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APRESENTACAO

Incorporando as discussdes e propostas da educagao, no que abrange as
ciéncias artisticas e da linguagem, (IN)subordina¢des Contemporéneas: Linguisticas
, Letras e Artes traz em seu discurso reflexdbes em favor de uma educacgéo voltada
para a inclusdo social e pelo reconhecimento e valorizacéo da diversidade artistica
cultural, incluindo a brasileira. Tais reflexdes foram embasadas a partir de, entre outras
metodologias, levantamentos bibliograficos, estudos de caso, relatos de experiéncias
e analise de obras literarias, de cinema e teatrais. Diretrizes Curriculares e a Base
Nacional Comum Curricular também foram referendadas e analisadas.

Na linguagem, comeg¢ando por com uma visao naturalista a qual defende que a
mesma se desenvolveu e evoluiu com o passar do tempo, tal qual outros elementos
naturais, formando assim umaciénciadalinguagem pautada nas premissas do botanico
Charles Darwin, aproximando as ideias naturalistas dos estudos linguisticos. Ainda
sobre o tema, encontramos uma visao holistica de como o educador pode langcar mao
dos conhecimentos fonéticos e fonoldgicos em seu trabalho constante na sala de aula
quando detectado em seus alunos dificuldades na aquisicao e desenvolvimento da
linguagem. Em analise do processo de produc¢ao textual, especificamente da evolugao
ocorrida entre a primeira e a ultima versao da producao de artigos de opinido, séo
aqui analisadas as principais dificuldades que surgem em relagao a producéao desse
género do discurso. Investigam-se aqui as possiveis principais dificuldades que o
aluno apresenta ao elaborar um texto argumentativo.

No campo das artes, vislumbramos desde estudos sobre dancas e musicas
regionais, reflexdes sobre experiéncia de trocas e processos criativos para a gravagao
e posterior performance de trilha sonora autoral, até a proposta de utilizacdo de
aparatos tecnolégicos como ferramenta educacional que oportuniza a inclusao de
discentes sem conhecimento musical prévio e pouco contato com a linguagem
musical tradicional. Outro ensaio também descreve os procedimentos utilizados em
curso de extensao estruturado para a formacao criativo-musical de criancas e discute
o estimulo produzido partindo do potencial criativo dos alunos, relacionando dominios
artisticos diversos (pintura, video arte, literatura, video game arte, quadrinhos...)
e aplicando novas tecnologias para o ensino-aprendizagem de instrumentos de
percussao. Ensino de artes e as suas ressonancias na formacao inicial de professores
foram observadas sob a luz das Diretrizes e Referenciais Curriculares. Assim, esses
sao alguns dos questionamentos e desafios aqui colocados e refletidos para 0 ensino
da arte contemporanea.

Outrotemaaquiabordado: Inclusdo Social, que tem sido alvo de muita propagacéao
no cenario brasileiro desde a década de 1990. No contexto da educacgao de surdos,
este processo € motivo de muitas polémicas e discussdes, uma vez que o Ministério
da Educacéao langa politicas de uma educacéo para esse publico direcionadas ao
ensino regular. Ja a comunidade surda se mantém em uma posi¢cao contraria a



essa, dando énfase a uma educacéo especifica para surdos, tendo como principal
lingua de instrugéo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Na quest&do da inclusao,
conjuntamente aqui, reflexdes sobre o processo de disseminacéo de saberes sobre
as minorias indigenas no cenario educacional brasileiro, um dos problemas que
continuam a desafiar as politicas sociais, e a incluséo e aceitagcdo da pessoa com
sindrome de Down na sociedade. Os processos de desenvolvimento humano da
pessoa com sindrome de Down estar&o tanto mais préximos da efetivacéo dos direitos
de cidadania quanto mais sua inclusdo e aceitacéo na sociedade forem garantidas e
defendidas.

Com o advento das Novas Tecnologias na Educacao Brasileira, o tema néao
poderia deixar de ser contemplado. E preciso que ocorra a ruptura de padrdes outrora
estabelecidos, para que a escola e o professor desenvolvam papéis diferentes e a
aula deixe apenas o modelo convencional e sejam trabalhadas novas metodologias.
Entre outras, neste volume, analisa-se a possibilidade da utilizagao de aparatos
utilizados no pré-cinema como forma de inserir as tecnologias na educacgao.

Dessa forma, esta coletédnea objetiva contribuir de forma significativa para a
reflexao conjunta e a conexao entre pesquisadores das areas de Linguisticas , Letras
e Artes - e de suas interfaces, projetando novos caminhos para o desenvolvimento
socioeducacional, artistico e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 16

ENTRE HETEROTOPIA E UTOPIA: DO REGIME DE
ORGANIZACAO DOS ESPACOS E DOS MODOS DE
SUBJETIVACAO EM O BALCAO, DE JEAN GENET

Nilda Aparecida Barbosa
(UEM/Maringa-Pr)

Roselene de Fatima Coito
(UEM/Maringa-Pr)

RESUMO: O balcdo (1955) € uma peca do
dramaturgo francés Jean Genet, que tem como
pano de fundo um bordel o qual recebe alguns
clientes que desejam por em praticas suas
fantasias pessoais como ser um bispo, um juiz,
entre outros. Madame Irma, a dona, dispde para
cada um deles o espaco e roupas adequados
assim como ajudantes para a execug¢ao das
fantasias. Nosso intuito nesse artigo é refletir
sobre as posicbes espaciais que cada cliente
ocupa no bordel por meio do conceito de
heterotopia e utopia, os quais Michel Foucault
(1993) apresenta por meio de seis principios
que regem a organizagcao dos espagos sociais.
Em O balcao podemos observar os principios de
funcéo do espaco, de ilusdo e de justaposicéo
organizando os lugares compartimentados do
bordel, pois cada cliente tem um ambiente sé
para ele e, neste, vai se constituindo modos
de subjetivacdo que se dao por meio das
vestimentas que usam. Todavia, mesmo sendo
um espaco fechado, ele guarda suas relacées
com o espaco externo, pois se trata de um lugar
criado pela sociedade e que diz quem pode ou
nao adentrar ali.

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes

PALAVRAS-CHAVE:
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11 INTRODUCAO

O balcéo, de Jean Genet, é uma peca de
teatro que se desenrola dentro de um bordel.
Esse espaco compartimentado € lugar de
tensoes, desejo de poder e do entrecruzamento
de outros espacos, pois Genet coloca diferentes
personagens dentro de um bordel e, ali, eles
vivenciam algumas fantasias muito peculiares.

Assim, tomando o conceito de heterotopia
buscamos

apresentado  por  Foucault,

compreender como esse lugar de ilusédo
congrega a tensao e disputa de poder partindo
da posicao que cada sujeito ocupa nesse
espaco, pois a vivéncia da fantasia € “privada”,
ocorrendo em espaco especifico para cada
cliente. Genet nos oferece possibilidade de
compreender esse sujeito em sua posicao
solitaria, mas ndo sem relacdo com o mundo
exterior, pois este mundo € expresso através
do corpo que se transmuta pelas vestimentas.
Contudo, no desenrolar da peca, o fio condutor
€ arevolta que ocorre fora do bordel, a qual une
todos esses individuos isolados subjetivando-
os a partir da fantasia que vestem. Nesse

sentido, compreendemos quando Foucault
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(2001) afirma que certos lugares tém seu modo de organizacdo, seus ritos de
passagem e permanéncia. Para sobreviver nesse ambiente de prazeres ha que
cumprir determinados requisitos sem 0s quais ndo se adentra ou permanece muito
tempo ali.

Um texto destinado ao palco, como é o caso de O balcdo, é constituido por
personagens circunscritos a um espac¢o como fator de producdo de sentido. Tendo
como foco essa circunscricdo espacial, nosso intuito é analisar a peca de Genet
partindo do conceito de heterotopia e subjetivacéo, observando como os sujeitos se
constroem a partir do travestimento num ambiente propicio a mudanca de aparéncia.
Desse modo, vamos utilizar textos de Michel Foucault que abordam o tema do
espaco, do poder -saber para confrontar alguns excertos da peca deste dramaturgo
francés, procurando observar a posicdo de cada personagem no espaco do bordel
e seus modos de subjetivacdo, pois todos buscam subjetivar-se numa posicéo de
outro individuo que representa uma fungao social de poder ou destaque. Assim temos
personagens que querem viver as fantasias de bispo, juiz, general, além de outros de
menor presencga social.

Antes de adentrar no tema da pesquisa, vamos percorrer alguns textos nos
quais Foucault discute as formas de organizacao dos espacos ao falar em heterotopia
e utopia e, em seguida, vamos discutir esse conceito tendo em vista a obra de Genet.

2| HETEROTOPIAS E ESPACOS DE CONFINAMENTO ENTRE RELACOES DE
PODER-SABER

Em As palavras e as coisas (2000), Foucault menciona como surgiu o conceito
de heterotopia ao ler um texto do escritor argentino Jorge Luis Borges; em 1966 no
artigo “La pensée du dehors” (O pensamento do fora), volta a mencionar o tema do
espaco e no artigo de 1967, “Des espaces autres”,(Outros espacos) escrito na Tunisia
e publicado em 1984, o fildsofo retém seu olhar mais uma vez sobre esse conceito.

Para nosso estudo tomamos como referéncia o artigo “Outros Espacos” (1984),
no qual o filbsofo apresenta a relagao do sujeito com o espaco desde a Idade Média,
ao afirmar que nesse periodo os espacos eram organizados na forma de oposicao,
ou seja, lugares sagrados e lugares profanos, lugares protegidos e n&o-protegidos,
lugares urbanos e lugares rurais e as pessoas sabiam exatamente qual posicao
ocupava nesse lugar. Todavia, a descoberta de Galileu de que a Terra era redonda,
ampliou essa nogao de espagco em sua extensdo, deslocando o sujeito para um
espaco mais amplo, infinito em certa medida, e para o qual ele ndo estava habituado.

Segundo Foucault, atualmente, nao se trata do problema da extenséo enfrentado
pelo sujeito da Idade Média; trata-se do posicionamento — definido pelas relagdes de
vizinhanca entre pontos ou elementos. Em todas as formas de organizacéo social o
sujeito é confrontado com a localizagao, por isso, Foucault afirma que em nossa época
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0 espaco se oferece sob a forma de relagbes de posicionamento. E, em relacéo a
esse posicionamento que o sujeito ocupa no espago moderno, para o estudioso ainda
persiste a sacralizagéo de alguns lugares como o espago publico e 0 espaco privado,
0 espaco da familia e o espaco social. Mas, esses espacos ndao sao isolados, se
entrecruzando em dado momento, o que leva o fildsofo a compreendé-los enquanto
conjunto heterogéneo, ou seja, a sociedade estabelece diferentes lugares onde
compartimenta os sujeitos e coisas, mas mesmo divididos eles mantém uma relagcéo
com o todo, por isso afirma:

“O espaco no qual vivemos, que nos conduz para fora de nés mesmos, no qual a
erosao de nossas vidas, nosso tempo e nossa histdria acontecem, o espaco que
agarra e nos ataca, € também em si mesmo um espaco heterogéneo. Em outras
palavras, n6és n&o vivemos numa espécie de vazio dentro do qual poderiamos
colocar os individuos e coisas”. (FOUCAULT, 1984, p.414)

A partir de tais discussdes Foucault salienta que esses espacos sao de dois tipos
principais: as utopias e as heterotopias. Utopias s&o lugares sem uma localizacao
real. Sdo lugares que tém uma relacédo geral de analogia direta ou invertida com o
espaco real da sociedade. Em todo caso, sdo espacos “irreais”, mas que existem. O
conceito de heterotopia parte da constatacdao de que em todas as culturas ha lugares
reais, lugares efetivos, lugares que sdo desenhados na constituicdo da sociedade e
que, sdo algo como utopias efetivamente realizadas nas quais os lugares reais séo
simultaneamente representados, contestados e invertidos.

Para descrever as heterotopias, ou seja, para mostrar a relacdo desses lugares
na sociedade, Foucault enumera seis principios que sao os modos de organiza¢ao
desses lugares. Sao eles: heterotopia de crise e de desvio, o funcionamento das
mesmas heterotopias em cada sociedade, de justaposicao, de tempo ou heterocronia,
de abertura e fechamento e, por fim, de funcéo de ilusdo e compensacéo. No ambito
desse artigo, nos limitaremos apenas a trés desses principios para discutir a peca de
Jean Genet.

Partindo das sociedades primitivas, o estudioso observa como eram os espacgos
nos quais asociedade se movia e separava, porexemplo, ambientes para adolescentes,
gravidas, para os velhos, algo que o fildsofo denomina de heterotopia de crise porque
eram criados em func&o de um problema, uma crise, que se apresentava no grupo
social o qual era resolvido pelo isolamento do sujeito. Tais modos de organizacao
foram desaparecendo ou dando lugar a outras formas, mas ainda permanecem
alguns resquicios na sociedade moderna. Os motivos pelos quais os individuos
primitivos eram separados de seus pares hoje ja ndao existem, mas ha separacdes
motivadas por outros fatores como os espag¢os nos quais se colocam os individuos
cujo comportamento € desvio (transgressivo) em relagcdo ao meio ou a norma exigida.
Foucault denomina de heterotopia do desvio esse espacgo reservado aqueles que
nao podem participar do convivio comum, como por exemplo as casas de repouso,
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as clinicas psiquiatricas, as prisdes, 0os quais seriam, também, uma derivacao da
heterotopia de crise. Todavia, alguns desses sujeitos podem estar no limiar dos dois
grupos, de crise ou de desvio.

No segundo principio, Foucault descreve o funcionamento daqueles espacos
que existem em todas as sociedades desde as mais primitivas, mas esses lugares
vao tomando novas configuracbes em cada sociedade, adaptando-se ao modo de
organizacao e a cultura. Ele cita como exemplo o cemitério que em cada sociedade
assumiu um carater diverso daquele que teve em seus primordios quando o homem
comecou a criar espacos proprios para os mortos. Nesse caso, devemos pensar nosso
objeto de estudo também em relagcdo ao seu funcionamento, pois bordéis ou locais
de prazeres também sempre existiram. Devemos pensar que o bordel apresentado
por Genet ndo € o mesmo dos prazeres apenas carnais, existe um deslocamento
da fungdo do bordel na sociedade francesa imaginada por Genet. Ele assume a
funcao de local proibido, mas os que ali adentram querem viver fantasias proéximas
do carnaval quando os individuos se travestem em diferentes personagens e, por
algum tempo vive uma vida diversa daquela que teria na realidade fora do carnaval.
Mais adiante, discutiremos mais profundamente esse aspecto da obra de Genet cujos
personagens escolhem viver momentaneamente uma vida distinta daquela que teria
em seu cotidiano.

No terceiro principio, o fildsofo descreve os lugares que se justapdem a outros, ou
seja, trata-se de um lugar no qual entrecruzam outros lugares ao mesmo tempo, como
porexemplo, oteatro e o cinema que conseguem numasala justapor diferentes espacos
simultaneamente. No caso de uma peca de teatro, temos 0 espago concernente aos
elementos proprios e especificos do texto dramatico roteirizado para ser apresentado
no palco e também o espaco ocupado pela plateia, as salas contiguas de camarins
e de bilheterias, todos sendo ocupados por diferentes sujeitos. Nosso texto € uma
peca de teatro, na qual damos o enfoque ao texto escrito, todavia, na sua escritura o
autor vai apontando por meio das rubricas essas mudancgas espaciais concernentes
ao palco. Na linguagem dramatica, essa diferenca de espaco recebe o nome de
espaco dramatico e espaco cénico. O espago cénico corresponde, segundo Patrice
Pavis (2007) ao espaco real do palco onde se concretiza a encenagao; ja o espago
draméatico é movente, depende das relagbes entre os sujeitos. Ele é construido pelo
leitor ou pelo espectador para fixar o ambito da evolugcédo da acéo e das personagens.

Como o enfoque dessa discussao é o texto escrito, o espago que se apresenta
€ aquele que decorre da descricao feita pelo autor na medida em que apresenta cada
personagem por meio dos dialogos e de sua relagdo com os demais personagens
e das indicagbes cénicas que fixam comportamentos e posturas. Todavia, o bordel,
como espacgo fisico tépico existe e é a partir da nocdo desse espaco real que
podemos compreender as relacdes que se estabelecem no espago imaginado por
Genet. O bordel, as casas de prostibulos ou outras denominagbes sempre existiram
nas sociedades como locais proibido. Na peca, além da funcao primordial de todo
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espago como esse que sao os prazeres carnais, Genet apresenta um deslocamento
dessa fungao, pois ndo é comum o sujeito ir nesse lugar para vivenciar o papel de juiz
ou de general. Logo, Genet lida ndo sdo s6 com os desejos da carne, mas também
com aqueles que sdo de outra instancia, os desejos ligados ao poder que cada
figura social representa. De certo ponto de vista, é desnudar o homem revelando
uma intimidade que na realidade ele esconde nas posi¢cées sociais que ocupa, ou
seja, o sujeito comum dificilmente revelara que gostaria de ser um bispo, um juiz, um
general, mas ali no bordel ele pode fazer isso sem 0s pudores ou sem a repressao
gue 0s mecanismos sociais exercem quando se esta fora desse espaco.

O quarto principio esta ligado a recortes no tempo. Segundo Foucault (p.419), o
homem constréi lugares para acumular o tempo, como os museus e as bibliotecas: “E
a ideia de tudo acumular, a ideia de construir uma espécie de arquivo geral, a vontade
de encerrar em um lugar todos os tempos, todas as formas, todos os gostos]...]".
O filbsofo observa também que ha lugares que funcionam com a acumulagdo do
tempo com coisas fateis, passageiras como as festas e as feiras, alguns lugares de
veraneio cujas moradias parecem ter parado no tempo e muitas vezes esses espacos
se cruzam ao se pensar nas festas que se fazem nesses locais remotos de veraneio,
com algo que é eterno, o tipo de habitacéo.

Outro tipo de distribuicdo do espacgo, dentro do quinto principio, é aquele que
funciona num sistema de abertura e fechamento. Sao lugares em que se deve haver
permissdo de entrada e de saida, tornando-se isolados, mas ao mesmo tempo
penetraveis. Nessa heterotopia de abertura e fechamento encontram-se as prisdes
€ as casernas em que se é obrigado entrar; ha também os lugares religiosos cuja
funcdo é a purificacdo do sujeito, as casas de banho mulgumanas com o objetivo
de purificagdo religiosa e também higiénica. Em todos esses espagos, 0 sujeito
deve cumprir alguns “rituais” para la entrar. Refletindo sobre o sistema de abertura
e fechamento, o filbsofo cita os motéis americanos em que se entra com o carro € a
amante e, no qual se abriga algo ilegal sem ser totalmente ao ar livre.

O sexto principio descrito por Foucault aborda as heterotopias cuja fungao é
criar uma ilusdo ou uma compensacao em relacao ao real, funcionando em polos
extremos como, por exemplo, os bordéis, alguns locais de veraneio e as colbnias.
No caso dos bordéis, cria-se “um espaco de ilusdo que denuncia como mais ilusorio
ainda qualquer espaco real, todos em posicionamentos no interior dos quais a vida
humana é compartimentalizada”. (FOUCAULT, 2001, p.420-421). O sujeito toma esses
espacos idealizados por um periodo curto como forma de renovacéo de suas forcas
e depois volta integrar o antigo espaco a que pertencia. Caso quisesse permanecer
muito tempo, esse espaco deixaria de cumprir sua funcéo, por isso uma de suas
regras € de que seja por tempo determinado a sua utilizagao.
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41 0 BALCAO: ASPECTOS DO TEXTO DRAMATURGICO

Considerando que o texto em estudo é uma peca de teatro apresentaremos
sucintamente os elementos que o constituem. Em geral, a peca de teatro é
constituida de dialogos, de indicacées cénicas (estrutura que nomeia quem esté
com a palavra, em que momento intervir, quais sentimentos expressar pelo corpo e
palavras), de mondlogos, de relatos de personagens organizados num espago € num
tempo. Segundo Marie-Claude Hubert (2003), no sistema dramético ndo ha discurso
comentado e descricdo, aspectos proprios da narrativa que comportam multiplos
pontos de vista de acordo com as escolhas do narrador. No teatro hd uma dupla
mediatizac&o do discurso quando o autor se exprime por meio dos personagens e do
ator.

No que concerne ao teatro francés, especificamente, do inicio do século vinte
e, principalmente, nos anos cinquenta, observamos um alinhamento com as grandes
transformacdes que aconteciam em toda a Europa. E nessa época que ocorre
o abandono de regras como unidade de acédo e de tempo, resquicios do periodo
classico, segundo Hubert (2003), Ryngaert (1998) e Roubine (2003). A Franca se
abre as influéncias estrangeiras e estas se fazem presentes em muitos textos dos
dramaturgos desse periodo e as alteracbes mais visiveis apontam para nova forma
de composicao que ndo se fixa somente na estrutura de atos e cenas, mas também
em quadros e jornadas; a construgao de personagens sob diferentes pontos de vista
e a expressao do corpo como veiculo de sentido visto que antes a palavra detinha
essa importante fungao.

Jean Genet (1910-1986) participa desse momento cultural efervescente
propondo temas bastante polémicos para a época. Foi poeta, romancista e dramaturgo
em meados do século XX, participando nesse periodo do estabelecimento de novas
bases para o teatro juntamente com Eugéne lonesco, Samuel Beckett, entre outros.

Segundo Hubert (2003), sua dramaturgia é bastante peculiar porque ha sempre
uma preocupacao com o sujeito que vive a margem da sociedade, assim em sua
construcéo literaria sempre figura o ladrdo, o homossexual, a prostituta, o assassino.
Entédo, é nessas relacdes que busca compreender o sujeito.

O balcao foi escrito em 1955 e se estrutura em forma de quadros. Composto ao
todo por 9, temos: do quadro | ao IV as encenacdes dos clientes; o quadro V é feito
de reminiscéncias e conversas da dona do bordel, Madame Irma e Carmen, uma das
moc¢as que ali trabalha desempenhando o papel de prostituta e secretaria; fora do
bordel acontece uma revolugao que é relatada pelos clientes que adentram o ambiente
e também porque o barulho das armas é sentido no interior da casa. Desse modo, do
quadro VI ao IX aqueles homens que ali vivem uma fantasia s&o convidados a ocupar
a realidade que esta sem seus representantes legais, aparentemente destituidos ou
mortos pelos revoltosos que querem mudar o regime politico.

O grande balcdo € um bordel de luxo no qual sua dona, Madame Irma, procura

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 16




realizar as fantasias simples ou excéntricas de seus frequentadores. Cada quadro
forma uma unidade que pode ser ligada ao todo por um fio condutor, a revolu¢do. Os
personagens se dirigem ao bordel com o intuito de realizarem ali suas fantasias, sendo,
por algumas horas, um bispo, um general, um mendigo, etc. Entre os personagens
alguns se destacam como o bispo, o juiz e 0 general, mas ha também aqueles cujo
papel social ndo tem proeminéncia como o carrasco, o velho, o bombeiro, o chefe
de policia, o mendigo, completando uma mostra da sociedade com suas diferentes
classes sociais.

5 | ENTRE HETEROTOPIAS E UTOPIAS: A ORGANIZACAO DO ESPACO EM O
BALCAO

Dentro das descricdes de Foucault de como o homem organiza seus espagos
tomamos alguns principios para tecer algumas consideracoes a respeito de 0s espacos
em O balc&o. Primeiramente, observando as descri¢coes que o filosofo faz das regras
gerais de organizacao dos espacos, podemos descrever O balcdo a partir do segundo,
terceiro e sexto principios. No segundo principio, temos os lugares que existem em
todas as sociedades como os cemitérios, mas que vao sofrendo adequacdes de
acordo com a cultura dos povos: “[...] cada heterotopia tem um funcionamento preciso
e determinado no interior da sociedade, e a mesma heterotopia pode, segundo uma
sincronia da cultura na qual ela se encontra, ter um funcionamento ou um outro”.
(FOUCAULT, 2001, p.417). Pensamos que os lugares de prazeres como os bordéis,
também sempre estiveram presentes nas organizagdes sociais e atualmente sua
forma de organizacéo € outra como os motéis e algumas boates. O bordel descrito
por Genet € uma casa de prazeres, ndo somente os carnais, mas também de outro
tipo, aquele em que o individuo pode assumir uma aparéncia diversa da realidade por
meio do vestuario.

Entdo, nessa secdo vamos utilizar os conceitos de heterotopias e alguns de
seus principios para compreender como se estruturam os espacos em O balcgo.
Primeiramente, essa pecga organiza-se em forma de 9 quadros. Os cinco primeiros
guardam certa independéncia, sendo ligados aos demais por um fio condutor que é a
revolugcao, como ja dissemos. Apresentamos sucintamente essa distribuicéo da peca:
quadro I, o bispo que confessa a pecadora; quadro Il, o juiz julgando a ladra, quadro
lll, o general que quer morrer como heroéi de guerra, IV do mendigo e o quadro V é
feito de reminiscéncias de Carmen e da patroa, Madame Irma. Nesses quadros, 0s
clientes vao ao bordel para viver um desejo de ser outra pessoa. Em todos esses
quadros, os clientes ou os trabalhadores do local trazem as noticias da revolugao que
ocorre nas ruas, da destruicao provocada pelos revoltosos.

Entre os frequentadores do lugar, temos o chefe de policia que tem um desejo
obsessivo, ser representado nos grandes salbes de O balcdo. Ele é aguardado no
ambiente porque representa a seguranga do lugar e é amante da dona do bordel,
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além de controlar os clientes ao saber da ficha de cada um. Depois de sua chegada,
aos poucos a situagcao se inverte, ou seja, os revoltosos parecem ter derrubado
0s representantes legais e o representante da rainha vem ao bordel pedir que o
bispo, o juiz e 0 general assumam o poder logo. Ja do quadro VI ao IX trata dessa
negociacao de poder e também da assuncao do chefe de policia que, finalmente,
sera representado. Mas o leitor ndo tem certeza se houve realmente uma revolucéao
para derrubada do poder vigente ou se foi um plano do chefe de policia juntos aos
amigos do bordel para conseguir por em pratica sua obsessédo. Cabe dizer que o
chefe de policia cumpre sua funcgao real, aquela relativa ao bem e & ordem social. No
entanto, € frequentador do bordel e deseja ver sua fungcao representada por alguém.

O bordel descrito por Genet € uma casa de prazeres, nao somente 0s carnais,
mas também de outro tipo, aquele em que o individuo pode assumir uma aparéncia
diversa da realidade por meio do vestuario. No quadro | do bispo, Il do juiz e Il do
general nao ha a presenca de relagdes carnais embora haja um aspecto libidinoso e
masoquisita nas relacées dos personagens. O sujeito adentra esse espaco e toma
as vestimentas de um personagem de sua escolha e vive-o por tempo determinado.
Assim, o bispo com todas as roupas adequadas a esse papel — mitras, anéis, manto —
confessa uma pecadora. O juiz com o aparato que |he da esse carater julga uma ladra
e 0 general com suas roupas e seu cavalo simulam uma batalha na qual ele morre
como heroi. Genet traz para o espaco do bordel uma simulagcéo do espaco real, pois
Madame Irma, a dona do lugar, dispde de quartos e saldes propicios para a realizacao
do desejo de cada cliente. Esse desejo de ser o0 outro vivido por cada personagem é
respeitado pela dona do bordel, por isso temos uma compartimentacédo de lugares.
Cada desejo corresponde a um ambiente previamente preparado. Todavia, o fato de
se encenar algo néo tira do local sua funcdo como prazer onde as relagdes carnais
tem seu curso, pois na narragéo de Carmen, no quadro V, ela conta como tal fato se da
apos as vivéncias dessas fantasias pelos clientes. Logo, Genet faz um deslocamento
dessa funcdo do bordel atribuindo-lhe o papel de local ndo s6 de vivéncia dos
prazeres da carne, mas também de outros desejos como figuras de projecao social
ou ndo. Como devemos compreender essa inversao de papel proposta na obra?
Considerando que o sujeito organiza seus espacos e nele tem um posicionamento, o
que devemos compreender por meios desses sujeitos que se comprazem em ocupar
posicoes sociais temporarias? Primeiramente, s6 tem acesso a esse lugar quem pode
pagar. E um lugar que existe, mas néo é para todos. Torna-se objeto de desejo, uma
algo inalcancavel para muitos. Nas vivéncias dos personagens dos trés primeiros
quadros se apresentam as relagdes de poder que nutrem como desejo e ali colocam
em pratica. Esse espaco de prazer é também lugar de se exercer o poder sobre o
outro como podemos ver pelos personagens do bispo que confessa a pecadora, do
juiz que julga uma ladra e do general que comanda exércitos. Sao as relagdes sociais
que se tornam discursivizadas nos desejos de cada cliente e a posicao que cada um

escolhe ali dentro € de poder e saber sobre o outro.
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Desse modo, entra a organizagcéo do local promovida por madame Irma que
dispde nédo sO6 o espacgo simulando a realidade, mas também de ajudantes que
partiiham da execucao daquele ato de vida temporario.

Tomamos como exemplos os quadros | do bispo e Ill do general:

O BISPO(Sentado na poltrona, no meio do palco, com uma voz cava, mas veemente).
Na verdade, ndo é tanto a dogura nem a ung¢ao que deveriam definir um prelado,
porém a mais rigorosa inteligéncia. O coracdo nos leva a perdicdo. Cremos ser
donos de nossa bondade: nés somos escravos de uma serena languidez. E ainda
de outra coisa que se trata, ndo de inteligéncia. (Hesita) Seria de crueldade. E
além dessa crueldade -e através dela -um caminhar habil, vigoroso em direcao
a Auséncia. Em direcéo a Morte. Deus? [..] (Sorrindo) Eu vos vejo chegar! (Para
sua mitra) Tu, mitra em forma de chapéu de bispo, saiba bem que se meus olhos
se fecharem pela Ultima vez, o que verei, por trds das minhas palpebras, és tu,
meu belo chapéu dourado... Sois v6s, belos ornamentos, capas, rendas...[...] “A
majestade, a dignidade, iluminando minha pessoa, ndo encontra sua origem nas
atribuicées de minha funcdo. Tampouco, céus! Em meus méritos pessoais — a
majestade, a dignidade que me iluminam advém de um brilho misterioso: é que o
bispo precede-me, (GENET, 1976, p.16-17, grifos do autor).

Quadro Il

O GENERAL: E esporas? Terei esporas? Pedi que as prendessem nas botas. Botas
acaju, nao é?[...]

A MOCA: ponha a camisa para dentro. Puxa as algas. Nao é pouca coisa vestir um
general vencedor e que vai ser enterrado. Quer o sabre?

O GENERAL: Que permaneca sobre a mesa, como o de Lafayette. Bem em
evidéncia, [...]

A MOCA: (solene e triste) O desfile comecou... atravessamos a cidade...seguindo
o rio... estou triste. O céu esta cerrado. O povo chora um herdi, tdo belo, morto na
guerra.... (GENET, 1976, p.42-47, grifos do autor).

Em termos dramatirgicos o local deve parecer uma sacristia onde o bispo
confessa a pecadora. Suas roupas de religioso devem completar o quadro. No
quadro lll, do general, o lugar € o campo de batalha, lugar aberto para que o heréi
seja visto por muitos. Aqui podemos observar com Foucault o terceiro principio da
justaposicéo, pois ha uma simulagao de lugar religioso e do campo de batalha, pois
o bispo sé poderia confessar a pecadora em uma igreja e o general morrendo como
herdi s6 poderia ser numa batalha. O bordel existe enquanto realidade heterotopica,
€ um espaco observavel, mas propde em seu interior espacos outros que existem
no nivel da utopia. S&o espacos que se criam e se desfazem pelas vontades dos
clientes. E o posicionamento desses sujeitos que determinam em certa medida a
organizagao espacial no interior do espacgo real. Esse mesmo aspecto vale para os
demais personagens que a ali querem por em pratica uma fantasia.

Podemos ver também no bordel o sexto principio descrito por Foucault (p.420-
421), segundo o qual as heterotopias, em relacao ao espaco restante, tém uma funcao.
Ou tem o papel de criar uma ilusdo, no caso dos bordeis, ou uma compensagao como
faz supor a criacdo das antigas colénias que pareciam espacos perfeitos em relagao
ao espaco real que era desorganizado.
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Primeiramente, tomamos o bordel como um lugar de ilusédo porque esse espaco
existe em contraponto com o real, ou seja, sua funcédo € de dispor aos sujeitos algo
que néo encontram na realidade, por isso € ilusério, efémero. No caso do bordel
de Jean Genet, os personagens que adentram o local vao vivenciar uma realidade
momentanea. Ela tem comeco e fim e € regulada pelas normas do lugar: deve-se
pagar. E uma ilusdo porque colocada em contraponto com a realidade, a vivéncia da
fantasia ndo existe como tal. Entdo, o bordel € um espaco idealizado ao gosto dos
clientes. O bispo vive sua fantasia de ser religioso respeitado, assim como o juiz e
0 general desejam uma posicao de comando nem que seja por tempo determinado
porque sabem que na vida real ndo é possivel, pois sdo pessoas comuns. Como
vimos na citagdo acima, o general conhece a historia real, pois mira em Lafayette,
militar da aristocracia que lutou na revolugéo, ao falar da indumentaria que compde
sua figura: “Que permaneca sobre a mesa, como o de Lafayette. Bem em evidéncia,
[...]"(Genet, 1976, p.42-47), e utiliza essa imagem do personagem historico para criar
sua vivéncia gloriosa mesmo que temporariamente. Trata-se de uma ilusado porque
mesmo sendo vestido como militar, ele sé existe enquanto tal ali.

No quinto quadro, Carmen descreve seus encontros com um cliente no qual
representava para ele o papel de uma santa. Apresentamos o excerto para melhor
explicitar alguns aspectos relativos ao espaco:

CARMEN

“[...] Gracas ao vicio e a miséria dos homens, também eu tive 0 meu momento de
glorial Daqui, com o fone no ouvido e olhando pelo visor, a senhora podia me ver
erguida, ao mesmo tempo soberana e boa, maternal e t&do feminina, meu calcanhar
sobre a serpente de papeléo e as rosas de papel rosa, a senhora também poderia
ver o contador do Banco da Provincia de joelhos diante de mim, e desmaiando
ante minha aparicao. [..] a senhora ndo podia ver seu olhar de éxtase, nem ouvir
as batidas enlouguecidas de meu coracédo. Meu véu azul! Meu vestido azul, meu
avental azul, meu olho azul...[...]. Azul, naquele dia (Madame fala que seu olho é
castanho). Para ele eu era o proprio Céu que tocava a sua testa. Ele me cantava
louvores, confundindo-me com a sua cor predileta, e quando me levava para a
cama, era no azul que ele me penetrava [...], (GENET, 1976, p.68).

Carmen, ao encenar o papel de santa cria uma ilusdo tao forte que produz um
estado de éxtase no cliente. Obviamente que o cliente a toma por santa em sua
imaginacao. Ora, entre os religiosos que se entregam as oracdes, a contemplacao
existe o éxtase. No entanto, o cliente ndo procura o espacgo da igreja, dos monastérios,
nao busca nos ritos religiosos os meios que poderiam dar-lhe esse mesmo sentimento.
Madame Irma busca oferecer aos clientes um reflexo da realidade ao preparar o
espacgo para a execug¢ado daquilo que o cliente pede. O ambiente em que o cliente e
Carmen estdo deve parecer um lugar santo. E assim que o cliente ao adentrar aquele
espacgo ja propicio a sua ilusado, a toma como verdade e tem as mesmas reacoes
emocionais daquele que se entrega a vida de contemplacéo. Todavia, na realidade
nao é simples assim, o sujeito religioso passa por longo periodo de preparacao para
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conseguir atingir esses estados emocionais. Por outro lado, devemos olhar para
Carmen também que, ocupando o espaco do bordel como realidade iluséria, ela
tem neste espaco, ao mesmo tempo, uma realidade real. Contudo, néo deixa de
tomar a realidade de fora como iluséria também, aquela que deseja como fuga de
seu mundo. Quando ela se deixa entregar pelo que representa a santa, simbolo de
pureza e bondade, ela tem em mente o contexto externo criado culturalmente no qual
as pessoas tomam a santa como meio de ascender ao céu criado pelas religides.
Neste sentido, pode-se dizer que se instaura uma a-topia, isto €, um lugar sem lugar,
ja que se da enquanto uma vivéncia/experiéncia fantasiosa da personagem.

Quando buscamos sentido para o personagem de Carmen e do cliente,
percebemos que Jean Genet mistura os espacos tanto do ponto de vista fisico quanto
psicologico. O bordel é um espaco real cuja fungéo € criar iluséo e dentro dele se criam
espacos ilusorios que dialogam com os espacgos reais. Do ponto de vista da funcéao
sujeito, o cliente coloca-se como devoto dentro de um espaco profano criado pela
sua imaginacao e ali encontra o éxtase tdo desejado ao se deparar com a imagem da
santa. Por outro lado, Carmen como prostituta realiza seu desejo de ser uma pessoa
pura aos olhos do mundo. Fantasiada de santa, ela encontra-se como sujeito comum,
na funcdo de mulher como tantas outras, pois afirma “ao mesmo tempo soberana e
boa, maternal e tdo feminina”, (GENET, 1976, p.68). Os adjetivos que utiliza para
descrever-se sdo aqueles culturalmente designados para a mulher dessa época. Aqui
compreendemos quando Foucault afirma que o sujeito cria os espacgos e nele toma
uma posicao. O espaco da sentido a funcao que o sujeito ocupa naquele momento. E
Carmen desempenha muitas funcdes nesse lugar - de santa porque provoca o éxtase
no cliente como figura irreal, de mae ao ser maternal e bondosa porque o acolhe
como é a representacao simbdlica da santa e mesmo de uma mée, mas também de
prostituta, pois ao fim deita-se com o cliente.

De modo geral, poderiamos abordar dentro desses principios que buscam
definir os espacos construidos pelos sujeitos os demais quadros da peca de Genet,
pois todos os sujeitos que ali estdo, ocupam-no como espaco ilusério, como fungao
de prazer e, de certa forma, de poder.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

O balcdo nos oferece um panorama das relacdes espaciais que se estabelecem
no interior do bordel e seus mecanismos de funcionamento porque de acordo com
Foucault o sujeito cria os espacos e nele toma um posicionamento. O bordel agrega
diferentes espacos em um mesmo lugar. E heterotopia e utopia ao mesmo tempo,
pois ocupa um lugar na sociedade que o criou e, por outro lado dispbe em seu
interior de espacos utdpicos que existem a medida que os sujeitos 0s colocam em
funcionamento, isto é, como local de prazer e fantasias cada espa¢co cumpre uma
funcdo de acordo com o sujeito que o imagina, sendo que madame Irma, a dona do
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bordel, da-lhe a forma, inclusive para ela mesma como vimos no fragmento anterior.

Todavia, como afirma Foucault, (2001, p. 214) todos estdo numa relagéao
espacial: o “Espag¢o no qual vivemos, que nos conduz para fora de nés mesmos”,
[...] nés ndo vivemos numa espécie de vazio dentro do qual poderiamos colocar 0s
individuos e coisas”. Desse modo, ndo ha como isolar os sujeitos. Os frequentadores
do bordel sdo produtos daquele meio e também contribuem para sua permanéncia.
Os sujeitos néo ficam em confinamento espaciais de modo a isolar-se totalmente.
Mesmo havendo algumas regras definidas para se frequentar os espacos, mantém-
se uma relacao entre eles, de certo modo interpenetram-se pela funcéo que o sujeito
ali desempenha.

Jean Genet, ao justapor e entrecruzar os espacos de utopia e heterotopia da
sentido maior as fungdes que o individuo desempenha na sociedade. Tanto um
quanto o outro, tornam-se real porque € o mesmo sujeito que se desvela, por meio
das fantasias psicologicas e concretas — vestimentas, nos diferentes espacos que
compde a sociedade. O bordel, enquanto espaco de prazer e, neste caso de poder
também, propicia que o sujeito deseje e realize 0 desejo de ocupar a sociedade
ocultando-se ou ainda misturando-se a massa de sujeito comum, este sujeito que
mesmo tendo a ilusdo do poder pelo prazer, sdo sujeitos solitarios. Entdo, o bordel
configurado como este espacgo que se da entre a utopia e a heterotopia, entre a iluséo
e a realidade, permite que modos de subjetivacao instaurem dizeres sobre sujeitos e,
ao mesmo tempo sobre a sociedade.
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