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APRESENTACAO

Incorporando as discussdes e propostas da educagao, no que abrange as
ciéncias artisticas e da linguagem, (IN)subordina¢des Contemporéneas: Linguisticas
, Letras e Artes traz em seu discurso reflexdbes em favor de uma educacgéo voltada
para a inclusdo social e pelo reconhecimento e valorizacéo da diversidade artistica
cultural, incluindo a brasileira. Tais reflexdes foram embasadas a partir de, entre outras
metodologias, levantamentos bibliograficos, estudos de caso, relatos de experiéncias
e analise de obras literarias, de cinema e teatrais. Diretrizes Curriculares e a Base
Nacional Comum Curricular também foram referendadas e analisadas.

Na linguagem, comeg¢ando por com uma visao naturalista a qual defende que a
mesma se desenvolveu e evoluiu com o passar do tempo, tal qual outros elementos
naturais, formando assim umaciénciadalinguagem pautada nas premissas do botanico
Charles Darwin, aproximando as ideias naturalistas dos estudos linguisticos. Ainda
sobre o tema, encontramos uma visao holistica de como o educador pode langcar mao
dos conhecimentos fonéticos e fonoldgicos em seu trabalho constante na sala de aula
quando detectado em seus alunos dificuldades na aquisicao e desenvolvimento da
linguagem. Em analise do processo de produc¢ao textual, especificamente da evolugao
ocorrida entre a primeira e a ultima versao da producao de artigos de opinido, séo
aqui analisadas as principais dificuldades que surgem em relagao a producéao desse
género do discurso. Investigam-se aqui as possiveis principais dificuldades que o
aluno apresenta ao elaborar um texto argumentativo.

No campo das artes, vislumbramos desde estudos sobre dancas e musicas
regionais, reflexdes sobre experiéncia de trocas e processos criativos para a gravagao
e posterior performance de trilha sonora autoral, até a proposta de utilizacdo de
aparatos tecnolégicos como ferramenta educacional que oportuniza a inclusao de
discentes sem conhecimento musical prévio e pouco contato com a linguagem
musical tradicional. Outro ensaio também descreve os procedimentos utilizados em
curso de extensao estruturado para a formacao criativo-musical de criancas e discute
o estimulo produzido partindo do potencial criativo dos alunos, relacionando dominios
artisticos diversos (pintura, video arte, literatura, video game arte, quadrinhos...)
e aplicando novas tecnologias para o ensino-aprendizagem de instrumentos de
percussao. Ensino de artes e as suas ressonancias na formacao inicial de professores
foram observadas sob a luz das Diretrizes e Referenciais Curriculares. Assim, esses
sao alguns dos questionamentos e desafios aqui colocados e refletidos para 0 ensino
da arte contemporanea.

Outrotemaaquiabordado: Inclusdo Social, que tem sido alvo de muita propagacéao
no cenario brasileiro desde a década de 1990. No contexto da educacgao de surdos,
este processo € motivo de muitas polémicas e discussdes, uma vez que o Ministério
da Educacéao langa politicas de uma educacéo para esse publico direcionadas ao
ensino regular. Ja a comunidade surda se mantém em uma posi¢cao contraria a



essa, dando énfase a uma educacéo especifica para surdos, tendo como principal
lingua de instrugéo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Na quest&do da inclusao,
conjuntamente aqui, reflexdes sobre o processo de disseminacéo de saberes sobre
as minorias indigenas no cenario educacional brasileiro, um dos problemas que
continuam a desafiar as politicas sociais, e a incluséo e aceitagcdo da pessoa com
sindrome de Down na sociedade. Os processos de desenvolvimento humano da
pessoa com sindrome de Down estar&o tanto mais préximos da efetivacéo dos direitos
de cidadania quanto mais sua inclusdo e aceitacéo na sociedade forem garantidas e
defendidas.

Com o advento das Novas Tecnologias na Educacao Brasileira, o tema néao
poderia deixar de ser contemplado. E preciso que ocorra a ruptura de padrdes outrora
estabelecidos, para que a escola e o professor desenvolvam papéis diferentes e a
aula deixe apenas o modelo convencional e sejam trabalhadas novas metodologias.
Entre outras, neste volume, analisa-se a possibilidade da utilizagao de aparatos
utilizados no pré-cinema como forma de inserir as tecnologias na educacgao.

Dessa forma, esta coletédnea objetiva contribuir de forma significativa para a
reflexao conjunta e a conexao entre pesquisadores das areas de Linguisticas , Letras
e Artes - e de suas interfaces, projetando novos caminhos para o desenvolvimento
socioeducacional, artistico e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 2

A MUSICA NA ESCOLA: POSSIBILIDADES DE ACOES
MUSICAIS PARA PROFESSORES NAO ESPECIALISTAS

Patricia Lakchmi Leite Mertzig Goncalves
de Oliveira

Universidade do Oeste Paulista, Faculdade de
Artes, Ciéncias, Letras e Educacéao de Presidente
Prudente, Presidente Prudente, SP.

André Luiz Correia Goncalves de Oliveira
Universidade do Oeste Paulista, Faculdade de
Artes, Ciéncias, Letras e Educacéao de Presidente
Prudente, Presidente Prudente, SP.

RESUMO: O presente texto tem como objetivo
apresentar a proposta metodologica em
Educacéo Musical de M. Schafer como forma
de contribuir para a formacéo de professores
pedagogos ao abordar a muasica em suas
aulas. Entendemos que a atuacdo desse
profissional em sala de aula envolve criangas da
Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e a musica, a partir da leitura de
Documentos Oficiais taiscomo PCN e RCNEI, se
apresenta como uma modalidade artistica que
colabora para a formacgéao integral do individuo.
Por meio de abordagem teorica e documental,
contextualizamos, de forma breve, a musica na
Educacéo Bésica brasileira e apresentamos a
proposta de Schafer além de sugerir atividades
praticas possiveis de serem realizadas em sala
pelo professor ndo especialista. Concluimos
que a abordagem schaferiana encaminha
para o desenvolvimento da percepc¢éao auditiva

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes

como acado importante ao desenvolvimento da
percepcao musical e que sua proposta amplia
as possibilidades para uma atuagao prazerosa
com musica quando abordada por professores
pedagogos.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo Musical. M.
Schafer. Professor pedagogo.

ABSTRACT: The present text aims to present
the methodological proposal in Music Education
of M. Schafer as a way of contributing to the
formation of pedagogical teachers when
their
that the performance of this

approaching music in classes. We
understand
professional in the classroom involves children
from Early Childhood and Early Years of
Elementary Education and music, from reading
Official Documents such as PCN and RCNElI,
presents itself as an artistic modality that
contributes to the formation of the individual.
Through a
approach, we briefly contextualize music in
Brazilian Basic Education and present Schafer's
proposal, besides suggesting practical activities
that can be performed in the classroom by the
non-specialist teacher. We conclude that the
Schaferian approach leads to the development

theoretical and documentary

of auditory perception as an important action
perception
and that its proposal expands the possibilities

to the development of musical

for a pleasant performance with music when

Capitulo 2




approached by pedagogues teachers.
KEYWORDS: Musical Education. M. Schafer. Teacher education.

11 INTRODUCAO

Atualmente refletir sobre o tema Formacao de Professores é tarefa bastante
complexa. Isso porque o tema pode ser abordado de diferentes formas envolvendo
distintas abordagens tedrico-metodologicas, conteudos, experiéncias formativas
e profissionais, areas de conhecimento entre outros. Essa complexidade de
posicionamentos frente ao tema ocorre, entre outros fatores, pela igual complexidade
que € formar-se professor para atuar, principalmente, na Educacao Infantil e Anos
Iniciais do Ensino Fundamental.

A formacdo pedagodgica se torna um verdadeiro desafio ao estudante de
graduacao quando, além de dominar contetudos e metodologias de diversas areas do
conhecimento, novas Leis que regulamentam a Educacao no Brasil sdo revistas e se
insere, sem muitas discussoes, outros conteudos de outras areas do conhecimento.
Esse é o caso da obrigatoriedade da disciplina Artes. J& se cobrava dos cursos de
pedagogia conteudos e metodologias em artes visuais como uma atividade curricular
e agora é exigido também do pedagogo o conhecimento em artes cénicas e musica.

Nesse sentido o objetivo principal do presente texto é contribuir na formagao
desse professor chamado generalista ou ainda nao especialista. O termo nao
especialista € utilizado para se referir ao pedagogo que, no Brasil, é responsavel pela
Educacéo Infantil e dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

De acordo com Figueiredo (2004, p. 54)

Em diferentes sistemas educacionais, assim como na literatura, sdo utilizadas
varias denominacOes para esse profissional: ndo especialista, unidocente,
docente, professor de classe, professor regente, e outros. Apesar da variagao de
nomenclatura esse profissional € compreendido como sendo aquele responsavel
pela educacao de criancas numa perspectiva integradora, evitando fragmentacées
curriculares.

A presenca deste professor em sala é a principal referéncia para os alunos. Isso
porque é com o professor ndo especialista que os alunos iniciam sua vida escolar
e aprendem os mais diversos conteudos. Mesmo que o ensino fundamental ainda
conte com o professor de Arte e de Educacéo Fisica é o professor nao especialista
que identifica sua turma e a quem seus alunos recorrem nas mais diversas situacoes.
Assim, podemos afirmar que os alunos desenvolvem uma relagcdo afetiva com este
professor e é nesta figura que mais confiam quando estdo na escola, longe de seus
pais e de sua casa. Nesse sentido, ressaltamos a importancia das discussdes que se
configuram neste texto, ao tratar a musica a partir de abordagens praticas capazes
de auxiliar a formacéao pedagogica e promover o fazer musical de forma a ampliar o
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universo cultural de alunos e professores.

2| BREVE CONTEXTUALIZACAO DA MUSICA NO ENSINO BASICO

A mausica é importante forma de expressédo humana. Ela exige o dominio de
elementos que circunscrevem a modalidade incluindo o desenvolvimento de técnicas
e, dessa forma, pode ser ensinada e aprendida.

As civilizagbes antigas como a grega ja reconhecia a musica como importante
forma de conhecimento humano. Para os gregos, a formag¢do do cidaddo estava
ligada a formacé&o do espirito e, por isso, intimamente ligada a arte. “Sem duvida, os
verdadeiros representantes da Paidéia grega ndo séo os artistas mudos — escultores,
pintores, arquitetos -, mas os poetas e os musicos, os filésofos, os retoricos e os
oradores, quer dizer, os homens de Estado” (JAEGER, 2001, p. 18).

Durante a ldade Média, a Musica era ensinada com a mesma importancia da
Aritmética, Geometria e Astronomia, formando, assim, o quadrivium. Nesse periodo,
importantes tratados musicais foram escritos como o de Boécio (475-524) e Guido
D’arezzo (992-1050), além de figuras importantes como a da abadessa Hildegard Von
Bingen (1098-1179) que compds mais de 60 obras.

Na Idade Moderna, muitos compositores, que sdo considerados expoentes da
musica universal, foram também importantes professores de instrumentos, regéncia
e composicao. Seus alunos tornaram-se também excelentes compositores, eximios
instrumentistas e "bons de ouvido". Havia uma vontade de realgar o talento inato e,
portanto, aprender musica ficava restrito apenas a alguns discipulos que possuiam
dom e eram selecionados previamente pelo mestre.

No Brasil é importante ressaltar que este paradigma alcangou a
contemporaneidade sendo comum a busca pelo ensino musical ser feita em escolas
especializadas. No ensino basico a musica ndo conseguiu permanecer de forma
efetiva, porém sua tentativa de insercao néo é recente. Entre os anos de 1882 e
1883, Rui Barbosa ja havia demonstrado preocupag¢do com o ensino de Arte. Seus
Pareceres sobre Educacédo incluiram tanto o desenho quanto a musica como
contetdos obrigatérios no ensino primario e secundario. E possivel verificar, em
seus escritos, mais de 90 paginas dedicadas ao ensino da Arte e, “até hoje nenhum
projeto de lei concedeu mais de 50 linhas ao ensino da arte ou ensino do desenho”
(BARBOSA, 2006, p. 58). No que se refere a musica, Rui Barbosa considerava-a
como um conhecimento necessario as criancas e que deveria ser ensinado logo nas
séries iniciais, pois sofreu influéncias das praticas de Kindengarten européias.

Aideia de incluir a musica como conhecimento necessario para a educacéo integral
da crianca ja constava na proposta para a Reforma do Ensino Primario e Varias
Instituicbes Complementares da Instrucdo Publica formulada por Rui Barbosa em
1883, e, com o intuito de “cultivar e disciplinar as faculdades morais e intelectuais”
indicava o canto, a musica e coros para o jardim das criancas, para as escolas
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primarias elementares, escolas primarias médias e escolas primarias superiores.
Para instruir adequadamente os responsaveis pela execucao destas propostas,
Rui Barbosa organizou um programa de quatro anos para as Escolas Normais
Primarias que incluia Pedagogia Geral, Método Fréebel, Aritmética, Geometria e
no caso especifico da Musica, discriminava a Musica Vocal, Leitura de Musica,
Nocoes essenciais de Teoria, Préatica de Violino, para os homens, e Harmonio para
as mulheres (JARDIM, 2009, p 17).

Em 1931 o Decreto 19.890 que tornava obrigatério o canto orfednico nas escolas
publicas brasileiras, foi uma tentativa de colocar a masica como conteudo obrigatério.
O que foi percebido é que ndo havia profissionais capacitados para ensinar musica
nas escolas. Mesmo sendo criado o SEMA (Superintendéncia de Educac¢ao Musical
e Artistica) em 1932, chefiada por Villa-Lobos no intuito de suprir toda a mao de
obra necessaria, essas acdes nao foram suficientes deixando o ensino de musica
fragilizado. Com a Lei 5692/71, ao implementar a Educacao Artistica, a musica perde
forcas e sai do cenario escolar prevalecendo as artes visuais, mesmo que 0 ensino
polivalente permitisse sua manutencao.

E o fato € que a musica nao consegue se inserir de modo significativo nesse espaco,
e a pratica escolar da Educacédo Artistica, que se diferencia de escola a escola,
acaba sendo dominada pelas artes plasticas, principalmente. Vale lembrar que
inumeros livros didaticos de Educacéo Artistica, publicados nas décadas de 1970
e 1980, apresentam atividades nas varias linguagens — artes plasticas, desenho,
musica e artes cénicas-, embora com predominancia das artes plasticas. Além
disso, é essa area em que a maior parte dos cursos — e consequentemente dos
professores habilitados — se concentra, de modo que, em muitos contextos, arte na
escola passa, pouco a pouco, a ser sindbnimo de artes plasticas ou visuais (PENNA,
2004, p.22).

A saida da musica da escola pode ser atribuida também a dificuldade
encontrada pelos professores de acessar cursos de musica que eram oferecidos, em
sua maioria, no Estado de Sao Paulo e Rio de Janeiro, deixando os professores dos
demais estados por sua propria conta. Assim a linguagem visual, ilustrada em muitos
livros didaticos, foi mais facilmente absorvida.

A alteracéo significativa para a area se deu a partir da Lei 9.394/96 que destituiu
o ensino polivalente alterando o nome da disciplina de Educacéo Artistica para Artes.
Esta foi entdo dividida em quatro modalidades artisticas assim nomeadas: Artes
Visuais, Musica, Teatro e Danca. Apesar da adequacgao do ensino artistico que agora
prevé a atuacao de professores com formacgao especifica, o que pode ser percebido
na pratica ainda é a predominancia de conteudos em Artes Visuais.

Em 2008 a Lei 11.769 foi criada no intuito de recolocar a musica como conteudo
obrigatorio no espacgo escolar. Destarte, muitas praticas precisam ser revistas, pois
nao se trata apenas de ensinar instrumentos musicais a poucos alunos extremamente
interessados, mas sim compreender quao amplo é o caminho e qual é realmente a
importancia do ensino de musica na escola.

Apesar de toda dificuldade descrita 0 ensino de musica na Educacédo Basica
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ndo esta previsto somente nos Documentos Oficiais (LDB, RCN) para o ensino de
Arte. Ele aparece também, e na pratica bastante presente, nos Documentos ligados a
Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental, ou seja, a area da atuagao
do profissional formado em pedagogia, o professor ndao-especialista. Documentos
como o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil — RCNEI (1998) e
as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao Infantil — DCNEI — (1999), por
exemplo, apresentam nao so6 a importancia da linguagem musical no desenvolvimento
da afetividade, mas também, como é o caso do RCNEI, conteudos e metodologias a
serem adotadas pelos professores a partir de diferentes justificativas.

O RCNEI, no seu 3° volume intitulado Conhecimento de Mundo destina 50
paginas para o ensino de musica. Nelas sao apresentadas a musica como linguagem,
sua importéancia e fungcdo para a Educacado Infantil e quais conteudos podem ser
abordados pelos professores. Ha também sugestdes de leituras de textos sobre o
assunto e audicao de musicas.

Ouvir musica, aprender uma cancéo, brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de maos, etc., sdo atividades que despertam, estimulam e desenvolvem o
gosto pela atividade musical, além de atenderem a necessidades de expresséo que
passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar
experiéncias que envolvem a vivéncia, a percepcao e a reflexdo, encaminhando-as
para niveis cada vez mais elaborados (RCNEI, 1998, p.46).

A partir da leitura deste 3° volume € possivel perceber que o texto aborda
metodologias atuais em educagao musical e critica formas esteriotipadas de conceber
a musica na escola como, por exemplo, usar a masica em datas comemorativas,
cantar com gestos estandartizados e fazer uso da bandinha ritmica. Por outro lado
o documento apresenta diversas abordagens e conteudos ricos em conhecimento
musical e bastante atualizados que, para aborda-los, seria preciso uma significativa
formacéao musical por parte do professor.

Aos poucos, comega a cantar com maior precisdo de entoacao e a reproduzir
ritmos simples orientados por um pulso regular. Os batimentos ritmicos corporais
(palmas, batidas nas pernas, pés etc.) sdo observados e reproduzidos com
cuidado, e, evidentemente, a maior ou menor complexidade das estruturas
ritmicas dependera do nivel de desenvolvimento de cada crianga ou grupo. Além
de cantar, a crianga tem interesse, também, em tocar pequenas linhas melodicas
nos instrumentos musicais, buscando entender sua constru¢do. Torna-se muito
importante poder reproduzir ou compor uma melodia, mesmo que usando apenas
dois sons diferentes e percebe o fato de que para cantar ou tocar uma melodia
é preciso respeitar uma ordem, a semelhanca do que ocorre com a escrita de
palavras. A audicao pode detalhar mais, e o interesse por muitos e variados estilos
tende a se ampliar. Se a producao musical veiculada pela midia Ihe interessa,
também mostra-se receptiva a diferentes géneros e estilos musicais, quando tem
a possibilidade de conhecé-los (RCNEI, 1998, p.51,Grifo nosso).

As palavras grifadas na citagao acima fazem parte de um conjunto de habilidades
musicais que acompanham a formac¢&o do musico seja ele instrumentista ou professor
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de musica. S&o termos que exigem um entendimento conceitual e pratico e precisam
de tempo para serem desenvolvidos com seguranca € maestria. E é a partir do
entendimento desta gama de conhecimentos que a musica é tratada como linguagem.

Contudo, o professor nao especialista é capaz de diferenciar pulso de ritmo? Ele
mesmo ja compds musica? Ja experimentou criar frases melédicas em instrumentos
musicais? Sabe a diferenca entre género e estilo em musica? Tem uma opinido a
respeito da musica de midia?

Apesar de achar pouco provavel que os professores nao especialistas recebam
em sua graduacdo uma formacdo musical tdo especifica acreditamos que muitos
deles abordem a musica em suas aulas. Seja cantando para as criangas dormirem,
comerem, fazerem sua higiene e mesmo nas brincadeiras, a musica esta, com certeza,
presente nos centros de Educacao Infantil e Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Nesse sentido, o presente texto tém por objetivo contribuir na formacéao de
professores apresentando a abordagem metodoldgica do musico canadense Murray
Schafer que, além de compositor, € um reconhecido pesquisador musical desde
a década de 1970. Sua pesquisa abrange tanto o campo da composi¢cao como da
educacao musical. Seu trabalho alcancou reconhecimento internacional ndo s6 na
area da musica, como também trouxe a tona importantes questdes sobre a poluicéo
sonora mundial.

A proposta metodologica de Schafer que, por meio de sua concep¢ao de musica
chamada Paisagem Sonora, leva o ouvinte a perceber todos os sons a sua volta e com
isso trata a musica e a educacao musical de forma bastante atual. Na pesquisa foram
desenvolvidas atividades para o ensino coletivo de musica facilmente abordadas em
sala de aula pelo professor ndo especialista e que foi aplicada pelos autores em
um grupo de estudantes de graduacdo em Pedagogia da Universidade Estadual de
Maringa.

31 APROPOSTA DE MURRAY SCHAFER

A proposta metodolégica é descrita no livro de M. Schafer € O Ouvido Pensante.
Nessa obra, o autor apresenta-nos diversas discussdes sobre musica, paisagem
sonora e elementos sonoros como som, siléncio, ruido, timbre, melodia, textura,
ritmo, entre outros. Esse livro é resultado da unidao de outros cinco livretos que o
autor publicou separadamente. Schafer tece importantes comentéarios a partir de
sua experiéncia quando foi convidado para trabalhar como professor de musica da
Educacgao Basica nas escolas canadenses. Seu texto apresenta inclusive os dialogos
entre ele e seus alunos no capitulo chamado “Compositor em sala de aula”. Uma
importante questdo que o educador responde neste capitulo, ao discutir com seus
alunos, € “o que é musica?” Se pararmos pra pensar, esta € uma pergunta um tanto
quanto dificil de ser respondida, porém, bastante pertinente. A principio, podemos
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pensar como os alunos de Schafer pensaram.

Musica é alguma coisa que vocé gosta.

Musica € som organizado com ritmo e melodia.

Musica é som agradavel ao ouvido.

Mdusica é uma arte.

Musica é uma atividade cultural relativa ao som (SCHAFER, 1991 p. 25).

Depois de anotar no quadro todas essas definicdes, Schafer passa a questionar
uma de cada vez mostrando aos seus alunos que todas sao, de certa forma,
insatisfatérias. Sobre a primeira e a terceira definicao, o autor aponta como o problema
a questao do gosto pessoal. Nem todos gostam da mesma musica e nem por isso
as musicas ou estilos musicais que ndo gostamos deixam de ser musica. O mesmo
vale para a terceira definicao, pois aquilo que é agradavel para um néo significa que
é agradavel para o outro. As vezes, podem ocorrer situacdes em que uma musica
gue gostamos e julgamos agradavel pode vir a tornar-se desagradavel dependendo
da situacao de cansago ou estresse em que nos encontrarmos.

Sobre a segunda definicdo, Schafer mostra a seus alunos que esta também &
falha, ndo por apresentar as palavras ritmo e melodia, mas “som organizado”. A partir
da audicdo da obra contemporanea chamada Um sobrevivente de Varsovia, composta
em 1947 por Arnold Schoenberg (1874-1951), os alunos perceberam que essa obra
nao apresenta uma organizacao clara quanto ao ritmo e a melodia. Esta apresenta
alguns gemidos e suspiros juntamente com as notas musicais. Sobre o ritmo, o autor
comenta: “é uma peca ritmicamente mais complexa do que, digamos, uma sinfonia de
Beethoven; mas nunca se pode confundir complexidade ritmica com falta de ritmo. A
falta de ritmo € o puro caos — embora mesmo isso possa ter o seu lugar” (SCHAFER,
1991 p. 32/33). O autor afirma também que nao é necessario ter os dois elementos
(ritmo e melodia) para que uma mausica se configure como tal. Essa afirmacao é
confirmada pelos alunos, quando Schafer toca um instrumento de percussao, € 0s
alunos afirmam que é musica por ter ritmo, embora n&o tenha melodia.

Sobre as duas ultimas definicbes, Schafer mostra a seus alunos que seria
necessario definir o que é arte e o que é cultura. Como séo dois conceitos muito
abrangentes, o autor opta por defini-los em outro momento, porém nao abordado em
seu livro. ApGs essa rica discussao, seus alunos conseguem chegar a uma definicao
com a qual todos concordam: “MUSICA E UMA ORGANIZACAO DE SONS (RITMO,
MELODIA, ETC.) COM A INTENCAO DE SER OUVIDA” (SCHAFER, 1991 p. 35.
Grifos do autor). Além disso, Schafer comenta, nessa mesma obra que questionou o
compositor John Cage (1912-1992), sobre uma definicdo de musica, pois se sentiu
incomodado pelo fato de né&o ter uma definicdo convincente.

[...] eu ndo gostava de pensar que a questdo de definir o objeto a que estamos
devotando nossas vidas fosse totalmente impossivel. Eu achava que John Cage
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também ndo pensaria isso, e entdo escrevi para ele e Ihe pedi uma definicdo de
musica. Sua resposta: “Musica s&o sons, sons a nossa volta, quer estejamos dentro
ou fora de salas de concerto” (SCHAFER, 1991 p. 120).

Assim, podemos perceber que uma definicdo de musica passa a ser, atualmente,
cada vez mais abrangente do que alguns livros ainda apresentam. Por exemplo, o
verbete de musica trazido pelo Dicionéario da lingua portuguesa define-a como “arte e
ciéncia de combinar os sons de modo que agradem ao ouvido” (BUENO, 2001 p. 530).
Ou seja, a mesma definicdo dada pelos alunos de Schafer e, conforme observamos,
insatisfatoria.

Precisamos levar em conta que o mundo vive em constante mudancga. As
grandes invencodes tecnoldgicas criadas no intuito de melhorar nossas vidas assim
como mudancgas de ordem politica, econédmica e social, ao mesmo tempo, alteram a
paisagem sonora, e também nosso modo de pensar e agir. Por isso, ndo podemos
esperar que a musica esteja isenta dessas influéncias.

Uma enorme reviravolta dos principios estéticos e uma nova atitude ante o som
comecam a se delinear nas primeiras décadas do século XX, provocando uma
significativa mudanca na histéria da percepc¢ao auditiva do homem ocidental.
Aqueles sons que, outrora, configuraram-se como “pano de fundo” — os ruidos
ambientais — tornam-se, agora, musicais (SANTOS, 2002, p. 53).

Em seu outro livro, A afinagdo do mundo (2001), o autor expde de maneira
sistematica sua tentativa de estudar o ambiente sonoro. Para tanto, alguns termos
que sao recorrentes em seus textos e que acabam por se tornar familiares ao leitor
sao criados pelo proprio Schafer no intuito de formar conceitos, tendo em vista que
seu campo de pesquisa ainda ndo era conhecido na década de 1970 do século XX.
Um desses termos é soundscape, que tem sido traduzido para o portugués como
paisagem sonora.

A sistematizacdo de sua pesquisa teve inicio quando o autor mostrou como a
paisagem sonora evoluiu no decorrer da histéria. Seu trabalho chamou a atencéo
de pesquisadores e educadores em todo o mundo. Atualmente, ha conferéncias
nacionais e internacionais a esse respeito, incluindo um férum mundial denominado
The World Férum for Acoustic Ecology (Férum Mundial de Ecologia Acustica).

[...] o impacto dessas atividades na evolucao da paisagem sonora mundial tem
sido pequeno. Sempre achei que a educacao publica € o mais importante aspecto
do nosso trabalho. Em primeiro lugar precisamos ensinar as pessoas como ouvir
mais cuidadosa e criticamente a paisagem sonora; depois, precisamos solicitar
sua ajuda para replaneja-la. Em uma sociedade verdadeiramente democratica, a
paisagem sonora serd planejada por aqueles que nela vivem, e nao por forcas
imperialistas vindas de fora (SCHAFER, 2001 p.12).

E claro que a preocupacéo com o meio ambiente e o bem-estar fisico
e mental de todos os seres que habitam este planeta ndo é e nem pode ser apenas
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de Schafer. Varios sao os pesquisadores, nas diferentes areas do conhecimento, que
vem demonstrando crescente preocupacao com a quantidade de poluicéo existente
hoje no planeta.

Apenas para citar, o planeta, hoje, enfrenta problemas como a escassez de
recursos naturais imprescindiveis para a sobrevivéncia dos sistemas vivos, extincao
de espécies animais e vegetais, entre outras situacdes que correspondem a forma
de o homem estar no mundo. De acordo com Capra, outro importante pesquisador
atento as mudancas atuais, esses “sao problemas sistémicos, o que significa que
estao interligados e sao interdependentes” (CAPRA, 1996, p. 23).

Para ele, a crise pela qual o planeta passa hoje é uma crise de percepcao,
consequéncia da visao de mundo inadequada e obsoleta que possuimos, pois que
agimos como se todos 0s avancgos tecnolégicos ndo fossem afetar o planeta e como
se 0s recursos naturais fossem inesgotaveis. O autor propde o caminho contrario:
temos que desenvolver comunidades sustentaveis que sdo: “ambientes sociais e
culturais onde podemos satisfazer as nossas necessidades e aspira¢cées sem diminuir
as chances das geracoes futuras” (CAPRA, 1996, p.24).

Solugdes existem para diminuir a quantidade de poluicao no mundo. Schafer
(1991), como compositor, demonstra interesse e preocupacdo com a poluicdo
da paisagem sonora, bem como a participagdo de cada individuo nessa grande
composicao continua que € a paisagem sonora mundial. Para ele, o ouvido, junto
com o tato, sdo os sentidos mais pessoais que possuimos. Os ouvidos néo possuem
palpebras e ndo podem ser desligados a vontade. Segundo o autor, “A Unica protecéo
para os ouvidos € um elaborado mecanismo psicolégico que filtra os sons indesejaveis,
para se concentrar no que é desejavel” (SCHAFER, 1991, p.29).

Outros estudiosos como, por exemplo, Gibson (1966) e Varela et al, (1991)
no entanto, contradizem Schafer e afirmam que hd mecanismos fisiol6gicos, e nédo
apenas psicologicos envolvidos na filtragem e atencéo seletiva dos eventos sonoros.

A proposta do autor é tirar a audicdo de seu sentido mais restrito que, no caso,
pode ser entendido como a audicao musical, e amplia-la para outros ambientes, ou,
especificamente, para todo o meio-ambiente. Schafer apresenta como primeiros
passos para uma audicdo consciente: perceber os sons a sua volta a ponto de
reconhecer sua fonte, sua intensidade, sua origem e classifica-los de acordo com
suas diferentes propriedades é o primeiro passo.

[...] o trabalho de Murray Schafer seria mais bem classificado como educacéo
sonora de que propriamente educacdo musical, termo, em certa medida,
comprometido com procedimentos, escolas e métodos de ensino. O que ele propde
deveria anteceder e permear o ensino da musica, por promover um despertar
para o universo sonoro, por meio de acdes muito simples, capazes de modificar
substancialmente a relagdo ser humano/ambiente sonoro (FONTERRADA, 2008, p.
195-196).
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Fica claro que a preocupacao de Schafer com a educacgéo vai muito além de
uma educacao musical e, perpassa, primeiramente, a educagao auditiva. Nos dias
atuais, as pessoas estao cada vez mais alienadas a ponto de nem, ao menos,
perceberem os sons a sua volta. A preocupacéao atual do autor, que € tema de suas
palestras no Canada e em todo o mundo, € conscientizar as pessoas que vivem em
um mundo onde a poluicdo sonora alcanca niveis estrondosos e, a partir dai, sugerir
comportamentos para tentar reduzi-la.

No entanto, a proposta de audi¢cao das paisagens sonoras nao acontece apenas
pela preocupag¢ao com o meio ambiente no qual vivemos, que possui niveis de ruido
altissimos, o que, consequentemente, resulta em uma situacdo alarmante. Para
Schafer o estudo da paisagem sonora em diferentes periodos e civilizagdes, também
traz informacdes ricas sobre sua cultura, suas crengas, suas relagdes sociais e com
0 meio ambiente, seus valores morais e éticos. Por meio desses estudos, é possivel
perceber, ou talvez até caiba dizer, comparar o que a evolugdo tecnologica, a partir
da Revolucéo Industrial, trouxe para o ambiente sonoro.

As informacbes sobre a paisagem sonora do passado sao, possivelmente,
imaginadas por meio da descricdo dos sons em textos sobre a mitologia, em
romances, em épicos, ou ainda, na observacéo de desenhos rupestres, em pinturas,
na arquitetura, na fauna e flora, na localizagcao geografica, na formag¢ao rochosa,
enfim, em todo o material historico, artistico e oral que foi preservado e que chegou
até noés. Tal material traz consigo uma quantidade de informacgdes que, de certa forma,
torna possivel inferir aspectos do ambiente sonoro de cada época e local.

Schafer (1991) leva o leitor a inferir ndo s6 os ambientes sonoros, mas também a
perceber a importancia que alguns elementos da natureza tinham para as civilizagdes
e como estes afetavam a vida das pessoas naquela época.

O amor pelo oceano tem fontes profundas, e estas estao registradas em uma vasta
literatura maritima do Oriente e do Ocidente. Quando a agua presencia a historia
da tribo, os dedos do oceano agarram o épico. A matéria-prima da Odisséia (de
Homero) é o oceano. O agrario Hesfodo, vivendo na Boécia longe do mar e das
suas inquietas aguas, ndo pode evitar a atracdo do oceano (SCHAFER, 2001, p.
35).

De fato, é possivel perceber a grande abrangéncia de sua metodologia, pois ele
parte do estudo da matéria prima da musica, o som. Tais sons s&o, como destacamos
anteriormente, colhidos na maior fonte sonora existente no mundo: o préprio meio-
ambiente. Os sons sado, a priori, percebidos e catalogados para, posteriormente,
serem manipulados.

Como o foco da audicdo esta, primeiramente, na paisagem sonora do meio-
ambiente em que os alunos estdo envolvidos, podemos perceber a abrangéncia da
metodologia de Schafer, pois seu objetivo é, realmente, apresentar esclarecimentos
sobre o0 conceito de escuta, de percepg¢éo para o aluno expandir seu universo sonoro
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para, depois, limitar gradativamente essa escuta em propostas musicais por meio de
improvisacdes e composigoes.

Assim, Schafer tem o mérito de ampliar o papel desempenhado pela audicéo
em sua proposta de educag¢ao musical. Um dos fundamentos de sua proposta é tirar
a audicao de seu sentido mais restrito, que € sempre configurada como audicao
musical, e amplia-la para outros ambientes, ou especificamente, para todo o meio-
ambiente. Schafer apresenta, como primeiros passos, uma audi¢cdo consciente,
perceber 0s sons a sua volta a ponto de reconhecer sua fonte, sua intensidade, sua
origem e desenvolver habilidades para classifica-los, de acordo com suas diferentes
propriedades.

Com isso, 0 autor propde que se direcione a audi¢cao primeiramente a paisagem
sonora do meio-ambiente em que os alunos estdo envolvidos. Sua proposta é
realmente incentivar a audicado como ponto central para que o aluno possa expandir
seu universo sonoro e, num segundo momento, conseguir estabelecer critérios Uteis
de julgamento e classificacdo. Podemos perceber que o objetivo principal de sua
abordagem, desde a percepcao da paisagem sonora até a sua classificacéo, esta na
prépria audicao sem abordar inicialmente situacdes e padrées musicais de audicao.

Destarte, gostariamos de chamar a atencao para o fato de que, como seres
contemporéneos, precisamos conhecer essa nova estética de musica da melhor
forma possivel. Acreditamos que fica dificil viver em um mundo que oferece diferentes
recursos tecnolégicos como, por exemplo, a internet e a telefonia celular, (para citar
apenas os recursos de comunicagao) e convalidar apenas as musicas compostas nos
moldes dos séculos XVII, XVIII e XIX.

Destacamos a obra de Schafer, uma vez que, partindo dessa abordagem, o
educador musical alcanca seus objetivos quando proporciona aos seus alunos uma
audicao consciente e uma ampliagao de possibilidades sonoras que resulta em
participacdes ativas quando todos discutem o que ouvem e desenvolvem um critério
de avaliacao sobre o que ouvem. Nesse ponto, Schafer (1991) faz que seus alunos,
em sala de aula, percebam a poluicdo sonora na qual estamos imersos, e pede
sugestdes para a mudanca desse cenario, 0 mesmo tema abordado por ele quando
participa de Féruns que discutem essa tematica.

Schafer (1991) enuncia duas frentes de pesquisa, ja& na década de 1970. Uma
primeira se ocupa diretamente da ecologia, ou seja, da sustentabilidade da vida no
mundo. Essa acao caracteriza-se pela sua perspectiva social e mesmo biolégica, e
merece atencéo da educacao musical.

A segunda frente de pesquisa, aberta por ele nos anos setenta, refere-
se, especificamente, a musica contemporénea e inaugurou o que, hoje, tem sido
considerado por autores como, por exemplo, Koellreutter (1997), Santos (2002)
entre outros. como um movimento importante e promissor denominado paisagem
sonora. Por fim, podemos admitir que sua abordagem metodoldgica caminha para
uma o desenvolvimento mais geral da audicéo e, posteriormente, a aperfeicoar suas
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especificidades.

Schafer, como compositor de musica contemporénea, procura ampliar a
percepcao dos alunos para a apreciagao da musica do século XX e XXI que possui
elementos até entdo nédo abordados em sistemas de producdes musicais.

A partir do que foi descrito, acreditamos ser importante descrever algumas
atividades praticas desenvolvidas em nossa pesquisa, nas quais a audicdo
apresenta-se como um elemento imprescindivel para o desenvolvimento perceptivo
do educando. E possivel, ainda, refletir sobre como essas atividades podem gerar
diferentes discussdes quando o professor possibilita acdes que integram o aluno em
Seu universo sonoro.

4| ATIVIDADES

A escuta de paisagem sonora pode promover discussdes sobre o ambiente
sonoro do contexto escolar a ponto de o aluno perceber que ele €, muitas vezes, um
agente ativo na producao desses sons, e principalmente, porque ele pode também
alterar essa realidade. Além de desenvolver a percepg¢ao auditiva, a paisagem
sonora possibilita a audicdo de musica contemporanea de diferentes culturas. O
que propomos € a audicao de paisagem sonora como forma de conhecimento e de
interagdo com o mundo.

Com as seguintes atividades: 1. propor aos seus alunos que fiquem em siléncio
e anotem a paisagem sonora da escola. No caso de alunos de 12 série, ainda nédo
alfabetizados, o professor podera solicitar um desenho daquilo que ouvem. Limite o
exercicio ao tempo de um minuto, pois mais do que isso pode estimular a distracéao e
producao de sons propositais.

Na sequéncia, perguntar quantos sons foram anotados. E necessario que o
professor também anote os sons ouvidos junto com os alunos para poder comparar
a quantidade de sons percebidos. Normalmente, a lista do professor € maior do
que a dos alunos e se pode questionar o motivo. Seria falta de atengao? Ou seria
a constatacao de que percebemos o mundo ao nosso redor muito mais por meio
da visdo do que da audicdo? Depois da discusséo, classificar a lista de diferentes
maneiras, como por exemplo, questionar qual som é mais forte, qual o mais fraco, o
mais diferente (inusitado) e o mais comum (corriqueiro). A classificacdo pode ser feita
também de acordo com a duracdo (mais longo e mais curto) e de acordo com a altura
(mais agudo e mais grave).

Posteriormente, o professor pode iniciar uma discusséo sobre poluicdo sonora
questionando seus educandos sobre quais sons daqueles anotados incomodam, se
isso, de fato, ocorrer. Se a resposta for positiva, qual seria a solu¢éo para que tal som
deixe de incomodar? Nesse momento o aluno se conscientiza de que grande parte
dos sons que o incomoda no ambiente escolar é produzida pelos prdprios alunos e que
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existem maneiras de, pelo menos, alguns desses sons serem evitados ou reduzidos.

A sugestéo de diminuicao do ruido escolar pode ser dada pelos proprios alunos.
Essa atividade ajuda no desenvolvimento da audicdo além de promover importantes
discussbes sobre o meio ambiente, incluindo a poluicdo sonora. Cabe também
solicitar uma pesquisa sobre Poluicdo Sonora que apresente inclusive dados da
Organizagcao Mundial de Saude sobre como esta pode prejudicar a saude dos seres
humanos. Solicitar a apresentagdo de dados sobre a Legislagdo Brasileira em relagao
ao limite maximo permitido na producdo de ruidos. Os alunos, por conseguinte,
podem adotar esse tema nas feiras de ciéncias que normalmente existem no espaco
escolar, solicitando aos 6rgaos competentes como, por exemplo, a Policia Cientifica,
o empréstimo do aparelho chamado Decibelimetro, que mede em decibéis o volume
sonoro, no intuito de complementar o trabalho medindo sons do ambiente escolar.

O professor pode também questionar acerca da paisagem sonora da casa onde
moram seus alunos e quais séo os problemas de poluicdo sonora que 14 existem.
Pode alertar os alunos no sentido de que esse tipo de poluicdo causa maleficios a
saude e tomar medidas preventivas.

A abordagem de Schafer permite ao professor criar ambientes ricos em
experiéncias musicais sem a necessaria utilizacdo de instrumentos musicais
tradicionais. Isso pode ser percebido também em outras propostas metodolégicas
como de Violeta Gainza (1930), H. J. Koellreutter (1915-2005) e também de E. Jaques-
Dalcroze (1865-1950) que sugerem a manipulacéo de diferentes ruidos sejam eles
corporais, de instrumentos confeccionados com sucatas ou, ainda, da paisagem
sonora.

Desta forma, todos os parametros sonoros podem ser vivenciados pelos alunos
utilizando esses instrumentos. Por exemplo, o parédmetro altura, que se refere a
qualidade do som ser agudo ou grave, pode ser facilmente explorado com a voz e
também pelos instrumentos de sucata como metais, plasticos, pedacos de madeira
etc.

O timbre, que qualifica a fonte sonora, também pode ser facilmente manipulado.
Por exemplo, separar os instrumentos de sucata por timbres (latinhas com arroz,
pedacos de madeira, garrafas plasticas, a voz, palmas, entre outros) formando uma
orquestra de sons explorando também a intensidade (forte e fraco) e a duragéo (longo
e curto). Em atividades como esta, é possivel solicitar a um aluno para que seja o
maestro. Com movimentos dos bragos previamente combinados com seus musicos,
ele da indicacbes de intensidade, de duracdo, de timbre e também de siléncio.
Atividades como as mencionadas sdo extremamente ricas, pois o aluno manipula
o som de forma livre e espontanea desenvolvendo, assim, sua criatividade e sua
audicao musical. No exercicio acima o maestro €, ao mesmo tempo, o compositor, que
também cria e improvisa. No caso de haver 20 alunos na sala, serdo 20 composicoes
diferentes e é possivel perceber quais sdo 0os sons que mais agradam aos alunos,
pois, em suas composicdes, € 0 som que mais vai aparecer. Isso pode estar limitado a
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um dado momento, pois que, eventualmente, em outra aula, o aluno pode apresentar
preferéncia por outros sons.

O siléncio também passa a ser muito importante nas criacbes dos alunos.
Como ja destacamos o siléncio ndo € mais auséncia de som e, sim, um elemento
tao importante quanto o som. Nas composi¢des infantis ele pode, por exemplo, gerar
expectativa em relacédo ao som que vem na sequéncia.

Uma atividade como a descrita acima pode ser finalizada com a confecgéo de
partituras, feitas com graficos e legendas de diferentes cores e figuras. Por exemplo,
as palmas serao representadas por estrelas azuis, as latinhas com arroz por circulos
vermelhos etc. O professor podera solicitar aos alunos que toquem lendo a partitura
para verem se as indicagdes nelas contidas sdo claras e se era o resultado sonoro
esperado pelo seu compositor. Com a partitura a pe¢a musical tem que ser seguida a
risca exigindo assim a habilidade e concentracdo dos musicos e pode ser regida por
diferentes maestros.

2. Com a utilizacdo de instrumentos de sucatas e todas as possibilidades de sons
gue o corpo pode produzir € outra atividade que exige bastante atencao e desenvolve
a audicao musical das criangas e, por que nao, de adultos também: a sonorizacao de
histérias. Inventadas ou previamente escolhidas pelo professor ou pelos alunos, as
histérias sugerem um universo sonoro muito rico, por nao ficarem limitadas a cantar
ou tocar musicas, mas incentivarem os alunos a reproduzirem, com 0s instrumentos
disponiveis, toda a paisagem sonora inserida na histéria.

Ao executarmos as atividades descritas acima com um grupo de professores
pedagogos em formacdo, percebemos que a experiéncia auditiva antecede a
experiéncia auditiva musical, pois, ouvir a paisagem sonora da sala de aula e
questionar o que os professorandos ouviram, foram formas de redimensionar os sons
que os cercavam naquele momento. Isso porque ouviram, discutiram sobre o que
ouviram e atribuiram significado para cada som, o que nao existia anteriormente.
Quando convidados a ouvir a paisagem sonora do trem, percebemos que a percepcao
auditiva ja era diferente, pois 0s mesmos estavam mais atentos aos sons mais fracos
e sentiam a necessidade de reconhecer e nomear cada um deles.

Ao ouvir a obra de Koellreutter, o comportamento de estranheza e incémodo
foi menor do que esperavamos, pois parecia que estavam esperando por isso. E
claro que foi dificil para eles ouvirem “Acronon” como musica, mas reconheceram
os instrumentos utilizados (flauta transversal e piano) e apreciaram as novas
possibilidades sonoras oferecidas pelos instrumentos. A compreenséo dessa nova
estética musical foi mais facil porque estdvamos amparados pelo texto de Schafer. Ao
refletirmos sobre como a paisagem sonora caética, na qual estamos todos inseridos
atualmente, e como os novos recursos tecnoldgicos afetam as composicdes musicais
contemporaneas, inclusive nas cangodes infantis, salientamos aos participantes que
as criangas aceitam toda essa nova estética com muito mais facilidade e abertura. Os
futuros professores, no entanto, devem procurar ampliar suas referéncias musicais e
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evitar o preconceito em relagdo as musicas que fogem de nosso gosto auditivo.

Assim, foi possivel confirmar que o desenvolvimento da percepcédo auditiva &
fator primordial para iniciar qualquer atividade relacionada ao ensino de musica, pois
foi por meio dela que os futuros professores se apresentaram com disposicao impatr,
sempre que solicitados a ouvir desde um som da paisagem sonora até reconhecerem
diferentes instrumentos musicais na audicao de musicas.

51 CONCLUSAO

Gostariamos de ressaltar ainda que, tanto na proposta de Schafer (1991/2001)
quanto na descri¢cdo das atividades e o breve relato da aplicacdo destas em um grupo
de professores pedagogos em formacao, é possivel perceber que a audicdo musical
ndo é colocada como um meio para alcancar um fim, mas como o proprio fim, ou
seja, seu objetivo esta diretamente relacionado a proposi¢cao de um desenvolvimento
auditivo antes de ser um desenvolvimento musical. Para tanto, o autor amplia a
audicao musical para a audicdo do meio ambiente. Parte de uma estrutura mais geral
em direcao a uma estrutura menor que compreende 0s sons organizados em altura e
duracao dentro de um sistema de composic¢ao definido.

Acreditamos que o presente texto possa contribuir na formacéo de professores
gue ndo possuam o conhecimento especifico em musica, mas que, mesmo assim,
seja possivel o desenvolvimento, em sala de aula, de um trabalho mais significativo
para alunos e professores e, acima de tudo, mais gratificante a ambos.
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