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APRESENTACAO

Incorporando as discussdes e propostas da educagao, no que abrange as
ciéncias artisticas e da linguagem, (IN)subordina¢des Contemporéneas: Linguisticas
, Letras e Artes traz em seu discurso reflexdbes em favor de uma educacgéo voltada
para a inclusdo social e pelo reconhecimento e valorizacéo da diversidade artistica
cultural, incluindo a brasileira. Tais reflexdes foram embasadas a partir de, entre outras
metodologias, levantamentos bibliograficos, estudos de caso, relatos de experiéncias
e analise de obras literarias, de cinema e teatrais. Diretrizes Curriculares e a Base
Nacional Comum Curricular também foram referendadas e analisadas.

Na linguagem, comeg¢ando por com uma visao naturalista a qual defende que a
mesma se desenvolveu e evoluiu com o passar do tempo, tal qual outros elementos
naturais, formando assim umaciénciadalinguagem pautada nas premissas do botanico
Charles Darwin, aproximando as ideias naturalistas dos estudos linguisticos. Ainda
sobre o tema, encontramos uma visao holistica de como o educador pode langcar mao
dos conhecimentos fonéticos e fonoldgicos em seu trabalho constante na sala de aula
quando detectado em seus alunos dificuldades na aquisicao e desenvolvimento da
linguagem. Em analise do processo de produc¢ao textual, especificamente da evolugao
ocorrida entre a primeira e a ultima versao da producao de artigos de opinido, séo
aqui analisadas as principais dificuldades que surgem em relagao a producéao desse
género do discurso. Investigam-se aqui as possiveis principais dificuldades que o
aluno apresenta ao elaborar um texto argumentativo.

No campo das artes, vislumbramos desde estudos sobre dancas e musicas
regionais, reflexdes sobre experiéncia de trocas e processos criativos para a gravagao
e posterior performance de trilha sonora autoral, até a proposta de utilizacdo de
aparatos tecnolégicos como ferramenta educacional que oportuniza a inclusao de
discentes sem conhecimento musical prévio e pouco contato com a linguagem
musical tradicional. Outro ensaio também descreve os procedimentos utilizados em
curso de extensao estruturado para a formacao criativo-musical de criancas e discute
o estimulo produzido partindo do potencial criativo dos alunos, relacionando dominios
artisticos diversos (pintura, video arte, literatura, video game arte, quadrinhos...)
e aplicando novas tecnologias para o ensino-aprendizagem de instrumentos de
percussao. Ensino de artes e as suas ressonancias na formacao inicial de professores
foram observadas sob a luz das Diretrizes e Referenciais Curriculares. Assim, esses
sao alguns dos questionamentos e desafios aqui colocados e refletidos para 0 ensino
da arte contemporanea.

Outrotemaaquiabordado: Inclusdo Social, que tem sido alvo de muita propagacéao
no cenario brasileiro desde a década de 1990. No contexto da educacgao de surdos,
este processo € motivo de muitas polémicas e discussdes, uma vez que o Ministério
da Educacéao langa politicas de uma educacéo para esse publico direcionadas ao
ensino regular. Ja a comunidade surda se mantém em uma posi¢cao contraria a



essa, dando énfase a uma educacéo especifica para surdos, tendo como principal
lingua de instrugéo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Na quest&do da inclusao,
conjuntamente aqui, reflexdes sobre o processo de disseminacéo de saberes sobre
as minorias indigenas no cenario educacional brasileiro, um dos problemas que
continuam a desafiar as politicas sociais, e a incluséo e aceitagcdo da pessoa com
sindrome de Down na sociedade. Os processos de desenvolvimento humano da
pessoa com sindrome de Down estar&o tanto mais préximos da efetivacéo dos direitos
de cidadania quanto mais sua inclusdo e aceitacéo na sociedade forem garantidas e
defendidas.

Com o advento das Novas Tecnologias na Educacao Brasileira, o tema néao
poderia deixar de ser contemplado. E preciso que ocorra a ruptura de padrdes outrora
estabelecidos, para que a escola e o professor desenvolvam papéis diferentes e a
aula deixe apenas o modelo convencional e sejam trabalhadas novas metodologias.
Entre outras, neste volume, analisa-se a possibilidade da utilizagao de aparatos
utilizados no pré-cinema como forma de inserir as tecnologias na educacgao.

Dessa forma, esta coletédnea objetiva contribuir de forma significativa para a
reflexao conjunta e a conexao entre pesquisadores das areas de Linguisticas , Letras
e Artes - e de suas interfaces, projetando novos caminhos para o desenvolvimento
socioeducacional, artistico e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 27

SONORIZACAO AO VIVO: O ACASO E AATITUDE DE
TATEAR NA CONSTRUCAO SONORA DE A LUTA VIVE

Alexandre Marino Fernandez
Universidade Anhembi Morumbi

Sao Paulo - SP

Ricardo Tsutomu Matsuzawa
Universidade Anhembi Morumbi
Sao Paulo - SP

RESUMO: A comunicagcdo pretende discutir
0 processo de sonorizacdo de A luta vive.
Filmado em Super 8, tomada Unica e com 0 som
realizado ao vivo, apresentado como “surpresa’,
ja que a equipe nao teve contato prévio com
o filme. A criacdo é realizada através de
técnicas experimentais, com uma estrutura pré-
determinada simples, que privilegia 0 acaso e a
atitude de tatear, preconizada por Flusser como
“método heuristico da pesquisa”. Discutiremos,
também, os conceitos de experiéncia auténtica
(Erfahrung) e inauténtica (Erlebnis) e aura,
trazidos por Walter Benjamin, e de jogo, através
de Huizinga, Flusser e Ranciére.
PALAVRAS-CHAVE: Trilha Sonora;
Sonorizagao; Flusser; Benjamin; Ranciere.

LIVE SOUNDTRACK: CHANCE AND GROPE
ATTITUDE IN THE SOUNDTRACK OF A LUTA
VIVE (THE STRUGGLE LIVES)

ABSTRACT: In this communication we will
discuss the process of creating the soundtrack
for the short movie A luta vive (The struggle

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes

lives). Shot in super 8, without editing, with
the soundtrack created live and presented as
a “surprise” for the creators, since the sound
crew did not have contact with the movie prior
to the exhibition. The soundtrack was created
through experimental processes, with a simple
which
chance and a groping attitude, called “heuristic

predetermined  structure, enables

research method” by Vilém Flusser. We will also
discuss the concepts of experience (Erfahrung
and Erlebnis) and aura, brought up by Walter
Benjamin, and that of game, through Huizinga,
Flusser and Ranciere.

KEYWORDS: Soundtrack; Live Soundtrack;
Flusser; Benjamin; Ranciére.

11 INTRODUCAO

Na presente comunicac&o abordaremos o
processo de desenvolvimento da trilha sonora
do projeto A luta vive, realizado pelo coletivo
Atos da Mooca em 2017, em homenagem aos
100 anos da morte do anarquista espanhol
José Martinez, que culminou com a greve geral
de 1917 em Sé&o Paulo. A luta vive foi filmado
em Super 8 para o Festival Internacional de
Filmes Super Off, para a categoria tomada
Unica, que pressupde a producdo de filmes
sem recorrer a técnicas de pés-producdo como
edicéo, correcdo de cor, efeitos especiais e
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sonorizagéo. O filme é rodado na ordem em que sera apresentado e a revelagéo do
filme fica a cargo do Festival que também faz a premiére do filme.

Neste processo, 0 que nos interessa discutir € a realizacdo da trilha sonora
sob as limitagdes impostas pelo festival. A equipe de sonorizag&o, composta pelos
musicos e artistas sonoros Alexandre Marino, DeCo Nascimento, Rodolfo Valente e
Vitor Kisil, ndo pdde, pelas regras do festival, assistir ao flme antes da sonorizagéo.
Sendo assim, a trilha foi feita ao vivo, durante a estreia do filme.

Interessa pontuar que esta limitacdo subverte o fluxo de trabalho (workflow)
tradicional de criacéo de trilha sonora para obras audiovisuais: um trabalho realizado
em poOs-producdo, com realizacdo de sessdes de spotting entre diretores/produtores
e trilheiros e sound designer, para planejar os momentos de entrada de musica e
suas fungdes na narrativa e o projeto de sound design; composi¢ao de trilha sonora
em sincronia com as imagens, com possibilidades de edi¢cdes para melhor sincronia;
processo de sound design em que todos os sons de agcdes dos personagens podem
ser recriados em estudio (processo chamado, no jargao técnico, de foley art); todas as
paisagens sonoras € efeitos de maquinas e aparelhos também podem ser recriados
(hard effects e sound effects); e todos esses sons mixados de forma precisa por
um técnico (ou mais - por vezes, em grandes producdes, temos a presenca de trés
técnicos de mixagem, um para os dialogos, outro para os efeitos e outro para a
musica), em uma sala especifica, com um alto nivel de controle e sincronicidade.

No processo de sonorizagao de Aluta vive nunca buscamos este nivel de controle.
Nosso fluxo de trabalho ocorreu da seguinte forma: alguns dias antes do festival,
Renato Coelho (que assinou a dire¢ao do projeto), Ricardo Matsuzawa (fotografia),
e lvan Ferrer (arte), realizaram uma reuni&o com a equipe de criagdo sonora para
apresentar o storyboard do filme, com indicagbes aproximadas da duragao de cada
plano. Munidos destas informacgdes, partimos para a criagdo do universo sonoro de
projeto, a partir da identificacao da “paleta sonora” de cada artista sonoro. A pergunta
que norteou o processo criativo da trilha sonora foi: como cada som, presente na
paleta sonora de cada artista, pode auxiliar a narrativa em cada momento do curta-
metragem?

O processo de sonorizagdo de A luta vive, como apontado acima, difere do
processo tradicional em diversos niveis. Em primeiro lugar ha uma intencional falta
de controle sobre o resultado final da sonorizacédo, por ndo termos assistido ao filme
durante a criagdo da trilha, mas, também, por se tratar de uma sonorizagéo ao vivo e
sem o uso de partituras ou cue sheets detalhadas. Em segundo lugar ha a valorizacao
do coletivo em funcé&o da hierarquia: no processo cinematografico tradicional, ha uma
concepcéao industrial do processo de sonorizacdo, em que ha um lider - o sound
designer -, que comanda seus “funcionarios” de forma vertical, este lider, por sua vez
€ comandado pelo diretor do filme, ha também a figura do compositor, que escreve
a musica (que pode ser executada por musicos ou realizada totalmente em ambito
eletrOnico/digital), mas que também esta “abaixo” do diretor. Por fim, nos processos
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de edicdo e mixagem sonora, ocorre a sele¢cdo dos sons realizados pelas equipes,
em que o sound designer e o diretor escolhem quais sons entrar&o na trilha sonora
final e em que intensidade estes sons serdo exibidos, sempre em funcéo de controle
€ precisao.

Destarte, cada exibicdo com sonoriza¢do ao vivo é singular, ha liberdade para,
no momento da exibicdo, os artistas improvisarem e criarem algo novo. Ha, inclusive,
a liberdade para que a sonorizagdo ocorra sem a presenca dos quatro artistas que
realizaram a sonorizagdo da estreia, como de fato ja ocorreu algumas vezes, em
exibigcdes posteriores.

Tal diferenca em relacédo ao processo tradicional de sonorizacao nos fez refletir
sobre algumas importantes questdes filosoficas presentes na contemporaneidade,
que pretendemos discutir nesta comunicacgao.

2 | EXPERIENCIA X VIVENCIA

Uma das questdes que o0 processo de sonorizagao do curta-metragem A luta
vive nos trouxe foi a da experiéncia. Podemos considerar o processo de composi¢ao
da trilha sonora do filme como experimental. Entretanto, é importante salientar que
tal termo € complicado e pode suscitar diferentes entendimentos. Para trazer certa
luz ao assunto, indicamos a leitura a Frank X. Mauceri (1997), em seu artigo From
Experimental Music to Musical Experiment.

N&ao cabe aqui uma explanacédo completa das diversas definicbes do autor,
focaremos, nesta comunicacdo, na nocao de experimento como fungcao e como
heuristica. Em tais abordagens o autor cita duas formas distintas de operar: uma mais
presente na musica experimental Europeia, liderada por Stockhausen; outra mais
presente nos EUA, liderada por John Cage. Nestas concepc¢des experimento néo &
encarado como técnica, ou categoria, ele indica fungéo, uma fungdo com um resultado
imprevisivel. Na ldgica europeia, 0 experimento precede a composi¢ao - primeiro o
artista experimenta com diversos materiais e técnicas para descobrir quais entrarao
na composicao final (que n&o deve soar como “experimental” ou inacabada, ou seja,
deve ter um senso mais rigido de estrutura musical). A abordagem estadunidesnse
difere desta perspectiva, ja que procura formas de fazer musica que incorporem o
imprevisivel no momento da execucéo da obra. Para Cage, a acado experimental &
aquela cujo resultado ndo esta previsto.

Ao ser imprevista, esta agao ndo se preocupa com sua justificacdo. Como a terra,
o ar, também ndo o necessitam. Uma interpretacdo de uma composicao que €
indeterminada no que diz respeito a sua performance é necessariamente Unica.
(CAGE, 2005, p. 39)

Mauceri chama atencdo para o fato de o termo funcdo apresentar uma
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contradicdo em relagcédo a postura experimental que define, sendo assim, finaliza seu
artigo apresentando o conceito de experimento como heuristica:

As técnicas sao desenvolvidas para atingir um fim desejado e antecipado, para
funcionar suavemente, para operar invisivelmente e silenciosamente. Somente
guando uma tecnologia funciona mal [malfunction] nos atentamos a ela (a roda
barulhenta...). Neste momento experimental ndo somente nos atentamos ao som,
mas também as teorias, oposicdes e categorias implicitas no mecanismo da
pratica. Cage define o experimento em termos de sua funcao. Mas a definicdo
de Cage torna impossivel a funcionalidade no sentido técnico. O Experimento é
disfuncional em relacéo a sua imprevisibilidade, que o torna inviavel do ponto de
vista do uso proposital; ndo pode ser uma agao com um final claro e definido. Ainda
mais porque os aparelhos, instrumentos e técnicas que constituem os experimentos
carregam consigo uma histéria de uso proposital [purposeful use], ou sendo nao
seriam chamados técnicas. A diferenca entre funcédo e mal funcéo é calcada na
intencao e consequentemente na percepcao. (MAUCERI, 1997, p. 200)

Tal concepcao de experimental nos parece fértil e potente para discutir as
questdes que aqui se apresentam e nos parece, também, proxima ao n0sso processo
de sonorizagdo do curta-metragem, no qual os sons foram sendo desvendados e
descobertos ao longo do processo de planejamento e exibicdo do filme na estreia e
testados durante as exibicdes posteriores. Desta forma, € um processo de tatear o
campo de possibilidades sonoras e experimentar aquelas que melhor se encaixam
no momento das exibi¢des.

Segundo Flusser, “quem diz 'tatear', esta dizendo que algo se move cegamente
com a esperanca de encontrar algo, como que por acidente. Tatear' € o método
heuristico da pesquisa.” (FLUSSER, 2008, p. 41)

A abordagem do experimento como heuristica € bem similar a abordagem
defendida por Jorge Larrosa Bondia (apoiado em Walter Benjamim) no contexto da
educacéo:

A possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto de
interrupcdo, um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o0 automatismo da acgéo, cultivar a atencéo e a delicadeza,
abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espaco. (BONDIA, 2002, p. 24)

Lentiddo, paciéncia, parar para pensar, para escutar, sdo pouco aceitaveis
dentro do jogo capitalista de competicao acirrada e acelerada entre pares. Outro
elemento aparece como fundamental para que a experiéncia ocorra: a passividade.
“O sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade,
por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura.” (BONDIA, 2002,
p. 24) Passividade, claro, considerada sem a carga negativa e pejorativa que lhe
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atribuiu o mundo moderno, mundo hiperativo, mundo da informacgéo, da opinido, da
certeza; ndo da experiéncia.

Em seu artigo, Bondia traz o aspecto etimolégico da palavra Experiéncia, que
implica “o que nos passa”, “o que nos acontece”, “o que nos chega”. Bondia parte de
Benjamin, que ja havia notado a pobreza das experiéncias no mundo moderno. Para
Bondia, essa pobreza da experiéncia no mundo moderno tem algumas raizes, as
quais vale a pena apresentar.

A primeira questéo trazida pelo autor é a do excesso de informagéo - no mundo
moderno, nos tornamos maquinas de obter informacgdes e, com isso, nos fechamos
para a experiéncia. A segunda questdo é a da opinidao - sendo o sujeito moderno
aquele que sempre opina, acaba por fechar-se a experiéncia (aqui, de novo o autor
cita Benjamin, para quem o periodismo & o grande dispositivo moderno de destruicéo
da experiéncia, por seu foco na informacéo e na opinido). A escola moderna, salienta
Bondia, ensina através do bindmio Informac¢ao/Opinido, atenuando o potencial
de experiéncia que poderia desenvolver. O terceiro ponto é o da falta de tempo -
0 excesso de informacao, de excitacdo nos faz vivenciar o tempo mais depressa,
tudo é fugaz, efémero (liquido, como diria Zygmunt Bauman), com isso a memoéria
é afetada, ndo guardamos mais nada, ja que as informagdes devem ser sempre
recebidas e a memoria logo esvaziada para que as proximas informacdes tenham
espaco livre para serem recebidas - nessa logica, a experiéncia também é anulada,
ou melhor, é impossivel. O quarto ponto é o excesso de trabalho - na l6gica capitalista
e consumista, cada vez mais nos vemos obrigados a trabalhar em troca de capital
para satisfazer nossas necessidades diarias; nessa logica, o tempo dedicado ao
trabalho destr6i o tempo necessario para a experiéncia. O sujeito moderno, por essas
caracteristicas, € um sujeito de acéo, que se cré poderoso para atuar no mundo
(como ja colocou de forma magistral Goethe em seu Fausto). A consequéncia disso,
porém, é a hiperatividade, marca fundamental dos modernos, sempre em busca de
encontrar o que somos naquilo que possuimos (ou naquilo que desejamos possuir),
nao nos permitindo, assim, o tempo a experiéncia, ja que o saber da experiéncia
demanda a interrupgéo - como ja apontado em citacéo acima.

Ainda segundo o pesquisador espanhol, “somente o sujeito da experiéncia esta
(...) aberto & sua propria transformac&o.” (BONDIA, 2002, p. 26) Neste sentido, a
sonorizacéao feita ao vivo, com o processo de improvisacao coletiva, acima mencionado,
permite essa abertura a transformacao. Permite que adaptemos a sonorizacdo ao
local em que sera apresentada e aos musicos envolvidos, permite, inclusive, uma
transformacéao dos elementos sonoros de acordo com as experiéncias anteriores de
sonorizagéo do filme.

O saber da experiéncia, para Bondia, se da na relacédo entre conhecimento
e vida (mas né&o nos termos modernos: conhecimento como mercadoria e vida
como satisfacdo das necessidades materiais). Na légica proposta por Bondia,
diferentemente da concepcdo moderna, a relacdo entre conhecimento e vida se da
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no ambito singular, no conhecimento que o individuo adquire com o passar da vida,
de acordo com suas experiéncias, de acordo com suas préprias demandas. Esse
conhecimento nao é neutro, objetivo, mas sim apaixonado, subjetivo, carregado das
necessidades singulares e individuais. Seu carater € existencial (dependente da
existéncia individual).

Bondia argumenta que em nosso mundo fechado a experiéncia, um complexo
paradoxo se apresenta:

Uma vez vencido e abandonado o saber da experiéncia € uma vez separado o
conhecimento da existéncia humana, temos uma situacao paradoxal. Uma enorme
inflacdo de conhecimentos objetivos, uma enorme abundancia de artefatos
técnicos e uma enorme pobreza dessas formas de conhecimento que atuavam na
vida humana, nela inserindo-se e transformando-a. A vida humana se fez pobre e
necessitada, e o conhecimento moderno ja n&o € o saber ativo que alimentava,
iluminava e guiava a existéncia dos homens, mas algo que flutua no ar, estéril e
desligado dessa vida em que j& ndo pode encarnar-se. (BONDIA, 2002, p. 28)

Tal paradoxo é bastante influenciado pelas concepcbdes Benjaminianas de
Erfahrung (experiéncia auténtica) e Erlebnis (experiéncia inauténtica). Segundo o
filosofo alemao, erlebnis se define pela forma moderna de existéncia: o individuo
isolado, preocupado somente com sua histéria pessoal, agarrado as demandas
praticas de sua existéncia, um pragmatismo que implica em uma vida sem lagos com
0 passado, atropelado pelos excessos de ofertas da sociedade de consumo. Benjamin
relaciona tal processo a teoria do choque Freudiana, em que o trauma inviabiliza
a producado de memorias duradouras. Ai reside o grande problema da experiéncia
inauténtica para o filésofo, ja que a memoria € condicionada a uma escuta atenta, um
estado de presenca e atencédo, de disponibilidade, que demanda uma descontracéao
gue se aproxima da passividade e do tédio: “o tédio é o passaro onirico que choca os
ovos da experiéncia.” (BENJAMIN, 1980, p. 62).

A experiéncia de sonorizagdo ao vivo de uma obra audiovisual, ao quebrar
com a légica industrial de construcao de trilha sonora, permite uma aproximacéao da
atitude necessaria para a experiéncia auténtica (erfahrung), que Benjamin aproxima
do trabalho artesanal e do narrador de histérias tradicionais:

Pelo lado sensorial, narrar ndo é de forma alguma, apenas obra da voz [...]. Aquela
velha coordenacédo de alma, olho, méao, gestos, é a coordenacéo artesanal que
encontramos no habitat da arte de narrar. (BENJAMIN, 1980, p. 74).

Como bem apontam Lima e Magalhdes:

Walter Benjamin empreendeu a tarefa de clarificagdo da Modernidade, depreendida
como uma construcéo filoséfica de uma totalidade — por meio do uso de imagens
de coisas e de fatos do passado, que Benjamin considerava como ur-formas do
presente. E fez isto em relacdo a cidade por meio dos recursos da citacdo e da
montagem, recuperando aspectos da industria cultural e da histéria social urbana,
explicitando as praticas sociais e o mundo das mercadorias € 0 sonho coletivo
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que o capitalismo do século XIX, produziu, de carater reificante e fetichizante. A
fantasmagoria moderna engendrada pelas mercadorias no plano da publicidade,
das arquiteturas, das praticas sociais e da industria cultural era, entdo, o seu foco.
Dai, destacaram-se imagens concretas, descontinuas, plenas de contradicées,
irredutiveis a uma conjugacéao estanque para formar uma representacéo global da
realidade social. Neste sentido, as imagens do flaneur, da prostituta, do homem-
sandwich, tipicas do cenario urbano da Paris oitocentista serviriam para exprimir
concretamente uma constelacao histérica filoséfica que era a propria Modernidade.
(LIMA & MAGALHAES, 2010, p. 152)

Destarte, pensar em uma sonorizagéo feita coletivamente (bem como toda a
producao do filme em si), em um processo de tatear, experimental do ponto de vista
heuristico, como ja apontamos acima, pode conduzir para uma experiéncia auténtica
(erfahrung) em seu momento de exibicdo, com a sonoriza¢éo ocorrendo ao vivo. Um
processo que implica tanto um contato mais profundo entre os musicos-improvisadores-
sonorizadores, quanto entre os artistas e o publico, ja que a sonorizag&o ocorre no
aqui e agora da exibicdo do filme e n&o a partir de uma gravagcado meticulosamente
estruturada, com multiplas camadas, calcada nas categorias industriais de controle,
preciséo e hierarquia.

Interessante pensar que, para Benjamin, o cinema é uma das artes onde a
experiéncia auténtica é mais dificil se ser atingida, j& que no cinema “desfruta-se
do que é convencional, sem critica-lo; o que é verdadeiramente novo, critica-se a
contragosto” (BENJAMIN, 1980, p. 2).

Como apontam Lima e Magalhées:

Benjamin constatou que o cinema substituiu a estabilidade da imagem pelo fluxo
continuo, que inviabiliza a interiorizacdo e a reflexdo — a associacédo de ideias
— j& que ndo se pode meditar no que se V&, porque as imagens em movimento
substituem os proprios pensamentos. Neste sentido, a fruicao irrefletida do cinema
se opde a atitude concentrada, de contemplacéo desinteressada e visceral, propria
da era da arte auratica. (LIMA & MAGALHAES, 2010, p. 154)

Nota-se tal constatacéo nas seguintes palavras do fildsofo alemé&o sobre a obra
de arte auratica que, segundo ele € apta a produzir a experiéncia auténtica (erfahrung):

Aquele que se concentra diante de uma obra de arte, mergulha dentro dela,
penetra-a como aquele pintor chinés cuja lenda narra haver-se perdido dentro da
passagem que acabara de pintar. Pelo contrario, no caso da diversédo, é a obra de
arte que penetra na massa. (BENJAMIN, 1980, p. 26).

Acreditamos que a sonorizagdo ao vivo e improvisada, propde uma ruptura
nesta forma cinematografica industrial massificada, j& que conta com a presenca do
coletivo de artistas dentro da sala, realizando uma versao unica e singular, além de
contar com uma organizacéo horizontal e livre, 0 que permite uma experiéncia mais
profunda e auténtica no espectador, bem como nos realizadores. Experiéncia esta que
pode reforcar a sensacéo de aura da obra cinematografica. Nao nos referimos aqui
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ao conceito aura exatamente como descrito por Benjamin, derivado de uma relagéao
unica com o espectador, restrito as obras Unicas, objetos de culto. Entendemos a
aura em seu sentido “secularizado” e desenvolvido, como proposto por Georges Didi-
Huberman:

E preciso secularizar a aura; é preciso, portanto, refutar a anexagao abusiva do
aparecimento ao mundo religioso da epifania. A Erscheinung benjaminiana refere
por certo a epifania — ai reside a sua memoaria histérica, a sua tradicdo -, mas
refere também, e literalmente, o sintoma (...), ou o valor de sintoma que assumira
fatalmente toda a epifania. Em ambos os casos, ela transforma o aparecimento num
conceito de imanéncia visual e fantasmatica de fenémenos ou de objetos, ndo num
signo enviado da sua ficticia regido transcendente. (2011, p. 129)

Neste sentido, a sonorizag¢ao ao vivo, sendo Unica, permite a leitura Benjaminiana
de aura, mas também permite a intensificacdo de seu efeito no sentido mais
contemporaneo do conceito.

31 HOMO LUDENS

Outro ponto importante que podemos inferir a partir da experiéncia de sonorizagao
ao vivo do filme A luta vive, é a questdao do Jogo. Em Silence, John Cage faz a
seguinte pergunta: “Qual o propdésito de escrever musica, entao?”, a resposta:

Um deles é nao ocupar-se de propoésitos, mas de sons. Ou ainda a resposta deve
ser dada em forma de paradoxo: uma falta de propdsito intencional ou um jogo
sem proposito. O jogo, entretanto, € uma afirmacgao da vida - ndo uma tentativa de
extrair ordem do caos, nem de sugerir melhoras na criacdo, senao simplesmente
um modo de despertar a vida que vivemos, que é maravilhosa, uma vez que
separamos nossa mente e nossos desejos de seu caminho e a deixamos atuar por
si s0. (CAGE, 2005, p. 12)

O uso de Cage da palavra Jogo nos interessa aqui, ja que a proposta do festival
Super Off de realizag&o do flme em tomada Unica e sua sonorizagdo na estreia sem
gue os sonorizadores pudessem ver o filme antes, nos parece muito a um jogo e atua
na mesma chave desta forma cultural. Sendo assim, o aspecto ludico também pode
ser abordado aqui.

Vilém Flusser, em artigo para o jornal O Estado de Sao Paulo, datado de 1967,
aponta o jogo como extensao do homem. Para ele, o ser humano é homo Iludens,
considerando “pois a capacidade humana de jogar e brincar como aquilo que significa
o homem e o distingue dos animais (e talvez também dos aparelhos), que o cercam.”
(FLUSSER, 1967, p. 2)

Importante salientar que tal concep¢ao lembra bastante a reflexdo de Johann
Huizinga, no livro Homo Ludens, de 1938. Segundo o0 pesquisador neerlandés, os
jogos nao sé precedem a cultura, como estdo em sua base. Ele afirma que nas formas
mais complexas de jogo, ha uma saturacéo “de ritmo e de harmonia, que s&o os mais
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nobres dons da percepcao estética de que o homem dispde. Sdo muitos, e bem
intimos, os lagcos que unem o jogo e a beleza.” Ele deixa claro, entretanto, que néao se
pode afirmar que a beleza seja caracteristica inerente ao jogo (ele cita uma série de
exemplos em que isso nao ocorre, por exemplo no capitulo dedicado a relagao entre
jogo e guerra). Para o autor, o “conceito de jogo deve permanecer distinto de todas
as outras formas de pensamento através das quais exprimimos a estrutura da vida
espiritual e social.” (HUIZINGA, 2010, p. 9-10)

Interessa-nos o potencial critico e expressivo do jogo. Para tal, cabe a reflexao
de Flusser sobre o assunto:

Serd no jogo, no dialogo ludico com os outros, que o futuro jogador se concretizara
sob forma de aventura. O jogo futuro fard a concretizacdo da abstracéo ‘eu’
sob a forma de ‘nds outros’. Bem: ndo creio que possa haver perspectiva mais
entusiasmante do que esta. (FLUSSER, 2008, p. 144)

Na mesma linha de pensamento, o filosofo francés Jacques Ranciére, diz que
o elemento ludico, na arte contemporanea, aparece como oposi¢cado a austeridade
do alto modernismo, se espalhando em todas as partes como uma arte que “haveria
assimilado os contrarios: a gratuidade do divertimento e a distancia critica, o
entertainment popular e a deriva situacionista.” Para ele, o jogo caracteriza e reforma
a humanidade do homem: “0 homem somente € um ser humano quando joga.”
(RANCIERE, 2005, p. 18)

O jogo aparece, segundo Ranciére, como ruptura, como definicdo de uma nova
utopia, ja que define a arte em funcao de seu pertencimento a um sensorium diferente

do hegeménico:

O poder da forma sobre a matéria, ¢ o poder do Estado sobre as massas, é o
poder da classe da inteligéncia sobre os homens da natureza. Se jogo e aparéncia
estética fundam uma comunidade nova, é porque sé&o a refutacdo sensivel desta
oposicao entre a forma inteligente e a matéria sensivel que constitui em definitivo
a diferenca entre duas humanidades. (...) Aqui é onde adquire sentido a equacao
que faz do jogador um homem verdadeiramente humano. A liberdade do jogo se
op6e a servidao do trabalho. (RANCIERE, 2005, p. 21)

Interessante notar como o fildsofo francés aponta o jogo como oposto a servidao
do trabalho. Ao pensarmos a sonoriza¢ao ao vivo, realizada em forma de jogo, como
oposta ao tradicional processo de sonorizagdo profissional, industrial, hierarquizado,
podemos estabelecer esta conexdo entre a experiéncia auténtica, teorizada por
Benjamin, e a proposta de liberdade inerente ao jogo, apontada por Ranciere,
evidenciando o potencial expressivo e subversivo do processo adotado para a criacao
da trilha sonora do curta-metragem A luta vive.

Finalizamos a discussao citando Huizinga: “o jogo lanca sobre nés um feitico:
€ fascinante, cativante” (HUIZINGA, 2010, p. 12). Com tal reflexdo, pretendemos
chamar atencéo do leitor para processos de realizacdo audiovisual que fujam do
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padrao, que permitam aos criadores e ao publico experiéncias distintas da tradicional
fruicdo audiovisual baseada em materiais gravados, mixados e determinados, nédo
que acreditemos que este tipo de experiéncia seja pior ou melhor do que a proposta
por nés nesta comunicacao. Desejamos apenas expressar a importancia de propostas
como esta no sentido de oferecer, ao publico e aos criadores, experiéncias singulares
e diversas - auténticas (Erfahrung).
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