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APRESENTACAO

Incorporando as discussdes e propostas da educagao, no que abrange as
ciéncias artisticas e da linguagem, (IN)subordina¢des Contemporéneas: Linguisticas
, Letras e Artes traz em seu discurso reflexdbes em favor de uma educacgéo voltada
para a inclusdo social e pelo reconhecimento e valorizacéo da diversidade artistica
cultural, incluindo a brasileira. Tais reflexdes foram embasadas a partir de, entre outras
metodologias, levantamentos bibliograficos, estudos de caso, relatos de experiéncias
e analise de obras literarias, de cinema e teatrais. Diretrizes Curriculares e a Base
Nacional Comum Curricular também foram referendadas e analisadas.

Na linguagem, comeg¢ando por com uma visao naturalista a qual defende que a
mesma se desenvolveu e evoluiu com o passar do tempo, tal qual outros elementos
naturais, formando assim umaciénciadalinguagem pautada nas premissas do botanico
Charles Darwin, aproximando as ideias naturalistas dos estudos linguisticos. Ainda
sobre o tema, encontramos uma visao holistica de como o educador pode langcar mao
dos conhecimentos fonéticos e fonoldgicos em seu trabalho constante na sala de aula
quando detectado em seus alunos dificuldades na aquisicao e desenvolvimento da
linguagem. Em analise do processo de produc¢ao textual, especificamente da evolugao
ocorrida entre a primeira e a ultima versao da producao de artigos de opinido, séo
aqui analisadas as principais dificuldades que surgem em relagao a producéao desse
género do discurso. Investigam-se aqui as possiveis principais dificuldades que o
aluno apresenta ao elaborar um texto argumentativo.

No campo das artes, vislumbramos desde estudos sobre dancas e musicas
regionais, reflexdes sobre experiéncia de trocas e processos criativos para a gravagao
e posterior performance de trilha sonora autoral, até a proposta de utilizacdo de
aparatos tecnolégicos como ferramenta educacional que oportuniza a inclusao de
discentes sem conhecimento musical prévio e pouco contato com a linguagem
musical tradicional. Outro ensaio também descreve os procedimentos utilizados em
curso de extensao estruturado para a formacao criativo-musical de criancas e discute
o estimulo produzido partindo do potencial criativo dos alunos, relacionando dominios
artisticos diversos (pintura, video arte, literatura, video game arte, quadrinhos...)
e aplicando novas tecnologias para o ensino-aprendizagem de instrumentos de
percussao. Ensino de artes e as suas ressonancias na formacao inicial de professores
foram observadas sob a luz das Diretrizes e Referenciais Curriculares. Assim, esses
sao alguns dos questionamentos e desafios aqui colocados e refletidos para 0 ensino
da arte contemporanea.

Outrotemaaquiabordado: Inclusdo Social, que tem sido alvo de muita propagacéao
no cenario brasileiro desde a década de 1990. No contexto da educacgao de surdos,
este processo € motivo de muitas polémicas e discussdes, uma vez que o Ministério
da Educacéao langa politicas de uma educacéo para esse publico direcionadas ao
ensino regular. Ja a comunidade surda se mantém em uma posi¢cao contraria a



essa, dando énfase a uma educacéo especifica para surdos, tendo como principal
lingua de instrugéo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras. Na quest&do da inclusao,
conjuntamente aqui, reflexdes sobre o processo de disseminacéo de saberes sobre
as minorias indigenas no cenario educacional brasileiro, um dos problemas que
continuam a desafiar as politicas sociais, e a incluséo e aceitagcdo da pessoa com
sindrome de Down na sociedade. Os processos de desenvolvimento humano da
pessoa com sindrome de Down estar&o tanto mais préximos da efetivacéo dos direitos
de cidadania quanto mais sua inclusdo e aceitacéo na sociedade forem garantidas e
defendidas.

Com o advento das Novas Tecnologias na Educacao Brasileira, o tema néao
poderia deixar de ser contemplado. E preciso que ocorra a ruptura de padrdes outrora
estabelecidos, para que a escola e o professor desenvolvam papéis diferentes e a
aula deixe apenas o modelo convencional e sejam trabalhadas novas metodologias.
Entre outras, neste volume, analisa-se a possibilidade da utilizagao de aparatos
utilizados no pré-cinema como forma de inserir as tecnologias na educacgao.

Dessa forma, esta coletédnea objetiva contribuir de forma significativa para a
reflexao conjunta e a conexao entre pesquisadores das areas de Linguisticas , Letras
e Artes - e de suas interfaces, projetando novos caminhos para o desenvolvimento
socioeducacional, artistico e cientifico.

Angela Maria Gomes
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CAPITULO 14

DANCAS REGIONAIS & BALLET CLASSICO

Lucienne Ellem Martins Coutinho
Universidade Federal do Para

RESUMO: Neste artigo destaco as dancgas
regionais e o ballet classico, as exemplifico,
aponto os conceitos que estao diretamente
relacionados a elas, respectivamente: folclore,
grupos folcléricos e parafolcloricos; ballet de
corte, técnica corporal. A partir da conceituacéo
de Biao, classifico as dancas regionais dotadas
das caracteristicas da teatralidade, e o ballet
classico para exemplificar a espetacularidade,
por fim saliento que de acordo com o aspecto
enfatizado, a danga podera assumir seu carater
de espetacularidade, em outro momento de
teatralidade e vice-versa.

PALAVRAS-CHAVE: Dancas Regionais; Ballet
Classico Teatralidade; Espetacularidade

REGIONAL DANCES & CLASSICAL BALLET

ABSTRACT: In this article | highlight regional
dances and classical ballet, the exemplify, | point
out the concepts that are directly related to them,
respectively: folklore; folk and parafolcléricos
groups; cutting ballet, body technique. From
the conceptualization Biao, classify regional
dances equipped with the theatricality, of
features and classical ballet to exemplify the
spectacular, finally | note that according to the

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes

aspect emphasized, the dance could take your
character of spectacular, in another moment oh
theatricality and vice-versa.

KEYWORDS: Regional Dances; Classical
Ballet; Theatricality; Spetacular.
Segundo  Benjamim (2002  apud

HAWERROTH, 2007, p. 14), a palavra folk-lore
foi criada por William John Toms, em 1846, com
o intuito de denominar sua area de estudos,
“[...] fora formada a partir das velhas raizes
saxlnicas, em que, folk significa povo, e lore,
saber. Assim, segundo o seu criador, a nova
palavra significaria sabedoria do povo”.

No entanto, tal definicdo suscitou muitos
questionamentos, entre eles questionava-se
em que sentido e quais os limites desse saber.
Para alguns historiadores, a cultura material
como o artesanato, a culinaria, enquanto
técnica popular, a arquitetura e a confeccéo
de instrumentos musicais, ficariam fora de tal
conceituacao. Para outros historiadores, “esta
cultura s6 estaria incluida, quando ligada a
cultura ndo-material como a musica folclérica,
festas tradicionais, entre outros”. (BENJAMIM,
2002 apud HAWERROTH, 2007, p. 14)

Os limites e os sentidos a palavra folclore
incitaram muitas discussdes, em especial,
entre os intelectuais marxistas que traziam
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suas analises, posi¢cdes, ideias, suas proprias teorias, divergindo do que estava
estabelecido. Segundo Hawerroth (2007) no Brasil por longos anos, prevaleceu o que
havia sido estabelecido na Carta do Folclore Brasileiro que foi adotada no | Congresso
Brasileiro de Folclore realizado em 1951.

Na Carta do Folclore brasileiro (1951) estabelecia-se que:

Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo,
preservadas pela tradicéo popular e pela imitacdo e que ndo sejam diretamente
influenciadas pelos circulos eruditos e instituicbes que se dedicam ou a renovacéo
e conservacio do patriménio cientifico e artistico humanos ou a fixacdo de uma
orientacéo religiosa e filosofica.

S&o também reconhecidas como idbneas as observacdes levadas a efeito sobre a
realidade folclorica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam respeitadas
as caracteristicas de fato de aceitacéo coletiva, anébnima ou nao, e essencialmente
popular. (Comissédo Nacional do Folclore 1951 — Carta do Folclore Brasileiro.
Salvador: CNF, p.1-2 apud HAWERROTH, 2007, p. 15)

Em 1995 houve uma releitura da carta, no decorrer do VIII Congresso Brasileiro
de Folclore, e nesse encontro, decidiu-se realizar uma reconceituacao do Folclore,
capaz de torna-lo atualizado e abarcador das contribuicées dos estudos das Ciéncias
Humanas, das novas tecnologias utilizadas, a propria transformacao da sociedade,
entre outros fatores, e 0 “novo conceito” considerou que:

Folclore é o conjunto das criacdes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradic6es expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social. Constituem-se fatores de identificacao da manifestacéo folcldérica: aceitacao
coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. (HAWERROTH, 2007, p.
16)

No ambito dessa nova conceituacao, varias caracteristicas que, anteriormente,
haviam sido atribuidas ao folclore, acabaram desaparecendo ou foram relativizadas.

Benjamim (2002 apud HAWERROTH, 2007, p. 16-17), destaca entre essas
caracteristicas, o anonimato, “uma vez que o fato folclérico, como o artesanato e a
poesia dos repentistas, tém seus autores identificados no ato da criacdo”; a aceitacao
coletiva, “para alguns folcloristas, a criacdo de um autor conhecido passa a ser
folclérica quando ha aceitacao coletiva e ela se torna um patriménio comum do grupo,
admitindo adi¢des, variacdes e reinterpretacdes”; a transmissao oral “uma vez que
existem registros materiais e escritos do folclore”; a Antiguidade, “a tradicionalidade
€ entendida hoje como uma continuidade, onde os fatos novos, se inserem sem uma
ruptura com o passado, mas que se constroem sobre este passado”; espontaneidade,
“entendido que o folclore se aprende com a convivéncia, de forma quase inconsciente e
progressiva. Assim como a funcionalidade, pois os fatos folcléricos integram sistemas
culturais, exercendo fungdes”.
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No entanto, o mais interessante e rico fator determinante do folclore é o da
regionalidade. A manifestacéo folclérica é propria de uma comunidade. Por vezes o
mesmo tipo de manifestacao pode ser encontrado em locais diferentes e distantes,
mas tém origens comuns, que s&o reinterpretadas e recriadas. (HAWERROTH,
2007, p. 17)

Portanto, como afirmam Oliveira et al. (2010), folclore é a forma que um povo
tem de compreender o mundo no qual vive. Com isso, conhecendo o folclore de um
pais pode-se compreender 0 seu povo nativo.

Destaco o fato de haver muitas atividades culturais imbricadas ao folclore, no
entanto, apontarei as dancas, ja que estas sdo o foco deste artigo. Saliento o fato
de trazer autores, que antes de falar a respeito da danca folclorica, objeto de suas
pesquisas, remetem-se a conceituacao de folclore. Possivelmente porque as fontes
onde se coletam dados sobre a danga se autodenominam “grupo folclérico” ou “grupo
parafolclérico”.

Um grupo folclérico “deve constituir-se com o louvavel propésito de representar
com a autenticidade possivel a realidade social, econémica e cultural da sua regiao
numa determinada época”. (MENDES, 1990, p. 66 apud VASCONCELOS, 2001, p.
410)

Sao caracteristicas desses grupos o espirito coletivo, antiguidade, anonimato, e
o fato de serem formados praticamente por pessoas de baixo poder aquisitivo,
em sua grande maioria de baixa escolaridade. Estas caracteristicas se refletem
nas vestes humildes, mas bem elaboradas, nos enfeites “improvisados” e nas
cantigas estrdéficas de facil memorizacao. Estes sdo os grupos folcldricos, que,
para preservarem a tradicdo, a histéria, ndo se permitem mudancas nas roupas,
tampouco nas cantigas “conhecidas de todos”. Sao Conservadores. (RIBEIRO,
2003, [s/p])

Jé parafolcloérico, Azevedo (2004, p.11) salienta que o prefixo “para” na lingua
portuguesa, “quer dizer: proximo a, perto de, parecido, semelhante”. E como os
grupos trabalham suas producgdes coreograficas, nesse sentido de proximidade com
o folclore, uma vez que sao caracterizados e fundamentados no estudo do folclore,
logo sédo chamados de grupo parafolcloricos.

Segundo a ética dos folcloristas, os grupos folcléricos sédo grupos populares,
conservadores, portanto, detentores do conhecimento tradicional, enquanto os grupos
parafolcléricos, se apropriam do conhecimento tradicional, adotando uma liberdade
de criacdo e inovacéo diferenciada tanto nos figurinos, quanto nos instrumentos
musicais mais modernos, sem se preocupar com o tradicionalismo. No entanto,
ambos os grupos possuem como cerne a difusdo do folclore em suas regides.

Cabe destacar que utilizo neste artigo o conceito de Danca Regional,
primeiro por ser a denominacgao utilizada no projeto social Ibcus de minha pesquisa
de dissertacdo de mestrado; segundo, por ndo ser pertencente a nenhum grupo
folclérico ou parafolclorico; e terceiro, por ser uma manifestagcdo amazoénica resultado
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da dinamica cultural dos povos, que retrata o cotidiano dos afazeres dos nativos de
cada municipio de origem. Mas destaco que cito autores os quais utilizam o conceito
de dancas folcléricas, por ndo haver encontrado nenhum teérico que desse destaque
a definicdo de Danca regional, além dos motivos supracitados.

Oliveira et al. (2010) nos falam que as dancas folcléricas [regionais] sdo formas
de dancgas sociais € que sempre foram um componente cultural, imprescindivel,
a humanidade. O folclore brasileiro € rico em dancas, capazes de representar a
cultura e as tradicdes de uma determinada regido. Os autores ainda destacam o
fato de estarem ligadas aos fatos histéricos, religiosos, festas, lendas, brincadeiras
e acontecimentos do cotidiano. As dancas folcléricas brasileiras possuem uma
caracteristica bem particular no que tange as musicas animadas, letras simples e
bastante populares, apresentam-se com figurinos e cenarios bem representativos.
(OLIVEIRA et al., 2010, p. 2)

Utilizarei Oliveira et. al.(2010) para mostrar, de forma sintética, um pouco do
folclore, em especial, as dancas folcloricas presentes nas regides do Brasil. Na regiao
Norte sdo as seguintes: Marujada, Carimb6, Siria, dentre muitas outras; ha festas
indigenas, e a festa religiosa de grande destaque é o Cirio de Nazaré; o artesanato se
constitui de ceramica marajoara, mascaras indigenas, artigos e objetos feitos de miriti
e palha etc. Se constitui por lendas como: da lara, Curupira, Vitéria-régia, Uirapuru.
Possui comidas tipicas como a caldeirada de tucunaré, o pato no tucupi, a manigcoba
etc.

Na regido Nordeste, as dancas séo: Frevo, Maracatu, Bumba-meu-boi, Baiao,
Congada, Carvalhada, Bambolé, Cirandas, entre muitas outras. As festas de destaque
séo as seguintes: Senhor do Bonfim, Nossa Senhora da Conceicéo, lemanja, Missa
do Vaqueiro, Paixao de Cristo. Os pratos dessa regiao sdo compostos por: Arroz de
Hauca, Baba de moca, Frigideira de camarao, entre outros.

No Centro-Oeste, ha as seguintes dancas: Tapiocas, Reisado, Folia de Reis,
Cururu e Tambor, dentre varias. Nas festas tradicionais encontram-se: Tourada,
Carvalhada, festas juninas. As lendas dessa regiao sao: Lobisomem, Saci-Pereré.
Arroz de carreteiro, Mandioca, peixes, entre outras, fazem parte das comidas tipicas
dessa regido.

Na regido Sudeste, ha as dancas: Folia de Reis, Catira, Batuque, Fandango,
entre outras. Fazem parte das lendas: Mula-sem-cabeca, Lagoa Santa. Tutu de
feijao, Feijoada, linguica, carne de porco, sdo algumas das comidas tipicas dessa
regido. E no artesanato, ha trabalhos em pedra sabao, colchas, bordados, trabalhos
em ceramicas, entre outros.

Aregido Sul é constituida pelas seguintes dangas: Chula, Chimarrita, Jardineiras,
dentre outras. No que tange as festas tradicionais ha: Nossa Senhorados Navegadores,
Festa da Uva, da Cerveja, Rodeios, festas juninas. As lendas presentes nessa regiao
sao: Negrinho do Pastoreio, do Sapé, Tiaracaju do Boitata etc. As comidas tipicas

dessa regiao sao: churrasco, arroz-de-carreteiro, feijoada, fervido, entre outras.
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Como o foco deste artigo sdo as dancgas regionais paraenses, darei destaque a
dindmica cultural presente nas dangas. Como afirma Jastes (2009, p. 59): “facamos um
encontro imaginario entre as trés principais etnias que contribuiram para a formacéao
de nossa cultura brasileira, [...], 0 amerindio, o europeu e o africano”.

Jastes (2009) aponta que a danca € uma manifestacdo espetacular capaz de
apresentar em seu contexto, uma ética da estética da cotidianidade considerada
uma heranca universal da humanidade, resultado de inumeras contribuicbes
gue apresentam sua representatividade, tanto ao nivel global quanto ao local. H&
inUmeros elementos que apresentam caracteristicas comuns presentes nas primeiras
manifesta¢des cénicas do homem, e que sao recorrentes ainda hoje como a figuracao
em circulo, a gestualidade do cotidiano,

[...]nos quais através da suateatralidade cotidiana e extra-cotidiana, sistematizavam
suas experiéncias transformando-as em espetacularidade para o outro ver,
seus desejos magicos, miticos, religiosos, comemorativos, ludicos e militares,
apresentavam desta forma, sentidos e significados proprios de cada grupo ou
cultura. (JASTES, 2009, p. 59).

A roda ritual consiste no espaco de socializacéo de estérias, desde a época das
cavernas, passando aos terreiros, em seguida, aos saldes e teatros. A gestualidade
cotidiana é sistematizada e retratada nas letras das musicas, “nas quais o imaginario
do artista flui e influi no comportamento da comunidade, por fazer parte do imaginario
coletivo”. (JASTES, 2009, p. 59)

Para Jastes (2009), um pequeno retrocesso no tempo permite entender essa
dindmica cultural da dangca na Amazoénia e ver que a histéria considerada “oficial”
(aspas minhas) sempre negou o fazer criativo e os conhecimentos desses povos,
desconsiderando suas possiveis contribuicbes a histéria universal. Porém, esse
saber continuou vivo na oralidade e nas manifestacdes culturais expressas por esses
nativos:

Com a descoberta do Brasil, a Carta Magna de Caminha indica a preferéncia dos
nativos pela musica e sua interpretacédo pelo gestual animado, que revela a arte,
sempre presente no cotidiano nativo imbricado em seu fazer.

E, com a chegada da familia real ao Brasil, comecam as expedicdes cientificas para
decodificar as novas fronteiras e, em 1819, tém contato com uma manifestacdo
nativa, imitativa de bichos que denominam de Danca do peixe, no Rio Negro,
observada por Spix e Martius (1823-1832). As pesquisas comecam a ganhar forca,
assim como o hibrido filho da terra, como José Verissimo registra na danca do
Gamba realizada pelos Maué, acompanhada por tambores, 0s quais tém o mesmo
nome da danga, assim como o Carimbd de nossos dias. (BATES, 1979 apud
JASTES, 2009, p. 59)

Segundo Jastes (2009, p. 60), em 1880 houve uma explosdo populacional em
Belém, e tanto os nativos mansos quanto os moradores da periferia, foram proibidos
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pelo codigo de postura do municipio de realizarem qualquer tipo de manifestacéo.
No entanto, o indice populacional aumentava mediante a libertacdo dos escravos.
Murilo Menezes, em 1990, descreve que essas pessoas tinham como principais
divertimentos os Bumbas, o Batuque e os Cordées de Marujos. O Negro Antonio
Moraes (Mestre Parafuso) é registrado pela imprensa, a época, como o mestre
popular que incentivava o Carimb6/ Zimba.

Edson Carneiro, Camara Cascudo e demais folcloristas, com ajuda de
informantes n&o muito fiéis em suas descri¢cées, registraram as manifestacées dos
nativos de cada regido. Enquanto Vicente Salles, Julieta de Andrade e Paes Loureiro
contribuiam no registro de manifesta¢cées amazodnicas.

Dentre as inumeras manifestacdes espetaculares da regiao Amazénica, que
foram resultado da dindmica cultural dos povos, segundo Jastes (2009) as mais
conhecidas séo: Pretinha de Angola, Cairé, Carimb0, Desfeiteiras, Chula Marajoara,
Lundu Marajoara, Gestual da Procissdo de Mastro, Vaqueiro do Marajo, Marujada
Bragantina, Xote Bragantino, Retumb&o, Bangué, Boi-Bumba, Cordéo de Bichos,
Siria, Samba de Cacete, Danca do Macariquinho, Ciranda do Norte, Batuque
Amazdnico, Danca da Onca, Farinhada, Boi de Mascaras, Abaluiaé (Dangca dos
Orixas), Quadrilhas, Danca do Coco, entre muitas outras.

Jastes (2009) afirma que o caboclo traz consigo um imbricamento étnico, o qual
recebeu influéncias e tragcos de outras culturas, por meio de uma antropofagia cultural
e conseguiu elaborar uma cultura forte, que se alimenta de seus ancestrais, e é rica
de vivéncias, oriunda do empirismo.

O caboclo que possuiu enquanto ancestrais indios e negros, herdaram as
indumentarias lusitanas para esconder o que 0s europeus, consideravam, uma nudez
selvagem. No entanto, os signos das pinturas corporais, foram ressignificados pelo
caboclo, por estampas coloridas e florais, mostrando a ligagdo com a mée natureza,
assim como os mitos e as divindades, resultando em um sincretismo cultural.

Descendente da Icamiaba, da lamuricuma, a mulher amazénica, esconde em
seu amago a onca cabocla, a fera cheia de astlcia, repleta de encantos, disposta
a sempre se defender de ataques nao sedutores, a exemplo da danca do Lundu,
em que a dama se rende ao seu parceiro, mediante a comprovacéo do poder de
sensualidade deste homem. E no exemplo do Carimbd, enquanto uma manifestagéo
tipica da regidao norte, que se pode demonstrar o confronto de for¢cas sedutoras, nos
jogos em que desafiam o parceiro, ou a ambos. “Em especial, na Danc¢a da Onc¢a, em
que a mulher transgride as regras sociais e toma iniciativa, se defende, ataca, domina
e vence o poder masculino, desmoralizando o macho, diante de todos”. (JASTES,
2009, p.61)

Para falar um pouco mais da identidade amazénica, presente, nas dancas
regionais, trarei de forma sintética um estudo realizado pela pesquisadora Maria
Ana Azevedo sobre a danca do Vaqueiro do Marajé, em especial, o papel masculino
interpretado pelos dancarinos.
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Azevedo (2011) considera a danca dos Vaqueiros do Marajé (ver Figura 1),
segundo a classificacdo de Caminada (1999), como uma danca mimética e ou imitativa,
uma vez que os dancarinos interpretam a danga, mediante o imitar da cavalgada do
vaqueiro no campo, isto é, o movimento do galope, incluindo o gesto de lagar o boi,
gue é executado pelo movimento imitativo do braco que estad segurando uma corda
de sizal.

Na danca dos Vaqueiros do Marajo, o movimento corporal demonstra a
experiéncia de labuta dos homens do campo, em sua vivéncia coletiva, de cavalgar e
também de lagar o boi. Ressalta-se a cultura marajoara, na musica e na indumentaria.
A execucao do passo do galope é realizada pelos dancarinos que interpretam a danca
de forma metaférica: € como se cavalgassem, e com isso retratam uma das principais
atividades realizadas pelos vaqueiros no campo (AZEVEDO, 2011).

Azevedo (2011) destaca a imagem heroica do vaqueiro marajoara, ligada ao
trabalho no campo, ja que o0 mesmo assume uma postura guerreira em cima do
cavalo, e com isso é capaz de representar a sua luta diaria nas atividades com os
animais: gado, cavalos, bufalos e outros. No entanto, a total representacao do papel
masculino se da, por meio do desafio de lacar o animal e do movimento de galope, os
quais sao convertidos a danca e imaginados por quem assiste.

O vaqueiro marajoara:

Ele € como a propria terra; plantado no solo, agarrado a todos os meios de
sobrevivéncia para vencer determinantes ecolégicas da regido. E um lutador
preparado para disputar palmo a palmo, dia a dia, de igual para igual, 0 espaco
verde necessario para a sua fixagcdo na grande ilha. (Luxardo ([19977] apud
AZEVEDO, 2011, p. 9)

Na danca dos Vaqueiros do Marajo, os dancarinos interpretam a figura do
vaqueiro, a partir do retrato da postura e da poténcia do homem que trabalha no
campo, “utilizando-se do sapateado executado pelos tamancos de madeira e da
forma prazerosa com que executam os movimentos fazendo dessa manifestacao
espetacular a representacéo da cultura marajoara” (AZEVEDO, 2011, p. 9).

Na danca dos Vaqueiros do Marajé, Azevedo (2011) afirma que os dancarinos
interpretam, de forma coreogréafica, a gestualidade do cotidiano do trabalho do
vaqueiro marajoara. Com isso, a coreografia torna-se uma representacéo estética da
labuta do vaqueiro, que é intensamente homenageado, € uma expresséo da virilidade
do homem que trabalha nos campos e também nas fazendas.

Como foi possivel perceber, a danca regional é capaz de retratar o cotidiano
dos nativos da regido a qual pertencem. Logo, retratam nos movimentos, a vida de
trabalho, as representacdes sociais, 0os costumes, as crengas, entre outros fatores,
imbricados nessa cotidianidade nativa.

Como base solida dessa vertente de raciocinio, da danca regional, no que tange
a retratacéo da vida cotidiana enquanto elemento identificador dessa cultura nativa,
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trago Bido e seus conceitos de teatralidade e espetacularidade, e saliento em qual
desses conceitos as dangas regionais se encaixam.

Segundo Bido (2009), teatralidade e espetacularidade s&o conceitos que
possuem o elemento ludico como fator lubrificante das “articulagdes do corpo social”.
Respectivamente, “sdo os jogos cotidianos e os rituais extraordinarios que constituem
essas articulagdes” (p. 162).

Nessa vertente de teatralidade e espetacularidade, traco a seguinte construcéo
de pensamento: a partir da conceituacéo de Bi&o, classifico as dancas regionais
dotadas das caracteristicas da teatralidade a qual seria “o jogo cotidiano de papéis
sociais e pertenceria, sobretudo, ao dominio dos ritos de interacdo de ordem intima
e pessoal” (HALL, 1971 apud BIAO, 2009, p. 158). Observo esse jogo latente nas
dancas regionais, pois elas retratam a realidade e a cotidianidade dos sujeitos e seus
afazeres no trabalho seja no campo, nos rios, nos manguezais etc.

Outra caracteristica, envolve as técnicas corporais, consideradas na teatralidade
cotidiana. Para Mauss (2003, p. 407), “o ato tradicional das técnicas é sentido [...]
como um ato de ordem mecanica, [...] fisico-quimica, e é efetuado com esse obijetivo.
[...] Cabe [...] dizer: estamos lidando com técnicas do corpo”.

Segundo Bido (2009, p.164), “Uma vez essas técnicas banalizadas [...],
penetram o mundo cotidiano e transformam-se em técnicas corporais da teatralidade”.
Tal afirmacdo pode ser ratificada ao lancarmos o olhar as dancas regionais, mais
especificamente, ao seu foco de origem e veremos que seus movimentos estao
imbricados de técnicas cotidianas dos individuos pertencentes aquela cultura. “E o
reino da pessoa e da rotina [...]. Trata-se também do reino das formas de delicadeza
e cortesia [...] numa cultura dada.” (BIAO, 2009, p. 158).

A Danca do Siria é executada [...] [mesorregido, nordeste paraense, banhada pelo
rio Tocantins na qual esta o municipio] de Cameta, no Paré, onde se conta a histéria
de uma enorme aparicao de siris nas praias da cidade, em uma noite de lua cheia.
A danca ¢ a forma de agradecer aos céus o presente divino que livrou o povo da
fome. O mais extraordinario € que os crustaceos néo ofereciam resisténcia para
serem apanhados. A maior caracteristica da danca sao o0s passos, que simulam a
pesca ou a colheita dos siris no chao. (CORTES, 2000, p. 57)

Trago o ballet classico para exemplificar a espetacularidade (spectacularite),
que para Bido (2009) “seria a colocagdo em cena extracotidiana de relagdes sociais
qgue tém lugar nos espacos sociais e publicos” (p. 158), ou seja:

E a categoria dos jogos sociais onde o aspecto ritual ultrapassa o aspecto rotina:
sdo os rituais religiosos, as competicoes esportivas, os desfiles e comicios, as
grandes festas. O espaco ‘teatral’ é ai mais definido que na teatralidade cotidiana
(onde este compreende todo o espaco social). Sdo os templos, estadios, saldes,
palanques, determinadas ruas e pracas. (BIAO, 2009, p. 163-164)

Na historia do ballet, vé-se o exemplo bem claro desse jogo social no Ballet
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Comique de la Reine (“Balletcdmico da Rainha”), que “reunia amadores e profissionais
em um espetaculo que era apresentado como parte dos divertimentos de corte”
(MONTEIRO, 2006, p. 34). “Assim, o tao famoso balé da corte, cujas apresentacdes
se davam nos salbes, era uma espécie de metafora das relagdes politicas e sociais
de uma trama bem ajustada de hierarquias [...]” (PEREIRA, 1999, p. 220).

No que tange as técnicas corporais, na espetacularidade, elas sao, segundo
Bido (2009, p. 164), “extracotidianas e exigem um treinamento especifico”. Conforme
sugere Barba (1995, p. 9), pode-se entender técnicas corporais extracotidianas como
aquelas técnicas que nao respeitam os condicionamentos habituais do corpo, e por
serem principios ou regras de acao que codificam um estilo de representacao fechado.

Para Bido (2009, p. 157-158), Barba propds esta nocao de técnicas corporais
“para dar conta das alteracbes de andar e de equilibrio corporal dos atores”, tendo
como referéncia, dentre muitas, os dancarinos de ballet. As técnicas extracotidianas,
seriam “uma das principais referéncias ndo somente do espetacular teatral ou
coreografico, mas também do espetacular mais geral[...]”. “E o reino da grandiosidade,
do chocante, do impressionante”.

O ballet classico € um exemplo de técnica corporal extracotidiana, uma vez
que exige uma aprendizagem especifica. Segundo Byrne ([s/d], p. 1-2), a énfase do
ensinamento do Ballet Classico figura na atencéao veiculada ao “ensinar o corpo”, sob
trés exigéncias basicas: postura correta, en dehors, e posicionamento do peso, que
devem ser entendidas e aplicadas continuamente.

Portanto, de acordo com a linha de pensamento que tracei e defendi tendo como
base os conceitos de teatralidade e espetacularidade de Bido (2009, p. 163), aponto
as dancas regionais na vertente da teatralidade, formada pelos “microeventos da vida
cotidiana”, e o ballet classico, na espetacularidade, formada pelos “macroeventos que
ultrapassam a rotina, s&o extracotidianos”.

Destaco que a teatralidade tenta ir em direcdo a vida, neste caso, especifico da
danca regional, a danca vai apresentar elementos que estao (ou estavam) presentes
na vida, do dia a dia, de agora ou de outro tempo, dos nativos dessas regides, e
os dancarinos realizaram movimentos e gestos que se assemelham com aqueles
presentes na labuta diaria desses nativos.

Seja no Siria, no Vaqueiro do Marajo, Bangué, entre outras dancas regionais,
conseguiremos identificar, nessas dancas, esses movimentos, gestos, detalhes
presentes na vida cotidiana dos nativos das regides, onde essas dancas tiveram
origem.

E na espetacularidade, o exemplo especifico do balletclassico, na grande maioria
dos repertdrios classicos, a dancga vai apresentar movimentos e gestos que destoam
completamente do cotidiano e os dangarinos devem dominar técnicas especificas
para cada gestualidade, seja ela no modo de andar, de se comunicar, € como se
fosse uma hipérbole do movimento, por isso, extracotidiano.

Mas nao quero dizer que o ballet classico e as dancas regionais estao fechados
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nas vertentes conceituais, respectivamente, de espetacularidade e teatralidade,
uma vez que “sdo nocdes moles contra os conceitos duros, sdo nog¢des liquidas,
como diz Jean Duvignaud”, “[...] € invencgao ‘ideal-tipica’ (Max Weber) para poder se
compreender a realidade e, depois, descartar-se dela” (BIAO, 2009, p. 128).

Por exemplo, posso dizer que o ballet classico também se encontra na vertente
da teatralidade, quando olhada sob outra ética, isto é, quando nos atentamos que ela
reflete a realidade na qual surgiu. Kealiinohomoku (2013 [1998]) salienta a ideia dos
antropdlogos em relacéo a danga étnica como “um reflexo das tradi¢des culturais no
interior das quais elas sao desenvolvidas”:

A grande forma de danca espetacular do mundo ocidental é certamente o Ballet
Classico. O termo ballet classico faz, exatamente, referéncia a uma forma particular
de danca teatral que apareceu durante a Renascenca e que repousa sobre uma
tradicdo, uma técnica e uma origem estética que Ihe sdo préprias. (MARTIN, 1939,
p. 173 apud KEALIINOHOMOKU, 2013, p. 137 [1998, p. 61-62])

Para sustentar a etnicidade do Ballet classico, Kealinohomoku aponta temas
que possuem diversas caracteristicas, alicerces de tal discussdo. Ela comeca
falando da tradicdo ocidental do proscénio, do uso de campainhas e de aplausos,
da estilizacdo dos costumes ocidentais, representados em cena, como a imitacao
da época da cavalaria, os casamentos, os batizados, os funerais, os costumes de
guardar luto. Outro ponto que observo nos ballets é a visao de mundo, revelada por
meio de frequentes temas como o do amor ndo correspondido, de bruxarias, de falsa
identidade, de mal-entendidos, entre outros.

Kealiinohomoku (2013) enfatiza que a etnicidade da danca classica também
esta representada tanto na fauna quanto na flora, utilizadas regularmente nos ballets.
Da fauna, é possivel destacar a presencga de cavalos e cisnes; da flora, sdo bastante
utilizadas com grande eloquéncia sementes, rosas, lirios.

Portanto, Kealiinohomoku (2013, p. 141 [1998, p. 65]) mostra que a danca
classica € uma forma de danca étnica porque “reflete as tradi¢cdes culturais a partir
das quais ela se desenvolveu”.

E em contrapartida, a danca regional também se encontra na vertente da
espetacularidade, quando coloco como cerne os valores estéticos, presentes nas
dancas. Como a dimensionalidade, desde o toque dos instrumentos caracteristicos
dessas dangas, como o curimb0, “que instigam pela vibracdo da unido de todos os
instrumentos”; a propria performance dos dancarinos, “até os cheiros exalantes da
pele perfumada dos caboclos e caboclas a dangar”’; a marcacéo do “ritmo da musica”
e a interpretacao “com o corpo a letra cantada pelos poetas”. (JASTES, 2009, p.46)

Nas dancas regionais a imitagcdo e harmonia, “caracteriza-se por utilizar certas
cenas do cotidiano, no qual a teatralidade do conviver social é transformada e mostrada
de forma espetacular aos olhos de quem observa, a manifestacéo é apresentada com
tensdes” (BIAO, 1996 apud JASTES, p.46).
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Outros aspectos observados sao: a repeticao (pratica na linguagem cénica); a
memoria épica; a forma circular, linhas curvas; imagens e sensag¢des no dancar.

Posso destacar que a danca regional quando apresentada para o outro
ver, passa a ser vista como um espetaculo, ou seja, a vida cotidiana passa a ser
trabalhada para o olhar do outro, com isso € imbricada de elementos das linguagens
cénicas como gestos ensaiados, aprendizagem de movimentos pela repeticéo, e
consequentemente, aprimoramento técnico pelos inumeros ensaios, etc.

Enfim, de acordo com a ética a qual se lanca o olhar sobre essas duas dancas,
elas podem assumir a vertente distinta da que foi categorizada. Isto é, de acordo com
0 aspecto enfatizado, a danca podera assumir seu carater de espetacularidade em
um momento, em outro de teatralidade e vice-versa.

REFERENCIAS

AZEVEDO, Maria Ana Oliveira de. O tamanco e o vaqueiro: um estudo dos elementos
espetaculares da danca dos vaqueiros do Marajé, em Belém do Para. 2004. 133 f. Dissertagédo
(Mestrado em Artes Cénicas) - Universidade Federal da Bahia, Programa de Pds-Graduacéo em Artes
Cénicas, Bahia, 2004.

. Seguindo a trilha dos vaqueiros: Uma danca sempre presente.

Tucunduba, v. 2, p. 04-15, 2011.

BIAO, Armindo Jorge de Carvalho. Etnocenologia e cena baiana: textos reunidos. Prefacio Michel
Mafesoli. Salvador: P&A Grafica e Editora, 2009.

BYRNE, John; HANCOCK, Shirley; MCCORMACK, Moira. Os principios e a pratica da técnica
classica. [s.l.]: [s.n], [s.d].

CORTES, Gustavo P. Danca, Brasil!: festas e dangas populares. - Belo Horizonte: Editora Leitura,
2000.

COUTINHO, Lucienne Ellem Martins. COUTINHO, Lucienne Ellem Martins. Arte em Movimento
Dialégico: uma experiéncia criativa em danga a partir de didlogo entre ballet classico e dangas
regionais paraenses. 135f. Dissertacao (Mestrado em Artes) - Universidade Federal do Para.
Programa de PoOs- graduacao em Artes, Belém, 2014.

HAWERROTH, Leonardo. As origens e importéancia do grupo de dancas folcldricas alemas
friedburg. 2007. Trabalho de Concluséo de Curso (Licenciatura em Educacgéo Fisica). Universidade
Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias, Departamento de Educacéo Fisica, Curso de Licenciatura
Plena em Educacéo Fisica. Bauru, 2007.

JASTES, Eder R. M. Dinamica cultural nas dancas tradicionais da Amazénia. Revista Ensaio Geral.
Belém, v.1, n.1, jan-jun, 2009.

. “Banzeiro de saia. Revista Ensaio Geral. Belém, v.1, n.2, jul/dez, 2009.

KEALIINOHOMOKU, Joan. Une anthropologue regarde le ballet comme une forme de danse ethnique.
In: Nouvelles de Danse, 34/ 35: Danse Nomade: Regards d’Anthropologues et d’Artistes. Bruxelles:
Contredanse, 1998, p. 47-67.

KEALIINOHOMOKU, Joan. Uma antropéloga olha o ballet classico como uma forma de danca

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 14




étnica. (Trad. Giselle G. A. Camargo) In: CAMARGO, Giselle G. A. (Org.) Antropologia da Danca I.
Florian6polis: Ed. Insular, 2013, p. 123-142.

KHAZNADAR, Chérif. Contribuicao para uma definicdo do conceito de etnocenologia. (trad. Sérgio
Guedes). In: Etnocenologia: textos selecionados. Cristine Greiner e Armindo Bido, organizadores —
Sao Paulo: Annablume, 1999.

MAUSS, Marcel. “As Técnicas do Corpo”. In: Sociologia e Antropologia. Sado Paulo: Cosac & Naify,
2003: 399-422.

MONTEIRO, Mariana. O Balé de Acao: Teoria e Historia. In: Noverre: Cartas sobre a danca. Sao
Paulo: EDUSP/ PAPESP, 2006, p. 33-69.

OLIVEIRA, Anderson. et al. Dancas folcléricas regionais brasileiras. Universidade Federal de
Alagoas. Arapiraca, 2010.

PEREIRA, Roberto. Gruas Vaidosas. In: Licdes de Danca 1. Rj: Univercidade Editora, 1999 : 217-
239.

PROSCENIO. Disponivel em <http:/ pt.wikipedia.org/wiki/Prosc% C3%AAnio>. Acesso em: 09 de abil
2014.

RIBEIRO, Hugo Leonardo. Folclore versus parafolclore: o caso das Taieiras de Sergipe. In: VIII
Reunido de Antropdlogos do Norte Nordeste - ABANNE. Sao Luis: Elizabeth Maria Beserra, 2003. v. 1.

VASCONCELOS, Joao. Estéticas e politicas do folclore. IN: ANALISE SOCIAL. Volume XXXVI (158-
159), 2001, p. 399-433.

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes Capitulo 14



http:// pt.wikipedia.org/wiki/Prosc% C3%AAnio

INDICE REMISSIVO

A

Analise do Discurso 1, 31, 40, 41, 44, 54, 69, 78, 295, 296, 297, 304, 305
Argumentacao 90, 91, 94, 95, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 109, 112, 152

Arte 16, 17,18, 19, 21, 22, 29, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 65, 66, 79, 80, 81, 82,
83, 84, 85, 88, 89, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 121,
122,166, 172,174, 177, 179, 180, 181, 182, 185, 206, 245, 246, 247, 248, 249, 250,
251, 255, 256, 257, 258, 260, 261, 263, 264, 267, 268, 269, 280, 282, 284, 285, 324,
326, 328, 330, 331, 333, 334, 335, 336, 343, 344, 345, 346, 347, 348, 349, 350, 353,
355, 356, 357, 358, 361, 362, 363

Arte Contemporanea 56, 57, 58, 59, 62, 65, 333

Artes Integradas 174, 176, 177, 178, 184

Artes Visuais 16, 18, 56, 58, 59, 66, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112,
183, 185, 264, 269, 270, 277, 278, 345, 346

Artigo de Opiniao 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 101

Base Nacional Comum Curricular 67, 69, 71, 73, 75, 78, 104, 108, 110, 114
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) 67, 69, 108

C

Ciberespaco 40, 41, 46, 49, 51, 52, 217, 221, 223, 224, 225, 226, 227, 231, 232
Ciéncia Linguistica 1,2,6,7,8,9, 12,13

Cultura 21, 24, 32, 35, 38, 40, 41, 42, 43, 44, 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 69, 74, 75,
78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 88, 89, 107, 116, 118, 121, 122, 123, 126, 131, 133,
137, 142, 149, 162, 165, 166, 167, 168, 169, 185, 189, 192, 212, 213, 218, 219, 221,
224, 255, 258, 262, 264, 272, 274, 275, 277, 284, 289, 290, 291, 292, 293, 294, 308,
332, 335, 336, 337, 356

D

Dancas Regionais 162, 166, 167, 169, 170, 171, 172

Diretrizes Curriculares 19, 29, 79, 80, 89

Discurso 1, 2, 11, 12, 13, 14, 31, 37, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52,
53, 54, 55, 67, 68, 69, 70, 71, 73, 74, 76, 78, 90, 101, 123, 159, 191, 198, 217, 220, 221,
222, 223, 233, 234, 235, 236, 241, 242, 243, 244, 295, 296, 297, 299, 300, 302, 304, 305

E

Educacéao Bilingue 31, 34, 35

Educacédo Inclusiva 31, 32, 34, 36, 37, 38, 323

Educacéao Musical 15,18, 19, 20, 23, 24, 25, 174, 184, 270, 273, 276, 280, 282, 283, 284
Ensino de arte 56, 57, 62, 105, 107, 114, 258, 346, 348

F

Formacao de professores 15, 16, 20, 29, 78, 79, 107, 215, 216, 218
Formacéo docente 87, 109, 219, 221

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes indice Remissivo m




G
Guia didatico 40, 41, 42, 46, 47, 54
H
Hipertexto 217, 225, 226, 228, 232

Inclusdo Social 31, 224, 261, 283, 308, 319, 320, 321, 324
Indigena 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 117, 271, 277
Interdisciplinaridade 80, 81, 86, 264, 270, 277, 283, 324

L

Linguagem 1,2, 3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13, 18, 19, 20, 33, 44, 45, 46, 48, 49, 50,
52, 66, 68, 69, 76, 77, 83, 84, 89, 105, 107, 109, 111, 124, 129, 136, 150, 151, 152, 154,
155, 157, 158, 159, 160, 161, 172, 179, 189, 200, 207, 214, 215, 216, 217, 218, 224,
226, 227, 234, 235, 236, 263, 264, 270, 280, 287, 291, 308, 340, 346, 349, 355, 357, 358

M

Materiais alternativos 268, 270, 276, 277, 283

Musica 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 29, 30, 105, 106, 107, 108,
109, 110, 112, 115, 116, 117, 118, 120, 121, 122, 123, 124, 125, 132, 138, 139, 145,
146, 147, 148, 162, 166, 168, 171, 174,175, 177,178, 179, 180, 181, 182, 183, 184,
185, 197, 260, 270, 271, 272, 273, 274, 275, 276, 277, 278, 279, 280, 281, 282, 283,
284, 285, 286, 287, 289, 292, 293, 294, 311, 326, 327, 332, 356, 360, 361, 362, 363
N

Naturalismo 1,2, 3,5,6, 7,8, 10, 11,12, 13

Novas tecnologias 40, 46, 163, 174, 177, 178, 184, 185, 228, 260, 261, 268, 269

0]

Orientacao sexual 67, 68, 69, 75

P

Pedagogia 16, 18, 19, 20, 35, 70, 78, 79, 80, 83, 85, 86, 88, 89, 136, 219, 222, 293, 318
Pedagogo 15, 16

Poesia 84, 163, 225, 256, 353

Professor 15, 16, 19, 20, 26, 27, 28, 30, 33, 70, 88, 92, 95, 102, 106, 107, 112, 120,
132, 133, 159, 202, 219, 221, 222, 223, 224, 258, 260, 262, 263, 267, 277, 280, 282,
284, 353, 355, 357, 358

Professor pedagogo 15

S
Subjetividade 38, 40, 45, 52, 53, 176, 198, 206, 296
T

Teoria social do discurso 67, 68, 69

(In) Subordinagdes Contemporaneas: Linguistica, Letras e Artes indice Remissivo m




Atena

LEditora

2020





