





Este e-book é o resultado do trabalho de dissertacao do mestrado profissional
em educacao da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, intitulado:
ITINERARIOS FORMATIVOS DO ENSINO DE ARTE E OS DESAFIOS NA FORMACAO
PERMANENTE DOCENTE DOS ANOQOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL, que
atraves de Encontros Formativos Dialogicos com professoras licenciadas em
Pedagogia, que lecionam Arte nos Anos Iniciais, revelou os principais sentidos e
desafios que emergem neste contexto: As lacunas na formacao inicial, a falta de
espaco para formacdes especificas em Arte e a fragmentacao da pratica
pedagdgica como desafios constantes.
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“Um fenomeno
comum a todas as
culturas” Bt
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E a Arte na Educacao Basica?
\

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a

area de Arte inclui as seguintes linguagens: Artes

‘ / Visuais, Teatro, Musica, Danca e Artes Integradas.
L/

Em 1971 a lei n° 5.692, \
estabeleceu a Reforma
Educacional e definiu que o
ensino de arte nas escolas seria

As Artes Integradas sao

@ominado Educacao Artistica.

/

“A arte deve
ser a base da
educacao”
Platao

ARTE

ARTES VISUAIS

DANCA
ARTES INTEGRADAS

uma abordagem que
entre diferentes /

linguagens artisticas,

como visual, sonora e
corporal, em uma

explora as relacoes

Atualmente a nomenclatura da disciplina em questao
é Arte, no singular, e com a letra A maiuscula,

conforme segundo a Lei n°® 13.415, de 2017 no Art. 26,
§ 2°, e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) .



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2017/Lei/L13415.htm#art2

ARTES VISUAIS Contextos e praticas

Processos de Criagao
Elementos da linguagem
Materialidades
Matrizes estéticas e Culturais

TEATRO Sistemas de linguagem

Contextos e praticas
Elementos da linguagem
Processos de criacao

MUSICA

Contextos e praticas
Processos de Criacao
Elementos da linguagem
Notacao e registro musical
Materialidades

DANCA
Contextos e praticas

Elementos da linguagem
Processos de criacao

ARTES INTEGRADAS
Processos de criacao

Patrimonio Cultural
Arte e tecnologia
Matrizes estéticas e culturais

Apreciar diferentes formas de artes visuais tradicional e contemporanea.

Cores, linhas, formas regulares e irregulares, volume, espaco e movimento.

Culturas local, regional e nacional.

Experimentar desenho, pintura, colagem, escultura, dobradura, fotografia, etc.

Conversar sobre suas criacdes e apreciar a dos colegas.

Conhecer a diferenca entre museus e galerias, artistas e artesdes, curadores e monitores.

Ver e ouvir historias dramatizadas. ’
Jogos teatrais e de improviso. /6/

Imitacao e faz de conta. .
Criar tipos de voz, gestos personagens, histori

as.
Apreciar diferentes géneros musicais. %

Analisar usos e funcdes da musica em diferentes contextos.
Jogos e brincadeiras que exploram a percussao corporal.
Explorar fontes sonoras da paisagem e de objetos.
Representacdo criativa dos sons por meio de desenhos e gestos.
Sonorizacao de histdrias através da voz ou objetos do cotidiano.

Experimentar e apreciar diferentes manifesta¢cdes da danca.

Relacionar o movimento a parte do corpo.

Experimentar diferentes ritmos de movimento explorando o espaco.

Criar e improvisar tipos de movimento dancado.

Conversar sobre respeito, preconceito e experiéncias vivenciadas em danca.

.

Relacionar diferentes linguagens da arte.

Jogos, brincadeiras, musicas, dancas de diferentes culturas.

Patrimonio material = obras de arte, ruinas, monumentos, museus e documentos.
Patrimonio imaterial= saberes, festas, dancas, lendas e costumes.

Cultura africana, indigena, europeia, asiatica.



A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um documento normativo que orienta as redes e instituicdes de
ensino publicas e privadas na elaboracdo de seus curriculos. Ela ndo apresenta uma lista fixa de conteudos, mas
define as habilidades essenciais a serem desenvolvidas pelos alunos. No caso da Arte, cabe ao professor
selecionar e organizar os conteudos de acordo com essas habilidades, com base em seu conhecimento e
contexto. Cada estado adaptou a BNCC a sua realidade, como é o caso do Rio Grande do Sul, com o Referencial
Curricular Gaucho (RCG). Ambos os documentos destacam a importancia da experimentacao no ensino de Arte
nos Anos Iniciais. O RCG também reforca o uso da abordagem triangular para superar a visao limitada da arte "

como mera atividade manual. /
/

!
/
7

!
O modo como a BNCC esté ]
organizada e um desafio para o :
docente especialista em um dos [
campos das artes, para o :
docente licenciado em Pedagogia | |
é um desafio ainda maior, é |
necessario atencao especial na :

\

| ~
N ‘. FORMACAO PERMANENTE
voltada para o conhecimento \\
(2 didatico e conhecimento - ——}

vy _ especifico de Arte.



O trabalho com Arte

nos Anos iniciais € realmente um
Como trabalhar Arte . , .
desafio. Porem quando realizado de

nos Anos Inicials, se eu forma contextualizada, através da

sou licenciada em Abordagem Triangular, pode ser
Pedagogia? ' recompensador! A arte-educacao,
visa 0 processo e nao o
resultado final.

Busque apoio em cursos de formacgao permanente em
Arte, e com o/a docente especialista em Arte da sua
escola. Atencao diretores, propor Encontros
Formativos Dialogicos em sua escola pode fortalecer o
trabalho de todos!




(Abordagem Triangular

Contextualizar

O conteudo é apresentado situado em seu tempo,
espaco, historia, cultura e funcao social. Nao se limita

a dados biograficos, mas busca a compreensao dentro
de um panorama cultural mais amplo.

Apreciar

O conteudo é explorado atraves da leitura e
analise critica. O estudante aprende a
observar, descrever, interpretar e relacionar

O conteudo se manifesta na experimentacao
pratica. O "fazer" ndao e apenas técnico, mas
também um processo de descoberta e expressao.

diferentes elementos visuais e conceituais,
construindo seu proprio significado e
repertorio estético.




Arte-Educacao
E uma maneira mais ampla de se
abordar o fendmeno educacional
considerando-o0 nao apenas como
transmissao simbaolica, mas como um
processo formativo do humano,
envolve criacao de um sentido para a
vida e emerge dos sentimentos. O que
importa nao é o produto final, mas o
processo de criacao. A finalidade deve
ser a consciéncia estetica.
(Ana Mae Barbosa, 1975)

Encontros Formativos Dialdgicos
Referem-se a espacos e processos de
aprendizagem intencionalmente
construidos para promover a troca
horizontal e a reflexdo critica entre os
participantes, a exemplo dos Circulos
de Cultura idealizados por Paulo
Freire. Esses encontros superam a
tradicional relacao verticalizada entre
educador e educando, buscando
estabelecer um dialogo onde todos
Sa0 sujeitos ativos na construcao do

conhecimento.
(Vargas e Maurente, 2025)



A BNCC exige que a Arte seja trabalhada de forma
intencional, critica e criativa, mas muitos docentes
sentem-se inseguros por nao dominarem os
conteudos especificos da area — o que revela uma
lacuna na formacdo docente inicial e continuada.

Diante desse desafio, propomos uma nova triade, ou
seja, uma articulacao entre trés elementos
fundamentais para enfrentar esse cenario:

e Encontros Formativos Dialégicos - propostas de
formacado continuada que valorizam a escuta, o
dialogo e a troca de experiéncias entre docentes.

e BNCC - é o documento orientador que estabelece
os direitos de aprendizagem dos estudantes. A
. ‘Wproposta é nao ignorar a BNCC, mas apropria-la
€Specificos de Arte criticamente, discutindo suas implicacdes para o

ensino de Arte nos Anos Iniciais.

e Conhecimentos Especificos em Arte - refere-se
a necessidade de ampliar o repertorio artistico

dos docentes, oferecendo-lhes vivéncias estéticas
e saberes proprios da linguagem artistica, para

COnhecimentos

trabalhar com Arte em sala de aula.

\J \/\\ gue se sintam mais seguros e inspirados a
AN
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Na pratica

Bailarina Marietta Baderna.

Contextos e Praticas - EF15AR04 Origem do ballét e do lundu.

Processos de Criacdo - EF15AR10

Lundu é uma expressao cultural
brasileira de origem africana, com

forte influéncia da cultura Marietta Baderna nasceu na ltélia por volta de 1828. Iniciou
angolana. E caracterizado por os estudos de ballét aos 11 anos e estreou aos 13 no Teatro
ritmos marcados e por um Municipal de Piacenza. Em 1849, fez sua estreia no Brasil
movimento de danga sensual e com o espetaculo O Lago das Fadas. Destacou-se por
requebrado, a musica e a danga do romper com os padrdes da época, ao dancar nas ruas e
lundu sao geralmente levar para os palcos o lundu, danca de origem africana
acompanhadas de percussao e marginalizada pela sociedade.
instrumentos de corda.

O ballét € um eStilo de danca que
se originou nas cortes da Italia
renascentista no seculo XV e
posteriormente se desenvolveu
na Franca e em outras partes da
Europa. E caracterizado por
movimentos graciosos, muitas
vezes executados nas pontas dos
pés, posturas especificas, controle
corporal e elementos narrativos.



https://www.youtube.com/watch?v=rWelqzXh7jo
https://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9

Contextos e Praticas - EF15AR04 - EF15AR08

Na BNCC
Materialidades - (EF15AR04)

Processos de Criacdo -(EF15AR06) - EF15AR10 - EF15AR11
Matrizes estéticas e culturais - EF14AR24

Sequéncia diddtica dentro da abordagem triangular

Marietta Baderna e a Integracéo das Artes

SENSIBILIZACAO E CONTEXTUALIZACAO

Exibicao e conversa sobre Marietta Baderna

Assista com os estudantes ao video Mulheres Fantasticas — Marietta
Baderna (1 min.)

Link:

Promova uma roda de conversa sobre a histéria de Marietta.
Questione:

Quem foi Marietta Baderna? Qual a importancia dela para a danc¢a no
Brasil? O que mais chamou atencao no video?

LOCALIZACAO GEOGRAFICA E TRAJETORIA

Mostre no mapa o local de origem do balé (Franca/Italia) e trace a
trajetoria de Marietta até o Brasil. Aborde brevemente o contexto
historico do Brasil em 1849, destacando aspectos sociais e raciais.
Explique o que é um quilombo. Reflita com os estudantes sobre os
diferentes espacos onde a danga acontece (rua, teatro, casa, escola
etc.). Pergunte: Que dancas vocés mais gostam de dancar?

DOBRADURA DE BAILARINA

Assista ao video Dobradura — Marietta Baderna (2 min.) com a turma.
Link:

Cada estudante cria sua propria bailarina em dobradura.

Expressao corporal alternativa: Para alunos mais timidos, incentive a

danca com a dobradura como se fosse um fantoche, permitindo a
expressao através do objeto artistico.

APRECIACAO E EXPERIMENTACAO DO LUNDU

O que é o Lundu? Curiosidade histérica: Quando surgirem duavidas
sobre o Lundu citado na historia de Marietta, apresente o video:
Tecendo Saberes — Baixo Amazonas (4 min.)

Link:

Apreciacao: Assista ao video e converse com os alunos sobre o ritmo,
os movimentos e o estilo dessa danca.

Artes Integradasg

Bailarina Marietta Baderna.
Balé e Lundu.
Dobradura.
Cultura africana e italiana.

——~Na pratica

_/

Danca

EXPERIMENTACAO CORPORAL

Proponha que o0s estudantes experimentem livremente o0s
movimentos inspirados no Lundu. Em roda de conversa, compare os
movimentos do Lundu com os do balé.

Quais sao as semelhancas e diferencas? Como cada danca expressa
sentimentos e historias diferentes?

CRIACAO COREOGRAFICA INTEGRADA

Criacao em grupo

Divida a turma em pequenos grupos. Cada grupo escolhe uma danca
do seu cotidiano (funk, forrd, samba, k-pop, entre outras). Desafio
criativo: Criar uma pequena coreografia misturando: Elementos da
danca escolhida; Movimentos inspirados no balé; Movimentos
inspirados no Lundu.

ENSAIO E APRESENTACAO

Reserve um tempo para os grupos ensaiarem suas coreografias.

Cada grupo apresenta sua criacéo para os colegas, podendo utilizar as
dobraduras como parte da performance. Finalize a aula com uma roda
de conversa sobre o que os estudantes acharam das atividades, como
se sentiram, o que mais gostaram de fazer, etc.

A palavra 'baderna’ passou a ser
usada para descrever a agitacdo
causada pelos fds de Mariettae, até
hoje, é utilizada popularmente no
portugués do Brasil.




Na BNCC <—

Elementos da Linguagem - EF15AR02
Materialidades - EF15AR04
Matrizes estéticas e culturais - EF15AR03

Processos de Criacdo - EF15AR06
Patriménio Cultural - EF15AR25

Artista francés
Edgar Degas - Bailarinas, 1880

Edgar Degas foi um pintor e escultor
francés do século XIX, associado ao
movimento impressionista. Ele se
destacou por retratar cenas do
cotidiano, especialmente da vida
urbana de Paris. Uma de suas séries
mais conhecidas é a das bailarinas, na
qual explorou o movimento, a luze a
espontaneidade dos gestos em
ensaios, bastidores e apresentacdes
de balé. Suas obras revelam tanto a
beleza quanto o esforco fisico das
dancarinas, refletindo um olhar
atento, quase documental, sobre o
universo da danca.

Artista brasileiro
Di Cavalcanti - Samba, 1925

Di Cavalcanti foi um importante artista
modernista brasileiro, conhecido por
retratar em suas obras a cultura popular,
0 povo mestico e a vida urbana do Brasil.
Ele buscava valorizar a identidade
nacional por meio de cores vibrantes,
formas curvas e temas ligados a musica,
ao carnaval e a boemia. Uma de suas
obras mais conhecidas é "Samba", na
qual ele representa musicos e dancarinos
em uma cena cheia de ritmo e
expressividade. Com tracos marcantes e
atmosfera envolvente, a pintura celebra a
alegria e a energia do samba, destacando
a riqueza da cultura brasileira.

Artes Visuais

)

Artista colombiano
Fernando Botero- Bailarina na
barra, 2014

Fernando Botero foi um artista
colombiano conhecido por seu estilo
unico, marcado por formas volumosas e
exageradas. Seu trabalho mistura critica
social, humor e celebracdo da cultura
latino-americana. Na obra "Bailarina na
Barra", Botero retrata uma bailarina
com corpo arredondado em posicdo de
ensaio, desafiando os padrdes
tradicionais de beleza e movimento na
arte. A obra valoriza a presenca e a
expressividade do corpo, reforcando a
identidade estética caracteristica do
artista.

Leitura de imagem.
Volume, proporc¢do, cor forma.
Registro de movimento.

Leitura de imagem

Percepcao sensivel — olhar atento aos
elementos visuais e formais (cor, forma,

linha, textura, composicao);
Compreensao simbdlica e cultural —
buscar o significado da imagem em seu
tempo, espaco e funcao social;
Posicionamento critico — refletir
sobre os valores que a imagem
transmite ou reforca (por exemplo:
questdes de género, raca, consumo,
poder).
Pillar, (2014) defende que a educacgao

do olhar deve ampliar a capacidade dos

alunos de interpretar o mundo visual,
tao presente no cotidiano,

especialmente com o bombardeio de

imagens da midia e das redes sociais.

W

“A leitura de mundo
precede a leitura da

palavra”

(Freire, 1989, p.92)
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Na BNCC

Elementos da Linguagem - EF15AR02
Materialidades - EF15AR04
Matrizes estéticas e culturais - EF15AR03
Processos de Criacdo - EF15AR06 - EF15AR12
Patrimoénio Cultural - EF15AR25
Arte e tecnologia EF15AR26

Sequéncia diddtica dentro da abordagem triangular

A Danga na Arte — Olhar, Criar e Dangar
LEITURAE APRECIACAO DAS IMAGENS
Apresente trés imagens que retratam pessoas dangcando (Degas, Di
Cavalcanti e Botero). Convide os estudantes a observarem com
atencdo por alguns minutos. Faca perguntas para estimular o olhar
sensivel: Observem as cores e formas de cada figura. O que chamou
mais atencéo em cada imagem? Que sensacoes essas imagens
provocam em voceés? Se essas imagens tivessem som, que tipo de
musica vocés imaginam ouvir?

DICA: Em turmas grandes, divida os estudantes em pequenos
grupos, entregue copias das imagens e das perguntas para discussao
e, ao final, reina a turma para socializar as respostas.

LEITURA CRITICA E CONTEXTUAL

Dialogo coletivo com mediacao da professora: Que acao as figuras
estao realizando? O que, nas imagens, indica que elas estao
dancando? (movimentos, roupas, postura, cenario) Ha mais
formalidade ou liberdade? Por qué? Que diferencas e semelhancas
vocés percebem entre as trés imagens?

CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DAS IMAGENS

Explique que cada imagem pertence a um tempo diferente — 1880,
1925 e 2014.

Pergunte: Como a sociedade mudou ao longo dessas décadas? O que
essas mudancas podem ter influenciado na forma como a danca é
representada? Como as roupas, os gestos e os espacos usados para
dancar foram transformados?

CRIACAO IMAGETICA — MEU OLHAR SOBRE A DANCA

Proposta: Imagine que voce € o artista em 2025. Como voce
representaria, em imagem, o seu estilo de danca preferido? Pense em
uma figura humana dancando, como seriam as linhas e as formas
para representar movimento? Materiais: Distribua folhas e diversos
riscadores (giz, canetinhas, lapis de cor, etc.).

Artes Vi s u a i s LeituraNde imagem.

Na pratica

Volume, proporc¢ao e forma no desenho.

. Registro dNe mowmento.
Artes integradas g )

APRECIACAO E LEITURA COLETIVA DOS DESENHOS

Cada estudante compartilha seu desenho com a turma.
Pergunte: O que veem? Que tipo de danca imaginam ali? Que
sentimentos ou ideias o desenho transmite?

TRANSPOSICAO DA IMAGEM PARA O CORPO — DA LEITURA A
PERFORMANCE

Criacao de coreografias

Em pequenos grupos, os estudantes criam movimentos inspirados
nas dancas representadas nos préprios desenhos.

PRODUCAO DE VIDEO

Exploracao do audiovisual: Com auxilio do/da professor/a e uso de
celular, os grupos gravam as performances. Orientacoes basicas:
Enquadramento da camera, iluminacao, trilha sonora, figurino e
espontaneidade.

SOCIALIZACAO FINAL

Exibicéo dos videos em sala, transformando o espaco em uma galeria
audiovisual.

Reflexdo final: O que vocés aprenderam sobre danga e imagem? Ouga
seus estudantes para coletar dados para avaliacao e para as proximas
atividades. -

" SE ELA DANCA «
EU DANCO! .



Contextos e praticas - EF15AR18
Elementos da linguagem - EF15AR19

Processos de criacdo - EF15AR20 e - EF15AR21

Jogo Teatral

E uma proposta pedagdgica que une o brincar

Segundo a pesquisadora Ingrid Koudela (2011),

0 jogo teatral é mais do que uma brincadeira:

é um espaco de criacao, descoberta e

CXPIC do, O gudl O daiuricC

da experiéncia vivida no corpo, na escuta e na

relacdo com o outro.

Diferente de uma atividade apenas para
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regras e objetivos, mas permite liberdade

criativa e espontaneidade. Ao jogar, a crianca

ndo esta apenas representando um papel, mas

sentir e se relacionar. O valor pedagdgico do

jogo esta no processo, nao no produto final —

Ou seja, 0 mais importante ndo é a

~ . A

dpPresernitacdo de urra pecd, 1T Cll

reflexdes e aprendizagens que surgem ao

C c VIV aoS,

longo do caminho.

Origem das Mascaras Teatrais

As mascaras teatrais surgiram no teatro
grego antigo, por volta do século VI a.C,,
nas festas dedicadas ao deus Dionisio.
Elas tinham varias funcdes:

-Ajudavam os atores (todos homens) a
representar varios personagens, incluindo
femininos;

-Exageravam as expressoes faciais para
facilitar a compreensao do publico;
-Algumas ampliavam a projecdo da voz;
-Representavam tipos fixos como o herdi,
o velho ou o escravo.

Além da Grécia, o uso teatral de mascaras
existe em outras culturas:

No Japao, o Teatro N6 usa mascaras
refinadas até hoje.

Na Commedia dell’Arte italiana, sdo de
couro e representam personagens
comicos.

Em culturas africanas e indigenas, as
mascaras tém funcado ritual e espiritual,
ligadas a natureza e aos ancestrais.

Jogos teatrais.
Entonacgdo vocal.
Experiéncia Estética.
Mascaras teatrais.

Na pratica

Experiéncia estética
A pratica teatral na escola deve priorizar a
experiéncia estética como um caminho de
formacao integral. E por meio dela que os
estudantes sao convidados a sentir, imaginar
e refletir sobre o mundo de forma ampliada
e sensivel. O jogo teatral possibilita um
espaco de criacao livre, mas dentro de um
ambiente seguro e estruturado. Esse
equilibrio entre liberdade e limite é o que
torna o processo educativo rico, pois
permite que o estudante explore, descubra e
aprenda com autonomia e consciéncia.

“Na experiéncia estética suspendemos
nossa ‘percep¢ao analitica’, ‘racional’, para sentir
mais plenamente o objeto. Deixamos fluir nossa
corrente de sentimentos, sem procurar transforma-la
em conceitos, em palavras. Sentimos o objeto e nao
pensamos nele. No momento dessa experiéncia
ocorre uma ‘suspensao’ da vida cotidiana, uma

‘quebra’ de regras da ‘realidade’.
(Duarte Junior 1991,p.58




Estatuas em Movimento
Objetivo: Trabalhar aten¢do, escuta, expressdo corporal e criacao
coletiva.
Como fazer:
As crian¢as caminham livremente pelo espaco, em siléncio,
prestando ateng¢do no corpo e nos colegas.

Ao sinal do(a) professor(a) (pode ser um tambor, palma ou musica),
todas devem parar como uma estatua, criando uma forma com o
corpo.

ApOs alguns segundos, ao novo sinal, as estatuas “ganham vida” e
se movem como personagens inventados: um animal, um objeto
OU uma emocado (tristeza, alegria, medo, etc.).

O jogo pode ser repetido com varia¢fes: estatua coletiva, estatua

[} com som, estatua em dupla, etc.
No final, converse com o grupo sobre o que sentiram, pensaram e
\ criaram.

3. .artistica.e pedagogica.na.qual...

4 pessoas criam uma cena

5. ...se-fossem-uma-pintura-ou-

escultura congelada no tempo.

Dialetos do Imaginario
Objetivo do jogo: Estimular a percep¢ao de que a comunicagao
vai além das palavras, envolvendo entonac¢do vocal, expressao
facial e gestos.
Organizacao da turma: Formar um circulo com todos os
participantes sentados e voltados para o centro.
Como jogar:

-0 professor inicia o jogo: Vira-se para o colega a sua direita e
faz uma pergunta usando um idioma inventado (ou seja, sons
sem sentido, como “flarabunga latishe?”). E fundamental
caprichar na entonac¢do da voz e nas expressdes faciais e
corporais para que fique claro que se trata de uma pergunta.
-O aluno que recebeu a pergunta: Deve responder no mesmo
idioma inventado, agora com entonac¢ao de resposta (como se
dissesse “Sim” ou “Claro!").

-0 professor entdo replica com uma frase final para encerrar o
mini-didlogo, mantendo o tom da conversa.

- Em seguida, o aluno que respondeu: Vira-se para a pessoa a
sua direita e reinicia o processo, inventando seu préprio idioma
e fazendo uma pergunta. O colega responde no mesmo
tom/idioma, e o primeiro conclui com uma frase de
encerramento.

- O jogo continua, girando pelo circulo, até que todos tenham
participado.

- Apés a rodada, promova uma roda de conversa com perguntas
como: Foi possivel entender o que a outra pessoa queria dizer?
O que te ajudou a “compreender” mesmo sem entender as
palavras? Como o corpo e a voz ajudam na comunicacao?

- Relacione com situa¢des da vida real, como assistir a um filme
em outro idioma, viajar, ou lidar com colegas que falam de
maneira diferente.

Xingar com nameros
Objetivo:
Permitir que as criangas expressem sentimentos fortes, como a
raiva, de forma simbdlica, segura e criativa, usando o teatro
como linguagem.A atividade promove escuta, concentracdo e
empatia.
Como funciona:
Forme duplas com os alunos frente a frente.
Cada um deve lembrar de um momento em que sentiu
raiva.
Olhando nos olhos do colega, devem "xingar" usando
apenas numeros, com a mesma entonag¢ao de um
xingamento real.
Regras:
* Ndo encostar no colega;
* Imaginar xingamentos, mas nado dizé-los;
e Substituir as palavras por nimeros (ex.: “OITENTA E
QUATRO!" com raiva).
Depois da atividade:
Realize uma roda de conversa para que as criancas
compartilhem como se sentiram, ajudando a transformar a
vivéncia em aprendizado emocional.

i ASSISTA:

Grupo Malatheatre. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=eUAOH-4yYq8




Na BNCC * Teatro s Na pratica

Contextos e praticas - EFI5AR18 e EF15AR23 Encenaco a partir de imagem

Elementos da linguagem - EF15AR19 Artes Integradas Criacao de histéria e desenho.
Processos de criagdo - EF15AR20 Producao de video.

Arte e tecnologia EF15AR26

A e 1l . RODA DE CONVERSA
Sequéncia diddtica dentro da abordagem triangular Retina o grupo para assistir aos videos e conversar sobre a
experiéncia. Pergunte: O que vocé mais gostou de fazer? Foi facil
Recriando obras de arte com o jogo teatral ou dificil imaginar o que aconteceria depois da obra? Como foi
ESCOLHA DA OBRA DE ARTE trabalhar em grupo? Estimule o olhar sensivel e a escuta,
Selecione com a turma uma ou mais obras ja estudadas que valorizando o processo vivido mais do que o resultado final.

apresentem figuras humanas ou cenas de acao.
DICA: Outra proposta interessante é retomar a cultura italiana,

EXPLORACAO DO JOGO TEATRAL abordada na aula sobre Marietta Baderna, e propor a confeccao
Apresente o jogo “Estatuas em Movimento™: as criangas irdo, com de mascaras teatrais, ampliando a atividade com referéncias de
o0 corpo, representar uma figura ou cena da obra escolhida, como mascaras utilizadas nas culturas italiana, africana, indigena e
se fossem estatuas vivas. Use como referéncia o video do grupo japonesa.

Malatheatre.

CRIACAO DE NARRATIVAS Principais simbolos: COMEDIA - TRAGEDIA - Origem grega

ApOs a experiéncia corporal, convide as criancas a imaginar o que
aconteceria depois da cena retratada na obra. Estimule a
criatividade com perguntas como: Para onde esse personagem
iria? O que ele faria? Quem ele encontraria? Cada crianca (ou
grupo) pode escrever e/ou desenhar a continuacao da cena,

criando uma pequena histéria inspirada na obra. MASCARASTEATRO MASCARAS AFRICANAS
ENCENACAO E GRAVACAO ITALIANO - Arlequim > ‘ 7
Transformem as historias criadas em pequenas cenas teatrais, oMo
com movimentos, falas e expressoes.Realize ensaios simples, = ‘ =
valorizando a espontaneidade e a participacao de todos.Em @
seguida, grave as apresentacoes em video, para que as criancas MASCARAS JAPONESAS
possam rever o que criaram. Essa etapa valoriza o processo
coletivo e reforca a autoestima.
- Q¥
\)QSO\ de Q:‘ovd
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Ensinar Musica

Ensinar musica significa trabalhar
conhecimentos especificos do campo
musical como:

-Leitura e escrita de partituras
-Nomes das notas, escalas, compassos
-Teoria musical (ritmo, melodia,
harmonia)

-Execuc¢do de instrumentos musicais, etc.
E comum em escolas de Musica ou aulas
com docentes especializados.
Importante: Todo ensino de Musica inclui
musicalizacdo, mas nem toda
musicalizacdo precisa ter ensino formal
de musica.

7, ®
Contextos e praticas - EF15AR13 o r . o N t
Materialidades - EF15AR15 Apreciacdo de diferentes musicas. a p ra I ca

N B N c c ik Paisagem sonora.

d , P

— » 2 Notagdo e registro musical - EF15AR16 M u s I c a Analisar usos e fungdes da musica em diferentes
z \ contextos.

Processos de cria¢do - EF15AR17

Ensinar Musica? Eu?!
Nao toco nenhum
instrumento! Nao canto
nem no chuveiro!

Calma! Se vocé NAO é
especialista em Musica, o
que vocé deve fazer é

Musicalizagao!

Escuta atenta como porta de entrada para a

educacdo musical , Musicalizacao
Para Schafer (2001), a escuta € 0 ponto de partida fundamental para o E 0 processo de desenvolvimento da percepc¢do, sensibilidade e
aprendizado musical. Segundo o autor, é essencial que as criangas expressdo musical, especialmente na infancia. Envolve:

desenvolvam a sensibilidade auditiva nao apenas em relacdao a musica,
mas também aos sons que compdem o ambiente ao seu redor. Essa
abordagem amplia a compreensdao do som como parte integrante da
vida, favorecendo o desenvolvimento da consciéncia sonora — base
indispensavel para uma educacao musical significativa. Desenvolver a

-Escuta atenta e diferenciada de sons.
-Brincadeiras com som e movimento.
-Jogos ritmicos e cangdes.
-Sons do corpo e do cotidiano.

escuta atenta e consciente estimula as criancas a perceberem os sons do -Improvisacao e criagao espontanea. A musicalizagdo na infancia
ambiente (paisagem sonora), sensibilizando-as para os elementos deve priorizar experiéncias sensoriais e significativas, que valorizem
sonoros do cotidiano. Além disso, ao escutar com atencdo, os estudantes 0 ouvir, 0 experimentar e o criar com sons. Antes de ensinar a
aprendem a valorizar diferentes formas de expressao sonora — inclusive técnica ou a teoria musical, é essencial oferecer vivéncias que
as oriundas de outras culturas — o que contribui diretamente para o despertem a escuta atenta e ativa.

respeito a diversidade e para uma escuta mais empatica e plural.

Paisagem sonora é o ambiente acustico, 0 campo sonoro completo onde
qguer que estejamos. As paisagens sonoras do mundo sdo incrivelmente
variadas, modificando-se de acordo com o periodo do dia e da estacao do

ano, com o lugar e com a cultura. Os sons estao se multiplicando ainda
mais rapidamente a medida que nos rodeamos com mais equipamentos

mecanicos. Isto estd produzindo um ambiente mais barulhento.
(Schafer, 2009, p.14-15)



Na BNCC

Contextos e praticas - EF15AR13
Materialidades - EF15AR15
Notac¢do e registro musical - EF15AR16
Processos de criacdo - EF15AR05
Matrizes estéticas e culturais - EF15AR03

Sequéncia diddtica dentro da abordagem triangular

Mapa Sonoro

CONEXAO COM O ESTUDO ANTERIOR

Apresente a proposta retomando os estudos sobre Marietta
Baderna (Italia), Fernando Botero (Colombia) e Di CAvalcanti
(Brasil). Converse com a turma:

“De onde vieram esses artistas? Que musicas se escutam nesses
paises? Como eles representavam a musica em suas obras? Quais
ritmos sao tipicos de la?”

PESQUISA EM GRUPOS

Divida a turma em grupos e atribua a cada um um pais diferente
(ex: Italia, Colombia, Japao, Grécia, Argentina etc.). Oriente 0s
estudantes a pesquisarem:

Um ritmo ou musica tradicional do pais;

Uma danca ou festividade importante;

Uma curiosidade cultural.

PRODUCAO DE MAPA VISUAL

Cada grupo ira montar uma parte do “Mapa Sonoro”. Em uma
folha A3 ou cartolina, podem incluir: Nome do pais, desenhos de
instrumentos, trajes, paisagens ou simbolos culturais, trechos de
letras ou nomes de musicas tipicas, frases ou curiosidades.
Sugestao: ao final, cole todos os mapas em um grande mapa-
mundi para expor na escola ou sala.

O BRASIL NO CENTRO

Para finalizar, proponha uma construcgao coletiva sobre o Brasil:
Quais musicas representam nossa diversidade? Quais
instrumentos, ritmos e festas? Que sons fazem parte da nossa
paisagem sonora? Crie com a turma um painel visual coletivo
representando o Brasil, com musicas e sons que os alunos
conhecem.

Musica
Artes Integradas

Paisagem sonora.
Apreciacdo de diferentes musicas.
Analisar usos e fun¢des da musica em
diferentes contextos.

APRESENTACAO E SOCIALIZACAQ

Cada grupo pode apresentar sua parte do mapa aos colegas,
explicando o que aprendeu. Toque trechos das musicas pesquisadas
para enriquecer a experiéncia.

Dica:

Atividade de Paisagem Sonora

Leve a turma para um espaco externo (patio, jardim ou corredor da
escola) e proponha um minuto de escuta total em siléncio. Depois,
peca que desenhem ou escrevam os sons que ouviram, usando
simbolos, cores ou palavras livres. Essa pratica simples desenvolve
a escuta atenta, a consciéncia sonora e a imaginacao das criancas.

VOCE SABIA:

O samba surgiu no Brasil a partir das tradicoes africanas trazidas
pelos povos escravizados, especialmente na Bahia. No inicio do
século XX, se desenvolveu no Rio de Janeiro, ganhando forma como
expressao musical urbana. Em 1917, a gravacao de "Pelo Telefone"
marcou o inicio do samba como género popular, que se tornou
simbolo da cultura brasileira e do carnaval.

CURIOSIDADE:
A musica é tradicionalmente associada a rituais de passagem e
protecao infantil, e € muito usada em semaforos sonoros no Japao,

especialmente perto de escolas. r
ﬂj Y

PASSARINHO, QUE SOM E ESSE?

Na pratica
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ARTESVISUAIS

ARTESVISUAIS - CONTEXTOS EPRATICAS

(EF15ARO1) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais
tradicionais e contemporaneas, cultivando a percep¢ao, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertério imagético.
ARTESVISUAIS - ELEMENTOS DA LINGUAGEM

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes
visuais (ponto, linha, forma, cor, espago, movimento etc.).
ARTESVISUAIS - MATRIZES ESTETICAS ECULTURAIS
(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas
matrizes estéticas e culturais das artes visuais nas manifestagoes
artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.
ARTESVISUAILS - MATERTALIDADES

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressdo artistica
(desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalagdo, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentdvel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas
convencionais e ndo convencionais.

ARTESVISUAIS PROCESSOS DE CRIACAQ

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo
individual, coletivo e colaborativo, explorando diferentes espacos da
escola e da comunidade.

EF15AR06) Dialogar sobre a sua criagio e as dos colegas, para
alcancar sentidos plurais.

Habilidades da BNCC desenvolvidas nas atividades sugeridas:

DANCA

DANCA- CONTEXTOSEPRATICAS

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes
da danga presentes em diferentes contextos, cultivando a percepg¢do, o
imagindrio, a capacidade de simbolizar e o repertdrio corporal.

DANCA- ELEMENTOS DA LINGUAGEM

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientacio no espago
(deslocamentos, planos, direcdes, caminhos etc.) e ritmos de movimento
(lento, moderado e rdapido) na construgdo do movimento dancado.
DANCA- PROCESSOS DE CRTAGCAO

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dancados de modo
individual, coletivo e colaborativo, considerando os aspectos estruturais,
dinamicos e expressivos dos elementos constitutivos do movimento, com
base nos cédigos de danga.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias
pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola, como fonte para a

/

construcdo de vocabuldrios e repertdrios proprios.
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Habilidades da BNCC desenvolvidas nas atividades sugeridas:

TEATRO ARTES INTEGRADAS

TEATRO- CONTEXTOSE PRATICAS

ARTESINTEGRADAS - PROCESSOS DE CRIAQAO
(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos temdticos, as

do teatro presentes em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir ~ : : : .
relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

historias dramatizadas e cultivando a percepcdo, o imagindrio, a ARTESINTEGRADAS - MATRIZES ESTETICAS E CULTURALS
capacidade de simbolizar e o repertdrio ficcional.

TEATRO-ELEMENTOS DA LINGUAGEM jogos, dangas, cancdes e historias de diferentes matrizes estéticas e
(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando culturais. ARTESINTEGRADAS - PATRIMONIO CULTURAL
elementos teatrais (variadas entonagdes de voz, diferentes :

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras,

S : : . (EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimdnio cultural, material e
fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

TEATRO-PROCESSOSDE CRIAQAO
(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral

imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,

favorecendo a construgdo de vocabuldrio e repertdrio relativos as

em improvisacoes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, : : P
diferentes linguagens artisticas.

explorando desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até ARTESINTEGRADAS - ARTE ETECNOLOGIA
LA O A AT T T (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais

EF15AR21) Exercitar aimitacdo e o faz de conta, ressignificando .. . . . . . " S . ,
( > ) § f gnif (multlmews, animagdes, jogos eletronicos, gravagdes em dudio e video,

Gl O e i S = PO T OO O A fotografia, softwares etc.) nos processos de criagdo artistica.

encenar acontecimentos cénicos, por meio de misicas, imagens,
textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

Tragédia

) Comédia

G




MUSICA

MUSICA - CONTEXTOS E PRATICAS

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e
as funcoes da mitsica em diversos contextos de circula¢do, em
especial, aqueles da vida cotidiana.

MUSICA - PROCESSOS DE CRIACAO

(EF15AR17) Experimentar improvisagdes, composicdes e
sonorizagdo de historias, entre outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.
MUSICA - MATERIALIDADES

(E F15AR15 ) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no
proprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em
objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da
musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.
MUSICA - NOTACAO E MUSICAL

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo
convencional (representagdo grdfica de sons, partituras criativas
etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em dudio e
audiovisual, e reconhecer a notago musical convencional.

Habilidades da BNCC desenvolvidas nas atividades sugeridas:

ConsideracOes finais - Transformacgdes que nascem do encontro

Transformagdes significativas na educacdo exigem mais do que novas diretrizes ou
programas de formacdo. Elas demandam o envolvimento genuino dos sujeitos. Como
afirmaNé6voa (2022), “Nada serd feito numa logica de reformas ou por imposicdo de
mudangas. Tudo surgird de iniciativas locais, cada uma ao seu ritmo e no seu
momento, fruto do envolvimento de professores e da sociedade” (p. 17). Isso significa
que qualquer mudanga real na educacdo precisa contar com a participacdo ativa e
consciente dos/as docentes. E nesse contexto que os Encontros Formativos Dialégicos
serevelam transformadores. Ao promoverem espacos de escuta, partilha e construgdo
coletiva, reconhecem o/a professor/a como protagonista do préprio processo
formativo. Durante os encontros realizados com docentes dos Anos Iniciais, na cidade
de Capdo da Canoa, vivenciamos prdticas — algumas delas propostas neste livro —
que possibilitaram momentos de trocas, experiéncias sensiveis e reflexdes sobre o
ensino da Arte. Exercitamos a escuta e criamos juntos um ambiente de confianca e
acolhimento.

Os retornos das participantes, registrados em cartas, evidenciaram o impacto
positivo da formacdo. Isso demonstra que os/as pedagogos/as ndo apenas necessitam,
mas anseiam por espagos que abordam os conceitos especificos da Arte, especialmente
quando esses momentos ndo sdo impostos, mas sim construidos a partir de suas
trajetorias. Frases como “Aprendi muito!”, “Me sinto privilegiada!” e “Foi um divisor
de dguas para mim!” nos fortalecem e nos lembram da poténcia que existe em cada
docente da Educagdo Bdsica. S6 precisamos, verdadeiramente, escutd-los.

Como afirma Névoa (2023): “Para investir no futuro, precisamos investir nos
professores (...) Ndo podemos continuar a exigir-lhes quase tudo e dar-lhes quase
nada.” (p. 27). Oferecer-lhes formagdes pautadas no didlogo, com conhecimentos
especificos e praticas alinhadas as suas necessidades, é um passo essencial para a
melhoria da educagdo.

Acreditamos, assim, na arte de provocar fome de saber, pois, como escreve Rubem
Alves (2004): “E preciso fome para comer queijo. Se tiver fome, mesmo que ndo haja
queijo, ele acabard por fazer uma maquineta de roubar queijos.” (p. 27). As demandas
legislativas e normativas fazem parte do cotidiano da educagdo. Se ndo podemos
reverté-las, que possamos encontrar caminhos para conviver com elas — e superd-las
— por meio do conhecimento e da criatividade.
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