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Apresentacao

A Coletanea ISISE - Materiais Didaticos
interdisciplinares Caminhos Culturais - €
resultado do Projeto “Producdo de Materiais
Didaticos a partir dos Caminhos Culturais
do Entorno do IFBA Campus Salvador”,
aprovado no Edital n® 14/2022 da Pro- reitoria
de Pesquisa, Pos-graduacao e Inovagao do
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia e no Edital n® 03/2022/
PRPGI - PIBITI IFBA do Programa Institucional
de Bolsa de Iniciagdo em Desenvolvimento
Tecnolégico e Inovagdo para o Ensino
Superior (PIBITI 2022/2023).

O nome Isise é de origem loruba, que
significa Atelié. Nossa perspectiva de atelié
se ancora na visdo de artista da tradicdo em
Africa. Jaime Sodré (2006), A influencia da
religido afro-brasileira na obra escultérica de
Mestre Didi”, nos informa sobre a producdo
dos objetos por artista negro africano, “em
especial o liturgico”, que é operada com
consciéncia de que o seu fazer esta além de
uma execucdo que exige apuro e cuidado
técnico. O artista esta cdnscio que no seu
fazer estdo presentes os elementos magicos
e de encantamento nascidos dos encontros
com a comunidade. Esse fazer se concretiza
nas escolhas dos cédigos da cor, do material,
das formas dentre outros constituintes da
producao.

Partindo desses principios, as oficinas
apresentadas na Coletdnea Isise sao um
dos fios da teia incubadora Mapa Cultural

IFBA que se originou do projeto de pesquisa
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“Mapeamento inteligente das atividades
culturais do entorno do IFBA - Campus
de Salvador” (2020-2021). Seus outros
fios entrelacam os seguintes projetos de
pesquisa e extensdo: “Caminhos Culturais:
do IFBA Campus de Salvador, as atividades
culturais do seu entorno” (2021-2022);

Producdo Audiovisual de Caminhos Culturais
do Entorno do IFBA Campus Salvador (2022);
e, Difusdo dos Caminhos Culturais do IFBA,
Campus Salvador, ao seu entorno - fomento
aos arranjos produtivos e socioculturais
locais (2022).

PartedaEquipeCaminhosCulturais, fevereirode2022

O objetivo principal das oficinas é difundir
e partilhar materiais didaticos e estratégias
pedagogicas, que possibilitam vivéncias inter
e transdisciplinares, a partir dos saberes e
conhecimentos culturais do entorno do IFBA
Campus Salvador, sobretudo das comunidades
dos bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antbnio
Além do Carmo. Parte desses saberes e
conhecimentos estdo também apresentados
nos quinze audiovisuais - curtas documentarios
- que constituem o projeto Caminhos Culturais,
pretexto da criagdo dos materiais.



Evento de lancamento dos Curtas documentdrios
Caminhos Culturais, setembro de 2022

As oficinas tém como publico-alvo principal as
escolas, as associa¢cdes e demais instituicdes
ou coletivos dos bairros acima citados. No
entanto, sao propostas que podem interessar
a educadores, agentes culturais, artistas e ao
publico em geral.

As oficinas sao dialogos de formacao humana
escolar e ndo escolar. No contexto escolar,
as oficinas sdo voltadas para o Ensino
Fundamental Il, Ensino Médio, Ensino Superior,
Cursos da Educacao Profissional, Educa¢ao de
Jovens e Adultos, dentre outras formacdes para
estudantes em geral, exceto para Educacao
infantil devido a necessidade de adequacao as
especificidades do publico infantil.

As  oficinas, portanto, abrangem o
desenvolvimento tecnoldgico e a inovagao
na oferta de materiais didaticos voltados ao
reconhecimento das culturas e fomentando
as relacdes comunitarias e dialogicas entre o
IFBA, Campus Salvador, e as popula¢des de
seu entorno, bem como, as populacdes de
lugares diversos.
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As oficinas sao divididas em trés partes:

a primeira é a Contextualizacdo
Preambular, na qual se apresentam a origem
dos materiais e os bairros Barbalho, Lapinha e
Santo Anténio Além do Carmo;

?a segunda parte é a Sensibilizacao
Tematica, em que o tema especifico de cada
oficina évislumbrado com o objetivo de suscitar
os conhecimentos prévios dos participantes;

a terceira parte, chamada de

Estratégias Pedagobgicas, se subdivide em
seisetapas: 1.exibicdodo curtadocumentario
sobre o tema da oficina, 2. discussao sobre
o documentario, 3. visualizacdo do mapa
fisico de orientacdo/localizacdo dos espacos
e agentes exibidos no documentario, 4.
aprofundamento com estudo sobre esses
espacos e agentes, 5. pratica, etapa de
aplicacdo dos conhecimentos com atividades
aserem aplicadas na oficina ou em atividades
extras, 6. avaliacao da oficina.

Os dezesseis (16) documentarios sdo acessados
pelo hiperlink, https:/portal.ifba.edu.br/cultura/
mapa-cultural incluindo as versdes com Libras,
audiodescricao e legendas.

A sessdo Trilhas do Conhecimento tem como
objetivo ampliar conceitos pertinentes aos temas
discutidos na coletanea. A sessao pode aparecer

em qualquer uma das partes da oficina.

Por fim, desejamos, com o acesso as oficinas
da Coletanea ISISE, uma imersdo dialégica,
sensivel e que respeite a diversidade e as
singularidades de todas as pessoas envolvidas
nos processos educativos de producdao e

aplicagdo dessas oficinas.
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INTRODUCAO

Pensar na producao de Materiais Didaticos
(MDs) nos remete a refletir sobre a educacao
em sua complexidade e no compromisso com
aformacdo de cidadas e cidadaos, ou melhor,

de seres humanos diversos, multiplos,
plurais constituidos de wuma condi¢ao
humana. Essa compreensdo humana

pressupde a investigacdo, a valorizacdo e o
dialogo fecundo entre saberes produzidos
pelos diversos povos em diferentes espacos
sociais, culturais e geopoliticos, o que requer
uma investigacdo multi e interdisciplinar.
Inclusive, quem sabe, uma abordagem que
possa remeter a transdisciplinaridade.

As praticas instituidas na forma¢dao do/da
educador/educadora e consequentemente
na producdo de MDs, apesar de,
teoricamente, estarem fundamentadas
em concepcdes integrais do ser humano,
continuam, na sua maioria, lastreadas por
modelos que privilegiam as dimensdes
materialistas, utilitaristas e vinculados a
l6gica formal-linear. Essas praticas estao
relacionadas a um padrao de racionalidade
analitico, funcional e técnico que ensina o
individuo a perceber a simesmo e ao mundo
de forma fragmentada e instrumental.

Dessa forma, os processos educativos
guiados por esse modelo de educacao
esquecem,namaioriadasvezes,asdimensdes
éticas, afetivas, intuitivas, espirituais,
sensiveis dentre outras que constituem a
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complexidade da condicdo humana, bem
como desconsideram ou ndo compreendem
a inter-relacido e a interdependéncia
existentes entre as esferas do humano.
Assim, esses processos educativos, que
praticamacomunicacdo monoldégica, acabam
fortalecendo o individualismo, tais processos
fazem com que cada pessoa acredite que
a sua opinido, o seu conhecimento e a sua
forma de pensar, sentir e agir sdo os mais
corretos e 0os mais validos, o que dificulta as
relacbes dos individuos com eles mesmos,
com o outro e com o mundo; cria distancias
entre semelhantes; faz das diferencas
motivos de desavencas e de exclusao; discute
ao invés de dialogar e cultiva mais os valores
mercadolégicos do que os valores humanos
primordiais.

A coletdnea ISISE - materiais didaticos
interdisciplinares Caminhos Culturais se
orienta pela necessidade de se repensar
a forma monolégica, colonialista e
segmentadaqueaeducacdoinstituidaeparte
de suas praticas apresentam, possibilitando
novas abordagens de educacdo e de praticas
educativas. A comecar pelo conhecimento
e/ou reconhecimento da cultura, valores
e saberes dos trés bairros envolvidos:
Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do
Carmo. Compreendemos que esse trabalho
tem uma abordagem transdisciplinar,
visto que a transdisciplinaridade propde
a religacdo dos saberes, e o didlogo é



uma das pontes para realizar essa acao.
Assim, a interacdo interdependente de
conhecimentos pressupfe a compreensao
da complexidade da condi¢gdo humana,
além disso, a vivéncia do processo de
autoconhecimento se constitui em uma das
formas de conseguirmos tal compreensao.

EquipenafrentedoCampusSalvador, primeirasaida
decampodos Caminhos Culturais-fevereirode 2022

Como estamos tratando da relacdo entre os
saberes dos bairros no entorno do Instituto
Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia da
Bahia - IFBA, Campus Salvador, assumimos
uma postura dialdgica, pesquisando de
forma coparticipativa, instigando reflexdes
e ouvindo as falas dos moradores,
comerciantes, artistas, alunos, educadores,
dentre outros agentes nesses/desses
territorios. Essa postura esta sustentada na
compreensao da condicao de inter-relagao,
integracdoeinterdependénciadoserhumano
e dos saberes e pode ser potencializada
através da ideia de que o conhecimento
implica processo de reconstrucao e envolve
os lugares de experiéncias dos seus atores.
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Entrevista com moradora da Lapinha - fevereiro de
2022

Para discutirmos a metodologia adotada
na Coletanea ISISE, faz-se necessario
inicialmente apresentarmos o conceito de
MDs adotado aqui. Entendemos materiais
didaticos enquanto produtos pedagogicos
gque apresentam determinado conhecimento
ou assunto, voltados principalmente para
sala de aula ou demais espacos de ensino-
aprendizagem e que podem ter varios
formatos, desde jogos de computador até
livros. Decerto, o livro ainda é a forma mais
difundida, com distribuicdo nas escolas
publicas de educacao basica brasileiras pelo
Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD), portanto, os MDs devem
ser de acordo com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), mas também apropriados
as propostas pedagogicas das escolas de
Ensino Basico. No caso da Coletanea ISISE,
sdo materiais que ultrapassam os muros
das escolas, por isso podem e devem ser
aplicados para a populagdo em geral,
exceto pelo publico infantil considerando as
adequacdes que se fazem necessarias como
a linguagem, ilustracdes, atividades dentre
outros aspectos.
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Sob esse viés, os MDs apresentados pela
Coletanea ISISE ajudam a ampliar o estudo
realizado em sala de aula, mas podem ser
usados como material de consulta fora
do ambiente escolar e suas oficinas sdo
ajustaveis as realidades variadas e para
publicos diversos, exceto o infantil. Assim,
funcionam como elementos principais
ou complementares ao espago/tempo
do processo ensino-aprendizagem. As
sugestdes de atividades auxiliam no trabalho
em sala de aula, como também na pratica
pedagogica fora de sala de aula e podem
estimular o interesse, a autonomia e a
responsabilidade dos individuos com aquilo
que estdo aprendendo.

Em geral, os MDs podem ter formato
impresso, audiovisual e tecnolégico, e podem
ser produzidos pelos agentes da escola e da
comunidade, ndo precisam ser limitados
aos encontrados prontos no mercado. Na
Coletanea ISISE, dentro das fundamentacfes
das metodologias ativas, nas quais diversos
formatos de materiais sdo utilizados,
priorizamos que os atores do processo
de aprendizagem sejam protagonistas da
producdao. As metodologias ativas possuem
base no mesmo principio das pedagogias
progressistas e construtivistas nas quais
os estudantes sdo agentes e coautores do
processo de aprendizagem. Nelas, a vivéncia
e a experimentacdo sdo estimuladas, pois as
atividades autorais e projetos sdo valorizados
e fazem parte do cotidiano escolar.

COLETANEA ISISE
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Exposicio de mapas, cartazes e fotografias dos
CaminhosCulturaisnolFBACampusSalvador-Marco
de 2023

Ainda existe, dentro das metodologias
aprendizagem baseada em
problemas busca como estratégia central
de aprendizagem a pratica da pesquisa no
processo de produ¢do do conhecimento.
Nesse sentido, reconhecendo a pesquisa
como fundamental, interessa-nos, como
estratégia metodoldgica na perspectiva
das metodologias ativas, incluir o dialogo
com pressupostos da Arte Educacdo,
tendo em vista o carater transdisciplinar
da Arte; a relacdo equanime entre o saber
sensivel e inteligivel, e as possibilidades
intervencionistas do trabalho pedagogico
pelo didlogo interpretativo com as producdes
culturais, compreendido na triade:
Experiéncia Estética/fruicao, Leituras Criticas
e producdo da Coletanea/problematizagao.

ativas, a

Por fim, ao considerar nossos objetivos,
entendemos que se trata aqui de uma

metodologia processual, dialégica,
investigativa e intervencionista a ser
continuamente revisitada, repensada

e ou recriada ao longo do processo de
desenvolvimento e aplicacdgo dos MDs
interdisciplinares ~ Caminhos  Culturais,

11



disponiveis na Coletanea ISISE, pois
propomos uma pratica inovadora de
construcdo transdisciplinar de saberes.

O primeiro procedimento metodoldgico
nessa construcao partiu do conhecimento
dos caminhos entre o IFBA, Campus
Salvador, e as atividades culturais do seu
entorno, principalmente no perimetro
Barbalho, Lapinha, Santo Anténio Além do
Carmo. Essa etapa tomou materiais diversos,
além do acervo das pesquisas dos projetos
“Mapeamento inteligente das atividades
culturais do entorno do IFBA - Campus
de Salvador” (2020-2021) e *“Caminhos
inteligentes: do IFBA Campus de Salvador, as
atividades culturais do seu entorno” (2021-
2022), publicados no portal Mapa Cultural
IFBA.

Y T

EquipedosCaminhosCulturaisnoSantoAntonioAlém
do Carmo - margo de 2022

COLETANEA ISISE

No segundo momento da producdo da
Coletanea, houve andlises dos materiais
em paralelo ao estudo sobre producao
de materiais didaticos, considerando as
demandas da contemporaneidade. Nessa
etapa, fizemos aplicacdo das oficinas no
Campus Salvador e em alguns espag¢os dos
bairros em estudo nos MDs, aplicamos
oficinas no ICEIA e no Colégio Suzana
Imbassahy no Barbalho, espacos formais de
educacdo, mas também aplicamos oficinas
em espacos diversos como no Projeto
Levanta-te e Anda que reldne pessoas em
situacdo de rua, na Lapinha.

AplicacidodeOficinacompessoas emsituaciioderua
no Projeto Levanta-te e Anda, dezembro de 2023

12
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Em paralelo, aconteceu a terceira etapa que foi a propria producdo de MDs audiovisuais e
tecnolégicos (material digital: slides, apostilas e manual metodolégico) para as quinze oficinas
a partir dos Caminhos tracados pelo mapeamento cultural no perimetro atendido pelo projeto,
sendo elas:

Caminhos da Arte Urbana e Intervengées Artisticas;
Caminhos do Cinema;

Caminhos dos Museus;

Caminhos da Arte e Arquitetura;
Caminhos da Musica;

Caminhos de Teatros e Performances;
Caminhos da Literatura;

Caminhos do Carnaval;

Caminhos da Educacgéo;

Caminhos de Inclusées;

Caminhos de Religiosidades;
Caminhos da Arte e Artesanato;
Caminhos de Cidadania;

Caminhos da Capoeira;

Caminhos de Gastronomia.

== Mapa
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OFICINA 01:
Caminhos de Arte Urbana e
Intervencoes Artisticas

OBJETIVOS:

Discutir concepcdes sobre Arte Urbana, intervencdes artisticas e suas
relacdes com as comunidades dos bairros Barbalho, Lapinha e Santo
Antdnio Além do Carmo, conhecendo alguns agentes produtores: coletivos,
artistas e fotégrafos que mobilizam e dinamizam a paisagem, tais como o
Coletivo GIA, Leonel Mattos, Sociedade da Prensa, Flavio Oliveira, dentre
outros; Destacar as producdes nesses territérios do Centro histérico de
Salvador: fotografias, painéis, grafites, lambe-lambes, pixos e inscricdes que

inserem artes no cotidiano das ruas.

PUBLICO SUGERIDO:

Estudantes do IFBA e de qualquer escola/
instituicdo de Ensino, exceto da Educacdo
Infantil; moradores do entorno do IFBA
Campus Salvador; artistas, produtores,
agentes culturais e interessados em geral.

AMBIENTE:

Presencial ou virtual em plataformas
de videoconferéncia.

COLETANEA ISISE

CARGA HORARIA MEDIA:

4 aulas (200 minutos): 2 aulas
tedricas e 2 aulas praticas.

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notebhook,datashow,caixadesom,
rede de internet, celular ou camera
fotografica (opcional), cartolina ou
quadro para anotac¢bes, caneta
para quadro ou cartaz.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

i Mapa
i Cultural

L ] ASETFG M AR [ B

Mapeamento Cultural
oy enomo do IFRA Campus Salvador

- nm e |

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacdo é apresentar
os bairros do Barbalho, da Lapinha e do Santo
Antdnio Além do Carmo como territério de
grande poténcia de producdo cultural, bem
como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestdo é que se apresente
o video 01 da Série: Apresentacdo, que pode
ser acessado no hiperlink, com dura¢ao de 6
minutos.

COLETANEA ISISE
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Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e
as pessoas exibidos/as no video?

Q Ha algum didlogo ou fala dos
entrevistados no curta que VvOCés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais
sobre esses lugares e essas
historias? Por qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relagao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
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https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

No cotidiano da cidade, nos relacionamos com manifestacdes de arte de rua,
intervencdes autorizadas ou ndo, murais, grafites, um pixo que salta no inesperado,
a textura efémera de um lambe-lambe colado no poste ou uma a¢ao que convida o
publico a participar. A arte na rua captura a quem, na repeticao dos dias, passa sem
imaginar o que pode encontrar na proxima esquina.

UMA QUESTAO-CHAVE INICIAL: Vocés sabem que existem galerias de arte urbana
abertas, gratuitas e democraticas nos bairros Barbalho, Lapinha e Santo Anténio
Além do Carmo?!

Aguardar respostas. Na sequéncia, perguntar:

O que é uma galeria de arte? (possiveis respostas:
murais, museus, ateliés, lojas etc.)

Q E o que é arte urbana? Ouvir as respostas e
relacionar com as informacdes do texto a seguir:

N e '
Grafite na Rua Manoel Caetano - Barbalho

COLETANEA ISISE
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Texto Retirado de: ABRA: Academia Brasileira de
Arte, acesso em 15 de junho de 2023.

?Falamos dos mais diversos tipos de
manifestacdes artisticas que acontecem em
ambientes publicos como ruas, edificios,
casas, tuneis, viadutos etc. Pinturas, grafites,
esculturas, apresentacdes de carater teatral,
musical ou circense, cartazes, estatuas vivas,
entre outras sdo todas consideradas um
tipo de arte urbana. Apesar de ndo ter uma
origem precisa, segundo registros acredita-
se que ela tenha surgido ainda na Grécia
Antiga Pré-Socratica.

Foi através dos “Aedos” (ou cantores)
homéricos, que discursavam em versos e
musicas, a fim de envolver os transeuntes
com suas obras. Posteriormente tivemos
outros artistas: os trovadores, que eram da
nobreza e responsaveis por recitar versos,
melodias, poesias e historias cantadas em
festas nas cidades, nos castelos e palacios.

Finalmente chegamos ao século XX,
em que a arte urbana passou a ter um
conceito mais dinamico e temporario.
Este ultimo refere-se especialmente que,
para além das apresentacdes, obras feitas
em espa¢os publicos estdo sujeitas a
todo tipo de imprevisto. Por exemplo, um
grafite que se perde quando um edificio é
demolido, pinturas que sao cobertas etc. Ja
a importancia da arte urbana é muito maior
do que se imagina, pois ela busca levar

COLETANEA ISISE

muitas vezes a arte para além de espagos
restritos (e que muitas vezes nem todos tém

acesso). Fora que ela tem uma caracteristica
Unica que nao ha a necessidade de um
evento especial, apenas que o artista va para
a rua e expresse sua arte.

Cartazes Sociedade da Prensa. Fotografia do
Acervo Caminhos Culturais, 2022

Portanto, os principais tipos de arte urbana
sao: Grafite - obras feitas normalmente
com spray (desenhos e frases) e que cobrem
0S mais variados espagos, como prédios,
casas, tuneis, viadutos, etc. Vale destacar a
capacidade inventiva dessas/es artistas que
hoje ndo apenas criam pinturas que interagem
com o ambiente, como também em 3D, que
muitas vezes parecem sair da parede; Esténcil
- similar ao grafite, mas ela utiliza papel
recortado como molde para criar e fixar no
lugar frases ou desenhos; Cartazes e lambe-
lambe - utilizam-se de um método similar: o
de colar mensagens ou mesmo desenhos em
espacos urbanos; Estatuas vivas - um tipo de
arte que vem ganhando
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https://abra.com.br/artigos/arte-urbana/
https://abra.com.br/artigos/arte-urbana/

muito espaco nos dias de hoje. Nela
temos uma pessoa que se maquia e veste
como uma estatua e fica estatica, fazendo
movimentos apenas quando alguém passa
perto, como forma de interagdo; Estatuas,
esculturas - neste caso podem ser para os
mais variados intuitos: seja uma exposicao
feita a céu aberto, ou entdo com o intuito
de passar uma mensagem. Um exemplo é
a Cow Parade, que surgiu em 1998 na Suica
como uma manifestacdo artistica de Pascal
Knapp, que acreditava que elas eram uma
forma divertida que teve essa ideia para
poder reproduzir uma tela tridimensional.
Atualmente esse projeto virou um evento
mundial, onde diversos paises tém pelas
suas ruas as vaquinhas pintadas pelos
seus artistas; apresentacdes individuais
ou em grupo - finalmente temos esse tipo
de manifestacdao que engloba todo tipo de
apresentacdo ao vivo. Ai temos teatro, circo,
musica, poesia etc.?

riscos, as
inscricbes sao artes? Podem ser

Os grafites, os

entendidas como que tipo de arte?
Possiveis respostas: literatura, arte
visual, artes plasticas, desenhos,
pinturas etc.

Vocé ja viu ou produziu algum

lambe-lambe? Sabe o que é um lambe-
lambe no universo da arte urbana?

COLETANEA ISISE
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Grafite e lambe-lambe na Travessa José Bahia
(Beco do Zé) - Santo Antonio Além do Carmo

Nas trilhas do

conhecimento

02:

Texto Retirado de: Portal ESPMV Jomalismo, acesso em 15 de junho
de2023.

“A técnica lambe-lambe surgiu no final do
século 19 porcontadainvencaoe proliferacao
da imprensa. Esse contexto foi muito
importante, pois facilitou a disseminacdo
de cartazes contendo informacfes sobre
politica, arte e propaganda. Tal fato se da
pois, a partir das impressdes, um ndmero
muito maior de trabalhos pdde ser feito e
de forma massiva, em um modelo industrial.
Esses cartazes impressos eram colocados
em locais publicos para que as pessoas
pudessem se manter informadas.

Nessa época, 0 mais comum de se ver em
lambe-lambes eram anuncios de espetaculos
de circo. Contudo, esse reflexo para o
mundo artistico demorou quase 100 anos
para chegar. Apds o periodo Pds-Segunda
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https://www.cowparade.com.br/
https://jornalismosp.espm.edu.br/as-diferentes-formas-de-olhar-arte-urbana-lambe-lambe/

Guerra, surgiram varias manifestacdes
populares contra as atrocidades que haviam
acontecido, e havia também um forte apoio
para os movimentos de Contracultura. Foi
entdo que os artistas de rua se aproveitaram
da facilidade que os cartazes traziam de
massificar a informacdo e comecaram um
movimento cultural utilizando cartazes de

lambe-lambe. A técnica é considerada mais
segura para os artistas de rua, pois as artes
sdo produzidas em algum local de preferéncia
do artista e somente depois sdo levadas ao
local de aplicacdo. Isso tornava o processo
mais rapido e dificil de ser visto mesmo em
locais com grande movimento, vantagem
muito Util para a época em que a pratica era
ilegal.”

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPAO1: Assistirao curtadocumentario que
apresenta os principais agentes produtores
de arte urbana e intervencdes nos bairros do
entorno do IFBA no hiperlink aqui. (Duracao:
11 minutos).

ETAPA O2: Coletar e registrar as impressdes

que o grupo obteve ao assistir o curta-
documentario.

Trilhas do Conhecimento

INTERVENCOES E ARTE URBANA

1. GIA - Grupo de Interferéncia
Ambiental

Entrevistacom Cristiano Piton, integrante
do GIA, ao Mapa Cultural IFBA

“Fazendo um recorte mais voltado para
esse lugar do Santo Antdnio que é um dos
lugares depois das Belas Artes, acredito
gue seja o préximo lugar muito importante
para a construcdo desse corpo coletivo
que € o Gia. E ai, essa relacdo com o Forte
do Barbalho, essa relagdo com espaco se

o~

ETAPA 03: Exibir o mapa de orientacdo com
localizagdo dos lugares exibidos no video,
para que as pessoas identifiquem o territério
e se reconhecam como parte dele. Acessar o
Mapa do Caminhos de Arte Urbana aqui.

ETAPA 04: Aprofundar o conhecimento sobre
agentes, produtores e projetos apresentados
no video. Paraisso, deve-se estudar materiais
dos pontos do Mapa online do Portal Mapa
Cultural IFBA.

intensificou com as relacdes das pessoas do
Gia com o bairro, a cultura... gastronomia...
gastronomia € cultura e o palco é cultura e a
cozinha € cultura também e isso tem tudo a
ver com o pensamento do Gia, conectar essas
possibilidades de cultura na construcao das
nossas ac¢des. E temos a¢des que fazemos
nesse espaco e agdes que fazemos em outros
lugares, o Dois de Julho, por exemplo, é uma
acao que nos faziamos constantemente
antes dos periodos pandémicos, loucos,
terremotos. Todo Dois de Julho, nods
estavamos ali com nossa plaquinha de
curtir e ndo curtir. A gente distribuia para a

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1Y3P1B6OPPlbt53Z9KmlcA2-Zo4RB-kwH/view
https://drive.google.com/file/d/1p7rGM2NSpOry1cDGEPESbcDqIlDjAJHJ/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

populacdo e onde a galera podia votar: se
estava curtindo aquela pessoa que vinha ou
ndo. O Santo Anténio acaba sendo um lugar
de experiéncia, quer dizer, antes de fazer o
carrinho para ir para 13, a gente contactua a
galera ali em baixo, pega o carrinho, modifica
ele, a gente tenta pegar esse material que a
gente junta nas experiéncias, nas vivéncias,
no cotidiano e apresenta.”

Para maiores informagdes sobre sobre o GIA, ver o
texto no hiperlink.

1.1 O “baba” e o mundo

No video aparece a cenaem que o0 GIAmostra
uma intervencdo na Ladeira do Funil onde
moradores disputam um “baba” (futebol de
rua no vocabulario baiano).

Na cena, os times se denominam por George
Bush (presidente dos Estados Unidos de
2001 a 2009) e Paises Emergentes. Os paises

2. Leonel Mattos, “Caixa Preta”

Entrevista de Leonel Matos ao Mapa
Cultural IFBA

“Fiz varias interven¢®es urbanas. Na cidade
sou um dos pioneiros a levar a arte pra
rua, na tentativa de democratizar a arte,
entendendo que qualquer pessoa, que ndo
precisa ir a museu, galeria, no 6nibus ou
passante poderia ver o trabalho e se inspirar.

‘Caixa Preta® é wuma instalacdo que
representava o periodo mais dificil da minha
vida, que eu fiquei 04 anos presos, mas
nesse periodo eu tentei transformar o lugar
onde eu estava no centro cultural, ignorando
a prisdo. Eu consegui enxergar um palmo
a mais através da minha arte, a arte, ela te

T s
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emergentes formam uma classificacao
de cunho econémico e social que agrupa
paises de desenvolvimento mediano. Sao
caracteristicas desses paises a presenca
de grande mercado consumidor, médio
desenvolvimento humano e consideravel
crescimento econdmico.

A globalizacdo possibilitou a maior
participa¢do das nacdes ditas emergentes
no mercado global, principalmente por
meio da facilitacdo dos transportes e
das comunicacées. Os dois principais
agrupamentos de paises emergentes sdo:
Brics (Brasil, Russia, India, China e Africa do
Sul); e Mist (México, Indonésia, Coreia do Sul

e Turquia).
Fonte Mundo Educagdo, hiperlink aqui, acessoem 15dejunhode
2023.

Leonel Matos em sua residéncia-atelié do Santo
Antonio Além do Carmo

eleva, ela Ihe pula barreiras, ela transcende,
talvez por isso eu nunca me senti preso.
E fico muito feliz de ter vocés aqui para a
gente trocar essa ideia atraves da arte.”

SUGESTAO:

Assitir ao Documentdrio “A 24

quadros por segundo”.

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1o2k8FZQYiIU4Cj3bvvihAe1cqVlZb9uI/view
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/globalizacao.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/meios-transporte.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/meios-comunicacao.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/brasil.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/russia.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/india.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/china
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/africa-sul.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/africa-sul.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/mexico.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/indonesia.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/coreia-sul.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/turquia.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/paises-emergentes.htm#:~:text=Os%20pa%C3%ADses%20emergentes%20s%C3%A3o%20uma,%2C%20M%C3%A9xico%2C%20R%C3%BAssia%20e%20Turquia
https://www.youtube.com/watch?v=Ion-XwzQ8u4&t=608s

Nas trilhas do conhecimento

AFINAL, O QUE E A LIBERDADE?

Texto retirado de: Significados. hiperlink agui, acesso
em 15 de junho de 2023.

“A liberdade é um dos temas principais
tratados pela tradicdo da filosofia. Uma
das primeiras definicbes de liberdade esta
presente no pensamento de Aristoteles.
Para ele, a liberdade estd baseada na
possibilidade de realizar escolhas orientadas
pela vontade. Entretanto, a liberdade deveria
estar acompanhada do conhecimento. Para
Aristoteles, o conhecimento é a ferramenta
capaz de ampliar as possibilidades de escolha
e tornar o individuo mais livre e capaz de
realizar suafinalidade, abusca pelafelicidade.
Na filosofia medieval, a liberdade estava
diretamente relacionada com a faculdade do
livre-arbitrio. Os seres humanos sao dotados
de liberdade por Deus para que possam
(livremente) seguir os ensinamentos Dele
e alcancarem uma vida virtuosa orientada
pela fé. Ja nas raizes do pensamento liberal
desenvolvidas por John Locke, os individuos
teriam abandonado a liberdade natural
e passaram a viver sob o governo de um

1. Grafites do ICEIA: histoéria e
educacdo do/no Barbalho

Em 2011, quando o ICEIA completou
175 anos, uma das homenagens na
comemoracdo foi a pintura da fachada
principal do complexo com grafites dos
artistas Pinel, M6nica e Boob, que foram
realizados através do projeto Grafitaé da
Secretaria de Educac¢do. Os desenhos que
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Estado que pudesse garantir o seu direito
a propriedade. A vida passa a ser orientada
pelas leis e inaugura-se a liberdade civil.
Segundo Kant, liberdade esta relacionada
com autonomia, é o direito do individuo
criar regras para si mesmo, que devem ser
seguidas racionalmente. Essa liberdade sé
ocorre realmente, através da vontade em
conformidade com as leis morais. Ja no
século XX, Sartre afirma que a liberdade é a
condicdo de vida do ser humano, o principio
do homem é ser livre. Os seres humanos
estariam condenados a serem livres, sdo
obrigados a realizar escolhas e a construir
sua propria existéncia. Assim, pode-se
pensar na liberdade como o direito a agir
de acordo com a prépria vontade, sem
limitacdes impostas por outras pessoas.”

Grafites do muro do ICEIA - Barbalho

fazem referéncias a histéria e ao legado do
ICEIA, em 2021, completaram uma década
de existéncia.

Para saber mais sobre os grafites do ICEIA
acesse o hiperlink.
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https://www.significados.com.br/liberdade/#:~:text=Liberdade%20na%20Filosofia&text=Entretanto%2C%20a%20liberdade%20deveria%20estar,finalidade%2C%20a%20busca%20pela%20felicidade
https://drive.google.com/file/d/1qnJTLbFKH9BiARQeRrTPP8zy5joZ4qzA/view

2.2 Projeto Labririntos na Praca:

Sevocé apontar seu celular para os diferentes
QR Codes que estao no bairro do Barbalho,
sobretudo no ICEIA, vdo ter uma grata
surpresa: videos de varias cenas aparecem
por tras daqueles cédigos!

Durante entrevista no curta documentario,
Jovan Mattos nos fala sobre o significado do
Projeto Labirintos da Praga; “uma poética
sobre arealidade que vocé anda pela cidade.”
Uma poética que é capturada pelos olhos
sensiveis que passeiam pelas calcadas,

uro do ICEIA

pelas visualidades do morador de rua e do
vendedor ambulante e de tudo que se Vé.

ParaJovan: “E uma narrativa ligada mais al...]
ideia do video-arte [...] que é muitas vezes
repetitiva, abstrata... Um fragmento que tem
video ali. Atendéncia é que a cidade seja mais
virtual. Entdo nesse sentido me coloco como
alguém que participa dessa configuracao
do que podera ser. O nome da pesquisa €
Narrativas Urbano Virtuais, uma Poética do
Cotidiano Através do Cddigo QR.”

Para conhecer melhor sobre o Projeto
Labirinto da Praca, acesse o hiperlink Texto.

3. Demais artistas e ateliés

o~

Para conhecer sobre artistas e ateliés do
Santo Antdnio Além do Carmo, sugerimos
a leitura do texto Artistas e Ateliés do Mapa

Cultural IFBA.

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1IMDpZopQbKBF3Q4Vi3LeMgyY5nN61YBC/view
https://drive.google.com/file/d/1izQ3Ede3yQrURoJ-zqw52jd_4VqG9gJ-/view
https://drive.google.com/file/d/1tvcmeyrp-aN2nA2WjarBfn5nJUmi16s4/view

Nas trilhas do Conhecimento —
SOCIEDADE DA PRENSA:

PERGUNTAS PARA INICIAR A DISCUSSAO
1. Entrevista de Thiago Ribeiro .

® O que chama a atengdo no video?
Vocé ja viu uma prensa?

“Sociedade da Prensa ¢é formado por
eu, Flavio e Laura. Flavio agora em outra

dimensdo (...) E um coletivo artistico ® E o nome Sociedade da Prensa

significa o qué?

interdimensional... Mas acontece que

assim... Sociedade da Prensa, este atelié

que existiu na Rua Direta do Santo Anténio ApOs respostas, lembrar o sentido ambiguo
em cima dos Oliveiras Barros, durante do termo “sociedade” aqui. E lembrar o
quase 10 anos. E a porta de entrada, ela, historico da criagcdo da prensa e como isso
durante muito tempo foi um painel de revolucionou a histéria no ocidente.

colar lambes por cima. Ele hoje tem um
lambe em homenagem a Flavio, que foi
colocado ali logo ap6s ele se encantar,
de um artista, um parceiro ali de muito
tempo, que é Caca. Flavio tinha essa coisa
do grafite também. Ele participou de
festivais ai fora de Salvador... de grafite...
nessa linguagem. E foi acontecendo... e a
gente tinha ali o beco em frente a casa dele
como um lugar que era possivel de pintar
e assim foi encontrando essas brechas. O
beco foi crescendo assim e ai varias figuras
da cidade, de outros lugares comecaram
a ir la pintar também. Santo Antdnio foi
ganhando mais visibilidade também.”

1
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SUGESTAO:

Exibir o documentdrio “Carrego nas

m&dos o meu saber”, disponivel na Casario onde funcionou o atelié da Sociedade da
Biblioteca Mario de Andrade, acesso Prensa,comgrafitesdeFldvioOliveira,naRuaDireita
em 14 jul 2023, do Santo Antéonio Além do Carmo.

o~
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https://www.youtube.com/watch?v=jA4OUi94LTM

1.1 A Invencéio da Imprensa

Texto Retirado de: Superinteressante, acesso em
15 de junho de 2023.

“Com letras e simbolos em relevo esculpidos
emmetal. Ainvencdo deJohannes Gensfleish,
conhecido como Gutenberg, permitiu a
impressdao em massa de livros - que antes
eram escritos a mao -, comecando uma
revolu¢do na Europa, em meados de 1455. A
técnica erainovadora, mas nao foi a pioneira.
Desde o século 7, calendarios e livros
sagrados ja eram impressos pelos chineses -
que utilizavam cerca de 400 mil ideogramas
talhados em madeira. Mas Gutenberg criou
tipos mdéveis mais resistentes, que poderiam
ser reutilizados em outros trabalhos
impressos. Assim, os livros deixaram de ser
uma exclusividade dos nobres e do clero.
Até 1489, ja havia prensas como a dele na
Italia, Franca, Espanha, Holanda, Inglaterra e
Dinamarca. Em 1500, cerca de 15 milhdes de
livros ja tinham sido impressos.
LETRAPORLETRA: Cadapaginaeramontada
com centenas de caracteres,organizados
manualmente.

TRABALHO MANUAL: Os compositores
organizavam as letras para formar as
palavras de uma linha de texto. Depois, em
uma forma, juntavam as linhas - que se
transformariam em colunas e, por fim, em
uma pagina inteira.

TIPOS MOVEIS: Eram fabricados em placas
de metal duro, as chamadas matrizes. Elas
serviam de moldes para fundir quantos
caracteres fossem necessarios para compor
uma pagina. Os tipos moveis, em relevo,
eram ordenados em caixas tipograficas.
TINTA NA LETRA: Na época, o pigmento

o~

era a base de agua e nao oferecia uma boa
aderéncia. Para sua prensa, Gutenberg usou
uma tinta composta de 6leo de linhaca e
negro-de-fumo, que marcava o papel sem
sem borrar. Ela era aplicada nos tipos méveis
com uma trouxa de pano.

A IMPRESSAO: A prensa era movimentada
por uma barra, que movia a rosca e o prelo.

Tipografia - Sociedade da Prensa.

O papel ou o pergaminho ficava em cima dos
caracteres, sob os quais era prensado por
um prato de platina, ganhando o aspecto de
uma pagina. Os termos “caixa alta” e “ caixa
baixa” surgiram da organizacao das caixas
tipograficas - as minudsculas ficavam na
parte baixa, enquanto as maiusculas eram
guardadas no topo.

PRENSANDO: Como o prato de platina era
pequeno, as colunas da mesma pagina eram
impressas separadamente - o que exigia
qgue o prelo fosse acionado duas vezes. Uma
folha de feltro era colocada entre a pagina
e a platina para melhorar o resultado da
impressao.

PRODUTO FINAL: A primeira pagina é
analisada e, com a aprovacdo, outras
cOpias sdo feitas. Depois, os caracteres sao
retirados da forma e reorganizados para
a impressao das demais paginas da obra.
Cerca de 200 Biblias foram impressas por
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Gutenberg. Em latim e com letras goticas
- imitando a escrita -, as paginas do livro
sagrado tinham 42 linhas, divididas em duas
colunas. Algumas delas contavam com tracos
decorativos feitos a mao. Devido a grossura
dos exemplares - até 1.300 paginas -, cada
Biblia tinha dois volumes. De todas elas, 48
sobrevivem até hoje em museus de diversos
paises”.

ETAPA 05: Pratica

Essa etapa pode acontecer no segundo
encontro da oficina. Nesse caso, vale sugerir
para que o grupo pesquise a histéria da
fotografia e apresente no encontro seguinte.

Retomar a fala do Professor Pablo
Florentino, no Curta documentario
Caminhos Culturais, sobre sua experiéncia
com a fotografia:

“Eu praticava no meu locomover dentro da
cidade esse olhar do pedestre, esse olhar
do usuario do transporte publico, esse olhar
para essa regido que faz parte desse projeto.
Esse meu ponto de vista de tentar também
dar esse olhar de resgate a uma regido da
cidade muitas vezes esquecidas. Os telhados,
a ceramica, esse elemento cada vez mais em
extin¢do dentro do meio urbano. O elemento
que gera em nés um saudosismo.”

PERGUNTA-CHAVE:

Vocé sabe que a fotografia é o

principal mecanismo de registro e
de memoria da Arte Urbana?

o ~——_

Lambes do Beco Santo Antonio Além do Carmo.

Nas Trilhas do Conhecimento
FOTOGRAFIA

\

Texto Retirado de: culturagenia, acesso em 15 de
junho de 2023.

“Afotografia é uma técnica de reproducdo de
imagens que usa como base a luminosidade.
Aluz é tdoimportante para a fotografia que a
origem da palavra € uma jung¢do dos termos
gregos foto, que significa “luz”, e graphein,
gue exprime a noc¢ao de escrita. Portanto, a
denominacdo de fotografia é “a escrita com
a luz". Sua histéria remonta aos periodos
da antiguidade, mas foi somente em 1826
que a primeira foto foi feita. O responsavel
foi o francés Joseph Niépce. Embora, no
Brasil, outro francés, Hercule Florence,
também criava um método fotografico mais
Ou menos na mesma época. Muitas outras
pessoas contribuiram para a evolu¢do e
difusao dessa técnica que revolucionou a
arte e a comunicacdo no mundo todo, sendo
atualmente tdao presente em nosso dia a dia.”
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https://www.culturagenial.com/historia-evolucao-fotografia/%20

2. Dicas de fotografia de
paisagem urbana

Texto Retirado de: Eduardo e Ménica. Hiperlink agui,

acesso em 15 de junho de 2023.

“SIGAS AS LINHAS PRINCIPAIS: O conceito
de linhas principais ndo é apenas para a
fotografia de cidades ou paisagens urbanas,
mas é uma ferramenta poderosa que deve
ser abordada sempre que falamos de
fotografia. O olho humano tende a ndo se
fixar em um Unico objeto por muito tempo,
ele salta ao redor da imagem a procura de
novas informacdes. No entanto, quando as
linhas apontam para o objeto, o olho seguira
para ele. Manter a atencdo do expectador
sobre o assunto cria uma imagem mais
forte. Linhas de estradas e ruas sao um tipo
comum de linhas principais. Preste atencdo
nelas e dé o valor que elas merecem. Muitas
vezes ignoramos esses detalhes que no
final mudam muito o resultado da nossa
fotografia.

ELIMINE DISTRACOES: As cidades costumam
ser densas e cadticas, o que dificulta a
captac¢aode umaideiaclaradoquevocé quer
fotografar e mostrar. Por isso, aprender a

o~

eliminar efetivamente as distracdes de suas
imagens é o que diferencia um fotdgrafo
experiente. Aqui estao algumas dicas para
ajudar: Encontre uma ponte, escadaria

ou outro local elevado. Use uma lente
telefoto para isolar seu assunto. Recorte
detalhes desnecessarios. Cuidado com as
incomodativas formacdes de nuvens.

MANTENHAAS COSTASPARA O SOL: Aolidar
com formas geométricas, como edificios, é
importantissimo levar em consideracdo a
direcdo do sol. A posicao do sol vai mudando
ao longo do dia e do ano. Fotografar contra
o sol resultara em edificios escuros e sem
detalhes. Evite isso a todo custo, a menos
gue vocé tenha experiéncia suficiente para
gue essa posicao seja confortavel para vocé
alcancar o resultado que procura, mas na
maioria das vezes meu conselho é evitar
fotografar contra o sol. Essa regra vale
também na hora de fotografar pessoas.

VA MAIS ALTO: A maioria das pessoas estd
acostumada a ver o mundo e as coisas do
nivel da rua. Encontrar uma perspectiva
nova e mais elevada sobre as coisas é muito
bom. Alguns famosos prédios, arranha-
céus e igrejas historicas tém plataformas
de observac¢do que os turistas podem pagar
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para visitar. Se vocé seguir esse caminho,
recomendo planejar sua viagem para
minimizar multidées e ter um resultado
unico e de facil acesso para fotografar.
Outra op¢do é encontrar colinas e outros
mirantes naturais proximos a cidade.

PLANEJE SUA FOTO: Fotégrafos tendem
a ser perfeccionistas, e a foto perfeita
raramente acontece por acaso. Vocé pode
sair todos os dias e tirar fotos até conseguir
uma que goste, ou planejar a localizacdo, a
hora, o equipamento fotografico e o clima
corretos para obter a imagem desejada. A
menos que vocé tenha paciéncia ilimitada, o
planejamento é sua melhor op¢do.Tire esse
tempo para planejar e extrair o melhor da

MAOS NA CAMERA: Sair da sala para um
ambiente externo para que possam testar
as dicas fotografando com os celulares
disponiveis entre os presentes. Mostrar os
registros fotograficos no data show e ouvir
as impressdes sobre a experiéncia. “

ETAPA 06:

Dicas de lugares para fotografar arte
urbana no entorno ao IFBA - Campus
Salvador

Barbalho: Muros do ICEIA

Lapinha-Estrada da Liberdade: Muro da
subestacdo de energia

Santo Antonio Além do Carmo: Beco do Zé
(Travessa José Bahia)

CenaperformatizadanasruasdoSantoAntonioAlém
do Carmo, com o “Forré Sem Eira Nem Beira”.

Avaliando nossa oficina

Como foi ou esta sendo dialogar sobre arte urbana?

Onde acertamos e onde erramos na preparacdo e vivéncia dessa oficina?



COLETANEA

Materiais didaticos interdisciplinares Caminhos Culturais

Caminhos do Cinema
Volume 02

WOPEC (DG He e



Autoria:

Catiane Rocha Passos de Souza
Maria Lucileide Mota Lima

Jair Souza de Santana

Revisao Volume 02:
Manuela Cunha de Souza

Assessoria Técnica, Designer Grafico, Diagramacao e llustracdes:
Dango Costa

llustracées Capa:
Maira Moura Miranda



OFICINA 02:
Caminhos do Cinema

OBJETIVOS:

(Re)Conhecer produg¢bes cinematograficas baianas, sobretudo a que
apresenta os cenarios dos bairros Santo Anténio Além do Carmo, Barbalho
e Lapinha, como também algumas produzidas nesse territério. Refletir
sobre a ressignificacdo do Forte do Barbalho que, nas ultimas décadas, vem
se firmando enquanto importante central de producdo audiovisual para
toda regido Nordeste. Discutir o papel e a histéria dos cinemas de rua nos
centros urbanos, sobretudo, no centro histérico de Salvador.

PUBLICO SUGERIDO: CARGA HORARIA MEDIA:

Estudantes do IFBA e de qualquer
escola/instituicdo de ensino, exceto -
da Educacao Infantil; moradores do 2 praticas.
entorno do IFBA campus Salvador;

artistas, produtores, agentes

culturais e interessados em geral.

4 aulas (200 minutos): 2 tedricas e

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notebook, data show, caixa de

AMBIENTE: som, rede de internet, cartolina
Presencial ou virtual em plataformas ou quadro para anotacges, caneta
de videoconferéncia. para quadro ou cartaz.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

f3 Mapa
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! Cultural

Mapeamento Cultural
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A indicacdo é que essa contextualiza¢do seja Em seguida, o dialogo pode ser provocado
realizada antes da oficinainicial a ser escolhida com questdes, tais como:

dentre as 15 oficinas desta Coletanea. Apesar
da ordenag¢do sumaria, as oficinas nao
seguem ordem cronoldgica, ou seja, podem
ser realizadas conforme os interesses dos
sujeitos envolvidos e possuemindependéncia,
apesar dos temas correlacionados.

Quem conhece os lugares e
as pessoas exibidos(as) no video?

® Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que vocés
gostariam de comentar?

O objetivo da contextualizacao é apresentar
os bairros do Barbalho, da Lapinha e do Santo
Antonio Além do Carmo como territério de
grande poténcia de produgdo cultural, bem
como esclarecer sobre a origem da série
de videos curtas-documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados

Gostariam de saber mais
sobre esses lugares e essas
histérias? Por qué?

nas oficinas desta Coletanea. A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo emrelacao

Nesse intento, a sugestdo € que se apresente ao territério em destaque nas oficinas a

o video 01 da série: “Apresentacao”, que pode  serem desenvolvidas nesta Coletanea.

ser acessado no hiperlink, com durac¢ao de 6

minutos.
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Apresentar cartazes dos filmes: “Irma Dulce”,
“O pai ¢", "O pagador de promessas”, “Na
rédea curta” e/ou de outros produzidos nos
bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antdnio
Além do Carmo.

Vocés ja assistiram a esses filmes?
@ Oque eles ttm em comum?

O que vocés lembram deles?

oewaldo massainl .o

anselmo duarte

PAGADOR
PPOM ESSAS

leonardo vilar A
qlana manezes & )
dionizio azevedos
geraldo delins o

forma hengel

€Y

Cartaz do filme “O Pagador de Promessas”, 1957.
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outros filmes
produzidos no territério que o grupo conheca
(“Noite Escura da Alma”, “Besouro”, “Viva o 2
de Julho”, “10 centavos”, “Jardim das folhas
sagradas” etc.). Fazer outras questdes :

Aguardar respostas, citar

Conhece alguém que faz
cinema? Conhece alguém que trabalha
produzindo filmes aqui em Salvador?

©  Jaforam ao cinema? Quais?

Vocé ja frequentou algum cinema
de rua em Salvador?

Q Sabe o que é “cinema de rua™

Escadarias e Igreja do Passo - Santo Antonio Além do
Carmo.PrincipalcendriodosFilmeseSérie“OPagador
de Promessas”.
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Os cinemas de rua, cinemas de bairro ou
cinemas populares sdo caracterizados pela
oferta de ingressos a pre¢os acessiveis e
pela variedade de filmes de baixa circulacao,
assim gerando a democratiza¢do do acesso
a cultura. A maioria exibe produc¢bes com
foco na arte e que, e que geralmente nao
sao exibidos nas salas de cinema das redes
multinacionais. A partir dos anos 1950,
esses cinemas de rua comecaram a entrar
em decadéncia, devido ao processo de
urbanizacdo das cidades brasileiras e de
modificacdo dos padrées de consumo,
principalmente com a chegada do Video
Home System VHS. O setor cinematografico
foi muito afetado e muitos cinemas de rua se
transformaram em cinemas pornés ou foram
extintos, sendo seus prédios usados para
sediar lojas e igrejas evangélicas, sobretudo
na década de 80. Os cines populares foram
progressivamente substituidos pelos
cinemas de shopping, que hoje sdo o modelo
predominante, existindo poucos cinemas de
rua ainda em funcionamento.

Sugere-se interagir a cada sessdo de
respostas, trazendo o debate para arealidade
soteropolitana. Para isso, sugerimos o texto
da trilha 2.
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Texto Retirado de: Conrado Matos. Site
muitainformacao. Acesso em 14 de Jul 2023.

“Quando cheguei em Salvador no finalzinho
de 1981, mas que considero minha vinda
oficial para esta cidade, o ano de 1982,
onde comecei a frequentar os lugares,
comércio, shopping, estadio de futebol,
cinemas e tantos outros locais. Recordo-
me nesta época que Salvador tinha como
exibicdo cinematografica 23 cinemas que,
entre estes, tenho conhecimento dos cines
Tupy, Jandaia, Guarany, Pax, Tamoio, Bahia,
Alianca, Amparo (Engenho Velho de Brotas),
Rio Vermelho, Liceu, Santo Antbnio, Brasil,
Sao Jorge, Gloria, Astor, o antigo Bristol,
Uruguai, Itapagipe, Bonfim, que passou
a se chamar depois de Art 1 e Art 2, além
dos cines 1 e 2 do Shopping Iguatemi, que
passou a se chamar de Shopping da Bahia.
Embora existiram outros cinemas, mas nao
frequentei. No caso dos cines Capri, Nazaré,
Roma, Popular e Excelsior que foram também
grandes  espetaculos  cinematograficos.
Os cines de rua que frequentei, eu nao
sei se ainda funcionam todos. Penso que
quase todos ja se foram. Os cines Roma,
Plataforma e Sao Caetano sdao bem antigos.
Surgiram entre os anos de 1948 e 1949. O
cine Pax de Roma, conhecido como “Gigante
da Baixa dos Sapateiros”, cujo cinema,
inicialmente, foi fundado no ano de 1950
para exibir filmes religiosos. O cine Guarany
foi fundado em 1919 e fora considerado um
cinema modernissimo da época. Acredito
que o Cine e Teatro Jandaia que foi palco de
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personalidades importantes da MPB, como
CarmenMiranda, grandesfilmes, espetaculos
e Operas, deve ser um dos cinemas que esta
entre os mais velhos de Salvador. Um Cine
Teatro que era frequentado pelos ricos de
Salvador. Fora inaugurado em 1911 e se
encontra atualmente abandonado com as
janelas abertas e mato pelo teto. Digo isso,
porque vi quando desci recentemente a
Ladeira do Alvo, do bairro Saude, que sai ali
na Baixa dos Sapateiros. Se olhar a lateral,
da para observar sem janelas e acredito
gue s6 deva ter morcegos la por dentro.
Outro cinema também velho de Salvador,
inaugurado em 1956, que sempre o admirei,
€ o Cine Tupy. Nao sei se funciona ainda.
Andei frequentando nos anos 80. Os cines
Art 1 e 2, eu também gostava de frequentar.

£ T
-4

Cine Teatro Jandaia, Baixa do Sapateiro
Fonte: Amo a Historia de Salvador - By Louti Bahia
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Eu acho que cheguei no momento certo em
Salvador. Acredito que essa minhainspiracao
de poeta e escritor foi toda estimulada aqui
nesta cidade, embora, ja trago historias
inspiradoras da minha amada terra Sergipe.
Nos anos 80, a nossa arte cinematografica,
teatral e musical, ainda viviam o seu grande
apogeu cultural. Noés valorizadvamos os
cinemas, teatros, clubes e os grandes palcos
de shows. N6s admiravamos a boa musica,
nao viviamos apenas de cultura do balanca
bum-bum, sertaneja e forrozeira sem raizes,
e pagodeira. Lamentavelmente, nossos
cinemas de rua vivem o abandono e nao
temos mais certeza se iremos reviver ou ver
suas revitaliza¢des. Se vao destrui-los de vez
ou se vao reforma-los. Espero que alguém
que ame a cultura se prontifique um dia”.

DICA DE FILME PARA ASSISTIR FORA DA
OFICINA

“Tapete Vermelho” (2005), do diretor:
Luiz Alberto Pereira, conta a historia
de Quinzinho (Matheus Nachtergaele)
um caipira que promete ao seu filho
que o levaria para conhecer o cinema
e assistir a um filme do ator e diretor
Mazzaropi. Este ato é fruto de uma
promessa de Quinzinho feita ao seu
pai, perpetuando uma espécie de
tradicao familiar. Zulmira, esposa de
Quinzinho, ndo concordamuito com
a viagem, mas acaba indo e a familia
embarca em uma aventura. Caso
tenha tempo, pode mostrar o trailer

do filme (duracdo: 2').
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir  ao  curta-documentario  que
apresenta cenarios cinematograficos nos
bairros e o Forte do Barbalho como central
de producdo audiovisual. Acesse aqui
(Duragdo: 9 minutos)

ETAPA 02

Coletarasimpressdes que o grupo obteve ao
assistir ao curta-documentario registrando-
as.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientagdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiguem o territério e se
reconhecam como parte dele. Acessar o

Mapa do Caminhos do Cinema.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Para isso, pode usar o texto Cinema
do Mapa Cultural IFBA.

o~

Nas trilhas do

conhecimento
03:

O Forte do Barbalho, nas ultimas décadas,
vem se firmando enquanto importante
central de producao audiovisual para toda
regido Nordeste. Nessa trilha, indicamos
a leitura do texto (acesse o hiperlink aqui)
publicado no Mapa Cultural IFBA.

Dentro da ressignificacdo do Forte, é
necessario destacar o seu uso na Ditadura
Militar, com énfase para o Memorial da
Comissao da Verdade instalado no Forte
e com a producdo do Documentario “A
Noite Escura da Alma”, do diretor Henrique
Dantas, Th32min, 2016.

Sinopse: “A Noite Escura da Alma” é um
documentario experimental que aborda
a Ditadura Militar e ocorrida no Brasil,
no contexto da Bahia. O filme tem a sua
linguagem desenvolvida no hibridismo
entre o documentario e a performance,
sem utilizacdo de imagens de arquivo.
Além dos depoimentos, que respondem
pela narrativa do filme e revelam histérias
pouco conhecidas da chamada “Terra
da Alegria”, temos, no que tange a
proposta visual, o desenvolvimento de
uma pesquisa de linguagem em que seis
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pessoas performatizaram seus corpos no chdo de cimento grosseiro e sujo de sangue,

espaco que foi o maior centro de tortura da tanto meu quanto de Valdomiro, em que
Bahia. O filme conta com os depoimentos estdvamos algemados um com o outro. O
de Juca Ferreira, Lucia Murat, Emiliano José, sangue, o cheiro de pdlvora, tudo...passei
Theodomiro dos Santos, Carlos Sarno, entre uns 15 dias, mais ou menos, sem tomar
outros. E grande parte desses depoimentos banho e dormindo no chado. Entdo, imagine
foram captados no Forte do Barbalho, como era.”

0 mesmo espaco fisico que elas foram

torturadas. ETAPA 05

Trecho da fala de Paulo Pontes no
curta-documentario:

“No Forte do Barbalho, faziam uns 2

dias que eu estava preso, inicialmente Correlacionar os conhecimentos histéricos
fui levado para a Policia Federal ali nas e atuais com as ameacas a democracia, nos
imediacdes de onde hoje tem o Mercado Ultimos anos do Brasil.

Modelo. Entdo, ja fomos torturados ali e
posteriormente eu passei uns 10 dias sendo
torturado no Forte do Barbalho. Entdo, s6
as condi¢des de alojamento do preso ja era
um instrumento de tortura porque ndo é
necessario muitos instrumentos para se
torturar uma pessoa. Basta dizer que a essa
altura eu ja estava, nao tinha mais roupas,
todas foram rasgadas, eu estava apenas
de cueca sem camisa e dormia deitado no

FortedoBarhalho-PrincipalcentrodetorturasdaDitaduraMilitarnaBahia

o~
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ETAPA 06:
Pratica em sala de
aula

, Assistir ao Filme “O Pai 6”;

' Dividir a turma em grupos;

“Bardo Neuzdo” do Filme “O Pai 6” - divisa entre o
bairro Santo Antonio Além do Carmo eo Largo do
aparecem no filme, uma para cada Pelourinho.

, Sortear tematicas sociais que

grupo: religiosidade, discriminagao,

pobreza, exterminio de menores, ETAPA 07,'
racismo, aborto e desigualdade social; Prdticas extras-
' Cada grupo deve fazer um OﬂCinas

relato de como a tematica sorteada

aparece no filme. Os relatos podem ser Uma expedicao pelo cinema de rua de
escritos, orais ou ilustrados de outras Salvador:

formas a depender da criatividade de

cada grupo.

A expedicdo comeca no Cine Tupy,
Aquidaba. Do Pax, o “Gigante da
Baixa dos Sapateiros”, ao Astor, o
“Palacio do Sexo” na Rua da Ajuda.
Do Cine Excelsior na Praca da Sé
ao Glauber Rocha na Praga Castro
Alves.

Ver a experiéncia do urbanista
Jodo Pena, publicada no site
Agendartecultura, acesso em 14 de
jul 2023.

I Pl o m T el et 2l i ] el

Sugestao: se possivel,levarimagens
o P antigas dos cinemas visitados.

< -. H'.H"--L :'H-"'LI‘IL":

Poster oficial do ﬂlme, 2007
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https://www.agendartecultura.com.br/noticias/uma-expedicao-pelo-cinema-de-rua-de-salvador/

Uma expedicdo pelos cenarios citados no
texto da etapa 04 da oficina:

Bar do Neusao, Ladeira
do Carmo, Escadarias do Passo,
Escadaria da Ordem Terceira do
Carmo, Rua do Carmo, Cruz do
Pascoal, Rua Direita, Ladeira do
Boqueirdo.

Forte do Barbalho, Rua dos
Perddes, Travessa dos Perddes,
Largo do Santo Antdnio, Forte da
Capoeira.

Largo da Lapinha, Pavilhdo
2 de Julho, Largo da Soledade,
Parque do Queimado, Ladeira da
Soledade.

Rua do Carmo, Santo Anténio Além do Carmo

ﬁ

Uma expedicao no Forte do Barbalho:

A partir da discussao realizada na oficina,
conduzir o grupo ao/pelo Forte do
Barbalho, mostrando os marcos colocados
pela Comissao da Verdade: placas em salas
e no tanque onde ocorreram torturas.
Mostrar o Memorial na Cela Museu, no
qual tem registros dos nomes de presos e
mortos no Forte durante a Ditadura Militar.
Ver texto da CTB, acesso em 14 jul 2023.

Cela Museu - Monumento Comisséio da Verdade,
Forte do Barbalho

ETAPA 08:
Avaliando nossa
oficina

Como foi ou esta sendo dialogar

sobre cinema baiano?

Onde acertamos e onde erramos
na preparacdo e vivéncia dessa oficina?

Mapa
Cultural

IFBA


https://ctb.org.br/noticias/estados/vitimas-da-ditadura-se-encontram-em-antigo-centro-de-tortura-na-bahia/
https://ctb.org.br/noticias/estados/vitimas-da-ditadura-se-encontram-em-antigo-centro-de-tortura-na-bahia/
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OFICINA 03:
Caminhos dos Museus

OBJETIVOS:

Colaborar para tornar mais democratica e acessivel a
participacdodo publiconarelacdo com o Museu, considerando:
(1) a apresentacdo e apreciacdo dos Bairros Barbalho,
Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo na perspectiva de
Hélio Qiticica- 0 “Museu € o Mundo”, as experiéncias da arte
no cotidiano - que estao presentes nas ruas “a Céu Aberto”;
(2) a reencenacdo de historias e memdrias objetificadas nas
diferentes imagens do acervo e da proépria arquitetura dos
Museus das Igrejas da regido, com destaque para o conjunto
da obra de Francisco Chagas (O Cabra); e (3) tratar dos
espacos-museus alternativos - Solar Museu Santo Antonio,
Estidio AGA e o Atelié de Fotografia Mario Edson - nas suas
poténcias como equipamentos culturais da Arte Educacdo. E,
por ultimo, ensejamos posicionar a ideia de museu no seu
carater formativo.
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A OFICINA CAMINHOS DOS MUSEUS possui diversas trilhas de conhecimento

e dentro de cada trilha ha alguns trajetos que evocam diferentes discussodes.
Escolha uma das trilhas e seus trajetos de acordo com o interesse do publico
participante para aprofundar reflexes e para a parte pratica.

TRILHAS

o Trilha Museu é o Mundo

—

Trilha Museus de Arte Sacra

—

. Trilha Museus Alternativos

 —

o~

COLETANEA ISISE



CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

' Mapa
,;-;‘H' ':ul.flﬂ'il terr Aierey Edrili~ca beig Lomipt
Mapeamento Cultural

do entomo do IFBA Campus Sabvador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0os interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacdo é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
dos videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas nesta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
ovideo01daSérie,comduracaode6minutos.

COLETANEA ISISE

Videma £ Mapda L ke Latieties

e by duem Ml adn il Lowinla Mops

Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Q Tem algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que vocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relagao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.

45


https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de UMA QUESTAO-CHAVE INICIAL, escrita ou

feita oralmente:

Vocés conhecem ou ja tiveram alguma
experiéncia com museus, espacos
expositivos, em cenas cotidianas
com a Arte ou mesmo participaram
de alguma procissdo nos bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Antdnio
Além do Carmo?

Escutar o publico e, na sequéncia,
formular outras questdes
problemas escritas ou oralmente,
a partir das respostas surgidas.
Como por exemplo:

O que sao os museus?
E possivel que escutemos
respostas do senso comum,
como museu é lugar do que
é velho, de memoria... Cabe
aqui refletir sobre a ideia do
que é “velho".

COLETANEA ISISE

Ao ouvir as respostas,
acrescentar ao dialogo
informacdes do

texto Nas Trilhas do
Conhecimento 01.
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O que diz a Lei 11904/2009 que

institui o Estatuto de Museus?

Texto retirado de: BRASIL. Lei Federal de n° 11.904 de 14
de janeiro de 2009 . Disp8e sobre o Estatuto de Museus.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_
ato2007-2010/2009/1ei/111904.htm. Acesso em: 20 mar.

2023.

Art. 10 Consideram-se museus, para os
efeitos desta Lei, as institui¢des sem fins
lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para
fins de preservacao, estudo, pesquisa,
educacdo, contemplacdo e turismo,
conjuntos e cole¢Bes de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de
qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servico da sociedade e de
seu desenvolvimento. Paragrafo unico.
Enquadrar-se-ao nesta Lei as institui¢des
e 0s processos museolégicos voltados
para o trabalho com o patriménio cultural
e o territdério visando ao desenvolvimento
cultural e socioecondmico e a participagao
das comunidades.

Art. 29. Os museus deverdao promover
acdes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na
participacdo comunitaria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as
manifesta¢des culturais e ao patrimoénio
material e imaterial da Nacdo.”

COLETANEA ISISE

Museu € uma palavra derivada do grego
mouseion, que na sua origem significa
templo dedicado as nove musas.

?As musas eram filhas do deus grego
Zeus com Mnemodsine, e sua funcdo era
guardar as ciéncias, as artes e os tesouros
da cultura.”

Texto retirado de: MARTINS, Luciana C. et al. Que
publico é esse? Formacao de publicos de museus de
centros culturais. 1. ed. - Sdo Paulo: Percebe, 2013.
Disponivel em: percebeeduca.com.br. Acesso em: 27
mar. 2023.

Que tipos de museus Vvocés
conhecem?

E que experiéncias vocés
tiveram nesses museus?

Uma Tipologia Museal

Texto retirado de MARTINS Afonso. et al. Casa-museu,
museu-casa ou casa histérica? Uma controversa
tipologia museal”. Contribuciones a las Ciencias
Sociale, 2014. Disponivel em https://www.eumed.net/
rev/cccss/30/casa-museu.html. Acesso em: 20 mar¢o

2023.

“Em sua origem histérica, o Museu esta
relacionado aos lugares de oferendas dos
thesaurus, aos poucos transformado em
instituicdo dedicada ao conhecimento,
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com bibliotecas, observatorios,
deposito de colecdes; em Roma se
desenvolveu o colecionismo privado
e o0 incentivo ao colecionismo publico;
o ocidente medieval se impds a ideia
de colecionismo como tesouro: pecas
raras, exoticas, vindas das Cruzadas, do
Oriente, as reliquias de santos, tendo
a Igreja como grande colecionadora do
periodo (HERNANDEZ, 2001, p. 31-33). As
obras de arte, as reliquias, a arte sacra e
tantas outras preciosidades ostentadas
no Renascimento deram lugar, a partir
do século XV, ao interesse da sociedade
por objetos estranhos, extraordinarios,
que despertassem uma curiosidade
cientifica (ECO, 2010). Esta caracteristica
especifica de colecionismo deu origem as
‘wunderkammer, ou seja, as camaras das
maravilhas ou gabinetes de curiosidades,
precursores dos nNOssos museus de
ciéncias naturais’' (ECO, 2010, p. 201). Estes
espacos dedicados ao colecionismo, 0s
quais reuniam uma série de antiguidades
com tipologias diversas de objetos e
pecas exoticas, estavam disponiveis para
exposicao, apreciacdao do colecionador e
de seus convidados. Alguns séculos mais
tarde com a Revolucao Francesa, se iniciou
um processo social preservacionista,
assim como o desenvolvimento da noc¢do
ocidental de patriménio cultural que sao
as raizes do conceito que conhecemos
atualmente (POULOT, 2009). Apés a
Revolucdo Francesa, as colec¢des e os bens
culturais que até entdao eram de desfrute
apenas da nobreza, passam a ser publicas,
instigando a cria¢cdo de museus na Europa
e América. Neste sentido, se tem a criacao
do primeiro Museu aberto ao publico: o
Museu do Louvre em 1793. Entretanto,
antes da abertura deste Museu ja existia

o~

desde 1683 o Ashmolean Museum, com
colecBdes de histdria natural, arqueologia,
entre outros. A partir do século XIX, surge
mundialmente uma tipologia museal
especifica: a Casa-Museu (PONTE, 2007,
p. 167). Sao instituicdes que representam
o desvelo da vida privada a curiosidade
social. Estes locais de memodria (NORA,
1993) nasceram da ansia de uma parcela
social em preservar a memaoria de um (a)
personagem de destaque em um grupo,
compartilhar o seu legado e instituir
suas raizes no cerne da sociedade. Uma
Casa-Museu corresponde a uma tipologia
especificade museu, que estd em processo
de categorizacao e ampliacdao dos estudos
sobre sua génese. Cada Casa-Museu
possui uma particularidade, um tipo de

Casa Museu Solar Santo Antonio

acervo [...]"

Entre os tipos de museus, citamos: Museus
Histéricos, Museus de Histéria Natural,
Museus de Ciéncia e Técnica, Museus
Etnograficos, Museus de Arte, Museu
Biografico e Galerias.

Observando as novas tendéncias vamos
encontrar as seguintes tipologias ou
modelos museais, entre outras: Museus
tematicos, monograficos; Espacos
musealizados; Museus virtuais, digitais,
cibermuseus; Museus planetarios; Museu
Itinerante; Museu da Pessoa; e, Museus
Comunitarios, Ecomuseus, Territérios e
Museus Domeésticos.

COLETANEA ISISE
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta documentario que
apresentaos Caminhos dos Museus (11'27").
Um enfoque plural, formativo e inclusivo, a
partir da trilha apontada por Hélio QOiticica,
artista neoconcretista - o Museu € o mundo,

nas experiéncias cotidianas da Arte - e por
isso pode tornar-se um espac¢o convidativo
de partilha de conhecimentos, democratico
e de saber mais. Saberes apontados nas
cenas da estética do cotidiano pelas ruas
do bairro, nos museus de Arte Sacra e nos
espacos alternativos - do museu do vivido,
dos estudios e de galerias.

ETAPA 02

Coletar as impressfes que o grupo obteve
ao assistir o curta-documentario anotando
palavras chaves. Em caso de acesso a
internet e a aparelhos com acesso a rede,
pode-se criar nuvem de palavras online.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territério e se
reconhecam como parte dele. Acessar o
Mapa do Caminho do Museu.

ETAPA 04

ETAPA 04: Aprofundar conhecimentos
apresentados no curta sobre os museus
como espac¢o acessivel e democratico, -
sejam nos espacos do cotidiano da cidade,
da arte sacra e alternativos -, sobre os
seus agentes, produtores e projetos
que tornam esses espacos dinamicos de
saberes e de experiéncias estéticas. Para
isso, ler materiais dos pontos do Mapa
online do Portal Mapa Cultural IFBA e
acessar os pontos sugeridos através dos
seus respectivos hiprelinks.

Imagens do Museu a Céu Aberto - Pessoas caminhando na Lapinha,
Fitas do Bonfim na escadaria do Passo, Rua do Passo, Caboclo e

Cabocla...

Na cena do curta, nosso olhar passeia por diversas imagens capturadas nos bairros do entorno
do IFBA. No ritmo frenético da cidade e de nossas vidas, muitas vezes nao damos oportunidade
a uma experiéncia de sentir e perceber formas naturais e ou produzidas pelos humanos e
que estdo ali em nossos caminhos: em uma pintura, no colorido das frutas, na fachada da
arquitetura, na escultura... Que tal desacelerar e apreciar?

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1hlguKS4yUaayLm3AA31zXGMiWcs91sNX/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1Q9XdVNNtfYBNopNZGN-JMcFJrIhnndBh/view

Beco do Zé no Santo Antédnio Além do Carmo

9@ “Olhe as coisas do mundo
como arte e seu mundo sera um

museu!”’

O museu € um espac¢o que, geralmente, nos
solicita uma mudanca de postura permeada
de mais sensibilidade, para que a percepcao e
os sentidos possam atuar. Ao passear N0ssos
olhares sobre seus objetos, exige-se uma maior
aten¢do. Nesse momento, com a completude
de nosso corpo paramos para observar e
interagir. O espaco, na sua proposta curatorial,
organiza cores, luzes, temperatura, entre outros
elementos, para que possamos caminhar na
contramdo do fluxo cotidiano: mais devagar e
abertos para um mergulho na singularidade do
que ali se apresenta. O museu pode provocar
no publico uma experiéncia estética, cultural e

histodrica.

Essas sensacdes e esse estado de atencdo para o
seu cotidiano tém acontecido em aulas de campo,
caminhando pelas ruas do bairro, inclusive
com moradores do proprio bairro, quando os
envolvidos param para observar detalhes que
nunca havia reparado, ou observar algo que
“torna-se novo” ao ser compreendido pelo

seu valor histérico e cultural.
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Ja experimentou levar essa experiéncia
para o seu cotidianos? Algum objeto ou
acontecimento fez vocé aprecia-lo por
instantes?

7

Ao afirmar que “o museu € o mundo, é
a experiéncia cotidiana”, o artista Heélio
Oiticica traduziu sua propria forma de
criacdo e concepcao da arte, ao mesmo
tempo que problematizou o espag¢o, muitas
vezes, inacessivel do museu. Algumas de suas
obras nascem de suas andancas pelo Morro
da Mangueira, no Rio de Janeiro, além de
outros espacos ditos periféricos. Sdo nesses
espacos cotidianos que a sua vivéncia com a
arte se realizava. O préprio acontecimento no
mundo fisico e social torna-se alimento para
uma arte conceitual e intervencionista.

Oiticica apropriou-se dos objetos do
cotidiano, atribuindo-lhes novos sentidos e
significados, transformando-os em objetos
artisticos. Os objetos eram levados para os

Fotografia, Marcia Abreu, S/T

espacos de arte - galeria, exposi¢des, mas
também podiam permanecer ali e o publico
era levado até eles. Nesses momentos, 0
mundo e a experiéncia no cotidiano torna-
se museu.

“Bélide lata”
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https://www.youtube.com/watch?v=slNZmpnFQvs
https://www.youtube.com/watch?v=slNZmpnFQvs

Um de seus trabalhos de arte é 0“Bélide Lata" (1966)

] Todos podem experienciar as ruas como um
gue nasceu de uma lata de leo encontrada, na qual

flaneur.

utilizou dleo para produzir fogo e iluminar as ruas. Referéncia bibliogrfica:

Para o artista, a obra para nascer s precisava de SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o Parangolé? Rio de

um togue, que se relacionava a expressao (como Janeiro: Relume Dumara, 1996, 133p.

um sopro), enquanto a matéria ele preferia manté-

la (Salomdo, 1996). A ideia de sopro pode ser “Ao encontrar uma situacdo ou um objeto

observada, também, concretamente no interesse comum e que, por alguma razao, toque vocé,
estético em que foram conjugados em “Bolide™ imagine queeleéumaobradearteeolhepara
ele como tal. Perceba o que nele o atrai, suas
formas, texturas, movimentos, cores e o que
mais vocé perceber. Guarde essa imagem na
sua mente. Passado algum tempo, observe

forma, calor, movimento e o contraste da luz do
fogo com a escuriddo da noite.

A obra “Bolide Lata” foi mantida no seu locus e Se a situacdo ou o objeto se repetird em seu
0 publico pode aprecia-la como arte. A rua ou cotidiano. Caso se repita, mantenha o olhar
qualquer parte do mundo torna-se, entdo, em estado de arte para ele.”

um espaco da arte, um museu, em que a

CA . . Texto retirado de: PARAMPAU, Daniela. et al. O museu é
experiéncia de apropriagdo das cenas e o mundo. Palacio das Artes, S/D. Disponivel em:

. T https://fcs.mg.gov.br/o- -e-0-| do/. A ;
dos objetos do cotidiano podem dar novos 10'::arc2'50r:3gg°v HO-MUSELrEOMUNCOR ACESSO eMm
significados a esses: a arte se realiza através :

do olhar do outro.

ATrilha Museus de Arte Sacra nos apresenta a possibilidade de andar por quatro trajetos:
(1) ha o trajeto de percorrermos os trés museus, conhecer algumas pecas imagens e
histdrias, acessando os hiprelinks dos textos do Mapa Cultural IFBA sobre esses museus
e ainda temos uma reflexao sobre o paradoxo da ‘senzala de acolhimento”; (2) propde
uma leitura sobre a procissao do Senhor Morto - com a obra de Chagas- como um museu
itinerante; (3) um trajeto sobre a estética barroca como referéncia as nossas construgoes
identitarias e, também, ao atravessar o tempo, se fazer presente no nosso cotidiano
da sociedade do espetaculo; (4) esse trajeto analisa na obra de Francisco das Chagas
Senhor Morto a anatomia e o estado de satide do seu corpo vivamente e dramaticamente
representado na escultura de madeira e cravejada de rubis.

Observamos que é importante a inclusdao sobre o artista Francisco das Chagas nos
trajetos 2 e 3.
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1. Aqui caminhamos por trés
museus.

Na cena, a sonoridade no toque do agogo,
instrumento da tradi¢do yoruba, ambienta
a presenca marcante dos criadores e
construtores da  edificagdo do Museu
da Ordem Terceira do Carmo - as maos
afro-brasileiras. Seguindo a camera,
atravessamos o portdao da fachada em
estilo rococ6d tardio e caminhamos pelo
saldo com tracos neoclassicos em tons de
azul e rosa, por imagens sacras, santos de
roca e chegamos em um tunel, para revirar
essa histéria de nossos ancestrais.

No Museu do Carmo, o curta apresenta a
belissima pintura ilusionista dos painéis
do teto da Sacristia, com trabalho de
douramento com seus relevos e que
descem pelas paredes em formas florais
e geomeétricas. Uma das caracteristicas da
producdo artistica do periodo barroco do
Brasil era o aspecto coletivo do trabalho e
0 anonimato. Mobiliario, esculturas sacras
em madeira, prataria compdem parte das
pecas entalhadas e esculpidas pelas maos
afro brasileiras, que sdo apresentadas no
video.

E chegamos ao Museu do Santissimo
Sacramento, que passou por uma reforma
concluida em 2018. O destaque da cena
vai para a escultura do Senhor Morto que
contrasta, pela auséncia de movimento
e de forca expressiva, com a escultura de
mesmo nome do artista Francisco das
Chagas, naOrdem Terceira; e, para as pecas
doadas por Oscar Santana - diretor do filme
O Pagador de Promessa - que passam a
compor o acervo do museu.

1.1 O paradoxo: “senzala” e
acolhimento?

Senzala na Ordem Terceira do Carmo

Descemos os degraus e atravessamos um
tunel - chegamos ao subterraneo do Museu
da Ordem Terceira do Carmo. Aqui andamos
por um caminho incerto e paradoxal sobre
as histérias que o tunel guarda.

Mas afinal, qual a funcdo desses tuneis em
arquiteturas de igrejas do centro antigo?

Uma pista nos leva para a arquitetura no
Brasil Colbdnia, cujas raizes sao medieval,
caracterizada pelo seu aspecto defensivo.
Esse estilo pode ser visto nas constru¢des
militares e religiosas. Nas ordens religiosas
e mosteiros ha uma dupla defesa: dos
possiveis invasores a que estavam sujeitos
os territérios litoraneos, como ha uma
informacdo de que os tuneis serviram de
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http://terreirodegriots.blogspot.com/p/instrumentos-musicais-afrikanos.html
https://drive.google.com/file/d/1TShow-GIoD9Q20JEUP5gGGANmrTpZYBq/view
https://drive.google.com/file/d/1TShow-GIoD9Q20JEUP5gGGANmrTpZYBq/view
https://drive.google.com/file/d/1c9JpvMmBFmkw4_VjCNP2T96ExKRcqccG/view

esconderijos durante a invasao holandesa;
e, por outro lado, do mundano e tentador
mundo exterior.

Mas, esses subterraneos serviam de
passagem para quem ou do qué?

Em Salvador, podemos citar além do tunel
do Museu da Ordem Terceira, o da Igreja
do Rosario dos Pretos e da Faculdade de
Medicina. Ha informacdes que eles serviam
de passagem entre as igrejas catolicas.

Em visitas ao Museu da Ordem Terceira do
Carmo é comum ter um guia ali presente -
geralmente € alguém com vinculo religioso,
um leigo carmelita, que acompanhaturistas,
estudantes e visitantes em geral. Em
apresentacdes dos espacos que compdem
a grandiosa construcdo, o guia destaca o
subterraneo, o qual rotula de “senzala de
acolhimento”.

A informa¢do é completada, através de
outras fontes, com os argumentos de que
a “senzala de acolhimento” foi um espaco,
no qual os carmelitas davam guarida aos
escravos que fugiam; e, apos a ‘abolicao’,
foi um espaco para dar suporte e abrigar
aqueles que estariam vivendo nas ruas.

Em diversas vezes e com grupos distintos,
é possivel observar o quanto a expressao
gera espanto, mesmo em quem pouco
conhece o histérico de escravidao no Brasil.
E a sensacdo de falta de légica na expressdo
“senzala de acolhimento” que gera o
espanto, pois, na formula¢do discursiva
coerente, ndao ha como congregar dois
termos com sentidos tdao desarmdnicos no
mesmo campo semantico. Nao € apenas
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adicionar adjetivo ao substantivo para
especificar um tipo de senzala: senzala
feminina, senzala de quilombolas, etc.

A expressdo senzala, acompanhada do
adjetivo que incomoda os ouvidos de quem
conhece a histéria da escraviddo, segue
com breve explicacdo do guia: as senzalas
eram abafadas, sem janelas, portanto
sem ventilacdao, enquanto que aquela, em
demonstracdo no Museu da Ordem Terceira
do Carmo, tem o teto alto por se tratar dos
escombros da construcdo, cuja estrutura
se estabele em grandes arcos de tijolos
vermelhos de barro e tem o fundo voltado
para um quintal com muros que chegam
a Baixa dos Sapateiros. Entretanto, vale
destacar que, embora passados mais de
um século do fim da escravidao oficializada
no pais, 0s escombros apresentados
pelo guia em nada tem de acolhedor até
hoje, ambiente sem nenhuma condicao
adequada para abrigar com humanidade,
impossivel ser ambiente de acolhimento.

2 ol )

Tinel na Ordem Terceira do Carmo

53



Enfim, apesar dos esforcos do guia, o
termo senzala continuard ecoando, com
sua formacgdo ideoldgica, nas mentes dos
visitantes mais criticos. E em especial, nos
subterraneos da Terceira Ordem do Carmo,
a existéncia de uma senzala nos leva a
refletir acerca da enorme contribui¢do da
lgreja para a escravidao de africanos e afro-
brasileiros, ndo apenas a defendendo em
prol do desenvolvimento do pais e de seus
interesses préprios, como a evangelizacdo,
mas também e principalmente, porque foi
uma das maiores responsaveis, aqui no
Brasil, pelos mecanismos de doutrinamento
da consciéncia da populacdo, em sua
maioria, para aceitacao e naturalizacdo da
escraviddo por quase quatro séculos.

2. As obras de Francisco das
Chagas e a procissdo do Senhor
Morto como um museu itinerante

No curta, uma forte respiracdo nos convida
a sentir a forca expressiva da belissima obra
de arte - Cristo Atado a Coluna, de Francisco
das Chagas - o Cabra - que se encontra
no Museu do Carmo. Logo depois nos
encontramos com outra obra do mesmo
autor - Senhor Morto. Obras barrocas que
apelam aos nossos sentidos ao expressar,
através do Cristo em seu calvario as
proprias angustias e dores do ser humano
daquele contexto e, mais ainda, a dor de
viver a escraviddo. A obra sai em procissao,
na Sexta Feira da Paixado, e performatiza um
museu itinerante.
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3. Barroco: entre o drama e o
espetaculo

Cristo Atado a Colund’, Francisco das Chagas,
escultura em madeira, meados século XVIil,

Museu do Carmo.

Q O que é o barroco?

Movimento artistico na literatura, artes
plasticas e musica que surgiu na Europa,
no século XVILI.

A visdo de mundo barroca

Opondo-se a arte classica, a expressao
barroca pode ser compreendida como
algo que escapa as exigéncias da ordem e
da harmonia. Acolhe o dinamismo da vida
e seus impasses, servindo-se de temas
contraditoérios, do paradoxo, expressando,
sobretudo, a dimensdo conflituosa da vida.
Comunica-se sob tensdo: o homem vé-se
oscilando entre fé e razdo, carne e espirito,
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céu e terra, virtude e prazer. Pde em tela os
jogos de prazer, a impressao sensorial que
se recusa a ser uma simples informacdo
estética. Nao se restringe ao campo das
formas, demonstrando uma capacidade de
sensibilizar o observador, emergindo como
um modo de sensibilidade, uma estesia
mais envolvente.

O uso de recursos visuais como diagonais,
curvas, efeitos de luz e sombra, recuos,
avancos, planos horizontais e verticais e
varios outros elementos geométricos, nas
palavras de Ernst Gombrich (2002), “a fim
de dirigir nosso olhar para a entrada e leva-
lo depois para o alto”, ao mesmo tempo em
que se valorizava o rebuscamento como
meio de louvar a Deus.

O Barroco floresceu em um contexto
sécio  histérico de um continente
sacudido pela contrarreforma e pelas
novas possibilidades do mercantilismo e
consequente estrutura¢ao do colonialismo.
As representacBes artisticas de carater
religioso deviam atingir a consciéncia do
observador, mas ndo de forma racional.
Além disso, deviam vir respaldadas por uma
reveréncia ao sagrado, por uma “vertigem”
frente a santidade. Um jogo produzido
na dualidade entre o teocentrismo e o
antropocentrismo.
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O Barroco e a nossa Formacao
Identitaria

A CIDADE DA BAHIA
Gregorio de Matos

Triste Bahia! O quiio dessemelhante
Estds eestoudonossoantigo estado!
Pobretevejoati,tuamiempenhado,
Rica te vi eu jda, tu a mi abundante.

A pedra irregular, o ludico, o prazer,
0 excesso, as formas com contornos
imprecisos que apelam para a impressao
sensorial e para a tensdo existencial - o
Barroco fala da nossa Identidade Cultural.
O antropdlogo Antbnio Risério (2004)
aponta que a mesticagem e o hibridismo
sdo  caracteristicas nascedouras do
barroco brasileiro e, portanto, € um trago
fundamental da nossa formacdo. O barroco
europeu ao cruzar 0s mares, ancorar no
porto baiano e caminhar por uma cidade
gue reunia matrizes estéticas diversas -
tupi guarani, lusa, banto e ioruba - recria-se
com cores locais, no que Risério denominou
“Barroco-tropical “.

As diferencas entre o Barroco europeu e o
da América Latina sao culturais, sociais e
politicas. Sabe-se que, de inicio, os modelos,
0S materiais e até mesmo o0s artesdos
vinham da Europa. A partir do século XVII, a
mao-de-obra empregada no Brasil Colonial
era negra e, principalmente, mestica; e,
a presenca da Mao Afro na arquitetura,
escultura, entalhes e pintura produziu uma
arte singular.
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Fimportanteressaltar que a estética barroca
despontada a partir do periodo seiscentista,
desdobra-se em sintonia com as diferencas
no Brasil:umasociedade marcada por baixas
densidades demograficas, pela distancia
da metrépole, pelo trabalho escravo, pela
estratificacdo racial, pelo latifundio, pelas
diferencas entre litoral e sertdo e por
uma lIgreja livre da tentacdo protestante e
pautada no trabalho da catequese.

As obras das cidades litoraneas tiveram
uma maior influéncia portuguesa do que
as do interior, cujas pecas eram rusticas
e artesanais. As mais requintadas sao as
esculturas feitas naBahiaenoRiodeJaneiro.
Enquanto em todos os estados a madeira
era o material preferido dos escultores
barrocos, em Sao Paulo predominou o barro
com expressiva rusticidade. No Rio Grande
do Sul e na regido Norte, por exemplo, as
imagens modeladas nas missdes jesuiticas
trazem a influéncia espanhola e os tragos
indigenas dos escultores Guaranis. Ja o
barroco mineiro apresenta absorc¢des do
estilo Rococd, explicadas pelo apogeu da
minera¢do, que favoreceu o acolhimento
daqueles padrdes de luxo e riqueza.

A Cidade da Bahia, antiga capital,
concentrava o intercambio comercial
entre a metropole e a Coldnia. Da Velha
Bahia, que nunca perdeu sua majestade,
zarparam riquezas locais/nacionais em
direcdo a Portugal; e depois retornavam
com os comerciantes europeus, que traziam
produtos e passageirosdoVelho Continente.
Por conta dessa riqueza, monumentos de
grande valor histérico, incluindo casarfes
da Ladeira da Soledade, do Santo Anténio

Além do Carmo, do Pelourinho foram
construidos no chamado Centro Antigo
de Salvador - area tombada pela como
Patrimonio Histérico da Humanidade, pela
UNESCO, em 1983, nossa herang¢a material
e simbdlica.

Ndo podemos deixar de mencionar que
o Barroco Dbrasileiro se fez presente
também nas festas promovidas pela
igreja e pelo Estado. Todo aparato festivo
causava impacto e tinha um cunho politico
de afirmacao de poder. Algumas festas
embaladas por  fantasias, procissdes,
cavalhadas, musicas, carros alegoricos
e autos; e outras, com ar carnavalesco,
batuques e demais codigos culturais negro
africanos penetravam e atravessavam os
codigos festivos que vinham de Portugal.

Procisséio no Santo Antonio Além do Carmo.
Fotografia de Paulo Vaz, cedida ao Mapa Cultural
IFBA.
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A presenca da estética barroca no 4. Um estudo de anatomia e

espetdculo contemporaneo satide na obra Senhor Morto
As caracteristicas estéticas do barroco (por Uli Marback )

atravessam o seu tempo histérico e se
revelam em espac¢os cotidianos da nossa
cidade:noapeloaossentidos, nateatralidade
e na dramaticidade, na contradicdo e no
espetaculo que alienam o nosso cotidiano
social pela aparéncia. Essas sdo idéias
presentes no conceito do de uma existéncia
barroca, presentes no nosso tecido social.

Senhor Morto é uma das mais importantes
obras do Barroco Brasileiro e aqui tece um
dialogo com a anatomia do corpo humano
em virtude das feridas expostas tao
expressivamente por Francisco das Chagas,
no século XVIII. Esse texto além de uma
aula de anatomia nos confirma o carater
transdisciplinar da Arte. Acesse o texto e

boa leitura!l
Para refletir sobre a “sociedade do

espetaculo:”
“0 espetdculo nio é um conjunto
de imagens, mas uma relacéo social
entre pessoas, mediatizada por
imagens.

Guy Debord

Referéncias Bibliograficas:

GOMBRICH , E. H. HISTORIA DA ARTE; S&o Paulo: LTC
Editora, 2002.

MIGUEZ Paulo, A ORGANIZACAQ DA CULTURA NA
“CIDADE DA BAHIA". Tese, UFBA, 2012 Esculturaemqueim‘SenhorMono’j Francisco das
RISERIO. Anténio. UMA HISTORIA DA CIDADE DA -0 Cabra-Século XVIil. Acervo do Mapa Cultural IFBA

BAHIA. RJ - Editora Versal, 2004.

Cenado Museu do Mar Aleixo Belov

Na breve cena, a camera foca na casa de oitdo amarela, um tipo de casa ou sobrado do século
XIX, localizada na Praca de Santo Antdnio Além do Carmo - Praga Barao do Triunfo - que hoje
abriga o Museu do Mar Aleixo Belov. O Museu pode ser caracterizado como biografico, por nos
levar a conhecer o mar, através da histéria de vida de Aleixo Belov como velejador e que tem
as aguas da Bahia como um lugar de iniciagdo.

&l
|
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Nas trilhas do conhecimento
TRILHA ESPACOS MUSEAIS ALTERNATIVOS

A Trilha Espacos Museais Alternativos apresenta quatro trajetos: em um (1), reflete o museu
como a “casa”, espaco coletivo e colaborativo; (2) no segundo, um mergulho sobre o ato de
colecionar e de sua forca na memoria de vida de seus personagens; em (3) seguimos o trajeto
da curadoria como espaco da arte educacao; e por ultimo, o trajeto (4) apresenta as politicas

de incentivo a Cultura e a Arte, que tiveram como ambiéncia inicial a emergéncia do contexto
da COVID.

Casa Museu Solar Santo Antonio

SUGESTAO:
1 Museu como ‘a casa’, espaco

coletivo e colaborativo

Estudio Aga

A cena traz um espaco insurgente da
pandemia gerada pela Covid 19, quando
a arte e os artistas foram profundamente
atingidos por um contexto adverso e
com a inexisténcia de politicas publicas
culturais que garantissem, pelo menos,
uma sobrevivéncia. Como espaco coletivo,
abre possibilidade de absorver uma parte
consideravel de artistas que ficam de fora Estidio AGA. Santo Anténio Além do Carmo
dos grandes espacos museais e de galerias.

o~
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https://drive.google.com/file/d/14_zibex3nsmQuKwvrq6FFIPHkvDuxRVJ/view
https://www.youtube.com/watch?v=L9XsL_GvSa8
https://www.youtube.com/watch?v=L9XsL_GvSa8

1.1 Da coletividade ao convivio: fazer,
estar e ser juntos

Texto retirado de: Afonso, Manoela. Da coletividade
aoconvivio: fazer, estareserjuntos. revistazcultural.
pacc.ufrj.br, Acesso em 10/03/2023.

“(...) a arte pode ser um lugar de producdo
[...] Ao refletir sobre o que ja realizamos,
percebi que o “convivio” vem adquirindo
uma importancia consideravel em nossas
propostas, as quais usualmente se iniciam a
partir de um grupo (moével) de pessoas que
procuram fazer algo coletivamente e que,
em diferentes graus e combinac¢des, podem
ter o relacionamento entre si fortalecido pelo
“fazer juntos”.

O “fazer juntos” provoca o “estar juntos”:
atualmente continuamos a nos langar a tais
convivéncias com o objetivo de realizarmos
projetos artisticos nao s6 coletivos, mas
também relacionais. Temos percebido
uma urgéncia nesse sentido, além de
constatarmos o desejo de buscarmos mais
que uma reunido de individuos ativos em
funcdo da realizacdo de projetos artisticos
coletivos: almejamos um convivio efetivo
capaz de, a partir das negocia¢des das nossas
individualidades, potencializar o “ser juntos”.
Ou seja, que possamos ir além do fazer ou do
estar e convocar mais pessoas a experiéncia
conjunta da produgdo artistica, pois o
exercicio poético € uma das formas pelas
quais podemos dar espaco, tempo e lugar
ao verbo ser. Nao seria esse um dos meios
de esburacarmos - com muitos pequenos
orificios - 0s microssistemas dos quais

o~

fazemos parte? Ha que se deixar a luz entrar
por esses buracos: nossos interesses tém sido

dirigidos as relagdes humanas estabelecidas
por meio de operag¢des e arranjos poéticos.
Desejamos que cada pessoa - artista ou ndo
- possa escolher fazer, estar e/ou ser conosco
durante propostas artisticas, inclusive
propondo também [...]"”

2. Colecionadores de artes, sonhos e
memorias

Casa Museu Solar Santo Anténio

A cenado curta na Casa Solar nos transporta
paraadiversidade da Arte projetadanaalma
do personagem principal da cena - Dimitri
Ganzelevitch, que aos seis anos de idade
fez de seu quarto um museu, para expor
sua primeira peca que encontrou quando
visitava ruinas romanas - uma moeda.

Seu olhar rememora cada pec¢a que ali se
encontra e que foram garimpadas desde
os seus 17 anos, quando inicia seu ritual
de colecionador: fotografias de familiares,
amigos e personagens da histérias e
culturas do mundo; arte popular; esculturas,
cerdmicas, mascaras e entalhes de Africa e
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de outros continentes; pinturas, gravuras;
assemblages, ready made; e mobiliarios.
Como um griot, nos conta a histéria de cada
peca quando indagado.

O museu do vivido, como ele mesmo
denomina, € um espaco dos afetos
recolhidos no tempo e na histéria de vida
desse ativista e produtor cultural, que
compreende a funcdo da arte, no espaco
museal, noseusentidodeirparaavidaenao
de estar em “ um museu como cemitério” .
Além das pecas, a propria casa mantém a
volumetria de sua construcdo inicial e que,
curiosamente, abrigou na década de 80, do
século passado, a Hora da Crianga, criada
em 1943, inicialmente como Programa de
Radio, que se constituia na culminancia
do processo pedagbgico desenvolvido
semanalmente pelo seu fundador o
professor Adroaldo Ribeiro Costa.

A Casa Solar possui ainda um amplo espac¢o
de encontro com a natureza e um anfiteatro,
COMOo a cena mostra.

2.1 José Saramago - trecho de “As
pequenas Memérias”

Texto retiradode: As pequenas memodrias. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

“Desapareceu num montdo de escombros a
pobrissima morada de meus avds maternos,
esse magico casulo onde se geraram
metamorfoses decisivas da crianca e do
adolescente. Essa perda, porém, deixou de
me causar sofrimento porque, pelo poder
reconstrutor da memoria, posso levantar as
suas paredes brancas, plantar a oliveira que
dava sombra a entrada, entrar nas pocilgas
para ver mamar os bacoros, ir a cozinha e
deitar do cantaro para o pucaro de esmalte
esborcelado a agua que pela milésima vez me
matara a sede daquele verdo.”

o~

Mapa Cultural IFBA e as Memdrias de Moradores da
Lapinha

2.2 Conto - A Promessa De Onorina (de
Alejandro Reyes)

Texto retirado de: Vidas de Rua; Salvador; Fundagdo
Jorge Amado; 1997. Disponivel em: https://

lendoeescrevendonarede.blogspot.com/2011/05/
conto-promessa-de-onorina-alejandro.html . Acesso
em 10 de margo 2023.

“Todos os dias, as seis da manha, Onorina
abria o pequeno bau que guardava sob a
cama e, com infinito cuidado, comecava a
tirar as lembrancas que ali entesourava,
colocando-as, uma a uma, sobre uma
pequena e desalinhada mesa. Havia ali
um gato de pellcia, sujo e completamente
corroido pelo tempo, um par de sapatos
de bebé, duas bolas de gude - uma azul e
outra verde -, uma carteira de estudante
de primeiro grau, um velho retrato e,
finalmente, o maior de seus tesouros:
uma carta, amarelada e tdo antiga, que
havia de desdobra-la com o cuidado de
um miniaturista chinés, para evitar que
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se transformasse irremediavelmente em

poeira. Sentada frente a mesa na unica
cadeira que possuia, Onorina arrumava
seus pertences com meticulosidade de
relojoeiro: a esquerda, em leve angulo, os
sapatos; a direita, o gato de pelucia, sentado;
no meio, o retrato, e frente a ele, a carteira
de estudante; as gudes, ela as colocava
em frente aos sapatos, a azul em frente ao
esquerdo e a verde em frente ao direito.
Depois abria a carta com extraordinaria
cautela, desdobrando parcimoniosamente
as trés paginas de que era composta,
enquantoumresplendor beatificoiluminava
gradualmente seu rosto enrugado. E, entdo,
ela lia em voz alta. Nao sabia ler, mas isso
pouco importava; de fato, o que para outras
pessoas teria representado um obstaculo
intransponivel, para Onorina ndo era mais
que um obséquio de Deus ou de alguma
outra divindade que, por ventura, ter-se-
ia interessado em seu destino, pois lhe
permitia receber, a cada dia, novas noticias,
fazendo deste rito matinal um momento
de ditosa expectativa e quotidianamente

renovada alegria.”

3. Curadoria e Arte Educacdo
ME Atelié de Fotografia

O curta apresenta o Espaco Mario Edson de
Fotografia, aqui compreendido como um
espa¢o museal tematico. A cena constroi
com o agente cultural desse espa¢o um
dialogo sobre a curadoria, contornando,
assim, a poténcia pedagodgica do trabalho

o~

desenvolvido pelo fotografo e curador
no ambito da Arte Educacdo. Na cena,
visualizamos pecas expostas da tradicional
“Exposicao Antdnios”, que anualmente
se renova. Orientacdo, estudo, mediacdo
e pesquisa envolvem o fazer dos artistas
que participam das mostras tematicas e
gue movimentam o espaco museal atelié/
galeria.

Nesta trilha, buscamos refletir sobre o
trabalho politico pedagogico de curadoria
Nos espagos museais - espacos de saberes
e conhecimento - e que podem também
nortear praticas pedagodgicas em sala de
aula. A curadoria, assim compreendida,
atua na perspectiva da Arte Educacgao.

ME Atelié de Fotografia, Ladeira do Boqueirdo.

3.1 Curadoria, Arte Educacéo e
atos politicos pedagadgicos
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O Fio de Ariadne é uma metafora para
refletirmos o trabalho de curadoria nos
espagos museais como atos politicos
pedagogicos. O que se quer partilhar em
uma exposicdo? Por quais fios de Ariadne
o trabalho curatorial serd conduzido para a
construcdo do conhecimento?

1

1)
e
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3.1.1 Sobre Curadoria

Texto retirado de: O que é: curadoria, sp-arte.com/
editorial/o-que-e-curadoria/, acesso em 20/03/2023.

“l...] o papel principal dos curadores ¢&
construir uma narrativa contada através de
obra de arte e apresenta-las para o publico
de um jeito em que faca sentido, passando
para ele uma visdo diferenciada da histéria
da arte e costurando obras que podem até
nao conversar entre si de uma maneira 6bvia,
mas que conseguem se conectar dentro do
contexto.

Os curadores também sdo responsaveis por
produzir o registro das exposicdes, seja em
forma de catdlogo, site ou outro meio que
marque sua existéncia na histéria da arte e
como importante material de estudos futuros.

Visto que um curador tem o poder de
apresentar visdes diferentes da histéria da
arte para o publico, é inevitavel pensar que
também é seu papel inserir artistas novos ou
apagados pela narrativa tradicional da arte
em exposi¢des e trazé-los aos holofotes. Um
dos pontos mais discutidos nos dias de hoje

em curadoria é a insercdo da diversidade
nas mostras e, principalmente, nos acervos

o~

de grandes instituices. Isso claramente é
facilitado pela maior diversidade no time

de curadores, que idealmente inclui uma
diversidade de racas, orientacdes sexuais e
géneros.

“Penso que uma postura anti-
racista, antimachista e decolonial sao
compromissos de uma atitude critica para
qualquer pesquisador ou pesquisadora.
Todos e todas que entendem a producdo de
conhecimentos, de saberes e de posturas
como um exercicio de transformacao
do mundo tém essas questbes como
constitutivas de transformacdao do mundo,
gue nunca pode se separar da pratica”, diz
a curadora Fernanda Pitta.”

3.1.2 Sobre Arte Educacéio

Compreendemos a arte educagdo no
entranhamento entre essas duas areas
e, a0 mesmo tempo, por concebermos a
arte educadora enquanto arte. Dito isso,
colocamos Freire (2002) e Fischer (1986) em
um dialogo para refletirmos tal proposicao.

i ‘-:_'C-i;t‘__ _
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Pintura s/t , Maira Moura, 2019
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Freire considera que a origem da educagao
estd na percepc¢do que o ser humano tem
da suainconclusdo e dai o seu “permanente
movimento de procura” (FREIRE, 2005, p.14).
“A0 reconhecer-se na sua incompletude, o
ser humano vai compondo seu movimento
de busca, de procura e a Arte é parte
desse movimento de procura, no qual
do seu caleidoscopio emerge a utopia.
O vir a ser, outras realidades possiveis
e as possibilidades de encontro, de
identificacdes, dito assim por Fischer:” [1]

Como primeiro passo, é preciso advertir que
tendemos a considerar natural (e aceita-lo
como tal) um fenbmeno surpreendente. E,
de fato, referimo-nos a algo surpreendente:
milhBes de pessoas |[éem livros, ouvem
musica, vao ao teatro e ao cinema. Por qué?
Dizer que procuram distracao, divertimento
e relaxacao € ndo resolver o problema. Por
que distrai, diverte e relaxa o mergulhar
nos problemas e na vida dos outros, o
identificar-se com uma pintura ou musica,
o identificar-se com os tipos de romance, de
uma peca ou de um filme? Por que reagimos
em face dessas “irrealidades” como se
elas fossem a realidade intensificada. Que
estranho, misterioso divertimento é esse?
E se alguém nos responde que almejamos
escapar de uma existéncia insatisfatoria
para uma existéncia mais rica através de
uma experiéncia semriscos, entdoumanova
pergunta: por que nossa propria existéncia
ndo nos basta? Por que esse desejo de
completar a nossa vida incompleta através
de outras figuras e outras formas? Por que,
da penumbra do auditério, fixamos o0 nosso
olhar admirado em um palco iluminado,
onde acontece algo que é ficticio e que tao
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completamente absorve a nossa atencdo?
(FISCHER, 1987, p.12).

“O Outro, simbolicamente representado
na pintura, na musica, na cena iluminada
do palco, serve-nos de espelho, seja plano,
convexo ou cdncavo, em que as imagens
podem se projetar simetricamente ou sofrer
modifica¢bes, ofatoéqueelandoéamesma.
Um existir fora de nds, o (re) conhecimento
da diferenca ou da posi¢dao que ocupo, um
tornar-se, uma relacdo identitaria. Olho no
‘espelho’ o que vejo? E de onde vejo? Ou,
olho no ‘espelho’ o que ndo vejo? Através
dos significados que sdo produzidos
nessas representacdes, referenciados na
nossa experiéncia, produzimos sentidos
que nos (re) modelam. Contudo, vale
ressaltar que a arte provoca identificacdes
nao com “irrealidades” ou com o “ficticio”.
Consideramos que as palavras utilizadas
ndo nos informam sobre a linguagem da
arte, como pratica de representacao que
atribui sentidos e, como tal, é instituinte de
realidades e que diz respeito a experiéncia
imediata do sujeito.” [1]

[1] Fonte: MOURA, Solange M.S. TECENDO OLHARES
DO SER NEGRO: A DINAMICA DO ENSINO DE ARTE
NA PRODUGCAO DE ESPACOS DE PERTENCIMENTO
DE AFRODESCENDENTES, 2009 p.38/39. Disponivel

em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/29820
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Museuéomundo:cenasdoProjetoLugardeGigantes,
de Alessandra Flores

4. Leis Aldir Blanc e Paulo Gustavo

Texto retirado de: MAIA, Dominique. Leis Aldir Blanc e
Paulo Gustavo: Impacto cultural? Site Politize Boletim
semanal - Cidadania, Cultura e Sociedade, 2022.

Disponivel em politize.com.br. Acesso em: 27 mar. 2023.

“As Leis Aldir Blanc (PL 1518/21) e Paulo
Gustavo (PLP 73/21) sao duas propostas
de incentivo a cultura no pais, ambas tém
como objetivo o auxilio financeiro a artistas
e produtores culturais.

O Projeto de Lei n° 1518, de 2021 trata-se
de umahomenagem ao letrista, compositor,
cronista e médico brasileiro Aldir Blanc
Mendes. Consagrado como um dos
compositores mais importantes do Brasil,
ele foi vitima do coronavirus em maio de
2020, falecendo aos 73 anos.

Essa proposta compreende uma série
de medidas de emergéncia para o setor
cultural, uma vez que esse foi prejudicado

pela pandemia. Dentre seus objetivos
estdo: garantia de renda emergencial
para profissionais do setor, subsidios para

o~

manutencdo de espacos culturais e acdes
para fomento da cultura.

Por sua vez, o Projeto de Lei Complementar
n® 73, de 2021, apresentado pela bancada
do Partido dos Trabalhadores (PT), trata-se
de uma homenagem ao ator, apresentador,
humorista, diretor e roteirista Paulo Gustavo
Amaral Monteiro de Barros, que, assim como
Aldir Blanc, também faleceu em decorréncia
de complicacbes de Covid 19, em maio de
2021, aos 42 anos.

A Lei Paulo Gustavo dispde sobre o apoio
financeiro da Unido destinado aos Estados,
ao Distrito Federal e aos Municipios visando
a tomada de a¢Bes emergenciais na area da
cultura. Entre as proposicdes da lei, estao:
fomento as producdes audiovisuais; apoio a
reformas e manutencdo de salas de cinema;
capacitacao e qualificacdo em audiovisual;
apoio a realizagdo de mostras e festivais
audiovisuais; exibicao e distribuicdo de
producdes nacionais.

Naformulacdo dessas politicas, é fundamental
a compreensao de que as cidades estao no
centro da cultura, uma vez que é nelas que as
acoes se manifestam.

ALeiAldirBlanc prevéoauxilioatrabalhadores
da cultura, entidades e pessoas fisicas e
juridicas que atuem na “producdo, difusao,
promocgdo, preservacao e aquisicao de bens,
produtos ou servicos artisticos e culturais,
incluindo o patrimdnio cultural material e

imaterial” (Camara dos Deputados, 2022).

Nesse sentido, o projeto prevé repasses
anuais de R$3 bilhdes da Unido para estados,
Distrito Federal e municipios, sendo estes

destinados a acfes que fomentem a cultura.

Alémdisso, otextolista 17 gruposdeatividades
culturais que poderdo ser beneficiadas por
editais, chamadas publicas, prémios e outros
processos. Entre esses, estao incluidos: estudos
e pesquisas, bolsas de estudos, manutencao
de grupos, construcdo e manutencao de
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museus, centros culturais e bibliotecas [...]
E previsto o repasse de R$3,86 bilhdes do
Fundo Nacional de Cultura (FNC) para o
estimulo de tais atividades.

ETAPA 05:
Pratica

Proposta 01:

Museu Brincante (montagem de album,
caixas. objetos fisicos e ou digitalmente).

(Re) construcao de memorias e dos lugares
de memoria.

A ideia é criar uma oficina poética de
memadrias com o vivido ou conhecido
por cada participante e que se torne uma
colecdo do coletivo. A oficina poética de
memorias € produzida em didlogo com
um dos recortes tematicos - Das trilhas do
conhecimento e de seus trajetos.

Oficina em 2 momentos distintos:
Momento 01

, Partilha do curta Caminho dos
Museus

o~

ot
(O Bl

, Desenvolvimento de uma Trilha do
Conhecimento

Q Solicitar para o momento 02 que se
traga objetos (fotos, textos, fragmentos de
objetos) que se relacione com as memorias
de vida do participante e com a trilha
partilhada na Oficina.

Momento 02

? Expor ao grupo a inten¢do do trabalho da
Oficina Brincante;

¢ Criar um ambiente acolhedor e deixar os
participantes em uma posicao confortavel;

9  Esauta da musica de Wiza - Kanaya , que
nos remete, pela sua propria histéria a um lugar de
memoria;

© Poética de Memdrias - momento de partiha
dos objetos;

? Poética de Memodrias - momento de partilha
dos objetos;

' Discutir com o grupo a forma de montar a
colecdo (sugestdo: criar no drive um documento de

apresentacdo com as fotos dos objetos e breves
textos poéticos de apresentacao do objeto);

\ ¢ Fotografia dos Objetos com pequenas

COLETANEA ISISE

65



Oficina em 1 momento

Partilha do curta Caminho dos
Museus;

Desenvolvimento de uma Trilha do
Conhecimento;

Expor ao grupo a intencao do trabalho
da Oficina Brincante;

Escuta da musica de Wyza - Kanaya;

Escuta da Poética de Memorias - Apos
a escuta da musica, fazer a seguinte questdo:
gue memoria a musica de Wiza nos desperta?
Essa memoria se relaciona com o curta e
nossas reflexdes?

Na sequéncia, perguntar ao grupo
se existe algum objeto (foto, pensamento,
imagens, texto..) que pudesse naquele
momento  representar as  memorias
capturadas e como materializa-las (proposta
de video performance).

ETAPA 06:

Avaliando nossa oficina

Proposta 02

Caso ndo queira utilizar a musica como
captura de memédrias, € possivel trabalhar
com vestigios de memoérias a partir de
aromas. Pode-se levar diferentes aromas
para a oficina em que a pessoa experiencie,
sem visualizar o elemento. A partir dessa
experiéncia olfativa, produzir o material

para a cole¢do colecao coletiva

Proposta 03

Museu € o mundo -

sair, coletar e retornar para a montagem da
colecdo. E importante que os objetos da
colecao sejam catalogados e partilhados
suas memorias com textos verbais e ou
orais (audios).

Proposta 04

Fazer o roteiro de visitas aos Museus a
partir das trilhas.

Alguns espacos precisam de agendamento
anterior.

Proposta complementar
Visita Virtual ao Museu da Pessoa - Historias

de Vida.

Apbés a oficina, o que vocé compreende por Museu?

Como foi ou esta sendo dialogar sobre museu?

Onde acertamos e onde erramos na preparacao e vivéncia dessa

oficina?

% Mapa
Cultural

IFBA


https://museudapessoa.org/
https://museudapessoa.org/
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OFICINA 04:

Caminhos da Arte e Arquitetura

OBJETIVOS:

Sensibilizar o olhar e refletir sobre a paisagem arquitetdénica da Lapinha/
Soledade, do Barbalho e do Santo Anténio Além do Carmo, a partir do
didlogo que articula: (1) a diversidade de estilos em exemplares de casardes,
solares, sobrados, chalés, fontes e construcdes diversas; (2) suas historias
e preservacdes; (3) os processos politicos e econbmicos intervencionistas
sobre essa paisagem - IPHAN, Via Expressa, dentre outros.

PUBLICO SUGERIDO:

Professores e Estudantes (a partir do i & .
Fundamental Il) do IFBA e de qualquer CARGA HORARIA MEDIA:
escola/instituicao de Salvador;
moradores do entorno do IFBA Campus
Salvador; artistas, produtores e agentes
culturais em geral.

4 aulas (200 minutos)

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notebook, data show, caixa de
som, rede de internet, cartolina
ou quadro para anotacdes, caneta
para quadro ou cartaz.

COLETANEA ISISE

69



A OFICINA DE ARTE E ARQUITETURA possui cinco (05) trilhas de conhecimento.
Escolha uma das trilhas de acordo com o interesse do publico participante.

Sugerimos que, pelo menos, um texto sobre Patriménio Cultural e Tombamento
seja incluido em todas as trilhas.

TRILHAS

o Trilha Olhar sob a Memdria Arquiteténica do Passado

. Trilha Arquitetura do Barbalho

—

, Trilha das Aguas

.7'rilha Arquitetura da Ladeira da Soledade e da Lapinha

:Trilha Arquitetura do Santo Anténio Além do Carmo

—

COLETANEA ISISE 70




CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

IF"'-.I Mapa
Y culnmral

Mapeamento Cultural
do emoma do IFB& Carmpus Salvador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0os interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacdo é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturaisdoentornodo IFBAdo Projeto Mapa
Cultural como principal fonte de pesquisa
dos materiais usados e indicados nas oficinas
deste Atelié.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
neste hiperlink com duracao de 6 minutos.
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““-q,______ _?_

Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Q Tem algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que vocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais
sobre esses lugares e essas historias?
Porqué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em rela¢ao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de UMA QUESTAO-CHAVE INICIAL, escrita ou
feita oralmente:

Vocés conhecem ou ja observaram a paisagem arquiteténica dos bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo que é tombada como
patrimoénio historico e artistico do Brasil?

Escutar o publico e, na Que impressdes vocés tiveram das
sequéncia, formular outras construcgdes arquiteténicas?

questdes problemas escritas

ou orais, a partir das respostas E sobre a Arquitetura, acham que
surgidas. Como por exemplo: tem alguma relagdo com a Arte?

Ao ouvir as respostas, acrescentar ao dialogo informacdes
do texto a seguir “Nas Trilhas do Conhecimento”.

COLETANEA ISISE
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Texto retirado de: CATARINO, Diana. Acompanhia do
Queimado (1852-1905): Impactos desiguais na malha
urbana de Salvador e na profissdo do aguadeiro.
Disponivel no hiperlink Acesso em 23 margo 2023.

“Como producdo coletiva a cidade expressa
as vivéncias proprias de cada habito cultural,
circunscrito por especificidades topograficas,
climaticas e tensdes sociais que a modelam
e organizam, tendencialmente, de modo
mais tecnoldgico e funcional para os que
nela habitam ou governam (a dualidade
novamente) e condicionada ao tipo de
relacdes sociais que abriga. Entendemos
a leitura da arquitetura e do urbanismo
que ultrapassa a classificacdo temporal,
estilistica, como obra autoral, acreditando na
interseccao de outros campos disciplinares (a
disciplinaridade), entendendo as influéncias
(outras) que compdem o construido”.

O que é Arquitetura?

Para o professor e arquiteto Silvio
Colin (2004), arquitetura é também um
produto cultural e arte.
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Texto retirado de COLIN, Silvio. Uma Introduc¢do a
Arquitetura, 52 edicdo, Ed. Uapé - RJ, 2004, p.22.

“Imaginemos um estudioso do futuro, um
antropdélogo ou arquedlogo, que deseje saber
como viviam seus antepassados do século
XXl DC. O quanto ndo |lhe podera informar
a observacgdo e o estudo de nossas cidades?
Sabera este estudioso como comiamos,
como trabalhavamos, como nos divertiamos;
como utilizdvamos nossas disponibilidades
técnicasecomonosapropriadvamos denossos
espacos domésticos e urbanos; como nos
agrupavamos e como nos segregavamos. Da
mesma forma, muito que sabemos sobre as
sociedadesecivilizagdes anterioresasnossas,
0 aprendemos pela observacao e analise da
arquitetura desses povos; sabemos sobre
habitos, grau de conhecimento técnico, grau
de sensibilidade e ideologia, através dos seus
edificios e ruinas.”

Texto retirado de COLIN, Silvio. Uma Introduc¢ao a
Arquitetura, 5% edicdo, Ed. Uapé - R, 2004, p.25/26.

“Considera-se tradicionalmente a arquitetura
como uma das belas artes juntamente com a
escultura, a pintura, a musica e o teatro. Este
critério exclui grandes numeros de edificios
ao nosso redor. Para ser considerado como
arte, além de atender aos requisitos técnicos,
como a solidez estrutural e a qualidade dos
materiais, além das demandas utilitarias,
como a adequacdo dos espagos aos Uusos,
deve o edificio tocar nossa sensibilidade,
nos incitar a contempla¢do, nos convidar a
observacdo de suas formas, a textura das
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paredes, ao arranjo das janelas, ao jogo
de luz e sombras, as cores, a sua leveza e
solidez. E preciso que todos esses elementos
estejam submetidos a um principio que Ihes
dé unidade, e este principio seja claramente
perceptivel.  Assim, pela observacao,
podemos descobrir uma inten¢do de fazer
algo destinado a nos emocionar, como uma
bela melodia que nos emociona ou uma
bela pintura. Somente assim poderemos
considerar um edificio como uma obra de
arte.”

Texto retirado de: COLIN, Silvio. Uma Introducdo a
Arquitetura, 5° edicdo, Ed. Uapé - RJ, 2004, p.22.

“Imaginemos um estudioso do futuro, um
antropdlogo ou arquedlogo, que deseje saber
como viviam seus antepassados do século
XXl DC. O quanto ndo |he podera informar
a observacao e o estudo de nossas cidades?
Sabera este estudioso como comiamos,
como trabalhavamos, como nos divertiamos;
como utilizdvamos nossas disponibilidades
técnicasecomonosapropridvamosdenossos
espacos domésticos e urbanos; como nos
agrupavamos e como nos segregavamos. Da
mesma forma, muito que sabemos sobre as
sociedadesecivilizagdes anterioresasnossas,
0 aprendemos pela observacdo e analise da
arquitetura desses povos; sabemos sobre
habitos, grau de conhecimento técnico, grau
de sensibilidade e ideologia, através dos seus
edificios e ruinas.”

COLETANEA ISISE

Bens Tombados

Texto retirado de: Bens Tombados. IPHAN. http://

portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126 Acesso em
04 de abril 2023.

“O tombamento é o instrumento de
reconhecimento e protecdo do patrimonio
cultural mais conhecido, e pode ser feito pela
administracdo federal, estadual e municipal.
Em ambito federal, o tombamento foi
instituido pelo Decreto-Lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937, o primeiro instrumento
legal de protecao do Patrimdnio Cultural
Brasileiro e o primeiro das Américas, e cujos
preceitos fundamentais se mantém atuais e
em uso até os nossos dias.

De acordo com o Decreto, o Patriménio
Cultural é definidocomoum conjuntodebens
moveis e imbveis existentes no Pais e cuja
conservacao é de interesse publico, quer por
suavincula¢ao afatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico. Sdo também sujeitos atombamento
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0S monumentos naturais, sitios e paisagens
gueimporte conservar e proteger pelafeicao
notavel com que tenham sido dotados pela
natureza ou criados pela industria humana.
A palavra tombo, significando registro,
comecou a ser empregada pelo Arquivo
Nacional Portugués, fundado por D.
Fernando, em 1375][...]. No Brasil, como
uma deferéncia, o Decreto-Lei adotou tais
expressdes para que todo o bem material
passivel de acautelamento, por meio do
ato administrativo do tombamento, seja
inscrito no Livro do Tombo correspondente.

Responsabilidade e fiscalizagdo - Qualquer
pessoa fisica ou juridica podera solicitar
o tombamento de qualquer bem ao
Iphan, bastando, para tanto, encaminhar
correspondéncia a Superintendéncia do
Iphan em seu Estado, a Presidéncia do
Iphan, ou ao Ministério da Cultura. Para ser
tombado, o bem passa por um processo
administrativo que analisa sua importancia

em ambito nacional e, posteriormente, o
bem é inscrito em um ou mais Livros do

Tombo. Os bens tombados estdo sujeitos
a fiscalizacdo realizada pelo Instituto para
verificar suas condi¢des de conservacao,
e qualquer intervencdo nesses bens deve
ser previamente autorizada.

Sob a tutela do Iphan, os bens tombados
se subdividem em bens modveis e
iméveis, entre os quais estdao conjuntos
urbanos, edificacdes, colecBes e acervos,
equipamentos urbanos e de infraestrutura,
paisagens, ruinas, jardins e parques
historicos, terreiros e sitios arqueoldgicos.
O objetivo do tombamento de um bem
cultural é impedir sua destruicdo ou
mutilagdo, mantendo-o preservado para
as geragdes futuras.”

Sobre o Patrimonio no discurso
nacionalista, Acesse aqui!

Ladeira do Boqueirdo, Santo Anténio Além do Carmo
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http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/708/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/708/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608/
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https://drive.google.com/file/d/1NtizrNQRL8IJdr0j4nRLxLsyD023lsiG/view

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistirao curta documentdrio (15'39”) que
apresenta a paisagem arquiteténica do IFBA
e seu entorno. Observar suas modificacBes
- passado e presente em destaque - e sua
diversidade em estilos e signos sociais. O
curta também traz os questionamentos
da comunidade e seus interlocutores -
produtor cultural, arquiteto e moradores
- sobre a atuacdo dos 6rgaos responsaveis
pela preservacdao do patrimdnio cultural
- IPHAN, CONDER - e, a sobreposi¢cdo dos
interesses econdmicos em detrimento do
patriménio que é intérprete e tradutor de
histérias, memorias e identidades.

ETAPA 02

Coletar as impressdes que 0 grupo obteve
ao assistir ao curta-documentario anotando
palavras-chave na lousa ou em outro
suporte. Em caso de acesso a rede de
internet e a aparelhos, pode-se criar nuvem
de palavras online.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacéo com localizacao
dos lugares exibidos no video, destacando
a trilha escolhida, para que as pessoas

identifiquem o territério e se reconhecam
como parte dele. Acessar o Mapa do
Caminho de Arte e Arquitetura.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre estilos
arquiteténicos e seus elementos peculiares
nas edificacBes, as fontes histéricas e os
estados de (ndo) conservacao do patriménio
tombado apresentado no video. Para isso,
ler materiais do Mapa online do Portal Mapa
Cultural (portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-
cultural) e acessar os pontos sugeridos
através dos seus respectivos links.

O socidlogo polonés Zygmunt Bauman nos apresenta o conceito de Modernidade Liquida em

oposi¢do a ideia da forma soélida. A segunda tem uma forma definida, estatica e com raras

possibilidades de transformacdo, o que, negativamente, produziu verdades universais e

absolutas. A primeira é efémera e ganha formas variaveis, acompanhando as urgentes e rapidas
transformacdes tecnoldgicas. Propomos um breve recorte da ideia de liquidez, para a trilha da
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https://drive.google.com/file/d/1TWtb4CFUDH0tMMoHWFo_E9DRIZTWSTlB/view
https://drive.google.com/file/d/18U-mZU3wwXULeLMolwh_FTZGBe7WQEel/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

memoria arquiteténica do passado, como
uma forma de situar nosso olhar sobre a
sombra desta memoria, para refletirmos
criticamente o dissolver e a transitoriedade
do nosso patrimonio cultural e da nossa
histéria, comecando pela Edificacao do IFBA
Campus Salvador e da ambiéncia espacial
do seu entorno.

A ambiéncia rural e as fotografias antigas
das proximidades do antigo casarao do IFBA
nos possibilitam caminhar por, pelo menos,
quatro trajetos que se inter-relacionam: (1)
o Patrimonio Cultural; (2) A paisagem rural
do Campos do Barbalho e a dinamica do
crescimento urbano da cidade na regido, no
século XIX, com as instala¢des do Matadouro
Publico; (3) a Mobilidade e o Transporte
Urbano que culminam com a construcdo
da Via Expressa, século XXI - um dos
responsaveis por abalar parte da estrutura
dos conjuntos arquitetdnicos tombados.

A cena se inicia com um mural fotografico
que expde diversos estilos de edificacdes
presentes no bairro Barbalho, acompanhada
da introdu¢do da musica “A cidade” de Chico
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Science & Nacdo Zumbi, nos remetendo
a uma ambiéncia rural. Logo depois, €
mostrado um casarao de estilo eclético, que
foi demolido para em 1926 dar lugar a Escola
Técnica, atual IFBA, Campus Salvador.

No ano de 1926, ap6s 15 anos de existéncia
como Escola de Aprendizes Artifices da
Bahia instalada, provisoriamente, no Edificio
do Centro Operario da Bahia, na rua 11
de junho, local proximo ao Relégio de Sao
Pedro, a instituicdo foi transferida para o
prédio que se encontra até hoje, mantendo
a mesma fachada do prédio azul, na Rua
Emidio Santos, Barbalho, bairro do Centro
Histérico. O nome do bairro esta associado
a um capitdo pernambucano, Luiz Barbalho
Bezerra (1600-1644), que figurou no contexto
das invasdes holandesas e da construcao do
Forte do Barbalho (Forte de Nossa Senhora
do Monte Carmo - 1638).

Na cena, aparece a fotografia da antiga
edificacdo em estilo eclético, que apresenta
tracos do neoclassico associados a
elementos de outros estilos do passado,
que sugere, pelo porte e volumetria, ter sido
construida para uma outra funcdo que nao



a de residéncia. Podemos visualizar também
registros fotograficos do belo casarao que foi
demolido e dos trilhos do bonde. Em 1868,
Salvador utiliza o bonde por tracdo animal,
depois a vapor e, finalmente, em 1897, o
bonde elétrico, que se extinguira na década
de 60.

Para saber mais, leia aqui!!!!

Texto retirado de : MOTTA, Lia. Patrimdnio urbano
e memoria social:praticas discursivas e seletivas de
preservacdo cultural 1975 a 1990. Disponivel em

repositorio-bc.unirio.br. Acesso em 16 de abril 2023.

“O patrimbnio cultural instituido como
uma pratica social é uma “constru¢ao” ou
“invencdo”. E uma escolha historicamente
determinada, feita sobre o amplo universo da
producdo cultural. O patriménio nao é pré-
existente como tal, € uma selecao diante de
objetivos e projetos especificos. A escolha de
determinado patrimdnio e as op¢des para o
seutratamentondosdo atosdesinteressados;
dependem do ponto de vista da sele¢do, do
significado que se deseja atribuir aos objetos
e do uso que se quer fazer deles. Essa pratica
social, portanto, diz respeito a determinado
projeto, a histéria, a identidade e a memoéria
gue se quer construir. (2000, p.20).”

A Estrada das Boiadas vinha desde o bairro
da Liberdade, passava pela ladeira da
Soledade e chegava ao Barbalho. Essa regido
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conhecida como “Currais de Sao José” e,
posteriormente, “Currais do Conselho” era
usada como area de pastagem e descanso
das boiadas vindas do sertdo, desde o século
XVIII, e ocasionalmente, para abate. A partir
de 1855, foi transferido para essa regidao o
Matadouro Publico.

Ascensores, Bonde e a Via Expressa Baia de
Todos os Santos

“Conheci uma garota que era do Barbalho
/ Uma garota do barulho / Namorava um
rapaz que era muito inteligente / Um rapaz
muito diferente / Inteligente no jeito de
pongar no bonde [..]". Para revisitar o
passado comecaremos pelo - em Tradigéo,
Gilberto Gil (Cidade de Salvador, 1973) expde
a facanha que destacava um jovem no ato
de pongar e despongar do bonde; depois
subiremos e desceremos os ascensores; e,
por ultimo, daremos uma passada pela Via
Expressa Baia de Todos os Santos.

Quantas transforma¢bes na paisagem
do Cotidiano sobre os bondes em Salvador

(acesso em maio de 2023).

Vamos acessarimagens do Plano Inclinado
Pilar?

ACESSE O TEXTO COMPLETO DA TRILHA!!!


http://www.repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/bitstream/handle/unirio/12610/Dissert%C3%A7%C3%A3o%20Lia%20Motta%20UNIRIO%202000.pdf?sequence=1
https://drive.google.com/file/d/1fjm0P-I762pli42XTAxZDJBE45BtJqh5/view
http://salvador2012.blogspot.com/2012/07/historia-dos-bondes-em-salvador.html
https://drive.google.com/file/d/1OT3gjPmCCHfonoy5Kx3-KzghW6teSKOV/view
https://drive.google.com/file/d/1OT3gjPmCCHfonoy5Kx3-KzghW6teSKOV/view
https://drive.google.com/file/d/11BqgZylZXh6a5cfQoK7M-zuw9fe_-66l/view?usp=sharing

Nas Trilhas do Conhecimento

TRILHA ARQUITETURA DO BARBALHO

Casas: Chalé, Amarela - Estilo Eclético e Arquitetura Art Decé

Na cena do Bairro do Barbalho, edifica¢cdes sao apresentadas contendo, nas suas volumetrias,
elementos dos estilos (1) da Art Decd, inicio do século XX com suas linhas geometrizadas; (2)
do Eclético, um sobrado amarelo de piso alto, com duas esculturas de animais; e (3) dois
Chalés de influéncia europeia, com telhas francesas cravejadas, que guardam um ar romantico
e aconchegante. Os chalés e o sobrado amarelo sao de propriedade do IFBA Campus Salvador.

Vamos fazer um tour pelas fachadas

de edificacdes em Salvador, através

Arquitetura de transigéio, com dois elementos do Livro ArtDecé Salvador? E so clicar
destacados: porio alto com trés embasadoras; e o no hiperlink.
sdtdo, no desvio do telhado - fachada de oitédo. \_ "/

1. Estilos Arquitetonicos o il

| =l |
Propomos o uso do texto disponibilizado . nl“' ||ﬂ|
no Mapa Cultural IFBA e sugerimos que, “18 |
para maior aprofundamento, acesse ( ==.__.q____|‘_q
Outras Leituras - Arquiteturas Barbalho
- formatadas no texto, a partir de nossas
coletas de dados.

Nas Trilhas do ponhecimento
TRILHA DAS AGUAS —

A ocupacao dos espacos da cidade e suas edificacdes se projetavam nas proximidades com as
aguas dos rios e de suas nascentes.
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https://drive.google.com/file/d/1OoRdu9icjSlblPHRnIj1L9Zk_T9bzYtd/view
https://drive.google.com/file/d/1wO5msHTYNRdyiobaBcKba614Uvojg8fh/view?usp=sharing
https://issuu.com/thpedroso/docs/caderno_art_deco_em_salvador

Fontes: Baluarte, Santo Anténio

e do Queimado

- L

Volumetria da Fonte do Baluarte

O curta apresenta trés fontes tombadas
pelo IPAC no entorno do IFBA, as fontes de
Santo Antbnio, Baluarte e do Queimado.

No curta, a Fonte do Baluarte chama
atencdo pela construgao de seu frontispicio -
elementos decorativos da fachada principal
da edificacdo em estilo barroco, estilo
predominante nas construcdes dos séculos
XVII e XVIII na Bahia. Foi tombada em 1981
e estd localizada na Ladeira da Agua Brusca,
ao fundo do Forte de Santo Antdnio Além
do Carmo. Se caracteriza por ser uma fonte
de sopé de encosta, de |a jorrava agua
pela encosta, local em que foi construida a
Ladeira da Agua Brusca. Hoje se encontra
desativada e sem vestigios de agua.

Segundo o IPAC, essa era uma fonte
particular por suas caracteristicas de acesso
ao chafariz que se da através de uma porta;

e, por ndo existir nenhuma referéncia dela
entre os primeiros cronistas da cidade.

Fonte do Queimado na atualidade

A Fonte do Santo Antdnio esta situadaem
uma encruzilhada entre a Rua dos Perddes
e a Rua Vital Régo. Segundo o IPAC, ndo ha
registro da data de sua construc¢do, apenas
uma alusao a essa fonte em documentos
datados de 1829 e uma placa que confirma
sua reconstrucdo pelo municipio em 1889.
E uma fonte desativada, que possui um
portdao de ferro e sem acesso ao publico.
Segundo o relatério do projeto de pesquisa
Geoprocessamento e Sustentabilidade:
Nascentes do Barbalho (2020), coordenado
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Fonte Santo Antonio



https://drive.google.com/file/d/1DFomUqLVn1YlEdklfP__rAt_YHfr3nV-/view
https://drive.google.com/file/d/1wtr65T9iFQnDRVKIT3FmjvMZ68xVF_4h/view
https://drive.google.com/file/d/1CXrE09R1zfYvEXqQDTA_3rAe2FOdbmwa/view

pela professora Priscila Martins Goncalves:
“[...] existe uma possivel fonte de
contaminacdo da agua subterranea
que abastece a fonte, trata-se de um
posto de gasolina a uma distancia de
aproximadamente 100 metros [...]. A
coloracao superficial da agua € verde
escura sem a presenca de odor especifico,
é possivel notar a existéncia de vida como
alguns peixes e plantas rasteiras que se
adaptaram ao ambiente em que a fonte se
encontra. Ndo ha presenca de rocha e solo
aflorando.” (Araujo, 2020).

Referéncia: ARAUJO, Ruan J. Geoprocessamento e
sustentabilidade: Nascentes do Barbalho. Disponivel

academia.edu. Acesso em 25 de abril 2023.

1. Abastecimento em Salvador

Texto retirado de; CATARINO, Diana M. A
companhia do Queimado (1852-1905): Impactos
desiguais na malha urbana de Salvador e na
profissdo do aguadeiro. UFBA, 2019. Disponivel em

repositorio.ufba.br. Acesso 23 de abril 2023.

“Salvador é a cidade das fontes d'aguas.
Segundo Bochicchio (2003), Thomé de Souza
ndo pensou duas vezes quando chegou a
estas terras, devido a abundancia das aguas
doces. As antigas fontes foram construidas
para facilitar o acesso da populagdo a
agua e assim abastecer a Cidade. Existem
desde a época das capitanias hereditarias e
representaram, durante longos anos, fator
de real importancia para a populacdo. A
medida que os aguadeiros e mulheres com
lata d'agua na cabeca foram desaparecendo
do cotidiano, as fontes foram sendo parciais
ou totalmente destruidas. O fato é que os
chafarizes e as fontes publicas existentes
na primeira metade do século XIX ja ndo
atendiam a demanda da comunidade e nem

as aspiracdes de desenvolvimento da época
(BAHIA 2003). Em 1800, com o0 aumento da
populacdo e a expansdao progressiva da
Cidade, o numero de fontes havia também
crescido. Entretanto, apesar da existéncia
de muitas fontes, em fins do século XVIII,
segundo Vilhena (1969), ndao havia uma
Unica fonte cuja agua se pudesse beber.”

1.1 Abastecimento em Salvador: o
acesso a agua potavel

O encontro com trés fontes no entorno
do IFBA nos provoca uma reflexdao sobre
esses espacos de relevancia no cotidiano
da cidade, por terem sido por muito tempo
os lugares, junto com os chafarizes, em
que as pessoas buscavam agua para o
abastecimento das casas. Nas filas das bicas
muitas conversas aconteciam!

Também esses espagos e seus recursos
hidricos sao determinantes para as
ocupac¢des e os processos de urbaniza¢ao
da cidade.



https://www.academia.edu/50971909/
https://repositorio.ufba.br/

Propomos, entdao, um breve didlogo com a
introducao do sistema de abastecimento e
a privatizacao dos aguadouros publicos no
projeto de moderniza¢ao da cidade a partir
da Companhia do Queimado.

Diana Catarino (2019), em sua tese sobre
a Companhia do Queimado, apresenta
questdes sobre as quais precisamos
também refletir:” [...] como a ‘cidade das
mil fontes’ sofreu (e continua) com a
dificuldade ao acesso a agua potavel nas
variantes do abastecimento doméstico e
no espaco coletivo. O que justifica o estado
de degradacdo dos espacos das fontes e
chafarizes de Salvador?” (p.11)

Sugerimos nesta trilha a leitura das
imagens dos aguadeiros, do texto
Trilhas das Aguas e da manchete do
G1. Depois acesse os dados atuais do
Instituto Agua e Saneamento , que
indicam o quantitativo populacional com
acesso a agua tratada, o consumo, preco
e eficiéncia (perda de agua tratada em
Salvador).

2. A nascente das fontes:
quais as condicoes atuais
da bacia hidrografica do Rio
Camarajipe ?

Refletir sobre o patrimdnio cultural das
fontes no entorno do IFBA é também abrir
o didlogo para a nascente dessas aguas
e seguir nas trilhas do conhecimento até
a bacia hidrografica do Rio Camarajipe.
Nosso dialogo envolve o ecossistema e a
sustentabilidade.

O Processo de industrializagdo e de
modernizacao urbana de Salvador, a partir
da segunda metade do século XIX, ndo foi
acompanhado de planejamentos urbanos
e politicas publicas capazes de deterem
0s graves problemas que até hoje estdo
presentes na cidade.

¢ Nao deveriamos ter
uma  participacdo efetiva  nos

planejamentos e reordenamento
urbanos da cidade?

Texto retirado de RIBEIRO, Nadja et al. Urbaniza¢do
e a degradacao do Rio Camarajipe, Salvador - BA,
2019. Disponivel em eventos.uiu.br, Acesso 24 de

abril 2023.

“Desde a fundacdo da cidade portuaria de
Salvador na Bahia em 1549, uma cidade-
fortaleza do governo colonial portugués no
Brasil,comseucrescimentodisparadamente
rapido, o seu ambiente natural veio se
degradando junto com a urbaniza¢ao
acelerada. A falta de planejamento urbano
e politicas publicas eficientes contribuiram
paragraves problemasambientais nacidade
de Salvador. Os problemas ambientais



https://eventos.ufu.br/
https://drive.google.com/file/d/1hXjkR2ooyDA-b63dJmEh7eb1x3w3PoKc/view?usp=sharing
https://www.aguaesaneamento.org.br/municipios-e-saneamento/ba/salvador
https://www.aguaesaneamento.org.br/municipios-e-saneamento/ba/salvador

urbanos sdo cada vez mais visiveis na
paisagem urbana, principalmente pelas
constantes transformac¢des que o homem
faz na natureza e em seus mananciais, que
trouxeram prejuizos para o meio urbano
que afetam diretamente o0s recursos
naturais e a qualidade de vida das pessoas
que residem nas cidades [..]. A cidade
de Salvador passou por um processo de

urbanizacdo, que proporcionou a criacao
de seus principais bairros, meios de
transportes e 0s prejuizos de toda essa
transformacao no tecido urbano e toda
localizacdo da populacdo. Esse processo
de urbanizacao também originou diversos
fatores prejudiciais aos rios da cidade de
Salvador - Ba, dentre eles o Rio Camarajipe.”

Vocés conhecem tipos de construcdes mais antigas (sobrados, casardes, solares)

e seus estilos arquiteténicos?

A trilha Arquitetura da Ladeira da Soledade e da Lapinha se desdobra em 4 outras trilhas
de conhecimento: (1) Solar Bandeira, (2) Solares e Casarées com Fachadas Azulejadas, (3)
Entre Patologias, Agressdes e Descaso, (4) Hibridismo Cultural na Arquitetura da Igreja da

Lapinha.

“As construc¢Bes civis mais comuns nas
cidades do periodo colonial do Sec. XVl
eram o sobrado e a casa térrea, possuiam
solu¢Bes simples. As casas e sobrados
tinham tamanho médio, mais ou menos
uma variacdao de 15 metros de frente. As
plantas apresentavam ora um corredor
lateral que servia a todos os cdmodos,
ora corredor central que dava simetria as
plantas e consequentemente as fachadas
[...] As edificacbes que caracterizavam
melhor a nobreza eram as casas senhoriais,
como o0 pago, as quintas e Solares, estas
possuem tipologias diferenciadas dos
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sobrados e casas térreas [...]. Os solares
eram edificacdes singulares pelas suas
dimens&es moradias destinadas a familias
nobres e dominantes [...] estdo vinculados
diretamente a arquitetura portuguesa,
podendo ser urbano ou rural, em uma visao
cronoldgica, a origem dos Solares remonta
aosec. XII[...]. O Solar € sempre a conjuncdo
da casa e o jardim, ndo podendo apenas a
edificacdo isolada ter o titulo de solar, mas
sim a correlacdo existente entre os dois

[...]1."

Fonte: Lorene Pauline Lopes De Oliveira, Projeto de
IntervencaoNoSolarBandeira, repositorio.ufba.brp.
26/27/28, 2016.


http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/21111

Fotografia: Solar Bandeira atualmente, ladeira da
Soledade

O curta mostra o estado de precariedade e
abandono do Solar Bandeira, um exemplar
da arquitetura do periodo colonial - Sec.
XVIII, tombado desde 2010 pelo municipio
de Salvador. De acordo com o Prof. Cid
Teixeira, Salvador tem apenas um uUnico
solar; o Solar Bandeira. Duas reflexdes
emergem quando caminhamos pela
Ladeira da Soledade com a céamera dos
Caminhos Culturais, entre casardes, solar
e sobrados: (1) uma diz respeito ao olhar
sobre o passado e presente do Solar para
vislumbrarmos perspectivas futuras que
estdo em debate por agentes do entorno;
(2) outra reflexdo, que se alia a primeira,
compreende a importancia histérica da
azulejaria da Velha Bahia que se encontra
em ordens religiosas e outros espacos, e
aquelas que ainda resistem em algumas
fachadas das edificacbes na Ladeira da
Soledade e no Bairro do Santo Anténio
Além do Carmo.
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Entre o século XVIII e XIX, a classe média
que se instalou na regidao da Soledade era
formada, nasua maioria, por comerciantese
empregados publicos. O apice da ocupacgao
urbana desse territério se da em meados
do século XIX. Ali o trecho mais importante
da antiga Estrada das Boiadas, edificava-se
uma arquitetura rica em detalhes, como as
fachadas revestidas por azulejos e telhados
com acabamentos de beirais com telhdes
de louca pintada a mao.

Texto retirado de: OLIVEIRA, Lorene Pauline Lopes.
Projeto Interven¢ao no Solar Bandeira -Dissertacao,
2016, p. 12,13, 14 e 15. repositorio.ufba.br. Acesso

em 27/04/2023.

“O tracado da regido acompanhava o
ja existente na Salvador colonial, lotes
estreitos e longos, edificacdes construidas
no alinhamento da rua e encostadas nos
vizinhos, dificultando a penetra¢do da luz
do sol no interior das casas. Ao caminhar
em direcdo norte, no ponto mais alto da
Ladeira encontra-se o Largo e o Convento
da Soledade. Neste contexto, a construcao
que mais se destaca pela sua imponéncia
€ o Solar Bandeira que chegou a ser
considerado por alguns como ‘maravilha e
orgulho da Bahia'. Construido em uma das
esquinas do ponto mais baixo da Ladeira da
Soledade no limite da escarpa entre a cidade
baixa e cidade alta, o imponente edificio
se destacava das outras edificacdes pelo
tamanho e pelo jardim de contemplacao


https://drive.google.com/file/d/1P3V-ZEvVy84ZPNaetr6JUPucU_gvxUDL/view
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/21111

construido na porcao posterior do lote que
devido a sua localizagdo suscitava a bela
vista panoramica da baia.

Devido a sua grandiosidade e riqueza em
detalhes o jardim se tornou referéncia
ganhando destaque na sociedade baiana,
recebia frequentes visitas de estrangeiros
e foi retratado em diarios de viajantes,
ganhando uma aquarela pintada por Salius
Nasher intitulada ‘Das Schloss Soledade’.

[...] A regidao da Soledade possui grande
importancia no contexto de expansao
dos limites do tecido urbano da cidade
de Salvador ndo sé pela consolida¢ao
do eixo principal do acesso norte, mas
também pela urbanizacdo das areas que a
circundam. As edificacdes construidas bem
como a localizacdo geografica concernem
valor histérico, artistico e ambiental a toda
aregidao.”
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Leia aqui na Trilha do Solar!
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Detalhe do Padréo (Livro de Knoff 1986)

Nas cenas, na Ladeira da Soledade e do
Santo Anténio Além do Carmo, apreciamos
algumas edificagdes que ainda possuem
nas suas fachadas detalhes de azulejos e
outras, apenas vestigios.

Os padrdes de azulejos, por exemplo,
encontrados nos sobrados de numeros
131 e 132, segundo Paula Uchoa' (2016),
€ 0 mesmo padrao - forma geometrizada
em azul e branco - que consta no livro do
ceramista alemao, que viveu em Salvador,
Udo Knoff.

1 Dissertacdo ENTRE SOBRADOS E VILAS, DO CASARIO AOS
QUINTAIS: Reabilitacdo da Avenida Lourdes da Soledade

(Salvador/BA)-Vol. 1 -, 2018 Universidade Federal da Bahia,
Faculdade de Arquitetura - repositorio.ufba.br - Acesso em

28/04/2023.

Casardo azulejado na Ladeira da Soledade


https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/28820/3/VOLUME%20I.pdf.Acesso
https://drive.google.com/file/d/1l52lmKnx79uVw2QlKR8uoOPmVwyju6XU/view

Beiral de Casardo na Ladeira da Soledade

Esse sobrado tem a peculiaridade dos
beirais de telhas loucas pintadas a mao com
motivos florais em azul. As telhas foram
colocados abaixo da platibanda revestida
por uma fileira de azulejos que formam
circunferéncias e de outra com motivos
florais.

_ 5 - _
DetalhedeFachadadeumacasanoSantoAntonio
Além do Carmo

A azulejaria tem uma importancia historica
para o Brasil e Portugal. Esta presente na
Bahia desde o século XVII em painéis das
igrejas e conventos, com toda producao
vindo de Lisboa; e, no século XIX ganha as
fachadas das edifica¢cbes neocoloniais. a
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primeira fabrica nacional de azulejos data
de 1861, no Estado do Rio de Janeiro.

Com a devastacdo de Lisboa por um
terremoto, em 1755, Salvador passa a
ter a memoria daquela cidade nos seus
painéis de azulejos que se encontram
em espacos das ordens religiosas. Por
exemplo, no Museu da Ordem de Séao
Francisco - Pelourinho - existem 19 painéis
de azulejos que além de retratar o cortejo
de casamento de um futuro rei, mostram
paisagens arquitetdnicas de arcos que
ruiram apdés o terremoto e que agora estao
eternizadas nas pinturas dos azulejos.

“[...] O gosto pelo azulejo, Portugal
aprendeu com os holandeses. Da Holanda,
vieram os primeiros painéis para o Brasil.
[...] Toda a azulejaria portuguesa usada na
Bahia no periodo colonial foi produzida nas
oficinas de Lisboa, e as encomendas, feitas
a partir das medicdes exatas dos locais a
decorar, por vezes durante a realizacao das
obras[...]"."

Os painéis de azulejos, geralmente em
branco e azul cobalto, como um texto visual,
retratam em suas cenas os conteudos
religiosos e politicos, tornando-os um
espaco estético da presenca ostensiva dos
poderes da Igreja Catdlica e de Portugal
sobre o Brasil Colonia.

E no século XIX que o azulejo passa a ser
utilizado na fachada, ganhando outras
possibilidadesdecorativasedeintervencdes
cotidianas, na contemporaneidade.

1 Fonte: folha.uol.com.br. Acesso em 27 de abril 2023.


https://drive.google.com/file/d/1l52lmKnx79uVw2QlKR8uoOPmVwyju6XU/view
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq03059919.htm#:~:text=%22Toda%20a%20azulejaria%20portuguesa%20usada,%22Azulejaria%20Portuguesa%20na%20Bahia%22

Vamos assistir ao video de 4’ 56"
sobre a azulejaria portuguesa no

Brasil? Projeto SOS Azulejo

Uma proposta de interagdo com um video
produzido pela TV UFBA, que apresenta um
breve historico da azulejaria portuguesa
na Bahia, parte do projeto SOS Azulejo que
nasceu em Portugal e tem um grupo que
atua na UFBA.

Além do valor estético e histérico, as
azulejarias encontradas nas fachadas
dos edificios do entorno do IFBA nos
convidam para um olhar sobre a
geometria no cotidiano, uma geometria
que apresenta, entre outros, estudos de
formas geomeétricas, isometria, movimento
de rota¢do e transla¢do e simetria. Vamos
experimentar essas possibilidades?
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Casa no Santo Antonio Além do Carmo.
Acervo Mapa Cultural

|COLETANEA ISISE '

Casa de saiide Ana Nery - Proxima ao largo da
Soledade

Na cena do curta, o Professor Valdinei
Nascimento sinaliza para as peculiaridades
do estilo da edificacdo do século XIX, para o
estado de deterioracdo do casardo e aponta
a vegetacdo que toma conta da fachada
como um grave fator de aceleracao dessa
deterioracao. Nas suas palavras:

“Belissima casa, também uma composicao
axial muito rigorosa, esse jogo de janelas
confere a ela uma delicadeza e uma
graca muito peculiares. Tem um arco de
janelas da época que se aproxima do que
tradicionalmente se chamava de arco de
sexto. Por outro lado, é uma pena que ela
ja esteja num caminho muito acelerado
mesmo de deterioracdo.”

A visualiza¢dao da Antiga Casa de Saude Ana
Nery e de outros casardes que aparecem
no curta nos impele a discutir sobre a
preservacdo do patrimoénio, buscando
conhecer duas patologias: (1) nas
Possibilidades de agentes na degradacao do
patrimoénio arquiteténico tombado; e, (2)
nas agressdes aos conjuntos arquitetdnicos


https://www.youtube.com/watch?v=vnMi7wiHVnk

e ao patriménio em nome das demandas
econdmicas.

Na primeira patologia, encontramos fatores
de aceleracdo do estado de degradacdo
dados através de fatores endodgenos -
ligados as caracteristicas intrinsecas dos
materiais e seus processos quimicos - e
os fatores exdgenos - fatores fisicos que
podem advir: desde os atos de depredacdo
e vandalismo a acfes de plantas, animais,
erosdo e etc. Tanto os fatores enddgenos
como exdgenos se relacionam também
ao abandono e nao manutencdo dessas
construcdes histoéricas.

Na segunda patologia, dada em nome do
“progresso”, misturam-se ingredientes de
intervencdes com auséncia de equilibrio e
de um olhar sistémico entre dois contextos
distintos - o antigo e o novo. Tenta-se
resolver um problema detrafego de veiculos
com acdes que afetam significativamente a
estrutura local.

ACESSE O TEXTO DA TRILHA!!!

Outras imagens de agressdes e descaso ao
Patriménio Cultural na Ladeira da Soledade
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Fachada neogdtica da Igreja da Lapinha

O curta-documentario mostra a lIgreja
Nossa Senhora da Concei¢do da Lapinha
na atualidade. Fundada em 1771,
originalmente a constru¢cdo era de uma
capela e passou por muitas transformacdes.
Hoje, possui a fachada em estilo neogético
e seu interior, como enfatizado na cena, em
estilo mourisco.

Apés as fotos visualizadas,
0o que vocé tem a dizer sobre
Patriménio da Humanidade e
Patriménio Tombado?


https://drive.google.com/file/d/12BlOXP8yjIT_u4PZz-0oUijIYkgu5Adf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18U-mZU3wwXULeLMolwh_FTZGBe7WQEel/view

aigreja foi inaugurada em 1930. Parece-nos
que essa reforma apresenta a convergéncia
da influéncia de uma arquitetura de estilo
neo-mourisco da regidao do Al Andaluz; e,
ao mesmo tempo, temos, aqui na Bahia,
o legado cultural dos Malés, cuja origem
islamica - maioria Haussas, do norte da
Nigéria - se faz presente nessa arquitetura.

Acesse o texto da trilha.

Interior em estilo mourisco da Igreja da Lapinha

A Igreja da Lapinha, na primeira década do
século XX, passou por uma grande reforma.
Aigreja eraadministrada pelos Agostinianos
Recoletos, religiosos da Provincia de Castela
- Espanha. O responsavel pela reforma foi o
Frei e arquiteto Ledo Uchoa. Apds reforma,

Interior em estilo mourisco da Igreja da Lapinha

Nas Trilhas do Conhecimento i )
TRILHA ARQUITETURA DO SANTO ANTONIO ALEM
DO CARMO ——

Cena Plano Inclinado Pilar

A cena apresenta as imagens do Plano Inclinado e as paisagens que podem ser vislumbradas,
qguando nos movimentamos da Cidade Alta para a Cidade Baixa, e vice versa, de dentro do
bonde. Nesse movimento, € narrado o inicio de sua histéria como meio de transporte e de

mobilidade urbana.
_Y]
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https://drive.google.com/file/d/104R_zQy6FVd7-woekkPgvN_583XYcEnQ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1MCSWHFhF7ePbDct7eS0uMKwTdcwYpWgZ/view

O curta-documentario apresenta o debate entre a conservacao e as intervencdes, as vezes
descaracterizando o patrimdnio, na arquitetura colonial, barroca e neoclassica que atravessa
a histoéria do bairro Santo Anténio Além do Carmo. Nesse debate, uma escultura do Rotary
Clube, que apareceu na praca, € questionada e considerada pelos moradores como um OVNI.
O colorido das casas também é questionado, considerado como meramente cenografico,
e ndo atendendo a preservacdo tanto nas mudancas de suas cores originais como na
incompatibilidade das tintas utilizadas para os materiais construtivos da época.

Fachadada Casa Solar Museu, antigasede da Hora
da Crianca.

Entrevista do morador ao Mapa
Cultural IFBA:

“Ola, eu sou William Marx!. Eu escolhi o
Santo Antdnio para morar no ano 2000,
vinte e dois anos atras, portanto. E foi uma
escolha muito em fun¢do do modo de vida
[...] de ter uma relacdo com a rua, com os
vizinhos e com a arquitetura que sempre
me interessou muito. Porque eu, como
arquiteto, tenho essarelagdo comoentorno,
com o bairro histérico, com a arquitetura
que conta uma histéria, que tem muita
relevancia foi um ponto importante pra eu
fazer essa escolha. E um espaco que eu uso
bastante, eu faco treino aqui duas vezes
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por semana pela manha e de repente me
deparo com um novo monumento do Rotary
que foi colocado aqui ha mais ou menos um
més e pouco [...]. Isso surpreendeu a todos
no bairro, ninguém sabia do que se tratava,
ninguém conhece o lider do Rotary, o autor
nao fez nenhuma acao aqui no bairro. Entao,
€ uma acao completamente impositiva,
violenta, autoritaria e que nao dialoga com
a comunidade. Isso retrata muito bem o
posicionamento da prefeitura [...]. O Estado
também atua bastante aqui nessas decisdes.
O que é que o Rotary fez por aqui pelo bairro?
Quais ac¢des ele fez? Nenhuma! Muita gente
nunca nem tinha ouvido falar desse Rotary.
Entdo, eu acho que essa também € uma
questao no Brasil que a gente vai ver de uma
forma completamente silenciosa como foram
0s bandeirantes la atras, em outro século
que chegaram aqui. Colocar um espelhinho
pendurado em uma arvore e achar que a
gente vai achar isso lindo, sem questionar,
sem entender o valor simbdlico disso.”

Entrevista com Dimitri G
anzelevitch ao Mapa Cultural IFBA:

“O bairro comegou a ter muita fama, entao,
muitas pessoas que moram em Sdo Paulo,


https://drive.google.com/file/d/1wbazrv7o_ljm0T7FPI70x7ZPY6DBSNIR/view

Belo Horizonte e no Rio compram uma casa
aqui,reformamacasa,fazumafestaedepois
fecham a casa durante meses, durante 2
meses ou 3 meses. Vem aqui passar um
fim de semana, um feriado e fecham a casa
de novo e isso é muito perigoso e eu sou
completamente contra. Esse bairro é de
casas que tém que ser vividas durante o
ano inteiro. De vez em quando uma pessoa
fecha para passear [...] tudo bem! Mas as
casas tém que ter vida [...]. Eu me queixo
muito do IPHAN que ndo faz seu trabalho,
que sao pagos para proteger o patrimdnio
e ndo protegem. Ainda agora teve esse
escandalo da escadaria da Igreja do
Boqueirdo e se ndo fosse a comunidade que
aos gritos parou a obra, teriam vandalizado
completamente essa escada. Esse erro que
ja fizeram foi muito grave. O IPHAN esta
completamente ausente [...]. Quando se
trata de pessoas importantes, ai permitem.
Na ladeira 1d do Carmo [...] no Largo do
Carmo, tém 3 ou 4 casas que a volumetria
mudou completamente, colocaram um ou
mais andares. Tem muita coisa errada e o
IPHAN é muito culpado por uma série de
desmando. Qual é a ligacdo que eles tém?
E uma ligacdo profissional unicamente.
Agora vivéncia emocional, afetiva, ndo tem.
Nenhuma! Existe um desequilibrio dentro
da sociedade em rela¢do ao centro histérico

que o IPHAN e o IPAC nao conseguem
equilibrar de jeito nenhum. Passei muito
tempo falando.”

Observar toda essa paisagem arquitetdnica
e seus detalhes nas fachadas, telhados
e formas decorativas, nos possibilita um
didlogo entre a geometria, suas formas e a
arquitetura.

“Quadrados, retangulos, circunferéncias,
triangulos... Para além das aulas de
matematica, a geometria povoa de imagens
bi e tridimensionais os caminhos por vezes
nadaretilineosda criatividade. Em equilibrio,
essas formas, comportadas ou ndo, atestam
que a elegancia é simples. Mondtona,
jamais. Quando duas linhas se encontram,
nem tudo é calculo: ha também espaco
para poesia e transgressdes, polvilhadas
de cor e, eventualmente, temperadas com
certo charme retr6. Réguas, compassos
e esquadros trabalham juntos a fim de
originar criacbes atraentes por natureza
- afinal, dela vém as estruturas basicas,
como o hexagono das colmeias e a elipse
das trajetérias planetarias.”

1Texto retirado de Figuras geométricas na
arquitetura, na moda e no design, casa.abril.com.
br. Acesso em 27 de abril /2023.

No curta-documentario, o calcamento de pedras ovais é compreendido como um espaco de
resisténcia as transformacdes da paisagem urbana, em que o cimento e o asfalto ja dominam.
Ao mesmo tempo, a fala do narrador ao som de Bachianas, de Villas Lobo nos transporta ao

passado.
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https://casa.abril.com.br/moveis-acessorios/figuras-geometricas-na-arquitetura-na-moda-e-no-design/
https://casa.abril.com.br/moveis-acessorios/figuras-geometricas-na-arquitetura-na-moda-e-no-design/

Vamos ler juntos/as?

grotescas.

No caminho da Arte e Arquitetura, dentre os vestigios da velha Bahia resiste calcamentos
de pedras ovais da heranca colonial, conhecida popularmente, segundo o professor de
Historia Carlos Barros, de Cabeca de Negro. Denominacdo atribuida, ao que parece, por
terem sido essas pedras testemunhas das dores e castigos sofridos pelos negros na
nossa triste historia. E para concluir: hoje as rachaduras e desabamentos de edificacbes
da paisagem arquiteténica do Barbalho e da Lapinha, sdo testemunhas de intervencdes

De que maneira podemos nos

posicionar com relacdo a essas e outras
intervencdes grotescas e a auséncia de

conservacao do Patriménio Cultural?

ETAPA 05:
Pratica
INTERVENQAO FOTOGRAFICA

Aproposta é de umaintervencao fotografica
realizada através de uma incursdo a uma
das trilhas apresentadas na Oficina. A
Intervencdo fotografica deve expressar uma
proposta de problematizacdo sobre um dos
temas “nas trilhas do conhecimento “, para
uma intervencao digital através das redes
Ou outros espacos.

o~

1. O que é INTERVENGCAO no campo da
Arte?

E uma linguagem contemporanea,
gue pode envolver as diferentes areas da
Arte, objetivando se aproximar da vida
cotidiana e se torna acessivel ao publico;

? E uma acdo sobre algo, que
acarreta reacdes diretas ou indiretas e
imediatas sobre determinado tempo e
lugar, com o intuito de provocar reacdes
e transforma¢des no comportamento,
concepcodes e percepc¢des dos sujeitos.
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Pode ser uma acdo, entre outras de:
subversao ou questionamento das normas
sociais; engajamento com proposicdes
politicas sobre os problemas sociais; e
interrupcao do curso normal das coisas
através da surpresa, do humor, da ironia,
da critica, do estranhamento.

2. Como realizaremos a Intervencao
fotografica?

Duranteincursaoaocampodevemser
feitos registros fotograficos. Esses registros
podem em si ja apresentar uma proposta
intervencionista no ato de fotografar e ou
a proposta de intervencdo ser trabalhada
sobre a fotografia.

Sugerimos que seja criado um espago
coletivo para a postagem das intervencdes,
como(s)titulo(s)esintese(s)da(s)proposta(s)
de Intervencado, para que alcance o publico.

E——

Caso ndo possa ocorrer uma incursao
ao campo, sugerimos que se escolham
fotografias disponibilizadas no Mapa
Cultural, para que se intervenha sobre elas.

Acesse _aqui para conhecer
algumas Intervencgdes Artisticas

ETAPA 0é6:
Avaliando nossa
oficina
Como foi ou esta sendo
dialogar sobre arquitetura?

Onde acertamos e onde
erramos na prepara¢dao e vivéncia
dessa oficina?

-y Mﬁpa
VY cuttural

IFBA


https://drive.google.com/file/d/15Fjl26qgg-dj77NJkr1WSmlLufe8pnWL/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/15Fjl26qgg-dj77NJkr1WSmlLufe8pnWL/view?usp=sharing
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Materiais didaticos interdisciplinares Caminhos Culturais
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OFICINA 05:
Caminhos da Musica

OBJETIVOS:

(Re)conhecer artistas, musicos, cantores, compositores, bandas e grupos
da cena musical dos bairros Barbalho, Santo Anténio Além do Carmo e
Lapinha, fazendo um passeio pelos ritmos mais presentes nessas regides
tais como Rap, Reggae, Axé Music, Samba e Forrd. Além disso, identificar
e refletir criticamente sobre os ritmos musicais nestes espacos e sobre os
principais agentes de formacdo musical tais como CEEP de Musica, Neojiba,
Projeto Kadasha e no IFBA Campus Salvador. Por fim, reconhecer as musicas
periféricas e marginalizadas em nossa sociedade.

PUBLICO SUGERIDO:

Populacdao em geral, estudantes do
IFBA e de outras escolas/instituicdes
de Salvador, exceto da Educacao
Infantil; moradores do entorno do
IFBA Campus Salvador; artistas,
produtores e agentes culturais em
geral.

AMBIENTE:

Presencial ou virtual em
plataformas de videoconferéncia.
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CARGA HORARIA MEDIA:

2 aulas (100 minutos).

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notehook, data show, caixa de som,
rede de internet, cartolina ou quadro
para anotacdes, caneta para quadro
ou cartaz, papel oficio e caneta.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

' Mapa
!f;t'- ':ulflﬂ'ﬂl terr divrey Edrih~ca heie Lowipd
Mapeamento Cultural

doentorno do IFBA Campus Sabvador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
coletdnea. Apesar da ordenacdo sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0os interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacdo é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA IFBA como principal
fonte de pesquisa dos materiais usados e
indicados nas oficinas desta coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
neste hiperhiperlink com dura¢do de 6
minutos.

COLETANEA ISISE

Ve £ Mapda Liwer ki Lulietie

irc by doem Ml adn i Lominia Mops

Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

 { Tem algum didlogo ou fala
das/entrevistadas no curta que vocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em rela¢ao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

A sugestdo é ouvir musicas que fazem parte do cenario musical dos bairros Barbalho,
Lapinha e Santo Antdnio Além do Carmo, a fim de oferecer as participantes elementos para
pensar mais sobre a musica produzida no seu entorno, com a percepcao de sua prépria
experiéncia estética. Escolher o hiperlink da musica para a sensibilizacao:

NEQJIBA, hiperlink aqui
’ GRUPO DE SAMBA BOTEQUIM, acesse aqui

TERCEIRO MUNDO, hiperlink aqui

Refletir com os estudantes sobre o
valoreaforcaqueamusicatemnavida
das pessoas, na forma¢do humana e
na cultura. Ouvir comentarios gerais
sobre os dois videos e a musica. A
partir desse estimulo perguntar:

O que vocé entende por
musica?

? O que é musica para vocé?

Vocé conhece musicas
chamadas de periféricas ou marginais?

? Vocé sabe o que é musica
erudita?

Grupo Botequim no pdtio da Igreja de Santo Antdnio
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https://www.youtube.com/watch?v=rwc9Mar9DCw
https://www.youtube.com/watch?si=5gf73k26gYaqakoa&v=l-Gz3d-4Q7c&feature=youtu.be
https://www.youtube.com/watch?v=7M27QBiU09g

Esclarecemos antes de tudo a propria
etimologia da palavra “musica” que na Grécia
antiga o sentido era outro, diferente do que
estamos acostumados a ouvir. Eraumaforma
adjetivada de “musa” que foi nada menos
que as entidades inspiradoras das criacdes
artisticas e cientificas formadas por nove
irmas, conforme a mitologia grega. Assim,
podemos dizer também que se tratava de
uma busca intensa da beleza e da verdade.

Problematizar o que seria uma cultura boa e
uma cultura ruim, a partir do conhecimento
de que ndo existe cultura ruim ou boa e sim
culturas. Refletir e falar sobre os diferentes
estilos musicais no entorno do IFBA e como
eles estdo inseridos na sociedade, de acordo
com o que CUCHE (1999, p.145) propoe:
“Falar de cultura “dominante” ou cultura
“dominada” é entdo recorrer a metaforas;
na realidade o que existe sdao grupos sociais
que estdao em relacdo de dominacdo ou de
subordinagdo uns com os outros”. Assim,
propde-se questionar sobre as diferentes
formas musicais no entorno do IFBA, quem
SA0 as pessoas protagonistas que estao
inseridas no contexto musical daqueles
territérios.

“Os cruzamentos entre o culto e o popular
tornamobsoletasarepresentacaopolarentre
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ambas as modalidades de desenvolvimento
simbdlico e relativizam, portanto, a oposicao
politica entre hegemdnicos e subalternos,
concebida como se se tratasse de
conjuntos totalmente diferentes e sempre
confrontados” (CANCLINI, 2013, P.346).

A partir dessas reflex8es, qual estilo de
musicas vocé tem mais gosto e proximidade:
classica, samba e reggae? Vocé tem uma
experiéncia musical que possa nos contar?
Vocé conhece alguém presente nos videos
apresentados? Compartilhe alguma musica
gue tem na memdria de sua vida. Vocé se
lembra de quem ou de qué? Quais estilos
musicaisvocéouveemsuacasa? Eemsuarua?
Vocé ja escutou musicas em comunidades
periféricas? Ja escutou Racionais Mc? Vocé ja
ouviu Chico Buarque?

Perguntar o que o publico
considera ser uma boa musica e porque.



b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta documentario “Caminhos
da Musica” que fazum apanhado geral sobre
a producdo musical nos bairros Barbalho,
Lapinha, Santo Anténio Além do Carmo no

hiperlink.

ETAPA 02

Coletar as impressdes que 0 grupo obteve
ao assistir o curta-documentario anotando
palavras chaves nalousa ou numa cartolina.
Em caso de acesso a internet e a aparelhos
com acesso a rede, pode-se criar nuvem de
palavras online.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar o
Mapa do Caminho da musica.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre os
agentes musicais, produtores e os projetos
apresentados no video. Pode também
consultar outros materiais no Portal do
Mapa Cultural IFBA, como o texto de nosso
acervo aqui.

Primeiro, sugerimos apresentar o video de Daganja, clipe da musica Sonhos, acesse aqui.
Depois da apresentacdo, sugerimos fazer uma leitura o artigo “A REPRESENTACAO DO NEGRO
NA LITERATURA OITOCENTISTA BRASILEIRA A LUZ DO POS-COLONIALISMO” de Juliana Fillies
Testa Mufioz - Universitat zu Koln - disponivel aqui. A leitura pode ser a partir de trechos do
texto da autora (anteriormente selecionados pelo aplicador da oficina) como elementos para
pensar a mensagem da Musica Sonhos no video de DaGanja.
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https://drive.google.com/file/d/1wf9GrycquUUw890R7vLzUbxmyr7KAJT_/view
https://drive.google.com/file/d/1jXyG_A2XZEp_2QWl4DqJUS0fEIfGKrCY/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1f-xE2LMA172F9jK1W27anUESKlUUPFd8/view?usp=drive_link
https://www.youtube.com/watch?v=gjMdiNifRS4
https://seer.ufrgs.br/brasilbrazil/article/view/95014

Outras sugestbes de musicas a serem
trabalhadas com a leitura: Escutar trecho
do Rap dos Racionais Mc através da musica
Negro Drama, acesse aqui, e trecho da
musica Salsity da cantora baiana Ticia,
hiperlink aqui.

A segunda sugestao € a leitura de trechos
do artigo, numa roda de leitura e dialogos
mais aprofundados para ampliar o que
podemos chamar de “debate decolonial”
presente a partir da literatura, mas também
na musica. Com isso, podemos regionalizar
as argumentac¢des com representantes da
musicanoBrasil. Asdiscussdestém o objetivo
de refletir sobre o “modelo simbdlico” de
alguns personagens presentes na cultura
brasileira que hierarquizavam o homem
branco europeu como mais importante e
superior ao homem negro sulamericano,
como podemos notar nas composi¢des de
DaGanja.

Realizar as seguintes perguntas:

Quem sao as pessoas
protagonistas nesses videos? Quais 0s
problemas enfrentados pela populacao
marginalizada e periférica? Como vocé
achaqueamusicapode mudarouecoar
um grito de liberdade e valorizagdo
das pessoas e comunidades pretas,
pretos, pardas, pardos e que vivem a
margem da sociedade? Vocé sabia que
em Salvador existia o Rap e Hip Hop?
Conhece algum grupo ou cantora/o
baiano que canta esses estilos musicais
a exemplo da mensagem da musica
Sonhos DaGanja? Quem? Quais? Ouve
em qual canal de comunica¢ao? Outras
perguntas para analise e reflexdo dos
videos podem ser realizadas.

Emtrio, duplaougrupo(depende
da quantidade de pessoas na oficina)
escreva um trecho de um Rap ou Hip
Hop que mais achou interessante,
associando com alguma passagem dos
argumentos apresentados no texto de
Juliana Mufoz e as discussdes feitas
até o presente momento.

Conforme o video “Caminhos da MUsica” produzido em 2022 pelo Projeto Caminhos Culturais,
podemos observar que nos bairros do Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo
encontramos mostras de musicas repletas de protestos, atitudes criticas, diversao, poesia,
harmonia, politicas afirmativas e ancestralidade.
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https://www.youtube.com/watch?v=-MI6MnpcRBg
https://www.youtube.com/watch?v=A18_O28ekO0

Os ritmos apresentados no video “Caminhos
da Musica” foram o Rap, a Fanfarra, o Jazz,
0 Reggae, a Percussdo, o ljexa, o Samba,
o Forrd, a Mdusica Classica, o Coral, a MPB
e, por fim, uma apresentacdo simbdlica
de um ritmo da MPB com a modalidade
de apresentacdo presente nas ruas de
Salvador que é o “voz e violao”. Esse estilo
é marcante na cultura baiana, pois é a
base da Bossa Nova, criada pelo baiano
Jodo Gilberto e disseminada pelo mundo.
Portanto, falaremos no préximo topico mais
detalhadamente sobre alguns destes estilos
musicais presentes no video “Caminhos da
Musica”.

Dessa forma, a unido entre a musica e a
poesia era uma concepc¢do desse periodo
que se deve ter uma maior atencao pois,
para os gregos antigos, a juncdao entre a
musica e a poesia formava algo interessante
como a melodia com intervalos, ritmos e
outros componentes teoricos. Inclusive a
musica ndo era apenas um instrumento de
diversao, era algo trabalhado, construido
intelectualmente e combinado com bastante
estilo e rigor na sua composicdo e uso. Hoje
em dia falar de “musica da poesia” nao faz
muito sentido, ndo ha aquela métrica dos
povos antigos nem aquele cuidado que
tinham para a elaboracdo e utilizacdo. E
bom destacar também que musica e poesia
tém se distanciado muito aqui no Brasil e no
mundo, inclusive na cultura musical baiana.

o~

Forro no coreto do largo de Santo Anténio Além do
Carmo, 2023.

De todo modo, a musica antiga mostrava-se
com certos poderes de conseguir “teleguiar”,
digamos assim, as pessoas que ouviam o
som. Podemos, quem sabe, arriscadamente
comparar com alguns de seus efeitos
prejudiciais que ocorrem nos dias atuais.
Mas isso cabe dizer em outros estudos e
pesquisasmaisapuradassobre,porexemplo,
0 conceito de Industria Cultural elaborado
pelo filosofo alemdao Theodor Adorno
(1903-1969). Ele foi um dos fundadores da
renomada Escola de Frankfurt na Alemanha,
onde trabalhava interdisciplinarmente
com a teoria social, a teoria critica e com
a filosofia propriamente dita. Este fil6sofo
pensava sobre a musica especialmente
como um dos produtos da cultura que tinha
em determinadas localidades uma relagao
com o consumo das massas através da
industria da cultura. A musica fazia parte
dessatrama entre a sociedade dominante de
um lado e a populacdo consumista do outro,
como uma dialética que se apresentava
“negativa” frente ao capitalismo apos a 2a
Guerra Mundial. Hoje, o conceito de cultura
tem se mostrado diferente em relacdo as
produc¢des musicais.
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Nas Trilhas do Conhecimento

Equipe do Mapa Cultural IFBA na sede da ABOCA
- Associacdo Baiana e Observatorio de Cultura e
Arte.

TRILHAS DAS MUSICAS MARGINALIZADAS E/OU

PERIFERICAS

Agora vamos saber um pouco mais sobre alguns dos géneros musicais que formam a cultura
expressa no hodierno do entorno do IFBA Campus Salvador, além das diversas atividades
com a populagao local através da musica, tanto nas ruas com populares quanto em algumas

instituicdes.

Comecemos pelo Rap que é um estilo
musical cujas letras sao recitadas e tém um
ritmo, mas ndo € um canto propriamente
dito como nos demais géneros musicais
com voz. As falas desse estilo considerado
recente na cultura ocidental que é o Rap
tém rimas que sao conjugadas com as letras
feitas pelo poeta e também pelo compositor.
A origem do Rap é norte-americana, mais
especificamente nos EUA, trazido pelos
jamaicanos da década de 1960. Foi a partir
do Rap que nasceu o Hip Hop. No Brasil,
tanto o Rap como o Hip Hop fazem parte

o~

de uma cultura chamada de marginal ou
periférica, porque elas reproduzem a voz
da periferia, das comunidades que estdo a
margem da sociedade e ndo sdo escutadas
pelos governos e outras instancias da
sociedade. Diante disso, percebemos que
0 publico maior desses estilos musicais sdao
pobres, pretas, pretos e pardas e pardos,
visto que sdo, na maioria das vezes, oriundos
das grandes comunidades brasileiras e
longe dos grandes centros urbanos. Sobre a
origem Rap e Hip Hop, Severiano:
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“Eclipsada na segunda metade dos anos
70 pela discotheque, um controvertido
modismo musical internacional, que passou
adominar bailes suburbanos, a musica black
comegou a reconquistar espaco no periodo
1979-1984 com o disco-funk, um estilo que
misturava funk com discotheque. Revigorou
ainda esses bailes a chegada do rap (rhythm
and poetry), um tipo de composi¢cao em que
a letra é declamada sobre forte base ritmica,
e de uma danca chamada break (...). Tais
inova¢gdes eram produto do Hip Hop, um
movimento surgido nos bairros negros de
Nova York no inicio dos anos 70, que incluia
também o grafite, picha¢do artistica (nem
sempre) de muros e fachadas de prédios”
(Severiano, 2008:455).

Destarte, o Jazz é outra manifestacao
oriunda dos negros que viviam nos Estados
Unidos e cantavam suas cancdes fruto do
trabalho cansado, mas com esperanc¢a de
liberdade. Importante lembrar que foi a
partir do jazz que surgiu outros subgéneros
como o Swing, Bebop, Cool, Soul Jazz, Free
Jazz, Fuzion Jazz e Jazz Latino entre outros.
A banda SKAnibais, que aparece no video
Caminhos da Musica, é muito presente na
cena do Santo Anténio Além do Carmo.
Em seus shows o grupo reune classicos do
ska jamaicano e sambas, jazz, rock, forr6 e
outros ritmos.

Além de divulgar o ritmo jamaicano,
apresentam suas possibilidades de mistura
com a musica brasileira e, em especial, com
a musica nordestina. A banda é formada
por Jodo Teoria (trompete), Uird Nogueira
(bateria), Ito Bispo (saxofone), Kiko Souza
(sax/flauta), Léo Couto(sax baritono), Mathias

~—_

Traut (trombone), Nelmario Marques (bass),
Juliano Oliveira (piano) e Marco Oliveira
(guitarra). No video, ha um trecho do clipe
gravado no tradicional Bar Oliveiras, palco
de musicos e artistas do bairro.

Logo da banda SKAnibais

O Bebop e o Blues, por exemplo, sdo
ritmos oriundos dos povos negros que
influenciaram as musicas do saudoso rocker
baiano Raul Santos Seixas (1945-1989), um
dos pioneiros do rock brasileiro que agitava
a cidade de Salvador desde sua juventude,
juntamente com outros artistas da época no
cenario musical do rock and roll nordestino e
nacional como Sérgio Sampaio (1947-1994) e
Jerry Adriani (1947-2017). Vale ressaltar que
o pai de Raul Seixas, Raul Varella Seixas, foi
professor do curso de eletrénica na antiga
Escola Técnica Federal da Bahia, hoje, IFBA.
Por isso a antiga biblioteca do IFBA possui o
nome Raul Seixas em homenagem ao pai do
cantor. Entretanto poucas pessoas sabem
dessa homonimia e terminam atribuindo
a homenagem ao cantor Raul Seixas, um
equivoco percebido até através de pesquisas
realizadas diretamente com a comunidade
IFBA, campus Salvador.
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| FRoERAUL V. SEIXAS

| ETFB: 159

Fotodaplacaemfrentea”BibliotecaRaulSeixas”-IFBA
Campus Salvador

Ja a Fanfarra que do francés significa fanfare
tinha basicamente os instrumentos de sopro
de metal e percussdo na sua composicdo.
Este género pode também ser encontrado
na opera.
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FotodaBibliotecaRaulSeixas-IFBACampusSalvador

As apresenta¢fes sdo tematicas e variadas
dependendo da época do calendario
cultural, mudam as comemoracdes e com
isso os temas, mas normalmente sdo
manifestacdes musicais que podemos ver,
sobretudo, nas ruas atraindo as pessoas
em festas populares e carregando por vezes
a multiddo que fica dancando e cantando
hinos e musicas famosas ao seu redor.
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FanfarraemcortejonoSantoAntonioAlémdoCarmo

O Reggae, por sua vez, é outro segmento
notavel do género musical que veio
mais uma vez da populacdo negra, mais
especificamente da Jamaica. Tem sua marca
principal na Bahia com a inauguracao
da entdo conhecida Praca do Reggae
que infelizmente, como podemos ver na
entrevista do video “Caminhos da Musica”
com o professor de Filosofia Carlim Inacio,
este local teve suas portas fechadas e nao
foram abertas até o presente momento.

Lembremos aqui que Platdo (428 a.C.-347
a.C.), filésofo grego antigo, nos alertava
ha tempos sobre a associacdo da politica
com a musica. Ele dizia que devemos ter
muito cuidado com a musicalidade que o
governo oferece para o povo. A musica para
este filosofo € um elemento importante no
processo de formacgdo da cultura. Por outro
lado, salientamos que estamos em Salvador
e 0 cenario musical por aqui deu/da espaco
a manifesta¢bes extra musica comercial ou
extra folia, isto é, o lado B da musicalidade
soteropolitana, importante para o processo
de construcdo da cidadania. Mas por qué?
Porque trata-se de uma vertente histérica
da musicalidade voltada para a resisténcia,
a insisténcia e a persisténcia pela garantia
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e manutencdo dos direitos dos cidadaos
manifestos através das letras musicadas e
dos mais variados ritmos como o Samba, o
Coral religioso entre outros. Aqui ela tem o
papel fundamental de fazer entretenimento,
mas também ha um processo que envolve a
Educacdo para o exercicio da cidadania, com
a presenca das pessoas nas ruas dos bairros
e no intimo de suas casas.

FotodamultiddonaantigaPracadoReggaenolargo
do Pelourinho. Fonte Metro 1

Portanto, salientamos a capacidade que
0 povo tem de manifestar-se para além
dos aprendizados escolares e académicos
que estdo justamente “no fora” da sala
de aula e muitas vezes nos levam pelas
suas mensagens e letras a um modo de
consciéncia. Assim como dizia o cantor
Sérgio Sampaio “Eu quero é botar, meu
bloco narua”. Porisso que na Bahia a musica
pode ser da mesma forma interpretada
como diversdo e atitude critica, isto ¢, como
instrumento de manifestacdo da liberdade,
da beleza, do sagrado e do profano e em
certo modo da incondicional alegria que as
pessoas tém de viver e de estar bem no lugar
ondevivem.Vistoisso, vale dizerqueamusica
nao é apenas um mero modo de diversao ou

o~

entretenimento. Portanto, muito mais que
recreacao, a musica em Salvador perpassa
por diversos seguimentos identitarios
através dos costumes e das tradi¢des dos
soteropolitanos, formados por inumeras
crencas e etnias, tanto pelas geracles
dos povos negros e indigenas; quanto dos
europeus e de outras descendéncias e
linhagens que influenciaram e marcaram
em certo sentido, ontem e hoje, a cultura
musical da primeira Capital do Brasil. Nesse
sentido, podemos citar a Festa de Santo
Anténio na Rua Direita do Santo Antdnio
Além do Carmo, que atrai multiddes com
espirito da religiosidade carregado de fé,
esperanca e de musicalidade.

SambajuninonaFestadeSantoAntonio-RuaDireita
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Como podemos perceber, nos bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além
do Carmo nao foi diferente. Encontramos
ao fazer o mapeamento musical dessas
localidades diversas institui¢cbes, grupos
musicais e artistas independentes que
manifestam seus trabalhos englobando
além de folias e entretenimento, trabalhos
de cunho critico, reflexivo e principalmente
educativo, mesmo que alguns deles nao
tenham consciéncia disso. Reparamos que
alguns dos estabelecimentos educacionais
mapeados contribuem através de uma
“pedagogia musical” tanto com a formacao
técnica a partir dos instrumentos musicais;
quanto da formacdo humana e civilizatéria
dos individuos moradores da regidao, com
variados tipos de eventos musicais que
encantam a comunidade eao mesmo tempo
se profissionalizam. Por exemplo, o préprio
Instituto Federal Campus Salvador com o
trabalho IFBA Sonoro - Projeto Musicando,
onde muitos dos estudantes participam
ativamente das atividades propostas e dao
um retorno positivo do envolvimento com
a musica enquanto sujeito que, além de

IFBA Sonoro - Projeto Musicando
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critico, tem sua concentracdo e harmonia
exercitadas em suas atividades no processo
de ensino-aprendizagem.

Hoje (2023) a comunidade IFBA Campus
Salvador e seu entorno podera contar com
mais outra representatividade institucional
no ambito musical que é o mais novo curso
técnico de nivel médio de Instrumento
Musical, naforma subsequente, que oferece
16 instrumentos diferentes, por escolha do
estudante, etem duracdo de trés semestres.

Turma01CursoSubsequenteem Misica edocentes
do IFBA

Além disso, a Festa do 2 de Julho no bairro
da Lapinha atrai uma multidédo ecoando
os gritos de liberdade, € um arquétipo
proximo do que estamos falando. De
certo modo, alguns desses sujeitos fazem
uma certa desconstrucdo colonial ou de
decolonialidade com a producdo musical
a partir de seus trabalhos em shows e
similarmente na gravacdo de discos, CDs,
etc.
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Festa do 2 de Julho - Lapinha

Nesses eventos, a populacdo baiana aduz
cancdes emblematicas como no refrdo “E,
Farad” da banda Olodum ou “Esse sistema €
um vampiro, 0000” do Reggae contestador
de Edson Gomes e o irreverente “Uah-Bap-
Lu-Bap-Lah-Béin-Bum!” de Raul Seixas com
letras questionadoras.

Essas cancdes lembram de certo modo
uma estética historica, mas também a
indignacdo de uma parte consideravel da
populacdo mesclada a didspora africana e
as interminaveis batalhas enfrentadas pelos
cidaddos na garantia de suas liberdades por
uma vida melhor de se viver. Dessa maneira,
as musicas cantadas e tocadas nos bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do
Carmo sugerem diversas situacdes como as
cancdes acima citadas. A localidade citadina
provoca nas pessoas, por assim dizer, um
éxtase das musicas cantadas, tocadas e
principalmente dancadas nas ruas, em
locais privados, sobretudo em varios
eventos durante todo o ano no calendario
cultural local. Um grande exemplo é o som
produzido no Espaco Kadasha - Ladeira
do Funil - Barbalho e o Trio Habeas Fole -
localizado na Rua Direita do Santo Anténio
Além do Carmo. O Espaco e banda Kadasha
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Banda Kadashd - Barbalho

foram originados por um dos integrantes
da banda Terceiro Mundo, musico Waky
Hannah, que ganhou sucesso em Salvador
e no Brasil no final da década de 1980,
mas foi rapidamente esquecido pela
midia por questdes empresariais. Dessa
forma, a musica “Cume da Memdria” do
cantor e compositor baiano Tonho Matéria
foi regravada pela banda dando grande
destaque em ambito nacional. Vocé pode
facilmente conferir o disco completo através
do hiperlink aqui.

O programa NEOJIBA é uma politica
publica prioritaria do Governo do
Estado da Bahia, executada pela
Secretaria de Justica e Direitos
Humanos através de contrato de
gestdo com a organizacdo social
IDSM, Instituto de Desenvolvimento
Social pela Musica.

Prédio da sede do Neojibd - Lapinha
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https://www.youtube.com/watch?v=TBt2ghZUcRY

ETAPA 05:
Pratica

Solicitar aos participantes da oficina a
producao de versos rimados com tematicas
sociais de seus territérios, cada pessoa
produzindo até quatro versos com rimas
que podem ser:

Emparelhada (aabb): as rimas ocorrem
entre o primeiro e o segundo verso e, entre o
terceiro e o quarto verso. Alternadas (abab):
as rimas se formam entre versos pares e
versos impares. Interpoladas (abba): as
rimas ocorrem entre o primeiro e o quarto
verso e, entre o segundo e o terceiro verso.

ApOs a producado, ler ou exibir os versos e
tentar compor um texto coletivo com todos
0s versos, criando uma possivel composicao
que pode ser ritmada como rap, hip-hop,
embolada ou usando qualquer outro ritmo
musical.

PRATICA EXTRA

Caso hajaalgum musico ou bandadisponivel
no grupo da oficina, que sendo ou nao dos
bairros proximos ao IFBA ou ao Centro
Historico, enfim de qualquer lugar, sugere-
se que se faca o convite para realizar uma
pequena oficina musical com percussao,
violdo ou o que 0s musicos puderem propor
para construir com o publico. Proposta de
duracao 2h aulas.

)

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina

Como foi ou estd sendo
conversar sobre musica?

Onde acertamos e onde
erramos na preparagao e vivéncia
dessa oficina?
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OFICINA 06:
Caminhos de Teatros e
Performances

OBJETIVOS:

Conhecer o teatro-educac¢do e a producdo contemporanea voltada para o
teatro e sua integracdo com demais campos artisticos nos Bairros Barbalho,
Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo. Destacar o papel do Teatro Iceia e
seu historico, incluindo o Projeto Hora da Crianca e os coletivos do Forte do
Barbalho. Sensibilizar sobre a poténcia dos equipamentos existentes neste
territério. Reconhecer a importancia das performances do teatro popular.
Por fim, discutir a producdo teatral no ambiente escolar.

e e CE e CARGA HORARIA MEDIA:
Estudantes do IFBA e de qualquer ,
escola/instituicio de Salvador, exceto 2 aulas (100 minutos).

da Educac¢do Infantil; moradores do
entorno do IFBA Campus Salvador;
artistas, produtores e agentes culturais

em geral. .
MATERIAIS NECESSARIOS:
Notebhook, data show, caixa de
som, rede de internet, cartolina
AMBIENTE: ou quadro para anotagdes, caneta
Presencial ou virtual em plataformas para quadro ou cartaz.

de videoconferéncia.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

% Mapa
. 1 P
UL Cultwral

Mapeamento Cultural
i erioma da IFEA Camplus Sabccdor

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo
Antbnio Além do Carmo como territério de
grande poténcia de producdo cultural para
a cidade do Salvador, bem como esclarecer
sobre a origem da Série de videos curtas
documentarios Caminhos Culturais do
entorno do IFBA do Projeto Mapa Cultural
IFBA IFBA como principal fonte de pesquisa
dos materiais usados e indicados nas oficinas
desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
no hiperhiperlink aqui, com duragdo de 6
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minutos.
Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questoes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de
questdes iniciais:

Vocés conhecem ou ja observaram a
paisagem arquitetdnica dos bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Antbnio
Além do Carmo que é tombada como
patrimonio histérico e artistico do
Brasil?

Para vocé, qual o papel do
teatro na sociedade?

, Vocé ja foi ao teatro?
Qual? Quando?

Qual a diferenca entre teatro
e “performance”?

Cartazes de pecas montadas pelo Barracéo das Artes - Forte do Barbalho.
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Texto retirado de: Thiago Camacho, Teatro sem
Cortinas, UNESP. https://www.ia.unesp.br/#!/teatro-
sem-cortinas/pratas-da-casa/glossario-teatral/p---q--
-r/performance/ Acesso em 03 agos. 2023.

“A performance, segundo Renato
Cohen (2011), corresponde a expressao
cénica, inserindo-se, portanto, nas artes
da representacdo, cujo fendbmeno se
consubstancia no tempo e no espaco. Essa
configuracdo permite sua ocorréncia em
diversas localizacdes, desde as praias e
piscinas aos elevadores, museus, igrejas,
ruas, pracas e edificios... A flexibilidade
temporal é extensa e pode durar de alguns
minutos a dias. O autor de Performance
como linguagem (2011) também apresenta
como plausivel a ideia segundo a qual
a significacdo desencadeada é hibrida e
proveniente das artes plasticas, estando a
sua evolucao dinamico-espacial em dialogo
com as artes cénicas e nestas se concluindo.
Cohen enfatiza a triade atuante-texto-
publico como fundamental para a
construcdo da linguagem em voga. E
constitui, conceitualmente, os elementos
desta triade. O atuante pode ser um/a
artista que, de repente, se transforma em
um performer da expressao cénica, mas
pode ser também um boneco, um animal,
um objeto ou uma forma abstrata qualquer.
O texto pode ser simbolico (verbal) ou
imagético-icbnico (ndo-verbal), e/ou mesmo
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Performance na saida do Bloco DH8, Santo Anténio
Além do Carmo.

indicial, constituindo amplo campo de
possibilidades semioldgicas.

Sobre a linguagem como performance,
Cohen busca ainda o conceito de “multiplex
code’ aplicado por Schechner ou seja, o
inflame de reacdes cognitivo-sensoriais
causado no espectador e também a
proposta de Adolphe Appia (A obra de arte
viva, 1919), a qual deixa possuir apenas
atuantes, que sejam ao mesmo tempo
publico. Essa configuracdo significa que
a performance causa sensacdes que sO
podem ser obtidas presencialmente, e que
cada apresentacao se difere uma da outra:
ainda que a estrutura seja a mesma. E que,
ndo menos importante, essa linguagem
tem um carater relacional que permite ao
atuante ser espectador e vice-versa.”

Referéncia bibliografica:
COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sao
Paulo: Perspectiva, 2011.
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Nas trilhas do

conhecimento
02:
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Performance: “Escultura de
comportamento”

A palavra performance transita por diversas
situacdes e evoca diferentes possibilidades
nos discursos que participa. Seu termo
sugere uma perspectiva de acdo artistica
- performance art - e de acdo cotidiana. A
ideia de performance no cotidiano pode
estar associada ao corpo que desenvolve
atividades fisicas, a forma como o/a docente
e estudante atuam nos atos pedagdgicos,
aos rituais, aos jogos e brincadeiras entre
outras ideias.

A performance art € uma manifestacdo
artistica contemporanea, de carater efémero
e, por sua natureza , é uma arte hibrida,
fronteirica e multidisciplinar.

O performer artista pode utilizar seu corpo
como suporte para a obra e o seu corpo ser
a propria arte, como a body art. A acao pode
se utilizar de um formato ao vivo e visto por
um publico em um determinado tempo e
espago e na sua propria inser¢ao No espaco
relacionalecomunicacionalperformatizado.A
acao também pode ser construida através
de registros de filmes, fotografias, videos,
desenhos, textos, esculturas e etc.

o~

No contexto da histéria da arte, sua
origem é deflagrada com os movimentos
vanguardistas ocidentais, do inicio do
século XX, quando os artistas come¢am a
qguestionar a arte produzida na academia.
Porém, o contato dos artistas com objetos
de outras culturas, sobretudo da Africa,
foi um fator de relevante influéncia sobre

as rupturas que comecgavam a processar
naquele contexto.

Performances na Festado 2 de Julho. Fotografia de
Ligia Vilas Boas.

Ricardo Biriba (2020) ao compreender
a performance como “escultura de
comportamento”, nos informa que as
fronteiras entre a performance art e
o0 pensamento africano nas artes, se
configuram como circulo de interjei¢cBes
peculiares em suas estruturas de
pensamentosobre o fazerartistico.Voltando
ao discurso em primeira pessoa, POSSO
arriscar e afirmar definitivamente mais uma
vez, que O pensamento contemporaneo
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nas artes do mundo ocidental bebe no
pensamento africano negro tradicional.
(2020, p.10).

Assim, a danca, o teatro, o ritual, jogos,
atividades coletivas e etc sdao todos géneros
performaticos.

Referéncia bibliografica:

BIRIBA, Ricardo Barreto. CORPOS NEGROS EM

TESE: PERFORMANCE E INSURGENCIAS CONTEMPOR
NEAS. In: Arte e Transmidia¢cdes - Anais do 30
Congresso Intersaberes em Arte, Museus e Inclusdo;
[Il Encontro Regional da ANPAP Nordeste e 8a Bienal
Internacional de Arte Postal. Jodo Pessoa(PB) 2020.
Disponivel em: even3.com.br Acesso em: 19 de set.
2023.

Nas trilhas do

conhecimento
03:

Fotografia da Obra da artista Marcia Abreu, “Em
Foco” - Mista s/tela, 1999.

o~

Performance do gesto

Texto retirado de: MARTINS, Leda Maria.
Performances do tempo espiralar: poéticas
do corpo tela. Rio de Janeiro: Cobogo, 2021,

p. 86.

“ No ambito das oralituras, o gesto nao
€ apenas uma representacdo mimeética
de um aparato simbdlico, veiculado pela
performance. Ou, ainda, o gesto ndo
é apenas narrativo ou descritivo, mas,
fundamentalmente, performativo.

O gesto, como poiesis do movimento e como
forma minima, pode suscitar os sentidos
plenos. O gesto esculpe, no espaco, as feicbes
da memoria, ndo seu traco mnemonico
de cépia especular do real objetivo, mas
sua pujanca de tempo em movimento. Em
Africa, assim como nas Américas, “o bom
dancarino é o que conversa com a musica,
gue claramente ouve e sente as batidas, e
é capaz de usar diferentes partes do corpo
para criar a visualizagdo dos ritmos”. Dangar
a palavra, cantar o gesto, fazer ressoar em
todo movimento um desenho da voz, um
prisma de dic¢des, uma caligrafia ritmica,
uma cadéncia. Assim se realiza a emissao da
textualidade oral, nos diversos dispositivos
pelos quais e nos quais se compde.”
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https://www.google.com/search?q=https%2F%2Fwww.even3.com.br%2Fanais%2F3ciamiufpb2020%2F262163-CORPOS-NEGROS-EM-TESE--PERFORMANCE-E-INSURGENCIAS-CONTEMPORANEAS&rlz=1C1ONGR_pt-PTBR1058BR1058&oq=https%2F%2Fwww.even3.com.br%2Fanais%2F3ciamiufpb2020%2F262163-CORPOS-NEGROS-EM-TESE--PERFORMANCE-E-INSURGENCIAS-CONTEMPORANEAS&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUqBggAEEUYOzIGCAAQRRg7MgYIARBFGDrSAQc4MDZqMGo5qAIAsAIA&sourceid=chrome&ie=UTF-8

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario Caminhos
do Teatro e Performances, ver hiperhiperlink
aqui.

ETAPA 02

Coletar as impressfes que 0 grupo obteve
ao assistir ao curta-documentario anotando
palavras-chave na lousa ou numa cartolina.
Em caso de acesso a internet e a aparelhos
com acesso a rede, pode-se criar nuvem de
palavras online.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiguem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar
o Mapa aqui do Caminho do Teatro e
Performance.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Paraisso, exibir slides ou ler materiais
dos pontos do Mapa online do Portal Mapa
Cultural IFBA IFBA.

Nas Trilhas do Conhecimento

TEATRO DO ICEIA

O Teatro do ICEIA fica no bairro do Barbalho e sua inauguracao ocorreu em dezembro de 1939
no governo de Juracy Magalhdes, gestao do secretario da Educacdo Isaias Alves, idealizador do
Instituto que leva seu nome (ICEIA). O Instituto Isaias Alves (ICEIA) é uma das principais obras
da Arquitetura Moderna da Bahia, que engloba o Teatro, uma das maiores salas de Salvador

na época.

A criacao do ICEIA remete a Escola Normal
da Bahia que funcionava no Bairro de
Nazaré desde 1836. Por isso, os estudantes
do ICEIA eram chamados de normalistas.
Assim, a escola objetivava uma educacao
inovadora e completa, com muita arte,
cultura e esporte. O Teatro, inicialmente,
era utilizado como auditério para as
atividades escolares. Projetado para ser um

o~

Teatro do ICEIA, Fotografia de Pablo Florentino
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https://drive.google.com/file/d/1PPjdfz-GpzOys2pMnN76cH_dzTNorEn0/view
https://drive.google.com/file/d/1LBnjHnOmPc3rlAgdMMLdt1_cFc2UJ4jF/view?usp=drive_link
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

auditério do colégio, o teatro ndo dispde de
sistema de ar-condicionado, nem de projeto
arquitetdnico do ponto de vista da acustica.
Devido sua capacidade para publico de
até 1300 pessoas, foi aberto ao publico
em geral e permitiu a apresentacdo de
artistas locais e nacionais. Palco de muitas
atra¢des culturais, formaturas e programas
infantis, nesse teatro era realizada a Hora
da Crianga, programa de radio que torna-se
metodologia no ensino da arte em Salvador.

Em 1978, O Teatro do ICEIA recebeu a
primeira apresenta¢do de Elis Regina em
Salvador com o show *“Transversal do
Tempo”, acompanhada do conjunto musical

Cena da montagem de Monetinho,1977- Fotografia

tirada do Livro Igarapé, de Adroaldo Ribeiro
Costa.
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de Cesar Mariano. Funcionando como
centro de cultura, foi usado para palestras,
seminarios, espetaculos de danca e musica
serviu também como local de ensaio para
espetaculos como a 6pera Rei Brasil 500,
o show da cantora Daniela Mercury, entre
outros. O teatro, equipado com cadeiras de
madeira, distribuidas em plateia, camarotes,
frisas e balcdo, conta ainda com uma Sala de
Exposi¢ao, quatro camarins, palco com coxia
e sala de projecdo. Ademais, foi recuperado
pela Fundacdo Cultural do Estado, por meio
da Diretoria de Equipamentos Culturais
e A¢des, mas ha muitos anos ndo abre as
portas para o publico.

Fonte: Projeto Mapa Cultural IFBAIFBA, hiperhiperlink

aqui.

“Entdo, eu vou contar um pouquinho da
minha experiéncia como participante da
hora da crianca. Em 72 eu estudava no ICEIA,
morava no Lobato e eu, como muitas outras
criangas que ali estavamos participando, e
eram muitas criangas, mais de 100 criancgas,
noés éramos todas da escola publica e
durante duas tardes a gente tinha esse
encontro na parte da entrada pelo teatro do
ICEIA e algumas vezes nds usamos o palco
para a parte do ensaio.

Tinha uma area fora que a gente também
usava, e algumas salas. Eu tinha 8 anos
e participei da montagem de Narizinho
[Peca Reinag¢des de Narizinho, de Monteiro
Lobato]. Eu me lembro muito da cena dele
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https://drive.google.com/file/d/1SY2DJXP6_PxrMOdn_bPYoLA9KgGD7MUE/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1SY2DJXP6_PxrMOdn_bPYoLA9KgGD7MUE/view?usp=drive_link

(Prof. Adroaldo) no piano, e ai ele chamando
as criancas que ele achava que deveria ir
para o coro e para o coral. E ai ele botava a
gente, tocando piano, para a gente cantar o
“atirei o pau no gato”. E ai, ali, ele definia os
caminhos: quem ia puxar o solo, quemiapara
determinados grupos, quem ia ficar mais
atras por desafinar ou nao, mas todo mundo
participava. E a gente em determinados
momentos abria ou fechava, no término de
toda a peca, com seus atos, tinham varios
atos.

A gente tinha um hino também e esse hino
foi até composto (..) pelo maestro e a
gente cantava com muito orgulho. E uma
musica que até hoje quando eu canto eu
me sinto emocionada, porque eu me sentia

pertencendo a tudo isso, a esse fazer. O
bairro ali, do Barbalho, ganhava para mim
uma outra tonica, bem diferente de onde
eu vinha (...). Era tudo muito grandioso, eu
me sentia num espaco grandioso! E a gente
cantava e cantava com essa grandiosidade
(...) se sentindo um grupo muito unido e
solidario ali naquele momento. E assim, até
hoje, eu me emociono quando eu canto: ‘Os

m

meninos da Bahia desta hora da crianca™.

A partir do depoimento, como
podemos definir a importancia do
teatro-educacao?

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais-Artes (1997):

“O teatro, no processo de formac¢ao da crianca, cumpre ndo sé funcao integradora, mas da
oportunidade para que ela se aproprie critica e construtivamente dos conteddos sociais
e culturais de sua comunidade mediante trocas com os seus grupos. No dinamismo da
experimentac¢ado, da fluéncia criativa propiciada pela liberdade e seguranca, a crianca pode
transitar livremente por todas as emergéncias internas integrando imaginacdo, percepcao,
emocao, intuicdo, memoria e raciocinio (BRASIL, 1997, p. 57)."

Criado em 1943, o programa continua ativo
ainda hoje. Para conhecer o histérico do
Programa e mais informacdes acesse o site.

.i y a4 X
. L .

Figurinos na atual sede da Hora da Crianga.
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https://www.youtube.com/channel/UCnXJCNw428xtp2nc_5SNJ4g

“Na hora da crianca a gente trabalha por
idade. Professor Adroaldo escrevia as pecas
para o elenco, ele ndo pegava uma peca
pronta, a Unica que ndo era genuinamente
dele é Narizinho que foi criada da obra de
Monteiro Lobato, mas ele transformou isso
numa opereta. Entdo, os textos eram feitos
para as criangas.

Ele ficava observando o0s meninos
brincando, ele pegava uma cadeira sentava
ao contrario eficava assim. Quando chegava
no ICEIA e observava, ele via que menino
faria cada papel, era para aquele que ele
escrevia muitas vezes. Muitas musicas até
compunha para aquela crianga, para aquele
jovem, para aquele adolescente.

Lembranca 14 do ICEIA antes de 70 né? Eu
sei que houve um temporal que foi em 68,
com o Pinto de Carvalho indo, o Hora da
Crianca teve que sair do ICEIA. Na década
de 70 depois de Narizinho. Em 72 quando
se alugou, com a bilheteria de Narizinho,
deu condicao de alugar uma casa no Santo
Antdnio, um casardo na Rua Direita do
Santo Antonio. E ai foi que eu fiquei atuando
mesmo na institui¢cao.”
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BarracaodasArtes
Casooas Artes 18 Alb

O Barracdo das Artes, localizado no Forte do
Barbalho, éum espaco de formacdo, difusao,
criacdo e producdo artistica, oferece cursos
gratuitos especializados em artes circenses,
dancas urbanas e contemporaneas, canto
e musica e capoeira. Oferece preparacao
diferenciada para atores, através de
exercicios, improvisacbes, laboratérios
e estudos tedricos, o ator/intérprete/
atleta desenvolve suas potencialidades
expressivas integrando o corpo e a voz.

“O teatro do coletivo Barracdo das Artes
funciona da seguinte forma: € um nucleo de
formagdo em artes em geral, o aluno entra
pra fazer o teatro e nesse curso de teatro ou
nessa oficina de teatro, ele tem atividades
integradas ao teatro que é a aula de danca, a
aula detoda atividade corporal e preparacao
fisica, tem a preparacdo vocal e também
tem a aula de canto especificamente 1
hora e 40 minutos de aula de canto e tem
a preparacao também circense porque o
teatro € uma arte universal, é uma arte que
engloba todas as artes. Entdo, esse aluno
entra pra fazer o teatro, ele aprende a danca,
ele aprende a arte circense e aprende toda
a preparac¢ao vocal da aula de canto e esse
aluno fica durante 6 meses, no minimo,
fazendo esse curso de teatro.”
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No curta Caminhos do Teatro e da Performance, um dos eixos de reflexdo nos aponta para a
poténcia dos Bairros Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo sobre dois aspectos
que aqui destacamos: 1) na perspectiva histérica por definirem parte do antigo Centro
Historico, territério tombado como Patriménio Cultural e 2) na perspectiva da materialidade
de seus equipamentos culturais, alguns, hoje, desativados e/ou pouco cuidados e usados na

sua poténcia.

O Teatro do ICEIA e o Forte do Barbalho -
que abarca o Instituto Forte, a Associa¢ao
Baiana de Técnicos Artistas e Produtores do
Forte do Barbalho (ABTAP) e o Coletivo 4
Producdes - sao exemplos de equipamentos
culturais presentes nessas comunidades,
além dos espa¢os de museus, galerias e
arte urbana que podem ser acessados,
mais especificamente, nas Oficinas dos
Caminhos dos Museus e dos Caminhos da
Arte Urbana.

Os equipamentos culturais sao definidos a
priori por sua terminologia como edificacao
utilizada para atividades culturais. Com
Eduardo Davel e Fabiana P. Santos (2018)
[11 vamos ampliar a sua definicdo e
compreendé-los na sua importancia:

“[...] do ponto de vista artistico-cultural,
por se constituirem em um lugar de
criacdo artistica e de encontro entre a
oferta cultural e o publico; do ponto de
vista social, por serem espacos capazes
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de influenciar e qualificar as praticas de
sociabilidade vigentes, e ainda do ponto de
vista econémico, por mobilizarem a cadeia
produtiva da cultura e também por associa-
la a outras dimensdes econémicas, como
o turismo e o comércio; 0s equipamentos
culturais (teatros, cinemas, bibliotecas,
galerias, centros culturais, salas de concerto,
museus, etc.) sdo organizacdes com grande
potencial de dinamizar os territérios nos
quais atuam.” (p.110)

Consideramos que o Teatro do ICEIA e
o Forte do Barbalho sdo espacos que
precisam ser pensados como equipamentos
culturais relevantes nos pontos de vista
artistico-cultural, social e econdmico, como
salientados pelos autores.

O Teatro do ICEIA, como anuncia o Prof.
Pablo Florentino (IFBA Campus Salvador), no
curta Caminhos do Teatro, é especialmente
“um registro arquitetdnico por si s6 e é um
equipamento cultural que precisa ter outro
uso, ter outra finalidade que ndo somente
definhar.”
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https://www.youtube.com/watch?v=qaF8RTJnBa0

1.2 Que encontros o equipamento
cultural do Teatro do ICEIA produziu?

Fachada do Teatro do ICEIA, Barbalho. Fotografia
de Pablo Florentino

Um dos maiores palcos de Salvador,
inaugurado em 1937, o teatro do ICEIA
fazia parte de um complexo arquiteténico
que articulava os espacos de Cultura e
Educacao, pensado sob influéncia de Anisio
Teixeira e, por sua vez, de John Dewey. Esse
complexo incluia a Escola Primaria Getulio
Vargas, a Escola Ginasial e Secundaria -
com formacdao de magistério - e o Teatro,
para atender a comunidade académica. A
arte era intensa na escola primaria, todos
os estudantes subiam, pelo menos, uma
vez ao ano no palco do teatro do ICEIA com
grandes montagens.

O Teatro do ICEIA com sua arquitetura
moderna, de influéncia alema da Bauhaus,
passa a ocupar um territério de tracos
coloniais, possuia camarins, palco com coxia
esaladeprojecdo,alémdepossuirumespaco
expositivo no foyer. Nele 1300 espectadores
sentavam em suas cadeiras de madeiras
e o teatro se tornou um centro cultural de
referéncia para a comunidade e artistas,
quando passou a atender publico externo a

o~

atividade académica. Assim, shows, pecas,
espetaculos, ensaios, apresenta¢des da
Hora da Crianga, palestras e etc, passaram
a movimentar a vida artistica e cultural do
territorio e da cidade de Salvador.
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Em 2012 a Neojiba recebeu a concessao de
uso do Teatro do ICEIA por parte do governo
do Estado da Bahia, através da SAEB e
SECULT. Mas logo sai do espaco do Centro
de Cultura do ICEIA e, atualmente, esta em
sua sede no parque do Queimado - outra
edificacdo de um grande equipamento
cultural no bairro da Lapinha.

2. O Forte do Barbalho

Se viabiliza inicialmente como um espaco
de arte, no ano de 2008, com a atuacao do
Cineasta e, na época, Diretor do IRDEB, Pola
Ribeiro e o apoio daBaiana Film Commission,
segundo informou a presidente da ABTAP,
Rita Amorim, em entrevista a equipe do
Mapa Cultural IFBA IFBA (julho de 2022).
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O Forte do Barbalho pode ser designado
como um polo artistico que abriga artistas
e a toda uma rede de producdo técnica
cultural; atende ao publico com oficinas
e cursos em teatro, danca entre outras
manifestacdes artisticas e esportivas; e ha
ainda a atuacdo da ABTAP na capacitagao
e consultorias empreendedora na area da
cultura, como a realizada com a SEBRAE.

Forte do Barbalho. Fotografia de Pablo Florentino

Embora a estrutura pertenca ao governo
federal, a concessdo de gestdo é do governo
do Estado da Bahia. Aorganizacao do espago
do Forte em uma associacdo, a qual nem
todos os profissionais se filiaram, fortaleceu
os vinculos que possibilita uma a¢ao cultural
colaborativa e coletiva.
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O Forte do Barbalho hoje é um espaco de
emprego e renda que envolve diretamente,
aproximadamente, cinquenta pessoas/
profissionais da economia criativa - artista,
técnico e produtores - e movimenta
também a economia local, em um trabalho
de interacdo entre os profissionais que ali
se encontram e a comunidade local e de
outros pontos da cidade que participam do
curso.

Luciano Reis, que atua no setor de
iluminacdo e é vice-presidente da ABTAP,
afirma que entre os equipamentos que
estdo a servico da cultura, o do Forte do
Barbalho se assemelha ao do Teatro
Castro Alves no trato técnico - preparagdo
de cenario, figurino, iluminacdo, dos
ensaios nos estudios - dudio, danca/teatro.
Lembremos que as muitas producdes
baianas de cinema tiveram como base a
estrutura Forte do Barbalho.

As muitas acBes e parcerias informais
com a comunidade e suas instituicdes
gue acontecem no Forte sdo realizadas
com investimento pessoal dos préprios
profissionais. A Bahia Criativa no governo
Wagner teve um maiorinvestimento, porém,
nos ultimos dez anos, aproximadamente,
reduziu sua participacdo, embora continue
com um escritério no Forte.

Para os representantes da ABTAP, o
modelo de trabalho e organizacdo inter e
transdisciplinar desenvolvido no Forte pode
ser levado para outras cidades do Estado,
construindo uma rede de polos culturais na
Bahia.
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Espaco do estiidio no Forte do Barbalho.

Na longa histéria do Forte do Barbalho,
a Arte oportunizou a ressignificacdo do
espa¢o - memoria de dor e tortura de
uma época- em um lécus que movimenta
processos de transformacgfes artisticas
culturais e de economia criativa.

Portanto, urge e é necessaria uma politica
com um olhar diferencial para o tipo de
equipamento que se tem no Forte do
Barbalho. Considerar as possibilidades
de uma acdo cultural colaborativa que
envolvam as pessoas das comunidades,
orgaos e gestbes nas esferas publicas e
privadas e parcerias entre institui¢des.

Abrimos aqui a possibilidade de se criar
uma forma de ‘corredor cultural’ que
envolvam os equipamentos citados e outras
instituicbes, a exemplo do IFBA Campus
Salvador, comecando a dialogar com o que
propdem os autores Santos e Davel (2018)
ao apresentar a “identidade territorial
como estratégia de gestdo, discutindo
0s conceitos de territério e identidade e
diversos tipos de beneficios (organizacional,
interorganizacional e territorial).” (p.112)
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Cabe ressaltar que ao exemplificar o dialogo
e parceria com o IFBA Campus Salvador no
“corredor cultural”, temos duas resolucdes
do Conselho Superior (CONSUP) de 2022
que tratam da (1) Politica de Arte e Cultura
da Instituicdo e do (2) Plano Decenal de Arte
e Cultura. Nesse sentido, foi instituido o
Nucleo de Arte e Cultura - NAC, no Campus
Salvador, que de acordo com o artigo 3° da
Resoluc¢do diz que “Politica de Arte e Cultura
do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia
e Tecnologia da Bahia tem a finalidade de
estabelecer as diretrizes para o Fomento,
Producao, Difusdo e Memoria do campo da
Arte e Cultura [...] Visando contribuir para o
exercicio dos direitos culturais e valorizacdo
de manifestacBes artistico-culturais das
comunidades envolvidas”  (Resolucao
79/2022 CONSUP IFBA).

O NAC também podera vir a se constituir
em um equipamento cultural , o Forte
do Barbalho podera ter uma maior
investimento na sua poténcia e, quica,
podemos esperancar com o vicejar do
Centro Cultural do ICEIA. Potencializar
esses equipamentos possibilita que cada
um se efetive como um espago de encontro
e de intra e entrecruzamento entre artistas,
0 publico e as obras e/ou espetaculos, os
produtores e técnicos da cultura. Espagos
gue se inscrevem como praticas culturais
de sociabilidade e de economia criativa,
modificando e ativando a paisagem da
cidade.

Referéncia bibliografica:

SANTOS, Fabiana. DAVEL, Eduardo. Gestdo de
equipamentos culturais e identidade territorial:
potencialidades e desafios. Revista Pensamento &
Realidade .v. 33, n. 1, p. 109-134, jan./mar. 2018 -
e-ISSN: 2237-4418. Disponivel em revistas.pucsp.br.
Acesso em setembro 2023.
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Nas Trilhas do Conhecimento

TEATRO POPULAR

O teatro faz parte das artes cénicas: modalidade artistica que se apresenta em forma de
espetaculo e que inclui o teatro, a danca, a Opera, o circo e as diversas manifestacdes que
mesclam essaslinguagens. Oteatro éaarte deforjarrealidades e sua natureza estaintimamente
ligada a outras formas de arte, como a literatura e a pantomima para contar histérias. Mas o

que define a expressao “teatro popular”?

Textos (1 e 1.1) retirados de: Luiza Péssoa, Teatro
Popular: concepcdo e histéria. Disponivel em www.

aoredor.blog.br, acesso em 17 set 2023.

“Essa € uma questdao complexa e que ja foi
abordada por diversos autores. O ponto de
vista mais antigo é o que expde a antinomia
dos termos ‘popular’ e ‘erudito’. Ao longo
dos anos, a expressao ‘teatro popular’
ganhou diferentes significados de acordo
com contextos historicos especificos e em
funcdo do uso que se pretendia fazer do
termo.

Uma das concepcdes relaciona a expressao
a um teatro engajado, aquele feito para
atingir as massas e opor-se as produgdes
direcionadas ao entretenimento da
burguesia. Essa abordagem de teatro
popular tem, portanto, um carater
ideoldgico.

Outra vertente da expressao relaciona-
se a popularizacdao do teatro profissional
a classe trabalhadora. Apesar de ter
um objetivo comum com a abordagem
mencionada anteriormente - o de atingir
as camadas populares - sua caracteristica
é marcada, menos pelo tipo de producdo e

mais por iniciativas de acessibiliza¢do social
ao teatro.

Outra possibilidade de uso do termo
‘popular’ é a referéncia aquilo que é
conhecido do grande publico, que esta nas
midias (famoso). Essa seria uma abordagem
nado ideoldgica do termo e menos adotada
por aqueles que fazem ou que pensam o
teatro.”

Pessba (2021) cita a categorizacao das
producdes teatrais, concebida por Augusto
Boal, o fundador do Teatro do Oprimido
e relevante nome as artes cénicas
contemporanea. Sao cinco categorias:

Teatro de perspectiva popular para o
povo;

Teatro de perspectiva popular para ‘nao
povo’;

Teatro de perspectiva antipovo para o
povo;

Teatro que tem o povo como fabricante

COLETANEA ISISE
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https://www.aoredor.blog.br/post/hist%C3%B3ria-do-teatro-popular

e consumidor;
Teatro Jornal: em que a criacdo dos
atores se da a partir de pesquisas e estudos

de noticias e matérias de jornais.
2.1 Origens

“Em suas origens, o teatro popular esta
ligado ao teatro antigo, tanto ocidental,
quanto oriental, em que se destacava o
uso de mascaras e ndo havia separacao
entre o publico e os atores.

Nos séculos XVI e XVII a Commedia
Dell’Arte tornou-se referéncia do teatro
popular e diferenciava-se do teatro
burgués que se desenvolvia paralelamente.
A Commedia Dell’'Arte tem influéncias das
pantomimas dionisiacas da Grécia Antiga
e tem como principais caracteristicas: uso
de mascaras, representacdes grotescas,
carater itinerante, apresentacbes em
locais publicos, espontaneidade dos atores
e improvisacoes.

No mesmo periodo, proliferaram as
manifestacdes do chamado Teatro de
Feira, realizadas nas feiras populares que
aconteciam em Paris, principalmente as
de Saint-Germain e de Saint Laurent. Essas
manifestacBes, diferentemente do teatro
erudito, contavam apenas com o publico,
nao eram subvencionadas pelo Rei, ao
contrario, muitas vezes esses artistas
sofreram censuras e expulsdes.

O teatro popular desenvolveu-se e
transformou-se ao longo dos anos. O
teatro popular moderno buscou explorar
novas estéticas, pautou suas praticas em
experimentac¢des e exploracao de recursos

o~

cénicos diferenciados. Viu-se surgir, na
passagem do século XIX para o XX, a figura
do encenador que com o tempo fundou a
direcdo teatral.”

Monumento em homenagem aos Ternos de Reis
no Largo da Lapinha - Obra do artista Padre Pinto.

“Os Ternos de Reis, tradicdo da Festa de
Reis no Bairro Lapinha, compreende uma
expressao do teatro popular. O Dia de Reis
é festejado anualmente no dia 6 de janeiro.
De forma tradicional, as celebracbes se
iniciam as vésperas do dia 6 de janeiro.
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F uma tradicdo natalicia catélica que
comemora a visita dos trés Reis Magos do
Oriente a0 menino Jesus.

O Largo da Lapinha, nessas datas, se
transforma, pois recebe muitos visitantes,
religiosos ou folides. Apds a missa na Igreja
de Nossa Senhora da Conceicao da Lapinha,
sai o cortejo do Terno de Reis Anunciacado,
gue comeca no Largo da Lapinha, em frente
algreja, vai em direcdo a Praca da Soledade,
volta, passa em frente a praca novamente
e segue em direcdo a Escola Municipal
Piraja da Silva de onde retorna ao Largo da
Lapinha. No palanque, instalado no Largo,
o Terno Anunciacdo e outros Ternos de Reis
se apresentam com muita musica, desde
marchinhas de carnaval, samba, e musicas
de autoria de cada Terno. Enquanto um
se apresenta, outro sai para o cortejo no
mesmo trajeto.

Cada terno possui seu estandarte, bandeira
de frente que representa algo sagrado, que
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emite o espirito do terno, a sua proposta ou
sua missao.

Além da beleza, expressam manifestacbes
de pensamento, sentimento e crenca. O
estandartedoTernodaAnuncia¢aofoicriado
pelo Padre Pinto, ex-paroco da Lapinha,
que também idealizou 0 monumento em
formato de estandarte instalado no Largo
da Lapinha.

Para saber mais sobre a festa, leia o artigo “A

Lapinha dos Reis: memdria, diversidade e
resisténcia”, publicado no XVII Enecult.

Padre José de Souza Pinto (1947-2019)
foi um dos grandes incentivadores e
responsaveis pela manutencdo da Festa de
Reis da Lapinha, de 1973 até 2006. “O Padre
Pinto absorvia a Festa de Reis como marca
identitaria da prépria pardquia. Antes
dos anos 70, a Festa era entendida pelos
paroquianos como algo a margem, algo da
rua, da comunidade. Mesmo que existissem
pessoas da pardquia dancando nos ternos,
ainda ndo existia um terno da paroéquia.
Entdo, quando o Padre Pinto chegou e viu a
Festa decaindo, ele alavancou a Festa para
outro patamar”.

Para conhecer todo depoimento de Pablo
Henrique, acesse o video em nosso drive.
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https://drive.google.com/file/d/1tALAJIHg44y_3QHteRX7e7o6YZXtu_Z1/view?usp=sharing
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https://drive.google.com/file/d/1bhwRdF2ZfZqYy7RMH-LOQsT1CV6VRJ7G/view?usp=sharing

. SUGESTAO: FONTES DE TEXTOS
ETAPA 05: TEATRAIS

Pratica

Apresentar um pequeno texto, ou mais
de um, para o grupo de oficineiros, de
acordo com o perfil do grupo. Caso haja
grande quantidade de participantes, o
grupo pode ser dividido ou se preferirem
podem apresentar um texto desenvolvido
pelo grupo. Os participantes entre si irdo
definir quem ira desempenhar cada funcao
na cadeia produtiva do teatro: figurinista,
cendgrafo, ator, sonoplasta e diretor. E cada
um desenvolvera suas atribuicdes. Nessa
oficina, os aplicadores podem levar alguns
objetos cénicos para que os oficineiros
utilizem.

ApOs apresentacao dos grupos, serao

compartilhados  relatos das funcdes ETAPA 06.

desempenhadas: os desafios? Como foi a Ava“ando nossa
experiéncia? Portanto, o que se espera com At

a prética € o entendimento de que o teatro é OﬂC[na

estimulante do ponto de vista criativo, mas
que € importante para profissionaliza¢ao e ¢
economia de uma cidade com apelo cultural
grandioso como Salvador e que no teatro,
mesmo em monologos, o resultado de uma
boa producdo é coletiva, visto que o ator
precisa do sonoplasta, a cenografia dialoga
com a direcdo e etc.

—\/_\_/
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https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-curtas-ou-adaptadas
https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-curtas-ou-adaptadas
https://www.teatronaescola.com/index.php/banco-de-pecas/category/pecas-teatrais-curtas-ou-adaptadas
https://oficinadeteatro.com/conteudotextos-pecas-etc/pecas-de-teatro/viewcategory/8-cenas-curtas
https://oficinadeteatro.com/conteudotextos-pecas-etc/pecas-de-teatro/viewcategory/8-cenas-curtas
https://oficinadeteatro.com/conteudotextos-pecas-etc/pecas-de-teatro/viewcategory/8-cenas-curtas
https://altamirando1.blogspot.com/2009/11/pecas-curtas.html
https://altamirando1.blogspot.com/2009/11/pecas-curtas.html
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OFICINA 07:
Caminhos da Literatura

OBJETIVOS:

Refletir sobre a diversidade literaria e sobre o poder da literatura a partir da
produc¢do nos bairros Barbalho, Santo Anténio Além do Carmo e Lapinha,
a comecar com os escritores e poetas do IFBA, seguindo com a importante
presenca na regido do Quilombo Cecilia, do Projeto Miau, do Importuno
Poético, da Sociedade da Prensa, de eventos como o Sarau do Gato Preto, o
Sarau de Stael Kianda na Lapinha e o Sarau da Arca do Neojiba, com vistas
a valorizacdo da literatura marginal e de empoderamentos.

PUBLICO SUGERIDO:

Estudantes e servidores do IFBA e
de qualquer escola/instituicdo de
Salvador, exceto da Educacdo Infantil;
moradores do entorno do IFBA campus
Salvador; artistas, produtores e agentes
culturais em geral.

CARGA HORARIA MEDIA:

2 aulas (100 minutos).

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notebhook, data show, caixa de
som, rede de internet, cartolina
AMBIENTE: ou quadro para anotacdes, caneta
para quadro ou cartaz, livros,

Presencialouvirtualemplataformas , . y
revistas “Aurora da Rua”.

de videoconferéncia.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

3 Mapa
O cultural

= ora Aaoren Lol e e [

Mapeamento Cuttural
do entomo do [FSA Campus Salvador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacao é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da série
de videos curtas-documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA IFBA como principal
fonte de pesquisa dos materiais usados e
indicados nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da série, que pode ser acessado
no hiperhiperlink aqui, com duracdo de 6
minutos.
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Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questoes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos(as) no video?

¢ Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Comecar apresentando algumas
questdes ao grupo:

Para vocg, o que é literatura?
O que vocés tém lido nos ultimos
tempos?

Lembram dos nomes de
autores/autoras e/ou nome das

Autoestima
obras?

sonho de libertacdo

adorando sua imagem negra, sim
sua imagem é seu espelho

ela é bonita sim, adore

negro lindo é pleonasmo

negro lindo é exclusao

o negro lindo ai é dispensavel

é excec¢do é contramao

Onde encontrar uma boa
leitura literaria? Livrarias, bibliotecas,
escolas?

Vocés conhecem algum(a)
poeta, cordelista e/ou escritor(a) de

seu bairro? . i
ser paixdo da sua imagem
brilho vivo em seu ser
refletindo esta imagem
Registrar as respostas, comentando- no espelho fino e grande vocé
as. adore sua imagem negra, sim
sua imagem é seu espelho é bonita, sim
Iniciar fazendo a leitura de um texto refletor, narciso, desafio linha tecendo fios
de algum poeta do entorno do IFBA -Campus semente no cio procurando caminhos
do Barbalho, Salvador-Bahia. semente no cio caminhando caminhos

Cordao Umbilical

Da escuridao, surge a luz

Utero negro, prosperidade.

Do negrume africano, a humanidade
Senhora ébano, DNA do mundo Célula
materna

Primeira maternidade da terra.

Foi 14 onde 0 homem comecou, na Africa
l1é Aiyé, Africa fértil Salvador
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Ventre fértil, sentimento profundo Mae
natural,

fio inicial

Africa, do mundo eterno corddo umbilical
Rebentos da mde preta Europa, Oceania,
Asia,

Ameérica

Zumbi, rebentos da mdae preta Zumbi
Mandela, Egito Tecnologia do ferro, l1& Aiyé,
Steve Biko

Colo de ouro, diamante Marfim,

berco gigante Oralidade, veia essencial
Africa 11é cantando o novo no ancestral
Africa do mundo eterno corddo umbilical

Olha-me do alto

tomo todo meu corpo

joga-se e deita-se sobre mim

é um natural romance, sim

alcanca o meu utero

deixa-me umedecida

ao me adentrar amavel,

me deixa sorridente e salutar

nutritiva, colorida ao entrar em mim
bonita, saudavel, doce, ela ela é sempre
assim

corre pelas minhas veias

passeia pelo meu interior

abraca-se a mim formando teias

quando chega, mo¢o

sempre se joga sobre meu corpo

deixa-me Umida e refrescante

ao tocar em mim neste romance constante
relacdo amorosa, eterna, sincera

a chuva penetrando na terra

Textos do escritor Fabio Mandingo, no Portal
Literafro, aqui. Acesso em 13 jul 2023.
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E por falar em arte, eu ndo a escolhi, ela
que me escolheu. Meu pai fazia, com muita
habilidade e pouca valorizacdo, cartazes
de datas comemorativas para a igreja, e
eu, pequenina, mas encantada e atraida
pelas letras desenhadas e organizadas no
espaco de uma folha de cartolina, queria
tanto crescer para ocupar esse espaco,
pois eu sabia do meu potencial, embora
ninguém deste grupo familiar e religioso
reconhecesse a arte como futuro.

Arte da vida é luz para meu caminho
Tudo que vejo inspira-me

Viver no paraiso

E gozar de imaginar

Um transporte que leva a lugar algum
onde pode comecar tudo

vendo o principal sair do vacuo

E trancando um espetaculo

Com direito a aplausos

E uma entrega que flui na natureza do eu,
seu e outro

Voltando o mesmo caminho
Achando outro lugar

Que é o mesmo lugar

Que faz recomecar

Curtindo como a primeira vez

Para de novo entregar

Avida

E uma arte

Que chegou para voltar

E sempre as idas e vindas
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Apontam o recomeco
Com algo para entregar

Quanto vale ser das artes?

A arte me escolheu

Eu aceitei

Nao tem medida

Tem entrega

A escala é querer

Na danca ajusta o chao

A dimensdo entre terra e céu
Encantamento do processo criativo

Vai chegando e completando

Quem fala esta dentro

A mado vai escrevendo

O sentimento, a emoc¢do, a pulsdo, a
explosao

A forma que pulou para sua impressao.
Para fazer uma expressdo: aceitacao ou
rejeicao.

Tudo tem reacgao

Se boli, afirma que é arte

A licenca esta dada.

i -
Lk | |‘I_l.r-1-='- ] 1

A Plistica

da Vida.

Capado Livro “A PldsticadaVida” de Stael Machado.

Livro “Psicodelicoracdes: 100
poemas de amor, erotismo e solidao”,
de Tiago Oliveira, acesse aqui.

Livro “Rabiscos Ill, Antologia
Poética”, organizadoras: Luciana
Castro e Waleska Oliveira, acesse aqui.

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario “Caminhos
da Literatura” do Mapa Cultural IFBA IFBA.
Acesse aqui (Duracdo: 10 min)
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ETAPA 02

Coletar as impressdes que 0 grupo obteve
ao assistir o curta-documentario anotando
palavras-chaves na lousa ou numa cartolina.
Em caso de acesso a internet e a aparelhos
com acesso a rede, pode-se criar nuvem de
palavras online.
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https://drive.google.com/file/d/1fZ9cTcqw6q7hB-6wyx9YSNm-L5ZHxkYQ/view
https://drive.google.com/file/d/1ovqwqzCPIXxzn9BAkoEp7RZ3eTNFWmDo/view
https://drive.google.com/file/d/1SUx1vfscMjt3xzm2-NNr50bQIOq4urxh/view

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacao com localizagao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiqguem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar aqui
0 Mapa do Caminho da literatura.

Nas Trilhas do Conhecimento

TRILHA DAS LEITURAS

1. “VOCABULOS
CAMINHANTES”

Entrevista com o professor e poeta
Juracy Tavares.

“Em se tratando de literatura e
particularmente a literatura negra que é a
literatura que n6s optamos por fazer, temos
condi¢cdo de fazer outros tipos de literatura,
mas € uma opcdo nossa fazer literatura
negra pelo fato de a gente perceber que é
necessario que a gente traga discussdes,
estar trazendo questionamentos,
inquietacbes como eu coloco na musica
‘Autoestima’, quando eu digo que negro
lindo é pleonasmo, negro lindo é exclusao,
negro lindo ai é contramdo.”

Iniciar com leitura do texto
(hiperhiperlink aqui) que apresenta
alguns autores, produtores e obras
com referéncias aos territérios em
foco no Mapa Cultural IFBA IFBA.

o~

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento  sobre
escritores(as), produtores(as) e projetos
apresentados no video. Para isso, ler
materiais dos pontos do Mapa online do
Portal Mapa Cultural IFBA IFBA. Sugere-
se leitura de textos diferentes para cada
grupo discutir entre si e depois apresentar
oralmente o resumo das principais
informacgdes.

Jurad Tavares
Vocibulas Caminharrtes

Livro “Vocdbulos Caminhantes” nas méos do autor
Juracy Tavares.

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1ACK3bbLsNlvZHztszW5Y9TIAmMG4tK--/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1m_pAEIIo3QDLqoepVenTB0DzQMnyVb3L/view?usp=share_link

2. PROJETO MIAU

Projeto MIAU: Mostra Internacional de Arte Urbana - localizada na escadaria do Passo, no
bairro Santo Antdnio Além do Carmo. A Mostra é comandada por Tiago Poeta em parceria com

a OMINIRA, editora comandada por Roberto Leal.

3. “A INCRIVEL HISTORIA DE ZE: O GATO PRETO DA SORTE”

Trecho da entrevista com Tiago
Oliveira ao Mapa Cultural IFBA IFBA:

“Eu acho que todas as pessoas, em especial
as criancas que tém a oportunidade de
criar e estar em contato com essa arte, elas
puderam também ter a vida transformada.
Vez por outra eu encontro alguém na
rua que diz: ‘Minha vida foi transformada
através do seu projeto social, minha vida
se transformou através do projeto que
eu vi vocé fazendo no Onibus, minha vida
se transformou através daquela oficina, a
partir daquele resgate hoje, eu posso ter
um pensamento antirracista; através do seu
livro, hoje eu posso ter um pensamento de
cultura diferenciado’. Entdo, a gente sabe
como a poesia e a arte me transformou e,
ao mesmo tempo, a gente sabe como a arte
pode transformar todas as pessoas que tém
contato com elas.”

Nas Trilhas do Conhecimento

Para conhecer o livro de Tiago Oliveira,
acesse o hiperhiperlink aqui.

A
A incrivel estéria de

A

0 gato preto da

Tiago Urli'ure'la

L 3
-
Ty

Capa do Livro de Tiago Oliveira.

QUILOMBO CECILIA
1. CONTEXTO

O Quilombo Cecilia foi uma organizacdo
de experiéncias culturais e praticas
autogestionarias sem fins lucrativos que
funcionou durante dez anos (1999 a 2009)

o~

no bairro do Santo Antonio Além do Carmo,
na rua do Passo, no casardo n° 37. Para
saber mais, veja o texto.
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https://drive.google.com/file/d/1vzTb2KTcl0mmhGB8qeRQ04DJGhQ3VHnY/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/1MNcpslK0Wjic6bywVHJiQwGm6fcTACvP/view?usp=share_link
https://drive.google.com/file/d/14AEJetpn5dQXkxwZ4BpgnAcEqbfM4rZ5/view?usp=sharing

Mapa Cultural IFBA IFBA: Fabio, temos
conhecimento de sua produc¢do enquanto
escritor, gostariamos que vocé comecasse
comentando sobre seus livros e sua
producdo. Vocé escreve muitos contos,
narrativas engajadas, mas também poesia.
Como acontece, o que mais te seduz
a escrever? Quais temadaticas sao mais
frequentes? Vem coisa nova por ai?

: Bom, primeiramente agradeco pelas
perguntas. Eu sou punk, do movimento punk
de Salvador. Entdo na minha juventude,
dentro do movimento punk, ndés éramos
fortemente instados pela ideia de “Faga Vocé
Mesmo”, em todos os campos, inclusive na
producao cultural. Era quase uma ofensa
se vocé fosse parte do movimento e ndo
estivesse envolvido com nenhum tipo de
producdo cultural, entende? Como eu sou
profundamente timido, a escrita foi a via
que eu encontrei pra me expressar, e isso
vem até hoje.

Meus livros “Salvador Negro Rancor”, “Morte
e Vida Virgulina” e “Muito Como um Rei” séo
livros de contos que tratam da realidade
urbana de Salvador a partir de uma
perspectiva negra. De forma geral, o que
aparece nos livros é a Salvador que s6 noés
conhecemos, e que ndo esta na literatura e
nem na construc¢do da “Bahia que ndo me
sai do Pensamento”. Apresenta o outro lado,
ou melhor, outro centro, a partir da nossa
vivéncia. Recentemente lancei uma ficcao
histérica para o publico infanto-juvenil,
chamada “A Princesa Mahin”, que traz como

foco o Quilombo do Urubu, que existiu aqui
em Salvador no século XIX e teve como
lideranca a Rainha Zeferina. No momento,
nada nos planos. Mano, sou poeta nao...
(risos), vez por outra cometo um poema,
mas é sem maldade. Sou da prosa mesmo!

Casardodesquerda,sededoQuilomboCecilia,narua
do Passo, Santo Anténio Além do Carmo.

Mapa Cultural IFBA IFBA: A associagao
cultural Quilombo Cecilia teve inicio em
1999, quando vocé, um dos quilombolas,
decidiu montar um bar cultural. No inicio a
ideiaeracriarumespacoonde o movimento
anarquista baiano pudesse se reunir. O
intuito era produzir, divulgar, difundir
e dividir informacdo, conhecimento e
cultura, incentivando e proporcionando
praticas autogestionarias e auténomas
tornando reais e palpaveis os anseios
das organizacdes libertarias e populares
que dele fazem parte. Buscou oferecer a
populacao financeiramente desfavorecida
0 acesso a cultura e ao conhecimento.
Como se deu essa experiénciano Quilombo
Cecilia? Narre um pouco dessa histéria?

O Quilombo Cecilia foi uma
experiéncia incrivel de muitos aprendizados
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e erros. Inicialmente tentamos fazer
um bar cultural, mas isso deu errado
muito rapidamente, por falta mesmo de
conhecimento de gestao, e faltade sabedoria
pra lidar de forma equilibrada com a venda
de bebidas. E esse erro foi realmente muito
positivo, porque o espa¢o acabou por
assumir sua vocac¢ao de centro de Cultura
Popular. Naquele inicio de século, Salvador
ja vinha perdendo sua forca na cultura
de rua dos anos 90, quando em todas as
pracas e bairros tinhamos poesia, musica,
teatro de rua, eventos, etc., tudo na rua e
acessivel. Entdo a ideia era ser um espaco
onde tudo isso tivesse casa, e foi isso que
fizemos nos primeiros anos, com muitas
apresentacfes teatrais, recitais de poesia,
apresentacdes musicais etc. Aideia era fazer
essa juncdo entre a cultura punk libertaria
e as nossas raizes africanas, o que também
se mostrou depois cronicamente inviavel. E
isso foi também outro erro positivo. (risos)
Posteriormente alugamos também um
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andar com o saudoso militante negro Ivan
Carvalho, na mesma rua do Passo, numero
40, onde conseguiamos fazer shows de
rap, de reggae, de rock, além de rodas de
capoeira. Podemos dizer que poucos grupos
da musica alternativa e underground de
Salvador (e até de outros estados e paises)
ndo se apresentaram no Quilombo nesse
periodo. Na continuidade desse processo, as
atividades do Quilombo foram se afunilando
cada vez mais para o que fosse relacionado
a cultura e luta negra, e assim prosseguiu
até o encerramento das atividades. Como
Quilombo, a busca era fazer ali tudo o que
precisavamos, de nds pra nos: educacao,
saude, renda, autodefesa, intercambio, arte,
cultura, criacao de filhos. Tudo.

Mapa Cultural IFBA IFBA: Conte-nos
mais um pouco sobre o funcionamento do
Quilombo. Ficou em atividade até quando?
Quais as atividades que desenvolviam?

De forma geral, o Quilombo tinha
como base uma Biblioteca Comunitaria
com mais de trés mil livros e com mais
de cem associados de Salvador, Regiao
Metropolitana e llhas. Os associados podiam
pegar até dois livros por quinzena. Além
da Biblioteca Comunitaria, tinhamos um
restaurante vegetariano popular que servia
comida vegana e 100% natural a precos
maodicos, 0 GrupoSementedojogodeAngola,
do Mestre Jogo de Dentro, com treinos as
segundas, quartas e sextas. E nos sabados e
domingos, realizavamos atividades culturais
diversas (ja citadas). Quando expandimos
para o Passo 40, além disso tinhamos os
shows. Também realizamos centenas de
palestras, lancamentos de livros e discos,
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atividades infantis e oferecemos centenas
de cursos e formacdes durante os 10 anos
de funcionamento do espaco.

Mapa Cultural IFBA IFBA: Qual a situagao
do Quilombo Cecilia atualmente? O que
promoveu essa condicdo atual?

O Quilombo existiu de 1999 a 2009,
qgquando encerramos as atividades. Acredito
gue o encerramento das atividades se deu
justamente pelo amadurecimento das
pessoas que fizeram o Quilombo acontecer.
Veja, foi um periodo de tanto aprendizado e
construgdo, que chegou um momento que
aprendemos inclusive o que fazer, o que
nao fazer, em que insistir, e o que deixar
de lado, em quem insistir e quem deixar de
lado. Pelo que lutar, e quais lutas ndo eram
nossas. Veja, foram 10 anos!!l!, entdo chegou
um momento que essas experiéncias
conduziram cada um para seus caminhos
diversos.

Mapa Cultural IFBA IFBA: Onde estdo
os associados do Quilombo Cecilia? E as
parcerias?

Os associados do Quilombo estdo em
todo lugar kkkkkkkk, professores, musicos,
Capoeiras, cozinheiros, artesaos, escritores,
motoristas de onibus, em algum momento
posso te mostrar as fotos das carteirinhas
dos soécios, vocés vao riri bastante ao ver os
rostos conhecidos, 20 anos depois.

Mapa Cultural IFBA IFBA: E o acervo da

biblioteca, videoteca, os discos, cds? E as
edi¢des do jornal? Ha um arquivo acessivel
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a0s materiais e a essas produc¢des?

Infelizmente, com o encerramentodas
atividades, boa parte do material se perdeu,
muita coisa se estragou, e isso ddi bastante.
Boa parte do material era altamente
perecivel né, livros, cds, discos e nao
suportaram muito bem as mudancas de local
e armazenamento prolongado. Muita coisa
também foi furtada. Acessivel no momento,
somente o registro fotografico de algumas
atividades realizadas ( no hiperhiperlink que
te enviei), e as memorias!!!!

Mapa Cultural IFBA IFBA: Ha expectativa
de retomar as atividades do Quilombo
Cecilia? Fale um pouco dos projetos e/ou
ideias em ebulicao.

Ndo, nao, o Quilombo encerrou
as atividades em 2009. Foram dez anos
de experiéncia formadora pra mim e pra
muitos que vivenciaram aquilo ali. De certa
forma, sou hoje uma consequéncia daquilo
ali. No momento, irmdo, o projeto tem sido
a sobrevivéncia basica nesse pais.

Mapa Cultural IFBA IFBA: Deixe sua
mensagem final. O Quilombo Cecilia
resiste!?

Aquilombe-se! Essa é a mensagem! O
Quilombo resiste irmao.
O Cecilia ja tinha sido deixado de lado nos
ultimos anos de funcionamento do espaco.
Mas o Quilombo resiste!
Agora, a resisténcia do Quilombo tem sua
forma né irmdo, como disse Bob Marley:
“O que luta e se retira, vive pra lutar no dia
seguinte...”
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Nas Trilhas do Conhecimento

IMPORTUNO POETICO

Como podem trés mulheres importunar através da poesia? Imaginem muito mais que trés?
Com uma importunacao cheia de arte e magia surge o grupo Importuno Poético formado por
trés lindas poetrizes, como se definem as meninas Jocélia Vandala Fonseca, Cléa Barbosa e

Lutigarde Oliveira.

Sim, meninas e a frente do seu tempo! Ha
mais de 20 anos ja estavam nas ruas de
Salvador mostrando a forca e a garra das
mulheres. Mdes, nordestinas e donas de um
saber poético, as doces garotas tém uma
poesia recheada de questdes femininas,
interpretadas através da danca, poesia e
teatro.

O tempo passa, mas elas continuam cada
vez mais ativas e poetrizes. Hoje suas artes
continuam fazendo parte da vida e histéria
destas representantes da forca feminina
nordestina e do Santo Antdénio. Assim, com
muito axé, elas encantam, distribuindo arte
e sorrisos por onde passam.

“Posso dizer que o‘Importuno’ndo se desfaz,
ele se reproduz em situacdes diferentes da
vida da gente. Hoje € um outro tempo para
mim, mas a gente estd sempre essa sereia,
que eu digo, é uma sereia de trés cabecas
onde realmente, como bem colocou, somos
uma encruzilhada.

A poesia traz uma sensac¢ado de...como € que
se diz?...como uma entidade espiritual que
percorre seu Corpo e transpassa, ela traz o
movimento, ela atinge as pessoas, ela traz
uma esperanca.

o~

\ J

A sereia de trés cabecas, desenho capa do “Livro
Importuno Poético”.

Quando a gente sai de |la para encontrar
aqui, a gente também encontra aqui
uma gama de poetas e vai justamente se
encontrar com essa poesia de rua que € o
‘Poetas na praca’, o movimento de poetas
na praca. Douglas de AlImeida, Geraldo Maia
e todas essas figuras bem representativas
da poesia de rua daqui porque era uma
identidade nossa fazer arte, essa arte mais
liberta e libertadora e libertina.” (Entrevista
com Cléa, Jocélia e Lutigarde - integrantes
do Importuno Poético).
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Trecho da entrevista com Cibele, companheira de Flavio Oliveira (um dos integrantes do

Sociedade da Prensa):

“Em 2019, a gente criou o projeto Atelié de Oficios que era realmente a ideia de afirmar aquele
espaco como espaco de aprendizado, um espaco de trocas nesse sentido dos mestres, também
dos artistas porque o foco do Atelié de Oficios era mesmo a dimensdo da producao grafica

0 mais analégico possivel, essa producao
tradicional. Entdo a pesquisa era essa, que
era uma pesquisa que o Flavio ja desenvolvia
com Tiago e Laura e que a gente foi dando
segmento.

E criamos a Editora Atelié de Oficios, que
é essa editora também no sentido de
produzir e trabalhar especificamente com
livros artesanais, toda essa producdo de
cenografia, tipografia, da prépria xilogravura
também, enfim. Entdo o Atelié de Oficios é
esse projeto que é filho desses outros e que
ele vem como uma continuidade. A proposta
dele era que ele fosse todo feito dentro do
atelié,o minimo possivel que fosse para fora,
para graficas, enfim.

Livroartesanal“Helen”,deArleteSoares, produzido
pelo Atelié de Oficios.
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E um livro da Alerte Soares, uma fotégrafa
daqui que ja tem 80 anos e é o primeiro
romance dela. Ela ndo escrevia romance,
mas resolveu escrever esse livro sobre a avo
dela, passou vinte anos escrevendo, € um
didrio em primeira pessoa que € como se
fosse a avo dela escrevendo, ela ficcionaliza
a escrita da avd, que € uma mulher inglesa
que veio para Valenca no século XIX, casou
com um pescador, rompeu com a familia,
enfim. A ideia desse livro que foi em 2020
que a gente realizou, esse livro marca
um processo dificil porque Flavio chegou
a imprimir, ele contraiu COVID e veio a
falecer no processo e ai eu tive que finalizar
sozinha. Sozinha com muitas parcerias,
claro, sempre...pessoas que chegaram
junto. Mas a ideia € essa, a costura toda feita
artesanalmente, essa capa foiimpressa com
uns tipos de madeira aqui nessa prensa. Vou
pegar aqui os tipos para mostrar pra vocés.”

Se possivel, levar obras dos
autores(as) citados, livros e lambe-
lambes do Atelié de Oficios/
Sociedade da Prensa para serem
folheados e lidos na oficina.
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Apos apresenta¢des dos grupos, perguntar:

O que distingue a literatura
que conhecemos aqui e agora das
literaturas das livrarias, das bibliotecas
e das grandes feiras literarias, como a
FLIPELO que anualmente ocorre no
Pelourinho?

Respostas possiveis ou apresentadas:

Foco nas historias e
personagens locais;

Producdo de autores pouco
famosos, a literatura mais proxima de
nos;

Literatura acessivel no territério
por meio dos(as) escritores(as) e
editores(as) moradores(as);

Literatura com linguagem mais
proxima a usada pela populagdo em
geral, com destaque para producdes
de origem oral, como poemas,
cantigas, cordel e slam.

Cartazes do Atelié de Oficios/Sociedade da Prensa
Literatura marginal. Vocés ja ouviram

esse termo? O que significa esse tipo
de literatura?
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Texto retirado de: : Site Homo Literatus, hiperhiperlink, acesso em 15 jul 2023.

“O termo ‘literatura marginal’ nasceu por volta dos anos 70, também conhecida como poesia
marginal ou geracdo mimedgrafo, em fun¢do da repressao da ditadura militar. Como principal
caracteristica surgiu a quebra de padrdes literarios da época, que iam contra o modelo do
mercado editorial, fugindo das formas comerciais de producdo e circulacdo de literatura
impostas pelas grandes editoras da época. Ressaltando que a década de 70 foram uma das
mais opressoras para a intelectualidade do pais, quando a implementacdo do ato institucional
numero 5 (Al-5) repreendeu todo o tipo de liberdade de expressao. O resultado dessa primeira
vertente foram principalmente obras poéticas que eram produzidas artesanalmente e tinham
uma grande presenca do contexto da linguagem misturado aos termos da linguagem culta,
fugindo das regras da escrita, com uma escrita coloquial. Iniciou-se ai a distribuicao de pequenos
livros pelos préprios autores em bares, museus, pragas, teatros e cinemas. Esse movimento
foi liderado por um grupo de artistas e intelectuais da classe média que recusava as formas
estéticas empregadas. Dentre 0s nomes precursores dessa vertente, temos Paulo Leminski”.

ETAPA 05: Pratica

Nessa etapa propomos uma atividade com o

exemplar n°88, ano 16, abril e maio de 2022  Entregarpapelparaqueosintegrantesdaoficina

da Trindade. memoarias que surgiram durante a oficina;

A sugestdo é que formemos equipes, trios Quem quiser pode socializar o texto produzido
ou duplas para leitura dos textos da revista & S€ aceitarem, sugere-se expor os textos em

que pode ser acessada no hiperhiperlink Varal na sala ou no espaco da realizagdo da
aqui. oficina.

Fazer leituras em voz alta de poemas e
outros textos da revista;
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https://drive.google.com/file/d/1sut6TA7gqeLl5go7a9ooyxXnoLuJOB3g/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1sut6TA7gqeLl5go7a9ooyxXnoLuJOB3g/view?usp=sharing
https://homoliteratus.com/literatura-marginal-um-grito-para-o-mundo/?cn-reloaded=1

Sobre a Revista Aurora da Rua

I.E'HIIHTEEILHFE.
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A comunidade da Trindade, instalada na
lgreja da Santissima Trindade, em Agua
de Meninos, descendo a Ladeira Da Agua
Brusca (via de acesso do Barbalho a Cidade
Baixa) acolhe pessoas em situagdo de rua.
O projeto, que ja existe ha mais de 20
anos, criou possibilidades de geracdo de
renda e de expressao literaria por meio da
revista. O projeto beneficia ex-moradores
de rua, que vendem a publica¢cdo. Além da
comercializacdo, os vendedores participam
de todo o processo de edi¢ao e distribuicao
da revista, desde a reunido de pauta para
a producdo do conteudo jornalistico. Para
saber mais sobre a revista “Aurora da Rua”
acesse o perfil da Revista no Instagram:

instagram.com/auroradaruaoficial.

1
(:D auroradaruacficial g

@

auraradaruacicial MOSSA MOV ECRCAD 1 ESTA NAS RLAS|
Ha 13 &ncd o progeio Eesan ateanda i um {arol uminows na
vida de pessoas em situacho de rua em Sakvador. O nome do
percirtis & urty Gonwite Chand pidrd queen perdi Sisdd rehenbncias &
L Seud dineilos bldacos Cevoeadod. “Venha |levanie-se, ande
Vool pode! Vool condegue!

Um profeto de vida uma bissols que pode nores nowos
caninhas & trajetdrias, £ assim o Levanta-te & Anda. As semenies
de sohdsnmdade. amar & cundadn bumans quee s or Kamam oo
Qi oy b AMCAFAM VD & GEIMIRREETY BT GUEROE ligAnst.

tieQv R

y & Curtido pee vantateanda @ cutras B pessoas

Postagem da Revista “Aurora a Rua”, jul 2023.

O Projeto funciona em parceria com
outras a¢bes que visam atender pessoas
em situacdo de vulnerabilidade, como o
Projeto Levanta e Anda, que pode ser ser
melhor conhecido no texto aqui.

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina
Como foi ou esta sendo
dialogar sobre literatura?

Em que acertamos e em
gueerramos na preparacao e vivéncia
dessa oficina?


https://www.instagram.com/auroradaruaoficial/
https://drive.google.com/file/d/1WY6Nqdy5uuqA1VYXoAIu5FTibf0dL_hu/view?usp=sharing
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OFICINA 08:
Caminhos do Carnaval

OBJETIVOS:

Conhecer os principais agentes promotores do carnaval que acontece no
Bairro Santo Anténio Além do Carmo, destacando as caracteristicas que
distinguem esse carnaval daquele que acontece no restante da cidade,
além disso tratar da diversidade de manifestacdes carnavalescas presentes
e oriundas na regido dos bairros do entorno do IFBA Campus Salvador.

PUBLICO SUGERIDO: CARGA HORARIA MEDIA:

Estudantes do IFBA e de qualquer
escola/instituicdo de Salvador, exceto
da Educacdo Infantil, moradores do
entorno do IFBA Campus Salvador;
artistas, produtores e agentes culturais

2 aulas (100 minutos).

em geral.
MATERIAIS NECESSARIOS:
Notebook, data show, caixa de
som, rede de internet, cartolina
ou quadro para anotacodes, caneta
AMBIENTE: e P :

para quadro ou cartaz.
Presencial ou virtual em

plataformas de videoconferéncia.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

% Mapa
. 1 P
UL Cultwral

Mapeamento Cultural
i eriama da IFEA Campus Sabador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
no hiperlink aqui, com duracdo de 6 minutos.
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Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve através do
acolhimento, trazendo questées como
ponto de partida inicial:

Vocés tém vivéncias de

carnaval?

Participam da festa? De que
modo?

Qual a importancia do carnaval
na sociedade?

O Carnaval surge na Idade Média quando
poderia se prolongar por meses a fio, no
entanto, alguns elementos da festa tém
origem na antiguidade e estabelecem relacao
direta com o Cristianismo. Os elementos mais
antigos foram herdados de celebracfes de
diferentes povos, como 0s mesopotamicos,
gregos e romanos. A ideia que marcava no
Carnaval medieval eraado“mundo de cabeca
parabaixo”,isto €, um mundonoqualaordem
das coisas foi invertida temporariamente,
sendo essa caracteristica encontrada em
uma festa mesopotamica. Gregos e romanos

COLETANEA ISISE

Foto de Pablo Florentino

realizavam festas em homenagem a Dioniso
(Baco, para os romanos), e essas festas
promoviam bebedeiras e outros prazeres
carnais. A igreja buscou controlar, dar um
novo tom as celebra¢Bes carnavalescas,
visto que as festas beiravam os exageros e
extravagancias, algo visto como pecaminoso
e inadequado pela Igreja, com isso,
no decorrer da lIdade Média, a mesma
determina a Quaresma, periodo em que 0s
fiéis aguardam a Semana Santa com 40 dias
de antecedéncia e devem aderir a pratica do
jejum. Esses 40 dias tiveram éxito no quesito
de controlar, de certa forma, as atividades
intempestivas que a festa estimulava, com
isso, a festa passou a ocorrer logo apoés
o Natal e anteceder a Quaresma, sempre
muito regada a bebidas, carne, sendo esse
alimento colocado em destaque, ja que a
maioria da populacdo nado tinha acesso a ele
por seu elevado custo, a festa também era
acompanhada de zombarias publicas e pecas
de teatro.
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O Carnaval se estabeleceu no Brasil no
decorrer do periodo colonial. A festa se
estabeleceu com diversas brincadeiras
ao longo do século XIX, sendo o entrudo
a de maior destaque. Essa atividade foi
possivelmente herdada e disseminada no
Brasil com o auxilio dos portugueses quando
passaram pela india, e era realizada em
grupo, esses grupos que jogavam nas pessoas
ovos e bolas de cera cheias de agua (limdes
de cheiro), porém, em meados do século XIX
essa brincadeira foi criminalizada, de maneira
principal, pela pressdao da imprensa. Apds
a repressao do entrudo, o carnaval tomou
outro formato, a elite do Império criava bailes
de carnaval em clubes e teatros, com isso,
agora, no inicio do século XX, dangas e ritmos
passaram a compor a festa.

Em 1930, o Carnaval se transformou em
uma das celebracbes mais importantes do

Brasil, quando falamos em festa popular.
Atualmente conta com blocos de rua que
ocorrem nas principais cidades do nosso
pais, além dos desfiles de escolas de samba.

O Carnaval brasileiro ganhou notoriedade por
ser a maior festa mével, sendo destacada a
capital baiana, Salvador, por esta no Guinness
Book como a maior festa de rua do mundo,
tendo sua data determinada pelos fatores
gue demarcam a data da Pascoa.

Fonte: Origem do carnaval, hiperlink aqui, acesso em
22 out 2023.

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta documentario Caminhos
do Carnaval (acesse aqui) e a partir dele
conhecer de forma mais profunda as
praticas ligadas ao carnaval que envolve o
entorno do IFBA Campus Salvador e como
essas praticas possuem uma importancia
nao so pela dimensdo cultural, mas também
pelarelacdo com as questdes que permeiam
as lutas identitarias.
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ETAPA 02

Coletar as impress8es que o grupo obteve
ao assistir o curta-documentario anotando
palavras. Em caso de acesso a internet e a
aparelhos com acesso a rede, pode-se criar
nuvem de palavras online, organizando
de maneira interativa com o publico, com
o objetivo de fortalecer a autonomia do
mesmo.
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https://biblio.direito.ufmg.br/?p=4474,
https://drive.google.com/file/d/1rgxopb8A2tFRnt_FHCK-f7p2qVLiWS-O/view

Ja& estiveram em contato com
o carnaval que ocorre nos bairros do
perimetro: Barbalho, Lapinha e Santo
Antdnio Além do Carmo?

Vocés conseguem notar
diferencas entre o carnaval que ocorre
nesses bairros e o0 que ocorre nos
circuitos mais visitados, como Barra-
Ondina?

Desenvolver uma escuta ativa com os
participantes, depois construir novos
qguestionamentos relevantes com os
mesmos.

Apés, podemos apresentar a
histéria e importancia do carnaval
nos bairros, a perspectiva do afoxé,
o desenvolvimento do Maracatu
no Santo Antonio Além do Carmo
e explicar porque € necessaria a
preservacdo dessas praticas.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localiza¢ao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiqguem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar o
Mapa do Caminhos do Carnaval no hiperlink
aqui.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados
referentes ao carnaval no perimetro
apresentado, mostrando um carnaval no
qual ha caracteristicas de luta e resisténcia.
Além das informac¢bes a seguir, veja os
materiais dos pontos do Mapa online do

Portal Mapa Cultural IFBA relacionados ao
carnaval.

O BLOCO DE HOJE A OITO surgiu em 2011, no Santo Antdnio Além do Carmo, com o desejo de
viver um carnaval diferente do que se via em Salvador no que se entende por “circuito oficial”.
Ao longo dos anos, o bloco fortaleceu e construiu um carnaval sem cordas, gratuito, na rua,
com espaco para todos, valorizando as diversidades, com todo mundo fantasiado, incluindo
criangas, idosos e toda a comunidade local. Como bloco de samba, durante todos esses anos,
fizeram pesquisas sobre o Samba e sobre o carnaval antigo da Bahia, homenageando, por
exemplo, as Escolas de Samba da cidade de Salvador, os Blocos de indio, o Recdncavo e
sambistas como Ederaldo Gentil, Guiga de Ogum, Riachdo e, em 2023, Flavio Oliveira, artista e
produtor cultural do bairro que faleceu de Covid 19.

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1Daoi3-aeH5y9J4qS7vxmJ2TAwXFPpsmY/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

Foto da saida do Bloco DHa8 em 2023

No documentario, o representante do bloco
De Hoje a Oito, Everton Marco, fala sobre
como o bloco se difere de uma simples
festa, que se separa da estética do carnaval
comercial com trios elétricos e abadas,
revitalizando os movimentos culturais
presentes no bairro do Santo Anténio Além
do Carmo.

“De hoje a oito surgiu no momento que o
carnaval estava muito complexo, assim né!
La se vdo quase uns 15 ou 11 anos talvez que
saimos...com a pandemia eu me confundi um
pouco, mas a gente tem dois anos que nao sai.
Paramos no oitavo.

Entdo, movidos com alguns amigos, noés
ja faziamos aulas e tal, estudava o samba,
pesquisando o carnaval e vimos que a gente
ndo se identificava com o carnaval que estava
sendo feito, carnaval de trios elétricos, abadas e
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cordas. Essa coisa muito comercial, de dinheiro
para brincar e para curtir e se ndo tiver vocé
nao brinca né? Entao, tipo assim, vamos fazer o
nosso carnaval né? Voltar os carnavais de rua,
fazer coisas aqui no bairro, o bairro ja € legal né?

Ndo tinha tanto movimento, assim, cultural.
Na verdade, o bairro sempre teve movimentos
culturais, € um histérico do Santo Anténio, mas
ndo tinha nada assim que criasse uma coisa tao
envolvente, comunitaria, eram sempre coisas
muito miudas assim. Entdo, tem blocos que
sao mais antigos até que o “De hoje a oito” la
no Santo Antbnio, porém eles ficam restritos
a0s amigos, vestem camisas, botam os corddes
e saem na rua, entdo é meio estranho né? Nao
precisa cordao, nao é? Eu acho que ndo precisa
disso. E a gente foi brincando, construindo isso
com muita cautela e com muita alegria assim
e com muita vontade de fazer um carnaval
diferente.

O nosso processo de resistir estd dentro
disso. De manter o bloco no bairro, manter o
bloco atuando na medida do possivel né? Que
também sdo pessoas, uma parte ja viajou...o
bloco vai indo, vai entrando, vai saindo gente e a
resisténcia de tentarimpor um jeito de fazeruma
festa, um jeito de fazer um carnaval, um jeito de
fazer as coisas e mostrar ali pra comunidade e
para quem quer fazer, principalmente para a
comunidade, mostrar pra elas quando a gente
faz a festa porque ai da pra comunidade saber
quando é que eles ndo vao querer a festa,
quando é que vai sair a festa diferente. Por que
a nossa festa é diferente? Por que a outra festa
é diferente?

A gente meio que comeca educando os folides,
pede licenca, a gente pede licenca ao bairro,
pede licenca aos antigos, avisa a todo mundo
que a gente estd saindo. Vai todo mundo
proteger o outro, a gente tem isso. Entao,
eu acho que tem o cuidado assim, ndo é so
sair com o carro de som e fazer festa porque
0 som mexe com a gente de varias maneiras
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né? Entao, o som esta ali e balanca vocé, mas
se vocé nao tiver sido orientado é quase um
ritual, se vocé for pensar o carnaval quanto
ritual de coletividade maravilhoso que é.

E isso, se o cara fala tira o pé do chio, todo
mundo vai tirar. Se o cara falar '‘Bate!, vai
bater. Vocé entende? Entdo, por que nao falar
coisas bacanas para que as coisas acontecam
de maneira fluida e bonita? Eu acho que tem
dado certo porque a gente ndo teve nenhuma
ocorréncia esses anos todos que a gente fez,
nenhuma cena de violéncia, nenhuma! Eu
acho isso uma dadiva.

O melhor, e quando a gente gosta mesmo, €
quando a gente passa nas ruas, muitas ruas
apertadinhas e os moradores eles abrem as
janelas, as vezes vocé ndo vé a janela aberta
0 ano inteiro porque passa Onibus, é muita
poeira e o pessoal fecha, mas quando a

gente passa abre janela, se fantaseia. Isso foi
com o tempo, no primeiro ano nao foi assim,
no segundo a gente ja foi..a gente passa
panfletos nas ruas, avisando as pessoas, todo

Nas Trilhas do Conhecimento
ENTRECAMINHOS DO CARNAVAL

mundo...todo bairro a gente passa panfleto
por debaixo da porta para todo mundo.
Avisando se € possivel tirar o carro porque a
rua € apertada. Entdo, assim, sdo uma série

de cuidados que a gente foi juntado para
hoje termos uma lista imensa para que a
coisa aconteca assim.”

Carnaval 2023: Santo Anténio Além do Carmo

/

No video, o entrevistado fala do processo de resisténcia do carnaval como uma atividade
comunitaria e de respeito a populacdo do bairro. Essa preocupacdao deve-se ao fato do
bairro Santo Antonio Além do Carmos estar passando por processos de transformacdes,
desde a presenca constante de shows e festas que atraem a presenca de muitos visitantes a
gentrificacdo a partir dos anos 90, com aceleracdo maior nos Ultimos anos. Para compreender
e aprofundar o debate em relacdo aos processos que norteiam as manifestacdes culturais
enquanto ferramentas de desarticulacdao da especulacao imobiliaria e o fortalecimento da
cultura popular em contrapartida a fenémenos ciclicos do capitalismo, como a gentrificacao,
se faz relevante a leitura do artigo: Entrecaminhos do carnaval: a folia como resisténcia a
gentrificagdo no Santo Anténio Além do Carmo, escrito e publicado pela equipe do Mapa

Cultural IFBA. Leia mais no hiperlink.
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https://drive.google.com/file/d/14bbsGFIMfnt4a_JB4xjGnuospaT4mLiW/view?usp=drive_link

Além do Bloco de Hoje a Oito, outros grupos
carnavalescos sdo tradicionais no Bairro,
como o Bloco Rodante que desfilou pela
primeira vez em 2008. Os fundadores do
Bloco, o casal Ademir Souza e Dora Souza que
sdo proprietarios do Restaurante D'Veneta,
juntam amigos, familiares e moradores da
regido e desfilam acompanhados por uma
charanga que interpreta classicos do Carnaval
baiano, o Rodante desfila anualmente pelas
ruas do Carmo, com um publico heterogéneo,
formado por gente de todas as idades.

Foto de Pablo Florentino,
Bloco Urso da Meia Noite

Outros blocos do carnaval no Bairro Santo
Antonio Além do Carmo Bloco sdo: Bloco

Urso da Meia Noite, criado em 2017 por

Flavio Oliveira, influente produtor cultural
no bairro que faleceu de Covid19; Bloco
Bendito Seja Carnaval; Bloco Segura & Ataca;
Bloco Rolinha Preguicosa e outros. Além dos
citados, ha blocos que tiverem sua origem
no Bairro Santo Antoénio Além do Carmo
OuU que surgiram em outros lugares e se
estabeleceram no Bairro:

O Bloco Gravata Doida é umblocode fanfarra
gue desde os anos 2000 atrai centenas de
pessoas para as ruas do Santo Antdnio Além
do Carmo. Nasceu do encontro de um grupo

o~

de amigos que passava 0 ano todo no
escritorio e que resolveu curtir o carnaval
vestidos apenas de bermuda e gravata. Até
hoje é assim, os homens saem de bermuda
e gravatdao e as mulheres saem de camisa
do bloco e aderecos, o bloco atualmente
passou a desfilar nos circuitos do carnaval
tradicional da cidade.

O Bloco Tambores do Mundo surgiu do
Grupo de Intercambio Musical Tambores
do Mundo (TM) do Curuzu - Liberdade,
fundado em 2008, com o objetivo de
estabelecer intercdmbio musical-percussivo
entre os variados grupos e estilos que
executam a musica percussiva afro-baiana
pelos cinco continentes. Nos ultimos
anos, os workshops de percussdo e danca
aconteceram no Forte do Santo Antdnio
Além do Carmo, de onde o Bloco sai para
o percurso do Pelourinho. Durante todo o
ano, o grupo viaja pela Europa e América
promovendo workshops de percussao e
danca afro-baiana. No carnaval, cerca de
200 turistas oriundos destes locais (muitos
deles alunos ja capacitados), integram o
Bloco.

O Bloco Os Corujas nasceu em 1963, apos
um grupo de jovens desistir do bloco “Os
Internacionais”. Eles se reuniram na Igreja
do Boqueirdo, no bairro do Santo Anténio,
e decidiram criar outro bloco. No comeco,
o Coruja desfilou com fantasias, depois
passou para as mortalhas, que foram
substituidas pelos abadas. O Clube dos
Corujas foi abreviado com o tempo, virando
s6 Os Corujas e, depois, Corujas, atualmente
Coruja. Com grande fama nos percursos do
Carnaval oficial, o bloco em nada representa
seu inicio no Bairro Santo Antdnio Além do
Carmo.
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Nas Trilhas do Conhgcimento i
A C:ARNAVALIZA(;AO NO BAIRRO SANTO ANTONIO
ALEM DO CARMO —_—

1. Conceito de carnavalizagdo:

Texto retirado de: Carnavalizacdo, E-Dicionario de termos literarios, acesso em 14/12/23, no hiperlink.

Conceito de carnavalizacdo: “No livro A Obra de Francois Rabelais e a Cultura Popular na Idade
Média e no Renascimento (escrito em 1940 e publicado em 1965), Mikhail Bakhtin desenvolve
uma inovadora teoria da cultura popular e da sua apropria¢do pela literatura, baseada nos
conceitos de carnaval e carnavalizacao. Carnaval ndo se refere aqui apenas ao periodo antes da
Quaresma e centrado no Mardi gras ou Fastnacht, que continua a ser celebrado nas sociedades
contemporaneas, mas compreende determinadas festividades que, durante a Idade Média e
o Renascimento, decorriam também noutros momentos do ano associados a comemoracoes
sagradas, como o Corpus Christi, e chegavam a totalizar cerca de trés meses. As suas origens
remontam certamente aos cultos dos mortos e rituais propiciatorios e celebratérios de
comunidades agricolas primitivas que ocorriam durante o tempo das sementeiras e das
colheitas, as figuras ha muito estudadas pelos antropélogos, como o bode expiatério e o rei
sacrificial, e em particular as festas em honra do deus Saturno, que na Roma antiga tinham lugar
em Dezembro e eram conhecidas como as Saturnalia. A semelhanca do ‘mundo as avessas'
do Carnaval, no tempo em que duravam as Saturnalia vivia-se quotidianamente a inversao da
ordem social normal: os escravos tomavam o lugar dos senhores e entregavam-se a toda a
espécie de prazeres habitualmente proibidos, numa imitacdo simbdlica do reinado de Saturno,
a ldade de Ouro, da felicidade e abundancia reproduzida na utopia medieval e renascentista do
Pais de Cocanha ou Schlaraffenland.”

1.1 A carnavalizacdo no Santo Anténio

A carnavalizacdo do bairro Santo Anténio
Além do Carmo ultrapassa o periodo e 0s
festejos do carnaval, vem categorizando
o territério como propicio as atividades
noturnas e de fins de semana. Nos
ultimos anos, concentram-se no bairro
restaurantes, bares, pubs, casas de shows
etc que funcionam ao longo de todo ano.
Além disso, tornou-se comum, nas ruas do Processo de Carnavalizacio do
bairro, os desfiles de bloquinhos, grupos Santo Anténio Além do Carmo
musicais, grupos de samba, dentre outras
intervencdes artisticas, garantindo ao bairro
uma atmosfera de passarela disponivel as
manifestacdes festivas.

Para saber mais sobre a repercussao
das festas no bairro Santo Anténio Além

do Carmo, acesse a pasta do nosso drive
aqui com varias noticias sobre isso.

o~
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https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/carnavalizacao
https://drive.google.com/drive/folders/1yxHekcxyqReqAICc2qMBT2DE72CtFTRQ?usp=sharing

No periodo do carnaval tradicional da cidade, o bairro da Lapinha também se agita, principalmente
porque integra o percurso que interliga a regido da Liberdade ao centro da cidade. Vale destacar
que, na Liberdade, ha mais de 45 anos, acontece o desfile do I1lé Aiyé, um dos mais importantes

blocos afros da Bahia.

O desfile do bloco afro sai tradicionalmente
da Senzala do Barro Preto no Curuzu até
o Plano Inclinado, perto da Lapinha, o que
gera na comunidade da Lapinha o impacto
de foliBes que circulam no seu territorio
ao encontro do Ilé Aiyé. Por conta desse
desfile tradicional, o Conselho Municipal
do Carnaval e Outras Festas Populares
(Comcar) oficializou, em 2019, o percurso
Mae Hilda de Jitolu, no bairro da Liberdade,
como Circuito do Carnaval de Salvador.
Mde Hilda é uma das mais importantes
ialorixas do Brasil, € mae de Antbnio Carlos
dos Santos Vovd, Presidente fundador do
Bloco Il1é Aiyé - que é o primeiro Bloco Afro
do Brasil.

Vocés sabiam que Salvador é o
berco do Afoxé?

Texto retirado de: Histéria do Afoxé Filhos de

Gandhy, hiperlink aqui, acesso em 22 out 2023.

“O Afoxé é um ritmo musical e um grupo
cultural afro-brasileiro que surgiu em
Salvador no final do século XIX. Ele tem
origem nas religides africanas trazidas pelos
escravos para o Brasil, como o candomblé e
a umbanda. O nome “Afoxé” vem da palavra
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ioruba asefé, que significa “sangue bom”.

Inicialmente, os grupos de Afoxé eram
formados por negros escravizados que
se reuniam para celebrar suas crencgas e
tradicdes. Com o passar do tempo, eles
se tornaram uma forma de resisténcia
cultural e uma maneira de preservar as
raizes africanas no Brasil. O Afoxé tem um
papel fundamental na cultura baiana e no
Carnaval de Salvador. Ele representa a luta
contra a discriminacdo racial e a valorizacao
das raizes africanas no Brasil. Além disso,
os desfiles de Afoxé sdo uma forma de
promover a inclusao social e a diversidade
cultural.

Os grupos de Afoxé sdao compostos por
pessoas de diferentesidades, classes sociais
e origens étnicas. Eles se unem em torno
da musica, da danca e das tradices afro-
brasileiras para celebrar a cultura negra e
lutar contra o racismo.”
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Vocéssabemoque é Maracatu?

Textos (2., 2.1 e 2.2) retirados de: Governo do Estado de
Pernambuco, Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico

Nacional (Iphan), hiperlink aqui, acesso em 22 out 2023.

“O Maracatu é um dos ritmos populares
mais importantes do Nordeste. Surgiu em
meados de XVIII no estado de Pernambuco
durante o periodo em que pessoas negras
ainda eram escravizadas. E um movimento
da cultura popular que envolve musica,
danca e historia - além de figurinos
extravagantes, que remetem a cultura
africana, indigena e portuguesa.

Desde 2018, foi instituido pela Camara dos
Deputados o dia 1° de agosto como Dia
Nacional do Maracatu. Adata comemorativa
ja é celebrada em Pernambuco desde 1997
em homenagem ao nascimento do Mestre
Luiz de Franca, que comandou o Maracatu
Ledo Coroado por 40 anos. Ao tornar a data
nacional,oobjetivo é fortalecer oselementos
desta manifestacdo cultural presente em
quase todos os estados brasileiros.

Vocé sabe como é formado o maracatu
pernambucano? Existem duas diferentes
formas de celebrar: o Maracatu Nag¢ao e o
Maracatu Rural, ambos com caracteristicas
muito proéprias, que diferem tanto nos
personagens, quanto na estética e

musicalidade.”
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“Celebrado durante o Carnaval e o periodo
de Pascoa, o Maracatu Rural - também
conhecido como Maracatu de Baque Solto -
tem como personagem central o Caboclo de
Lanca. As primeiras brincadeiras aconteciam
em engenhos, tocadas por trabalhadores
rurais no final do século XIX. A tradicao
é forte por toda Zona da Mata Norte de
Pernambuco e configura-se numa fusao
de diversos folguedos populares das areas
canavieiras no interior do Estado como o
Pastoril, o Bumba-Meu-Boi e o Reisado.
Nas apresentacdes, o instrumental da
brincadeira é comandado pelo mestre que
entoa loas, sambas e galope acompanhados
do terno (orquestras de sopro e percussao).”

“Conhecido também como Maracatu de
Baque Virado, esta manifesta¢ao cultural é
composta por grupos musicais percussivos
gue se concentram nas comunidades de
bairros periféricos da cidade do Recife. Os
conjuntos apresentam-se em um cortejo
real, em trajes de seda, veludos, bordados
e com pedrarias, que desfilam nas ruas
evocando as antigas coroacfes de reis e
rainhas do Congo africano. A celebracao
faz parte dos festejos carnavalescos. A
frente do cortejo vem o Porta-Estandarte
e logo atras segue a Dama do Paco, que
conduz a Calunga - uma protetora ligada
ao Candomblé, religidao de origem africana.
Ja a orquestra é composta de caixas, taraois,
gongués e alfaias (tambores confeccionados
com madeira).”
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https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias_para_voce/conheca-o-maracatu-tradicao-afro-brasileira

O Maracatu Santo Antdnio é originario do
trabalho de Ramiro Gonzalo, percussionista
argentino-espanhol, que veio ao Brasil
estudar a musica brasileira com Ramiro
Musotto. Gonzalo estudou no Maracatu
Brasil do Rio de Janeiro, escola onde
Musotto era docente. Em 2007 morou em
Salvador onde realizou oficinas de maracatu,
nascendo assim o Grupo. As oficinas eram
realizadas no Santo Antonio Além do Carmo.
Pelo Maracatu Santo Antdnio ja passaram
muitos integrantes, de diversas partes do
Brasil e do Mundo, e essa tem sido a tdnica
do grupo desde sempre, agregar pessoas
em torno da mdsica, independente de
diferencas culturais. O repertério aborda
principalmente, as musicas tradicionais
das nacdes de maracatu de Recife: Ledo
Coroado, Estrela Brilhante, Porto Rico, entre
outras.

Atualmente, em Salvador, existem mais dois
grupos de Maracatu: Maracatu Ventos de
Ouro: grupo feminino de Maracatu de Baque
Virado, do Campo Grande-Canela, Bando
Cumaté: coletivo autbnomo de Maracatu
formado na comunidade de Sdo Lazaro.

De onde surgem os Sambas-
enredo dos carnavais dos bairros?

Texto Retirado de: SOARES, Rafael. Os batuqueiros e
as primeiras escolas de samba da Cidade do Salvador.

Hiperlink aqui. acesso em 2 out 2023.

“Inicialmente, pontuamos o contexto e
alguns dos elementos basicos relevantes
no surgimento das escolas no carnaval. Em
“Batuques, batuqueiros e a Ritmistas do
Samba”, apresentamos 0s carnavais dos
bairros e das localidades da capital baiana
como importantes para o desenvolvimento
das escolas, uma vez que os homens negros
das batucadas — que ha muito ja usavam o
samba, a percussao e letras autorais como
formas de diversdo — experimentaram o
formato de escolas de samba, sinalizamos
a criagdo da primeira escola de samba da
cidade e, a partir das fontes, diferenciamos
o modelo das escolas de samba dos demais

grupos. (...)

Nos bairros, desde as primeiras décadas do
século XX, o costume carnavalesco prezava
pela construcdo de grupos de festividade
mais percussivos feitos de barrica com
couro de jibdia, cujos participantes visitavam
bairros trajando fantasias simples, cantando
e tocando. Além das batucadas, forma mais
comum de diversdao popular carnavalesca,
havia as charangas, e os instrumentos da
fanfarra, de percussao e de sopro também
tinham certa popularidade.”

Foto Maracatu Santo Anténio, 2012. Retirada de
:https://festival2dejulho.blogspot.com/2012/06/

maracatu-santo-antonio.html. Acesso em 15 de jun
2025.
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https://www.redalyc.org/journal/770/77052260007/html/
https://festival2dejulho.blogspot.com/2012/06/maracatu-santo-antonio.html
https://festival2dejulho.blogspot.com/2012/06/maracatu-santo-antonio.html

ETAPA 05:
Pratica - para realizar em

sala de aula

Proposta 1 -

Vivéncias de carnaval: se fantasiar e/ou se
pintar para o carnaval, escolher musicas,
usar instrumentos, construir cartazes
e simular o bloco na rua com saida no
perimetro onde a oficina é realizada. Levar
um carrinho com caixa de som para o
percurso.

Texto retirado de: Editora do Brasil,
hiperlink aqui, acesso em 22 out 2023.
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Proposta 2 -
Confeccdo de mascara carnavalesca de
papel, de tecido, de atadura gessada etc.

“As mascaras sao elementos muito anteriores a consolida¢do do carnaval como uma festa
popular. Ao longo da humanidade, o utensilio foi amplamente usado para representar
divindades, seres sobrenaturais ou antepassados, sendo item fundamental em diversos rituais

e celebracdes religiosas.

Com o tempo, essa finalidade da espaco
para 0 uso nas artes: é na Grécia antiga, por
exemplo, no século V a.C., que ela comeca a
ser utilizada em pecas teatrais.

Nesse contexto, as mascaras passaram
a servir de reforco das emoc¢bes que o
espectador deveria reconhecer no ator,
ainda que estivesse muito longe do palco. E
ai que nasce o simbolo do teatro até os dias
atuais: duas mascaras gregas, uma triste,
e outra alegre - ambas exageradas, com
tracos bem marcados e expressivos.

Mais do que isso, as mascaras também
eram usadas como forma de substituir o
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papel feminino: na Grécia Antiga, mulheres
nao eram consideradas cidadas, sendo
limitadas aos afazeres domeésticos. Assim,
ao lado de perucas, as mascaras davam
vida a Jocasta, Clitemnestra, Electra e tantas
outras personagens femininas do drama
grego, interpretadas por homens.

Os povos da Grécia antiga sao o exemplo
mais classico do uso de mascaras na
antiguidade, o que nao significa que seja
0 Unico. Nao devemos esquecer, também,
que por muito tempo elas foram utilizadas
com um sentido completamente inverso
a festividades em outras regifes: no
Egito, por exemplo, a mascara era um dos
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https://literario20.editoradobrasil.com.br/qual-e-a-origem-das-mascaras-de-carnaval/

adornos que acompanhavam os corpos dos
farads em seus sarcéfagos, como forma de
protecdo e preparo para o mundo divino. O
mesmo uso também aconteceu na prépria
Grécia, junto ao costume de se colocar duas
moedas de ouro, uma em cada olho, para
que a alma possa pagar, no mundo dos
mortos, a passagem de barco pelo Rio Estige
até o mundo inferior.

Do teatro grego ao luto, as mascaras
transitaram em diversas culturas com
diversos significados. E apenas em Veneza,
na Italia, que ela passa a ser considerada
um aderec¢o para o carnaval em si.

A origem desse uso remete, novamente,
ao teatro. O que hoje conhecemos como
mascaras venezianas, famosas pela
exuberancia, nasce com os famosos Pierrot,
Colombina e Arlequim, personagens da
Commedia dell’Arte, género popular de
teatro surgido justamente Italia, no século
XVI. A popularizagdo desses personagens,
livres de moral, aliada ao fato das mascaras
cobrirem todo o rosto, logo se tornou uma
forma dos préprios cidaddos se esconderem
no anonimato.

Assim, os Dbailes de mascara se
caracterizavam como momentos onde as
pessoas se livravam das amarras sociais,
constituindo um ambiente de liberdade
e transgressdo: nao se sabe quem é rico,
pobre, homem ou mulher.

Os anos transformaram a festa, mas as
mascaras sobreviveram: a tradicdo dos
bailes de mascara se estende ao longo dos
séculos e, em contato com outras culturas,
se converte no que hoje ja compreendemos
como carnaval.”

Proposta 3 -

Construir um painel com imagens
selecionadas do acervo do projeto,
diretamente ligadas aos caminhos do
carnaval. O publico participante pode
também trazer imagens e registros do
carnaval no perimetro, se houver. Colocar o
titulo “Outros carnavais”.

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina
Como foi ou esta sendo
dialogar sobre o carnaval?

Em que acertamos e em
gueerramos na preparacao e vivéncia
dessa oficina?

Qual a sua percepcao do
Carnaval, agora ao final da oficina?
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OFICINA 09:
Caminhos da Educacéo

OBJETIVOS:

Refletir sobre os caminhos da educac¢do decolonial a partir de institui¢cbes
nos bairros Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo; Evidenciar
rupturas da educacdo religiosa feminina; Destacar as atua¢fes do IFBA, do
ICEIA, de escolas, do Espaco Humanidades Ossos 21, do Instituto Steve Biko,
de educadoras e educadores na constru¢ao da decolonialidade.

PUBLICO SUGERIDO:

Docentes, técnicos e estudantes do
IFBA, preferencialmente dos cursos de
formacdo docente e técnicos da Depae;
pessoas de qualquer escola/instituicao
de Salvador, exceto da Educacao
Infantil; moradores do entorno do IFBA,
Campus Salvador; artistas, produtores
e agentes culturais em geral.

AMBIENTE:

Presencial ou  virtual em
plataformas de videoconferéncia.
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CARGA HORARIA MEDIA:

2 aulas (100 minutos) em sala
e 2 aulas (100 minutos) para
pratica (expedicdo).

MATERIAIS NECESSARIOS:

Notebook,datashow,caixadesom,
rede de internet, cartolina ou
quadro para anotacles, caneta
para quadro ou cartaz.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

5% Mapa
Y cultiral

Mapeamento Cultural
g erioma do IFEA Chrmpls Sabador

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
ovideo 01 da Série, que pode ser acessado no
hiperlink aqui, com duracao de 6 minutos.
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Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de uma

Aguardar respostas. Em seguida, outras
questao inicial:

perguntas:
Além do histérico de educagao O que compreendemos por
colonial, vocés sabem que nos Educacdo Decolonial?
bairros Barbalho, Lapinha e Santo
Antdnio Além do Carmo ha iniciativas O que diferencia a Educacdo
gue buscam a constru¢cdo de uma Decolonial da Tradicional?

Educacdo Decolonial?!

Ouvirasrespostasedepoisusarinformacdes
dos textos “Nas Trilhas do Conhecimento
01".

COLETANEA ISISE 167



Nesta oficina, compreendemos que a no¢ao
deEducacao Decolonial propde aconstrucdo
de uma educacdo pautada nos saberes
e conhecimentos dos povos tradicionais
que foram historicamente subalternizados
numa visao de mundo eurocéntrica com
“praticas epistemicidas”.

“Portanto, sao questdes atuais em que ha
a movimenta¢do de discursos multiplos,
superandonarrativas Unicaseuniversalistas,
levando pesquisadores aos caminhos em
que advogam que 0s campos insurgentes
possam trazer contribuicdes em termos
tedricos e metodolégicos na tentativa de
decolonizar a historiografia da Histéria da
Educacdo, os saberes, os curriculos e toda
uma estrutura construida em torno de

multiplas  exclusdes e silenciamentos.
Existe, assim, um potencial de
reinterpretacdo de dados histéricos e

educacionais (NERY; DIAS, 2020), gerando a
construcdo e reconstru¢do de novas leituras
das realidades no ambito da colonialidade.”

Texto retirado de: PRADO, Kelvin. Educacao
e pratica decolonial: uma ferramenta politico-
pedagdbgica, (2021) . Hiperlink aqui, acesso em 16 jul

2023.
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Texto retirado de: OLIVEIRA, Luiz Fernandes.
CANDAU, Vera Maria F. Pedagogia decolonial e
educacao antirracista e intercultural no Brasil,
2010. hiperlink agqui, acesso em 16 jul 2023

“E um conceito carregado de sentido pelos
movimentos sociais indigenas latino-
americanos e que questiona a colonialidade
do poder, do saber e do ser. Enfim, ele
também denota outras formas de pensar e
se posicionar a partir da diferenca colonial,
na perspectiva de um mundo mais justo.

E nesse sentido que a interculturalidade
ndo é compreendida somente como um
conceito ou termo novo para referir-se ao
simples contato entre o ocidente e outras
civilizagbes, mas como algo inserido numa
configuracdo conceitual que propde um
giro epistémico capaz de produzir novos
conhecimentos e outra compreensao
simbodlica do mundo, sem perder de vista
a colonialidade do poder, do saber e do
ser. A interculturalidade concebida nessa
perspectiva representa a construcdao de
um Novo espaco epistemoldgico que inclui
0os conhecimentos subalternizados e os
ocidentais, numa relacao tensa, critica e
mais igualitaria.”

168


https://periodicos.claec.org/index.php/relacult/article/view/2128/1467
https://www.scielo.br/j/edur/a/TXxbbM6FwLJyh9G9tqvQp4v/?lang=pt#:~:text=%C3%89%20um%20conceito%20carregado%20de,de%20um%20mundo%20mais%20justo

“O decolonial seria a contraposi¢dao a
‘colonialidade’, enquanto o descolonial seria
uma contraposic¢do ao ‘colonialismo’, ja que
o termo descolonizacion é utilizado para se
referir ao processo histérico de ascensao
dos Estados-nacdo apo6s terem fim as
administracdes coloniais, como o fazem
Castro Gémez e Grosfoguel (2007) e Walsh
(2009)".

Fonte: Notas sobre obediéncia: Decolonialidade e a
contribuicdo para a critica feminista a ciéncia (2018),
de Vivian Martins, hiperlink aqui, acesso em 16 jul
2023.

Ouvir e, na medida do possivel,
registrar os comentarios apos leituras
dos trechos acima.

DetalhedaPinturadeStaelKyandaMachado,técnica
mista.

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta documentdrio Caminhos
da Educacdo (Duragao: 13 min).

ETAPA 02

Coletar as impressdes que o0 grupo obteve
ao assistir ao curta-documentario.
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ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiqguem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar aqui
o Mapa do Caminho da Educacao.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes
e projetos apresentados no video. Para isso,
apresentaremos os itens a seguir, oriundos
de materiais dos pontos do Mapa online do
Portal Mapa Cultural IFBA.
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https://drive.google.com/file/d/1by_-a6yxSIW51yJGZVMMkhoB509adHpY/view
https://drive.google.com/file/d/1by_-a6yxSIW51yJGZVMMkhoB509adHpY/view
https://www.scielo.br/j/psoc/a/FZ3rGJJ7FX6mVyMHkD3PsnK#:~:text=O%20decolonial%20seria%20a%20contraposi%C3%A7%C3%A3o,Castro%20G%C3%B3mez%20e%20Grosfoguel%20
https://drive.google.com/file/d/1VV9dI7FmGolyOv3TJaXcFH-WoidqkJNR/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

Os caminhos da educacdo dos bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio Além do Carmo
seguematrilhadadecolonialidade paradesconstruir padrdes, conceitos e perspectivasimpostas
durante séculos. Os espacos e iniciativas apresentados fazem da educacao uma bandeira de
justica social e resisténcia. As instituicdes de reclusdes femininas disseminavam uma educagao
conservadora pautada no catolicismo, eram centro de um modelo de feminilidade para a
manutencdo das desigualdades civis entre homens e mulheres. Esses educandarios eram
mecanismos de controle sobre a honestidade e a moral femininas. No curriculo, o ensino da
leitura e da escrita eram ministrados ao lado da musica e dos trabalhos domésticos.

Umolharpelajaneladasede do Instituto Steve Biko-
Bairro santo Anténio Além do Carmo.

Ler histérico sobre o Convento. Para isso,
sugerimos o texto do hiperlink. Destacar
a transformacdo do Recolhimento para
Educandario e Escola Normal (1909),
com bastante influéncia na sociedade
soteropolitana, e o fim da Escola em 1943,
devido ao processo denominado “Episodio
dos Perddes”.

Para saber mais sobre o Episédio, sugerimos
vera pesquisa de Patricia Mota Sena (UFBA),
O Episodio dos Perdoes e a Restauracédo
Catolica (2005). Acesso em 16 jul 2023
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Detalhe interior do Convento dos Perdoes.

Texto retirado de: RAMALHO, Simone MariaA
Educacao feminina no Convento dos Perddes,
de Simone Maria Ramalho, no site Histéria da

Bahia lll.

“No Brasil colonial a educag¢ao feminina ficou
geralmente restrita aos cuidados domésticos
e maternos. A maioria das mulheres vivia
em conformidade com as normas sociais
vigentes, as insubmissdes eram excecdes e
esses casos reprovados pela grande parte
que se submetia ao poder patriarcal. O
destino da mulher de elite era tracado pelo
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https://drive.google.com/file/d/1wBNHjDzU9swbYPkwNO3tJI-2-Blna05n/view?usp=drive_link
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/10883/1/Dissertacao%20Patricia%20Senaseg.pdf
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/10883/1/Dissertacao%20Patricia%20Senaseg.pdf

chefe de familia. As filhas poderiam casar
mediante dote entregue ao noivo, outras
se conservavam solteiras, ou ingressavam
nos conventos de freiras ou recolhimentos.
Nesses locais elas passaram a ser educadas,
e o ensino da leitura e da escrita era
ministrado ao lado da musica e dos trabalhos
domésticos”.

Para ler todo artigo acesse o hiperlink.

Acesso em 16 jul 2023.

1.2 Educacdao colonial no
Convento da Soledade (1738)

Construido por ordem romana como
Recolhimento para donzelas dotadas, ao
contrario do seu inicio quando para mocas
sem posses e “decaidas”.  Atualmente,
Convento e Colégio da Soledade.

Para saber mais, veja o texto aqui.

Para conhecer mais sobre o Convento,
sugerimos a pesquisa “A Reclusao feminina
no Convento da Soledade” (2006), de Adinia
Santana Ferreira (UNB), Acesso em 16 jul
2023.
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2. Marcas de ruptura

Na cena do curta, no Convento dos Perddes,
recortes de jornais datados de 1936, chamam
anossaatencao pelas manchetes de violéncia
contra corpos femininos, protagonizadas
pelo, entdo, Arcebispo da Bahia, D. Augusto
Alvaro da Silva, contra a Irmd Maria José
de Senna - Madre Regente do Educandario
do Sagrado Coracdo de Jesus. D. Augusto
espancou-a, rasgou suas vestes e cuspiu-
lhe no rosto ali mesmo no Educandario do
Convento na frente de algumas internas, em
plena comemoracao da Pascoa.

Detalhe da imagem da Primeira pdgina da edicido
de 07 de Abril de 1936, do Jornal Didrio de Noticias.
ArquivoPessoallrmidMariajosédeSenna-(Memoriae

Esquecimento, 2021, p.16)

Qual foi a acao de enfrentamento e
ruptura da Irma Maria José?

No seu livro Memdéria e Esquecimento -
Uma Histéria da Igreja e do Recolhimento
do Senhor Bom Jesus dos Perddes (BAHIA -
1729/1943), Patricia Sena ( 2021) relata que,
no dia anterior a violéncia sofrida, a irma
Maria tinha ido ao Palacio Arquiepiscopal
para comunicar as autoridades eclesiais o
envio de uma carta a Santa Sé (ao Papa),
na qual solicitava que ndo fosse obrigada a
deixar adire¢do do Educandario dos Perddes,
como desejava D. Augusto. Este, para atender
aos interesses do programa de Restauracao
Catdlica na Bahia, queria transferir os bens
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https://bahia3ucsal.wordpress.com/temas/a-educacao-feminina-no-convento-dos-perdoes-1890/
https://drive.google.com/file/d/1dV9rxRf4V7NUqfFujDF7odHwnFXTvGce/view?usp=share_link
http://icts.unb.br/jspui/bitstream/10482/6638/1/2006_Ad%C3%ADnia%20Santana%20Ferreira.pdf
http://icts.unb.br/jspui/bitstream/10482/6638/1/2006_Ad%C3%ADnia%20Santana%20Ferreira.pdf

da comunidade dos Perddes para outra
congregacao.
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Capa do Livro Memdria e Esquecimento, 2021

O prelado tinha como propdésito estabelecer a
regulamentacdo candnica em conformidade
com as determinacfes advindas do Cédigo
de Direito Candnico promulgado em 1917
pela Santa Sé e refazer os lacos daquela
instituicdo com os poderes seculares, tal
como vinha sendo repactuado ao longo do
tempo, ainda que com algum conflito (SENA,
2021, p. 10).

A acdo da Irma para sua permanéncia no
Educandario dos PerdBes, em um projeto
de educacdo de formacao do magistério que
tinha dupla jurisdicao (o poder publico civil e
episcopal), foi vista pelo Arcebispo como um
“grande atrevimento de uma subordinada”
(SENA, 2021). No dia seguinte, |1a nos Perddes,
D. Augusto chegou acompanhado de outras
Irmds Superiores e protagonizou seu ato
de violéncia, que ficou conhecido como
“Episddio dos Perddes”.

Irma Maria José, além de excomungada, nao
conseguiu que a violéncia sobre seu corpo
fosse judicializada.
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“No mesmo dia, aproximadamente as
duas horas da tarde, o delegado da 2°.
Circunscricao, Ivan Americano, fez realizar
um exame de corpo de delito em Irma Maria
José com o intuito de apurar as acusacdes de
agressao, constatando que, muito embora
apresentasse o habito rasgado em um dos
ombros e queixasse dores nas costas, nao
foi possivel provar se houve realmente
descontrole (sic) por parte do arcebispo.”
(SENA, 2021, p.15).

Sua luta continuou dos tribunais baianos
ao Supremo Tribunal, através de uma
acdo judicial, na qual questionava os
poderes do Arcebispo para transferir os
bens da comunidade dos Perdbes para
uma congregacao religiosa, cuja regulacao
civil datava de trés séculos, legados por
benfeitores (SENA, 2020). O Educandario,
inclusive, era pessoa juridica distinta do
Recolhimento.

Durante essa acao, a Irma ficou a frente do
Patrimonio da Instituicdo e o Arcebispo teve
que se manter afastado do Recolhimento.
Este, em 1942, ap6s recorrer a0 Supremo
Federal, teve ganho de causa.

O curta nos provoca para refletirmos sobre
a violéncia aos corpos femininos e, ao
mesmo tempo, para o embrido de ruptura
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e insurgéncia da mulher inscrito na cena,
no contexto de uma sociedade colonial e
patriarcal. Irma Maria disse ndo! Esse ndo, no
contexto apresentado, denota um sentido
politico necessario a perspectiva de um
processo de educac¢ao decolonial (formal e
nado formal).

Para Hannah Arendt (2008), o sentido de
politica € inerente a a¢do e esta, por sua
vez, sinbnimo de liberdade. Liberdade que
tem seu existir na pluralidade do humano -
convivéncia do coletivo - e no momento de
sua acdo.

A autora divide a acdo em duas partes.
Uma, o comeco em que algo novo foi
criado, podendo ter sido inaugurado por
uma Unica pessoa - momento de distin¢ao
e reconhecimento da singularidade - Aqui
representado pelo “ndao” da Irma Maria a D.
Augusto , contra o seu afastamento e a luta
que empreendeu para evita-lo.

A outra parte da ac¢do € a realizacdo em que
outros precisam aderir para conduzir e levar
adiante o ato inaugural - necessidade da
coletividade. De imediato, essa aderéncia do
coletivo pode ser percebida, apds o contexto
de violéncia sofrido pela Irma Maria, em
vaias e ovos lan¢ados contra o Arcebispo por
uma pequena multiddo que se aglomerava
na entrada do Convento, na Ladeira dos
Perddes, quando ele saiu do Educandario.

Para apagar essa cena de exposi¢do da
lgreja Catdlica e cair no esquecimento, o
proprio convento foi, de alguma forma,
sendo esquecido, e suas memorias sendo
apagadas e/ou desgastadas como pudemos
testemunhar (quando em campo para
realizacdo do curta) nos documentos do
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Educandario ja gastos pelo tempo e sem
receber os cuidados necessarios a sua
preservacdo. No entanto, a acdao politica
ao realizar-se nas acdes de “outros”, num
continuum, é aberta e vai ganhando corpo
no espaco do improvavel, pelo grau de
imprevisibilidade de toda a acdo. E hoje
estamos aqui refletindo sobre esse fato e
descolonizando, mais um pouco, as nossas
mentes e corpos.

Referéncias Bibliograficas:

Arendt, Hannah. A promessa da politica. Rio de
Janeiro: Difel, 2008.

Sena, Patricia Mota. Meméria & Esquecimento: uma
histéria da Igreja e do Recolhimento do Senhor Bom
Jesus dos Perddes (Bahia - 1729/1943) Belo Horizonte:
Clio Gestao Cultural e Editora, 2021.

Livro do Cerimonial do Recolhimento do Senhor Bom
Jesus dos Perdoes-1808.

Politica Nacional de Enfretamento a
violéncia contra as mulheres. Acesse o
documento no hiperlink.
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https://www12.senado.leg.br/institucional/omv/copy_of_acervo/outras-referencias/copy2_of_entenda-a-violencia/pdfs/politica-nacional-de-enfrentamento-a-violencia-contra-as-mulheres
https://www.youtube.com/watch?v=ChT51uMs3jY
https://www.youtube.com/watch?v=ChT51uMs3jY

Mas que nega linda

E de olho verde ainda

Olho de veneno e agucar!

Vem nega, vem ser minha desculpa

Vem que aqui dentro ainda te cabe

Vem ser meu alibi, minha bela conduta
Vem, nega exportacdo, vem meu pdo de
acucar!

(Monto casa procé mas ninguém pode saber,
entendeu meu dendé?)

Minha tonteira minha histéria contundida
Minha meméria confundida, meu futebol,
entendeu meu gelol?

Rebola bem meu bem-querer, sou seu
improviso, seu karaoqué;

Vem nega, sem eu ter que fazer nada.

Vem sem ter que me mexer

Em mim tu esqueces tarefas, favelas,
senzalas, nada mais vai doer.

Sinto cheiro docé, meu maculelé, vem nega,
me ama, me colore

Vem ser meu folclore, vem ser minha tese
sobre nego malé.

Vem, nega, vem me arrasar, depois te levo
pra gente sambar.”

Imaginem: Ouvi tudo isso sem calma e

sem dor.

Ja preso esse ex-feitor, eu disse: “Seu
delegado...”

E o delegado piscou.

Falei com o juiz, o juiz se insinuou e
decretou pequena pena

com cela especial por ser esse branco
intelectual...

Eu disse: “Seu Juiz, ndo adianta! Opressao,
Barbaridade, Genocidio

nada disso se cura trepando com uma
escura!”

O minha méaxima lei, deixai de asneira
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Nao vai ser um branco mal resolvido

que vai libertar uma negra:

Esse branco ardido esta fadado

porque nao é com labia de pseudo-oprimido
que vai aliviar seu passado.

Olha aqui meu senhor:

Eu me lembro da senzala

e tu te lembras da Casa-Grande

€ Vamos juntos escrever sinceramente outra
historia

Digo, repito e nao minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque nao é dancando samba

que eu te redimo ou te acredito:

Vé se te afasta, ndo invista, nao insista!

Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

porque deixar de ser racista, meu amor,
nao é comer uma

mulata!

(Da série “Brasil, meu espartilho”)

. A

“Resisténcia”, Marcia Abreu. Mista s/Tela - 1999

174



2.3 Marcas de continuidades

Violéncia aos corpos femininos dentro
e fora dos conventos: ver a plataforma
digitalViolénciacontraasMulheresemDados
que reune pesquisas e dados recentes
relacionados asvioléncias contraas mulheres
no Brasil, com base no monitoramento e
curadoria realizados pelo Instituto Patricia
Galvao - com foco na violéncia doméstica,
sexual e online, no feminicidio e na
intersec¢do com o racismo e a LGBTTfobia.

’ Leia também o Artigo “O invisivel “Dorso”, Marcia Abreu. Mista s/Tela - 1999
assédio sexual nosso de todos os dias”, por

Juiza Rejane Jungbluth Suxberger, Tribunal de

Justica do Distrito Federal e dos Territ6rios,

Nas Trilhas do Conhecimento .
A COLONIALIDADE E AS GRANDES INSTITUICOES

1. ICEIA - Barbalho

Curso normal (ICEIA): a histéria do Instituto Central de Educacdo Isaias Alves (ICEIA) comecgou
em 14 de abril de 1836, quando a Lei n° 37 instituiu a Escola Normal no Estado (Formacdo de
Professor). Em Salvador, a Escola Normal funcionava no Distrito da Sé (Pelourinho), e somente
em 1939 mudou-se para o conjunto arquiteténico moderno do Barbalho, uma importante
edificagdo nos anos trinta.
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https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/violencia-em-dados/
https://www.tjdft.jus.br/institucional/imprensa/campanhas-e-produtos/artigos-discursos-e-entrevistas/artigos/2021/o-invisivel-assedio-sexual-nosso-de-todos-os-dias
https://www.tjdft.jus.br/institucional/imprensa/campanhas-e-produtos/artigos-discursos-e-entrevistas/artigos/2021/o-invisivel-assedio-sexual-nosso-de-todos-os-dias

Para saber da historia do ICEIA e de sua
importancia, leia o artigo “O Instituto Isaias
Alves (ICEIA): arquitetura e educacdo na
modernizacdo soteropolitana” de Ana
Carolina Bierrenbach e Luiz Antbnio
Fernandes Cardoso (UFBA), no hiperlink,
(acesso em 16 jul 2023).

Em 1968, a Escola recebeu o nome do
educador baiano Isaias Alves de Almeida
(1888-1968), que foi aluno da instituicao,
secretario de Educacdo da Bahia, fundador
da Escola de Filosofia da UFBA e um expoente
na formacdo docente.

Para saber mais sobre o ICEIA, acesse o texto
aqui.

Pensar na colonialidade da formacdo
do educador nos faz refletir sobre as
epistemologias e demais proposi¢des nos
curriculos das nossas licenciaturas. Uma das
vertentes que poderiamos analisar sdo as
praticas instituidas na formacdo do futuro
educador que, apesar de, teoricamente,
estarem fundamentadas em concepcles
integrais do ser humano continuam, na
sua maioria, lastreadas por modelos que
privilegiam as dimensdes materialistas,
utilitaristas, vinculados a légica formal-linear.
Essas praticas estdo relacionadas a um
padrdo de racionalidade analitico, funcional
e técnico que ensina o individuo a perceber a
simesmo e ao mundo de forma fragmentada
e instrumental. Tais processos educativos
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estdofundamentadosnopadrdaodeeducacao
e de valoracao eurocentrado que privilegia
as epistemologias ocidentais (da Europa e
dos Estados Unidos) - brancas e masculinas
- e ndo reconhece as produgdes intelectuais
dos povos das demais Américas, da Africa
ou melhor dizendo dos demais povos nao
europeus e/ou nao norte-americanos.

A cultura, os valores e os conhecimentos
que esses dois povos tentaram e tentam
perpetuar estdo embasadas em valores
materialistas, consumistas e tecnocratas
gue reduzem os seres humanos a meros
produtores/consumidores. Sao padrdes
gue, muitas vezes, esquecem as dimensdes
éticas, afetivas, intuitivas, espirituais, entre
outras, que constituem a complexidade da
condi¢cao humana, bem como desconsideram
ou ndo compreendem a inter-relacdo e a
interdependéncia existentes entre as esferas
do humano.

Esses processos educativos' perpetuam
as formas europeias e norte-americana
de conhecimento que visam consolidar a
hegemonia epistémica imposta por esses
povos, projetando em dimensdo global
0os conceitos, os valores, a cultura, as
imagens e as representa¢des produzidas
no seio da cultura europeia para classificar
povos Ndo europeus como incapazes de
produzir conhecimento e, portanto, sujeitos
subalternizados.

Ao tentar universalizar os seus saberes,

seus valores e sua visdo do mundo,

1 Vale ressaltar que louvaveis esforcos estdo sendo
realizados por instituicdes e por muitos educadores
comprometidos com a educacdo transdisciplinar e com a

formacao holistica dos seres humanos.
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https://lab20.ufba.br/sites/lab20.ufba.br/files/_o_instituto_isaias_alves.pdf
https://drive.google.com/file/d/1qnJTLbFKH9BiARQeRrTPP8zy5joZ4qzA/view?usp=share_link

menosprezaram e tentaram invalidar as
culturas e conhecimentos dos povos que
colonizaram, implementando nos processos
de socializacdo e educacdao um padrdao da
comunicacdo monoldgica, informativa e
vinculada apenas aos padrées hegemonicos
da racionalidade moderna, edificando
paradigmas e estruturas do racismo/
sexismo, machista/branca. Formando, assim,
educandos que quase ndo desenvolvem
as habilidades necessarias para realizar
didlogos entre saberes, valores, crencas,
afetos e desejos.

Sendo formados por tais processos e
submetidos a uma ideologia dominante que
faz com que cada pessoa acredite que a sua
opinido, o seu conhecimento e a sua forma
de pensar, sentir e agir sdo os corretos e
validos, como esses profissionais podem
ajudar seus alunos a refletir de forma critica
sobre a sua propria realidade? Como formar
cidadaos? Como ajudar os jovens educandos
e compreender a ideologia que os domina?

Outro aspecto desses processos colonialistas
de educacdo diz respeito a falta de
compreensdo da diversidade, da pluralidade,
da interculturalidade da condi¢cdo humana.
Essa falta de compreensdo da condicdo
humana gera dificuldade para o ser humano
compreender e respeitar o diferente, o
contraditério e consequentemente forma
individuos com problemas nas relagdes
com eles mesmos, com 0 outro e com o
mundo; cria distancias entre semelhantes;
faz das diferencas motivos de desavencas e
de exclusdo; discute ao invés de dialogar e
cultiva mais os valores mercadolégicos do
que os valores humanos primordiais.
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Repensar os nossos processos formativos
constitui uma das principais tarefas da
educacao decolonial. Para tanto, Walter
Mignolo (2014) chamard de necessaria
‘desobediéncia epistémica’. Essa
desobediéncia, amplamente  praticada
como estratégia de resisténcia nos saberes
emancipatérios e estético-corpéreos das
populacBes afrodiaspéricas e amerindias,
coloca em xeque a légica binaria, racista e
sexista que conforma a geografia da razao
colonialista.

As epistemologias decoloniais podem
ser reconhecidas e assumidas como
estratégia de afirmacdo  ontoldgica,
politica e epistemoldgica desde o lugar de
enunciacao da experiéncia vivida dos povos
subalternizados. A experiéncia dialdgica
entre os saberes e fazeres dos povos
originarios das Américas do Sul e Central, da
Africa visa refletir e, quem sabe, subverter
a ordem monocultural estabelecida pelos
colonizadores e os limites, preconceitos e
ideologias por eles instituidos. A educagao
decolonial prop8e encruzilhadas abertas,
pluriversais e fronteiricas dos saberes, dos
conhecimentos dos valores, das visdes de
mundo. As praticas educacionais decoloniais
e a educacao intercultural propde, assim,
um outro pacto civilizatério e epistémico os
povos que foram colonizados.

Fonte: Saberes encruzilhados: (de)colonialidade,
racismo epistémico e ensino de filosofia. DOSSIE -
Educacao, democracia e diferenca. scielo.br/j/er/a/
HVfEN7pz6yxwk6]945MS9CC/, acesso em 2 out 2023.
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3. Rupturas e continuidades -
IFBA
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Fachada do IFBA, Campus Salvador (Barbalho)

Da Educagdo para os filhos dos pobres ao
IFBA: O histérico do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia -
Campus de Salvador - funde-se a historia
da propria Rede Federal de Educacao
Profissional e Tecnolbgica que se inicia
enquanto instituicdo em 1909, quando as
Escolas de Aprendizes Artifices sao criadas.
Em Salvador, fundado em 27 de janeiro de
1910, funcionava, inicialmente, no atual Solar
do Ferrdo - Pelourinho, depois no Largo
dos Aflitos (1912-1926). Em 1926 muda-se
para o Barbalho, onde ao longo de quase
um século passou por diversos processos
de transformac¢8es, mantendo a tradi¢do da
ofertade educacaode qualidadereferenciada
na Bahia e em todo o Brasil. Para saber mais
sobre o IFBA acesse o hiperlink.

o~

3.1 Trecho de entrevista com Prof. Luzia
Motta - Atual Reitora do IFBA

Professora Luiza Mota

“Ao criar essas escolas com o objetivo de
formar artifices, aprendizes de mestre e
contramestre, aideia era justamente de fazer
uma contencdo social dos filhos da pobreza
que, para a elite que dominava aquele
inicio do Século XX, achava que poderia
descambar ali em uma convulsdo social
e processos revoluciondrios. Entdo essas
escolas serviram muito para esse propoésito
e também um outro objetivo nacional era o
fortalecimento da prépria Republica, daquele
Novo governo que estava se iniciando ali, que
ja tinha passado a experiéncia do genocidio
em Canudos, entdo precisava se fortalecer
com ideais positivistas e a educacdo era um
desses ideais.”

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1fjm0P-I762pli42XTAxZDJBE45BtJqh5/view?usp=share_link

3.2 Trecho da entrevista com Prof. 3.3 Trecho da entrevista com Prof.
Albertino Nascimento - Jucary Tavares -
Professor aposentado do IFBA Professor aposentado do IFBA

“Eu tenho a maior satisfacdo em falar sobre a
Rede de Educacao Profissional, por tudo que
eu vivi dentro da Rede, por um laco familiar
muito grande, meu pai foi aluno da Escola
de Artifices, minha irma foi aluna da Escola
Técnica e se formou em Geologia, eu fuialuno
da Escola Técnica e depois voltei na condicdo
de professor de Quimica e fui diretor do
Campus de Salvador durante duas gestdes.
Entdo, no proprio ambito da familia, a gente
sabe da qualidade e da importancia de uma
instituicao publica de qualidade como o IFBA
é, e interfere e impacta positivamente na
vida das pessoas.”

Juracy Tavares e Elisabeth Piedade T. da Silva
professores aposentados do IFBA

|dealizador e patrono do Espaco
Humanidades Ossos 21

“Principalmente na condicdo de pessoa da
periferia, negros, certo, o estudo é a Unica
saida. Eu estremeco quando eu entro ali (no
IFBA) e vejo uma boa quantidade de negros
sentados naqueles bancos. Pra mim € algo
assim muito significativo porque a gente
ndo tem outra saida a ndo ser pela via da
educacado publica, critica e de qualidade.”

4. Marcas de continuidades e
rupturas

Sobre as  marcas de continuidades e
rupturas, sugerimos a leitura da pesquisa
que reflete sobre a Educacao com objetivo
Professor Albertino Nascimento, ex diretor do de controle social da populacédo pobre; e a

Campus Salvador

1

matéria sobre politica de cotas em “Avancos
nas Acdes Afirmativas com a Lei de Cotas”,
Jornal UFG.

o~
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https://repositorio.ufjf.br/jspui/bitstream/ufjf/1524/1/carolinamoraissimoesdemelo.pdf
https://repositorio.ufjf.br/jspui/bitstream/ufjf/1524/1/carolinamoraissimoesdemelo.pdf
https://jornal.ufg.br/n/155775-avancos-nas-acoes-afirmativas-com-a-lei-de-cotas
https://jornal.ufg.br/n/155775-avancos-nas-acoes-afirmativas-com-a-lei-de-cotas

4.1 Colégio Estadual Carneiro
Ribeiro

Localizado na Ladeira da Soledade- Lapinha,
atualmente esta sem funcionamento. O seu

nome faz referéncia ao grande intelectual
professor negro (1839-1920).

Professor Ernesto Carneiro
Ribeiro

Texto retirado de : PITANGA, Ismael. Ernesto Carneiro
Ribeiro: A trajetéria intelectual do Professor Negro
Baiano. UNEB), 2019. Hiperlink aqui. Acesso em 06 jul

2023.

“Ernesto  Carneiro Ribeiro dedicou-se
ao magistério na Bahia por 63 anos,
empenhando-se nas atividades do seu
proprio Colégio, o Ginasio Carneiro Ribeiro,
onde atuavam também como professores
seus filhos: Helvécio Carneiro Ribeiro,
Ernesto Carneiro Ribeiro Filho; e sua esposa
D. Amélia Carneiro Ribeiro. Negro, nascido
na ilha de Itaparica, em 12 de setembro
de 1839, Carneiro Ribeiro ultrapassou os
limites impostos ao seu lugar social e, assim
como outros homens de cor que viveram
no periodo escravista, alcancou projecao
nos cenarios de intelectualidade atraveés
da educacdo. Famoso como linguista, por
produzir preciosas obras no campo da
gramatica e da linguagem, o Professor
Carneiro tornou-se o primeiro presidente da

o~

Academia de Letras da Bahia (1917-1920),
socio contribuinte do Instituto Geografico e
Historico da Bahia (1917-1920) e reconhecido
como um dos principais educadores baianos
no inicio do século XX, ocupando cargos
como diretor e professor do Liceu Provincial
(1871- 1902), Vice-diretor do Ginasio Baiano
de Abilio César Borges, vice-diretor e diretor
de instrucdo publica da Bahia, membro
do conselho superior de instrucdo publica
(1879), colaborador de nimero 03 da Revista
‘Bahia llustrada’, além de participar do
considerado polémico debate nacional com
o entdo Senador Ruy Barbosa, em torno da
revisdo do codigo civil brasileiro proposto
por Clovis Bevilaqua.”

A carreira do intelectual Carneiro Ribeiro
revela as diferentes posi¢cdes ocupadas pelas
popula¢des negras na sociedade escravista e
do pdés-abolicdo. Como educador, Carneiro
Ribeiro buscou contribuir para o processo
de constituicdo da sociedade brasileira a
partir da sua atuacao como educador, como
também nos diversos cargos ocupados
na administracdo publica e privada,
singularmente na sua propria escola, o
Ginasio Carneiro Ribeiro.

A trajetéria  do negro intelectual
Carneiro Ribeiro representa as inumeras
contribuicbes conferidas pelas populacdes
afro-diasporicas para constituicao do Brasil.
Dessa forma, a educagdo se constituiu como
uma ferramenta fundamental utilizada para
ultrapassar os limites sociais impostos pelo
racismo. Sua trajetéria, assim como a de
outros intelectuais negros, é desconhecida
e foi silenciada pela tradicional historiografia
brasileira. Neste sentido este trabalho busca
contribuir com o processo de visibilidade
dessas trajetorias.
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https://www.snh2019.anpuh.org/resources/anais/8/1564830106_ARQUIVO_CarneiroRibeiroAnpuh.pdf

Nas Trilhas do Conhecimento

EDUCACAO DECOLONIAL

“O meu futuro comeca quando eu olho para tras. Entdo que nem aquele passaro africano
Sankofa né, nés precisamos do passado para seguir em frente, para ter visdo do futuro,
para chegar onde queremos chegar. E aonde queremos chegar? Dentro desse sistema de

desigualdade”.

Stael Machado - Artista plastica, Poeta, Profa do ICEIA e moradora da Lapinha

A arma mais poderosa
nas mdos do opressor é a

mente do oprimido.

Steve Biko

1. O que significa o Sankofa?

A palavra Sankofa, que na verdade tem dois
simbolos que a representam, um passaro
mitico e um coracao estilizado, simboliza
a volta para adquirir conhecimento do
passado, a sabedoria e a busca da heranca
cultural dos antepassados para construir um
futuro melhor.

Esta palavra é proveniente da lingua twi ou
axante, sendo composta pelos termos san,
que é “retornar; para retornar”, ko, que
significa “ir", e fa, que quer dizer “buscar;
procurar”. Pode ser traduzida como “Volte
e pegue”. Ela surgiu com o provérbio ganés
“Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi”,
que significa “Nao é tabu voltar para tras e

o~

recuperar o que vocé esqueceu (perdeu)”.
Sankofa e seus dois simbolos surgem com o
povo akan, que se localiza nos territorios de
Gana e Costa do Marfim (Africa Ocidental).
Eles fazem parte dos simbolos adinkras,
gue sdo um conjunto de ideogramas, ou
seja, simbolos graficos que eram usados
para estampar tecidos de roupas, ceramica,
objetos, entre outros. Estes desenhos
tinham como proposito representar valores
da comunidade, ideias, provérbios, além
de serem usados em cerimdnias e rituais,
como, por exemplo, funerais e homenagens
a lideres espirituais. No Brasil o mesmo
aconteceu com a colonizagdo, pelo fato
de varios coracdes estilizados estarem
estampados em portdes brasileiros. Esses
simbolos sdao uma lembranca da historia
afro-brasileira e aimportancia de recordar os
erros do passado, para que eles ndo sejam
repetidos no futuro.

Fonte: Sankofa, dicionariodesimbolos.com.br/

sankofa-significado-desse-simbolo-africano/
Acesso em 06 jul 2023.

? O que vocé pegaria agora de

sua histoéria e/ou do seu passado?
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https://www.dicionariodesimbolos.com.br/sankofa-significado-desse-simbolo-africano/
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2. Espaco Humanidades Ossos
21

Entrevista concedida ao Mapa Cultural IFBA
pelo professor Juracy Tavares, criador do
Espa¢o Humanidades Ossos 21, e a atriz Vera
Lopes, coordenadora do Espaco.

Professor Juracy Tavares

“Negro lindo é pleonasmo, negro lindo é
exclusdo, o negro lindo ai é dispensavel, é
excessdo, é contra mdao. Ser paixao da sua
imagem brilho vivo em seu ser, refletindo
essa imagem em espelho fino, grande vocé.

Prof. Juracy Tavares e Vera Lopes no Espaco
Humanidades Ossos 21, no Santo Antonio Além do
Carmo

O ser humano, principalmente nds negros
e negras, € um dever ético que aquele que
se estabeleceu, como € o caso aqui de nds
cinco, é um dever ético puxar 0os outros
para um patamar melhor. E a gente sabe
que quem ndo tem acesso a essas Coisas
Sd0 0s negros e as negras, porque o estado
deixou desse jeito, entendeu? Entdo de uma
forma indireta, foi um curso para negros e
para negras. Se aparecesse pessoas azuis,
vermelhas e amarelas participariam do
curso.”

o~

Atriz Vera Lopes

“E extremamente necessario falar que tudo
isso foi feito durante esses 28 anos com o
salario dos dois. Porque nenhum, nenhum
aquivem de fora e nunca foi cobrado nenhum
centavo de ninguém que passou por aqui.
Nenhum aluno? Nenhum, nenhum.”

2.1 Histéria do Espaco Humanidades
Ossos 21

Localizado na Rua dos Ossos numero 21
- Salvador, BA - no bairro Santo Anténio
Além do Carmo. Fundado pelo professor
aposentado do IFBA Juraci Tavares e sua
esposa, quetambém é educadora, professora
aposentada do IFBA, Elizabete Tavares. A
instituicdo foi fundada no inicio da década de
90 (1992), portanto, com mais de 30 anos de
existéncia oferecendo suporte de educacdo
enquanto ensino preparatorio para ingresso
na entao Escola Técnica Federal da Bahia -
EFTBA -, hoje Instituto Federal da Bahia - IFBA
- e, consequentemente, em universidades
publicas. O trabalho de formacdo do Espaco
Humanidades Ossos abrange aulas para
além de cunho técnico, como do universo
da cultura, das artes e, sobretudo, para
o0 exercicio da cidadania, com énfase no
combate ao racismo estrutural tdo presente
em nosso tecido social.

O Espaco é atualmente administrado pela
atriz gaucha, Vera Lopes, que encontrou
no Ossos 21 um lugar para ensaios e
apresentacOes artisticas e teatrais, mas
gue foi tomada pelo encantamento do local
e pela proposta educativa, e terminou se
aliando a administracdo do local, dando
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Espaco Humanidades, Ruados Ossos-Santo Antdnio
Além do Carmo

mais significados a sua vinda a Bahia. O
Espaco Humanidades passou por algumas
reformas, decorac¢do. Hoje tem um formato
mais trabalhado, preservando a estrutura
predial antiga e com uma beleza singular.
Um fato curioso na arquitetura do local é
que para cada porta e janela, pilar, e demais
pontos da casa foi-se atribuidas homenagens
a pessoas que de algum modo contribuiram
para a existéncia da casa, por exemplo a
Porta Luiz Bacalhau, Pilar Maria José (Zezé),
Casa Antbnia Piedade e Paulina Tavares e a
Janela Paulo Tavares e Juarez Tavares.

E importante ressaltar, como coloca a
coordenadora Vera Lopes, que apesar
de muitas conquistas ja realizadas pela
contribuicdo dos servicos prestados em
educacdo e da consequente inclusao de uma
significativa porcentagem de estudantes
negros nos CEFETs e em outras institui¢des,
o Espaco Humanidades tem, desde sua
implementacdo até os dias atuais, a total e
incansavel colaborac¢do financeira de seus
fundadores e idealizadores com subsidios
proprios, isto &, dos seus préprios salarios.
Informacgdo quase nunca divulgada pelo casal
de professores]uracie Elizabeth Tavares, pela

o~

modéstia e verdadeiro compromisso com a
educacao desde a fundagao do Espaco aos
dias atuais.

O espaco Humanidades Ossos 21
protagoniza os individuos participantes de
forma que eles (as) possam ser inseridos
gradativamente na sociedade através do
curso preparatorio com aulas de Portugués,
Matematica e também de Cidadania para
que possam alcancar a oportunidade
de estudar em uma escola em que seja
oferecida educacdo publica, critica e de
qualidade, principalmente para pessoas
negras de baixa renda.

Inicialmente o local usado era a prépria
casa do casal de professores e aos poucos
foi tomando o formato atual de uma escola.
A trajetéria do Espaco Humanidades tem
um grande exemplo do préprio professor
Juraci Tavares quando é grato pela sua
formac¢do na entdo Escola Técnica Federal
da Bahia - ETFBA - que Ihe deu, como ele
mesmo diz, “régua e compasso” para 0s
grandes desafios da vida. E hoje o Espaco
€ mais que um espac¢o formador, mas um
espaco de cultura com cursos de formacao,
oficinas, lancamentos de livros entre outras
atividades culturais.

Para o professor Juraci Tavares, o IFBA é
uma escola de mestres e doutores que
ndo passam apenas o conteddo para os
estudantes, mas de uma forma compulséria
ensina as humanidades, ensina ao individuo
a “andar com as préprias pernas”. E nesse
sentido, vé a importancia da Educacdo
publica, critica e de qualidade ampliada
para uma popula¢do maior de jovens da

COLETANEA ISISE

183



periferia, inclusive a “Educacao Financeira”
que contribui na vida pessoal do estudante
que tem dificuldades de se manter
economicamente. Para o professor Juraci, o
estudante deve sair da “condi¢ao problema”
para a “condicdo solucao”, principalmente no
que diz respeito a familia negra e as diversas
dificuldades que o Estado brasileiro, direta e
indiretamente, entrega a sociedade.

O Espaco Humanidades Ossos 21 lembra
que a escola publica é fundamental para
0S jovens e nem sempre teve tantos
problemas como os de hoje. Esse historico
de enfraquecimento da educac¢do coincide
com o seu ativismo na cultura negra e, por
isso, esse publico especifico é o foco do
Espa¢o, mas qualquer pessoa que precise
tem a mesma oportunidade, ndo importa a
cor e a etnia.

A coordenadora Vera Lopes ressalta a
importancia deste curso preparatério na
vida de muitos jovens. Foi emocionante ouvir
dela o depoimento de um ex-aluno chamado
Roberto, que hoje mora no exterior, em
Singapura, e lembra com carinho o quanto
esta escola representa na vida dele. Formado
em quimica na UFBA, hoje é pds doutor,
trabalha na area e é eternamente grato ao
curso e seus professores Juraci e Elizabeth.

Os Caminhos da Educa¢do do Mapa Cultural
IFBA entende a importancia do percurso
histérico que faz desse lugar um espaco
educativo, sobretudo humanitario, com
instrumentos transformadores na troca
de saberes e na afirmac¢do da cultura afro-
brasileira em pleno Centro Histérico de

o~

Salvador, mais especificamente no bairro
Santo Antdnio Além do Carmo. Além de
professor, Juracy Tavares é cantor, musico,
poeta e compositor, possui uma vasta
producdo literaria e no universo da musica.

Parasaber maissobre o Espaco Humanidades
Ossos 21, sugerimos ler o texto aqui.

3. O Pensar Nag6
[ N
Muniz Sodré
PENSAR
NAGO
\ J

Capa do Livro Pensar Nago, 2017

Texto retirado de: Muniz Sodré (p.112), no livro
Pensar Nagd (2017). Hiperlink do livro aqui. Acesso

em 06 jul 2023,

“Entretanto, diferentemente de outras, a
mistica afro ndao comporta milenarismo
nem eremitismo, por estar visceralmente
marcada pela temporalidade do aqui e agora
e pela forca da didtese média, centrada na
corporeidade coletiva. Isso se sintetiza na
palavra sul-africana Ubuntu, que é um verbo-
substantivo: significa homem enquanto
humanidade, ou seja, para ser percebido
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como humano, o individuo é, sendo junto a
Outro. E uma palavra que resume o conceito
de transcendéncia enquanto condicdo
exclusiva do homem: o dirigir-se para algo
além de si mesmo, para Outro, portanto.
Na verdade, esse conceito comparece em
varios outros contextos africanos, quando se
arma a primazia ontolégica da comunidade
sobre o individuo, a exemplo de juizos
COmo ‘eu sou, porque nNOS sSOMOS; e uma
vez que somos, entdo eu sou’ (John Mbiti).
Em seu modo de ser, a transcendéncia nao
requer o relacionamento empirico com
sujeito e objeto, posto que, como estrutura
ontoldgica, ela é inerente ao ser homem
por consistir na presenca do Outro e suas
diferencas. Isto € o que indica radicalmente
Aristételes em De anima: ‘O modo de ser
do homem € de alguma maneira todas as
realiza¢des'.

Na Arkhé nagd, o corpo empirico torna-se
possivel pela corporeidade - transcendental
- do grupo. E na diaspora escrava, Arkhé ¢ a
propria continuidade do grupo.”

4. Instituto Cultural Steve Biko

Salade aulado Instituto Cultural Steve Biko-Ruado
Carmo, Santo Antonio Além do Carmo.

o~

O Instituto traz uma educacdo a partir de
valores ancestrais, colocando em pratica
a lei 10.639/03 e 11.645/08, que torna
obrigatério o ensino de histéria e cultura
africana e afro-brasileira, além de colocar
o Dia da Consciéncia Negra como data
prevista no calendario escolar. O instituto
estabelece uma educacdo diferenciada e
inclusiva, que pauta a autoestima e a luta
do povo negro no combate ao racismo.

Para saber mais, sugerimos o texto aqui.

ETAPA 05:

Pratica - para realizar em
sala de aula

a) A depender do numero de participantes,
formar grupos ou duplas para leitura e
apresentacdo de brasileiras notaveis,
cujas realizacBes, as vezes ignoradas
pela sociedade, ajudam a inspirar e
aumentar a autoestima coletiva, além de
terem contribuido para a reducdo das
desigualdades raciais, econdmicas e sociais.

b) Cada grupo ou dupla escolhe uma
biografia do livro “Descolonizando saberes:
mulheres negras nas ciéncias” (ver materiais
anexos). O livro tem a finalidade de difundir
grandes nomes da ciéncia africana e
afro diaspérica, socializando producdes
cientifico-tecnoldgicas de mulheres negras
das ciéncias biomédicas, matematicas e
tecnolégicas. Da autora Profa. Dra. Barbara
Carine.
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https://drive.google.com/file/d/16ZYhKqWIAmdm-M1Q-rEBhl3PMLXkiOvN/view?usp=share_link

ANEXOS

Textos do livro @Descolonizando _
Saberes: Mulheres Negras na Ciéncia,
de Barbara Carine Soares Pinheiro.

Editora Livraria da Fisica (2020), para
uso na Pratica 1. Acesse os textos
aqui.

Historias de vida:

Vocé também pode escrever as biografias
de pessoas que fazem ou fizeram parte
de suas historias de vida com objetivo
de descolonizar pensamentos. Vamos
experimentar?

Pratica 2 - Para realizacéo
extra-oficina:

Uma expedicdo pelos Caminhos da
Educac¢do Decolonial, incluindo instituicbes
gue promovem educacdo inclusiva, com
duas opc¢des de roteiros:

1. Educacdo colonial feminina
X educacdo inclusiva

Partindo do Convento dos Perddes, (ver
possibilidade de visita guiada pelos freis da
Irmandade S3do Jodo), seguindo em sentido
ao Instituto de Cegos, sobe pela Rua Sao
José de Baixo, mostrar casa (n° 90) onde
nasceu e viveu Irma Dulce que estudou no
Curso Normal. Seguir até o prédio do Colégio
Estadual Carneiro Ribeiro (desativado),
na Ladeira da Soledade, subir a Ladeira
passando pelo Centro de Surdos, finalizando
no Convento da Soledade.

o ~——

VistadaBaiadeTodososSantos,dajaneladaSededo
Instituto Steve Biko.

2. Educacdo profissional -
educacdo antirracista

Partindo do IFBA, visite o ICEIA-CEEP (ver
possibilidade de visita guiada incluindo o
Teatro), seguindo pela Rua Siqueira Campos
para a Sede do Steve Biko no Largo do
Carmo, retorno passando pelo Centro de
Convivéncia Irma Dulce, na Rua Direita. Por
fim, pelo Beco do Zé, seguir para Rua dos
Ossos, a parada obrigatéria € no Espaco
Humanidades Ossos 21 para finalizacdo do
percurso (ver possibilidade de conversar
com alguém que atua no Espaco)

COLETANEA ISISE

186


https://drive.google.com/file/d/1pTXCY9dy9cAggbisyf-VW8VXWSpi7aId/view?usp=sharing

ETAPA 0é6:

Avaliando nossa

oficina
® Como foi ou est4 sendo dialogar sobre educacao
decolonial?

Q Onde acertamos e onde erramos na preparacao e
vivéncia dessa oficina?

Mapa
Cultural
IFBA
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OFICINA 10:
Caminhos de Inclusoes

OBJETIVOS:

Discutir o conceito e a diversidade do termo “inclusdes” e conhecer
legislacao e principais instituicdes promotoras de inser¢ao social nos Bairros
Barbalho, Lapinha e Santo Anténio Além do Carmo, voltadas as popula¢des
com demandas e habilidades especificas: IFBA, Instituto de cegos, Centro
de Surdos, Neojiba, Centro de Convivéncia Irma Dulce, Instituto Steve Biko e
Projeto Levanta-te e Anda.

PUBLICO SUGERIDO: CARGA HORARIA MEDIA:

2 aulas (100 minutos) para parte

Estudantes do IFBA e de qualquer teérica e 2 aulas (100 minutos)

escola/instituicdo de Salvador, exceto o
da Educacdo Infantil; moradores do para pratica.
entorno do IFBA Campus Salvador;
artistas, produtores e agentes culturais

em geral.
MATERIAIS NECESSARIOS:
Notehook, data show, caixa de som,
rede de internet, cartolina ou quadro
AMBIENTE: para anotacles, caneta para quadro
ou cartaz, mapa Caminho de Inclusdes
Presencial ou  virtual em impresso em tamanho A2 ou A1,
plataformas de videoconferéncia. materiais para alto relevo no mapa

(areia, feijdo, arroz, algodao, papel
higiénico, esponja etc.), cola para uso
na pratica, tiras de tecido para vendar
os olhos.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

% Mapa
2] p
U Cultwral

Mapeamento Cultural
o enloma do IFEA Chmpus Sabasdor

n

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0os interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
neste hiperhiperlink com dura¢do de 6

minutos.
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Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que vocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em rela¢ao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Vocé conhece a Lei N° 13.146, de julho de 2015, Lei Brasileira de Inclusao
da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia)? Aguardar
respostas.

Resposta apds o grupo falar: Essa Lei se destina a “assegurar e a promover,
em condicBes de igualdade, o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusao social
e cidadania”, essas pessoas continuam enfrentando muitas barreiras no
acesso aos lugares, informacdes, comunicacdo etc.

Quais dessas barreiras podem ser listadas? Aguardar respostas.

Resposta apos o grupo falar: A Lei supracitada, em seu Artigo 3°,
Inciso IV, considera barreiras: Qualquer entrave, obstaculo, atitude ou
comportamento que limite ou impeca a participacdo social da pessoa,
bem como o gozo, a fruicdo e o exercicio de seus direitos a acessibilidade,
a liberdade de movimento e de expressao, a comunicacdo, ao acesso a
informacdo, a compreensdo, a circulacdo com seguranca, entre outros.

Sugestdo de leitura da Literatura de Cordel - A peleja pela Inclusao,
hiperhiperlink aqui

O nome dessa oficina é Caminho de Inclusdes. Vocé pode deduzir o
porqué colocamos essa palavra no plural? Aguardar respostas.

Resposta ap6s o grupo falar: O termo no plural diz respeito a diversidade
de inclusbes a serem consideradas (inclusao de pessoas com deficiéncia,
inclusao social, inclusao de género, inclusao étnico-racial etc.).
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario Caminhos
de Inclusdes. Acesse aqui (Duracdo: 13 min).

ETAPA 02

Coletar as impressfes que o grupo obteve
ao assistir ao curta-documentario anotando
palavras-chaves na lousa ou numa cartolina.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacdo
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiguem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar
no hiperhiperlink o Mapa do Caminho de
Inclusdes.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Para isso, ler materiais dos pontos do
Mapa online do Portal Mapa Cultural IFBA
referentes as instituicBes e projetos listados
a seguir que promovem inclusdes nos
Barbalho, na Lapinha e no Santo Antdnio
Além do Carmo.

A leitura pode ser feita em grupos, pode
dividir em 6 sendo um para cada texto, ou
pode ser por formas de inclusao, nesse caso,
em 4 grupos sobre trilhas do conhecimento
conforme os tipos:

TRILHAS DO CONHECIMENTO

Inclusdo pela educacdo (IFBA e Instituto Steve Biko)

Inclusdo a pessoas com deficiéncia (Instituto de Cegos e Centro

de Surdos)

Inclusdo pela musica (Neojiba)

Incluséo social (Centro de convivéncia Irmé Dulce e Projeto Levanta-te

e Anda)
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https://drive.google.com/file/d/1LCKvugSCHuAlORAsf6yFdpUchmU5KVhB/view
https://drive.google.com/file/d/1mdGZ_jx_m94OMpK8H8okoPIlSkvZ8O5m/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

Textoretirado de Livro “Cem anos de educagao profissional no Brasil. Histéria e meméria do Instituto Federal da Bahia: 1909-2009", p. 55. Fonte:
Livro Cem Anos da Educagdo Profissional no Brasil. Portal IFBA. Hiperhiperlink aqui. Acesso em 16 jul 2023.

“O ensino técnico profissional, ao longo do periodo, sofreu uma expansdao com o crescimento
do numero de escolas técnico-profissionais. A Escola Técnica da Bahia nasceu marcada pelo
seu carater assistencialista, a ‘Escola do Mingau’, voltada para ensinar oficio aos desvalidos.
Seu surgimento insere-se no contexto de criacdo das Escolas de Aprendizes e Artifices, que
ndo objetivava, na época, o desenvolvimento da industria e das profissdes, mas resolver um
problema social que era o crescimento das populag¢des das cidades, com a presenca das classes
proletarias em luta pela sobrevivéncia. Assim, era necessario que essa popula¢ao adquirisse o
preparo técnico e profissional, e o habito de trabalho, afastando-se da ociosidade.”

& ’ 1
Festival Setembro azul - Dia do surdo - organizado

pela CAPNE IFBA Salvador.

Estudantes da Escola Técnica Federal da Bahia,
atual IFBA, nos Jogos Estudantis Brasileiros do
Ensino Industrial, realizado em Fortaleza/CE, nos
idos de 1960. Fonte: Grupo ETFBA Facebook.

seletivo interno divulgado em edital no
respectivo campus. Além disso, possui a
Coordenacao de Atendimento as Pessoas
com Necessidades Especificas (CAPNE)
que tem por objetivo a identificacdo e
acompanhamento dos estudantes com
necessidades  especificas, fornecendo
apoio a estes e orienta¢bes aos demais

Atualmente, o IFBA possui Politica de
Assisténcia e Apoio Estudantil (PAAE) que
€ um Programa Seletivo que visa apoiar
estudantes em situacdo de vulnerabilidade
socioeconémica, no ambito do qual cabera
ao profissional de Servico Social desenvolver
acdes de selecao dos estudantes, podendo
inseri-los, de acordo com sua demanda, em

uma das modalidades de bolsas e auxilios
que compdem. Acesso mediante processo
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setores da Instituicdo acerca das acles de
acessibilidade, adapta¢bes curriculares,
metodolégicas e de materiais pertinentes
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https://portal.ifba.edu.br/institucional/memorial/arquivos-memorial/cem-anos-de-educacao-compressed.pdf

as necessidades especificas de cada um dos
alunos identificados. Além disso, compete
ao CAPNE contribuir para a implementacdo
das politicas de acesso, permanéncia e
conclusdo com éxito dos estudantes com
necessidades especificas e, ainda, realizar
atividades ordinarias e extraordinarias
que visem a implantacdo, divulgacdo e
fortalecimento da cultura da inclusao e da
educacdo para convivéncia e aceitacao da
diferenca no ambito do Campus.

“A gente tem que perceber a Steve Bliko
como sendo a instituicdo pioneira no Brasil
que registou uma fase nova do movimento
negro, que é a fase das acBes afirmativas.
Foi a primeira instituicdo a criar cursos
para formar estudantes para ingressar na
universidade, foi a primeira instituicao a
brigar, a lutar junto a UFBA pela isencao
da taxa de inscricdo do vestibular. Entdo,
sO essas acdes ja servem para provar a
importancia da Instituicao para comunidade
para o desenvolvimento da popula¢ao
negra.” (Ceres Santos - Jornalista)

Casario sede de funcionamento do Instituto Cultural
Steve Biko, na Rua do Carmo- Santo Antonio Além do
Carmo.
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O Instituto €, hoje, reconhecido em meio
as principais organiza¢des dos movimentos
sociaisnaBahiaenoBrasil,jatendorecebido,
inclusive, o Prémio Nacional de Direitos
Humanos (1999) e o Prémio Cidadania
Mundial, outorgado pela Comunidade
Baha'i do Brasil, em 2003. Todos seus
projetos sao financiados por meio de apoio
com instituicbes e empresas nacionais e
internacionais, além de investimento social
de pessoas fisicas de diversos lugares no
mundo.

Para saber mais, acesse o texto dQUi.

Equipe do Mapa Cultural IFBA com a
coordenadora do Instituto Steve Biko, Profa Jucy
Silva, na sede do Projeto.
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https://drive.google.com/file/d/16ZYhKqWIAmdm-M1Q-rEBhl3PMLXkiOvN/view?usp=share_link

Nas Trilhgs do Conhecimento i
INCLUSAO A PESSOAS COM DEFICIENCIA

Instituto de Cegos: uma historia de continuidades de vidas

Uma historia que também tem inicio com demandas do mundo do trabalho, da Fabrica de

Vassouras ao Instituto.

O Instituto de Cegos nasceu em um casarao no Barbalho em 1933, onde os albergados com
suas familias trabalhavam na confeccdo de vassouras para garantir o sustento.

Sede do Instituto de Cegos, Rua S. José de Baixo -
Barbalho.

As criancas e jovens eram aceitas em
regime de internato dirigido no inicio por
freiras. Em maio de 1937, criou-se uma
escola, que preparava os alunos até o
5° ano do antigo curso primario. Aqueles
que queriam continuar os estudos iam
para o Instituto Normal, hoje ICEIA. Em
1959, iniciou a construcdo de um novo
prédio, com acomodac¢Bes mais amplas
e confortaveis em terreno existente no
fundo do casardo. Em 1961, iniciou-se
a inclusdao sob a responsabilidade da
Secretaria de Educacdo do estado e as
criangas deficientes visuais comecaram a
ser alfabetizadas e integradas as classes
regulares. Essa filosofia permanece até os

dias atuais. Em 1998, houve a cria¢do do
Centro de Intervencao Precoce, com o 1°
atendimento passando a ser feito logo apos
0 nascimento se as criangas apresentassem
problemas de visdo.

Entrevista de José Marcio, ex-estudante e
Professor no Instituto de Cegos ao Mapa

Cultural IFBA

“Entdo, o papel que o Instituto de Cegos tem
na vida de pessoas com deficiéncia visual é
indispensavel, porque la nés conseguimos nos
reabilitar e aprender o que é necessario para
que a gente dé continuidade na nossa vida
de forma natural. Porque todos n6s sabemos
que a deficiénciaem sindo é umimpedimento
para que a gente desenvolva as atividades
do nosso cotidiano. As barreiras ndao sao
criadas pela deficiéncia, elas sao criadas pela
sociedade. Por isso, que existe uma teoria
bastante consistente no sentido de afirmar
que a deficiéncia é produzida socialmente,
porque ela é agravada a partir das barreiras
que a sociedade criou, sem essas barreiras
nds viveriamos naturalmente, e o Instituto de
Cegos tem um papel fundamental no sentido
de nos mostrar e nos capacitar para que a

gente pudesse transpor essas barreiras que
a sociedade nos impde.”
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Centro de Surdos da Bahia as mulheres passaram a se envolver,
principalmente com futsal, se destacaram

o o e trouxeram diversos prémios para a

(CESBA); articulando projetos

Atualmente, o CESBA atua na area de
integracdo da pessoa surda no mercado
de trabalho e tem convénio com a Embasa
e com instituicdes de ensino superior e
técnico. O Centro também acolhe surdos
em situacdo de vulnerabilidade social. O
Centro conta com uma equipe que trabalha
com projetos sociais e pedagogicos voltados
a acessibilidade atitudinal, com objetivo de
integracdo da pessoa surda no mercado
de trabalho. Para isso oferece assessoria e
cursos especializados para preparacao das
empresas que empregam pessoas surdas.
Além disso, o Centro realiza multiplos

eventos de poesia, musica, teatro e arte.
A

Sede do CESBA, Ladeira da Soledade - Lapinha
Fundado em 1979, o CESBA tem como foco
o atendimento especializado a pessoas
surdas.

O CESBA comegou como uma associacao
criada por homens surdos. Inicialmente,
fundada com objetivo mais esportivo,
pois perceberam que os surdos tinham
habilidade com jogos, como domin6 e
futebo. Com isso passaram a participar
de competicBes, o que resultou no ganho

) o ) Entrevista com Mdrcia Gongalves - presidenta do
de muitos prémios. Depois de um tempo, CESBA, acompanhada da intérprete Cintia Santos.

Nas Trilhgs do Conhegimento 4
INCLUSAO PELA MUSICA

Neojiba: pratica artistica e desenvolvimento humano

O Neojiba é um exemplo inovador de politica publica mobilizando diferentes setores da
sociedade no sentido de promover uma inclusao social. A acao vinculada a Secretaria de
Justica, Direitos Humanos e Desenvolvimento Social, a gestdo dos nucleos de orquestras

— .

COLETANEA ISISE 197




juvenis infantis da Bahia acontece atraveés
do Instituto de acdo social pela musica
trazendo como missdo central promover o
desenvolvimento e a integracao social de
criangas, adolescentes e jovens em situacdo
de vulnerabilidade através do ensino e da
pratica musical coletiva.

Criado em 2007, pelo pianista, educador,
regente e gestor cultural Ricardo Castro, o
NEOJIBA (Nucleos Estaduais de Orquestras

Sarau da Arca do NEOJIBA no Parque do Queimado
(Lapinha)

Nas Trilhas do Conhecimento

Juvenis e Infantis da Bahia) é um programa
do Governo do Estado da Bahia, a
Secretaria de Justica, Direitos Humanos
e Desenvolvimento Social, gerido pelo
Instituto de Desenvolvimento Social Pela
Musica (IDSM).

Desde 2019, a sede do NEOQJIBA passou a ser
o casardo principal do Parque do Queimado.
Em1997,0casaraofoitombadopelolInstituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan). Em 2014, o lugar foi cedido pela
Empresa Baiana de Aguas e Saneamento
(Embasa) para o IDSM, que o transformou
num dos espagos para a pratica e o ensino
musical mais bem equipados do pais. Além
da sala NEQJIBA, com capacidade para
140 espectadores, no casardo, situam-se
departamentos estratégicos do programa,
como o setor de Desenvolvimento Social e
o Centro de Documentacao e Memoria. Nos
fins de semana, ha apresentacdes gratuitas:
Projeto Domingo no Parque. Também, uma
vez por més, acontece o Sarau da Arca.

___——

INCLUSAO SOCIAL

Centro de convivéncia Irmé Dulce

Localizado na esquina entre a Rua Direita
e ladeira do Boqueirdo no bairro Santo
Anténio Além do Carmo, o Centro é
uma parceria com a Secretaria Estadual
da Saude para prestar assisténcia as
pessoas em sofrimento psiquico e em
vulnerabilidade social especialmente, aos
usuarios de substancias psicoativas além
do atendimento as familias residentes no
bairro e referenciados pelo Sistema Unico
de Saude.

o~

Casaréo do Centro de Convivéncia Irmé Dulce dos
Pobres
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A regido atendida pelo Centro de
Convivéncia tem relacdo com a biografia
de Santa Dulce dos Pobres que nasceu no
Barbalho, em 1914, na Rua Sdo José de
Baixo, n° 36, fez a primeira comunhdo na
lgreja de Santo Anténio Além do Carmo
e estudou no ICEIA - Instituto Central de
Educacdo Isaias Alves (Barbalho).

Equipe e pessoas assistidas pelo Centro de
Convivéncia Irmé Dulce em visita ao IFBA
Campus Salvador numa atividade do Mapa
Cultural IFBA.

Projeto Levanta-te e Anda: um
espaco de transformacoes

Trecho da entrevista com a Educadora Maria
Galvdo

“Aqui acontece as transformacgdes, a
gente pega os pneus do lixo, garrafa pet
e transforma em arte e beleza e a gente
passa para eles. Hoje no momento, nds
temos Seu Pedro que esta fazendo parte
das oficinas. A gente explica para ele: “Seu
Pedro, o senhor conseguiu pegar a garrafa
pet e transformar... aqui 0, foi essa que ele
fez, ainda ndo terminou... e transformar
em arte, entdo, o senhor entao, que é filho
de Deus, ja pensou nessa transformacao

o~

ai dentro de vocé? Entdo, a gente trabalha
nessa linha da transformacdo, eles que
sdo muitas vezes considerados lixo, que
muitas vezes comem lixo, vivem do lixo,
entdo, eles pegam o lixo e transformam
em arte e assim, aos poucos eles vao se
transformando, porque aqui € um espaco
de crescimento.”

Igreja de Sdo Francisco de Paula - Sede do Projeto
Levanta-te e Anda - Lapinha.

O Projeto é um centro de convivéncia de
dia, para a popula¢cao em situacao de rua,
vitimada pela total exclusao, garantindo
dignidade e cidadania. O projeto, que faz
parte da Pastoral Povo de Rua, é formado
por uma equipe, sendo que alguns
membros vieram da situa¢do de rua. Esta
caracteristica € uma referéncia do projeto,
pois 0 atendimento se torna muito humano.
Para saber mais acesse o texto aqui.

Registro da oficina do Mapa Cultural IFBA realizada
no Projeto Levanta-te e Anda em dezembro de 2023
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https://drive.google.com/file/d/1WY6Nqdy5uuqA1VYXoAIu5FTibf0dL_hu/view?usp=share_link

ETAPA 05:
Pratica

Elaboracao de mapa tatil, utilizando
o mapa do Caminho de Inclusées como
base. Aproveitar elementos do cotidiano
que possam ser utilizados como material
de alto-relevo e textura para producao
do mapa, exemplo: Algodao, feijdo, arroz,
folhagem de plantas, palitos de dente e
picolé etc.

' Levar mapa ampliado em folha de
A2 ou A1, 01 mapa para cada grupo (6
ou 4 grupos). Cada grupo da oficina pode
fazer um mapa com foco em um caminho
que leva a uma ou mais de uma, entre as
instituicdes estudadas.

Os materiais a serem colados no
mapa tém a funcdo, através do toque, de
orientacdo e localizacdo de lugares e objetos
para as pessoas com deficiéncia visual.

’ A ideia é que as pessoas da oficina
sejam vendadas e que 0s mapas sejam
trocados entre os grupos para que todos
tenham a experiéncia do toque nos mapas
tateis criados pelos outros grupos.

O passo a passo da producdo de
mapas tateis para pessoas com deficiéncia
visual pode ser conferido no portal do IBGE,
acesse o hiperhiperlink aqui.

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina

, Como foi ou esta sendo
dialogar sobre inclusbes?

? Em que acertamos e em que
erramos na preparagao e Vvivéncia
dessa oficina?

Mapa
Cultural

|IFBA


https://educa.ibge.gov.br/professores/educa-recursos/20774-passo-a-passo-producao-de-mapas-tateis-para-pessoas-com-deficiencia-visual.html
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OFICINA 11:
Caminhos de Religiosidades

OBJETIVOS:

Propor reflexdes que projetem o tema ‘religiosidade’ para além da crenca e
fé individuais. A dimensdo da espiritualidade é parte da condicao humana
e, como tal, insere-se em espacos socioculturais amplos e complexos.
Discussdes nesse sentido sdo importantes para formacdo da cidadania,
pois, reconhecendo-se que a diversidade e pluralidade humana manifesta-
se também nas religides, é possivel ampliar a escuta e valorizar dialogos em
relacdo ao tema. O didlogo amplia o respeito as diferentes manifestacdes
de fé que, por sua vez, ajuda no combate a intolerancia religiosa.

PUBLICO SUGERIDO: . .
CARGA HORARIA MEDIA:
Estudantes do IFBA e de qualquer
escola/instituicdo de Salvador, exceto 4 aulas (200 minutos): 2 tedricas e
da Educacdo Infantil, moradores do 2 praticas
entorno do IFBA Campus Salvador.
AMBIENTE:
MATERIAIS NECESSAR,OS: Presencial ou  virtual em

plataformas de videoconferéncia.
Notebook, datashow,caixadesom,rede

de internet, cartolina ou quadro para
anotacdes, caneta para quadro ou
cartaz.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

% Mapa
2] p
U Cultwral

Mapeamento Cultural
o enloma do IFEA Chmpus Sabasdor

n

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial, a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordenag¢do sumaria, as
oficinas ndo seguem uma ordem cronoldgica,
pois, apesar de terem temas correlacionados,
sdo independentes e podem ser realizadas
conforme o0s interesses dos sujeitos
envolvidos.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros do Barbalho, Lapinha e Santo
Anténio Além do Carmo como territério de
grande poténcia de producdo cultural para a
cidade, bem como esclarecer sobre a origem
da Série de videos curtas documentarios
Caminhos Culturais do entorno do IFBA do
Projeto Mapa Cultural IFBA como principal
fonte de pesquisa dos materiais usados e
indicados nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
neste hiperlink, com duragdo de 6 minutos.

COLETANEA ISISE

Em seguida, o didlogo pode ser provocado
através de questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relagao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de UMA QUESTAO-CHAVE INICIAL,
escrita ou feita oralmente:

O que significa religido para vocé?

Para vocé, espiritualidade e religiosidade sdo a mesma coisa?

Escutar o publico e, na sequéncia, formular outras questdes problemas
escritas ou oral, a partir das respostas surgidas. Acrescentar ao dialogo
informacdes dos textos “ Nas Trilhas do Conhecimento”.
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A espiritualidade é uma caracteristica de todo
ser humano, que pode ser ou ndo cultivada.
Tem a ver com reflexdes profundas sobre a
existéncia e constru¢fes de um sentido para
a propria vida. A espiritualidade, portanto,
significa a a possibilidade de uma pessoa
mergulhar em seu intimo e tornar-se uma
versdo melhor de si. E uma busca do sentido
existencial, ou seja, € inerente a todo ser
humano, diferentemente da religiosidade,
que, ndo sendo parte da personalidade, é
uma dimensdo externa, na medida em que
é um processo comunitario e cultural. A
religiosidade ndo necessariamente tem
relacdo com a espiritualidade.

Para Giovanetti o termo “religiosidade”
“implica a relacdo do ser humano com um
ser transcendente” (2005 apud PINTO, 2009,
p.72) e se manifesta através da religido.
A religido € um sistema onde participam
crencas, praticas, simbolos, visdes do
mundo, valores, coletividades e experiéncias.
Os trés primeiros, parte de um sistema de
simbolos, reforcam-se reciprocamente. A
visdo do mundo e os valores, mutuamente
intensificados, encontram-se no coragao
da religido, mas, por serem abstratos,
concretizam-se e fortalecem-se pelos trés
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anteriores.As coletividades sao componentes
inerentes ao sistema e as experiéncias sao,
porvezes, a Unica forma de o tornar evidente.
(COUTINHO, 2012, p.177)

O termo “espiritualidade” “nao implica
nenhuma ligagdo com uma realidade
superior” (2005 apud PINTO, 2009, p.72).
A religido é uma das maneiras de cultivar
a espiritualidade, mas ndo a Unica.
Assim, pode-se dizer que a religiao € uma
manifestacdo da espiritualidade, sendo,
portanto, posterior a ela. Ha elementos que
sdao comuns a todas as religides, “como a
presenca de mitos (especialmente mitos de
origem e de fim), de ritos, de simbolos, da
cultura e da congregacdo social de pessoas
[...] sem esquecer das normas morais sobre
como lidar com avida, com o mundo e com as
pessoas” (PINTO, 2009, p.73). A religiosidade
€ uma experiéncia pessoal e Unica dareligido.

Por que é tdo importante entendermos
a diferenca entre espiritualidade e
religiosidade? Porque pode haver pessoas
que expressam intensa religiosidade e
pouca espiritualidade, assim como pessoas
com nenhuma religiosidade, como um ateu
ou um agnostico, por exemplo, podem
manifestar uma espiritualidade intensa.
Assim, entendendo-se que a espiritualidade
€ a raiz da religiosidade, fica mais facil
acolher a diversidade religiosa e conviver
com pessoas de diferentesreligides. Valorizar
primordialmente a espiritualidade suscita
“um dialogo delicado, respeitoso, franco e
poético com o sentido da existéncia.” (PINTO,
2009, p.73)
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Vamos fazer uma lista de
denominacdes religiosas das quais ja
ouvimos falar?

Aguardar as respostas. Ir anotando
as respostas no quadro em categorias
(cristianismos, religides de matriz africana,
espiritualismos).

Escolha palavras, simbolos e/ou
imagens que para vocé se relacionam com
essas denominag¢des (pode-se escrever
as palavras ou disponibilizar recortes com
palavras, simbolos ou imagens).

Igreja Batista Sinai - Barbalho.

Vocé ja observou as
denominagdesreligiosas que possuem
espacos em seu bairro?

Vocé ja entrou em algum desses
espagos?

Os diferentes espacos religiosos
tém a mesma visibilidade?

Nas trilhas do
conhecimento

02: /_

y, ——

Quantitativo de presenca de
denominacoes religiosas

Casade Mée Martadelansd. Santo Anténio Alémdo Com a presente trilha, objetiva-se
Carmo. apontar quantitativamente a presenca
das denominacdes religiosas listadas na
sociedade em que estamos inseridos e
mostrar que ndo se trata de fendmeno

— .
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aleatério, mas consequéncia de uma
formacdo histérica.

Registros apontam para a existéncia de
pelo menos 1165 terreiros de umbanda/
candomblé, 372 igrejas catolicas e 85 centros
espiritas em Salvador atualmente. O censo
do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica) de 2010 indica a capital da
Bahia como o quarto lugar entre as cidades
do Brasil com mais evangélicos (524 mil
declarados). Religides evangélicas sdo
denominacdes que englobam igrejas cristas
ndo catdlicas, herdeiras do Protestantismo
(Protestantismo Histoérico - Luteranos,
Presbiterianos, Metodistas e Batistas;
Pentecostalismo - Assembléia de Deus,
Congregacao Crista, Igreja do Evangelho
Quadrangular; Neopentecostalismo - Igreja
Evangélica Pentecostal Brasil por Cristo,
Deus € Amor, Igreja Universal do Reino de
Deus e outras).

SedeHistoricadalgrejaAssembleiadeDeus.Ladeira
do Boqueirdo - Santo Anténio Além do Carmo.

o~

A forte presenca de religibes de matriz
africana e a predominancia crista em
Salvador estdo relacionadas a nossa
formacdo histérica (hunca podemos perder
de vista que a religiosidade é a dimensao
coletiva e cultural da espiritualidade). A
colonizacdo portuguesa na Ameérica impds
a religido catdlica aos povos originarios
do Brasil (embora ndo tenha conseguido
destruir completamente a cultura indigena)
e aos povos de origem africana que aqui
foram enraizados por meio da escravizacao.
Entre interacBes forcadas e espontaneas,
forjaram-se manifestacdes religiosas que
passam tanto pela influéncia da cultura
indigena e do catolicismo nas religides de
matrizes africanas como manifestacBes
populares catblicas com presenca de
simbolos e «crencas de religiosidades
afrodescendentes.

A lgreja Catdlica funcionou como brago
direito do Estado desde a chegada dos
portugueses em 1500 até o final do Império,
guando até os registros civis (nascimentos,
casamentos e mortes), o gerenciamento
de escolas, hospitais e cemitérios eram
atividades de religiosos catdlicos. Nesse
periodo, a religiosidade ndo era so
uma questdao de fé, mas refletia-se nos
comportamentos e atos sociais. As praticas
religiosas catdlicas giravam também em
torno de festas como procissdes, romarias
e culto aos santos.

A proclamacdo da Republica trouxe uma
ruptura entre a Igreja Catdlica e o Estado.
A partir dai, desencadeou-se um processo
de valorizagdo do pluralismo religioso,
motivando diferentes doutrinas, a exemplo
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do espiritismo, umbanda e religides
evangélicas, a buscar formas de ampliar sua
visibilidade na sociedade, embora praticas
de perseguicdo as religibes de matriz
africanas fossem bastante presentes.

O secularismo brasileiro conduziu a um
processo de reconfiguracdo em que, da
vertiginosaexpansaodasigrejasevangélicas,
aumentou-se também sua influéncia na
esfera publica e politica. O IBGE calcula
que, anualmente, sdo abertas 14 mil igrejas
evangélicas no Brasil. Mantendo-se essa
tendéncia de crescimento do numero de
evangélicos, os catélicos devem representar
atualmente menos da metade da populacdo
brasileira. Essas novas configuracdes
cristas, infelizmente, nao possibilitaram um
acolhimento a diversidade religiosa.

Casa de Devogio Popular - Rua Direita no Santo
Antonio Além do Carmo.

b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta documentario Caminhos
de Religiosidades (duracdo 12'56").

ETAPA 02

Coletar as impressdes que 0 grupo obteve
ao assistir o curta documentario.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdao com localiza¢ao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territorio e se
reconhecam como parte dele. Acessar aqui
0 Mapa dos Caminhos de Religiosidades.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre questdes
apresentadasnovideo. Paraisso, apresentar
os itens a seguir, oriundos de materiais dos
pontos do Mapa online do Portal Mapa
Cultural IFBA.
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https://drive.google.com/file/d/1pc8y5MnYA9mUjdwng-1_oWKWSn9LH6jA/view
https://drive.google.com/file/d/1Ckb8h_ulbOeq15DjKAR23ID1t_1LDj__/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural

Nas Trilhas do Conhecimento
TRILHA DAS IRMANDADES NEGRAS

1. Irmandades, o que sdo?

Irmandades religiosas sao instituicdes relativamente autbnomas dedicadas a devoc¢do de
santos catélicos. Associa¢gdes muito importantes no Brasil colonial e imperial, funcionavam
como sociedade de ajuda mutua, onde seus membros recebiam assisténcia quando doentes,
presos, famintos ou mortos. Uma das principais fun¢des das irmandades era proporcionar
funerais solenes, sepultamento dentro das igrejas e missas pela alma.

O principal critério agregador dos
associados eraa cor da pele em combinagao
com a nacionalidade. Havia irmandades de
brancos (brasileiros ou portugueses), as
de pretos (crioulos ou africanos), e, entre
os africanos, havia subdivisbes de acordo
com as etnias de origem, ou “na¢des”, como
se dizia na época, como angolanos, jejes,
nagos etc.

“A irmandade representava um espaco
de relativa autonomia negra, no qual

seus membros - em torno das festas,
assembleias, elei¢cBes, funerais, missas
e da assisténcia mutua - construiam

identidades  sociais  significativas, no
interior de um mundo as vezes sufocante
e sempre incerto. A irmandade era uma
espécie de familia ritual, em que africanos
desenraizados de suas terras viviam e
morriam  solidariamente. Idealizadas
pelos brancos como um mecanismo de
domesticacdo do espirito africano, através
da africanizacao da religido dos senhores,
elas vieram a constituir um instrumento de
identidade e solidariedade coletivas”. (REIS,
1996, p. 4).

o~

1. 1 Irmandade do Boqueiréo

Algrejada Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Boqueirdo foi construida “a partir de um
racha com a irmandade da Igreja Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos, tanto é
que a irmandade do Boqueirdo chamava
irmandade dos homens pardos, para se
distinguir dos negros do Rosario dos Pretos.”
(Padre Ronaldo Marques). Nao ha registros
que precisem a data de fundacdo da
Irmandade de Nossa Senhora da Concei¢ao
dos Homens Pardos, mas ha evidéncias de
sua concretude em inicios do século XVIII,
funcionando no altar lateral consagrado a
Nossa Senhora de Nazaré, da antiga Igreja
de Santo Anténio Além do Carmo, até que
fosse sua igreja matriz fosse concluida
(1770/75).

Igreja de Nossa Senhora do B'o't.l'queir&o
Fonte: Mapa Cultural IFBA
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1.2 Quinze Mistérios

Outro templo do Caminho de religiosidades
do Mapa Cultural IFBA construido por
irmandades negras foi a Igreja dos
Quinze Mistérios. “O templo foi erguido
em 1829, no terreno onde existia uma
casa de adobe. Os irmdos da confraria
usaram pedras de uma pedreira em Agua
de Meninos. Historiadores, como Pierre
Verger, vincularam Quinze Mistérios aos
desentendimentos ocorridos entre grupos
negros originarios de nac¢des africanas
distintas. Contam que os nag6s, de religiao
islamica, criaram no templo, em 1832, a
Irmandade de Nossa Senhora da Soledade
e Amparo aos Desvalidos, em oposi¢ao aos
bantus, responsaveis pela Igreja do Rosario
dos Pretos na Ladeira do Pelourinho. Os
nagds-malés acabaram transformando
Quinze Mistérios em um importante
templo sincrético da Salvador do século XIX
e abriram suas portas para os revoltosos

Nas Trilhas do Conhecimento

muculmanos organizarem entre as quatro
paredes planos da Revolta dos Malés, em
1835, implacavelmente reprimida pela
Coroa portuguesa.” (TALENTO; HOLLANDA,
2008, p. 191)

TRILHA DAS MANIFESTACOES POPULARES DE

RELIGIOSIDADE

1. A Festa de Santo Anténio

A Festa de Santo Antbnio (Santo Anténio Além do Carmo) e a Festa de Reis e Ternos (Lapinha)
sdo tradicionais manifestacbes populares da religiosidade presente nesses bairros histéricos

de Salvador.

Entrevista de Erika Maciel - Professora de
Lingua Portuguesa do IFBA Campus Salvador
ao Mapa Cultural IFBA.

“Minha devo¢do a Santo Antdénio vem

o~

da minha familia materna. Desde muito
pequena, acompanho as rezas nas casas da
minha bisavd, da minha avé e das minhas
tias. Em Alagoinhas, cidade de onde venho e
em que ele é padroeiro, o seu dia é feriado,
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e as festividades a esse santo querido sao
inesqueciveis. Quando cheguei a Salvador,
ha trinta anos, busquei manter a tradicao
de celebrar o dia de Santo Anténio. Sempre
rezei em sua igreja, na Barra, ou em casa
de amigos. Mas foi quando me tornei
professora do IFBA, no Barbalho, que tive a
graca de conhecer e usufruirdoacolhimento
do famoso bairro do Santo Anténio Além
do Carmo, e de vivenciar as famosas
comemorag¢des ao Santo de mesmo nome.
Nao contei conversa e ndao me fiz de rogada:
prometi que, sempre que fosse possivel,
participaria das missas e das procissdes pela
regido, sempre descalca. E assim fiz. Andei
cantando, rezando, chorando de emocado e
sorrindo de alegria pelas ruelas do Santo
Antdnio e bairros préximos, louvando o
meu santinho querido e agradecendo a
dadiva de poder estar presente num lugar
tao rico, especial, onde se pode respirar fé,
cultura e ancestralidade.”

Altar na calcada - Rua Direita, durante a Trezena
de Santo Anténio

o~

2. A Festa de Reis

Entrevista de Pablo Henrique da Silva Pinto,
morador da Lapinha, ao Mapa Cultural IFBA.

O Dia de Reis é festejado, anualmente no
dia 6 de janeiro. De forma tradicional, as
celebracdes se iniciam as vésperas do dia 6
de janeiro. E uma tradicdo natalicia cat6lica
gue comemora a visita dos trés Reis Magos
do Oriente ao Menino Jesus.

O Largo da Lapinha, nessas datas, se
transforma, pois recebe muitos visitantes,
religiosos ou folides. Apds a missa na Igreja
de Nossa Senhora da Conceicdo da Lapinha,
sai o cortejo do Terno de Reis Anunciacdo,
gue comeca no Largo da Lapinha, em frente
algreja, vai em dire¢do a Praca da Soledade,
volta, passa em frente a praca novamente
e segue em direcao a Escola Municipal

Saida do Terno da Anunciacéo no bairro da
Lapinha
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Piraja da Silva, de onde retorna ao Largo da
Lapinha. No palanque, instalado no Largo,
o Terno Anunciacao e outros Ternos de Reis
se apresentam com muita musica, desde
marchinhas de carnaval, samba, e musicas
de autoria de cada terno. Enquanto um
se apresenta, outro sai para o cortejo no
mesmo trajeto.

Padre José de Souza Pinto (1947-2019)
foi um dos grandes incentivadores e
responsaveis pela manutencdo da Festa de
Reis da Lapinha, de 1973 até 2006. “O Padre

Pinto absorvia a Festa de Reis como marca
identitaria da prépria pardquia. Antes
dos anos 70, a Festa era entendida pelos
paroquianos como algo a margem, algo da
rua, da comunidade. Mesmo que existissem
pessoas da pardquia dancando nos ternos,
ainda ndo existia um terno da paroéquia.
Entdo, quando o Padre Pinto chegou e viu a
Festa decaindo, ele alavancou a Festa para
outro patamar”.

“Manter um terreiro em um bairro histérico e catélico € uma histéria de luta e de coragem. Tudo
isso eu devo a minha mde lansa e a um legado deixado por Catarina Francisca de Assis, minha
avo, esse legado é dela, eu sou herdeira de um cargo, herdeira dos caminhos de Ogum e tenho
uma histéria muito forte com o bairro de Santo Antdnio, com o forte de Santo Anténio. Entao
aqui praticamente eu nasci e me criei e pretendo morrer, lutando por essa causa religiosa, essa
histéria de vida, sendo uma mulher negra, de familia pobre e candomblecista, uma mulher de

fé."

Em 2016, Babalorixa Deloya, lider espiritual
doTerreirollé Axé Oya Omim Balé, localizado
na Lapinha, denunciou atos de violéncia
contra seu templo. “Os membros do terreiro
estdo temerosos depois de constantes
ameacas de morte. Devido ao temor, as
atividades religiosas foram reduzidas. As
agressOes estariam sendo praticadas por
vizinhos (...) fezes de animal sdo jogadas
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Mée Marta em entrevista ao Mapa Cultural IFBA
em sua casa
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dentro do terreiro. Os agressores chegaram
até colocar acido em plantas sagradas para
os candomblecistas.”

Texto retirado de: Portal bahia.ba. Acesso em 10 abril 2024.

Fotografia de colares de contas,
acervo pessoal das autoras

D. Judite Veloso, rezadeira, Santo Antonio Além
do Carmo. Fonte Mapa Cultural IFBA

Nas Trilhas do Conhecimento )
O ESPIRITISMO E A COMPREENSAO SOBRE A

CARIDADE — —

O Centro Espirita Luz e Caridade, localizado na Rua Sdo José de Cima, 42 - Barbalho, foi fundado
em 13 de junho de 1955. Entretanto, em Salvador, a fundagao da Federacao Espirita do Estado
da Bahia existe desde 1915. A caridade é um principio muito importante nessa comunidade.

Texto Retirado de: Febnet.org.br. Acesso em 18 de Out. de 2023.

“O verdadeiro objetivo da Caridade é o de
dignificar aquele que é beneficiado, assim
como se engrandece no siléncio e no
anonimato aquele outro que a exerce.

Emrazdodisso, a Caridade pode ser material
e espiritual, no seu aspecto enobrecedor
de natureza moral. Bem orientada, socorre
a fome, a sede, a nudez, a enfermidade,

LUZ E CAPTODADE mas também ilumina o desconforto moral,

Salwadgr - Bahia
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o abandono afetivo, a loucura das paixdes
dissolventes, as situacBes de abandono,
sem olvidar a iluminac¢do das consciéncias.

Nunca se perverte, nem depende de nada,
exceto de ser vivenciada com naturalidade,
arrancando o necessitado da situacdao em
que padece, concedendo-lhe recursos
morais para levantar-se da queda e
recomecar a avancar na jornada mil vezes.

Quando as criaturas compreendermos que
somos interdependentes umas das outras,
e que a solidao, a distancia entre os seres
humanos sao estados patolégicos ou filhos
rebeldes da ignorancia assim como do
orgulho vao, desaparecerdao as diferencas
declasses, as presuncosas manifesta¢éesdo
preconceito de qualquer natureza, porque
todos serdo vistos como irmaos em estagios
diferentes da evoluc¢do, todos trabalhando
para a sua ascensao moral e construcdo do
mundo de legitima fraternidade.

A evolucdo do pensamento nas suas
manifestacBes éticas, culturais, cientificas,
civilizatérias tem como alvo a unido
de todas as criaturas, mesmo animais
e vegetais em harmonia, que se pode
considerar sinfbnica, pois que, cada qual,
como se fosse um instrumento musical,
é indispensavel, portador de importancia
igual a todos demais. Qualquer expressao
restritiva na conduta humana em relacdo ao
seu proximo é atraso moral que a Caridade
corrige.”

COLETANEA ISISE

ETAPA 05:
Pratica

O que modificaria nas escolhas de
imagens, simbolos e palavras escolhidas na
sensibilizacao do inicio?

Visita aos
mencionados.

espacos  religiosos

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina

Como foi ou estd sendo
dialogar sobre religiosidades?

Onde acertamos e onde
erramos na preparag¢ao e vivéncia
dessa oficina?
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OFICINA 12;
Caminhos de Arte e Artesanato

OBJETIVOS:

1. Apresentar a diversidade das manifesta¢des artisticas dos bairros Lapinha,
Barbalho e Santo Anténio Além do Carmo, mostrando como o conceito de
Arte pode ser amplo e complexo, pois abrange representacdo, expressao,
forma e instituicBes; 2. Tratar o artesanato como manifestacdo artistica
multifacetada, uma vez que traz questdes sociais e culturais, concilia tradicao
e contemporaneidade, além de ter uma importancia econdmica gigantesca,
pois representa a fonte de renda de milhdes de brasileiros.

PUBLICO SUGERIDO:

Estudantes do IFBA e de qualquer - -
escola/instituicdo de Salvador, exceto CARGA HORARIA MEDIA:
da Educac¢do Infantil;, moradores do

entorno do IFBA Campus Salvador. 4 aulas (200 minutos). 2 tecricas e

2 praticas.
AMBIENTE:
Presencial ou virtual _em
plataformas de videoconferéncia. LOCAL DE AP“CACAO
PREVISTO:

IFBA - Campus Salvador; escolas
e/ou outros espacos/instituicoes

MATERIAIS NECESSARIOS-' dos bairros no entorno do IFBA.

Notebook, data show, caixa de som,
rede de internet, cartolina ou quadro
para anotacdes, caneta para quadro ou
cartaz.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

% Mapa
2] p
U Cultwral

Mapeamento Cultural
o enloma do IFEA Chmpus Sabasdor

n

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0os interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
neste hiperlink com duracgéo de 6 minutos.

COLETANEA ISISE

Em seguida, o didlogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Tem algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que vocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em rela¢ao
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Essa etapa se desenvolve a partir de uma questao inicial:

Para vocé, o que é Arte?

Aguardar respostas. Em seguida,
apresentar variadas imagens
(impressa ou projetada).

Perguntar as pessoas o
que elas compreendem
como Arte.

Ouvir as respostas e depois usar
informacdes dos textos “Nas
Trilhas do Conhecimento 01”.

Escultura do Artista Gringo Freitas. Atelié no Forte do
Barbalho.
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Afinal, o que é Arte?

A pergunta “O que é Arte?” ndo é simples
de ser respondida. A palavra ‘arte’ esta
relacionada ao termo latino ‘ars’, que
significa habilidade ou oficio. A definicao
de arte tem sido debatida por séculos
entre os filésofos. Trata-se da questao
mais basica presente no campo da
Estética (ramo da filosofia que tem por
objetivo o estudo da natureza, da beleza
e dos fundamentos da arte). De modo
geral, a definicdo esta centrada nas
categorias representacdo, expressdo
e forma, mas, contemporaneamente,
a ‘teoria da instituicdo’ e a ‘teoria da
semelhanca familiar' foram ordens
incorporadas as possibilidades de se
pensar a definicdo de arte.

Textos (1.1, 1.2 e 1.3) retirados de: NEVES, Vagner (16/02/2023). O
que é arte? A definicao e os diferentes tipos: seu significado sofreu
constantes modificagBes ao longo da histdria. Disponivel emarteref.

com/arte/o-que-e-arte). Acesso em 26 de margo 2023.

“Platdo (428 a.C - 347 a.C) foi o primeiro a
desenvolver a ideia de arte como “mimese”,
que, em grego, significa cdpia ou imitacgao.
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E a partir desse fildsofo que, durante
séculos, tivemos a definicdo do conceito
artistico como a representacao de algo tal
qual nos é mostrado pela natureza. Até
aproximadamente o final do século XVIII,
uma obra de arte era avaliada com base na
fidelidade com que reproduzia seu tema
Esse tipo de definicdo (que ainda existe,
porém ndo de maneira hegemonica) leva as
pessoas a darem um grande valor a obras
muito realistas, como as de Michelangelo,
Peter Paul Rubens, Velasquez, etc. Uma
imensa produc¢do artistica como literatura,
musica e pinturas (abstratas, surrealistas,
cubistas, etc.) ficaria de fora dessa definicdo,
afinal, ndo sdo copias precisas da realidade.”

“Com o surgimento do Romantismo (Século
XVIII - XIX), a arte se voltou cada vez mais
para as esferas da emocdo, sentimento
e subjetividade. O movimento surgiu
como forma de reacdo ao Cientificismo
e lluminismo predominante na Europa
naquele momento. O centro dessa teoria
esta no filésofo R.G. Collingwood. Para ele,
antes do artista produzir a sua obra, ele ndo
sabe a emocdo estética que a obra produzira
no espectador e em simesmo. Na medida em
que ele utiliza a suaimaginac¢do para produzir
a obra, ele consegue reconhecer melhor
a natureza de suas emocOes, determina-
las e fazer a articulagdo com o objeto.
As emocdes que a obra transmite serdo
assimiladas e interpretadas pelo publico.
Como consequéncia, teremos a ampliacao
da consciéncia emocional tanto do artista
quanto do espectador, um enriquecimento
subjetivo. E importante salientar que uma
arte voltada para o entretenimento, ou
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seja, que ja apresenta previamente um
objetivo de despertar emoc¢des especificas
no espectador ndo apresenta esse carater
mais elevado da “verdadeira arte” para
Collingwood. Essa definicdo tem bastante
forca atualmente. Muitos artistas procuram
se conectar e gerar reflexdes em seus
espectadores. Aqui, a arte necessariamente
apresenta uma fun¢do social e exprime
determinado(s) sentimento(s). A partir disso,
criaram-se conceitos inteiramente baseados
na subjetividade, tornando cada vez mais
dificil encontrar pontos objetivos em comum
que pudessem ser aplicados a qualquer tipo
de arte, tanto para defini-la quanto para
valora-la ou interpretar seu significado.”

“Temos como principal expoente dessa
vertente o filésofo Clive Bell (1881-1964).
Ele acreditava que a arte deveria ser
julgada apenas por suas qualidades formais
(equilibrio, ritmo, harmonia, unidade). A
forma significante é quem seria capaz de
provocar uma emocao estética no publico.
Nessa vertente, acredita-se que ndo se
deve comecar por procurar aquilo que
define uma obra de arte na prépria obra,
mas sim no sujeito que a aprecia. Além
disso, a representacdo e o contexto da
obra ndo teriam relevancia para Bell. As
qualidades formais tornaram-se importantes
principalmente com o surgimento da arte
mais abstrata no final do século XIX.

Teoria da Instituicao.

Essa teoria é sustentada principalmente por
George Dickie. Segundo o filésofo, pessoas
envolvidas com o mundo da Arte devem
determinar o que ela é (argumento de
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autoridade). Tomando como base essa linha
de raciocinio, o ideal da arte estaria fora de
si, na medida que a concepcdo do termo esta
dentro de uma instituicdo classificadora.
Um dos pilares que sustenta essa teoria é
0 enquadramento. O jeito que o objeto é
apresentado pode mudar seu significado
(uma lata exposta no supermercado nao
tem o mesmo peso que uma lata em um
museu). Diferentemente do formalismo,
aqui, o contexto é crucial. Podemos observar
um circulo vicioso na definicao: obras de
arte sao definidas por pessoas que fazem
parte do universo da arte; estas pessoas,
por sua vez, sao definidas por determinarem
quais objetos podem ser classificados como
obras. Podemos chegar em dois caminhos:
ou a escolha do que é arte é arbitraria (nao
dotada de critérios praticos) ou a sustentacdo
da teoria acaba esbarrando em conceitos
ja elaborados anteriormente (como forma,
representagao ou expressao).

Teoria da Semelhanca Familiar.

De acordo com o filosofo Morris Weitz,
ndo podemos definir o que é arte. Qual a
semelhanca entre a Mona Lisa e A Fonte?
Entre uma Opera e uma colagem digital?
Como podemos enquadrar trabalhos tdo
distintos numa categoria chamada Arte?
Gracas as transformacdes historicas, artistas
estdo o tempo todo rompendo barreiras e
reformulando o conceito de arte. Segundo
essa linha, o que sustenta um conceito
ndo é um unico fio condutor, mas sim um
conjunto de diversas fibras entrelacadas tal
como em uma corda. Weitz propds que o
conceito de arte ndo deveria ser suscetivel
de um esgotamento tedrico e ndao poderia
ser fechado numa definicdo unilateral.
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Para o filésofo, toda teoria, ao determinar
uma esséncia, fecha o conceito e, como
consequéncia inevitavel, acaba prejudicando
a propria criacdo de novos exemplares, que
é condicao favoravel a esfera artistica.”

Para vocé, o que faz uma Arte
ser compreendida como Artesanato?

Texto retirado de: https//mww.artesol.org.br/conteudos/

visualizar/O-que-e-conceitos). Acesso em 28 de agosto 023.

“Artesanato é a arte de criar objetos por meio
da transformacdo da matéria-prima, usando
as maos como o principal instrumento de
trabalho. As ferramentas e equipamentos
[quando estdo presentes] sdo sempre
auxiliares, ndao se sobrepondo ao fazer
manual.

A producdo artesanal envolve diferentes
etapas, como a obtencdo da matéria-
prima, seu processamento, a confeccdo de
objetos e a comercializa¢do. Ela pode ser
realizada por um individuo ou por um grupo,
dependendo do processo produtivo e das
condi¢bes geograficas, ambientais, sociais
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e econbmicas da comunidade. [Algumas]
vezes é acompanhada de acbBes como
cantos, rezas, rituais e festas que conectam o
trabalho artesanal a outros aspectos da vida,
como a religido e o convivio social.

O artesanato sempre manifesta aspectos
individuais e coletivos. As escolhas, os gestos
e o0 ritmo do artesdo ficam registrados
no objeto, assim como as caracteristicas
estéticas, valores e a identidade cultural
compartilhados por um grupo de pessoas.”

Texto retirado de: https://redeartesanatobrasil.com.
br/2021/07/24/importanciadoartesanato/. Acesso em
18 de dezembro 2023.

“A participacdo artesanal no processo
de formac¢do de uma cultura nunca foi
questionada, muito pelo contrario, se
buscarmos a origem do artesanato, fica claro
gue ele sempre esteve ligado a subsisténcia
das tradicdes, fato muito importante para
a consolidacdo de uma identidade cultural.
Um exemplo disso é pensar que as primeiras
manifestacbes artesanais no Brasil sdo
a producdo de cestarias, ferramentas,
ceramicas, pinturas e adornos por povos
indigenas, que até hoje se dedicam nessas
confeccdes.

Entretanto,
patrimonial

compreender a relevancia
desse oficio muitas vezes
provoca um movimento que atrapalha o
setor: entendé-lo exclusivamente como
uma atividade cultural. Por que isso é um
problema? O artesanato é fonte de renda de
milhdes de pessoas, que compreendem a
relevancia sociocultural dele, contudo, desde
artesdos e artesdas até os consumidores dos
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produtos, colocam de lado a importancia
do artesanato enquanto impulsionador
econdmico, inclusive de outros setores,
como o turismo.

Desse modo, politicas publicas e outras
iniciativas que visam  ajudar  esses
trabalhadores e trabalhadoras se
concentram, muitas vezes, em fomentar sua
relevancia no cenario artistico. Vale apontar
que esse enaltecimento cultural ndao deve
ser questionado, mas € preciso discutir e
considerar que o artesanato ultrapassa essa
linha que divide a cultura e aeconomia, sendo
uma atividade comum aos dois setores e que
demanda valorizacdo mutua.

Em adicdo, é comum também associar
o artesanato apenas a praticas antigas,
visto que perduram milhares de anos, mas
esquecendo da sua adaptacao e relevancia
no cenario atual, que passa desde a
incorporacao das midias sociais e das feiras
virtuais como mecanismos de venda até o
aproveitamento das novas tecnologias para
auxiliar na producao.

[...] é possivel afirmar que o produto
artesanal é atemporal, ja que atende as
novas necessidades de mercado consumidor
e se adapta a ele, mas, simultaneamente,
carrega consigo uma bagagem cultural,
social e identitaria significativa.”

o~

Nas trilhas do
conhecimento

03:

y, _

3.1 Qual a diferenca entre o Belo e

o Bonito?

Texto retirado de: COSTA Cristina. Questdes de Arte:
o belo, percepcbes estéticas e o fazer artistico. Sao
Paulo, Ed. Moderna; 2004, p. 29.

“[...] Meu pai lia uma dessas reportagens que
denunciavam ao resto do mundo a crueldade
do conflito, quando o ouvi exclamar: “Que
bela fotografia!”. Eu era muito jovem e, tendo
ficado impressionada com a admiragdao que
ele demonstrava, fui correndo ver a cena
fotografada. A foto mostrava uma trincheira,
no meio de uma mata rala, onde se escondia
um guerrilheiro de cerca de quinze anos.
Era uma figura encolhida e tensa que olhava
temerosa para fora do esconderijo, como
se tentasse escapar de uma perseguicdo
[...] A cena passava para o observador uma
sensa¢do de solidao e fragilidade. Nao era
umasensacaoagradaveloqueeladespertava.
Naquele momento, ndo entendi como meu
pai podia achar bela uma fotografia de um
adolescente, sozinho numa mata, em meio
a uma guerra, assustado, e, talvez, perto da
morte. Retruquei que aquela imagem ndo
era bonita, que o guerrilheiro aparecia sujo,
encolhido e feio. Meu pai me explicou, entao,
a diferenca entre o belo e o bonito.”
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

as pessoas identifiqguem o territorio e se

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario ‘Caminhos
da Arte e Artesanato’ ( duracdo 14'04").

ETAPA 02

Coletar as impressdes que o grupo obteve
ao assistir o curta-documentario.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que

reconhecam como parte dele. Acessar aqui
0 Mapa dos Caminhos de Religiosidades.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento  sobre
questdes apresentadas no video. Para isso,
apresentar os itens seguintes, oriundos de
materiais dos pontos do Mapa online do
Portal Mapa Cultural IFBA.

Nas Trilhas do Conhecimento

ESTETICA ARTE SACRA

Trechos (em aspas) retirado sde: Luis Eugénio Sanabio de Souza. Disponivel em aticannews.va/pt/mundo/news/2022-04/o-
sentido-da-arte-sacra. Acesso em 18 de dezembro 2023.

A Igreja Catdlica sempre entendeu que as artes, mas sobretudo a arte sacra, tém em vista, “por
natureza, exprimir de alguma forma nas obras humanas a beleza infinita de Deus e procuram
aumentar seu louvor e sua gléria na medida em que nao tiverem outro proposito sendo o de
contribuir poderosamente para encaminhar os cora¢des humanos a Deus” - Concilio Vaticano Il
SC n° 122-. No século VI, o Papa Sao Gregdrio Magno insistiu no carater didatico das pinturas nas
igrejas, Uteis para que os analfabetos, ao contempla-las, pudessem ler, pelo menos nas paredes,
aquilo que ndo eram capazes de ler nos livros. No século Xlll, Santo Tomas de Aquino reafirmou

que as imagens nos conduzem ao Deus
encarnado: “Ora, o0 movimento que dirige a
imagem enquanto tal ndo termina nela, mas
tende para a realidade da qual é imagem”.

Assim, a Igreja Catdlica definiu e determinou:
“As veneraveis e santas imagens, bem como a
representacao da cruz preciosa e vivificante,

sejam elas pintadas, de mosaico

o~

ou de qualquer outra matéria apropriada,
devem ser colocadas nas santas igrejas de
Deus, sobre os utensilios e as vestes sacras,
sobre paredes e em quadros, nas casas e
nos caminhos, tanto a imagem de Nosso
Senhor, Deus e Salvador, Jesus Cristo, quanto a
deNossaSenhora,apurissimaesantissimamae
de Deus, dos santos anjos, de todos os santos
e dos justos” - Il Concilio de Nicéia, ano 787.
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SacristiadoMuseudoCarmo, SantoAntonioAlémdo
Carmo.

1 Arte Sacra na Bahia

A Arte Sacra da Bahia foi produzida por
maos afro-brasileiras entre os séculos XVII
e XIX, sobretudo. Os pintores e escultores
contratados por ordem religiosas e
irmandades naqueles contextos eram
mestres artifices ndo reconhecidos na sua
individualidade, mas sujeitos inseridos ou
a margem da estrutura corporativa dos
oficios mecanicos.

Na Arte Sacra das igrejas do Santo
Antbnio, encontramos em suas cenas
narrativas e metaforas pictoricas que
representam o espetaculo colonial das
estéticas barroca, rococé e neoclassica.
A Arte naqueles contextos desempenha
o papel de catecismos imagéticos e sdo
tratados pictéricos de estudos da dptica e
da matematica tradutores de dogmas do
Concilio de Trento.

o~
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SacristiadoMuseudoCarmo, SantoAntonioAlémdo

Cada pintura, por exemplo, traz na cena
principal o orago da respectiva devocdo
religiosa. Na nave da Ordem Terceira do
Carmo, pintada por José Teodfilo de Jesus,
estd representada a cena em que Nossa
Senhora do Carmo entrega o escapulario a
Santa Tereza D'Avila e a S&o Jodo da Cruz.

Na capela da Nossa Senhora da Piedade
e do Recolhimento dos Perdées, também
de autoria de José Tedfilo de Jesus, tem
como tema central da pintura monumental
a transfiguragdo de Cristo na triade
misericérdia, perddo e piedade.

Entre as obras sacras do barroco,
destacamos as esculturas de Francisco
Manoel das Chagas. Sao poucos os registros
desse grande escultor que fez emergir da
madeira corpos que pulsam pela perfeita
anatomia e dramaticidade com que
expressa a dor de um corpo torturado que
se contorce em Cristo Atado e expondo
sulcos de uma carne viva em que 0 sangue
escorre e goteja ornado em pequenos rubis
do Senhor Morto.

Carmo.
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Nas cenas do curta documentario “Caminhos de Arte e Artesanato”, fruimos cenas com

diferentes artistas e concep¢fes de Arte. A Arte Contemporanea é assim denominada, entre

outras caracteristicas, por reposicionar o publico - deixamos de ser espectadores retinianos

para participarmos da obra-; uma Arte que se constréi com diferentes materiais e suportes; e

uma Arte que pode ndo se concretizar em um objeto, mas existir na sua prépria efemeridade.
As cenas do curta nos levam pelos bairros do Barbalho, da Lapinha e do Santo Anténio Além
do Carmo, conhecendo artistas visuais, fotografos, ateliés de pinturas, esculturas, fotografias,

artesanatos, restaurac¢des, dentre outras produc¢des artisticas. As cenas também nos provocam

para refletirmos, através da Arte, sobre temas tdo presentes no nosso cotidiano.

Entrevista concedida ao Mapa Cultural
IFBA

“Eu brinco muito com essa questdo dessa
natureza absorvendo a vida das pessoas,
dessa natureza engolindo a vida das
pessoas [...] eu estou comunicando também
o quao frutifera era a favela...é que hoje em
dia o pessoal fala de favela como se fosse
s6 concreto, s6 bloco, s6 aquele laranja
daquelas paredes..mas onde eu cresci
tinha planta, tinha bananeira, tinha cana. Eu
cresci num lugar onde tinha muita cana e eu
nunca entendi o porqué, até eu aprender na
escola que boa parte dos bairros periféricos
eram antigos quilombos, que a periferia,
o lugar mesmo, né, dos bairros afastados,
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Detalhe da pintura “Espirito Atemporal da Praia de
Paripe”, Tiago Sansou.

eles eram antigos quilombos. Al eu consegui
entender que isso poderia ser uma relacao
entre o quilombo, o escravizado, e aquilo
que eles plantavam para as geracdes
futuras encontrarem. E eu fiquei fazendo a
estorinha na minha cabeca: sera que uma
pessoa escravizada resolveu levar cana para
os filhos para chuparem o doce davida e nao
s6 o0 amargo daquela condi¢do...” (Entrevista
com Tiago Sansou/Rua dos Ossos, 35A).
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Tiago Sansou é Artista visual e designer
formado pela Escola de Belas Artes - UFBA.
O seu atelié, também residéncia, nasceu em
tempos de pandemia. Sua chegada ao bairro
de Santo Antonio Além do Carmo deu-se
pelo interesse do artista nas manifestacdes
culturais e, principalmente, historicas da
regido. “Quando o espac¢o tem histéria e
cultura, certamente o artista suga isso para
ele”, comenta Tiago.

Cresceu na regiao do Suburbio Ferroviario
de Salvador e os arquétipos dessa regiao,
dos anos 90, vao influenciar seu trabalho
- um contexto em que a comunidade da
periferia “era negra e do candomblé”, bem
diferente da realidade “neopentecostal de
hoje". Para o artista, sua arte reflete muito
da matriz religiosa do candomblé: na sua
paleta ndo ha cor preta e nem contorno.
Seu trabalho reflete ainda sobre a memoria
da Salvador dos anos 90 - das ‘mariscagens’
- trabalho que acompanhava sua mae - e
dos pivetes brincando - no jogo de gude e
no empinar arraia.

Mestre em Artes Visuais, pintora, gravurista,
professora e artista multimidia. Moradora
no Santo Anténio Além do Carmo ha 22 anos.
Suacasaéumespaco paradesenvolver o seu
trabalho artistico. Participou de inumeras
exposi¢Bes, a nivel nacional, entre elas: 1°
e 0 2° Saldo MAM-Bahia de Artes Plasticas,
Triangulacdes (PA), 8 Bienal do Recéncavo
Composi¢des para Tempos Insurgentes (R)).
Desenvolve tematica sobre a questdo
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do feminino, ancestralidade com
diferentes técnicas e materiais: pintura,
desenho, bordado, gravura, trabalhos
tridimensionais.

Ostempos pandémicosvao interferirem seu
trabalho artistico. Seja na impossibilidade
de obter materiais e aproveitar lencois
antigos de sua made; seja ao voltar também
para o cotidiano de violéncia, que choca a
artista e “parece que ninguém faz nada”. A
exemplo da manifesta¢ao contra a morte de
Floyd, uma pessoa levanta a cabeca de um
porco em alusao asociedade americana; e, a
morte brutal de Genival Santos, pela policia
em Sergipe, como cita Marcia em entrevista
a equipe do Mapa Cultural IFBA.

Marcia Abreu atua também com design
e decoracdo, interven¢cdes em moveis e
espacos residenciais e comerciais, que a
artista denomina como Arte Aplicada.

“Tetas”,deMarciaAbreu.Estandartecomtingimento,
costura e hordado
Tamanho aproximado 60 X 80 cm. 2019
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As obras de Marcia Abreu “Tetas"”, “Trompas
e outras que abordam uma representacao
de corpos femininos, nos fazem
compreender um “uso de signos e simbolos
da feminilidade como critica aos regimes de
corpos e de desejos” (https://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa27229/marcia-
abreu, acesso em 19/12/2023) e , a0 mesmo
tempo, a dualidade barroca - do sagrado e
profano.

O que poderiamos compreender, nas
leituras de algumas de suas obras, sobre
essa critica?

Permitam-me ensaiar algumas reflexdes
a partir das representacdes do corpo
feminino na midia e em determinados
contextos da histéria das artes visuais. A
primeira impressao de “Tetas” é o préprio

“TROMPAS”,de MarciaAbreu.Bordadoetingimento
60 X 60 cm, 2019.

o~

titulo, que posiciona os corpos femininos
representados como todas as fémeas
mamiferas. A segunda, praticamente
imbricada a essa primeira impressao, é que
elas estdao penduradas. Aqui, eu me permito
enveredar por um outro caminho e propor
uma leitura pelos canones de uma estética
pautada na propor¢ao idealizada. “Tetas” €
uma ruptura ao regime dos belos corpos
renascentistas e ou aqueles concebidos na
interpretacao do ideal de beleza da estética
classica: em que a harmonia e o equilibrio
sdo as justas medidas. Mesmas leituras que
constroem até os dias atuais a ditadura dos
corpos midiaticos.

A diversificacdo de cores e as texturas dos
bordados que ressaltam os mamilos de
“Tetas” € um elemento intrigante e que
puxa nosso olhar pela tensdo criada no seu
paradoxo: “Tetas” € uma parte do corpo
feminino que é alimento/sobrevivéncia - no
ato de dar de mamar e de prover um outro
ser; e é uma parte do desejo.

Coexistem em “Tetas”, arte contemporanea,
a dualidade do barroco entre o sagrado e o
profano?

Eem*“Trompas”, queimpressodes
podemos ensaiar?

Vamos observar com atencdo a obra e
nossa experiéncia diante dela - seus
simbolos e signos, o que percebemos
e o que conhecemos do que é
representado.

COLETANEA ISISE
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Cabe observar o que aqui compreendemos
por impressées em um processo de leitura
de uma imagem.

“A arte como impressdao, produzindo
sentimentos de identificagdo no espectador,
descortina sentidos e significados que
ndo estdao cravados no objeto artistico
como algo fixo, inalterado. O fruidor/
espectador, de forma sensivel, critica e
autoral estabelece um dialogo com o objeto
numa construcdo perpassada e conduzida
pelos seus sentimentos e suas experiéncias
cotidianas. Nesse dialogo, interage objeto e
espectador.” (Moura, 2009, p.75)

Referéncia
MOURA, Solange M.S. Disponivel em: https://
repositorio.ufba.br/handle/ri/29820. Acesso em 19
de dez. 2023

Toda Arte possui interface politica?

Para Jacques Ranciere (2005), a interface
politica na Arte se encontra nas fissuras
e nas rupturas com as configura¢Bes do
sensivel naturalizadas, ao deslocar posi¢ées
ali conformadas ou previstas.

A Arte ndo é apenas politica ao representar
nos seus discursos visuais, sonoros,
verbais, gestuais ou corporais um contexto
histérico, social e uma cultura, um conflito
politico ou identidades sociais, étnicas ou
sexuais. Ela é politica também pelas acbes
formais e discursivas que configuram e
ocupam sensorialmente um espago e um
tempo recortados, os quais determinam
uma forma de experiéncia especifica.
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Nesse sentido, a Arte na sua interface com
a politica causa perturbamentos ao que se
encontra naturalizado.

E sobre o gestual de perturbamento que
observamos Marcia Abreu rememorar
em seu trabalho uma cena simbdlica na
luta cotidiana antirracista tdo entranhada
na sociedade brasileira. A artista cria um
estandarte com a imagem de um porco em
tecido e bordado e a coloca ao lado de uma
fotografia referencial.

Qual o contexto da obra de Marcia Abreu?
A fotografia referencial é a imagem que

emergiu durante o movimento #VidasNegras
Importam#, manifestacbes posteriores ao

Marcia Abreu, detalhes da obra
“BLACK LIVES METHER BLM
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assassinato brutal de George Floyd em
2020, nos EUA, que mobilizaram milhares
de pessoas em diversas cidades dos EUA
e em outros paises, incluindo, no Brasil.
Em uma das manifestacbes, na cidade de
Minneapolis, hd um gesto performatizado -
forte e impactante - de um homem negro
gue em protesto empunha uma cabeca de
porco como um trofeu. Que simbolismos
essa cena nos remete?

Na obra de Marcia Abreu, a violéncia contra
COrpos negros e a cena impactante, se
objetifica na forma da cabeca do porco que
simboliza, segundo a artista, “a supremacia
do povo branco que oprime o povo preto.” O
porco representa, nos respectivos contextos
que sua obra alude, a subjugacao de corpos,
“o policial” que tirou a vida de Floyd e, dois
anos depois, os policiais que assassinaram
Genivaldo de Jesus Santos, em Sergipe, com
uma reencenacdo da “camara de gas”.

Leia mais sobre esses artistas aqui!

Para saber mais sobre representac¢des
de corpos femininos nas artes
visuais acesse o hiperlink. Acesso em
19/12/2023.

O artista plastico e miniaturista Leo Furtado
em uma entrevista concedida ao Mapa
Cultural IFBA nos contou sobre seu trabalho
de recriagao:

“Minha chegada no Forte do Barbalho foi
muito interessante. Eu recebi o convite
para participar do ‘Orun Aiyé: a criacdo do
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de Leo Furtado.

mundo’ (animacdo curta-metragem), que
foi feito todo aqui. Passamos aqui quase
dois anos produzindo esse filme que foi
uma animacdo Stop Motion da Bahia, que
ganhou varios prémios, inclusive prémios
internacionais, que temos bastante orgulho
de dizer que ndés participamos e do
brilhantismo de Jamile Coelho e de Cintia
Maria, que foram a diretora e produtora
[...]. E a partir dai, foi 2014 [...] eu recebi esse
convite para vir pra ca e estou aqui até hoje.
Num local muito significante que é o Forte
do Barbalho por varias situacdes que todos
nos sabemos, mas que no momento ... Nos
estamos tentando requalificar com Arte
porque aqui [...] existem artistas, de varios
segmentos. Aqui [...] pode fazer um filme
completamente, porque tem cenario, tem
figurino, tem cenografos, tem iluminagao,
tem producdo, temtudoaquidentrodo Forte
do Barbalho. N6s temos uma associa¢ao de
artistas aqui dentro também, justamente
para nao deixar que um local como este
fique obsoleto, né. E que a comunidade,
que as pessoas venham conhecer esse
trabalho que esta aqui, € um trabalho novo,
€ um trabalho de formiguinha, um trabalho
de cada um de nés dando o que nds temos,

232


https://www.revistaserrote.com.br/2020/06/a-face-animal-da-brutalidade-racista-por-helio-menezes/
https://outraspalavras.net/outrasaude/a-violencia-policial-contra-pessoas-negras-com-deficiencia-no-brasil/
https://drive.google.com/file/d/1tvcmeyrp-aN2nA2WjarBfn5nJUmi16s4/view
https://drive.google.com/file/d/1C4bEKSYf2HhrlqJErp44U-14MojUcQq2/view
https://drive.google.com/file/d/1C4bEKSYf2HhrlqJErp44U-14MojUcQq2/view
https://nararoesler.art/usr/library/documents/main/2023_nara-roesler-sp_meu-corpo_territorio-de-disputa_preview.pdf

mas o objetivo final vai valer a pena, que € a
requalificagdo deste lugar.”

Léo Furtado é especialista em cenarios,
e trabalha na escala de reducdo de 1:12
para compor as cenas dos filmes. Podemos
visualizar os detalhes em suas miniaturas
que reproduzem e/ou criam diferentes
espacos. A arvore é um elemento presente
em diversos trabalhos que realiza. Quando
perguntado pelo Mapa Cultural IFBA
sobre essa presenca, o artista responde
brincando que acha que ja foi arvore em
“outra encarnac¢do”, mas logo depois diz
que “é um simbolo que busco colocar pelo
significado que tem a arvore de estar 13, de
resistir, de ver..."

A Arte de Léo Furtado ja ganhou o pais e
o mundo. Para visualizar o atelié de Léo
Furtado no Forte, acesse a Pasta do Mapa
Cultural IFBA no hiperhiperlink.

Miniaturas de Leo Furtado.

Saiba mais sobre a producdo artistica e
cultural no Forte do Barbalho.

Nas cenas do curta documentario, as quais o video se prop&e a uma travessia pela Estética do
Cotidiano, a camera passeia pelos espac¢os do Atelié de Maria Candeias, no Forte do Barbalho;
da loja de Luciana Fernandes, na rua dos Adobes; por feiras de arte; e se encontra com

Alessandra Flores e seus Gigantes.

Em entrevista ao Mapa Cultural IFBA, a artesa
Maria das Candeias apresenta seu objeto

de criacdo - uma bolsa, abre e nos mostra,
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para nossa surpresa e seu prazer, o interior
do objeto feito de bambona. O que nos
interessa olhar nessa cena € o seu gesto de
apresentar a sua criacdo e transformacao
de um objeto do cotidiano em uma arte
aplicada ou artesanato (ndo importa a
denominacdo que a sociedade queira dar).
Das suas maos, nasceram aquele objeto,
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das suas maos, uma bombona de plastico -
matéria que foi modificada - passa a ter um
novo significado. Das suas maos, cores e
formas foram organizadas e configuradas. O
ato de (re)criar € uma necessidade humana
e reafirma o que a artista Fayga Ostrower
(1983) diz que ao criar nos recriamos.

O gesto de criacdo de Maria das Candeias é
sustentavel!

Escutemos Maria das Candeias!

“Meu nome é Maria das Candeias, eu sou
artesd, eu vivo realmente do artesanato,
me sustento dele. Eu tenho alguns
trabalhos, este é autoral, ele é feito de
bambona [embalagens multifuncionais que
servem tanto para o transporte quanto
para a armazenagem de produtos, como
alimentos, bebidas e outras], normalmente
éoqueeuchamodeumabolsasustentavel...
Eu trabalho com artesanato desde 2008,
quando eu tirei a minha carteira do antigo
Instituto Maua... eu nunca me afastei, a
Unica coisa que nao fiz foi colocar, por
exemplo, meus produtos em loja. E eu
senti muito isso na pandemia quando eu
ndo tinha o publico nem um mercado para
vender, entdo ai foi muito dificil para mim.
Mas agora com as feiras retornando...
porque a minha paixdo € o contato com
0 publico, levar meu produto ao publico
direto, conversar com eles e convencé-los...
principalmente o publico baiano...é disso
que eu retiro meu sustento aqui dentro do
Forte [do Barbalho].”
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Pecas produzidas por Maria das Candeias.

A bambona que Maria das Candeias
transforma em bolsa adquire também um
novo posicionamento estético pelo artista
plastico do Benin - Romuald Hazoumé -
quando a transforma em mascara.

Trechoretiradode: CONDURU, Roberto. Conjugando
(subvertendo?) o glocal a partir do Benim: Hazoumé,
Quenum, Zinkpé . XXX Coléquio CBHA 2010 chha.
art.br/coloquios/2010/anais/site/pdf/cbha_2010

conduru_roberto_art.pdf Acessoem 19de dez.2023.

“A partir da Africa, mais especificamente
do Benim, Dominique Zinkpé [...], Gérard
Quenum [..] e Romuald Hazoumé [...]
desenvolvem suas poéticas, se inserindo
nos sistemas de arte e de cultura
mundial, que os absorvem em processos
caracteristicos da contemporaneidade.4
Hazoumé, Quenum e Zinkpé conjugam o
glocal, pois suas obras transitam entre os
contextos locais, a partir de onde atuam,
e a cultura mundial, a qual estao atentos e
articulados. A um primeiro olhar, em seus
trabalhos, os sintagmas (objetos, figuras)
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e a semantica (temas, conteddos) sao
locais, enquanto a sintaxe é caracteristica
das praticas artisticas atuais, uma vez que
eles adotam os procedimentos plasticos e
conceituais hoje dominantes. Com efeito,
Hazoumé, Quenum e Zinkpé produzem
obras com meios tradicionais e recentes.
E falam de topicos Beninenses, africanos.
Entretanto, o fato de lidarem muitas vezes
com alguns dos esteredtipos entranhados
no imaginario Ocidental em relacdo & Africa
- a mascara, a escultura, o artesanato, a
simbologia religiosa, a vitalidade do corpo
humano - € um caminho para perceber
como eles revertem, cada qual a seu
modo, as expectativas do sistema de arte e
cultural para que conjuguem com sotaque
o esperanto da arte internacional hoje.
Hazoumé atende a persistente demanda por
mascaras africanas. Contudo, para fazé-lo,
ele se apropria de um elemento a principio
ndo artistico e mundialmente corriqueiro:
galdes para transporte de liquidos; em seu
caso, os galdes sao adquiridos junto aos
motociclistas que participam do comércio
ilegal de combustiveis transitando por todo
o Benim [...] As mascaras feitas com galdes,
cabelo, tecidos e outros itens de Hazoumé
configuram sujeitos, ao articularem titulos
a elementos que remetem aos processos
de construcao subjetiva por meio de
marcacoes religiosas, penteados femininos,
indumentaria, aderecos e outros signos
derivados ou associados ao corpo [...]".

Madscaras de galdo, de Hazoumé -2009.

Fonte--https://gagosian.com/exhibitions/2016/
romuald-hazoume-paris-project-space/
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Luciana Fernandes conta ao Mapa Cultural
IFBA sobre o entrelacamento entre a
criatividade do seu fazer artistico em
pequenos cadernos, loucas, azulejos e
demais objetos utilitarios e decorativos e ser
a Arte um “alimento para a alma”.

Entrevista de Luciana Fernandes ao Mapa
Cultural IFBA.

“Sempre gostei de arte, sempre gostei de
mexer com a criatividade e tal, mas quando
eu fiz o concurso e passei ...pouco tempo
depois minha mde descobriu que estava
com cancer incuravel e entdo eu comecei
nessa saga nos cuidados com minha mae
e ela foi piorando, piorando, e como ja era
de se esperar ela foi embora e, no momento
que ela foi embora, meu mundo caiu. E ai
eu descobri fibromialgia, artrite, artrose,
entrei numa depressao terrivel. E eu sempre
ouvia, minha mae sempre falou que a arte
curava, né.. que os livros alimentavam
a mente e que a arte alimentava a alma
e ela sempre incentivou. Ai quando eu
descobri essa depressdo terrivel que eu
ndo conseguia levantar da cama, que eu fui
buscar tratamento médico, o meu meédico
perguntou se eu sabia o poder que a arte
tinha e ai eu lembrei daquelas conversas
gue minha mae tinha e ai eu comecei a fazer
arte para conseguir me levantar. E ai eu fui
fazendo tanta coisa, tanta coisa, tanta coisa,
que as pessoas comegaram a perguntar
‘nossa isso aqui é lindo e vocé vai fazer o qué
com isso?'...ai eu fui produzindo, as pessoas
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foram gostando e meu marido... comegou
a me ajudar... Ai a gente se descobriu um
casal apaixonado pela arte. Ele tomou um
curso de fotografia, sempre foi apaixonado
por fotografar... esse € nosso espaco aqui.
As vezes as pessoas vém aqui para comprar
pessoalmente, mas onde a gente mais
vende é nas feiras e pela internet mesmo.”

2.1 A arte cura?

A psiquiatra Nise da Silveira, na década
de 40 do século XX, encontrou nos
trabalhos manuais de marcenaria, nos
ateliés de pintura e nas oficinas de teatro
a possibilidade no tratamento psiquiatrico.
Talvez a médica e os pacientes tenham
acessado de uma outra forma suas “almas”,
através da arte “alimento”, como Luciana
ouvia da sua mae.

Quero apresentar um artista que viveu por
50 anos na Col6niaJuliano Moreira, no Rio de
Janeiro. Seu nome, Arthur Bispo do Rosario.
Esse é um artista que muito me emociona
quando falo dele e quando estou diante
de sua obra. A obra de Bispo poderia ser
compreendida como uma estética barroca
na contemporaneidade, considero sua obra
sacra.

A obra sacra de Arthur do Bispo Rosario
ndao era formada de santos, anjos nem
arcanjos, mas de manto, estandarte, roda,
barco, canecas... Uma obra que reorganiza,
recria e ressignifica um mundo, desde o
seu cotidiano. A arte de Bispo do Rosario
é labirintica , cheia de dificuldades a serem
vencidas. Um labirinto barroco, de dobras,
reentrancias. O labirinto existe como
desenho, jogo, enigmae tem conotag¢do

_ _ _ . Estandartes, de Bispo do Rosdrio. Bordado sobre
existencial. Segundo Luciana Hidalgo: Tecido. Foto Acervo particular da autora

— .
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“[...] Nascido nessa vila cravada por
sentencas seculares, ele gravaria de alguma
forma a diversidade dos bordados, farddes e
tecidos das datas festivas. Umdia, designado
“rei dos reis” por seres luminosos, ele teceria
o préprio manto, vermelho, salpicado de
bordados, se faria coroar e protagonizaria a
propria via sacra.” (Hidalgo, 1996, p.39).

Arthur Bispo do Rosario, artista negro,
nascido em Sergipe vinte e um anos apos a
abolicao da escravatura, encontrou na arte
uma linguagem capaz de dar forma a tudo
gue existisse no mundo, apds ser acometido
por alucinacao que lhe falava e chamava
para a hora de reconstruir um mundo,
para o dia do “juizo final”. Na sua condicao
de interno em um hospicio do Rio Janeiro,
viveu horas isolado, jejuando, costurando,
bordando, ocupando-se em reconstruir um
mundo em miniaturas. Sua histériarevelada,
nos objetos artisticos - Manto e Estandarte -
nas tantas palavras e linhas bordadas, ecoa
o poder de realizar um mundo sem limites.
Esse artista, um estranho no seu lugar, na
sua percepcao da cor, das linhas, formas e
vozes revelava o desejo de tornar-se mestre
de sua realidade, utilizando de objetos
e dejetos recolhidos da sociedade de
consumo. Tecia o cotidiano com os fios de
lenc¢dis e de roupas que desfiavam também
histérias e memdrias. Desfiou, fiou, tornou
a desfiar e fiar, por cinquenta anos, dando
corpo a um mundo de suas memorias e
existéncias.

“[...] Arte? Nada disso. Para Bispo, criar
significava a proépria salva¢dao. Suas obras
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seriam apresentadas ao Todo-Poderoso no
dia doJuizo Final. Em 1989 [...] morreu e deu
passagem a um artista plastico consagrado.
Em 1995, seus bordados, assemblages e
estandartes representaram o Brasil na
Bienal de Veneza e foram requisitados para
mostras em Paris e Nova York” (Hidalgo,
1996, citagdo da capa).

Nas producdes de uma arte contemporanea
deBispodoRosario-Ready-made, assemblages
e colagens - observamos sua relacdo com
obras de varios artistas de vanguarda da
década de 60 e com as concepcdes de
arte pés-moderna. Com “Canecas” - varias
canecas organizadas em um quadro -, por
exemplo, Bispo do Rosario transforma um
objeto em Assemblage, ao retirar-lhe do
seu uso habitual e inseri-lo em uma nova
organizacdo. Assim, devolve aos objetos
0 que eles sdo, distanciando-os de uma
realidade tal como € vista comumente por
todos.

Em entrevista ao Mapa Cultural IFBA,
Alessandra Flores conta sobre o projeto
coletivo “Lugar de Gigantes”
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“Eu me chamo Alessandra Flores, eu nasci
em Salvador , fui embora aos 11 anos para
Curitiba com a minha familia e voltei para
fazer mestrado. Isso ja faz mais de uma
década. E desde entdo [...] eu moro no
Santo Anténio e eu venho trabalhando com
histéria de vida com criagdo artistica a partir
do compartilhamento de histéria de vida.
Essa é minha pesquisa académica e 0 meu
trabalho artistico e esse projeto que a gente
fez aqui no Santo Anténio foi o primeiro
projeto “lugar de Gigantes” que abriu o
caminho para os outros que vieram depois
[...] Eucomeceia trabalhar com gigantes.

E é um processo essencialmente coletivo
[...] No Santo Antdnio, a gente trabalhou ali
no Forte da Capoeira e as historias foram
muitas. Histérias incriveis! A gente brinca
que o Santo Antdnio da e deixa e sempre foi
assim.Aquipassavaumbonde naRuaDireita
e aquino Santo Anténio morou Castro Alves.
Contaram pra gente que tinha uma senhora
qgue morava numa arvore [...] na Praca Santo
Antdnio; e disseram que morava 0 magico
aqui na Rua Direita. E todas essas histérias
que foram contadas viraram personagens.
Assim, normalmente, a gente constréi um
personagem de [...] cada comunidade, seja
ela uma ou de diversas histérias. Ou uma
pessoa, uma criatura uUnica que a gente
mistura - uma quimera em um lugar. Mas,
aqui no Santo Anténio [...] foi um bonde, era
um bonde do Santo Antbnio. Entdo, a gente
fez quatro estruturas que eram moveis: a
frente e atras do bonde e a lateral. E dentro
do “Bonde do Santo Antonio” veio [...] a
arvore, o magico, veio o Castro Alves com
seu cavalo, veio uma serra elétrica na cola
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da arvore que € um produto, uma coisa que
a gente enfrenta nessa cidade [...] E 1 no
Uruguai foi Maria Palafita, que era uma
negra gigante, uma negra gravida, uma lata
d’'dgua na cabeca e da lata d'agua saiam as
palafitas.

Depois disso tem um encontro [..] no
terceiro lugar que, nesse caso, foi no Dique
do Tororé. Maria Palafita encontrou com o
Bonde de Santo Antdnio e tudo isso ao som
da orquestra do Maestro Fred Dantas.”

Papel, cola, armacdo para estrutura sdao os
materiais que dao vida aos personagens
das historias de vida de uma comunidade.
Mas, antes tem os desenhos em que todos
participam, em um processo que nao exclui:
olho de um, nariz do outro e etc. A criatura
terd um pedaco de cada participante.

Alessandra Flores em entrevista ao Mapa
Cultural IFBA.
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ETAPA 05:
Pratica

1. Producdo de Atelié 01 - Com
um artista

Nessa proposta, o grupo vai até o artista
ou o artista é convidado para ter um
encontro com o grupo no local da Oficina.
Um momento de ouvir, ver e produzir junto
com esse/a artista.

2. Producdio de atelié 02

Esse € o momento do fazer artistico.
Partindo da ideia de que a Arte ndo busca
resposta, mas problematiza, sugerimos
que a proposta do fazer esteja articulada
as questdes que tenham surgido durante o
processo e que tenha relagdo com uma das
trilhas que foi percorrida pelo grupo.

Por exemplo: Se o grupo trabalhou na Trilha
Estética de Artes Contemporaneas e se
deteve no trajeto das representacdes dos
corpos femininos, poderiamos sensibilizar
0 grupo para que percebessem seu corpo
(fechando os olhos, escutando uma musica -
Traduzir-se, Ferreira Gullart) e escolhessem
uma parte para compor sua visualidade e
os simbolos e signos estariam associados
a essa representacado.

Em 2.1, 2.2 e 2.3, apresentamos algumas
sugestdes das linguagens e técnicas que
podem ser executadas.
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Mosaico de Vanderlei - o Rei do mosaico Rua
Direita - Santo Anténio Além do Carmo.

2.1 Mosaico

O mosaico é uma linguagem das Artes
Visuais que se utiliza da técnica de colagem
de pequenas pedras, pastilhas, pedacos
de azulejos, conchas e outros materiais
sobre um suporte - madeira, parede,
chao, papel cartonado e etc. A palavra
de origem grega - mousaikén - (mesma
origem de musas)- significa “das musas”.
O registro mais antigo do uso do mosaico
data de, aproximadamente, 3500. a.C. na
Mesopotamia.

Para a execucdo da Producdo de Atelié de

Mosaicos, utilizando suportes de papeldo,
madeira ou papel craft, vamos precisar
de cola e mais os materiais de pedraria
tradicionais ou sementes, botdes, folhas,

papéis coloridos etc.:

—

COLETANEA ISISE 239



2.2 Assemblage

Para a execucdo da assemblage ¢
importante saber o que queremos
catalogar de nossas historias de vida, do
mundo e m3os a obra!!! E s6 olhar em volta
e , como Bispo do Rosario, buscar objetos
do cotidiano que sdao descartados ou que
nao queremos mais e dar-lhes uma nova
proposta estética.

Referéncias bibliograficas

HIDALGO, Luciana. Arthur Bispo do Rosario.
O senhor do labirinto. Rio de Janeiro: Rocco,
1996.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sdo
Paulo: Editora 34, 2005.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos
de criagdo. Petropolis: Vozes, 1983.

Assemblage, de Stael Kyanda . Acervo do Mapa
Cultural lgBA ! g ETAPA 0eé:
Avaliando nossa

O que é uma Assemblage OﬁCina
O termo assemblage ¢ incorporado as artes
em 1953 e faz referéncia a uma estética da Como foi a sua experiéncia em
acumulacdo, em que um ou mais objetos dialogar sobre Arte e Artesanato?
(elementos) do cotidiano séo justapostos e
identificados sobre uma superficie. Vai além Onde acertamos e onde
dascolagense qualquertipodematerial pode erramos na preparacao e vivéncia
ser incorporado a obra de arte . O trabalho dessa oficina?

artistico visa romper definitivamente as
fronteiras entre arte e vida cotidiana. A

@Maa
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

{"‘- Mapa e e :
!'"'Eulluul = oo

Mapeamento Cultural
do erdomo do IFRA Campas Salador

| o Vope

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
Coletanea. Apesar da ordena¢do sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
no hiperhiperlink aqui, com duragdo de 6
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minutos.
Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questoes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

| momento - Acolhimento e dinamica de
apresentacao

Inspirados pelo video, propomos a formacao
de duplas para um momento de cochicho
buscando saber um pouco sobre a pessoa ao
lado. Estendendo um pouco mais o cochicho
dialégico, vamos buscar investigar sobre as
expectativas dessa pessoa sobre a nossa
oficina. Esse breve momento requer que
exercitemos uma escuta sensivel e dialogica
com a pessoa com a qual formamos uma
dupla. Depois desse exercicio do cochicho
dialégico, vamos apresentar a(o) colega para
o grupo. (15 min).
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Dialogar pressupde abertura interior,
sensibilidade para vivenciar a propria
individualidade que ja contempla as teias do
ser-com-o-outro, amorosidade do individuo,
a principio com ele mesmo. Junto-me a Buber
para pressupor que a pessoa sO consegue
encontrar o outro e com ele dialogar quando
vivencia o processo de autoconhecimento.
Nas palavras desse filésofo, “para podermos
sair de nés mesmos em dire¢cdo ao outro
é preciso, sem duvida, partirmos do nosso
proprio interior, é preciso ter estado, é
preciso estar em si mesmo” (BUBER, 1982,
p. 55).

Assim, a vivéncia didlogo pressupbe
estarmos imbuidos do espirito da “escuta
sensivel”, que, como diz Barbier (1993), é
um caminho para a investigacdo rigorosa e
compreensiva do contexto observado, pois
reconhece e aceita o outro sem julgamentos
e comparacgoes.

Foi com esse espirito dialogico, sensivel
que construimos e trilhamos os diversos
caminhos desse nosso projeto de pesquisa
“Caminhos culturais do IFBA e seu entorno:
Barbalho, Santo Anténio Além do Carmo e
Lapinha” e é imersos nele que pretendemos
vivenciar essa nossa oficina sobre cidadania.
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Sugestao de material sobre a
pratica da escuta sensivel, acesse aqui.

Texto: O Dialogo entre Carl Rogers e
Buber, hiperlink aqui.

Sugestao de video que reflete
sobre cidadania, acesse aqui.

Outras referéncias bibliograficas sobre
dialogo e escuta sensivel:

BARBIER, René. A escutasensivel
na educagédo. Cadernos ANPED. Porto
Alegre: N. 05, set. 1993;

BUBER, Martin. Do didlogo e do
dialégico. Sao Paulo: Perspectiva, 1982;

BUBER, Martin. Eu e tu. S3o
Paulo: Centauro, 1974;

LIMA, Maria L. M. Tecendo a Eco
com-vivéncia,didlogoevaloreshumanos
na formacdo do educador. Tese de
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Il momento - Tempestade de ideias sobre
cidadania (15 min)

Visando colher as primeiras referéncias,
saberes, inquietacbes sobre cidadania,
vamos dizer em uma palavra o que cidadania
significa e/ou representa para cada um
de noés. Segundo o dicionario online:
Brainstorming (ou tempestade de ideias) é
uma técnica criativa para grupos que serve
para tentar encontrar uma solucdo para
um problema especifico. Isso é feito ao
reunir uma lista de ideias contribuidas pelos
membros da equipe de maneira espontanea.
No nosso caso, vamos utilizar a técnica para
uma espécie de reconhecimento de saberes
sobre o conceito de cidadania.
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Compreendendo oficinas pedagdgicas como
uma metodologia que pode possibilitar
momentos de desenvolvimento humano ou
de formacdo humana integral ou mesmo
transdisciplinar, vamos tratar essa nossa
vivéncia sobre a Cidadania como um
instrumento para exercitar o nosso estudar/
compreender, pensar/refletir e o fazer/agir.
Para tanto, exercitarmos o didlogo enquanto
um verdadeiro exercicio de comunicag¢do
com vista a respeitosa e democratica troca
de saberes tanto tedricos quanto praticos.

Aqui lembro de Sécrates (1987), que em
sua maiéutica, conclamava seus pares
de conversa¢do a questionar os proéprios
conhecimentos,
depois de um processo de catarse (de

crencas, valores para,

autoconhecimento), abrir um espaco de
transformacao e de novas possibilidades.
Essa lembranca de Sécrates se deve ao fato
de pensar essa vivéncia como um processo,
também, de autorreflexdo sobre a nossa
forma de pensar, sobre os nossos valores e
sobre as nossas acdes.

Propomos ao longo dessa oficina refletir
sobre a cidadania e sobre a civilidade para
além de que esta constituido no codigo
de direito civil de um determinado pais
que regulamenta os direitos e deveres
cidaddos. Cddigos

dos seus esses,
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influenciados pela ideologia, pelo contexto
sociocultural e econdmico, pela politica, e,
consequentemente, pelos detentores do
poder desta nacdo em um determinado
tempo/espaco.

Pretendemos, pois, vivenciar um breve
processo de autoconhecimento ou um
momento de olhar de forma sensivel e
cuidadosa para nossas acdes cidadds ou nao.
Ou melhor, perceber a “nossa cidadania” no
que tange a nossa forma de ser, de viver a
vida cotidiana e/ou de nos relacionarmos
CONOSCco mesmo, com o(s) outro(s).

Quando falamos em cidadania, a principio,
pensamos em direitos e deveres das pessoas
gue compartilham de ambientes comuns:
um grupo, uma instituicdo, um bairro, uma
cidade, um pais e um planeta. Ou seja,
tratamos de questdes de inter-relacao,
coparticipagdo e corresponsabilidades em
problematicas (socioculturais, econdmicas,
ambientais...) locais e globais. Questdes
essas que dizem respeito a ética e/ou a
dignidade da pessoa humana e diria mais: a
dignidade da vida em nosso habitat comum,
o planeta terra.
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Cartazes de populares - Exposicédo do Pavilhéio 2 de
julho, Lapinha

Talvez com o propdésito de enfraquecer o
conceito, ou melhor, a vivéncia da cidadania,
na atualidade, € comum fazer-se referéncia
a cidadania apenas na perspectiva de
cobrar direitos, em especial os direitos
sociais. Essa compreensdo, do exercicio
da cidadania, precisa ser analisada. Ou
seja, somos cidadas, cidadaos quando
construimos coletivamente a sociedade na
qual vivemos, portanto, sobre a qual temos
responsabilidades. Percebemos que é
relativamente comum algumas pessoas nem
mesmo cuidarem dos bens publicos, por ndao
se identificarem como parte ativa, ao menos
da arrecadac¢ao dos recursos aplicados nos
mesmos, e isso é preocupante, porque sem
identificacdo, sem reconhecer-se parte da
instituicao (Estado, sociedade, organizacao...)
o individuo, possivelmente, ndo vai atuar
com responsabilidade e compromisso com
essas institui¢cbes. Estando desidentificado,
sentindo-se apartado dessas instituicdes,
a pessoa, também, ndo se sentira cidada,
cidadao.
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A conquista da cidadania historicamente
ocorreu através de lutas das “minorias”
pelo reconhecimento de sua dignidade e
consequentemente de sua cidadania que se
efetiva em direitos humanos fundamentais,
garantidos pelo Estado de direito. Lutas pelo
enfrentamento das desigualdades etnico-
racial, social, econbmica, entre outras e
dos abismos por elas instituidos. Essas
lutas ocorreram e ocorrem pela garantia da
dignidade humana ou pelo reconhecimento
da condi¢do humana que em si constitui
de diversidade, complexidade constituida
de seres com corporeidade, racionalidade,
sensibilidade, afetividade, liberdade,
vontade...

Sabemos que essa reflexdo precisa ser
ampliada para compreendermos 0s
conceitos e as praticas de uma Republica
e de uma Democracia. Mas vamos tentar
refletir aqui sobre essa questdo de ndo
percep¢do da corresponsabilidade pela
vida em sociedade. Por que isso acontece?
A quem interessa que parte da populacao
ndo se perceba como sujeito da sua historia
e, consequentemente, da histéria de sua
coletividade? A quem interessa que essas
pessoas se achem apartadas do Estado?

Artigo - BENEVIDES, Maria
V. Cidadania e Direitos Humanos.
Disponivel aqui.

Texto Etica e direitos humanos,
entrevista com Renato Janine.
Disponivel aqui.

SOCRATES. In Os pensadores.
30 Paulo: Nova Cultural, 1987.
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario Caminhos
da cidadania, acesse o video aqui.

ETAPA 02

Coletar as impressdes que o grupo obteve
ao assistir ao curta-documentario anotando
palavras-chave na lousa ou numa cartolina.
Em caso de acesso a internet e a aparelhos
com acesso a rede, pode-se criar nuvem de
palavras online.

2.1 Nesse momento, fazer uma inter-relacao
com os dois primeiros momentos dessa
oficina, perguntando:

Qual a importancia de festejarmos
as nossas acles histéricas de lutas pela
conquista da cidadania?

Como a nossa histéria instituida
(tanto nos livros, como nas artes) aborda
essas agoes?

Vocés conhecem, ja vivenciaram ou
estdo atuando em alguma acdo de luta
pela conquista, preservacdo ou mesmo
conscientizacdo dos direitos e deveres do
cidadao?

Por exemplo: Participam de algum coletivo
e/ou movimento que possui uma causa ou
realizacbes cidadds? (Grémio estudantil,
ONGs, Associagdes e outros).
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ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacao com localizacao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territério e se
reconhecam como parte dele. Acessar
o Mapa do Caminho da cidadania aqui.
Visualizar/sentir/estudar/fruir do mapa dos
caminhos da cidadania.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Para isso, exibir os pontos do Mapa
online do Portal Mapa Cultural IFBA.
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Nas Trilhas do Conhecimento

FESTA DO DOIS DE JULHO —

Escutar o hino do 2 de julho, criado pelo militar baiano Ladislau dos Santos Titara, para celebrar
a luta popular e a conquista da independéncia da Bahia, acesse o hiperlink aqui.

Cortejo do Dois de julho - ala dos cangaceiros

Sobre um dos simbolos ao 2 de julho:

O Pavilhdo 2 de Julho, também chamado
Pavilhdo da Lapinha, é uma construcdo
historica presente no Largo da Lapinha na
cidade de Salvador. Sobre esse Pavilhdo o
professor Baldaia, diz: “De modo amplo, no
periodo monarquico, os festejos iniciaram-
se no més de junho com as saidas bastante
aguardadas dos bandos anunciadores,
compostos por mascarados e montados a
cavalo, terminando com as comemoragdes
em Piraja no final de julho. Na véspera, os
Carros Emblematicos eram velados nas
imediacbes da Estrada das Boiadas em
grande procissao noturna, denominada de
‘Noite Primeira’. Este evento foi suprimido
no inicio da década de 1860, quando da
inauguracdo do Pavilhdo Civico da Lapinha,
ainda um amplo barracdo, para guardar
os Caboclos e os seus carros quando nao

estivessem no ciclo festivo” (BALDAIA, 2018,
p. 84). Para saber mais, acesse a Tese de
doutorado do Professor de Sociologia Fabio
Baldaia (IFBA-Campus Salvador): “A festa,
o drama e a trama: cultura e poder nas
comemorac¢des da Independéncia da Bahia
(1959-2017)", pelo hiperlink aqui.

Aula de campo do Mapa Cultural IFBA - do IFBA ao
Pavilhéo Dois de julho

O Pavilhao Civico da Lapinha foi inaugurado
em 2 de julho de 1918 por meio de uma
acdo do Instituto Geografico e Histérico
da Bahia (IGHB), destinado a guardar
os simbolos usados nas comemoracdes
da Independéncia da Bahia, como os
construidos pelo artista baiano Manoel
lgnacio da Costa que esculpiu, por
encomenda, a figura do Caboclo e decorou
com elementos que faziam referéncia a
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guerra, aos locais das batalhas decisivas e a
conquista da Independéncia. Mais tarde, foi
esculpida, por Domingos Baido, a figura da
“Cabocla”, arepresentar aforca e a presenca
ativa das mulheres na formacao do Brasil.

Ler a transcricdo da fala de Arany
Santana, secretaria estadual de
culturade 2017 a 2022, entrevistada
pela equipe do Mapa Cultural

“Olhe, eu quando vim para aqui em
Salvador depois do golpe em 65, eu
comecei a entender porque as pessoas
da periferia se vestiam, se arrumavam
para acompanhar o cortejo do 2 de
julho porque para mim era apenas uma
data historica, mas a presenca popular,
pessoas humildes, da juventude, dos
mais velhos, dos idosos era muito grande
e eu comecei a pesquisar coisas que
nao tinham no livro didatico. A minha
pesquisa sobre o 2 de julho foi muito em
cima das pessoas mais velhas, disso que
vocés estao fazendo, conversando com as
pessoas que participaram e honram essa
data, por qué? Porque os seus ancestrais
ouviram histérias dos seus mais velhos
e como fora a luta pela independéncia
do Brasil na Bahia, razdao pela qual para
mim o 2 de julho é reverenciar esses
ancestrais, essas pessoas que nao tinham
armamento sofisticado para enfrentar as

tropas portuguesas.

Foram pessoas negras e negros, mulheres,
libertos, ndo libertos, trabalhadores
que enfrentaram esse exército armado,
que explusava a tropa portuguesa deste
estado e do recdncavo baiano.
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Por isso que quando eu venho no 2
de julho, eu venho com sentimento
de gratiddao pela ancestralidade. Sao
anénimos, nao tém nomes nas estatuas

gue nao tém bustos, sdo andnimos que
lutaram. Por isso que nds estamos aqui”.

Para ouvir a fala completa no video, acesse
aqui.

O que essa fala representa para
VOCé?

Vocé ja teve alguma experiéncia,
similar a de Arany, em uma festa civica?

Por que nossa histéria, de certa
forma, oculta ou ndo da a devida
importancia a participacdo dos negros,
indigenas, da popula¢do pobre na luta
pela independéncia da Bahia?

Quais as demais lutas estao
sendo ocultadas pelas representacées
politicas e econbmicas da nossa

sociedade?

Casa decorada para o Dois de julho - tradicdo no
percurso da festa
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Nas Trilhas do Conhecimento

HEROIS EM LUTA PELA INDEPENDENCIA —

Nessa trilha, vamos apresentar um breve resumo do conto “Os Enforcados”, de Adonias Filho,
escritor baiano, na obra “O Largo da Palma” (1981).

" | Adonias Filho | |
.=

O LARGO
A PALMA

e et LY
\ J
Capa do Livro O Largo da Paima

Esta narrativa esta localizada temporalmente.
Através de um cego, a historia da revolucao
dos alfaiates é contada numa perspectiva
de pessoas que assistiram ao enforcamento
dos revolucionarios acusados. O ceguinho
do Largo da Palma, como era chamado,
sentiu que o largo estava vazio, que a igreja
tinha poucos fiéis e todos sairam apressados.
Ficou sabendo que era o dia dos enforcados.
Como ndo recebe nenhuma esmola, vai
para a Piedade, mas antes para na birosca
do Valentim. E o Valentim que vai narrar o
enforcamento para o ceguinho, ele que tinha
umavoz de sermao, hoje fala baixo, tem medo
fruto das prisdes e das torturas. A cidade traz
a marca da tragédia:

— A cidade parece triste.

— A Bahia nunca foi alegre — Valentim,
abaixando a voz disse por sua vez. — Uma

o~

cidade com escravos é sempre triste. E muito
triste mesmo.

Quando os quatro condenados estao
chegando, a multiddo se agita. O cego tudo
tomava conhecimento pela voz de Valentim,
voz emocionada, afinal era ele quem via.
Quando a morte do Ultimo condenado
aconteceu, Valentim sumiu, deixando o
ceguinho s6, tdo s6, apenas com o porrete
na mao. Andou até reconhecer o Largo da
Palma. Tudo o que queria era seu canto do
patio da igreja. E ao aproximar-se, ao sentir
o cheiro de incenso, pensou que, naquele
momento, ja cortavam as cabecas e as maos
dos enforcados. Colocadas em exposi¢do, no
Cruzeiro de Sao Francisco ou na Rua Direita do
Palacio, até que ficassem os 0ssos. O Largo da
Palma, porque sem povo e movimento, seria
poupado. Ajoelhou-se, entdo, pondo as maos
na porta da Igreja. E, a Unica vez em toda a

vida, agradeceu a Santa Palma ter ficado cego.

COMENTARIO:
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A Revolta dos Alfaiates ou Inconfidéncia
baiana ocorreu em 1798, cujos participantes
pertenciam as camadas pobres. Dois

Referéncias bibliograficas:

Baldaia, Fabio Peixoto Bastos. A festa, o drama e
a trama: Cultura e poder nas comemoracdes da

soldados, Lucas Dantas e Luis Gonzaga Independéncia da Bahia (1959-2017). Salvador,
das Virgens, dois alfaiates, Jodo de Deus 2018. 235 f. Tese (Doutorado - Programa de Pos-
Graduacdo em Ciéncias Sociais) - Universidade

do Nascimento e Manuel Faustino dos Federal da Bahia, Faculdade de Filosofia e Ciéncias
; ; Humanas, 2018.  https://repositorio.ufba.br/

Santos, ql,Je.tlnha dezoito anos, lutavam handle/ri/25957

pela Republica. Eram todos negros. Os

. Bertrand Brasil:Rio de Janeiro/ 2013.

Cavaleiros da Luz foram perdoados. O

castigo aos pobres deveu-se ao medo de

que houvesse uma rebelido dos negros

como havia acontecido nas Antilhas.

O dia dos enforcados, na Piedade,
08/11/1799.

Na narrativa, o nome do governador D.
Fernando José de Portugal e Castro, os atos
que praticava paraimpor respeito: a chibata,
os grilhdes, a forca, o esquartejamento,
fazem parte do mundo de violéncia que ndo
deve ser visto. Por isso, o cego agradece a
Santa. Para saber mais, acesse o hiperlink
aqui.

Muitos herdis e heroinas fizeram parte de
nossa luta pela independéncia na Bahia,
antes e depois da batalha do 02 de julho de
1823.

CarrosdaCabhoclaedoCaboclono Museudo Pavilhédo
2 de julho - Lapinha

Nas Trilhas do Conhecimento
ACOES NO IFBA —

Conhecendo algumas ac¢8es desenvolvidas pelo IFBA visando a formac¢do cidada dos seus
discentes, bem como, algumas outras instituicdes nos bairros pesquisados que estao
comprometidas com praticas de conscientizacdao e promoc¢do da cidadania especialmente para
as pessoas mais carentes.

— .
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Fala da Prof® Marcilene Garcia (Diretora de
Politicas Afirmativas e Assuntos Estudantis
do IFBA), acesse o video aqui.

Comentarios sobre 0 valor
determinante e urgente das
instituices de educacdo criar 6rgaos
(@ exemplo da nossa diretoria)

divinamente institucionalizados para

tratar das politicas afirmativas, das

questdes étnico/raciais, de género
e demais demandas estudantis na
perspectiva de formacdo de cidadas,
cidaddaos que sejam capazesde pensar
de forma reflexiva/critica sobre a
sua realidade global e local e de se
prepararem para atuar nos espacos
cotidianos de forma consciente.

Manifestacdo estudantil na frente do IFBA Campus
Salvador

Destacar a importancia  das
manifestacbes estudantis e/ou sociais
pela conquista de direitos, bem como,

manifestacdes em protesto reflexivo/
critico contra desmandos sociais e
politicos.

Nas Trilhas do Conhecimento

SOBRE A DEMOCRACIA —

Uma das caracteristicas de uma democracia é a liberdade atribuida a seu povo de se manifestar
de forma pacifica e ordeira em defesa ou para reivindicar direitos civis, sociais e politicos, assim
como, para expressar indignacdo por a¢des de desmandos cometidos por institui¢cdes publicas
ou por sujeitos de qualquer ordem. Manifestacao &, pois, um ato coletivo em que os cidadaos
se reinem publicamente para expressar uma opinido publica. E habitual que se atribua a uma
manifestacdo um éxito tanto maior quanto maior o nimero de participantes. O objeto das
manifestacdes sdo, em geral, topicos de natureza politica, econdmica e social.

Segundo o dicionario Michaelis (on-line),
manifestacdo é ato de manifestar ou
de manifestar-se; é também grupo de
pessoas que se reunem em local publico
para defender seus direitos, opinides etc.
Num pais democratico, quando as pessoas
se relunem para expressar suas ideias
e lutar por seus direitos, isso também é
manifestacao.
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https://drive.google.com/file/d/191e8KklmUzUD5HIxj_gWLs_lVPLb6Bih/view?usp=sharing

Manifestacido em prol da Democracia na Rua Direita

Assim, manifestar é o ato de expor,
apresentar, declarar, tornar visivel, publicar.
A manifestacdo € uma forma do cidadao
ou grupo de cidadaos expressarem para
a sociedade, para os detentores do poder
seus anseios, angustias, duvidas, opinides,
Dessa forma pode auxiliar o Poder Publico
a aprimorar a gestao de politicas e servicos,
ou a combater a pratica de atos ilicitos.

Fala de Marcos Rezende do CEN em entrevista
a equipe do Mapa Cultural IFBA:

“N6s do coletivo de entidades negras, uma
entidade que surgiu em 2003, que comecou
aqui em Salvador, mas que hoje esta em
16 estados do Brasil resolvemos construir
aqui no Santo Antbnio Além do Carmo o
nucleo de gestao popular Milton Santos com
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Em algumas situac¢des, elas chegam a ter o
poder de mudar rela¢des de poder e mesmo
de aprovar uma legislacdo.

Na democracia, o direito a manifesta¢do
politica é garantido por lei. No nosso
caso, esse direito estd incluido no artigo
5°, da Constituicdo Federal de 1988, que
assegura: Liberdade de Expressao IV - é
livre a manifestacdo do pensamento, sendo
vedado o anonimato; bem como a Liberdade
de Reunido XVI - todos podem reunir-
se pacificamente, sem armas, em locais
abertos ao publico, independentemente de
autorizacdao, desde que nao frustrem outra
reunidao anteriormente convocada para o
mesmo local, sendo apenas exigido prévio
aviso a autoridade competente; Liberdade
de Associacdo XVII - é plena a liberdade
de associa¢ao para fins licitos, vedada a de
carater paramilitar.

o objetivo de trazer para esse local, que
antes foi um local em que a comunidade
negra tinha um pertencimento. Se formos
olhar aqui onde tem o forte da Capoeira,
na praca aqui da frente era onde tinha
os ensaios do llIé Ayié, por exemplo, nés
tinhamos uma série de manifestacbes
culturais negras e, com o passar do tempo,
essas manifestacbes foram sumindo. Nao
s6 as manifestacdes como também os
moradores que ao ver a valorizacdo do
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bairro em um distanciamento dos locais
onde eles poderiam fazer compras, onde
eles poderiam ter acesso a bens e servicos de
forma mais tranquila, isso foi se distanciando
deles, e eles comecaram a perceber que
talvez fosse melhor comercializar as suas
casas e nisso esse bairro entrou em processo
de gentrificacdo. NOs percebemos hoje que
temos muitos europeus, muito nao negros
aqui na regiao, e a comunidade negra meio
gue vivia isolada em pequenas por¢des em
um local que outrora nés tinhamos uma
relacdo mais cotidiana nessa religido. Dai
esse nucleo de gestao que tem como objetivo
buscar pessoas que fazem ac¢bes culturais
no bairro, pessoas que de outros bairros
também trabalham aqui como comerciantes,
pessoas que querem fazer formagao politica
e compreenderem melhor a cidade, porque
Milton Santos, ja tem um gedgrafo aqui do
lado que nao me deixa mentir, foi esse unico
brasileiro que ganhou esse Prémio Vautrin
Lud que foi o maior prémio da Geografia, € o
maior prémio de Geografia, ele ja discutia a
cidade, o direito a cidade e como essa cidade
se comporta ao redor do mundo garantindo
direitos a cidadania a uns e ndo garantindo a
outros o direito de plenitude cidada.

Desafios que tém a ver com a permanéncia
e éxodos dos nossos estudantes quando
considera as qualidades das rela¢fes sociais
do ambiente escolar. O nosso ambiente
escolar tem que ser um ambiente que
possibilite bolsas de assisténcia estudantil,
mas que seja um ambiente que consigamos
enfrentar as discrimina¢fes de forma geral,
racial, de género, em relacdes as pessoas
com deficiéncia, em relacdo a populacao
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LGBTQIA+, em rela¢do aos quilombolas. Isso
pressupdeformacdo ealteracdode conteudo,
pressupde mudancas de cultura dentro da
instituicao e, sobretudo, reforco em relacao
a populacdo negra. Nossos estudantes em
sua maioria sdo negros, n0s ndo podemos
conceber uma instiruicdo como se ela nao
estivesse nesse lugar que é de vivermos
um estado Africa no ponto de vista do seu
percentual e quantidade de estudantes
negros considerando os autodeclarados
pretos e pardos. Um abraco!”

Sede do Niicleo Milton Santos, do CEN
Rua Direita, Santo Antonio Além do Carmo
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O Coletivo de entidades negras - CEN - é
uma instituicdo sem fins lucrativos, criada
em 2003 pelo movimento negro brasileiro
visando atuar no enfrentamento ao racismo
e na garantia dos direitos da populagao
negra. Hoje, o CEN esta presente em 16
estados brasileiros e em 4 paises, sendo 3
da América Latina e nos Estados Unidos. O
Nucleo Milton Santos, do CEN, fica localizado
na Rua Direta do bairro Santo Antdnio Além
do Carmo, em Salvador-Ba, ao lado da Igreja
do Boqueirdo. Esse nucleo Milton Santos foi
implantado para resgatar o pleno direito ao
bairro pela populagdo negra que vem sendo
distanciada do mesmo pelo processo de
gentrificacao.

Em entrevista ao Mapa Cultural IFBA, Marcos
Rezende fala da importéancia de ocupar
esse espaco no Bairro, assista ao video no
hiperlink aqui.

Assim, visando garantir plenos direitos a
popula¢ao negra, o Nucleo atua na formacgao
politica e cidada tanto dos moradores,
artistas e trabalhadores do bairro, quanto
de outras pessoas que necessitem do CEN,
nucleo Milton Santos.

Para acessar outros registros do Nucleo,
visite nossa pasta no hiperlink aqui.

Sobre processos de Gentrificacdo no Santo
Antonio Além do Carmo, leia o artigo
publicado pela equipe do Mapa Cultural
IFBA, acesse o hiperlink aqui.

Nas Trilhas do Conhecimento
CONHECENDO O GIA E ALGUMAS DE SUAS

ACOES —

Entrevista com Cristiano Piton - Professor da Escola de Belas Artes da UFBA
e integrante do GIA (Grupo de Interferéncia Ambiental) a equipe do Mapa

Cultural IFBA.

Fala do Professor Piton:

“Gente, é um prazer estar aqui! Devo dizer
que o IFBA mora em meu coragdo sobre o
tempo da escola técnica, fiz eletrénica na
escola técnica na época de transicao do
CEFET. Entrei na escola técnica e me formei
no CEFET. Sou desse periodo ai, esse lugar
é essencial para meu coracao, fui aluno de
Diana professora. Esse lugar mora muito no
meu coracao, por isso eu falei com Ludmilla
gue eu gostaria muito de ter essa conversa.
Minha filha faz, meu filho fez, minha esposa...
me encontrei com minha esposa nesse lugar.

o~

Entdo, ressalto a importancia desse lugar
para a construcdao da cidadania, da nossa
postura politica, das considera¢des que a
gente faz na vida, dos amigos que a gente
constréi para toda a vida . A escola técnica,
IFBA, CEFET sdo lugares muito importantes
na minha vida, ta?”

Desde 2011, quem passava pela Praca
dos 15 Mistérios, no Bairro Santo Anténio
Além do Carmo, nos primeiros domingos
de cada més conheceu a Feira de Arte,
Maravilhas e Esquisitices. Frequentada
por artistas e amantes das artes, reunia
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https://drive.google.com/file/d/1l6wBTy9Q0K_jiHYqRJ7paKzokayFoB7d/view?usp=sharing.
https://drive.google.com/drive/folders/1GzJQwjgTAEjPBqM4pdH15dnri_KKpRPD?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/14bbsGFIMfnt4a_JB4xjGnuospaT4mLiW/view?usp=sharing

artesanato, brechd, comidinhas, livros,
bijuterias e outras miudezas vendidas e/ou
trocadas a pre¢os baratos e negociaveis.
Depois de alguns anos, a feira passou a
acontecer no segundo domingo do més,
no “Beco do Zé&”, uma travessa entre a rua
Direita e rua dos Carvdes. A Feira foi criada
como uma ocupag¢do coletiva do espaco
publico destinada ao encontro, ao lazer e
ao entretenimento, criando um ambiente
de troca cultural e afetiva. Assim, no final
da tarde, comecaram as apresentacdes de
artistas e grupos culturais. A Feira de Arte,
Maravilhas e Esquisitices foi uma das a¢des
iniciadas pelo GIA - Grupo de Interferéncia
Ambiental junto com moradores do Bairro.
O GIA existe desde 2002, quando seus
integrantes se reuniam no Forte do Barbalho
para planejar intervencdes urbanas. A
partir dai, o GIA teve sede no Bairro Santo
Antdnio Além do Carmo, no Pelourinho e em
outros bairros de Salvador. Formado pelos
artistas visuais, designers, arte-educadores e
musicos Cristiano Piton, Everton Marco, Luis
Parras, Ludmila Britto, Mark. Fonte: hiperlink
aqui.

Dayves, Tiago Ribeiro e Tininha Llanos,
que tém em comum, além da amizade,
uma admiracdo pelas linguagens artisticas
contemporaneas e sua pluralidade, o GIA
atua no encontro entre arte, espac¢o publico
e convivéncia.

Desde 2002, as intervencdes do GIA
acontecem em Salvador, algumas delas
podem ser vistas no Blog: arquivogia.
blogspot.com como os videos no hiperlink
aqui.

o~

— B

Fonte da imagem: portal Prémio PIPA

O GIA ja desenvolveu acdes em diversos
estados brasileiros e fora do pais. Sobre a
histériado GIA e desuasdiferentes atividades
ao longo dos anos de sua existéncia, a equipe
do “Mapeamento Cultural” conversou com
Cristiano Piton, Ludmila Britto e Tiago Ribeiro
no dia 08 de setembro de 2021.

Acesse o hiperlink aqui para assistir a
gravagao da conversa.

Transcricao de falas dos membros do GIA.

“Aleatoriedade, humor e reflexdes a respeito
da vida cotidiana e suas singularidades:
talvez esses sejam pontos chaves do Grupo
de Interferéncia Ambiental - GIA, coletivo
artistico que foge a qualquer tentativa de
definicdo. O grupo é formado por artistas
visuais, designers, arte-educadores e (as
vezes) musicos que tém em comum, além da
amizade, uma admiracdo pelas linguagens
artisticas contemporaneas e sua pluralidade,
mais especificamente aquelas relacionadas
a arte e ao espa¢o publico. Pode-se dizer
que as praticas do GIA beberam na fonte da
arte conceitual, em que o estatuto da obra
de arte é negado, em favor do processo, e,
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https://365salvador.wordpress.com/2013/03/03/3-de-marco-feiras-das-artes-maravilhas-e-esquisitices/
http://arquivogia.blogspot.com/
http://arquivogia.blogspot.com/
https://virgulaimagem.redezero.org/videos-do-gia-grupo-de-interferencia-ambiental/.
https://drive.google.com/file/d/1s68RQRQV0v4rTtvyn8n3EXFxDTXA2ovW/view?usp=sharing
https://www.premiopipa.com/pag/grupo-de-interferencia-ambiental-gia/

muitas vezes, da acao efémera, buscando uma
reconfiguracdo da relagdo entre o artista e o
publico.Aestética GIA, baseadanasimplicidade
e ao mesmo tempo irbnica, procura mostrar,
portanto, que a arte esta indissoluvelmente
ligada a vida". Fonte: Blog do GIA, acesse aqui.

As interven¢des urbanas do GIA sdo bastante
reconhecidas, mas, quase sempre, nao
possuem apoio financeiro. Por conta disso,
acabou surgindo o “Sambagia” - Grupo de
Samba do GIA que fazia apresenta¢des na
propria sede as quintas-feiras. Para ouvir o CD
do Sambagia, acesse aqui.

Em 2021, o GIA celebra 18 anos de
interven¢des artisticas com o lancamento
d’O LIVRO DO GIA: “Essa variedade é fruto de
uma das caracteristicas do GIA: a dificuldade
de categorizagdo. Isso porque nds nunca nos
preocupamos muito em imprimir no grupo
um estilo Unico, embora muita gente tenha
escrito que a precariedade, a informalidade e
o humor sejam marcas registradas de nossas
acdes. Para nés, essa nunca foi uma questao
tao relevante. Tudo comecou de forma muito
espontanea e sem preocupacdes de definirum
estilo ou uma forma rigida que caracterizasse
o coletivo. Assim, de forma despreocupada e
sem muitas pretensodes, surgiu o GIA, numa
Salvador que, sem duvida, era uma cidade
completamente diferente da que temos hoje”,
comenta Ludmila. Fonte: hiperlink aqui.

“As propostas do GIA revelam um
entendimento da obra de arte como
entidade subjetiva, fragmentaria, aberta e
instavel. Suas interven¢bes questionam a
natureza convencional do objeto artistico,
encurtam a distancia entre arte e cotidiano,
e, através do absurdo, re-propbem a

o~

Olivrodo GIA, foto de Joiio Milet Meirelles, noportal
Marcelo Terca-nada!

vontade dadaista de aniquilamento dos
mecanismos  artisticos tradicionais de
producdo de significados. Utilizando-se da
provocacao e da ironia, corroem o prestigio
social e o valor mercadolégico da obra de
arte tradicional. Em alguns trabalhos do
GIA, a exemplo de Cama, a justaposicdo
de objetos descontextualizados lembra o
‘método parandico-critico de sistematiza¢ao
da confusao’ de Dali, que servira de base
para numerosas associa¢des e inter-relacdes
delirantes em varias obras. O delirio aqui ndo
é ver o objeto ‘cama’ e uma pessoa dormindo
na praca, mas sim a indiferenca da sociedade
diante da cena cotidiana de pessoas que
dormem na rua. Sartre disse que o homem
atual estd no meio de dois nadas: a vida e
a morte. Recentemente ouvi de alguém uma
lUcida parafrase dessa reflexdo: o artista
contemporaneo esta entre dois vazios: o
espaco publico e o da arte atual. O percurso
do GIA até aqui é mais uma das tentativas
contemporaneas de retomada do espaco
publico e da arte. Em Salvador, entre dois
nadas, as a¢des do GIA mostram um caminho
pertinente de resisténcia a mesmice e ao
tédio.” Fonte: Blog do GIA, hiperlink aqui.
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http://giabahia.blogspot.com/p/o-que-e-o-gia.html
https://myspace.com/sambagia/music/songs
http://www.cultura.ba.gov.br/2021/05/19323/LeiAldirBlanc-Grupo-de-Interferencia-Ambiental-celebra-18-anos-com-lancamento-de-O-livro-do-Gia.html
https://marcelonada.redezero.org/o-livro-do-gia/
https://marcelonada.redezero.org/o-livro-do-gia/
https://giabahia.blogspot.com/2019/10/entre-dois-nadaso-gia-alejandra-munoz.html

Para concluir, sem finalizar:

Nessa oficina, ndo tratamos diretamente,
ou melhor, teoricamente, sobre a cidadania
cultural porque, tal abordagem requer
uma oficina especifica. Entretanto, a partir
das nossas entrevistas e videos das acdes
de cidadania apresentadas, vemos a
inter-relagdo e a interdependéncia entre
cidadania e cultura. Os tracos culturais
sempre identificaram povos, etnias, estados
dentro de suas formas de ver e viver no
mundo. Marcando tradi¢des, raizes que os
caracterizam.

Entretanto, a cidadania cultural, demonstra
o aspecto plural e a capacidade humana de
interacdo, de dialogos, de convivéncia com
o diverso, o diferente e de aprendizados
compartilhados. A vivéncia da cidadania
cultural  e/ou da  multiculturalidade,
principalmenteemnossarealidadedemundo
globalizado e transnacional, aproxima o local
e o global, tracando redes de pertencimento.
Mas, também, de reflexdo sobre o contexto
no qual cada ser humano estd inserido e as
implicacBes dessa realidade. A cidadania na
contemporaneidade, enfim, ndo é pensada
apenas nos aspectos de direitos e deveres
politicos, sociais e econdmicos, mas no
gue tange as questdes culturais em sua
amplitude.

SUGESTAO DE LEITURA:

ETAPA 05:
Pratica
Para finalizar, vamos fazer alguns estudos

de “auto casos”. Cada um vai utilizar uma
folha de papel em branco e:

? Identificar-se: dizer em poucas linhas
guem € vocé agora;

¢ Relatar acBes nas quais vocé agiu
como um / uma verdadeiro / verdadeira
cidadao (a), tentar identificar na declaracao
dos direitos humanos onde suas acfes se
encaixam;

Q Relatar acdes nas quais vocé nao agiu
como um / uma verdadeiro / verdadeira
cidadao (a), tentar identificar na declaracao
dos direitos humanos onde suas ac¢bes
(nao) se encaixam,;

¢ Identificar e elencar valores, crencas,
preconceitos, desejos, emocdes, ideologias
experimentados em cada uma das quatro
acOes relatadas.

Hiperlink aqui para acessar a Declaracao
universal dos Direitos Humanos.

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina

?

w
Mapa
(Th Cultural
IFBA


https://www.revistas.usp.br/matrizes/article/view/38292/41115
https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos
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OFICINA 14:
Caminhos da Capoeira

OBJETIVOS:

Compreender a capoeira como movimento de resisténcia e transformacdo
sociocultural, e de didlogos com expressdes artisticas. Conhecer o Forte
da Capoeira, seu historico e os grandes Mestres dos bairros Barbalho,
Santo Antdnio Além do Carmo e Lapinha. Destacar a musicalidade, os
instrumentos, as dancas e o compromisso com a formag¢do social que
constituem o universo da capoeira.

CARGA HORARIA MEDIA:

2 aulas (100 minutos).

PUBLICO SUGERIDO:

Estudantes do IFBA e de qualquer
escola/instituicdo de Salvador, exceto
da Educacdo Infantil; moradores do
entorno do IFBA Campus Salvador;
artistas, produtores e agentes culturais AMBIENTE:

em geral. ' :
& Presencial ou virtual em

plataformas de videoconferéncia.

LOCAL DE APLICACAO .
PREVISTO: MATERIAIS NECESSARIOS:
IFBA - Campus Salvador; escolas e/ Notebook, data show, caixa de som,

o rede de internet, cartolina, quadro
ou outros espacos/instituicdes dos para anotacdes, caneta para quadro
bairros no entorno do IFBA. ou cartaz, lapis hidrocor ou pilotos
coloridos.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR

5 Mapa
i cuttural

Mapeamento Cultural
i erdomo do (FRA Campurs Sabador

0D

A indicacdo é que essa contextualizacdo
seja realizada antes da oficina inicial a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
coletdnea. Apesar da ordenacdo sumaria,
as oficinas ndo seguem ordem cronoldgica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualiza¢do é apresentar
os bairros Barbalho, Lapinha e Santo Antonio
Além do Carmo como territério de grande
poténcia de producdo cultural para a cidade,
bem como esclarecer sobre a origem da Série
de videos curtas documentarios Caminhos
Culturais do entorno do IFBA do Projeto
Mapa Cultural IFBA como principal fonte de
pesquisa dos materiais usados e indicados
nas oficinas desta Coletanea.

Nesse intento, a sugestao é que se apresente
ovideo 01 da Série, que pode ser acessado no
hiperlink aqui, com duracao de 6 minutos.

COLETANEA ISISE
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Em seguida, o dialogo pode ser provocado
com questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta Coletanea.
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https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1QgSd5YsqkejYtSVJpLFIuOkT5713pCDA/view?usp=sharing

a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Receber os participantes executando a
playlist “Roda de Capoeira”.

PRIMEIRO MOMENTO.

Sugestao 01: Leitura de trecho de letras
de musicas de capoeira. Aqui podem ser
encontradas algumas sugestdes de trechos
de mdusicas para serem utilizadas nesse
momento.

Texto Retirado de: Camara legislativa Brasileira.
Acessoem 22 de Abril de 2023. Acesso 22 de abr.2023.

“Simbolo de combate eresisténcia, a capoeira
faz parte da identidade cultural brasileira,
sendo reconhecida mundialmente como
pratica que une o esporte e a arte. Julho é
més de celebrarmos a capoeira enquanto
expressdo artistica brasileira que mistura
esporte, luta, filosofia, danca e musicalidade.
Todo mundo ja deve ter visto uma roda de
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SEGUNDO MOMENTO. Perguntar aos
participantes sobre sua relacdo com a
capoeira e o que as letras das mdusicas
e a dinamica de uma roda de capoeira
revelam sobre essa pratica. A medida que
as falas forem surgindo, registrar aspectos
relevantes levantados pelos participantes.

TERCEIRO MOMENTO. Fazer leitura
coletiva do texto sobre a capoeira, extraido
do portal da Camara dos Deputados,
que apresentamos a seguir com breves
supressoOes de trechos.

capoeira - mesmo que somente em um
filme ou numa pintura. A cena é familiar:
praticantes se reunem em um circulo
e ao centro dois capoeiristas executam
movimentos de ataque e defesa. As demais
pessoas cantam e tocam instrumentos. E a
musica que conduz o ritmo dos jogadores.

[...]
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https://open.spotify.com/playlist/37i9dQZF1DWSYleu7VXkR5
https://drive.google.com/file/d/1bTB5zZK_R0RLj6-8gddNuNrZYd4_n0SH/view?usp=sharing
https://www2.camara.leg.br/a-camara/programas-institucionais/experiencias-presenciais/parlamentojovem/noticias_para_voce/a-historia-da-capoeira-no-brasil

A capoeira no mundo - A celebragdo do
Dia Mundial da Capoeira [05 de julho]
esta prevista no Artigo 10 da Convencao
Internacional da Capoeira, documento que
criou a Federacdo Internacional dessa arte. O
objetivo é congregar todas as comunidades
de capoeiraaoredordo mundo e estabelecer
um organismo unico de regulamentacdo do
esporte. Em 2014, a pratica foi reconhecida
como Patrimdnio Imaterial da Humanidade
pela Unesco (Organizacdo das Nacdes
Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura).
Assim, a tradicdo passa a ser vista como
uma filosofia de mundo, buscando manter
0 respeito entre comunidades, promover
integracdo social e salvaguardar a memoria
de resisténcia do povo vindo da Africa. No
Brasil, a Roda de Capoeira ja havia sido
reconhecida pelo Iphan como Patriménio
Cultural Brasileiro desde julho de 2008 -

conquista essa que reflete mais de oito
décadas de combate contra o preconceito a
pratica.”

Entrevista com Mestre Boca Rica no Forte da
Capoeira

Vocés ja pensaram sobre o que a capoeira representa e por que ela é um simbolo

nacional?

Quais os aspectos do texto que vocés destacaram e por qué?

Vocés conhecem o Forte da Capoeira e os mestres e mestras de capoeira do entorno

do IFBA Campus Salvador?

Registrar trechos das respostas/depoimentos dos participantes.
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao_curta-documentario “Caminhos
da Capoeira”, que apresenta o Forte da
Capoeira e os grandes Mestres dos bairros
Barbalho, Santo Antonio Além do Carmo e
Lapinha. (Duragdo: 12'44".)

ETAPA 02

Solicitar que o grupo externalize suas
impressdes  ap6s  assistir o  curta-
documentario (o que acharam, provocou
emocdes, lembrancas, curiosidades...).

O curta-documentario responde, de
alguma forma, ao questionamento
sobre o que a capoeira representa
enquanto movimento de resisténcia
e patrimdnio imaterial? Os aspectos
da capoeira identificados no primeiro
momento da sensibilizacdo sao
explorados em algum trecho do curta-
documentario? Outras questBes do
universo da capoeira sao tocadas no
curta-documentario e ainda ndo foram
mencionadas até aqui? Quais?

COLETANEA ISISE

Retomar a lista dos aspectos relevantes
levantados pelos participantes no segundo
e quarto momento da sensibilizacao
e acrescentar o0s aspectos relevantes
levantados pelos participantes nessa etapa
da oficina e que ainda ndao aparecem nas
anotacdes realizadas anteriormente.

ETAPA 03

Exibir o mapa de orientacdo com localiza¢ao
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territério e se

reconhecam como parte dele.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Para isso, ler materiais dos pontos
do Mapa online do Portal Mapa Cultural
IFBA. Se optar por usar os pontos do Mapa,
fazer uma busca dos itens a seguir no mapa
online do hiperlink aqui.
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https://drive.google.com/file/d/1S6frMDXL30ODty7wdZ5Wyn4Vw5erOtlk/view
https://drive.google.com/file/d/1S6frMDXL30ODty7wdZ5Wyn4Vw5erOtlk/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1RZmYCXdWVwY1gCKiJucCaePQP-WUToef/view

1. Breve Historico

Conhecido como Forte da Capoeira, construido entre 1695 e 1703, localiza-se na praca Barao
do Triunfo no Largo de Santo Antonio Além do Carmo. Devido a sua posi¢do, cruzava fogos
com o Forte do Barbalho, com o qual cooperava. Em 1830, tornou-se Cadeia da Correcdo do
Ministério da Justica, onde foram detidos os afro-brasileiros capturados na Revolta dos Malés
(1835) e os presos na Revolta Sabinada (1837). Tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional (IPHAN) em 1981, apds reforma, passou a abrigar o Centro de Cultura
Popular, com o apoio do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural do Estado da Bahia (IPAC),
da Fundacao Cultural do Estado da Bahia (FUNCEB) e da Prefeitura Municipal de Salvador. De
1982 a 1988, abrigou os ensaios do Bloco Afro Ilé Aiyé. Desde entdo, passou a reunir escolas
de Capoeira: o Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA), de Mestre Pastinha; o Grupo de
Capoeira Angola Pelourinho (GCAP), de Mestre Moraes; a Escola de Capoeira Angola da Bahia
(ECAB), do Mestre Boca Rica; e a Escola de Capoeira Angola Irmaos Gémeos (ECAIG), do Mestre
Curid; o Centro de Cultura da Capoeira Tradicional Baiana, do Mestre Bola Sete; Escola de
Capoeira Filhos de Bimba, do Mestre Nenel; Associacdo de Capoeira Angola, de Mestre Pelé
da Bomba. O Forte do Santo Antdnio Além do Carmo é considerado um importante espaco da
nossa cultura.

Além disso, abriga apresentacdes, festivais
de capoeira e outros eventos promovidos
pela Secretariade Cultura.

Para saber mais, leia a dissertacao
de Carolina Ferreira (UFBA), intitulada
“Forte da capoeira: esquivas entre

espetdculoeresisténciaemSalvador”.[...]

Texto completo sobre o tema no
hiperlink aqui.

2. Historia de Resisténcia

Entrevista com Pedro Abib ao Mapa
Cultural IFBA

“Foi muito importante a ressignificacao
desse espaco. Mestre Pequeno foi um dos

e T

ForteSantoAnténioAlémdoCarmo,conhecidocomo
Forte da Capoeira

Em 2003, passa a ser conhecido como Forte

da Capoeira. Hoje o Forte é o espaco de

memoaria e de vida da capoeira com museu,

escola de mestres da capoeira e oficinas.
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primeiros a ocupar o forte de Santo Anténio
depois que deixou de ser prisao, isso no
comeco da década de 80 ainda. E depois que
ele chegou |3, chegaram outros grupos de
capoeira e depois passou por um momento
de decadéncia aquele espaco, ficou meio
gue em ruinas, ai todo mundo saiu de 13 e
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https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/8813/1/Fonsecaparte1.pdf
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https://drive.google.com/file/d/1SDznbkelMxgDHlYRGb_6pfQckS2Va-2U/view?usp=share_link

Jodo pequeno ficou 13, junto com Mestre
Moraes, os dois ficaram la. No inicio dos anos
2000, iam mudar aquilo 13, iam fazer uma
reforma. O projeto era transformar em sede
das filarmonicas da Bahia. Entdo a gente fez
o movimento, o forte junto com a capoeira
toda e resisténcia. Entdo, a gente criou varias
estratégias para poder chamar a atencao da
sociedade porque aquilo ali era um crime,
tirar Jodo Pequeno, uma figura, na época, ele
era o mestre de capoeira mais importante e
queriam tira-lo de 1& como aconteceu com
Pastinha, que morreu a mingua, morreu la
na miséria porque tiraram o espaco dele,
qgue hoje é o restaurante Sesc Senac 1a no

Trilhas do Conhecimento
TRILHA DOS MESTRES E MESTRA —

1. Mestra Jararaca

No cenario de representacdo feminina na
capoeira se destaca Mestra Jararaca - a
primeira mestra de Capoeira Angola da
Bahia. Sua historia na capoeira se inicia
desde crianca quando acompanhava sua
irmd capoeirista, conhecida como Ritinha
Capoeira, nas aulas de Mestre Jodo Pequeno,
uma das alunas mais velha do mestre. [...]
Mestra Jararaca sempre morou no Santo
Antdnio e ndo havia muitas escolas de
capoeira, principalmente no centro. Aos 14
anos (em 1989), apdés a morte de seu pai,
ela passou a frequentar a escola de Mestre
Jodo Pequeno, no antigo Centro de Cultura
Popular, atual Forte da Capoeira. Ficou 1a
por cinco anos e meio, recebendo o titulo
de Professora. Titulacdo que era dada pelos

o~

PaineldoadopelogovernodoestadodaBahiaaoForte
da Capoeira

pelourinho. A gente depois de muito tempo e
de muita luta, a gente conseguiu sensibilizar
as autoridades e ai resolveram entdao mudar
0 projeto, e ai virou o forte da capoeira,
mas por conta dessa luta e resisténcia dos
capoeiristas”.

Fotografia da Mestra Jararaca. Fonte: Portal UFBA
hiperlink aqui

mestres angoleiros, exceto por Mestre Curio
que intitulava seus alunos aptos a ensinar
de Treinel. [...] Texto completo no hiperlink

aqui.
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https://proext.ufba.br/1a-edicao-de-au-ufba-e-osas-mestresas-de-capoeira
https://drive.google.com/file/d/1Rzo1-cWDKhfxfvk5uxIkixCLGLTEnI-d/view?usp=share_link

1.1 Ensinamentos da Mestra

Escutar Mestra Jararaca € algo especial. De
forma simples, a mestra nos leva a uma
reflexdo que alarga os sentidos da Capoeira.
Em uma dessas falas ela nos disse:  “Mas a
capoeira assim como o candomblé, ele é um
espago - a roga ... o terreiro € um espaco
sagrado, entdo vocé ndao pode chegar de
qualquer jeito e nem sair de qualquer jeito.
Tem que saber entrar e sair e respeitar os
principios.”

2. Mestre Aranha

No dia 19 de setembro de 2022, o Mapa
Cultural IFBA visitou o Forte do Barbalho e 13
conheceu o Mestre Aranha de Jodo pequeno
de Pastinha, fundador do grupo tribo de
Angola, onde seu trabalho de preservacao é
importante por diversos aspectos. Iniciado
na capoeira quando ainda era menino,
Aranha conta que conheceu as rodas por
um convite de um soldado que morava em
Salvador e que conhecia a escola de Mestre
Bimba. Esse soldado viu ele e seus amigos
brincando de dar saltos na areia da beira
do rio e falou: “rapaz isso é capoeira [...] se
vocés estivessem la em Salvador, [...] vocés
iam ser bons capoeiristas.” Aranha disse
que ficou “arrepiado” e disse “eu quero
aprender”. Passaram, entdo, a fazer essa
brincadeira mais cotidianamente. Em 1983,
chegou a Salvador, s6 por causa da capoeira.
Enfrentou os preconceitos dos irmaos, que
diziam que “capoeira era de preto” e que

o~

a3
Academiadecapoeiradeangola-TribodeAngola-do
Mestre Aranha

ele deveria fazer outra arte, como Karaté.
Mas, ele sé queria capoeira. A oportunidade
surgiu! Saiu da escola com colegas, subiu
a Baluarte e foi falar com o Mestre Jodo
Pequeno que queria se inscrever. O mestre
marcou com ele segunda-feira, a partir das
9h.

2.1. Os Ensinamentos do Mestre
Aranha

Entrevista do Mestre Aranha ao Mapa
Cultural IFBA.

“A capoeira angola é uma arte em forma
de danca, como sempre foi. Como forma
de luta, como sempre foi. A danca é uma
arte, né, corporal, e dessa arte, ela pode
se transformar em uma ferramenta, um
instrumento de autodefesa. Dentro da roda,
existe o ataque e defesa, mas é como arte,
como danca, como cultura, teatro. Aquela
coisa de fingir que tomou uma pegada,
tomou uma cabec¢ada sem ter tomado”.

COLETANEA ISISE
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https://drive.google.com/file/d/1AQjzRooQzfXZNOeHXIaaXNKSO1CwNHNy/view?usp=share_link

Espaco da Tribo de Angola - Forte do Barbalho

“Quais sao os instrumentos obrigatérios de
uma roda? Baco, reco reco, agogd, pandeiro
e trés berimbau. A roda de capoeira de
Angola é composta por trés berimbaus,
enquanto na regional ndo € s6 um berimbau.
Cada um tem uma funcao de toque, aquele
maior é chamado de gunga, aquele menor &
chamado de médio, e o menor é chamado
de viola. Ele é alegria e a tristeza ao mesmo
tempo, ele tem duas formas de tocar, eu sé
seide lUuna. Aiuna também significa uma ave
do sertdo.”

Instrumentos musicais da Capoeira de Angola

3. Professor Robertinho: Roda
de Capoeira na Lapinha

O professor Roberto, nascido e criado no
bairro da Lapinha, comecou a lutar karaté
aos cinco anos, migrando posteriormente
para a capoeira com o tio. Frequentou as
rodas no Mercado Modelo e no Pelourinho
pela Academia do Mestre Bimba. Roberto
também frequentou academia no bairro
Mussurunga e circula a cidade e toda Bahia
dando aulas ou fazendo eventos de capoeira.
Para o Professor, ndo ha divisGes na capoeira,
tanto Regional como Angola fazem parte do
mesmo tronco e nascem da mesma origem
africana. Roberto destaca que a capoeira
enquanto luta ou danca tem relacdo com a
histéria, pois, nos tempos da escraviza¢ao
dos povos africanos, o uso da musicalidade e
da danca junto a capoeira eram mecanismos
de disfarce, ja que os escravizados nao
poderiam praticar nenhum tipo de luta que
ameacasse o engenho. Além disso, cita o
vinculo da capoeira a religiosidade de matriz
africana, sobretudo ao candomblé.

Aula de capoeira com o professor Robertinho

8
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Sobreaimportanciadacapoeira naformacao
do cidaddo, da cidadd, diz Mestre Roberto:

“A capoeira na escola é essencial para o
nosso curriculo escolar, para a formacao
dos nossos estudantes na terra que tem o
maior quantitativo de afrodescendentes
da diaspora. Entdo, é fundamental para
constituir o curriculo das escolas daqui de

Salvador e da Bahia. J& dei aula aqui em
algumas escolas da prefeitura do bairro,
sem ganhar nada, sem falar nada, s6 fui
apenas la.

Nas Trilhas do Conhecimento

TRILHA LEITURAS SOBRE A CAPOEIRA ANGOLA .

Essa trilha apresenta a Coletanea composta por cinco livros, que sao obras dos professores
da Universidade Federal da Bahia, Pedro Abib e Rosangela Araujo; uma coletanea de artigos
académicos sobre a Capoeira; a reedicdo do livro Capoeira Angola- Ensaio Socio Etnografico,
de Waldeloir Rego; e o ultimo volume é um registro dos grupos e institui¢des de capoeira de

Salvador.

1. A Historia de Juma, O Capoeira
Autor Pedro Abib

Paulista de Mogi das Cruzes e residente em
Salvador desde 1993, Pedro Abib é praticante
de Capoeira Angola, sendo discipulo do
Mestre Jodo Pequeno durante 20 anos. E
professor da Faculdade de Educacdo da
UFBA, coordenador do Grupo de Pesquisa
Grid, além de escritor, sambista, compositor
e cineasta.

Inspirado na sua experiéncia, o autor
escreveu a obra infanto-juvenil que conta a
histéria de Juma, um negro trazido da Africa
quando ainda era crianga, por meio de um
navio negreiro, onde perdeu a sua mae.
Aqui foi escravizado, fugiu para Palmares e
se tornou escravo mais uma vez em Santo
Amaro, escapando para a Serra da Barriga.
Aprendeu a jogar capoeira vendo o N'Golo,

o~

danca da zebra na Africa, o que lhe deu
estratégias nas suas rotas de fuga. Quando ja
estava livre em Salvador, encontrou Mestre
Bimba no Mercado Modelo e um professor
capoeirista que o levou a palestrar com
estudantes em uma universidade.

Entrevista com Pedro Abib
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Sugestdo de questdes a serem
abordadas a partir da obra: a
memoria dos mestres e mestras
da capoeira; o preconceito com a
capoeira, ontem e hoje; a relacdo da
capoeira com o processo de fim da
escravizacdo, dentre outros.

Autora Rosdngela Costa Aratijo
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Capas dos livros da coleté@nea

Escrito pela mestra de capoeira doutora em
Educacdo pela Universidade de Sao Paulo
(USP) e professora da Ufba, Rosangela Costa
Araujo, ou Mestra Janja, o livro traz reflexdes
importantes sobre a capoeira como uma
forma complexa de conhecimento, que tem
componentes basicos nas rela¢des entre
mestres e discipulos e na vivéncia entre
grupos. Faz uma analise inserida no contexto
do Centro Historico de Salvador nos anos 80
e se utiliza de fontes documentais e relatos
que se unem a experiéncia da autora como
capoeirista e pesquisadora.
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Grupo Nizinga: Grupo Nzinga Salvador
Comunidade.

Atividades: segundas, quartas e sextas,
das 19 as 21h.

Rua Alto da Sereia, n° 2 - 3° andar, Rio
Vermelho.

Sugestdao de questdes a serem
abordadas a partir da obra: capoeira
como espaco de autoconhecimento
e exercicio para as rela¢des sociais;
relacio mestre e discipulo na
capoeira; formacdo de capoeiristas;
interface capoeira/academia; acdes
de pesquisadores e pesquisadoras
de varias partes do mundo que
tomam a capoeira como uma das
mais importantes expressdes afro-
brasileira nacional e internacional.

Imagens do Livro Pensando a capoeira

O livro redne 10 estudos em forma de
artigos académicos na area de Capoeira,
envolvendo temas como religiosidade,
educacdo, género, histéria, tradicdo, entre
outros. Tem como objetivo difundir a
producdo académica de jovens docentes e
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discentes pesquisadores das cinco regides
do pais, com énfase no Nordeste, e se
propde a ser uma referéncia bibliografica
para os que desejam estudar a manifestacao
cultural, contribuindo para o seu estudo de
forma critica e sistematica.

Franciane Simplicio é mestra em Educacao
pela Ufba e coordena as a¢des do programa
Capoeira Viva. Produz e coordena projetos
no Brasil e no exterior. Ja Alex Pochat é
compositor, intérprete, produtor cultural
e doutorando em Composicao pela UFBA.
E membro-fundador da Associacdo Civil
Oficina de Composicdao Agora (OCA) e da
Associacdo Brasileira de Teoria e Analise
Musical (TEMA).

Sugestdo de questdes a serem
abordadas a partir da obra: género
e capoeira: o ingresso das mulheres
em um mundo tradicionalmente
masculino; malicia e mandinga como
heranca do contexto da escravidao;
a religiosidade como um dos pilares
constituintes do imaginario social
da capoeira; instrumentos, musica,
canto e sincretismo religioso no
universo simbdlico da roda de
capoeira; expansdo da capoeira
em outras partes do mundo;
regulamentacdo da capoeira e
sua problematica no mundo do
trabalho na sociedade capitalista; a
contribui¢do da capoeirano processo
de educacdo formal no que se refere
a cultura corporal, musicalidade e
relacdes interpessoais.
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Segunda edicdo da obra, uma das mais
abrangentes pesquisas do universo da
capoeira. A primeira edicdo foi lancada em
1968, sendo que ha muito tempo ndo se
encontra em circulacdo no mercado, mas
ainda constitui uma fonte importante para
0s pesquisadores da area. Foi escrita pelo
professor, pesquisador, escritor, etndlogo,
folclorista, artista plastico, designer de jdias
e Oga do Ilé Axé Op¢ Afonja, Waldeloir Régo
(1930-2001).

Apresenta um rico inventario da capoeira
com proficuas historias sobre a vinda dos
escravos ao Brasil, os fluxos de negros
levados para Portugal a partir de 1441, bem
como a presenca dos negros no territorio
brasileiro através do trafico de escravos;
a busca incessante sobre a origem da
capoeira; o jogo da capoeira e suas nuances;
0s instrumentos musicais que compdem a
roda de capoeira; entre outros temas.

Sugestdao de questdes a serem
abordadas a partir da obra: o termo
capoeira; a origem da capoeira; a
indumentaria da capoeira; o jogo
da capoeira e suas nuances; toques
e golpes da capoeira; a riqueza
percussiva dos instrumentos musicais
que compdem a roda de capoeira; a
complexidade do canto da roda de
capoeira; memoria dos capoeiras
famosos e seus legados; ascensao
cultural e social da capoeira; capoeira
nas artes do cinema e do teatro.
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Catalogo contendo informac8es sobre as
instituicbes de capoeira em Salvador, como
localizagao, mestres responsaveis e contatos,
que permite construir um real diagndstico
sobre a amplitude da manifesta¢ao cultural
na cidade. A obra é resultado de um
chamamento publico feito pela Fundacao
Gregério de Mattos a comunidade da
capoeira, a fim de convida-la a cadastrar suas
instituicbes e fornecer dados que possam
auxiliar o encaminhamento de novas acdes
de incentivo e salvaguarda da capoeira,
sobretudo no ambito das politicas publicas.
Nagila Diacui é gestora ambiental
especializada em Gestdo e Elaboragao
de Projetos Socioambientais e Culturais

O Prof. José Luiz, do IFBA Campus Salvador,
na cena do curta fala sobre a relevancia da
Capoeira na Educacdo e nos curriculos.

“A capoeira na escola é essencial para o
nosso curriculo escolar, para a formacao
dos nossos estudantes na terra que tem o
maior quantitativo de afrodescendentes
da diaspora, entdo é fundamental para
constituir o curriculo das escolas daqui de
Salvador e da Bahia.”
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pela Universidade Estadual de Feira de
Santana (Uefs). Tem experiéncia na area
de elaboracdo e execucdao de projetos
de educacdao ambiental, arte-educacao e
cultura.

Sugestdo de questdes a serem
abordadas a partir da obra:
facilidade de acesso ao nome das
instituicdes de capoeira (escolas,
fundac¢des, associacbes e grupos)
e ao mestres, contramestres
e professores de capoeira de
Salvador; ac¢des de fortalecimento
de politicas publicas para a capoeira;
implicacdes da regulamenta¢do da
capoeira; reflexdes sobre formacao
de capoeiristas, dentre outros.

A colecdo completa esta disponivel
para download no hiperlink aqui.

Ainda em um universo restrito do curriculo
da Educacdo Infantil, a Capoeira, nos seus
principios e fundamentos é potencia para
toda Educacdo Basica. Nao apenas nas
aulas de Educacdo Fisica, mas nos saberes e
dialogos dos Mestres e Mestras nos espacos
da Educa¢do Formal. O texto a Capoeira e
a Educacdo Libertdria para Formacdo de
Sujeitos Auténomos é uma leitura relevante
para iniciarmos essa reflexao.

Noticias sobre essa temdatica, acesse no
hiperlink aqui.

275
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https://www.cms.ba.gov.br/noticias/16-12-2022-camara-aprova-projeto-de-ensino-de-capoeira-nas-escolas

ETAPA 05:
Pratica

A partir daquilo que foi abordado pelos
participantes e dos depoimentos presentes
no curta, devera ser produzido um Glossario
da Capoeira com termos que compdem o
universo dessa pratica.

PANDEIRO

riMgau

BERIMBAU o o 4 )

Dividir os participantes em grupos e orientar
que sistematizem os termos levantados em
torno dos diferentes aspectos da capoeira:
nomenclaturas usadas pelos mestres, nomes
de instrumentos, nomes de movimentos, de
ritmos, etc.

Socializacdo dos resultados a que cada
grupo chegou e as possiveis dificuldades
encontradas.

o~

O material produzido pelos grupos deve
ser posteriormente agrupado e organizado
em um unico documento que, acrescido de
seus devidos significados, constituird um
Glossario da Capoeira.

Pratica posterior a oficina: visita ao forte da
capoeira, rodas de capoeira, conversa com
mestres...

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina
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OFICINA 16:
Caminhos de Gastronomia

OBJETIVOS:

Compreender que o comportamento relativo a comida esta impregnado de
simbolismos e referéncias histérico-culturais de um povo, proporcionando
0 conhecimento de si e do ambiente que o cerca; analisar que os alimentos
que escolhemos e a forma como os consumimos revelam identidade,
costumes e caracteristicas socioculturais de um grupo; abordar mudancgas
contemporaneas de habitos alimentares, marcados por gradativas perdas
de qualidade nutricional e afastamento das referéncias tradicionais; refletir
sobre questdes sociais e politicas quanto a garantia de acesso a alimentacdo.

PUBLICO SUGERIDO: CARGA HORARIA MEDIA:

Estudantes do IFBA e de qualquer 2 aulas (100 minutos).

escola/instituicdo de Salvador, exceto
da Educac¢do Infantil; moradores do
entorno do IFBA Campus Salvador;
artistas, produtores e agentes culturais

em geral. LOCAL DE APLICACAO
PREVISTO:
IFBA - Campus Salvador; escolas e/
AMBIENTE: ou outros espacos/instituicdes dos

_ . bairros no entorno do IFBA.
Presencial ou virtual em plataformas

de videoconferéncia.
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CONTEXTUALIZACAO PREAMBULAR
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A indicacdo é que essa contextualizacao
seja realizada antes da oficina inicial, a
ser escolhida dentre as 15 oficinas desta
coletanea. Apesar da ordena¢ao sumaria, as
oficinas nao seguem uma ordem cronoloégica,
ou seja, podem ser realizadas conforme
0s interesses dos sujeitos envolvidos e
possuem independéncia, apesar dos temas
correlacionados.

O objetivo da contextualizacao é apresentar
os bairros do Barbalho, Lapinha e Santo
Antonio Além do Carmo como territério de
grande poténcia de producdo cultural para a
cidade, bem como esclarecer sobre a origem
da Série de videos curtas documentarios
Caminhos Culturais do entorno do IFBA do
Projeto Mapa Cultural IFBA como principal
fonte de pesquisa dos materiais usados e
indicados nas oficinas desta coletanea.

Nesse intento, a sugestdo é que se apresente
o video 01 da Série, que pode ser acessado
no hiperlink aqui, com duracdo de 6 minutos.
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Em seguida, o dialogo pode ser provocado
atraveés de questdes, tais como:

Quem conhece os lugares e as
pessoas exibidos/as no video?

Ha algum dialogo ou fala dos
entrevistados no curta que Vvocés
gostariam de comentar?

Gostariam de saber mais sobre
esses lugares e essas historias? Por
qué?

A partir das respostas, pode-se levantar o
grau de conhecimento do grupo em relacdo
ao territério em destaque nas oficinas a
serem desenvolvidas nesta coletanea.
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a) SENSIBILIZACAO TEMATICA

Apresentar, atravésdeslides,umasequéncia
de imagens relacionadas a gastronomia e
ao prazer inerente ao ato de comer e seus
estimulos sensoriais: a beleza, os cheiros,
as texturas, os sabores... Em seguida, com
a intencao de suscitar a reflexdo e a critica,
apresentar uma sequéncia de imagens
relacionando a arte culinaria a questdes
como: cultivo dos alimentos; percurso que
o alimento faz até chegar a nossas maos;
sustentabilidade alimentar e desperdicio de
alimentos; alimentacdao saudavel; culinaria
e religiosidade; culinaria e identidade
cultural, dentre outras. Algumas sugestdes
de imagens podem ser encontradas no
topico “Anexos” no final dessa revista.

Questionar aos participantes sobre o
que as duas sequéncias de imagens
provocaram neles: lembrancas, emocdes,
preocupacoes...

A partir dos questionamentos que se
seguem, busca-se problematizar o tema da
gastronomia e aproxima-lo do contexto dos
bairros do entorno do IFBA, contemplados
no Mapa Cultural IFBA: Lapinha, Barbalho e
Santo Antonio Além do Carmo.

Vocés sabem que os bairros do
entorno do IFBA, Lapinha, Barbalho e
Santo Antdnio possuem uma imensa
variedade de opc¢Bes gastrondmicas
gue atendem desde lanches rapidos
inspirados em habitos culturais
norte americanos (fast food), até
refeicdes com pratos emblematicos
da gastronomia baiana de influéncia
notadamente africana?

Q A  mudan¢a dos habitos
alimentares pode revelar algo sobre
um povo? A gastronomia pode ajudar
a entender a realidade das pessoas e
da sociedade a que elas pertencem?

Ao comer, alguém ja se flagrou
pensando sobre o percurso que o
alimento fez, e nas maos pelas quais
passou, até chegar a nossa mesa?

e Pode a gastronomia ser
elemento de aproximagdo entre
pessoas, fortalecendo lagos e criando
vinculos culturais?

Comidas caseiras,
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restaurante Self Service

proximo ao IFBA.
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b) ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS

ETAPA 01

Assistir ao curta-documentario “Caminhos
da Gastronomia”, que apresenta o0s
caminhos da comida nos bairros do entorno
do IFBA, trata da alimentacao escolar e da
inseguranca alimentar. Video disponivel
aqui, com duragao de 9 ‘29.

ETAPA 02

Solicitar aos participantes que exponham
livremente suas impressdes sobre o
video e as questBes relacionadas a ele.
Retomar os questionamentos realizados no
momento da sensibilizacdo e propor que
os participantes apontem trechos do video

onde essas questdes aparecem.

A gastronomia pode ser compreendida, de modo geral, como o conjunto das praticas
culturais relacionadas a alimentacdo, e representa importante elemento de identidade
cultural e diferenciacao social. Suas raizes sdo tao antigas quanto a prépria espécie humana.
Ao longo da histéria, os diversos grupos humanos foram descobrindo, criando e adaptando
formas de cultivos e preparos de seus alimentos, e incorporando técnicas e simbologias
aos comportamentos relativos a comida. Com a descoberta do prazer de comer e do ato
de partilhar alimentos, essas praticas deixam de ser apenas uma necessidade imediata de
sobrevivéncia, e passam a incorporar novas intera¢des sociais que possibilitam a sensacao
de acolhimento e pertencimento, novos exercicios da sociabilidade, transmissao de saberes,
desenvolvimento de tecnologias e aprimoramento do conhecimento de si e do ambiente. Tais
aspectos terminam por conferir a gastronomia uma posi¢cdo determinante na constituicdo
cultural de um povo.

estrangeiros as praticas tradicionais e as
identidades culturais, faz-se necessario

Tomando como referéncia o pensamento
do antropdlogo francés Claude Levi-

Strauss ao afirmar que “um alimento nao
€ somente bom para comer, mas também
para pensar”, propomos que essa “Oficina”
seja uma oportunidade para memorias,
afetos, cuidados e reflexdo critica em
torno da gastronomia. A alimentacdo
vai além do simples ato de comer, ela é
também um ato politico! Diante de um
contexto de imposicdes hegemonicas de
padrées comportamentais massificados,
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refletir sobre o exercicio de poder embutido
na questdo alimentar.

No momento atual, vivemos uma situagao
paradoxal que pode ser observada
nos dados de aumento de producdo e
produtividade de alimentos no mundo, em
contraposicaoaosdadosdeque 735milhdes
de pessoas passam fome em todo o planeta
e, que apenas no Brasil, 2,1 milhdes estao
sofrendo com falta de alimentos, conforme
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https://drive.google.com/file/d/11LPcJAUhYZg9tBwzqIgcdlpFnwU7Gd9x/view

divulgado pela ONU, em relatorio de 2023,
sobre o estado da seguranca alimentar
e nutricdo no mundo. O relatério aponta
conflitos, temperaturas extremas no clima
e crises econdmicas como principais fatores
para essa situacao; no Brasil, observamos a
prevaléncia de fatores relacionados a falta

impulsionadas pelo processo de expansao
econdmica, politica e cultural a nivel
mundial, a globalizacdo, e a consequente
perda de referéncias culturais regionais
e tradicionais, talvez possamos perceber
nisso, um quadro sintomatico de uma crise
muito mais profunda e abrangente, revelada

de acesso a renda e a terra. também na questdo alimentar: uma “crise

Diante desses dados e considerando as de sentido” da propria realidade.

recentes modificacdes comportamentais

“A comida de rua em Salvador esta nas esquinas, calcadas, pracas e largos. Povoa a memoria,
estabelece encontros, resiste aos esforcos de ordem, controle e padronizacdo que se
apresentam sobre a cidade. Ela esta nos carrinhos, tabuleiros, bicicletas, bancas e cestos.
Em pontos fixos dos bairros onde pode ser encontrada cotidianamente, ou com vendedores
ambulantes que tangenciam o caminho dos passantes. Tem comida de rua pra qualquer hora
do dia. Seja para um café da manha reforcado, para merenda (lanches ao longo do dia), para
almoco ou para matar a fome no meio da madrugada. A diversidade é enorme. As delicias sao
muitas. Um universo inteiro a ser experimentado.”

Trecho do Pequeno guia afetivo da comida de rua de Salvador. Pesquisa de campo realizada
com os ambulantes e vendedores de bairros e regides da cidade: Nazaré, Sete Portas, Barbalho,
Santo Antdnio, Pelourinho, Baixa dos Sapateiros, Barroquinha, dentre outros. Para conhecer o
Guia completo, acesse o hiperlink aqui.

Dez horas da noite, na rua deserta a preta
mercando parece um lamento. E o abard na
Dentre as comidas de rua oferecidas

nos lugares que vocé frequenta, qual
a sua preferida? Cachorro-quente,
espetinho, agua de cbco, hamburguer,
acai, milho verde, churros, pipoca,
beiju ou acarajé? O bolinho de feijao
fradinho, frito no azeite de dendég,
certamente esta entre as preferéncias
dos baianos (especialmente daqueles
que residem na capital e no Recéncavo
Baiano).

sua gamela tem molho é cheiroso, pimenta
da costa, tem acarajé. O acarajé é cor, 6 Id,
la i6 vem benzer ta quentinho. Todo mundo
gosta do acarajé. O trabalho que da para
fazer que é.

MUsica PretadoAcarajé,Dorival Caymmi.

Musica interpretada por Gal Costa disponivel aqui,
acesso em 10.10.2023.
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https://poro.redezero.org/downloads/guia-comida-de-rua-salvador-bahia-poro.pdf
https://www.letras.mus.br/gal-costa/254816

1. Acarajeé

Bolinho feito de feijdo fradinho, cebola e
sal, frito no azeite de dendé e recheado
com vatapa, caruru, camarao e molho de
pimenta. Seu nome tem origem na lingua
ioruba: “acara” (bola de fogo) e “jé” (comer).
Comecou a ser vendido em tabuleiros nas
ruas de Salvador por negras alforriadas que
usavam as mesmas roupas dos terreiros
de candomblé e se tornou o carro-chefe
da culinaria baiana. Em 2004, o acarajé foi
tombado como patrimdnio nacional pelo
IPHAN (Instituto do Patrimbénio Histoérico
e Artistico Nacional). E a técnica de feitura
do acarajé é reconhecida como patriménio
cultural imaterial. Para saber mais, acesse
aqui o “Dossié IPHAN 6.

Fonte: Gastronomia da Lapinha. Ver texto do Portal
Mapa Cultural IFBA, acesse o hiperlink agui.

O tombamento do acarajé e do oficio
das baianas como patrimdénio imaterial
representa um importante marco legal
de reconhecimento da contribuicdo do
povo preto na formacdo cultural do nosso
pais. Entretanto, faz-se, ainda, necessario
aprofundar questBes relacionadas ao
histérico de participacdo social que foi
negada a essa parcelada populacdoeaoseu
longo processo de luta por reconhecimento
e justica social.

PROVOCACAO

As Baianas de acarajé ainda sao
vitimas de preconceito? Se sim, de que
tipo? (Tentativas de descaracterizagao
de seu oficio, negac¢do de suas
significacbes na esfera religiosas,

restricdes a ocupagdo de espacos
publicos...)

2. No entorno do IFBA

“Uma comida de rua garante a popularidade
da lanchonete Travessa’s entre os
frequentadores do IFBA Campus Salvador.
Localizada na Rua dos Ossos, Bairro Santo
Anténio Além do Carmo, a lanchonete,
fundada em 1987, é conhecida por garantir
o melhor cachorro-quente da Cidade. ‘E
é tudo muito bom. Além do ambiente
agradavel, garante Fabiane Safira, que
conheceu o lugar quando estudava no
entao Cefet (hoje Ifba). ‘E o preco também
é bastante em conta, muito atrativo’,
completa. Eladizaindaqueja marcoumuitas
reunides de turma no estabelecimento.
Trecho da matéria ‘Melhor cachorro-quente
de Salvador completa 30 anos em 2017’, do
site bahia.ba.

Fonte: Gastronomia da Lapinha. Ver texto de apoio
no hiperlink aqui.

3. Feijoada

O prato, rico em calorias, é apreciado
ndo apenas nos almogos. Nos eventos
e festas populares é servido desde as
primeiras horas do dia, principalmente
em diversos bares, restaurantes e mesmo
em barracas nas ruas da Cidade. Dica:
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https://bahia.ba/entretenimento/melhor-cachorro-quente-de-salvador-completa-30-anos-em-2017/
https://drive.google.com/file/d/1fjKrREu0P-fTcfAXc5MP29vjNzHHkeND/view?usp=share_link.
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_oficio_baianas_acaraje.pdf
https://drive.google.com/file/d/1fjKrREu0P-fTcfAXc5MP29vjNzHHkeND/view?usp=share_link.

Feijoada das Meninas - € servida no Largo
da Lapinha, ao lado da igreja. O bar fica
aberto durante toda a madrugada aos
finais de semana. Nos Bairros Barbalho,
Lapinha e Santo Antdnio Além do Carmo,
é possivel encontrar uma variedade
gastrondmica, com estabelecimentos que
vao desde lanches mais simples a comidas
mais elaboradas, como as da Chef Andrea
Nascimento, moradora da Lapinha.

e muito diversificada. O Largo reune
inumeras opc¢des, do tradicional acarajé ao
yakisoba que ja caiu no gosto do baiano.
Além das comidas de rua, na regido ha uma
variedade de restaurantes com comida boa
e ambientes bem aconchegantes. Entre as
op¢des gastrondmicas do bairro estdo: o
restaurante Entre Folhas e Ervas, o Espaco
Cultural Belvedere da Lapinha e Maisa -
baiana de Acarajé do Largo da Lapinha.

Atualmente, o Largo da Lapinha tem se
apresentadocomoumadasopc¢desnacidade
de gastronomia com excelente qualidade

Fonte: Gastronomia da Lapinha. Ver texto de apoio
no hiperlink aqui.

Nas Trilhas do Conhecimento .
GASTRONOMIA: UMA QUESTAO DE
AUTOCONHECIMENTO E DE IDENTIDADE CULTURAL

e

PROVOCACAO

Quanto a essas questdes, consideremos dois breves trechos de Maria Eunice Maciel, no texto
Identidade Cultural e Alimentacdo.

“A soci6loga Deborah Lupton [...], em seu livro ‘A alma no prato’, enfatiza o valor comunicativo
das praticas e linguagens construidas em torno do fendmeno da alimentacdo. Em seu estudo,
Lupton centra-se na analise dos discursos sobre a comida, assim como sobre quaisquer
diferencas observadas dependendo do ambiente. Nesta perspetiva, estes discursos tornam-
se parte integrante dos significados que sao atribuidos tanto a refeicdo como a comida em
si. O individuo, através do sentido do tato, olfato, paladar, audi¢do e visdo, estabelece um
contato com a cultura, pelo fato de que os sentidos representam os canais de entrada na
mesma. A forma como ndés preparamos, tocamos, manipulamos e comemos a nossa comida,
comunica a nossa experiéncia, 0s nossos valores e a nossa personalidade.” [...] “Mais do que
habitos e comportamentos alimentares, as cozinhas implicam formas de perceber e expressar
um determinado modo ou estilo de vida que se quer particular a um determinado grupo.

— .
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https://drive.google.com/file/d/1fjKrREu0P-fTcfAXc5MP29vjNzHHkeND/view?usp=share_link

Assim, o que é colocado no prato serve para
nutrir o corpo, mas também sinaliza um
pertencimento, servindo como um cédigo
de reconhecimento social.”

Texto retirado de: MACIEL, Maria Eunice.
Identidade Cultural e Alimenta¢do, In
Antropologia e nutricdo: um dialogo
possivel. Disponivel no hiperlink. Acesso
30 de set. 2023.

PROVOCACAO

Garrafas de licor expostas no Santo Anténio Além
do Carmo, Bebida tipica dos festejos juninos.

Nas Trilhas do Conhecimento
MUDANCA DE HABITO ALIMENTAR NO BRASIL — -

“O que entra por nossa boca é o que nutre nosso corpo” -

Fernanda(restaurante Nossa Terra-Barbalho)em depoimentono curta-documentario“Caminhos da Gastronomia”.

1 Alimentagc‘io saudavel: dos percorrido por nossos antepassados ao
) ’ longo da histéria para manter a barriga

frutos aos nuggets cheia, 0 corpo nutrido e a satide em dia.

Texto retirado de: Cldudia Chagas/ Agéncia Saude
Ministério da Saude. hiperlink aqui. Acesso em 01 de

out. 2023.

No inicio era a coleta. H3 cerca de 200
mil anos, nossos ancestrais, que eram
ndémades, se alimentavam de frutos e
raizes, consumiam carne de caga, peixe
e possivelmente moluscos in natura.
Como num drive-thru paleolitico, eles
aproveitavam as ofertas alimenticias
que encontravam pelo caminho. Ainda

“ Comida congelada, suco de caixinha,
pipoca de microondas, sopa instantanea,
nuggets, enlatados. Produtos alimenticios
como esses, icones da vida moderna
e que enchem nossos carrinhos de
supermercados, nao fazem jus ao caminho

o~
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https://books.scielo.org/id/v6rkd/pdf/canesqui-9788575413876-03.pdf
https://bvsms.saude.gov.br/alimentacao-saudavel-dos-frutos-aos-nuggets/

nesta época, nossos parentes hominideos
inventaram de assar e cozinhar os
alimentos. E foram levando a vida assim,
durante alguns milhares de anos. Eles
andavam, cacavam, pescavam e comiam.
Se ndo se mexessem, ou se a oferta era
escassa, passavam fome.

Muito tempo depois, ha aproximadamente
10 mil anos, veio a mudanca que
influenciaria a alimentacdo, a cultura e as
sociedades humanas até hoje: a agricultura.
Cansados de vagar, e com a experiéncia
de milénios acumulada, nossos ancestrais
resolveram fixar residéncia. Passaram a
viver as margens de rios e lagos, cultivando
trigo, cevada, milho, arroz e cereais - estes
que sdo a base da alimentacdo tradicional
de diferentes povos por todo o planeta
até hoje. Ao mesmo tempo, dava-se inicio
a criacdo de bovinos, ovinos, caprinos e
suinos. Também comecaram a produzir
bebidas e alimentos liquidos usando
cereais, caules, graos, vagens, brotos; além
de cozidos, ensopados e condimentos.

[...] O modo de produc¢do de alimentos
permaneceu praticamente o mesmo por
muitotempo: o cultivodevegetaiseacriacao
de animais eram feitos em propriedades
familiares e as farinhas eram produzidas de
forma artesanal, preservando suas fibras e
beneficios naturais. Mas, ainda na Idade
Moderna (séculos XV ao XVIII), a agricultura,
gue antes era de subsisténcia, passou a ter
fins comerciais.

Em meados do século XIX, a histéria da

humanidade passou por um momento
de ‘fermenta¢do’, com a chegada da
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Revolu¢do Industrial, que ‘desandou’ com
a ordem estabelecida e o que era feito de
forma artesanal, passou a ser produzido
com a ajuda de maquinas para acelerar a
producdo e abastecer uma populacao que
ndo parava de crescer. O movimento atingiu
todos os setores, em especial a produgdo
de alimentos. E dessa época a criacdo dos
alimentos enlatados (Fran¢a-1810), criados
para atender a necessidade militar, mas
que em pouco tempo invadiu prateleiras e
casas de todo o mundo.

A partir dai, em uma velocidade sem
precedentes na histéria da alimentac¢do
humana e com a necessidade de se produzir
em grande escala para suprir populacdes
imensas, a comida passou a ser objeto de
uma verdadeira alquimia, nem sempre
saudavel.

Hoje, uma inocente receita pode conter
corantes, conservantes, antioxidantes,
estabilizadores,emulsionantes,espessantes
e até gelificantes. Quem quiser realmente
saber o que esta comendo tera que decifrar
‘ingredientes’como E162 (corante Vermelho
de beterraba), E202 (conservante Sorbato
de potassio) ou ainda um ‘apetitoso’
E469 (emulsionante Carboximeticelulose
hidrolisada enzimaticamente). Inclui-se ai
também muito sal, muito acucar, muita
gordura.”
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PROVOCACAO

Como vocés avaliam a qualidade dos
alimentos que consumimos hoje? As
feiras livres ainda tém sua importancia
naofertadealimentosparaapopulacao
brasileira? Onde elas estdo? Vocés
costumam frequenta-las? Sabiam que

no IFBA acontece, semanalmente,
uma feirinha de produtos organicos, e
que parte dos ingredientes usados na
preparacdao das refeicdes oferecidas
aos discentes no refeitério do IFBA sao
provenientes da Agricultura Familiar?

2. DEZ PASSOS PARA UMA
ALIMENTACAO ADEQUADA E
SAUDAVEL

Texto retirado de: Guia alimentar para a populagdo
brasileira. 2014, p. 45. Guia completo disponivel
no hiperlink aqui. Acesso em 01 de out. 2023.

1. Fazer de alimentos in natura ou
minimamente processados a base da
alimentacao.

2. Utilizar 6leos, gorduras, sal e acucar

Nas Trilhas do Conhecimento

em pequenas quantidades ao temperar
e cozinhar alimentos e criar preparacdes

culinérias.

3. Limitar o consumo de alimentos
processados.

4, Evitar o consumo de alimentos
ultraprocessados.

5. Comer com regularidade e atencdo, em
ambientes apropriados e, sempre que
possivel, com companhia.

6. Fazer compras em locais que oferecem
variedades de alimentos in natura ou
minimamente processados.

7. Desenvolver, exercitar e partilhar
habilidades culinarias.

8. Planejar o uso do tempo para dar a
alimentac¢do o espaco que ela merece.

9. Dar preferéncia, quando fora de casa, a
locais que servem refei¢des feitas na hora.

10. Ser critico quanto a informacgdes,
orientacbesemensagenssobrealimentacdo
veiculadas em propagandas comerciais.

SEGURANCA ALIMENTAR E NUTRICIONAL, E DIREITOS

HUMANOS =

“Todas as pessoas nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Sdo dotadas de razao e
consciéncia e devem agir em relagdo umas as outras com espirito de fraternidade.” Art. | da
DECLARACAO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS.

o~
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https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/guia_alimentar_populacao_brasileira_2ed.pdf

O artigo da DUDH é respeitado
em Nnosso pais no que se refere ao
acesso aos alimentos?

"“Seguranca Alimentar e Nutricional (SAN)
é a realizacdo do direito de todos ao
acesso regular e permanente a alimentos
de qualidade, em quantidade suficiente,
sem comprometer o acesso a outras
necessidades essenciais, tendo como base
praticas alimentares promotoras de saude,
que respeitem a diversidade cultural e que
sejam social, econbmica e ambientalmente
sustentaveis.

[...]

Dois conceitos estao fortemente
relacionados ao de SAN: o Direito Humano
a Alimentacdo e a Soberania Alimentar. O
direito a alimentacdo é parte dos direitos
fundamentais da humanidade, que foram
definidos por um pacto mundial, do qual o
Brasil é signatario. Esses direitos referem-se
a um conjunto de condi¢des necessarias e
essenciais para que todos os seres humanos,
de forma igualitaria e sem nenhum tipo de
discriminacdo, existam, desenvolvam suas
capacidades e participem plenamente e
dignamente da vida em sociedade. Cada
pais, por sua vez, tem o direito de definir
suas proprias politicas e estratégias
sustentaveis de producdo, distribuicdo e
consumo de alimentos que garantam o

1Trecho do documento: “Principios e Diretrizes de uma
Politica de Seguranca Alimentar e Nutricional: textos
de referéncia da Il Conferéncia Nacional de Seguranca
Alimentar e Nutricional”. Brasilia, 2004. Documento
completo disponivel no hiperlink aqui. Acesso 09.10.2023.

COLETANEA ISISE

direito a alimentac¢do para toda a populacao

(soberania alimentar), respeitando as
multiplas  caracteristicas culturais dos
povos.”

Carnes para o preparo da feijoada expostas em
um mercado.

Quanto as questdes relacionadas a Seguranca
alimentar e nutricional, seguem depoimentos
extraidos do curta-documentario “Caminhos
da Gastronomia”.

“Inicialmente, é importante lembrarmos
que quando falamos de alimentacao,
estamos falando de um direito humano,
um direito que também se apresenta como
uma condicdo essencial para a vida. A vida
em sociedade. Por isso que a alimentacdo é
pautada na nossa constituicdo de 88 como
um direito social. Contudo, vivemos hoje
uma realidade marcada pelo agravamento
da fome no mundo e, em particular, no
Brasil.” -(Entrevista da Prof® Hingryd Freitas
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https://alimentacaosaudavel.org.br/wp-content/uploads/2022/11/72.Principios_e_Diretrizes_de_uma_Politica_de_Seguranca_Alimentar_e_Nutricional.pdf

(IFBA ao Mapa Cultural).

“Sao aproximadamente 31,1 milhdes
de pessoas vivendo essa realidade de
inseguranca alimentar e essa inseguranca
atinge muito mais as familias chefiadas
por mulheres e essas mulheres... a gente
precisa fazer um recorte.. mulheres
negras, pretas e pardas e as criangas.
Entdo, eu moro aqui no Barbalho, eu tenho
vivenciado e experimentado cada vez que
vou ao mercado o aumento dos precos e
de alimentos basicos como café, leite, pao,
carne e até os ovos que era um alimento
mais acessivel, subiu exorbitantemente
de pre¢o.” (Entrevista da Assistente Social
Eliana Nascimento- IFBA).

ETAPA 03

Exibiro mapade orientacdo comlocalizacdo
dos lugares exibidos no video, para que
as pessoas identifiquem o territério e se
reconhecam como parte dele. Acessar
0 Mapa do Caminho da Gastronomia
disponivel aqui.

ETAPA 04

Aprofundar o conhecimento sobre agentes,
produtores e projetos apresentados no
video. Para isso, ler materiais dos pontos
do Mapa online do Portal Mapa Cultural
IFBA. Se optar por usar slides, acessar o
arquivo Gastronomia com ldentidades. Ver
texto de apoio no hiperlink para leitura e
discussao em grupo no hiperlink.

COLETANEA ISISE

ETAPA 05:
Pratica - para realizar
em sala de aula

Mapeamento as maos pelas quais passam
os alimentos até chegar a nossa mesa.
Quem sdo esses sujeitos, onde estdo, como
sdo suas condi¢Bes de vida e de trabalho?
Apresentar através de como painel,
comunicacdo oral, producdo artistica ou
outra forma escolhida pelos participantes.

ETAPA 06:
Avaliando nossa
oficina
Como foi ou estda sendo
dialogar sobre gastronomia?
Onde acertamos e onde

erramos na preparagao e Vvivéncia
dessa oficina?
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https://drive.google.com/file/d/1vIajVUfSMIXnDw_RwUfM73o-IZfkj77Z/view
https://portal.ifba.edu.br/cultura/mapa-cultural
https://drive.google.com/file/d/1fjKrREu0P-fTcfAXc5MP29vjNzHHkeND/view?usp=drive_link
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Acarajé - Disponivel no hiperlink, acesso 21 de
Abril de 2023
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https://brasil.un.org/pt-br/239349-lan%C3%A7amento-do-relat%C3%B3rio-o-estado-da-seguran%C3%A7a-alimentar-e-nutri%C3%A7%C3%A3o-no-mundo-2023
https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/guia_alimentar_populacao_brasileira_2ed.pdf
https://books.scielo.org/id/v6rkd/pdf/canesqui-9788575413876-03.pdf
https://www.aondecomerebeber.com.br/uploads/1/4/2/5/14259155/5635281_orig.jpg
https://www.facebook.com/1817929088493882/photos/a.1818199921800132/2924374174516029/

Alimentagdo sauddvel - Disponivel no hiperlink, Comida tipica da Bahia - Disponivel no hiperlink,
acesso 21 de Abril de 2023 acesso 21 de Abril de 2023’

Feijoada - Disponivel no hiperlink, acesso 21 de
Abril de 2023

Agricultura Familiar e Sustentabilidade
alimentar - Disponivel no hiperlink, acesso 21 de
Abril de 2023

Desperdicio de alimentos - Disponivel no

hiperlink, acesso 21 de Abril de 2023 Feira Agroecoldgica do IFBA - Disponivel no
hiperlink. acesso 21 de Abril de 2023

(- N Mapa
0[. Cultural
IFBA


https://www.aondecomerebeber.com.br/uploads/1/4/2/5/14259155/5635281_orig.jpg
https://outraspalavras.net/wp-content/uploads/2020/08/Agricultura-familiar-01.jpg
https://respeitoaoplaneta.swift.com.br/wp-content/uploads/2022/12/55.png
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRp3mubMgp4HSr3MM8tErVN7SX9nnvcseYaJlUprGd77jtEbS-ZuXuA6ECTD61mMa6FaC4&usqp=CAU
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcRp3mubMgp4HSr3MM8tErVN7SX9nnvcseYaJlUprGd77jtEbS-ZuXuA6ECTD61mMa6FaC4&usqp=CAU
https://www.aondecomerebeber.com.br/uploads/1/4/2/5/14259155/5635281_orig.jpg
https://blog.123milhas.com/wp-content/uploads/2022/05/tres-cozinhas-do-brasil-minas-bahia-para-moqueca-conexao123-1.jpg

