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APRESENTACAO

A obra Aprendizagem Situada e Comunidades de Pratica — Artesanato
Pildaozeiro do Povoado S&o Jodo dos Pilbes, Brejo, Maranhéao, Brasil é fruto de uma
pesquisa desenvolvida no ambito do Doutorado em Educacgéo da Universidade
Luso6fona de Lisboa, no contexto da Unidade Curricular Aprendizagem Situada
e Comunidades de Pratica. Este trabalho coletivo relne sete pesquisadores
que se debrugaram sobre uma comunidade tradicional maranhense, dedicada
ha décadas a arte do artesanato em madeira, em especial a produgdo dos
emblematicos pildes.

A escolha da comunidade do Povoado Séo Joao dos Pilées, no municipio
de Brejo/MA, fundamentou-se na relevancia sociocultural, historica, econémica
e ambiental que envolve a pratica artesanal local. Por meio de uma abordagem
qualitativa, com uso de entrevistas e observacdo participante, foi possivel
compreender como 0s conhecimentos e saberes sdo transmitidos entre as
geragbes, consolidando uma auténtica comunidade de pratica. A producéo
artesanal de pildes, mais do que uma atividade econOmica, revela-se como
expressao de identidade cultural, resiliéncia, criatividade e sustentabilidade.

Ao dialogar com os conceitos de aprendizagem situada e com as teorias
sociais da aprendizagem, a obra evidencia como 0s processos de ensino e de
aprendizado se realizam de forma significativa dentro do cotidiano da comunidade,
articulando experiéncias, valores, linguagem e praticas compartilhadas. Também
sé@o exploradas dimensdes como a responsabilidade ambiental, a literacia dos
artes@os, e a riqueza sociolinguistica que permeia o fazer artesanal.

Este livro pretende, portanto, dar visibilidade a um patriménio imaterial
pouco reconhecido, mas de extrema importancia para o Maranhao e o Brasil.
Esperamos que esta obra contribua para a valorizacéo da cultura popular, para
o fortalecimento de politicas publicas de apoio ao artesanato e para o avango de
estudos interdisciplinares sobre comunidades tradicionais e educagao.
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INTRODUCAO

O desenvolvimento deste documento surgiu no ambito da Unidade Curricular (UC)
Aprendizagem Situada e Comunidades de Pratica (ASCP), do Doutorado em Educacéo da
Universidade Luso6fona, superiormente lecionada pelo Professor Doutor Jodo Filipe Matos.

A UC tinha a finalidade de proporcionar experiéncias e oportunidades de reflexao
informada sobre os fundamentos da Aprendizagem Situada, o desenvolvimento histérico e
a conexao com outras perspectivas teéricas. Pretendia igualmente a andlise, argumentacéo
e discussdo de conceitos considerados fulcrais, tendo em consideracéo o framework da
aprendizagem situada, bem como a forma de operacionalizar uma pesquisa empirica tendo
em conta a comunidade, as praticas, os contextos e as interagoes.

Assim, era expectavel que se produzisse conhecimento cientifico de acordo com
as evidéncias de aprendizagem a partir da analise da informacéo recolhida junto de uma
comunidade de pratica, utilizando perspectivas metodologicas adequadas e capazes de
responder ao framework da aprendizagem situada, enquadrados nas teorias sociais da
aprendizagem.

Selecionamos a comunidade de pratica de pildozeiros. E por qué? O grande objetivo
era dar a conhecer 0 que de melhor se produz em termos artesanais no Brasil. Por outro
lado, pretendia-se divulgar o trabalho de uma comunidade de pratica, cujo conhecimento
(aprender a fazer) tem passado de geragao em geracdo, sendo um simbolo de uma regiéo,
gerador de valor e riqueza, em termos econémicos, profissionais, sociais e culturais.

Apesar de alguns percalgos tipicos do trabalho da pesquisa, a comunidade de
pildozeiros selecionada foi a do Povoado de Sao Joao dos Pildes, na cidade de Brejo, do
estado do Maranhéo, Brasil.

O documento foi desenvolvido tendo por base a revisao da literatura, mesclada com
a informacao recolhida através de entrevista e da observacéo participante.

Estruturamos o trabalho de forma a contextualizar a arte do pildo, a comunidade e
suas praticas, a variabilidade sociolinguistica, a aprendizagem situada e comunidades de
pratica, atividades praticas dos pildozeiros, metodologia da pesquisa na arte de fazer o
pilao, recolha de dados e analise e fases do processo.

Especificamente, em termos metodolégicos, realizou-se uma breve descricdo dos
participantes, aludindo as medidas utilizadas destacando o roteiro de entrevista e de
observacgéo, seguido da descri¢cdo dos procedimentos.

Dedicamos especial atencéo aos processos de pratica dos pilaozeiros, procurando
descrevé-los, assim como as diferentes fases de producéo.

Introducao
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Definimos como objetivos:

+  Conhecer as manifestagcbes culturais, artisticas e linguisticas da Comunidade
de Pratica;

»  Descrever e refletir sobre o significado que a arte dos pildes representa para o
artesdo da Comunidade;

*  Reconhecer o valor implicito da arte de producéo de pildes para cidade de
Brejo.

Quanto as questdes de pesquisa:

+ De que maneira a comunidade de pratica e a histéria dos Pilaozeiros de Sao
Joao dos Pilées pode influenciar culturalmente a visao do estado do Maranhao?

+  Seréa o Pilao um simbolo artistico e cultural da comunidade de préatica?

Acreditamos que a pesquisa pode contribuir para divulgar a cultura maranhense
quanto a arte dos pildes, assim como todo o processo de design e produgédo das diferentes
pecas oriundas da comunidade de pratica e aprendizagem situada.

Ao final, gostariamos de deixar uma nota em relagéo as expectativas e perspectivas
dos pesquisadores que pensamos ser de um valor inestimavel. Finalizamos com uma

sumula do que foi para nés este desafio.

Introducao
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A ARTE DO PILAO

Para os participantes da comunidade, trabalhos manuais funcionam como uma
excelente forma de se sair do estresse no dia a dia e sdo uma 6tima terapia para vivenciar
momentos agradaveis. Para tanto, & necessario gostar e ter disposi¢céo para desenvolver
criatividade. Além da funcéo terapéutica, o artesanato para muitos pode resultar em uma
boa oportunidade de obter renda. De acordo com Valverde (1996), o artesanato é a principal
fonte de renda da familia.

No contexto mundial, existe uma infinidade de matérias-primas que servem como
entrada para o trabalho artesanal, tais como: couro, papel, metal, plastico, palha, madeira,
entre muitos outros materiais. Para este trabalho a escolha foi referente a madeira que
serve para manufaturar os pildes.

Ha registos antigos da utilizagdo do termo pildo ou pildes um pouco por todo o
mundo colonizado. A necessidade de moer os alimentos estava associada a processos
rudimentares. De acordo com Nunes (2002), no Brasil, os primeiros registros sobre a
utilizacdo do pildo remontam ao inicio do século XVIII (1711), servindo para moer a cana-
de-agucar. Sobre a origem da palavra, o autor diz:

[...] pilar com o sufixo &o (...) 0 nome pildo provém do castelhano pilén ou
do francés pilon e o nome rodo do latim rutru-. No Brasil, 0 nome piloens
apresentam-se como sinénimos rodo, pdo de assentar, moleque de assentar
e juiz (Nunes, 2002, p. 684).

Embora o termo seja de origem francesa, o objeto Pilao, de acordo com as suas
utilidades no contexto atual é de origem africana. Na Africa é ainda um utensilio culinario
essencial na cozinha, servindo para moer alimentos, especialmente o0 milho.

Na época do Brasil-Col6nia ja era utilizado na agricultura para o preparo dos
alimentos, em especial o0 milho e o café. Para esse tipo de uso, o tamanho do pildo era em
média 30 x 70 cm, com uma haste de 60 cm a 1,2 m (Nunes, 2002). O pilao tem muitas
utilidades e longa durabilidade que, para manté-lo conservado e sempre apto para uso,
precisa de alguns cuidados com a higienizacéo.

Em observacdo da pratica de utilidade do pildo e em conversas informais com os
usuarios, registramos que a limpeza das pecas é realizada com uma esponja macia e
detergente neutro, de forma leve e em seguida enxague com agua quente, e a secagem é
feita com um pano de algodao e guardado em local arejado e seco.

O pildo tradicional é fabricado em madeira servindo para descascar, triturar, moer
ou esmagar “arroz, café, milho, amendoim, castanhas, outros legumes e fazer pagocas
de carne” (Moura, 2013, p. 2) e cana-de-acglicar (Nunes, 2002). O pilao maior é peca
fundamental para o preparo dos temperos na cozinha tradicional. Ja o pildao pequeno € um
objeto utilizado para pilar os alimentos artesanalmente, garantindo sabor insubstituivel da

culinaria brasileira (Moura, 2013).
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De fabricagéo artesanal, o piléo é utilizado manualmente para o processamento dos
alimentos através da “socagem”. Os produtos alimentares sdo colocados numa estrutura
conica e concava em madeira e com um pau com a extremidade arredondada, denominado
“mao-de-pildo” (Moura, 2013) ou “pau-de-pilao” (Nunes, 2002), é realizado o trabalho de
esmagamento, algo exigente para o utilizador em termos de esforgo fisico (Moura, 2013;
Nunes, 2002). Face ao material em que é desenvolvido (madeira), atualmente no Brasil,
este &€ mais utilizado para uso doméstico e decorativo, dada a variedade, diversidade
e originalidade das pecas. Também as imposicoes legais e sanitarias ndo ajudam a
massificagdo de um produto tipico regional, devido as condi¢bes de higiene e seguranca
alimentar (Moura, 2013).

Por fim, o uso do pildo de madeira, desde a antiguidade até os dias atuais, & muito
bem aceito, valorizado e com muitas finalidades, como para decorar e preparar alimentos.
O pilao e os objetos de madeira, como facas, instrumentos musicais, tabuas, pisos, forros,
barcos e muitos outros s@o caracterizados artigos de luxo.

Neste interim, trataremos a seguir do Povoado Sao Jodo dos Pildes, cuja comunidade

tem como atividade principal, a fabricacao de pildes de madeira.

11 POVOADO SAO JOAO DOS PILOES

A cidade de Brejo tem origem muito significativa e merece ter a sua histéria aqui
ressaltada, uma vez que em seu entorno esta situada o Povoado S&o Joao dos Pildes.

Em 1684, os indios anapurus, que se dividiam em meri e assu, ja viviam no territério
da atual cidade. Em 1709, os indios anapurus, corruptela de muypuras, que significa fruta
do rio, em brigas por terras, mataram o povoador portugués Manuel da Silva. Desde entéo,
expediram-se varias ordens oficiais para que se fizesse guerra aos indios, considerados
barbaros tapuias pelas autoridades. Apds algumas lutas, em 1770, foram-lhes cedidas,
pelo governador da provincia, trés léguas de terras (Portela, 2018).

Em 1729, Brejo era ainda um sitio e foi doado a Francisco Vasconcelos, seu primeiro
povoador efetivo. Mas foi a portuguesa Euzébia Maria da Conceicdo, vinda ao Brasil
na corte de D. Jodo VI, detentora de grande fortuna e de muitos escravos, a principal
povoadora do local. Por infortinio, Euzébia foi uma das vitimas da Guerra da Balaiada
ocorrida no Maranhao, entre os anos de 1838 e 1841 (Portela, 2018).

Em 1820, Brejo foi elevado a categoria de Vila, com a denominagéo de Sao Bernardo
do Brejo, desmembrado da cidade de Caxias (Portela, 2018). Passou a categoria de cidade,
em 11 de julho de 1870, pela Lei Provincial n.° 899.

Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Brejo esta localizado
no Leste Maranhense, a 318 km da capital S&o Luis e tem uma populagéo de cerca de
33.314 habitantes (Marcos, 2012; Maranh&o Rural, 2016).
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O povoado de Sao Joéo dos Pilées faz parte da jurisdicdo do municipio de Brejo
e estd localizado na Rodovia MA-230, a 22 km do citado municipio. O Povoado de Sao
Jodo dos Pildes era conhecido como Panela de Ferro, mas, na década de 1940, com
a chegada dos novos moradores, vindos do estado do Ceara, Anténio Joaquim Garreto,
Ovidia Teixeira de Carvalho, Francisco da Silva Santos e Maria da Conceigcdo Garreto,
0 povoado passou a ser denominado S&o Jodo dos Garretos em homenagem a familia
Garreto (Maranhao Rural, 2016).

Os moradores Antonio Joaquim Garreto, Serafim Pinto Lopes, Anténio Coco,
Francisco Pinto Lopes e Raimundo Pinto Lopes foram os iniciantes da arte dos pildes.
Com o tempo, somente Anténio Joaquim Garreto e Serafim Pinto Lopes permaneceram no
oficio, passando os conhecimentos aos descendentes (Portela, 2018).

As primeiras pecas do artesanato eram pildes pequenos para pisar temperos, que
depois se transformaram em pilées grandes para pisar arroz, coco, milho e graos de cafeé.
Com a chegada de um viajante chamado Anténio Gameleiro, os artesdos aprenderam a
fazer outros objetos de utensilio doméstico, como gamelas para temperar carne e acomodar
agua (Portela, 2018).

Com a construgéo da rodovia MA-230, ampliando o trafego de caminhoneiros e
outros viajantes, o povoado ficou conhecido como Sao Jodo dos Pilées, em virtude da
venda dos pildes no local.

A luz elétrica chegou ao povoado em 1985, e a partir dai as coisas mudaram para
melhor. Foi por essa época que o piauiense Valdir Carvalho Sampaio chegou ao local
para trabalhar como agricultor, mas desistiu da ideia de ser agricultor para se dedicar
ao artesanato dos pildes, pois viu no artesanato melhor possibilidade de renda. Assim,
decidiu comprar um torno elétrico e contratar operarios para fabricacdo dos pildes em
maior quantidade e qualidade. Esse exemplo incentivou os demais artesdos a comprarem
também tornos elétricos (Portela, 2018).

O artesanato dos pildes no povoado cresce a cada dia, com reconhecimento
nacional, sendo uma expressiva atividade econdémica e cultural dos povos pildozeiros. Os
artesdos de pildes de madeira recebem incentivo do Servico Brasileiro de Apoio das Micro
e Pequenas Empresas (Sebrae), prefeitura de Brejo e governo do Maranh&o, em virtude
da importancia do artesanato como sustento familiar e como espelho de uma atividade
tipicamente laboriosa que simboliza a criatividade dos moradores (Portela, 2018).

Hoje séo cerca de 30 quiosques, na beira da rodovia, que vendem variadas pecas de
artesanato, desde o pildo grande até pequenos jarros de madeira. Cada quiosque pertence
a uma ou duas familias que trabalham de sol a sol tanto na fabricacdo das pecas como na
venda. Todos 0s quiosques, embora rusticos com cobertura de palha, sdo padronizados,
limpos e organizados para recepcionar, satisfatoriamente, todos os clientes (Maranhao
Rural, 2016).
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Quando questionados os participantes da pesquisa, constatamos que nao existe
uma data concreta de quando comecou a arte do pilao nesse povoado. De acordo com um
dos artesaos, a “cultura do Pildo” comecgou ha cerca de 35 anos, pelo menos de uma forma
mais consistente. Para Antonio Garreto, um dos moradores do local, a arte dos pilGes teria
comecado na década de 1960, informagéo esta corroborada pelo testemunho de Anténio
Garreto. Ja para uma outra artesa, a comunidade de pildes deve ter aproximadamente 80
anos.

Inicialmente o povoado se chamava Sao Jodo, pois era o santo padroeiro local e
com regularidade havia festejos em seu nome.

Posteriormente, assumiu a designac¢ao de Sao Joao dos Garretos, como referimos,
em homenagem a primeira familia a povoar a regido. Tendo em conta que esse tipo de
artesanato comecou a desenvolver-se e a ter franca visibilidade na zona envolvente, o
nome Pilao comecou a fazer parte do léxico dos transeuntes e a ser associado a localidade.
Para o morador Antonio Garreto foram os motoristas que ajudaram a renomear o povoado.
Varias vezes passavam pelo local, e uma forma de distinguir esta de outras localidades
era falar da sua arte, tal como: “vamos por Sdo Jodo dos Pildes”, pois era mais facil de
distinguir o percurso.

Outro fator importante que deu maior visibilidade a comunidade foi a alteragdo do
trajeto da estrada (BR). Inicialmente era um pouco mais afastada da localidade, mas com
0s novos projetos rodoviarios foi mudado o seu trajeto e foi construida mesmo “as portas”
do povoado (Antonio Garreto).

De acordo com um dos moradores, Josélia Barbosa Santos Sousa, a comunidade
€ constituida por cerca de 700 habitantes e cerca de 30% destes habitantes trabalham
efetivamente no artesanato Pildo. Para Anténio Garreto existem aproximadamente 50
artesdos na comunidade, mas outros trabalhadores estéo envolvidos na arte dos pildes.

Todos os entrevistados afirmam que essa € uma das formas mais viaveis de sustento
das suas familias, sendo a Unica forma de sustento na regido. Os ensinamentos passam
de geragdo em geragdo e nao ha uma idade para comecar, pois a idade é variavel. Para
Josélia (2021),

[...] h& artesdos que comegam a aprender a arte entre os 14 e 15 anos, e 0
artesdo mais velho da comunidade tera cerca de 90 anos. Contudo, o grande
interesse pela arte comega na altura em que constituem familia (a partir dos 22
ou 23 anos) e procuram casa, pensando numa forma de sustento, comegam
a levar a sério a profissao e alguns desenvolvem o negécio em nome proprio
(Josélia, artesa entrevistada, 2021).

Josélia reitera que toda a familia esta envolvida no processo do artesanato, pois
é uma forma de sustento e um negécio, ou seja, “a nossa opg¢ao € trabalhar naquilo que
0S NOSSOsS pais comegaram a trabalhar”, dando continuidade a arte e € uma boa fonte de
rendimento.
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Quanto a divisdo das funcdes, os homens laboram no processo mais duro, mais
pesado, nomeadamente no descascar da madeira e na elaboracao da “cintura”. Todo esse
processo recorre a arte manual de trabalhar a madeira com um machado até a “despir” e
deixa-la sem casca, também designada de “moldear a madeira”. Depois essa madeira vai para
o torno, atividade igualmente exigente em termos de forca e preciséo, no desenvolvimento
do entalhe. A parte de decorag¢do e acabamentos (desenhar, colar, lixar, pintar, envernizar)
pertence as mulheres e aos mais novos, segundo o artesdo Eloizio. Em continuidade,
apontamos o desenvolvimento sustentavel nos processos de aprendizagem e pratica.

21 A RESPONSABILIDADE AMBIENTAL E A ARTE PILAOZEIRA

Os assuntos relacionados ao meio ambiente, frequentemente sdo manchetes de
jornais, revistas e outros meios de comunicagdo. Na maioria dessas noticias e em grande
parte dos estudos académicos, a expressado “meio ambiente” refere-se ao meio fisico ou
natural em que o homem esta inserido e, principalmente, aos recursos naturais disponiveis
no planeta como mares, rios, florestas e outros espacos ecolégicos (Valverde, 1996).

Para o ambientalista Valverde (1996, p. 98),

[...] € necessario repensar o tema e encontrar a forma como chegar a uma
concepcédo de Meio Ambiente mais ampla, internamente coerente e que
dé conta do modo de vida possivel que, por sua vez, é o resultado da vida
individual, social e humana.

O referido autor conceitua ndo s6 o ambiente natural, mas também o sociocultural,
podendo orientar ag¢des educativas que contribuam para um desenvolvimento mais
harmoénico e equilibrado da sociedade.

Vale acrescentar que a Comunidade Pilaozeiros desenvolve seu trabalho artesanal
com a madeira extraida da natureza, nas proximidades onde moram e trabalham. Outrossim,
cabe aqui mencionar a Legislagdo Ambiental, haja vista que de acordo com a Lei de Crimes
Ambientais n.° 9.795/1999 existem regulamentos para a extragdo da madeira, que é o
principal produto de trabalho.

Podemos mencionar que em relagdo aos Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel
(ODS), na agenda 2030, o artigo 11, especialmente o subtdpico 11a que assevera
sobre “Apoiar relacdes econémicas, sociais e ambientais positivas entre areas urbanas,
periurbanas e rurais, reforcando o planejamento nacional e regional de desenvolvimento”.
Ainda em atengé@o aos ODS, citamos o artigo 12.5, que procura “reduzir substancialmente
a geracao de residuos por meio da prevencao, redugéo, reciclagem e reuso”.

Esses tépicos estdo diretamente relacionados com a acéo de pratica da comunidade
dos pilaozeiros, uma vez que estes desenvolvem suas atividades sempre atentos as
questbes ambientais e ao reuso do material descartado na fabricagéo dos pildes. A titulo
de exemplo, as cascas que sao tiradas das madeiras e as fuligens servem como matéria-
prima para as industrias.
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Percebemos que na comunidade pilaozeiros ha uma estreita relagcdo entre o meio
ambiente e a cultura. A forma como os seres humanos, individual ou em grupos, relacionam-
se com o meio esta intimamente vinculada a cultura, aos significados que eles atribuem
a esse meio. Da mesma maneira, os espacos utilizados pelos seres humanos, a forma
de ocupa-los e de organiza-los, a utilizacdo dos recursos naturais, a relagdo com outros
grupos humanos dependem de como o homem interpreta a realidade in loco e de qual o
significado desta mesma realidade para determinada camada social (Nunes, 2002). Desse
modo, a Comunidade Pildozeiros desenvolve teoria e pratica relacionada ao meio ambiente
e ao desenvolvimento sustentavel com respeito e responsabilidade social.

Nos ultimos anos, tem-se falado com énfase em Educagdo Ambiental nos mais
diversos espacos da sociedade: escolas, universidades, sindicatos, radios, jornais,
televisado, projetos da sociedade civil, programas de governo e outros. Percebemos que a
Educac&o Ambiental tomou um lugar de destaque nos mais variados setores da sociedade.

Entendemos que o conceito de meio ambiente mais ampliado é pensado em varias
unidades curriculares, ja ha algum tempo e tem sido sistematizado em obras mais recentes,
nas quais os autores procuraram contemplar as diferentes relagdes entre elementos, ndo sé
da natureza, como também sociais, incluindo os resultados dessas interagbes. A exemplo,
Marcos Reigota (1994, p. 21) define meio ambiente como “um lugar determinado e/ou
percebido onde estéo relagdes dindmicas e em constante interagdo os aspetos naturais e
sociais. Essas relagcdes acarretam processos historicos e politicos de transformacoes da
natureza e da sociedade”. Em relagdo ao trabalho desenvolvido pelos pilaozeiros, € uma
acéo voltada para a cidadania.

De acordo com Gohn (1994, p. 16), surgiu, mais recentemente, uma outra acep¢ao
do conceito de cidadania, elaborada a partir dos movimentos sociais: a cidadania coletiva.
A autora diz que:

O cidadao coletivo presente nos movimentos sociais reivindicam baseados em
interesses de coletividade de diversas naturezas. Temos grupos de mulheres
que lutam por creches, grupos de favelados que lutam por posse de terra,
grupos de moradores que lutam pelo acesso a algum tipo de moradia etc.
A cidadania coletiva é constituidora de novos sujeitos histéricos: as massas
urbanas espoliadas e as camadas médias expropriadas. A cidadania coletiva
se constréi no cotidiano através do processo de identidade politico-cultural
que as lutas cotidianas geram.

A visdo da autora, nessa linha, esclarece a sua perspectiva de cidadania coletiva,
apontando-a como uma construcéo a partir dos processos de participacéo e organizagao
das lutas por moradia, saude, educacao, lazer, enfim, pelos direitos sociais, politicos e
civis. O fato é que a dimensao planetaria esta presente na vida do ser humano, que tenha
consciéncia ou néo.

De acordo com os autores Gutiérrez e Prado (2002, p. 127), a dimenséao planetéaria
requer uma profunda consciéncia ecoldgica, tanto quanto a preocupag¢do com a dimensao

social do desenvolvimento sustentavel. Os referidos autores afirmam que:
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Os novos agentes da cidadania ambiental da sociedade planetaria devem
preocupar-se em desenvolver muito especialmente: a capacidade de
compreender e recriar 0 novo contexto socioambiental pelo conhecimento de
suas causas e consequéncias; a capacidade de relacionar a ecologia do eu
com as exigéncias da nova cidadania ambiental; a capacidade de sentir e
expressar a vida e a realidade tal como deve ser sentida e vivida.

Dessa forma, a cidadania ambiental seria construida a partir da quotidianidade e da
organizacao dos sujeitos coletivos, os movimentos sociais, levando em conta os aspectos
“das potencialidades do ser humano e das exigéncias da natureza” (Gutiérrez; Prado, 2002,
p. 127), ou seja, o objetivo € buscar uma sociedade sustentavel e democratica. Segundo
os autores, essas mudancas devem ser aprendidas e promovidas através dos processos
educacionais.

Compreendemos que quando se |é nos diferentes documentos que a Educacéo
Ambiental deve educar as pessoas para respeitar a vida em todas as suas formas, preparar
os cidadaos para um novo modo de vida, em que as necessidades de todos sejam atendidas
sem distingdes, promover a cooperacao e o dialogo entre as nagdes para a sustentabilidade
e a responsabilidade global, falamos da necessidade de rever os valores existentes que
movem a maioria das a¢des da humanidade.

Além de ressaltar sobre o cuidado e as responsabilidades dos pilaozeiros no que diz
respeito as leis ambientais e sustentabilidade, é importante situa-los quanto a escolaridade,
cultura e linguagem.

31 LITERACIA DOS ARTESAOS E AS RELAQ()ES COM A CULTURA, ARTE E
LINGUAGEM

No que concerne a escolaridade, os artesdos mais velhos tém poucos estudos, o
que nao quer dizer menos competéncia. Pelo contrario, o que Ihes faltou em escolaridade
sobra em experiéncia e conhecimento de vida. Para o artesdo Eloizio, “os meus filhos
e 0s jovens da comunidade em geral tém de estudar para terem novas perspectivas de
vida, mas todos eles, quando nao tém escola ajudam na atividade familiar de artesanato”.
Apesar de ter uma origem humilde, esse arteséo esta convicto de que estudar, trabalhar e
apostar na cultura sdo um rumo para “tirar as pessoas do mau caminho”. Ressalta ainda o
artesdo que, “Estando ocupados, aprendem a respeitar, a dar valor ao trabalho e nao tém
tempo para pensarem em coisas mas”.

Na sua opinido, de uma maneira geral, na comunidade todas as familias parecem
estar orientadas, ndo ha ninguém a pedir, todos os jovens tém o seu meio de transporte
legal e raramente se vé a policia no Povoado. Considera a comunidade um lugar seguro,
tranquilo para se viver e constituir familia. As lojas continuam com o material exposto nos
quiosques diuturnamente e ninguém mexe. Durante o periodo noturno, os locais de venda
séo tapados apenas com lonas. Reitera que pelas varias cidades por onde andam para
a venda de seus produtos artesanais sdo bem recebidos e reconhecidos como pessoas
sérias, trabalhadoras e honestas.
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Certamente, o artesanato aqui mencionado expressa também a grandeza da cultura
e da arte do povo maranhense.

Procuramos perceber o nivel de literacia dos arteséaos da comunidade de Séo Joéao
dos Pildes, e apurar relatos sobre a importancia do ingresso ao ensino infantil, fundamental
e médio, como também, a permanéncia no ensino superior. E assim, entendemos que o
ensino escolar é bastante valorizado pelos artesdos pildozeiros, sendo considerado um
investimento necessario para o futuro.

No entanto, durante a pesquisa, evidenciamos os artifices com diferentes niveis de
escolaridade. Inicialmente podemos citar um dos artesdos mais antigos da comunidade, o
Antonio da Graga Garreto Santos, com 62 anos, considerado semianalfabeto, ou seja, é um
individuo parcialmente alfabetizado (Houaiss, 2001). Iniciou seu processo de escolarizacao
por meio do Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL) instituido pelo Decreto
n.° 62.455, de 22 de margco de 1968, conforme autorizado pela Lei n.° 5.379, de 15 de
dezembro de 1967, durante o governo de Costa e Silva, no periodo da Ditadura Militar,
cujo objetivo prioritario inicial era alfabetizar a populagéo iletrada de 15 a 35 anos (Oliveira;
Souza, 2012).

Depois houve a expansdo do ensino secundario que decorreu de mudangas na
fisionomia social, econémica e demografica entre o periodo de 1964 a 1985. De facto,
com o surgimento de uma comunidade mais urbanizada, o aumento da populagcdo, o
crescimento do comércio, da industria e do artesanato foram fatores que contribuiram
para o processo de expansao do ensino secundario. Tais informagdes corroboram com os
relatos da artesa Josélia Barbosa Santos Sousa que, com 38 anos, falou da oportunidade
que teve em concluir o ensino médio. Por outro lado, seu esposo, o artesdo Francisco José
dos Santos Sousa, com 27 anos, ndo conseguiu concluir nem o ensino fundamental. Entre
os muitos artesdos, encontramos Sebastiana Garreto, que € exemplo de artesa que se
graduou em Histoéria, e pds-graduada a nivel de mestrado.

Diante do novo contexto socioecondmico, 0 ensino secundario representa para
eles, de uma certa forma, uma ascenséo ou status social, uma vez que tal ensino estava
articulado com ensino profissionalizante; e possibilitava o acesso ao nivel superior, que
também era visto como uma forma de melhoria da posi¢ao social (Silva, 1969).

Em face do contexto, podemos compreender que o desenvolvimento humano, no que
diz respeito ao conhecimento e a capacidade de aprendizagem, depende necessariamente
da escola, uma vez que esta, basicamente, serve para o processo de formagdo do
individuo em suas habilidades e participacdo social (Viana, 1998). Ressaltamos ainda que,
a educacdo e as escolas estariam no cerne das agdes progressistas defendidas como
necessarias para o crescimento de qualquer comunidade, precisando priorizar o fator
humano, pois entendia que a educacéo devia ser a forga motriz capaz de proporcionar
maior incremento ao desenvolvimento (Rego, 2010).
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Além do ensino formal, a comunidade teve a oportunidade de contar com assessoria
do Sebrae para auxiliar na organizagcdo da arte pildozeira e, também, no aumento
da producédo e renda dos Associados de S&o Jodo dos Pildes. Dessa forma, o Sebrae
promoveu cursos, com o0 objetivo de fomentar uma educacdo empreendedora para
qualificar a méo-de-obra local. Essa parceria do Sebrae com os artesdos teve a duracéo
de dois anos, garantindo meios de ampliar as articula¢des de politicas de crédito especiais
para aumentar os empreendimentos, além de formar redes colaborativas que visam ao
fomento de politicas publicas estaduais e municipais para o desenvolvimento do segmento
no Maranh&o (Sebrae, 2019).

A literacia também esta intimamente relacionada com a cultura, arte e a linguagem.
A linguagem ligada a cultura, a arte e a todo o reportério linguistico partilhado constitui na
comunidade um elemento importante na construcéo ativa do conhecimento. Este € um
dos elementos caracteristicos, simultaneamente herdado para os futuros aprendizes pela
tradicdo oral na cultura dos pildozeiros. Lave e Wenger (1991, p. 03),

[...] cunharam o termo enquanto estudaram a aprendizagem como modelo
de aprendizagem. As pessoas geralmente pensam no aprendizado como
uma relagédo entre um aluno e um mestre, mas os estudos de aprendizagem
revelam um conjunto mais complexo de relagdes sociais através das quais
a aprendizagem ocorre principalmente com jornaleiros e aprendizes mais
avancgados. O termo comunidade de pratica era cunhado para se referir a
comunidade que atua como um curriculo vivo para o aprendiz. Assim que o
conceito foi articulado, comegamos a ver essas comunidades em todos os
lugares, mesmo quando nao existia nenhum sistema formal de aprendizagem.
E, claro, aprendendo em uma comunidade de pratica ndo se limita aos
novatos. A préatica de uma comunidade € dindmica e envolve aprendizagem
por parte de todos.

E nesse sentido que nos referimos & Comunidade de Pildozeiros como um espago de
aprendizagem entre os familiares que compartilham experiéncias sobre a arte de produzir
pildes e outras variedades de pecas de uso doméstico, religioso e decorativo.

Pode-se dizer que uma Comunidade de Pratica se instaura por meio de caracteristicas
relevantes. Inicialmente deve ter dominio das competéncias e habilidades éticas implicitas
do grupo e, a nivel de Comunidade, € interessante destacar a aprendizagem que se insere
ao compartilhar uns com os outros por meio da linguagem especifica construida nas
relagbes sociais entre os participantes ativos, sendo que, os participantes fortalecem a sua
cultura de geracao em geracao através de suas historias de vida, experiéncias, artefatos,
essencialmente por meio da arte de trabalhar a madeira, assim como planejamento e
estratégias de como melhorar a sua produgéo coletiva da comunidade (Luiz, 2006).

Compreendemos que a cultura representa os muitos caminhos de conduzir os
grupos humanos, reconhecer as diferentes praticas que os unem, proporcionando respeito
e dignidade nas relagbes que os mantém firmes na atividade ativa de producdo da

comunidade. Nesse viés, Santos (2006, p. 7) reflete sobre
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[...] o desenvolvimento da humanidade esta marcado por contatos e conflitos
entre modos diferentes de organizar a vida social, de se apropriar dos
recursos naturais e transforma-los, de conceber a realidade e expressa-la.
A histéria registra com abundancia as transformagdes por que passam as
culturas, sejam movidas por suas forgcas internas, seja em consequéncia
desses contatos e conflitos, mais frequentemente por ambos os motivos. Por
isso, ao discutirmos sobre cultura temos sempre em mente a humanidade em
toda a sua riqueza e multiplicidade de formas de existéncia.

Uma Comunidade de Pratica como a dos Pildozeiros do Povoado Sdo Joao
dos Pildes, insere-se em uma multiplicidade de formas de se trabalhar a madeira para
utensilios domésticos e decorativos, riqueza Unica da comunidade que deve ser valorizada
e respeitada tanto pelos valores implicitos, assim como a renda para a sobrevivéncia do
grupo social.

De acordo com Santos (20086, p. 9),

[...] ariqueza de formas das culturas e suas relagdes falam bem de perto de
cada um de nds, ja que convidam a que NoOs vejamos Como seres sociais,
nos fazem pensar na natureza dos todos de que fazemos parte, nos fazem
indagar sobre as razbes da realidade social de que partilhamos e das forcas
que as mantém e as transformam. Ao trazermos a discussao para tdo perto
de nds, a questdo da cultura torna-se tanto mais concreta quanto adquire
novos contornos. Saber se ha uma realidade cultural comum a nossa
sociedade torna-se uma questao importante. Do mesmo modo evidencia-se
a necessidade de relacionar as manifestacoes e dimensdes culturais com as
diferentes classes e grupos que a constituem.

Nesse sentido, é importante conhecermos a manifestacéo cultural da Comunidade
de Pratica dos Pildozeiros do Povoado S&o Jodo dos Pildes, aprendida e ensinada as
gerag0Oes seguintes, aproximar-lhes mais de perto no sentido de refletir e sentir a natureza
de sua realidade social da qual faz parte, conscientizar-lhes quais for¢cas internas que lhes
mantém unidos, as formas de utilizacao e transformacéo desses recursos, assim como as
razbes que os motivam a criacdo dos diferentes utensilios de madeira que servem como
acessorio para as cozinhas e/ou como expressao da beleza da propria arte simbolizada e/
ou representada concretamente pela Comunidade de Pilaozeiros (Portela, 2018).

Falar em cultura € pensar em maneiras de se organizar, de se planejar e adequar
0s recursos naturais, além de transforma-los conforme as necessidades dos grupos sociais
em plena atividade de produc&o, com iniciativa e envolvimento dos participantes em
solucionar os conflitos surgidos dentro da comunidade de prética social. Falar em cultura
€ perceber 0s varios sentidos no qual pode estar associado: ao estudo, a educacgéo ou a
formacgéo escolar. Pode-se referir as manifestagdes artisticas, tais como: musica, teatro,
pintura, escultura; pode-se relacionar aos meios de comunicagéo de cada época, como
radio, televisédo, cinema; época das tradi¢cdes orais em que as historias eram contadas e
transmitidas nos terreiros das residéncias, pois ndo existiam tecnologias que veiculassem
as noticias nas comunidades, sendo que estas eram realizadas por meio de rodas de
conversas (Portela, 2018).
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E importante destacar a variedade de significados expressos para a cultura de
uma comunidade ativa, a saber: pesquisar os motivos que impulsionam a Comunidade
de Prética de Pilaozeiros em interagédo social; como séo planejadas as interagdes entre a
comunidade para manutencéo do trabalho da arte e trato com a beleza das pecas criativas
dos participantes (Portela, 2018).

Para compreender melhor, Santos (2006), apresenta duas concec¢bes basicas de
cultura:

+  “aprimeira preocupa-se com todos os aspetos de uma realidade social” e
+ asegunda “refere-se ao conhecimento, as ideias e as crencas de um povo”.

E nessa perspectiva que se observa a natureza muita ampla ao tratar de cultura,
e ao mesmo tempo quando as realidades sociais muito diferentes sdo comparadas, com
experiéncias historicas peculiares de cada povo ou grupo, percebe-se também que a forma
organizacional de viver e de definir as relagdes sociais de convivéncia com 0s grupos
da qual faz parte sao diferentes, assim, reduz a ideia de totalidade cultural na sociedade
contemporanea.

Logo, uma comunidade de pratica ndo é apenas uma comunidade de interesses
de pessoas que gostam de certos tipos de filmes, por exemplo. Os membros de uma
comunidade de pratica sao praticantes. Eles desenvolvem um repertorio compartilhado
de experiéncias, histérias, ferramentas, maneiras de abordar problemas recorrentes — em
suma, uma pratica compartilhada. Isso leva tempo e interagéo continua (Wenger; Wenger-
Trayner, 2015).

Com esse olhar, pretendemos ressaltar as manifestagdes culturais da Comunidade
de Pratica de Pilaozeiros e reconhecer os valores explicitos da arte de producgdo das pecas,
assim como o significado que representam para os artesdos da Comunidade.

A seguir, apresentaremos a forma como os artesanatos sdo negociados, bem como
os ensinamentos da arte para a comunidade.
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DIMENSAO E VARIEDADE SOCIOLINGUISTICA DA
COMUNIDADE PILAOZEIROS

Os ensinamentos resultam da interacdo social, da troca de experiéncias, da partilha
de informacéo e conhecimento, das praticas colaborativas e da participagéo e envolvimento
de forma auténtica. Para que isso aconteca & necesséario que haja um sentimento de
pertenca ao grupo e que estes estejam em sintonia no processo coletivo de dar e receber,
ou seja, que estejam engajados e que partilhem objetivos comuns (Cleland; Durning, 2019;
Malcolm, 2010).

Se as aprendizagens e ensinamentos ocorrem no dmbito da pratica social, estas
carateristicas demonstram neste processo uma capacidade de transformacao da realidade,
em que cada participante traz para a comunidade o vivido e o experienciado individualmente,
para agregar e incrementar. Dizemos que as aprendizagens e ensinamentos singulares
fardo parte, direta ou indiretamente, da histéria da comunidade (Malcolm, 2010).

Para Lave e Wenger (1991), a pessoa, o0 mundo e a realidade vivem e subsistem
nas trocas e nas intera¢des sociais, que permitem aprender, ensinar, produzir e reproduzir
a mudangca. Também a individualidade que cada participante, a sua identidade, seja
mestre ou aprendiz, pode interferir no processo de aprendizagem, uma vez que cada ser
€ Unico e como tal apresenta conhecimentos, habilidades e competéncias que podem ser
aproveitadas no ambito da comunidade de pratica.! Importa realgar novamente que, para
que a aprendizagem situada se realize é necessario existir uma relacdo mutua entre a
pessoa enquanto entidade holistica e o contexto que as aprendizagens ocorrem (Johnston,
2016).

O coletivo é mais forte, mais dindmico e mais competente do que a soma das
individualidades (Lave; Wenger, 1991; Malcolm, 2010), e para isso é necessario que 0s
constituintes da comunidade estejam comprometidos, apesar de nem todos os participantes
apresentarem, eventualmente, o mesmo nivel de envolvimento. Como o desempenho de
determinadas fun¢des pode ser distinto, 0 que muitas vezes acontece é que o engajamento
€ proporcional as responsabilidades no seio da comunidade (Malcolm, 2010). Alguns podem
situar-se numa posicao mais periférica, o que ndo implica que estejam menos interessados
ou envolvidos (Lave; Wenger, 1991).

De acordo com a literatura, os participantes mais experientes, também considerados
essenciais, ttm o dominio das praticas, da histéria e das vivéncias culturais adquirindo
um estatuto. J& os membros mais recentes posicionam-se na periferia aspirando a uma

participacdo mais ativa. O tempo, a qualidade das intervengdes e o dominio da pratica

1. De acordo com Johnston (2016), uma comunidade de pratica é constituida por pessoas interligadas, que partilham
um interesse, uma preocupag¢do ou uma paixdo pela atividade que desenvolvem, estando conscientes dessa necessi-
dade matua (individual e da comunidade). Desenvolvem atividades que sejam Uteis e socialmente relevantes e produti-
vas para o grupo através das interagdes sociais, existindo a possibilidade de aprender e ensinar, em trocas reciprocas
de experiéncias. As praticas tém tendéncia a aperfeigoar-se ao longo dos tempos.
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poderéo transformar os aprendizes iniciais em membros mais experientes, conduzindo-os
a uma participagéo e envolvimento pleno (Cleland; Durning, 2019; Lave; Wenger, 1991).
Quanto mais objetivos, metas e interesses comuns, maior o senso de comunidade, pois 0s
ensinamentos e as aprendizagens passam a fazer parte do patrimdénio da comunidade de
pratica (Cleland; Durning, 2019).

O nivel de interagdo pode ser mediado pelas fungbes que desempenham,
aumentando a proximidade; pelos que aprendem e ensinam; pelo grau de participagédo
nas atividades da comunidade; pela capacidade que a comunidade demonstra; e pelo
valor criado na e pela comunidade (Malcolm, 2010). Para Johnston (2016), a unido dos
membros resulta do desenvolvimento de praticas comuns e da compreensao conjunta; é
dificil existir uma comunidade de pratica sem interagcdo entre os membros, uma vez que
nas comunidades de prética existem regras e normas que facilitam o engajamento mutuo;
e sobressai um reportério compartilhado que se situa na producgéo de recursos comuns, na
atribuicdo e conceptualizag¢éo de significados, no processo de negociagéo e nas condi¢coes
necessarias para o desenvolvimento de uma aprendizagem situada: “language, routines,
artefacts, tools, stories, and styles” (p. 536).2

Importa referir que os ensinamentos e as aprendizagens que decorrem no seio da
comunidade de pratica ndao devem ser entendidos como um processo de escolarizagéo,
pois esta visdo seria demasiado redutora. Qualquer pessoa, em qualquer fase da vida tem
a capacidade de aprender e de ensinar; logo as aprendizagens nao podem ser entendidas
como um dominio escolar, valorizando-se todo o tipo de aprendizagens realizadas (contexto
formal, ndo formal e informal) (Lave; Wenger, 1991).

A aprendizagem situada constitui-se na interacdo social e discorre do contato, da
influéncia, da relagdo, da comunicacgéo e da reciprocidade entre membros da comunidade,
uma vez que a partilha de saberes séo sindnimos de criacdo de valor (Malcolm, 2010), e
ocorrem num tempo e espago especificos (Cleland; Durning, 2019; Lave; Wenger, 1991).

Podera, dentro da comunidade, existir uma relagdo hierarquica entre os membros,
que se estabelece ndo apenas ao longo do tempo, como também de geracdo em geragéo.
Os ensinamentos e aprendizagens no ambito da comunidade de pratica seguem um
modelo triadico simples: aprendizes; jovens mestres com aprendizes; e mestres (oriundo
de um percurso ascendente em que o aprendiz se torna mestre ou com a entrada para a
comunidade ja com um conhecimento que lhes permite ter este estatuto) (Lave; Wenger,
1991).

Da mesma forma que pode existir uma hierarquia formal ou informal, também os
processos de mudanga podem resultar numa inflexdo entre os membros mais antigos e
os recém-chegados (Lave; Wenger, 1991). E assim, a inovagdo e as novas ideias nao
s@o completamente aceitas ou bem recebidas, principalmente se sédo oriundas dos recém-
chegados.

2. Tradugdo livre: linguagem, rotinas, artefactos, ferramentas, histérias e estilos.
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A pressao no ambito do ensino e da aprendizagem faz parte da vida dos aprendizes.
Por vezes, a necessidade de aprender colide com a exigéncia da aprendizagem e
com a necessidade de adquirir competéncias em menos tempo, o que pode gerar
descontentamento nos membros do grupo mais recentes. As fun¢des que cada elemento
desempenha devem ser sindnimo de produtividade e a criagdo de valor, ndo devendo ser
analisadas separadamente ou como formas concorrentes. Atividades demasiado exigentes
podem conduzir a insatisfagéo e ao conflito (Cleland; Durning, 2019).

Ha uma necessidade da interagcdo no processo de construcao da comunidade de
pratica, pois aquelas que séo criadas artificialmente podem ser probleméaticas. De acordo
com Cleland e Durning (2019) “They need to evolve naturally to capture the power and
potential of situated learning. LPP is also believed to emerge through a naturally occurring,
dynamic process within a CoP’ (p. 49).%

A competitividade no seio das comunidades de pratica ndo necessita de ter uma
conotacao negativa, contudo podem alimentar tensdes, devido ao confronto de identidades.
Em contrapartida, as tensbes fazem parte de um processo de aprendizagem (Cleland;
Durning, 2019). Por outro lado, a reprodugéo social podera assumir uma visdo problematica
ou conflituosa que esta relacionada com a participacdo sustentada dos aprendizes que se
irdo tornar veteranos: Nesse contexto, pode existir um conflito entre as for¢as que apoiam
a aprendizagem e as que a bloqueiam (Lave; Wenger, 1991).

Como se referiu anteriormente, na aprendizagem situada € valorizada a interagédo
social e a proatividade nas aprendizagens (Cleland; Durning, 2019), a aprendizagem integra
na sua esséncia a pratica social, ndo podendo ser separada, e ndo ha atividade que séo
seja situada, quer no tempo quer no espago, o que implica compreender a pessoa de forma
holistica (Lave; Wenger, 1991). Ndo se trata de analisar a quantidade, mas a qualidade
das relacdes, das vivéncias e das experiéncias (Laville; Dionne, 2008) de forma a criar
significado que permita o aperfeicoamento dos saberes, a edificacdo de uma identidade e
a construgdo da histéria da comunidade (Lave; Wenger, 1991).

Na aprendizagem situada, o aprendiz deve estar no processo de mente aberta,
receptivo a aprender, deve demonstrar uma participagdo ativa no processo de construcéo
do conhecimento (Cleland; Durning, 2019), deve integrar no seu léxico comportamental
novos conceitos que resultam do conhecimento vigente e contemporaneo, deve selecionar
e interpretar a informacéo que lhe é transmitida, deve questionar-se, deve construir e
levantar hipéteses que o podem ajudar a tomar decisdes. Ao integrar o novo conhecimento
e as experiéncias, o processo de aprendizagem ganha dimenséo individual e coletiva,
tornando-se relevante desde que considerem o contexto de aprendizagem significativo
(Malcolm, 2010).

3. Traducéo livre: Elas precisam evoluir naturalmente para capturar o poder e o potencial da aprendizagem situada.
Acredita-se que a participacao legitima periférica (PLP) também surge através de um processo dinamico que ocorre
naturalmente dentro de uma comunidade de pratica (CoP).
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No que confere ao processo de negociagdo, a participacdo € sempre sustentada
num sistema de trocas e de negociacao situada, o que implica a compreensao e atribuicao
de significados (Lave; Wenger, 1991). Um processo facilitador no seio da comunidade de
pratica parece ser a negociacdo de expectativas e o estabelecimento de regras. Esses
fatores associados a comunicacgéo e a necessidade de feedback séo considerados elementos
importantes na aprendizagem e desenvolvimento bem-sucedido. A auséncia desses
elementos podera ter efeitos perversos, com uma influéncia relevante na participagédo, na
autonomia e na motivagdo dos membros da comunidade de pratica (Johnston, 2016).

Todos os aspectos da negociacéo, ensino e aprendizagens situadas, ou seja, trocas
de experiéncias, interacdo do grupo visando a producéo da arte do pildao ndo teriam éxito
sem o dominio linguistico especifico da comunidade de Sdo Jodo dos Pildes.

Quando falamos em linguagem, entendemos que é toda forma de expressao oral
ou escrita usada pelo ser humano para comunicar-se. Por sua vez, a linguagem inclui a
lingua que sistematiza e convenciona as ag¢des de comunicagdo usadas pelos homens e
utilizadas por grupos.

Por esse viés, tratamos de variag¢des linguisticas que mostram toda a riqueza de
um Brasil cheio de outros Brasis que podemos vivenciar em nossa pesquisa em Sao Jodo
dos Pildes. Assim, o poeta Oswald de Andrade retrata por meio da poesia “Vicio da fala”
a realidade das diversas falas que encontramos no decorrer das nossas entrevistas, em
que muitos trabalhadores constroem casas, outros fazem pilées, tabuas para cortar frios
e carnes (tabuas, como chamam os pildozeiros), fruteiras e diversos artesanatos dos
diversos tipos de madeiras.

E na diversidade e na multiplicidade das formas de expressdo que citamos “Os
vicios da fala”. Esses versos mostram a realidade, a multiculturalidade, a riqueza, mas
também a importancia das aprendizagens de carater formal, informal e ndo formal. O titulo
do poema abre o campo de reflexdo sobre o estudo das variagdes linguisticas. Nota-se um
certo preconceito do autor, ao julgar a norma culta superior ao coloquialismo presente por

este imenso Brasil, que tanto enriquece cada dimensao dialetal.
VICIO DA FALA
Para dizerem milho dizem mio
Para dizer melhor dizem mié
Para pior pi6
Para telha dizem teia
Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados
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Assim apresentamos as seis dimensdes dialetais:

1. a geogréfica ou territorial, que ocorre entre as regibes, diferenciando-se na
pronuncia;

2. a social, que ocorre de acordo com a classe social, definindo-se pelo nivel de
escolaridade e pelo nivel econémico;

3. aidade, é a faixa etaria que se faz demarcada pelas escolhas linguisticas;

4. o0 género, 0s homens e as mulheres que se diferenciam no plano Iéxico;

5. a geracdo, que aponta para os estagios do desenvolvimento por que passa a
lingua; e por fim

6. afuncgao cujas marcas identificam a funcéo do falante (Coelho et al., 2012).

Para esclarecer, demonstramos cada uma dessas dimensodes. A dimensao territorial,
geografica ou regional é uma variacao representada, e se materializa distinguindo as regides,
onde, em tese, se fala a mesma lingua. Normalmente, decorre de influéncias sofridas
historicamente na configuragé@o sociocultural e especifica de cada regido. Ex.: abobora (sul
e sudeste) / jerimum (nordeste); gamela (uma espécie tigela grande de madeira), na regiéo
maranhense, precisamente em Sao Jo&o do Pilbes, serve para guardar carnes no tempero.
Em outros estados, a gamela é chamada de bacia de madeira e a utilidade é puramente
decorativa (Coelho et al., 2012).

Na area pesquisada, € muito comum os usos dos verbos socar e pilar. Ex.: pilar o
arroz no pilao para fazer cuscuz, como também socar a carne seca com farinha para fazer
pacgoca, socar 0 urucu ou urucum com farinha seca para fazer corante, socar o alho e
especiarias usadas nas comidas. Para auxilio deste trabalho dos piladzeiros, usa-se a mao
de pilédo, um objeto grosso e pesado, apropriado para pilar ou socar. Assim, compreendemos
a riqueza da variagéo linguistica e a sua grandeza de acordo com a sua dimensao.

As variacdes linguisticas também acontecem porque os falares de uma determinada
regido sdo geograficamente limitados, em funcdo de estarem polarizados ou orientados
acerca dos termos politicos, econdémicos, sociais ou culturais. Assim, o comportamento
linguistico faz a identificacéo e distincdo dos seus falantes (Coelho et al., 2012).

Como exemplo citamos a diferenca da lingua portuguesa falada no Brasil e em
Portugal, como também nos paises africanos de lingua portuguesa (Angola, Mogambique
e Cabo Verde), sem deixar de mencionar os diferentes falares que encontramos no Brasil,
como: 0 gaucho, o nordestino, o carioca, o caipira etc.

Travaglia (2009, p. 43) afirma que as diferencas entre a lingua usada entre uma e
outra regido apresentam, na maioria das vezes, diferencas no plano fonético (pronuncia,
entonacao, timbre) e no plano Iéxico (palavras diferentes para dizer a mesma coisa ex.:
abdboral/jerimum, pinha/ata/fruta do conde, tiara/diadema/atraca); porém, as diferencas
sintaticas, quando existem, normalmente sdo bem menores.
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Nao ha limites claros que norteiem as diferencas dialetais das regides. Os limites
sdo estabelecidos de acordo com as convivéncias, e por esta razao fica dificil determinar
em que regido se encontra um dialeto mais apurado. Também néao podemos dizer que ali
acaba o nordestino e comeca o caipira. Porém, podemos pegar o viés da sociolinguistica
para enfatizar, que um desses dialetos podera exercer maior influéncia.

Sabemos das diversidades que construiram os falares deste imenso pais, o
qual acaba servindo de laboratorio para nés, pois quando ouvimos com nitidez o falar
gaucho e o comparamos ao nordestino, notamos a grande diferenca. Se um galicho e um
paranaense falam, percebemos a semelhanca de sotaques, que, no entanto, ndo impede
a comunicagao.

Os dialetos na dimensao social, enquanto variacdes linguisticas representam a fala
das classes sociais; sdo dimensdes representadas por usuarios lingua, com uma grande
semelhancga entre os atos verbais.

Esses dialetos possuem uma lusofonia privilegiada devido aos fatores
socioecondmicos agregados ao grau de instrucao e também a idade e género dos membros
desta dimenséo, que falam a mesma linguagem, tém relagdes e interesses comuns. Por essa
razdo, consideramos como variedade dialetal de natureza social, os jargbes profissionais
ou de oficio (linguagem dos artistas, professores, médicos, mecénicos, estivadores). Cada
grupo tem sua giria como forma prépria de utilizagdo da lingua no seu grupo social e, assim,
protegem-se do entendimento por outros grupos, caracterizando assim uma comunicagao
cifrada, “secreta”.

Na variagdo de natureza social existem nuances que dificultam a definicdo e
classificacao dos dialetos sociais em relagdo aos dialetos regionais. Aqui consideramos
varios fatores, por exemplo, o nivel de escolaridade, que esta normalmente relacionado
com a classe econémica.

Os dialetos sociais operam como um identificador do grupo a que pertence, isto &,
0 grupo ganha identidade pela linguagem, que com frequéncia tem implicagdes politicas,
ocasionando o surgimento de movimentos, lutas e reivindica¢cdes que sao fortalecidos por
meio da linguagem.

Os dialetos na dimenséo idade sdo necessarios para que possamos ver o uso da
lingua entre as pessoas de diferentes faixas etarias: criangas, jovens, adultos e idosos.

No decorrer da vida, as pessoas passam de um grupo para outro, adotando
novos falares e excluindo outros. Supondo valorizar o uso da lingua, pessoas de maior
escolaridade e idade mais avancada tendem a reagir as alteragcdes introduzidas na lingua
pelas novas geragdes.

Destacamos aqui as girias criadas pelos jovens. Estas nascem do desejo de
autoafirmacédo social ou de identificagdo pessoal ou grupal. O que caracteriza as girias
desse tipo é o carater passageiro, embora algumas formas possam ser incorporadas

posteriormente a fala popular. Como exemplo:
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. Urrar — voz dos muares;
+  “Lavem meu boi urrando, subindo o vaquejador...” (Toada do Boi de Pindaré);
. Urrar — bradar; gritar; reclamar com veeméncia a falta de algo;

+ Jodo esta urrando de fome e/ou faz é tempo que estamos urrando (de falta de
emprego, de comida).

Durante o contato com a artesa Josélia de Sao Joao dos Pilées, por vezes a mesma
citou o verbo urrar, "neste periodo da pandemia nés tava urrando, porque ndo passava um pé
de cristdo aqui”; outra fala, quando entramos na casa da artesa e a questionamos pelo marido,
a mesma afirmou que “ele tava urrando de fome, foi fazer uma boquinha” (foi almocar).

Os dialetos na dimensdo género, representam de alguma forma a maneira de
falar de homens e mulheres. Em alguns casos, as diferencas sdo determinadas por
razbes gramaticais, como os fatos de concordancia explicados por Travaglia (2009): “Por
exemplo, um homem nao diria a frase: Estou preocupada com a festa” (p. 47), salvo se
tivesse o objetivo de fazer gragca ou imitar alguém, mas nunca numa situacao ordinaria de
comunicacdo. Uma express@o masculina para o mesmo fato poderia ser algo como: “Puxa!
Sera que a festa vai dar certo?” (p. 47).

Para complementar as informacgdes sobre o estudo, vale ressaltar os dialetos na
dimensao da geragcédo que representam a variagdo historica da lingua, que, por sua vez,
evita confusGes com a idade, que o termo geracéo pode ocasionar no desenvolvimento da
lingua. Em algumas falas na comunidade pesquisada, perguntamos por um tamanho de
pildo e o senhor da barraca me disse: “quale océ quer?” (vosmecé, vossa mercé, vocé e
vc (internet)). Também ouvi ele ordenando o neto baixar “o radi (radio)”. Assim, ressalta-se
que as variagOes histéricas, s6 séo vistas na lingua escrita e responsavel pelo registro,
para que possam permanecer na historia e para validarem a informacao.

O poema em Portugués Medieval retrata a variagéao historica, com termo e formas
de dizer, que hoje séo arcaicas e ja sofreram evolugéo fonética. Por exemplo:

CANTIGA DE AMOR
D. DINIS
Hun tal home sei eu, ai, bem talhada,
Que por vos tem a as mortes chegada;
Védes quem € e seed’ en nembrada:
eu, mia donal!
Hun tal home sei eu que preto sente
de si morte chegada certamente;
védes quem em é e venha-vos em mente

eu, mia dona!
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Hun tal home sei eu, aquest’oide
Que por vos morr’e vo-lo en partide;
védes quem é, non xe vos obride:
eu, mia dona! (Correa, 2011, p. 11)*

Os dialetos na dimensé&o das fungdes, resultam da funcdo desempenhada por seu
usuario, certificando-nos de que, na referida dimenséao, segundo Travaglia (2009), a lingua
portuguesa nao apresenta variagoes significativas. O autor exemplifica essa variagdo, que
chama de plural majestéatico, em que governantes ou autoridades expressam seus desejos
ou intengdes por meio do pronome nés, comprovando sua posi¢cdo de representante do
povo.

O uso de nos propicia que as autoridades mostrem sua soberania, sua autoridade,
por exemplo: “N6s queremos que o povo dessa cidade se sinta seguro. Por isso reforcamos
e aparelhamos nossa policia para que possa dar maior seguranga aos cidadaos”
(Travaglia, 2009, p. 51). Na conversa com a comunidade de Sao Jo&o dos Pildes, ficou
bem evidenciado o uso do NOS, com os responsdveis, quando se referiam ao trabalho
para efetivar a construgdo da Associagéo e a unido de todos os artesdos na classificagéo,
e coleta dos artigos produzidos que iriam ser comercializados na associacéo.

4. Glossério: sei = conhego; as = sua; bem talhada = formosa, elegante; (vou por na tabela); em nembrada = lembrai-vos
disso (sede = sede, en = de, ai = disso, nembrada = lembrada); mia = minha; preto = perto; venha vos em mente = tende
em mente; aquest’oide = ouvi isto (aqueste = isto, oide = ouvi —imperativo de oir, forma arcaica de ouvir); volo en partide
= desejais que ele parta; no xe vos obride = ndo vos olvideis (Xe = forma arcaica, equivalente a se, com o qual coexistia,
no caso expletivo); obride = imperativo de obridar, hoje olvidar (Travaglia, 2009, p. 19).
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APRENDIZAGEM SITUADA DE COMUNIDADE DE PRATICA:
OS PILAOZEIROS

A ideia de Comunidade de Prética associa-se ao tempo, ao espacgo e a sua histéria
cultural, assim como a necessidade de sobrevivéncia de cada grupo que se organiza com
objetivos, interesses em aprender e ensinar uns com os outros a partir das praticas sociais.

Grande parte das familias que vivem do artesanato no Povoado de S&o Jo&o dos
Pildes tem projetada (em termos fisicos) a sua vida e o seu modo de subsisténcia da
seguinte forma: a Estrada BR-222 encontra-se a escassos metros da sua propriedade.

Essa é a melhor forma de publicitar os seus produtos. Depois, os produtos estdo
expostos numa estrutura que pode assumir diversas designagdes (bancas de venda, boxes,
barracas, tendas ou telheiros). Normalmente, essas estruturas tém um aspecto variado,
mas rustico, enquadrado na paisagem. Atras, na lateral ou nas imediacdes dessa estrutura,
encontra-se a residéncia familiar. Nas traseiras da residéncia ou no quintal, encontra-se o
local onde a “magia acontece”. Esse espago pode (ou nao) ter locais previamente definidos
onde cada fungéo se realiza.

Figura 1. llustragcdo dos locais de venda e da residéncia familiar.

Zona de
moldear as
pecas

Quintal

Telheiro —
Residéncia
familiar

8 Banca de
venda

Estrada BR222

Fonte: Elaboragao Propria (2021).
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No caso da nossa demonstracéo, a zona de “moldear as pecas” fica mais afastada
da residéncia. Quanto a orografia do terreno, esta zona situa-se numa area um pouco
acidentada, mas mais elevada comparativamente a localizacdo da residéncia, onde se
concretiza o tornear e os acabamentos (Figura 1).

A peca “moldeada” (de médio e grande porte) é trabalhada ainda na zona onde se
desnudam os troncos, e sé depois é transportada para a zona do torno (mais proxima da
residéncia).

O espaco do “moldear” é uma zona com muitos residuos de madeira (cascas no
solo) (Figura 2). Apesar disso, pareceu-nos um local ao ar livre bem organizado, sendo
que a sua escolha foi intencional. Inserido na natureza, ladeado por arvoredo, permite a
continuacao da laboragdo, mesmo com condi¢gdes meteorolégicas adversas de maior calor.

Figura 2. Zona de “moldear” com cascas e zona de tornear a madeira com “p6 de madeira”.

Cascas "Pd" de madeira

Fonte: Elaboragao Propria (2021).

Nao estando formalmente definido, apresenta zonas de armazenamento da matéria-
prima em “bruto”, area de descascar a madeira, e area de deposito da madeira desnuda.
A limpeza do espaco é realizada com uma regularidade variavel. O material sobrante
(cascas) € vendido, e desta forma o desperdicio € reaproveitado e transforma-se em mais
uma fonte de rendimento (ainda que pouco lucrativa na opinido do artesdo). As cascas
sd0 maioritariamente vendidas as empresas de ceramicas (fabricagdo de telhas e tijolos),
servindo de combustivel nas fornalhas (cozer a ceramica).
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As politicas ambientais ndo permitem o desmatamento com o objetivo do
aproveitamento da madeira para combustivel, logo estas cascas sdo uma alternativa viavel.

Ja o espaco de tornear as pecgas € ao ar livre, localizado na area do quintal, mas
coberto por um telheiro muito rudimentar (Figura 3).

Figura 3. Zona de tornear as pecas.

Fonte: Elaboragéo Propria (2021).

A limpeza da area de trabalho (“p6 de madeira” ou serragem) é também realizada
com uma regularidade variavel. Existe uma empresa de usina que compra o material,
chegando a levar de cada vez cerca de 200 sacos. A venda do “pd” permite, por um lado,
rentabilizar o desperdicio e, por outro, limpar o grande volume de material acumulado.
Quanto a finalidade do “p6 de madeira”, serve para a construgcéo de painéis de aglomerado
(serragem, cola e algumas resinas), assim como fertilizante para os solos (forte adubo),
realizando o seu aproveitamento para a atividade agricola (é necessario que a madeira se
deteriore, apodreca e se transforme em substrato).

A parte dos acabamentos (lixamento, desenho, pintura, pirografia e envernizamento)
€ normalmente realizada na zona do telheiro junto a residéncia. Esta é uma area mais
cuidada e assumida, que permite a laboracdo das artesa@s e dos artesdos. O trabalho é
estritamente manual e exige tempo, paciéncia, pormenor e mindcia.
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A venda dos produtos é realizada literalmente a porta de casa e na beira da estrada,
nas supramencionadas bancas de venda (Figura 4). O conjunto de bancas, ao longo da
BR-222, constitui-se quase como uma feira de artesanato diaria, dada a sequéncia de

bancas existentes. Estas variam significativamente de forma e tamanho.

Figura 4. Bancas de venda com aspecto variado.

Fonte: Elaboragao Propria (2021).

Os artesdos, nas variadas funcdes, nao utilizam um fardamento especifico.
Apresentaram-se descontraidamente, com cal¢bes, t-shirt e chinelos. Durante a
demonstragao, verificamos que o equipamento de seguranca era praticamente inexistente,
utilizando apenas uma mascara, protegendo as vias respiratorias. Ndo foi possivel
observar o uso de 6culos ou viseira, luvas, protecdes auditivas, roupa ou calgado de
protecado adequados. Ainda assim, o artesdo afirmou ser uma pratica comum a utilizagéo

dos mecanismos de protecao.
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ATIVIDADES PRATICAS DOS PILAOZEIROS

11 REUNIOES DA COMUNIDADE

As atividades dos artesdos fazem parte da criacdo e preservagéo cultural de uma
localidade. Milhares de artistas aprendem o oficio de seus antepassados e desenvolvem
suas proprias técnicas para moldar objetos variados com delicadeza e formas fora do
padrdo, seja tecendo, bordando, pintando, desenhando ou esculpindo, sempre ha uma
historia de vida por trés de cada peca (Dias; Torres, 2018).

No Brasil, existe uma variedade de grupos e associacdes voltadas para auxiliar as
pessoas que fazem parte das comunidades artesas, embora muitas destas instituicdes ndo
tenham o apoio governamental, sdo oferecidas condigbes para que o associado consiga
espacos para criagdo, divulgacao dos produtos e exposi¢cdes em feiras (Sereno; Keller,
2017).

Em todo o pais, sdo encontradas categorias de produtos e obras tipicamente
regionais. Nao é dificil reconhecer de quais comunidades os objetos sdo extraidos, se
s@o de comunidades indigenas, ribeirinhas, quilombolas, ou outras representacdes. Essa
variedade constitui oportunidade e garantia de renda para as familias e muitas vezes séo a

Unica forma de sustento. Para Lemos (2011, p. 32):

Falar de artesanato, ou antes, apresentar uma Unica definicdo é, sendo
impossivel, problematico, na medida em que nos remete para diferentes
saberes e referentes culturais, para uma pluralidade de objetos e atividades.
Faz parte do imaginario coletivo pensar o artesanato como expressao
de tradigdes populares regionais, associando-o a arte popular, pelo que
muitas vezes ouvimos designa-lo como “arte menor”. Progressivamente esta
concepcgéo restrita deu lugar a outra, em que o critério de criacao artistica
assume um papel importante, flexibilizando-se as fronteiras entre arte e
artesanato.

Os artesanatos conhecidos como tradicionais carregam consigo uma bagagem
histérica e cultural que enriquecem as identidades dos povos; néao se trata somente de uma
abordagem aleatoria e sim de uma interpretacéo visual e tatil convertida em uma peca com
valores simbolicos para cada comunidade artesa (Vargas; Fialho, 2019).

As cooperativas de artesdos séo consideradas comuns no segmento. S&o elas que
fortalecem o vinculo com instituicbes parceiras a fim de promover a incluséo social e a
manutencéo de apoio financeiro aos artesaos vinculados e com ajuda de agbes do governo
ou ndo. Elas devem garantir que os produtos sejam fabricados de maneira a validar a

importancia moral e cultural. Segundo Sereno e Keller (2017, p. 13):

O produto artesanal € um produto diferenciado pela carga cultural e pela
identidade que carrega, ou, em uma linguagem precisamente econdmica,
um produto com um valor agregado. Os programas de apoio governamentais
voltados para o desenvolvimento do artesanato tém como objetivo evidenciar
e valorizar sua base cultural, associando seu desenvolvimento a preservacao.
Assim, os programas de apoio voltado para agregacéo de valor aos produtos,
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ao aumento da geracdo de renda e a ampliagdo de mercado ndo podem
ser baseadas em promocgéo do aumento de produtividade ou em adaptacao
dos produtos “ao gosto do mercado”, sob pena de se perder aquilo que os
diferencia: o valor cultural que Ihe € intrinseco.

As reunides acontecem de forma centralizada. Cada comunidade tem sua maneira
de convocagéo, normalmente o que se vé dentro das organizagdes dos artesdos sdo os
trabalhos conjuntos colaborativos, apesar de muitos ainda trabalharem individualmente em
suas proprias casas e conseguirem as matérias-primas por conta prépria (Sereno; Keller,
2017).

Nessas cooperativas, os artesaos tém beneficios e sdo auxiliados no desenvolvimento
das oficinas. Muitos tém a oportunidade de atuar como professores e de se especializarem
para participarem de feiras e exposi¢cdes em outras cidades (Sereno; Keller, 2017).

Como exemplo de organizagdo cooperativa indigena tem-se a Associagao Tato A,
responsavel pela representacéo do povo Parakana da Terra Indigena Apyterewa localizada
no sul do Parana. O objetivo é oferecer auxilio a comunidade com o intuito de preservar o
artesanato produzido. Nessa cooperativa, os artesdos participam de cursos de gestéo de
negocios e desenvolvimento de projetos para a melhoria e venda dos produtos tradicionais.
E importante destacar a agdo das mulheres artesis indigenas nessas atividades, pois s&o
elas que administram os negdcios familiares e sdo fundamentais para a continuidade dessa
modalidade artistica e cultural (The Nature Conservancy, 2020).

As comunidades quilombolas também tém suas organizagcbes representativas. Elas
se relnem com o intuito de apresentar através de suas pecas artesanais a reafirmacéo
de suas identidades culturais e étnico-raciais, de modo geral as cooperativas servem para
garantir o funcionamento dos programas e projetos sociais, divulgando produtos fabricados
pelos arteséos.

Essas comunidades tradicionais de indigenas, quilombolas, seringueiros, pescadores
ribeirinhos, sertanejos etc., enfrentam muitos desafios e lutam pela permanéncia de suas
origens. O artesanato é fundamental para suas sobrevivéncias e para aquisicdo de outras
conquistas patrimoniais e de preservagao ambiental (Kretzmann, 2007).

As mulheres normalmente sdo responsaveis por preservar as tradicoes por meio
do artesanato, cuidam para ensinar as proximas gera¢des e muitas vezes sdo elas que
garantem o sustento da familia. S&o essas artesas que fazem com que seu gosto pela
criacéo das pecas se torne em momentos de celebracdo e motivacdo da continuidade das
atividades, seja de forma independente ou em grupos (Santos; Oliveira, 2018).

Quanto a Associacao dos artesdes de Sao Jodo dos Pildes, esta realiza reunides
sempre que necessario, nas dependéncias da casa da presidente da Associagdo, Dona
Garreto. Em média, hd uma pauta previamente elaborada de acordo com os assuntos a
serem tratados, por exemplo: despesas com conta de energia e de agua; compra de madeira
e de maquinarios; escolha dos modelos de pecas para fabricacdo e venda; empréstimos
possiveis junto a bancos e outros. Também retnem para ouvir todos 0s associados na
resolucéo de problemas.
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E por intermédio da Associacéo, que os artesdes tém oportunidade de fazer cursos
junto ao Sebrae, bem como agilizar projetos junto ao poder publico que venham a beneficiar
todos os associados.

Os associados tém diferentes idades e sdo membros de diferentes familias. Embora,
haja beneficios em ter-se uma Associagéo de artesdes, faz-se necessario dizer que alguns
dos artesdos com quem contatamos ndo fazem parte da Associagéo.

21 APRODUGAO DAS ARTES

Vale mencionar que a pratica de artesanato com madeira é bem antiga. J4 acontecia
ha 600 anos a.C., porém, ao longo da histéria ocorreram muitas mudancas na fabricacdo
manual, em decorréncia do crescimento da industria moveleira e as maquinas elétricas
modernas (Moura, 2013).

Para fabricacdo dos objetos dos piloezeiros, a madeira € bem selecionada e
especifica para cada tipo de peca. Na fabricagéo do pildo, que é mais tradicional, utilizam
a muiracatira (tipo de madeira). Para melhor compreensao da planta, muiracatiara (espécie
Astronium Lecointei Ducke), pertencente a familia Anacardiaceae, é nativa do territério
brasileiro e a sua ocorréncia se da nas matas de terra firme por todo o estado Amazénico,
em especial no Maranhéo, Para (Melo et al., 2013). Também é encontrada no Amapa, Acre,
Mato Grosso e em Ronddnia. Essa arvore pode atingir 15 a 20 m de altura, crescendo em
média 12 cm por ano e a sua longevidade pode chegar aos 200 anos.

No Brasil, a muiracatira € também popularmente conhecida como aroeira, aroeirao,
aderno-preto, gongaleiro, baracatiara, maracatiara-branca, maracatiara-vermelha, goncalo-
alves, maracatiara, muiraquatiara, muiracatiara-rajada e sanguessugueira, dependendo da
regido (Melo et al., 2013).

A escolha da referida madeira para fabricacdo da-se devido a sua textura firme
e bonita, sobretudo com as cores que vao do bege-rosado até ao tom castanho-escuro-
avermelhado (Melo et al., 2013; Valverde, 1996). Percebemos que, além das habilidades
praticas, as/os artesas/artesdos também conhecem muito bem os tipos de madeira capazes
de deixarem as pecas mais formosas (Valverde, 1996), sendo utilizadas na producdo de
pecas que requerem “estabilidade dimensional, como moéveis de luxo, pisos, carpintaria e
marcenaria em geral’ (Melo et al., 2013, p. 136).

Artesanato é o proéprio trabalho manual, utilizando-se de matéria-prima natural.
O artesdo é aquele que produz objetos pertencentes & chamada cultura popular. E o
profissional que domina todos os recursos existentes para a produgdo manual de objetos
que lhe proporcionam fonte de renda e atividade econ6mica. Normalmente, a/o artesa/
artes@o nao detém uma educagéo técnica, mas tem o dom de, com a ajuda de instrumentos
e matéria-prima apropriados, criar 0 que conhecemos como artesanato (Valverde, 1996).
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Quanto ao trabalho desenvolvido na comunidade em estudo, observamos que o
artesanato com madeira € um recurso sustentavel e uma pratica cultural. Percebemos uma
cuidadosa selecdo da madeira, bem como os objetos utilizados no trabalho manual para
o design das pecas. H4 um trabalho continuo e sistematico com a producéo cultural com
as obras de arte (Gutiérrez; Prado, 2002), mas também envolve os sentidos, afetividade e

sustento familiar nestas produgdes.

31 PRODUCAO DAS PECAS

Como a producgao € familiar, € no seio da familia que se definem os modelos que
serdo produzidos e a quantidade semanal. Normalmente, “¢ a pessoa mais experiente
que define, mas pode variar”’, de acordo com o artesdo Eloizio todas as atividades sao
exercidas pelos membros da familia, desde a producéo até a venda das pecas.

Porém, ao “responsavel da familia” cabe-lhe a deciséo e selecdo dos modelos,
precos e quantidades de produgéo que variam de acordo com as feiras em que participam.
Também aceita a opinido dos outros membros da familia, mas guia-se muitas vezes pela
experiéncia de venda, pela necessidade do mercado e pelo prego da matéria-prima. Essa
ideia é reforcada pela arteséd Josélia, que diz que, “o planejamento é individual, e pode
variar de familia para familia”. No seu caso, planeja com o marido a quantidade e variedade
de pecas que irdo produzir.

Eles fabricam também uma grande variedade de pecas, além dos pildes. Porém,
ndo podemos deixar de afirmar que, de fato, os pildes foram e sdo as pecas que dao
nome a sua atividade, mas além da producgéo de pilées de varios tamanhos (grandes ou
“gigantes”, médios e pequenos), também produzem varios tipos de pildes: para tempero,
s80 pequenos; para pagoca, arroz e milho para fazer fuba séo grandes.

Também produzem fruteiras, farinheiras, porta condimentos, filtros, jarros, tabuas,
ancoreta, bacia pequena para colocar jussara, boleira de madeira, gamela comprida, gamela
redonda, entre outras pecas. O preco varia de acordo com o tamanho, o acabamento e tipo
de madeira das pecgas. Existem componentes para efetivar a produ¢do manual e aumentar
a producgéao das pecas, de acordo com Josélia.

Segundo a referida artesa, existe uma grande variedade de produtos, alguns deles
originais. Por exemplo, o seu marido é o unico a produzir pecas de corujas em madeira.
Mas, de acordo com informacdes de Josélia, existem na comunidade algumas lojas que
vendem produtos novos e criativos, que sao tirados os modelos da internet, bem diferentes
dos que sao produzidos tradicionalmente.

Quanto a quantidade de pecas produzidas, como se referiu, depende da necessidade
e de como ocorreram as vendas. E possivel fabricar e trabalhar até 10 pildes no tamanho
grande em um dia, porém sem acabamento, pois o processo de secagem, lixamento para

finalizar o acabamento, é que dita quanto tempo pode demorar para uma pecga ficar em
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ponto de ser comercializada. O pildo de tamanho médio pode-se produzir até 20 pecas
por dia. De acordo com Eloizio, conseguem produzir 50 pildes grandes por semana, mas
depende da quantidade de artesé@os envolvidos no trabalho. Por exemplo, no ambito de um
trabalho colaborativo, se houver uma encomenda volumosa e a familia verificar que nao
consegue cumprir com 0s prazos de entrega, para nao falhar com o cliente, organizam-se
com outra familia para responder as necessidades, e assim, ndo faltarem com a palavra
(Eloizio; Josélia, 2020).

A atuacdo de artesdo pilaozeiro apresenta-se como um trabalho misto, em que a
atividade é assente numa componente mecanica (ferramentas alimentadas por eletricidade
e também a combustivel) e por uma componente manual, em que o trabalho de bracos,
varia entre a forca, a precisdo e a minucia. Assim, existe um conjunto de artefatos que
permitem o desenvolvimento da atividade e da aprendizagem situada. Como ferramentas
de cariz elétrico foram apresentadas a motosserra elétrica, o torno mecéanico (também
apelidado de motor), a lixadeira, a serra elétrica e a furadeira/berbequim. Os artefatos
alimentados a combustivel foi a motosserra. Quanto as ferramentas manuais, destacam-se
0 machado, trena (fita métrica), bicos de aco para talhar a madeira, enx6, enxd de boca
redonda, enx6 de boca flexinha, facéo, lima, raspadeira, queimadores ou pincéis, e ainda
materiais, como tinta, lixa, cola, verniz ou selador.

Dependendo do tempo de secagem das madeiras, uma pecga pode demorar até
dez dias a ficar pronta, por isso devem existir sempre pecas em diferentes estagios de
desenvolvimento. Uma madeira pode demorar quase uma semana a secar.

Os tipos de madeiras em utilizagdo podem variar consoante a pega que pretendem
produzir. O Eloizio (2020), trabalha com madeiras pequizeiro, barbatimao, sucupira e pau
d’arco. Ja Josélia (2020) trabalha essencialmente com a madeira pequi, que € uma madeira
mais resistente, mais versatil e que racha menos. A escolha sobretudo recai no pequi por
ser uma madeira mais clara, mais dura e versatil, permitindo um acabamento distinto.
“Para o cliente e para os vendedores é melhor o pequi, porque racha menos e ha menos
reclamacdes” (Josélia, 2020). Ainda trabalham com outros tipos de madeira: amburana,
barbatiméo e angico preto, mas sao significativamente menos utilizadas.

O local de produgéo das pegas pode ser realizado em varios espagos fisicos, contudo,
sdo normalmente trabalhados em casa ou nas imediacbes. Os acabamentos podem ser
realizados debaixo dos alpendres, a sombra, sobretudo no ambito do desenvolvimento da
producao local, realizado no espaco familiar (Eloizio, 2020).
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41 ORGANIZAGCAO E COMERCIALIZAGAO

Atualmente, na comunidade existe uma Associacao apoiada pelo Sebrae-MA, que tem
a finalidade de capacitar as comunidades com recursos e visdo para aprimorar o negocio, de
forma a impulsionarem a divulgacédo e a venda dos seus produtos (Sebrae, 2019).

Para o artesdo Antonio foi muito importante a chegada do Sebrae a comunidade
de Sé&o Jodo dos Pildes. Relatou-nos que aos 14 anos comecou a aprender e a trabalhar
numa empresa que se chamava Liga Brasileira de Assisténcia (LBA), ligada a industria do
artesanato onde também realizavam projetos. Porém, com a chegada do Sebrae, houve a
mecanizagdo da produgéo e da arte, tornando o labor menos cansativo para o artesdo. O
Sebrae abriu mais espacos e esta inserido na comunidade ha mais de 25 anos.

O arteséo Eloizio afirma que ja esteve inscrito na Associacéo de pilaozeiros, mas
pediu para sair. Por um lado, a Associagdo tem poucos so6cios e por outro, o artesdo
Eloizio percebeu que seria mais vantajoso e lucrativo desenvolver o seu préprio negécio.
Reconhece a importancia do Sebrae quando da sua chegada a localidade ajudando-a a
desenvolver novos modelos, com auxilio de um designer. O Sebrae ajudou a pensar em
um negdcio mais organizado, auxiliou a estrutura-lo e a experiéncias de vida, fatores que o
conduziram para o passo seguinte.

Para quem tem uma familia grande, como o senhor Eloizio, todos artesdos, com
“varias maos para trabalhar”, associar-se a outros artesdos ndo € interessante, porque s6
a sua familia constitui uma associagéo familiar. A experiéncia do terreno, a venda pessoal,
a venda nas feiras, a venda de porta em porta, a comutagéo de informagdes e a troca de
experiéncias com outros artesdos, fez com que o negécio se aperfeicoasse. Morar a beira
da estrada também facilita a divulgacéo e publicitacéo dos produtos da comunidade.

Em relagdo a venda dos produtos, como foi referido, cada familia tem a sua loja,
normalmente junto a sua residéncia, e todos os “boxes” tém um registo pessoal, por exemplo
“a nossa chama-se Joao de Deus” (Josélia). Ainda assim, este ndo € o Unico local de venda.

Anténio transporta o material para se deslocar as feiras e mercados. Por vezes,
desloca-se de Onibus, outras de caminhdao. Por meio da sua arte conheceu vérias
localidades, como ele diz: “Em Sao Luis ja vendi em todo o lado. Nesta idade, ja estou
cansado, mas estou na luta”.

A familia de Josélia tanto vende por atacado (em grandes quantidades) como por
varejo (pequenas quantidades).

Eloizio tanto vende na sua loja, como nos mercados e feiras nas cidades vizinhas,
e também na modalidade porta a porta. Refere-se com orgulho que tem clientes de outros
estados, que se deslocam ao Maranhdo para adquirir os seus produtos. Reconhece que
pode ser uma limitagdo a néo divulgacao dos seus produtos utilizando as novas tecnologias
de informagéo. A promogéo do seu trabalho passa pela divulgacdo boca a boca, venda a
beira da estrada e, além disso, sempre esta presente nos mercados e feiras.
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Com todos esses registros, ouvimos que apesar da maioria das familias produzirem
0s seus produtos para por a venda, ha quem sé venda e mande produzir a peca que
necessita (Anténio Garreto).

A situacdo pandémica teve uma grande influéncia (negativa), no escoamento dos
produtos. No periodo pré-pandemia vendiam bastante. Segundo Josélia, em um dia podiam
vender entre 10 a 15 pecas. Durante a crise sanitéria “os nossos clientes fugiram”, podendo
vender uma a duas pegas por dia. O que permitiu contrabalangar as contas foram algumas
encomendas (por exemplo 40 pecas) produzidas pela familia artesa.

51 GESTAO AMBIENTAL: PRESERVACAO E CONSERVAGCAO DA MATERIA-
PRIMA

Parece existir um sentimento ambivalente em relagcdo a essa questdo, pois
0 preservacionismo e conservadorismo sdo tendéncias ideoldgicas que emergiram,
contrarios ao desenvolvimentismo, visdo que defende o crescimento econémico a todo
custo, independentemente das consequéncias sobre o meio ambiente e do esgotamento
dos recursos naturais. As duas filosofias colidem, estando em desacordo quando se analisa
a relagé@o entre meio ambiente e nossa espécie.

Em razdo do reconhecimento dos artesdos que a matéria-prima comeca a
escassear na regido, especialmente para 39 familias, com destaque para as Leguminosas
e Sapotaceas, seguidas das Anacardiaceas, Mirtaceas e Sapindaceas, destacam-se: Pau-
d’arco-roxo (Tabebuia serratifolia), Cumaru (Dipteryx odorata), Jatoba-coruba (Hymenaea
intermedia), Jatoba-fava (Hymenaea courbaril), Tatajuba (Bagassa guianensis), Pau-
d’6leo (Copaifera multijuga), Baba de boi (Ptptadenia Phyllostachia), Ipé-Roxo (Tabebuia
impetiginosa), Aroeira do Sertdo (Myracrodrun urundeuva) e Pequi (Caryocar brasiliense),
0 que por um lado, aumenta os precos, e por outro, a compra a vendedores de mais longe
ou encarece o produto final ou diminui a margem de lucro (IMESC, 2019).

Segundo Josélia, ha uma preocupacao a varios niveis. Tém-se consciéncia que a
arvore pequi produz um fruto muito apreciado e a sua atividade esta a ajudar a acabar com
0 pequi. Por outro lado, esse é 0 seu meio de subsisténcia “se pararmos de trabalhar com o
pequi, vamos viver de qué?”. “A madeira que se adquire vem de uma distancia de cerca de
400 km, ou seja, vem de longe, vem de fora da regido e comeca a ser dificil de encontrar”. Esta
€ uma informacao corroborada por Anténio Garreto, pois a madeira ja comeca a chegar dos
municipios de Santa Quitéria entre outros. Eloizio refere que s6 compra madeira proveniente
do desmatamento legal, onde os fornecedores estao legalizados. No entanto, ndo é facultado
desmatar, cortar arvore ou explorar economicamente floresta sem permisséo, sendo que é
crime na forma da Lei n.° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998 (Brasil, 1998).

Segundo Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais, 0 Maranh&o registrou 290 km?
de desmatamento verificado entre agosto de 2019 e julho de 2020 na Amazénia Legal
Brasileira (INPE, 2022).
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Parece ser uma equacéo dificil de conciliar, 0 desmatamento, a escassez do produto,
a criacdo de emprego e a forma de subsisténcia. No fundo, hd uma séria preocupag¢ao com
o futuro das préximas geracoes. Trabalhar na rogca é um trabalho complicado, pesado, muito
cansativo e pouco rentavel sendo preferivel trabalhar no artesanato. Eloizio ja trabalhou no
garimpo e sabe da dificuldade que é trabalhar nessas atividades mais pesadas.

Portanto, responsabilidade social com o meio ambiente é a garantia da conservagao
dos recursos naturais, por meio da gestdo ambiental, que visa 0 uso de praticas que
reduzam o impacto ambiental das atividades humanas sobre 0s recursos naturais. Além
de recuperar areas degradadas, por meio das técnicas de reflorestamento e exploragéo
sustentavel da matéria-prima da arte pildozeira.

61 ORGULHO NA ATIVIDADE

O orgulho na atividade que os artesdos desenvolvem ficou registado no rosto de todos
0s entrevistados, pois pessoas de origem humilde e trabalhadora conseguiram constituir o
seu posto de trabalho, sustentar toda a familia e manter-se afastados da criminalidade. E
também uma forma de preservar a cultura, sendo o simbolo de uma regiéo.

Partindo do talento familiar e da tradicdo, os ensinamentos e a aprendizagem
situada tém passado de geragédo em geracao, e a comunidade tem acompanhado, a varios
ritmos, € certo, o desenvolvimento e aperfeicoamento de novas técnicas, a utilizagdo de
diferentes artefatos e a adaptacdo as novas tecnologias; contudo ainda muito ha a fazer,
em sua opinido.

Sao um povo acolhedor e gostam de receber todas as pessoas. A titulo de exemplo,
Josélia afirma: “Trato todo o mundo bem, trato ‘oh, meu amor...”. Temos uma forma
carinhosa de atender as pessoas e muitas vezes as pessoas ‘interpretam mal”.

O artesédo Eloizio refere-se que € com satisfacdo que vé todos os seus filhos
orientados, conseguiram comprar casa, sustentar a familia, manter os filhos na escola e até
comprar carro, através da atividade de artesdo: “Para mim, é um prazer, um prazer muito
grande [...] tenho que agradecer a Deus [...] Somos evangélicos”.

Em relagdo a artesd Josélia também ficou registrado o orgulho e a ligacéo a
religiosidade, agradecendo os feitos que tem conseguido na vida:

Sou muito feliz e agradeco a Deus todos os dias porque sem Ele n&o teria
chegado aqui. Foi Ele que abriu essa porta para mim. Assim que eu casei
passamos por uma dificuldade financeira. Assim, fizemos um empréstimo no
banco e assim a gente trabalhou e vem sempre trabalhando em parceria com
o0 Banco, ha 6 anos. Aqui é onde tiro o pdo de cada dia (Josélia, 2020).

Assim, vé-se que ha muito orgulho na arte que produzem na localidade de Séo Joao
dos Pildes.
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METODOLOGIA - ARTE DE FAZER PILAO

Na presente pesquisa, recorremos ao paradigma qualitativo para estudar a
comunidade, tendo algumas artesés e arteséos sido questionados através de uma entrevista
semidiretiva (a mais utilizada nas ciéncias sociais e humanas), ou seja, é constituida por
um conjunto limitado de questbes (no nosso caso o Roteiro de Entrevista), que visam
conduzir a entrevista com questdes relativamente abertas e abrangentes, em que a ordem
das questbes-guia ndo necessita ser a mesma do roteiro de entrevista, que depende da
narrativa e do fluxo de informacgéo transmitido. Esperamos que a(o) entrevistada(o) consiga-
se expressar abertamente sobre o tema a desenvolver. Nesse caso 0s pesquisadores
devem conduzir a entrevista e balizar a prestagéo da(o) entrevistada(o) de acordo com os
objetivos (Quivy; Campenhoudt, 1998).

A observacdo participante teve a finalidade de complementar a informacao
proveniente das entrevistas. Assim, através da observacdo participante, procuramos
imergir na cultura especifica em estudo. Idealmente a imersdo deve ocorrer por um
longo periodo de tempo, com o intuito de obter uma compreensdo mais profunda e até
privilegiada. E caracterizada por um nivel de controle do campo de estudo relativamente
diminuto, tendo os pesquisadores que se adaptar ao contexto, a situacao e interagcéo e nao
deve influenciar ou interferir no curso dos acontecimentos, 0 que nem sempre acontece
dadas as carateristicas do proprio método. Antes de se iniciar na imerséo, deve-se realizar
um trabalho de pesquisa para conhecer as particularidades do campo em estudo. Deve-se
ter mente aberta e alargar o foco da andlise da situacao social, estando atento ao espaco
fisico, aos participantes e a relagdo entre estes (entre si e com a situagéo em estudo), aos
objetivos, as acdes, aos acontecimentos, aos objetos fisicos, a sequéncia das expressbes
e eventos, ao que é sentido e expresso (Ciesielska; Bostrém; Ohlander, 2018).

Assim, mais adiante pretendemos explorar duas grandes vertentes: o contetdo das
narrativas expressas durante as entrevistas e o saber-fazer, cuja informagéo privilegiada
chegou através da observacéo do artes@o durante a demonstracéo.

11 QUEM SAO OS PARTICIPANTES

Quanto aos participantes, os nomes apresentados ndo séo ficticios uma vez que
concordaram que a sua identidade, orgulhosamente, constasse no trabalho, tendo sido
realizadas quatro entrevistas formais (Eloizio, Josélia, Antonio Garreto e Antonio).

Eloizio Lopes, de 46 anos de idade, casado, tem seis filhos (3 mulheres e 3
homens). Toda a sua familia esta envolvida na arte do artesanato. Os homens dedicam-se
a “moldear” as pecas e as mulheres sdo responsaveis pelos acabamentos e decoragéo.
Os filhos menores, encontravam-se em idade escolar, mas quando ndo tém escola ou
avaliagbes ajudam a familia na atividade artesanal. A forma de subsisténcia da familia € a
arte do piléo, e Eloizio desenvolve esta arte ha 28 anos. Estudou até aos 14 anos (4.° ano),
sabe ler e escrever o seu nome. Quanto a sua mulher, esta completou o ensino médio.
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Josélia Sousa, 38 anos, tem como escolaridade o ensino médio e é casada com
o Francisco Sousa ha 27 anos. Estudou até ao 6.° ano. O casal tem uma filha de 6 anos.
Francisco foi a pessoa que realizou a demonstragéo pratica da arte.

Antonio Garreto, 77 anos, casado, tem 9 filhos. Nem todos os seus descendentes
estudaram, nem todos trabalham na arte do pildao, mas trabalham com a madeira.

Antoénio, pai de Josélia, 62 anos, tem 4 filhos, dos quais 3 trabalham nesta arte e
moram na mesma residéncia. Os mais velhos da familia consideram fundamental que os
jovens estudem para terem novas perspectivas de vida.

Todos os participantes pertencem a uma comunidade predominantemente rural e
tém origens humildes.

21 INSTRUMENTOS DA PESQUISA

Com o intuito de estudar a comunidade de artesdos pilaozeiros do Povoado Sao
Joao dos Pildes foi elaborado um roteiro de entrevista e um roteiro de observacgéo.

O roteiro de entrevista € um guia de orientacdo qualitativo em que os pesquisadores
pretendem obter informagdo quanto aos pensamentos, percepcoes e ideais dos
participantes. A criacdo de um roteiro de entrevista implica planejamento prévio e cuidadoso.
Os pesquisadores podem adaptar o alinhamento ou a orientagédo das questdes de forma a
conduzir a exploracdo de temas emergentes, algo que leva algum tempo a ser elaborado.

A informacdo recolhida pode ter origem na revisdo da literatura, em analise
documental, em reflexdes, na observagdo ou na experiéncia. As entrevistas sao formas
de compreender a histéria dos participantes ou fenémenos, de forma a darem sentido as
experiéncias e enquadrar contextualmente o seu comportamento. A principal vantagem das
entrevistas e dos roteiros € que os participantes podem exprimir livremente o seu ponto de
vista, sem um referencial imposto pelo entrevistador (Bolserston, 2012).

Dessa forma, o roteiro de entrevista (Anexo Il) foi construido e assente em quatro
grandes pilares: a histérica da comunidade — com exploracao da idade desta comunidade, a
localizagdo, o nimero de arteséos, percebe-se que é uma atividade familiar com a passagem
do conhecimento de geracdo em geracéo (formacgéo), as caracteristicas sociodemograficas;
a producdo das pecas — quem realiza a sele¢do e variedade dos modelos, que tipo de
artefatos é utilizado, o tipo e variedade da madeira utilizada, a escolha, sele¢éo, localizagdo
e proveniéncia da madeira e o local de produgdo das pegas; a organizagdo enquanto
comunidade e comercializacdo — perceber se existe um planejamento do trabalho, se
existem reunides e com que regularidade, se se organizam enquanto associagéo, quais
os locais de venda e revenda das pecas, qual a quantidade de pecas produzidas, como
fixam o preco das mesmas e como é distribuida a renda pelos trabalhadores; por ultimo,
a gestao ambiental — com o objetivo avaliar a preocupag¢do com o meio ambiente, com a

reflorestacédo e a extragcdo das madeiras.

Metodologia — arte de fazer pilao

35



O roteiro de observacao' (Anexo Ill), delineado no &mbito de uma observacao
participante, na qual destacamos dez pontos que deveriam ser explorados: local, dia(s) e
tempo de observacao; as caracteristicas do local de trabalho; colaboradores e funcionarios;
a interacao entre colaboradores; artefatos — maquinas, ferramentas, utensilios, material e
segurancga; as rotinas e horarios de funcionamento e laboragéo; a linguagem utilizada; o
produto final e a variedade da arte pilaozeiro; a preocupag¢do com a sustentabilidade; e, por
ultimo, a informacgao genérica.

Salientamos que o roteiro de entrevista e o roteiro de observagao foram desenvolvidos
pelos autores do estudo, de acordo com a reviséo da literatura.

31 PROCEDIMENTOS UTILIZADOS

A presente pesquisa contou com um planejamento rigoroso e metddico. Para além
da entrevista que resultou da consulta de varias fontes, tais como a reviséo da literatura,
videos e documentos, foi ainda desenvolvido o roteiro de observagédo. Este ultimo é
considerado uma fonte de orientagéo dos pesquisadores, contudo a informacao nele contida
nao era estanque, e poderia ser adaptada de acordo com a qualidade da informacgéo e dos
informantes.

De forma a cumprir com os critérios éticos e deontolégicos, elaboramos um Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo V), no qual todos os intervenientes foram
convidados a participar de forma voluntaria. Nesse documento € explicado o objetivo do
estudo e o contexto em que se realiza, sendo solicitada a autorizagcdo expressa (escrita)
para a gravacao da entrevista e da atividade da comunidade de pratica, ou seja, a recolha
de material como &udio e video. Foram fornecidos os contatos, caso algum participante
tivesse questdes a colocar. E garantido a confidencialidade dos participantes, e a sua
intervencdo no estudo ndo tem ou implica qualquer remuneragdo. Cada participante
recebeu uma coépia do documento assinado.

De mencionar, novamente, que o nome dos participantes é real, e que expressa a
vontade e o orgulho, por um lado, favoreceu na divulgagéo do seu trabalho (artesanato), na
divulgacao da sua regido (Povoado de Sao Jo&o dos Pildes, na cidade de Brejo), do estado
(Maranh&o) e do pais (Brasil), e por outro, ajudaram a produzir conhecimento cientifico e
social.

1. Roteiro de observagao — A observagéo € um dos métodos mais importante nas ciéncias sociais. Assim, € um docu-
mento desenvolvido antes da entrada no “teatro de operacgdes”, e serve como um fio condutor para os pesquisadores.
E uma forma de conduzir e orientar a procura de informagéo sendo uma antecipagéo do possivel cenario a encontrar
e explorar, o que implica um planejamento, tendo uma base sistematica, intencional e cientifica. Quanto mais porme-
norizado, mais hipéteses de emergir no “fendmeno” em estudo. O que néo significa que a informagao transmitida nao
tenha sido contemplada no roteiro, ou seja, podem os participantes trazer para a conversa ou para a atividade em curso
informagéo que outrora ndo foi considerada. Assim, o roteiro de observagéo tem também uma caracteristica versatil
e adaptavel aos novos contelidos. E esse guia que ira permitir assistir, analisar, inferir, interpretar as interagdes e as
relagées (Ciesielska; Bostrom; Ohlander, 2018).
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Os pesquisadores deslocaram-se previamente ao local do estudo, no sentido de
averiguar a viabilidade e disponibilidade de participacéo. Esse primeiro contato permitiu que
a equipe de pesquisadores se familiarizasse com a comunidade, facilitando a adaptagéo e
melhoramento do roteiro de observacao, enriquecendo-o com mais pormenores a observar
e explorar. Os pesquisadores foram muito bem acolhidos pela comunidade evidenciando
entusiasmo pela partilha, interacéo e divulgacao da atividade. Estes aceitaram participar
do estudo apés lhe ter sido explicado verbalmente todo o contetdo constante do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido.

A equipe deslocou-se formalmente no dia 10 de maio de 2021, ao referido Povoado,
tendo explorado duas grandes vertentes: a entrevista e a observagdo da comunidade de
pratica em acgéo.

Salienta-se que nesse dia, antes das Entrevistas e da gravagédo audio e video, os
participantes assinaram o Consentimento Informado Livre e Esclarecido.

Aentrevista foi realizada a 4 artesdos com duragéo que variou entre 20 a 30 minutos.
A observagdo da comunidade de pratica durou aproximadamente 7 horas e decorreu
em varios locais da comunidade, em que a especificidade da fung¢do atribuiu riqueza e

fundamentacgéo a sua atividade da comunidade.
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RECOLHA DE DADOS E ANALISE

11 DADOS

O estudo da comunidade de S&o Jodo dos Pildes ndo permite a generalizagao
dos resultados, contudo fornece alguns indicadores de como a comunidade de pratica se
articula e subsiste, acentuando a sua preocupacao com a escassez dos recursos naturais.

Consideramos essa comunidade como um estudo de caso. Apesar de nao existir
uma definicdo consensual, de acordo com Cohen, Manion e Morrison (2018) um estudo
de caso pode ser entendido como uma pesquisa que pretende analisar a particularidade,
singularidade e complexidade de determinado fendmeno, recorrendo a uma amostra ou
sistema limitado, em que o contexto e o fendmeno estdo intimamente ligados. Deve-se
atender aos pormenores e detalhes para que as descri¢des se revelem ricas, expressivas e
com valor, e desta forma, poderem ajudar a compreender o fendmeno ou situagéo, de uma
forma holistica, recorrendo a pesquisa a uma multiplicidade de fontes de informagéo que
decorre em ambiente naturalista (Coutinho, 2018).

Definimos como objetivos conhecer as manifestagdes culturais e linguisticas da
comunidade de pratica; descrever e refletir sobre os significados que a arte dos pilGes
representa para o artesdo da comunidade; e reconhecer o valor implicito da arte na
producéo dos pildes para a regido.

21 RECOLHA DE DADOS

A pesquisa foi desenvolvida com uma deslocagéo prévia a comunidade de pratica,
onde foi possivel conhecer as suas praticas, costumes e valores, bem como a variedade
de produtos regionais que fabricam. A revisao da literatura quanto a histéria da comunidade
e esse primeiro contato, permitiram que se desenvolvesse um guido de entrevista e de
observacgéo.

Posteriormente, a equipe de pesquisadores voltou a comunidade tendo realizado
entrevistas (semiestruturadas) com artesdos, de idades e experiéncias distintas,
conseguindo captar uma diversidade de perspectivas. Foi ainda possivel assistir a uma
reunido da comunidade. Por maioria decidiram os procedimentos e tomaram decisées em
prol do futuro da Associagéao.

Importa referir que nem todos os artes@os entrevistados faziam parte da Associacao
de pildozeiros, apesar de todos trabalharem com a madeira e residirem na mesma localidade.

No ambito da observacéo participante, os artesdos exemplificaram e explicaram
passo a passo, a produgéo da sua arte. A observagao permitiu ter acesso as pessoas, aos
comportamentos, artefatos, acontecimentos e rotinas (Jerolmack; Khan, 2018; Simpson;
Tuson, 1995), sendo captados de forma genuina, no contexto natural (Kyngés, 2020). A

observacgéo in locus permitiu acessar a dados, contetdos e pormenores que dificilmente
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teriamos acesso através de outra forma. A produgdo de conhecimento recorrendo a
observagdo dos comportamentos verbais e néo verbais, &€ considerada um meio valido,
auténtico e fidedigno, que permite contatar com a informagéo do contexto numa perspectiva
enriquecedora, passivel de ser documentada (Cohen; Manion; Morrison, 2018; Jerolmack;
Khan, 2018).

A pesquisa foi conduzida através da analise das entrevistas, da gravacédo de audio
e video dos artesd@os durante a sua pratica e da observagao participante. Cumprindo os
critérios éticos e deontoldgicos, os artesdos autorizaram a recolha de informacéo, através
do Termo de Consentimento informado e devidamente assinado, tratando os participantes
como parceiros de uma pesquisa colaborativa (Tracy, 2020). As pesquisas com pessoas
apresentam um carater multidimensional, situacional, emergente e relacional, e o
cumprimento escrupuloso das questdes éticas tém a finalidade, por um lado, de garantir
a protecédo das pessoas, e por outro, que os padrées de pesquisa profissional garantam
uma responsabilidade partilhada e escrutinada pela comunidade cientifica (Almeida, 2013;
Creswell; Creswell, 2018; Kyngés; Mikkonen; Kaaridinen, 2020; Tracy, 2020).

Os participantes séo informados de que estao protegidos. Ao desenvolverem uma
relacdo de confianca estdo a dignificar e promover a ciéncia, o conhecimento cientifico
e social, e a pesquisa, a incutir credibilidade e respeito pelo fenébmeno em estudo, pelas
pessoas, comunidades ou contextos, assegurando a transparéncia das suas praticas
(Creswell; Creswell, 2018; Tracy, 2020), devendo os pesquisadores estar cientes da fungédo
e do papel que desempenham (Tracy, 2020).

A selecdo dos artesdos para observag@o e entrevista foi realizada através de
indicagcédo da lider da Associacdo de Pildozeiros, bem como através do contato com os
artesdos nos pontos de venda dos seus objetos.

31 ANALISE

A informacdo obtida das entrevistas e da observacao é de natureza qualitativa. Os
contetdos foram analisados através da utilizagcao do software MAXQDA, permitindo que os
dados fossem selecionados e organizados por temas, fornecendo-lhes maior consisténcia
e profundidade de analise. Dada a natureza do conteudo, permitiu-se analisar varios
conjuntos de dados, ligados a histéria (que passou de geracao em geracgéo), experiéncias
e perspectivas especificas da realidade social da comunidade (Kyngas, 2020).

Transformamos as fontes néo textuais (dudios e videos) em material textual, o
que nos permitiu um tratamento diferenciado dos dados. A analise de conteudo forneceu
uma descricdo significativa, sistematica, sequencial e objetiva dos acontecimentos e
experiéncias (Creswell; Creswell, 2018; Kyngas, 2020), algo dificil de concretizar, pois
significa reduzir uma grande quantidade de informagéo em blocos de dados que sejam, por
um lado, compreensiveis e por outro, capazes de serem submetidos a uma gestéo eficaz
(Cohen; Manion; Morrison, 2018; Creswell; Creswell, 2018).
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Assim, o material textual foi classificado em macro categorias resultantes da reviséo
da literatura e do contato com a comunidade, dando origem ao guido de entrevista e guido
de observacao (categorizagéo pré-ordenada). Posteriormente, foram realizadas categorias
que resultaram da recolha do material em analise (categoriza¢é@o responsiva).

Da pré-categorizacdo surgiram quatro categorias ligadas a historia, producéo das
pecgas, organizagdo e comercializagdo e gestdo ambiental. De acordo com Creswell e
Creswell (2018), face a quantidade, densidade e riqueza de dados é necessario filtrar a
informacéao, que podera ter entre cinco a sete temas.

Quanto a missao de organizar a informacdo em segmentos textuais (blocos),
€ necessario codificar através de rétulos ou expressées, em que determinada palavra
represente uma ideia ou categoria (Creswell; Creswell, 2018), ou seja, codigos ou categorias
sé@o etiquetas que tém a finalidade de agrupar unidades de significado descritivas ou
inferenciais (Basit, 2003), as quais podem ser criadas redes de dados (Cohen; Manion;
Morrison, 2018). Ressaltamos que a codificacdo surge da segmentacdo das narrativas,
mas nao so; existe um conjunto de dados, recolhidos através de fontes néo textuais, tais
como a observagéao, a analise de audio e video e de anotagdes (Creswell; Creswell, 2018).
De acordo com Basit (2003, p. 144), a codificagdo procura encontrar e agrupar dados tendo
em conta “commonalities, differences, patterns and structures”.

Aintencéo dos pesquisadores foi realizar a codificagéo tendo por base o significado
das praticas artesanais no contexto em que se inserem, e por outro, desvelar a relevancia
da arte do Pildo para uma regiéo.

De uma pré-categorizagéo dedutiva, passamos a uma codificacdo indutiva com
a identificacdo de novos temas que surgem da compilacdo dos dados e da frequéncia
com que surgem. Foi dada especial relevancia ao participante, a histéria, ao contexto e a
diversidade e singularidade da arte.

A codificagéo € um processo dindmico que se revelou desafiante e permitiu comparar
informacéo, levantar questdes, alterar, eliminar ou renomear categorias e estabelecer
hierarquias entre as mesmas (Basit, 2003; Creswell; Creswell, 2018).

1. Tradugdo livre: Comunalidades, semelhancas, diferengas, padrdes e estruturas.
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FASES DO PROCESSO

De acordo com a observagéo participante, foi possivel desenvolver um esquema
simplificado que apresenta o processo geral do desenvolvimento da arte do pilao (Figura
5), passando por varias fases que desenvolveremos em seguida. De salientar que esta é
apenas uma forma de materializar o artesanato pilaozeiro, néo significa que nao existam
outras técnicas ou metodologias de concretizagéo.

Figura 5. Processo geral do desenvolvimento da arte Pildo.

Tirar a casca,

"moldear” ou
deixar a madeira
Armazenamento / pelada \ R '
da madeira / pecas S Lixar as pegas

Fazer a cintura | |

Aplicar cola
Selante
Acabamento final Processo de T
Pintura e/ou — secagem da — —| Lixar as pegas
" : Selante
Envernizamento madeira

Ponto de Venda - Produto Final

Fonte: Elaboragao Propria (2021).

Salientamos que o arteséo Francisco realizou a demonstracao do processo, alguém
que tem o conhecimento profundo de todas as etapas da realizagdo das pecas, contudo,
h& um processo de especializacdo, no seio familiar, que dita um maior a vontade em
determinadas fases do processo.

11 ARMAZENAMENTO DA MADEIRA

Os troncos de madeira menores sao normalmente armazenados, arrumados e
trabalhados junto as instalacdes onde se localiza o torno mecénico, estando aparentemente
bem arrumados e acondicionados, apesar de se encontrarem em local descoberto. Ja os
troncos de madeira de maior volume (médio e grande porte) encontram-se acondicionados
na zona onde se “despe a madeira”, ou seja, onde a madeira é limpa (localizado numa parte

mais elevada e afastada). Salientamos que nesta fase o artefato que pode ser utilizado € a
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motosserra que permite cortar os troncos com comprimentos similares, assim como apara-
los de algum galho mais saliente. A fase de “moldear” (a seguinte) nunca se realiza com a

motosserra (Anexo V — 1).

21 RETIRAR A CASCA, “MOLDEAR” OU DEIXAR A MADEIRA “PELADA”

O processo de retirar a casca € denominado na giria artesanal como “moldear”,
“desnudar” ou “despir a madeira”. Essa é uma atividade fisica exigente e é realizada
manualmente por um artesdo do género masculino. Implica precisdo, experiéncia e pericia,
pois o corte tem de ser suficientemente profundo para retirar a casca, e suficientemente
superficial para ndo “magoar a madeira”, evitando desta forma o desperdicio de matéria-
prima e perda de tempo a reparar o dano. O artesdo cumpriu com o objetivo, apesar de
aparentemente, ndo ser a etapa que mais aprecia. Verificamos alguma experiéncia traduzida
no corte, contudo na destreza no manuseamento do machado foi um pouco limitada. De
acordo com Francisco, essa € uma tarefa especifica realizada por uma ou duas pessoas
que sao contratadas e recebem por producgéo (diaria). Assim, todos os troncos de madeira
séo limpos, ou seja, é-lhes retirada a casca (camada exterior).

Os troncos de pequeno e médio porte sdo assentes numa estrutura ristica (um
tronco suficientemente largo para dar estabilidade, mas nado estava fixo ao solo) com cerca
de 0,80 m a 1 m de altura. Essa estrutura, permite que o arteséo trabalhe a madeira de pg,
proporcionando-lhe maior estabilidade e conforto, comparativamente ao trabalho realizado
no solo, onde tem de estar curvado. Também lhe proporciona uma base sélida de laboracéo.

O “desnudar” dos troncos de maior dimenséao reveste-se de uma estratégia diferente.
Esses sao assentes diretamente no solo, colocando-os “de pé€”. Em termos de postura fisica
parece-nos ser mais desconfortavel, uma vez que o artesdo tem de estar mais curvado. O
“moldear” dos troncos é realizado em duas investidas: da parte superior até sensivelmente
ao meio com cortes que variam entre verticais e ligeiramente obliquos, virando o topo do
tronco para o chao, e desnudam a parte que falta descascar.

As madeiras depois de “moldeadas” apresentam normalmente um aspecto cilindrico
ou préximo desta forma (Anexo V — 2A).

31 FAZER A CINTURA

A comunidade de pildozeiros tem uma grande variedade de pecas para venda e
nem todas necessitam da realizagcdo desse procedimento. Mas as madeiras de grande
dimensao, que se destinam a realizacao do “pildo grande” ou “pildo gigante” necessitam
de um procedimento diferenciado, nomeadamente a realizagéo de um corte mais profundo
entre a base e a boca do pilédo, desbastando a madeira. A “cintura” é realizada mais
proxima da base e o corte € realizado ao redor do tronco de madeira, ja depois deste estar
“moldeado”. Este é igualmente um procedimento realizado a for¢ca de bragos com o recurso

ao machado.
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E um trabalho exigente fisicamente para o artesdo. Dada a dimenséo do objeto,
este é trabalhado com o tronco na horizontal, no solo e em cima das cascas retiradas
anteriormente, algo que serve de protetor e amortecedor quando séo disferidos os golpes
ou impactos com o machado. Em termos de postura fisica, parece mais desconfortavel
pois o artesdo tem de estar mais curvado. Em termos de minucia, essa fase ndo € téo
exigente apresentando um aspecto rudimentar, com algumas aparentes imperfeicbes que
serdo corrigidas no passo seguinte (tornear as pecgas) (Anexo V — 2B).

41 TORNEAR AS PECAS

Esse € o primeiro grande passo rumo ao acabamento. Como o nome sugere, as
madeiras depois de desnudadas sdo torneadas para obterem um aspecto uniforme e
simétrico, ou seja, seréo trabalhadas no torno mecéanico que utiliza um sistema de rotagéo.
Em cada um dos topos das madeiras “despidas” (de casca) € definido o centro e estas
marcas faréo parte do eixo onde a madeira ira sofrer a rotacdo. Ressaltamos que em cada
topo existem trés pontos de agarracao/fixacdo. A madeira, apos se iniciar a rotacdo sera
moldada, esculpida e cortada.

Para que isso aconteca séo utilizadas ferramentas manuais que através do atrito e
pressao proporcionam a forma desejada. O manuseamento das ferramentas manuais em
simultdneo com o torno, implicam da parte do arteséo forga, dominio e controle da arte de
fresar (desbaste da madeira) conferindo o aspecto final da peca (Figura 6). Essa atividade
de fresar, dependendo do tamanho do objeto que se pretende, pode demorar entre 15 e 30
minutos (nas pecas de maior dimensao). De acordo com o arteséo, a parte mais trabalhosa
€ a realizacéo da boca do piléo.

Figura 6. Pilao — Explicagéo.

Boca do
Pilda

Cintura

Fonte: Elaboragéo Prépria (2021).
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Em relacéo a realizagéo da “boca do pilao” esta € uma das partes mais complexas e
trabalhosas. E nessa altura que se define a grossura da boca, assim como a profundidade.
A técnica de entalhar a madeira ditara a qualidade do produto final.

Observamos que o tornear da madeira produz um residuo muito fino (“pé6 da
madeira”) que circula no ar podendo dispersar-se ao longo de varias dezenas de metros.
Face a grande quantidade de residuos acumulados, estes sdo depositados num local
especifico nas imediagdes do torno, que posteriormente sera vendido para uma usina que
o utiliza para a realizagdo de madeiras de aglomerados (“p6”, mais cola e resinas). E um

trabalho perigoso e exige especial atencéo (Anexo V — 3).

51 LIXAMENTO DAS PECAS

Essa é a segunda parte do acabamento. Aproveitando que a pe¢a ainda se encontra
no torno e em rotagéo, ela comecga a ser lixada (Figura 7), o que pode ser realizado
manualmente ou com o recurso a uma lixadeira elétrica. Nesse momento esbatem-se as

imperfeicbes mais acentuadas proporcionando um aspecto ainda mais uniforme.

Figura 7. Lixamento manual.

Fonte: Elaboragéo proépria (2021).

Apbs a pecga torneada e lixada, da-se um processo de verificagdo exaustiva na
procura de imperfeicdes mais profundas. Ao detecta-las, estas sao corrigidas com uma
mistura de cola com o “p6” da madeira (Figura 8).
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Figura 8. Imperfeicbes da madeira.

Fonte: Manoel Marcos (2012).

Depois da aplicagcdo da mistura e da secagem, a imperfeicdo assume um aspecto
denso e rugoso, necessitando de uma nova intervengéo da lixa manual nesse local para
uniformizar a superficie. Por outro lado, a mistura do “p6” com a cola permite adquirir um
aspecto (em termos de tonalidade) muito proximo da cor original do piléao.

No final da primeira fase de lixamento, as pecas que se obtém apresentam um
aspecto rustico, aspero e sem brilho. Este trabalho € realizado pelos homens, enquanto as
pecas sao trabalhadas no torno (Anexo V — 4).

61 APLICAR COLA OU SELANTE

Os préximos processos (aplicagdo de cola e o lixamento), que se alternam entre
si podem ter uma recorréncia variavel. Ha artesdos que aplicam apenas duas maos de
cola, outros aplicam trés. A cola substitui a funcdo do selante, sendo significativamente
mais barata. Assim, depois da primeira fase de lixamento, o arteséo passa uma abundante
camada de cola por toda a peg¢a, com um pincel. De acordo com o Francisco, esse é um
procedimento preventivo que visa reduzir o risco de rachaduras da madeira. A cola € um
produto que da resisténcia, previne o envelhecimento, fornece prote¢cdo e permite maior
durabilidade da madeira. As pecas devem estar algumas horas a secar e a absorver a cola.
Essa fungéo podera ser realizada tanto pelos homens como pelas mulheres (Anexo V —5).

71 LIXAMENTO DAS PECAS

Depois das pecas bem secas, sdo submetidas a um novo lixamento, desta vez ja
fora do torno. Esse processo pode ser manual ou mecanico (através de uma lixadeira), mas
com a utilizacdo de uma lixa com gréo mais fino para proporcionar um melhor acabamento.
O desempenho dessa fungdo € normalmente realizado pelas mulheres e eventualmente os
membros da familia mais novos ou menos experientes (Anexo V — 6).

Fases do processo

45



81 APLICAR COLA OU SELANTE

Em seguida, as pecas seréo submetidas novamente a aplicagéo de cola ou selante.
A segunda camada de cola (ou selante) funciona como um “tapa poros”, permitindo uma
melhor impermeabilizacdo, melhora a qualidade do acabamento e faz com que a madeira
ndo absorva tanta tinta e/ou verniz. Sem esse procedimento (“tapa poros”), as madeiras
poderiam necessitar de varias camadas de tinta e/ou verniz e ndo seria garantida a
uniformidade do acabamento final. Essa fase permite reduzir custos e otimizar o trabalho.
A aplicacéo é realizada com um pincel. Como referimos, dependendo das condi¢des da
madeira, os artesdos poderdo optar por aplicar ainda mais uma demao de cola (selante) e
o respectivo processo de lixamento.

Esse trabalho pode ser realizado por homens, mulheres e jovens, mas é
maioritariamente concretizado por mulheres e jovens (Anexo V — 7).

91 PROCESSO DE SECAGEM DA MADEIRA

Essa é fase menos trabalhosa e mais demorada. De acordo com o arteséo, as pec¢as
podem ficar a secar quase uma semana (entre dois a sete dias), motivo pelo qual uma peca
pode demorar cerca de 10 dias a ficar pronta. O processo de secagem realiza-se ao ar livre,
mas as madeiras (pegas trabalhadas), depois dos procedimentos anteriores, ndo devem
estar expostas ao Sol nem a chuva (Anexo V — 8).

10| ACABAMENTO FINAL

O acabamento final é realizado maioritariamente pelas mulheres. E um trabalho
de arte, de mindcia que requer experiéncia. Essa é a fungdo que antecede as bancas de
venda ao publico. E um processo rigoroso, meticuloso, demorado e exigente. Contempla
desenho, pintura e envernizamento. Algumas pecas sdo pintadas e posteriormente
envernizadas, outras sdo apenas envernizadas. Pode ainda ser realizado um processo
de pirografia, ou seja, realizar desenhos na madeira através de um ferro elétrico quente
que grava na madeira um aspecto queimado, seguido do envernizamento. Com o verniz é
fornecido um aspecto brilhante ou acetinado que valoriza o trabalho final. Os acabamentos
podem assumir diversas totalidades e a qualidade dos mesmos pode refletir-se no valor do
produto final (Anexo V —9).

11 1 PRODUTO FINAL

O produto final é exposto orgulhosamente nas bancas de venda. E € apresentado
uma grande quantidade e variedade de pecas (Anexo V — 10).
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EXPECTATIVAS E PERCEPCAO DOS PESQUISADORES

Por considerarmos a experiéncia dos pesquisadores singular, decidimos que seria
deveras relevante a partilha da sua experiéncia. O desafio colocado no seio do grupo foi
descrever de forma sucinta o que pensaram, o que sentiram, como agiram e interagiram, quais
as dificuldades no desenvolvimento desta pesquisa junto de uma comunidade de pratica.

Salientamos que por questdes logisticas apenas quatro dos sete elementos que
compdem esta equipa de pesquisa se deslocaram a comunidade de pratica.

Rosangela Veloso da Silva

Em uma viagem a cidade de Brejo a servigo da Universidade Estadual do Maranh&o
em 2019, me chamou atengao para o cenario ao longo da BR-222. Fiquei curiosa por conhecer
aquela arte, aquelas pessoas, aquela comunidade e aquela criatividade. Até a diversidade e
sequéncia de boxes me chamou a atencdo. Pensei! “Vou conhecer este lugar”.

Para concretizar um sonho, fui agraciada em cursar a Unidade Curricular de
Comunidade de Prética e Aprendizagem Situada, do Doutoramento em Educacgéo, o que
me oportunizou em estudar e participar de uma pesquisa académica neste Povoado.

N&o foi dificil realizar a pesquisa, pelo entusiasmo, satisfacdo e, companheirismo
dos colegas, haja vista o conhecimento teérico sob a superior orientagcdo do Professor
Doutor Jodo Filipe Matos, que possibilitou um momento impar em minha vida, como
pesquisadora e como professora.

Participar na pratica observando e fazendo registros por meio de fotos, videos e
entrevistas com a permissao consensual dos artesaos do Povoado, deixaram-me a vontade,
e muito bem recepcionada e acolhida pelos envolvidos nesta acdo. Dessa forma posso
afirmar que via nos olhos das artesés e dos arteséos a atengcdo em receber-nos, e também
em contar as suas historias pessoais e profissional da arte dos Pildes, e até um convite
para uma reuniao ampla com a comunidade no futuro, o que me fez sentir a felicidade deles
em mostrar-me a variedade e a riqueza das pecas que sdo produzidas. Também constatei
o envolvimento de cada familia, e o esmero em fazer bem, fazer melhor, fazer diferente
tendo em mente a melhor qualidade com as condigcbes que sdo proporcionadas, no que
diz respeito aos espacos e maquinarios simples, porém o mais importante foi conhecer o
valor cultural e tradicional, do nosso Brasil e da comunidade. A importancia para o meu
crescimento pessoal, profissional e académico.

Dentro do contexto da pesquisa, eu senti um certo desconforto em fazer entrevistas
académicas pela inexperiéncia, mas foi muito significativo, houve um revezamento por cada
um de nosso grupo, revelando uma grande entreajuda, e assim, de fato, pude observar
e sentir a realidade como se produz os pildes. Fiz rememoragdo de minha experiéncia,
quando os meus pais utilizavam pilées para pisar o milho e o arroz para fazer o cuscuz.
Utilizavam também a gamela (outro objeto de madeira-espécie de bacia oval) para fazer
farinhada, coalhada e buritizada.
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Reitero que conhecer a historia e a tradicdo da arte dos pildes foi muito valoroso
e significativo para mim, por reviver sob outro olhar de vida simples, honrosa com muita
sapiéncia, fez o diferencial que foi reconhecer o papel transformador provocado pela
educacao, tanto para artesdos, assim também como a minha enquanto profissional da
educacao.

Este trabalho no fundo é uma homenagem ao nosso Brasil, a diversidade,
multiculturalidade, a educacgédo e formagdo ou até as nossas memorias, que pretendemos
perpetuar em forma de livro. Certamente que existem outras formas de fazer, mas a
riqueza deste povoado vé-se na alegria, no brilho dos olhos, no bem acolher e receber, no
respeito do trato, e na confianga e orgulho dos produtos que vendem. Muito obrigada a uma

comunidade que nos ajudou a crescer.

Raimunda Nonata Reis Lobao

Relatar a minha percepcéo acerca da comunidade a beira da BR-222, que até entéo
s6 conhecia por fotos e pelas pecas fabricadas por eles foi impar, para que pudesse relatar
e conhecer como funcionava de verdade, pois precisavamos ter um primeiro contato.
Dessa forma, eu e a equipe acertamos, e la fomos nés, eu e a minha familia conhecer
Sao Jodo dos Pildes, para sentir como seria a recep¢do do nosso projeto. Dei muita sorte,
porque parei no primeiro box, que era justamente os responsaveis pela Associagdo, que
me receberam muito bem.

A parada foi longa, expliquei qual era a nossa intengéo, e que eramos uma equipe,
que no momento eu os representava. Detalhei sobre a Unidade Curricular Comunidade
de Pratica e Aprendizagem Situada, disciplina do Doutoramento em Educacéo, e que por
meio deste estudo iriamos desenvolver uma pesquisa de cunho académico no Povoado.
A visitacao foi além das minhas expectativas, conversamos e marquei logo o retorno
juntamente com a equipe.

Via nos olhos deles a satisfagdo em ouvir-me, o entusiasmo em mostrar-me as
pecas, fui conversando e aos poucos descobrindo quem era quem. Assim, observei que
na casa de seu José Orlando, todos os filhos tém 3.° grau: um filho & pedagogo; a filha é
formada em Letras; e a mais nova em Ciéncias Biolégicas, todos orgulhosos por serem
artesdos. Achei muito interessante. Prosseguindo as indagagodes, disseram que o boxe ao
lado era do sogro dele. Atualmente, a esposa de seu Orlando é a presidente da Associagédo
e também faz tapecaria com retalhos de malhas de algodéo.

Me despedi, marquei para retornar e segui visitando outros arteséos pildozeiros;
sempre bem recebida e continuei dialogando e contando qual era a intencdo, e assim,
conheci Josélia, Seu Nonato que € irmao do Seu Eloizio, que fazem parte do corpus da
pesquisa. Comprei algumas pecas nessa primeira, para mostrar a eles que realmente
valorizamos o trabalho deles. Fiquei muito feliz, ao sentir e ver que estava no rumo

certo, e ndo via a hora de me reunir com meus pares, para falar do sucesso do primeiro
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momento, e que o caminho estava aberto e que teriamos sucesso em nossa pesquisa. Tirei
algumas fotos, fiz um pequeno video para compartilhar em nosso proximo encontro. Tive
uma impressao muito saudavel, pois o envolvimento e unido familiar € o sucesso daquela
comunidade.

Edite Sampaio Sotero Leal

Desenvolver um trabalho académico no povoado de Sao Joao dos Pilées foi uma
das atividades mais significativas e prazerosas que realizei no ano de 2021. Sou uma
admiradora de todo o tipo de arte, embora ndo tenha muitos conhecimentos tedéricos.

O artesanato dos pildes do povoado de Sédo Jodo dos Pildes que tive a honra de
conhecer causou-me uma impressao bastante positiva, ndo so pela beleza da arte, pela
quantidade e variedade de pecas, mas porque por trds das pecas feitas ha uma histéria de
um povo trabalhador, honesto, responsavel e simples.

Foi possivel sentir que os artesdes tém orgulho da arte que produzem, e esse orgulho
transcende e contagia os que procuram conhecer os artesbes mais detalhadamente.
Para mim, ndo foi somente um trabalho de pesquisa, de observacéo, de entrevista, foi
um aprendizado de vida e de cultura que jamais vou esquecer. Ter conhecido a histéria
dos artesbes que entrevistamos, deu-me a sensagéo de como é importante trabalhar com
aquilo que amamos.

Fui muito bem recepcionada pelos artesdos ao chegar a comunidade, e isso
significou a aceitacdo daquele povo em falar da arte produzida e de todos os percalcos
vivenciados por eles no dia a dia. Para entrevista-los ndo houve dificuldade. A interagcéo dos
entrevistados e entrevistadores foi de cooperacado mutua e de respeito. Pareceu-me uma
conversa descontraida e reveladora.

Devo concluir dizendo que fizum trabalho de observagéo, de conversa e de entrevista
durante uma manha e tarde no povoado de S&o Joao dos Pildes sem dificuldades e isso foi

motivo de alegria para mim.

Hernando Henrique Batista Leite

Pesquisar a comunidade Sao Joao dos Pildes, por ser referéncia no Maranhéo,
em relacdo a fabricacdo de pildes e outras pecas de madeira, foi uma atividade muito
interessante e prazerosa, poder observar todas as etapas de fabricagcdo e comercializagao
nas margens da rodovia MA-230.

Fuibem recepcionado pela comunidade, que resultou na aceita¢do da participacéo da
pesquisa da arte produzida e reproduzida na regido. A entrevista ocorreu sem dificuldades,
com muita cooperacéo, respeito e descontragéo.
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Em suma, o que mais impactou positivamente foi a preservacédo da tradicdo dos
pildes, evidenciadas na beleza da arte e na criatividade da fabricacéo das pecas, feitas no
trabalho manual. Além disso, foi percebido nas entrevistas com artesaos, o orgulho de sua
arte e de perpetuar essa tradicéo entre as geragdes familiares.

Para concluir, devo afirmar que foi uma pesquisa valorosa, porque pesquisamos
sobre a fabricacdo de pildes das familias de artes@os na preservacao artistica do piléo,

para geracao de renda, com pensamento na produgéo sustentavel.
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CONCLUSAO

Gostariamos de destacar que o estudo pretendeu evidenciar a cultura e a arte de um
povo, no trabalhar e manusear da madeira, sendo o simbolo de uma regiéo.

Esta néo € a Unica verdade, é apenas uma versao da verdade. Queremos com isto
salientar que valorizamos as narrativas (o dizer — riqueza dos conteldos das entrevistas)
e a comunidade de pratica e aprendizagem situada (o saber fazer), podendo existir outras
formas de realizar, outras metodologias, outras técnicas que serdo igualmente validas
no artesanato pildozeiro. Até algumas imprecisbes de linguagem, de conteddo ou até
mesmo histdricas (ex. na opinidao dos entrevistados a comunidade ter entre 35 a 80 anos)
transmitem a riqueza e a diversidade da comunidade.

Uma parte significativa da comunidade vive do artesanato. S&o familias inteiras a
dedicar-se a esta arte, sendo uma fonte viavel de sustento familiar e cada familia gere o
seu negocio. Os ensinamentos sdo passados de geragdo em geragao.

O lema dessa comunidade podera passar por “cabega ocupada esta longe de
problemas e dos maus caminhos”. As narrativas revelam isso mesmo, todos os membros da
familia estdo envolvidos na atividade artesanal (seja na produgao direta das pecgas, seja na
venda ou distribui¢éo), e neste sentido ndo ha tempo para se dedicarem a comportamentos
ilicitos ou desviantes. Referem que a sua atividade é sinébnimo de trabalho e seguranca,
pois raramente sao visitados pelas autoridades devido a ilicitude dos comportamentos.

E igualmente a visdo dos “cabeca de familia” que os menores em idade devem
continuar os estudos, valorizar a cultura e apostar na aprendizagem, pois s6 desta forma
poder&o ter uma nova perspectiva de futuro.

Aproducgao artesanal apresenta uma modalidade mista e assente numa componente
mecanica e manual.

Os entrevistados reconhecem a importancia da Associacdo no ambito da formacao
e apoio a comunidade, e na valorizagéo da cultura Maranhense.

A gestdo ambiental é uma preocupacédo dos artesdos e do futuro das proximas
geragOes de pilaozeiros, contudo ha varios critérios a ponderar e dificeis de conciliar:
o desmatamento, a escassez da matéria-prima, a criacdo de emprego e a forma de
subsisténcia. Tendo em conta a escassez da matéria-prima, esta & aproveitada e
reaproveitada, gerando uma variedade de fontes de rendimento.

A populagdo tem orgulho na arte que produz, ligando muito do seu sucesso ao
trabalho arduo e a religiosidade.

Por meio da observacao participante no ambito de um estudo de caso constatou-se
que os artesaos Associados apresentavam, em algumas pecgas, melhores acabamentos,
provavelmente devido a atualizagdo formativa e/ou a utilizagdo de técnicas ou artefatos mais
recentes, contudo ndo podemos generalizar tal concluséo. Esta foi apenas a percep¢éo dos
pesquisadores.
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Como limitagdes do estudo, ha que realcar a crise sanitaria que impediu o contato
com a comunidade mais cedo e mais regular; num estudo desta natureza era importante
passar mais tempo junto da comunidade, para auscultar as artesés e os artesados, as suas
duvidas, as suas limitacdes e dificuldades, mas também as suas experiéncias, a riqueza
dos pormenores, a variedade de técnicas e métodos utilizados no desenvolvimento da
arte; a questdo dos audios também devera ser acautelada, especialmente quando os
artefatos elétricos estdo em utilizagao, pois dificultou a percepcéo de algumas narrativas;
inexperiéncia no campo das entrevistas.

Para finalizar, deixar uma palavra de profundo agradecimento ao Professor Doutor
Jodo Filipe Matos. O Professor e a sua Unidade Curricular de Aprendizagem Situada e
Comunidades de Pratica, da Universidade Lus6fona de Lisboa foram a “cola” e o elo de
ligacdo entre Portugal e Brasil. Uniu culturas, mas ndo s6. Uniu conhecimento cientifico,
cultural e social. Uniu formas e maneiras de pensar e refletir distintas. Colocou a educacgéao
a servigo da cultura, no &mbito da sua responsabilidade social. Conhecer e reconhecer a
cultura da fabricacdo de pildes como uma arte da histéria do Maranhao com utilidade e
relevancia publica.

Face a dificuldade em encontrar documentagéo que aludam a comunidade pildozeira,
pensamos que este humilde documento poderd de alguma forma ajudar a mitigar esta
lacuna. Por outro, esperamos que possa servir de trampolim para suscitar a curiosidade de
outros investigadores sobre os saberes da arte Maranhense.

Gostavamos de deixar uma palavra de profundo agradecimento ao Povoado de Sao
Jodo dos Pildes, personificado nas pessoas com quem contactamos.

Um Muito Obrigado.
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ANEXOS

ANEXO | - LOCALIZACAO DA “CAPITAL DE ARTESANATO DE PILAO”

Brasil Maranhao

Brejo Sao Joao dos Piloes

Fonte: Google Earth (2021).
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ANEXO Il - ROTEIRO DA ENTREVISTA

HISTORICO
1. Quantos anos tem a comunidade de pildozeiros?
. Qual a sua localizagao?
. Quantos artesaos fazem parte desta comunidade de pildozeiros?
. Ha um responsavel pela formacgédo de novos artesdos?
. Quantas familias estéo envolvidas na arte de fazer pildao?
. Qual a faixa etéaria dos participantes?
. Qual a escolaridade e estado civil dos artes@os envolvidos na arte pildozeira?

PRODUGCAO DAS PECAS

. Quem € o responsavel pela selecao dos modelos das pecas?

. Fazem outras pecas além dos pildes? Quais?

. Qual(ais) o(s) artefato(s) (maquinarios) que usam para fazer as pegas?
. Qual o tipo de madeira que usam?

. Como é feita a escolha da madeira?

. De onde tiram as madeiras?

7. Onde sédo confeccionadas as pegas? Local? Em suas casas? Quintal?

ORGANIZACAO E COMERCIALIZACAO
1. Fazem reuni6es para planejamento do trabalho?
. Tém uma associagcdo? CNPJ?
. Neste local ha muitas lojas, sdo dos proprios artesaos?
. Ou revendem aos lojistas?

N o o~ 0N

DO WN =

. Qual o quantitativo de pegas que produzem por semana?
. Quem é o responsavel por colocar pregos?
. As pegas sao vendidas somente nas lojas?
8. Como é distribuida a renda?
GESTAO AMBIENTAL
1. Existe alguma preocupacao com meio ambiente?
2. Ha replantio na area de onde € retirada a madeira?
3. Vocés mesmos fazem a retirada da madeira? Ou compram de alguém?

N o o~ 0N
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ANEXO Ill - ROTEIRO DE OBSERVACAO

Guiao de Observacao

Comunidade em Observacdo

Comunidade de Pilaozeiros, Povoado Sdo Joao dos Pilées, Brejos, Maranhao, Brasil

Tipo de Observacao
Participante

1. Observacao e entrevista

Morada/Local:

Data prevista de observacao/ entrevista:

Tempo de observacéo:

Tempo da entrevista se realizada separadamente da observacao:
Observadores:

2. Local de trabalho — caracteristicas

Insere-se no meio de um aglomerado populacional, ou é num sitio mais isolado;
O espaco, quantos acessos tem?
Houve alguma adaptacéo significativa da organizagéo do espaco devido a Pandemia;

Localizagdo do espacgo de trabalho: Espaco especifico com condigdes especificas; parece um
espaco adaptado; ao ar livre ou num armazém; quais as limitagbes de trabalho no Inverno e no
Verao; ha alguma época do ano mais dificil de trabalhar (ex. chuvas, vento, poélen...); qual a época
do ano mais produtiva e porqué;

Organizacédo do espacgo ou dos varios espagos: armazenamento da madeira; se é guardada ou
arrumada por dimensao; por material (varios tipos de madeira) ou simplesmente é depositada
num determinado local;

Realizar uma “Planta” e se possivel fotografar o espaco de varios angulos;

Nos varios espacos (ex. na planta) identificar: a atividade de cada membro; o nome (ficticio);
perceber se é uma atividade sequencial (se a peca de madeira sai do setor A e vai logo para o setor
B para ser trabalhada ou se a peca realizada é guardada num espaco e posteriormente vai para o
sector B);

Existe algum cuidado com a arrumacgéo ou decoragéo com o espacgo geral; com o espaco comum
(e.g. espaco partilhado por 2 ou mais colaboradores); com o espaco individual...

Guiao de Observacao (cont.)

Areas de trabalho comuns: Perceber a dimensao e a disposicao;

Quem pode aceder as areas de trabalho (tém atendimento ao publico, s6 os trabalhadores podem
aceder a area de trabalho ou ha excegdes para amigos, familiares, fornecedores ou investidores;

Espaco é de féacil acesso a todos? (e.g. cliente tem alguma dificuldade ou limitacdo motora,
visual...);

Onde realizam as refei¢cdes (vao a casa, comem no local de trabalho, ha um local especifico para
lanchar ou almogar; comem todos juntos num espago comum);

Ha algum espaco de convivio: se houver, o que existe nesse espaco;

Durante o trabalho ha pausas para a conversacao, para fumar, para lanchar;

Ha sinalizacao (e. g. proibido fumar; areas interditas por questdes de seguranga...);
Ha algum local reservado para fumar (por exemplo);

Ha algum cuidado com a limpeza depois do trabalho e quem realiza essa tarefa;

Salubridade do ambiente: luminosidade (luz natural/ luz elétrica/outra); local de trabalho esta
pintado ou esta em tijolo; se € uma pintura recente ou tem um aspecto mais descuidado; existe
agua potavel e esgotos; existe wc; zona envolvente é espago verde com arbustos ou casas;

Ha algum cuidado em limpar as areas envolventes devido ao risco de incéndio?

Tém algum plano de contingéncia se for necessario evacuar o espaco, por exemplo devido a um
incéndio?

Existem espacos formais bem delimitados ou n&o;
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3. Colaboradores/funcionarios

Quantos trabalhadores; quantos homens e mulheres; idades; estado civil; habilitagbes literarias;
hé& familiares a trabalhar (pai e filho; irmaos);

Ha uma especializagcao da funcédo ou todos sdo capazes de fazer as pecas;

Todos os colaboradores tém a mesma responsabilidade apesar de poderem desempenhar
funcdes diferentes;

Tém algum trabalhador com deficiéncia;

Percebe-se mais stresse (definir o que entendemos por stresse e qual ou quais os indicadores de
stresse) na atividade de alguns trabalhadores/ funcionarios/ colaboradores;

Guiao de Observacao (cont.)
Todos os colaboradores tém a mesma responsabilidade apesar de poderem desempenhar
funcdes diferentes;
Tém algum trabalhador com deficiéncia;

Percebe-se mais stresse (definir o que entendemos por stresse e qual ou quais os indicadores de
stresse) na atividade de alguns trabalhadores/ funcionarios/ colaboradores;

Ha algum uniforme (se sim fotografar);

Movimentos e expressdes corporais e expressoes faciais (esta ja € uma area de anélise ou pré - andlise);
Forma de agir (esta ja € uma area de analise ou pré - andlise);

Trabalhadores séo assiduos;

Ganham a peca ou ganham uma renda mensal;

4. Interacédo entre sujeitos

Liderancas expressas e ocultas (definir na metodologia o que sé&o indicadores de lideranga
expressa e oculta);

Segregacao (definir na metodologia que acdes poderiam ser entendidas como indicadores de
segregacao);

Ha partilha de conhecimento; quando e como se percebe essa partilha;

Quais sao os momentos de interagé@o durante o trabalho;

O trabalho de uns depende do trabalho de outros. Se alguém faltar o trabalho realiza-se na
mesma;

E sequencial;

Colaboracéo (trabalho individual);

Relacbdes (tensdes, relacdes afetivas/pessoais, cumplicidade...);
Ha evidéncias de cumplicidade entre os membros;

Ha uma hierarquia (formal ou informal);

Ha convivio ap6s o horario de trabalho;

5. Artefatos - Maquinas, ferramentas, material e seguranca

Que maquinas e ferramentas existem em determinado setor e para que servem (se possivel
fotografar);

Magquinas e ferramentas que existem estéo de origem ou foram adaptadas para determinada funcéo;
Ha magquinas ou ferramentas que s6 podem ser manobradas por determinado colaborador;

Ha maquinas ou ferramentas que necessitam de formacéao;

Que maquinas necessitariam para dar um novo rumo a arte pilaozeiro;

Guiao de Observacao (cont.)

Qual o valor das maquinas ou ferramentas para dar esse novo impulso;
Tém formacéao para reparar as maquinas quando as mesmas avariam;
Que cuidados tém com o material inflamavel (e.g. vernizes...);

Ha dispositivos de seguranca para trabalhar com as maquinas e ferramentas (capacetes; luvas,
6culos; mascara devido a inalagdo de poeiras; caneleiras);

Sao rigorosos a utilizar estes dispositivos de seguranca;
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6. Rotinas e hordrios de funcionamento
* Aque horas comecam a trabalhar e a que horas acabam;

+ Todos trabalham no mesmo horario (todos tém de cumprir o mesmo horario? Ha diferenciagéo
de horarios);

+ Ha atendimento ao publico;
+  Chegam e saem juntos do trabalho;
» Moram préximo do local de trabalho;
+ Ha alguma adaptacgéao de horarios (e.g. na altura de muito calor comegarem mais cedo e sairem
mais cedo; ou no inverno comecarem a laborar mais tarde devido a falta de luz natural);
7. Linguagem
* Qual a linguagem utilizada;
+ Estilo de linguagem (formal, informal, expressoes préprias);
+ Expressoes ou léxico especifico ligado a funcao;

- Expressoes especificas quando se dirigem aos colegas de trabalho; aos clientes; aos superiores
ou encarregado; aos colegas de trabalho mais velhos e mais novos;

+ O tom em que se dirigem aos colegas (mais novos e mais velhos), publico, superior;
+ Linguagem ligada a religiosidade e espiritualidade;
8. Produto final
+ Variedade das pecgas produzidas;
+ Ha mistura de materiais (ferro e madeira);
+ Quais as pecas mais vendidas;

Guiao de Observacao (cont.)

+ As pecas sao produzidas por encomenda ou produzem porque sabem que vao conseguir vender;

+ Onde é vendido o produto final;

+ E vendido por quem;

+ Negociacéo do produto;

+ Ha receptividade para aceitar sugestdes para a produgéo de novas pecas;
9. Sustentabilidade

+ Ha algum cuidado na compra das madeiras;

+  Que tipo de madeiras séo adquiridas;

- O vendedor da matéria-prima respeita as politicas de reflorestacao;

+ Reaproveitamento das sobras;

+ O que é feito a serradura;

10. Apontamentos sobre os dados a recolher
* Que tarefas desempenham com maior frequéncia cada membro;

+ Que tarefas assumem maior importancia do ponto de vista dos participantes (identificar quais os
indicadores de tarefas de maior importancia);

+ Que pessoas mais se evidenciam e de que forma (pelo trabalho, pela extroversao, pela lideranca,
pela criatividade, pela religiosidade...);

+ Quais sdo os niveis de participacéo entre os membros (fazer a distingao entre participagéo e agao)
— participacdo por exemplo temos a oralidade; mas a agdo também é uma forma de participagcdo —
a identificacdo da participagéo e agéo ja contém algum elemento de analise;
NOTAS
+ Deve-se registar a percepgéo do(s) observador(es);

+ As questbes também podem ser feitas durante a observacao, ndo necessitam de ser realizadas
a uma Unica pessoa;

+ Selecionar quais os melhores informantes (conhecimento e disponibilidade);
+ Aentrevista € um complemento da descrigéo analitica da pratica;
« Ter atencéo se as limitagdes — Covid implicam com a pratica da atividade;
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ANEXO IV - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, aceito
participar de livre vontade no estudo denominado “Comunidade de Préatica de Artesaos Pildozeiro do
Povoado Sao Joédo dos Pildes na Cidade de Brejo, Maranhéo, Brasil”, no @mbito da Unidade Curricular
Aprendizagem Situada e Comunidades de Pratica, da autoria da equipa de investigadores Rosangela
Silva, Raimunda Lob&o, Mary Rodrigues, Edite Leal, Hernando Leite, Marinalva Lima e Paulo
Silvestre do Instituto de Educacédo da Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacao e Administracao da
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa, Portugal. O estudo ser& orientado
pelo Professor Doutor Jo&o Filipe Matos.
O objetivo do estudo € investigar a arte do Pilao, a cultura, as praticas, os costumes, as aprendizagens
e a linguagem, situando a pratica, o dominio, a aprendizagem e a comunidade, no tempo, no espago
e no contexto.
Na qualidade de entrevistado(a), e membro da comunidade autorizo que este procedimento seja
gravado, autorizando a recolha de som e imagem. Em qualquer momento poderei contactar ou
consultar o(s) responsavel(eis) pela investigacéo através do telefone n.° ou
correio eletrénico .
A participagé@o no estudo é voluntaria, podendo desistir a qualquer momento, sem que essa deciséo
se reflita em qualquer prejuizo.
Toda a informacéo obtida é confidencial e a minha identidade nédo sera revelada em qualquer relatério
ou publicacédo, ou a qualquer pessoa nao relacionada diretamente com este estudo, a menos que eu
0 autorize por escrito.
Ao participar na investigagao estarei a contribuir para o desenvolvimento da arte do Pilao, assim como
na divulgagéo da comunidade e regido. A participacéo € livre e nédo implica qualquer remuneracéao.
As informacoes fornecidas estao submetidas as normas éticas destinadas a investigagcao envolvendo
seres humanos.
A colaboracéo se fara de forma anbnima, através da participacdo enquanto elemento de uma
comunidade que labora na arte do Pildo e/ou na qualidade de entrevistado(a).
Atesto que recebi de uma cépia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
Povoado Séo Joéo dos Pildes na Cidade de Brejo, MA, Brasil _____de de 2021

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) Investigador(a):

ANEXO V — PROCESSO GERAL DO DESENVOLVIMENTO DA ARTE PILAO

Armazena-
1 mento da
madeira
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Tirar a
casca e
“moldear”
ou deixar
pelada (ma-
nualmente)

2A

Fazer a
cintura ma-
nualmente

Tornear as
pecas

Anexos

63



Lixar as
pecas
Cola/

Selante
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Lixar as

pecas

Cola/
Selante

N~
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Processo
de
secagem

Acabamen-
to Pintura e
Envernizar

Desenhar

Pirografar

Envernizar

Fonte: Manuel Marcos, 2012.
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10

Ponto de

venda —

Produto
final

O Pilao

10

Ponto de

venda —

Produto
final

Téabua de cortar carne em forma de peixe
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10

Ponto de

venda —

Produto
fina

Farinheiro
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10

Ponto de

venda —

Produto
final

Bandeja de madeira de colocar fritos e bandeja redonda de madeira

Tabua de cortar carne

Tampas de farinheiro
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Catolica do Rio de Janeiro-RJ; Mestre em Letras pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
Doutoranda em Educagéo pela Universidade Lus6fona,
Lisboa, Portugal. Professora Assistente da Universidade
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experiéncia como professora area de Letras/Lingua
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Textual, Fonética e Fonologia da Lingua Portuguesa,
Semantica da Lingua Portuguesa, Morfossintaxe
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Letras. Professora Mag. IV de Lingua Portuguesa/SEDUC-MA.
http://lattes.cnpq.br/3590637265881496

MARY JOICE PARANAGUA RIOS RODRIGUES - Graduada em Letras/Portugués/
' Inglés pela Universidade Federal do Maranhéo,
Especialista em Metodologia do Ensino Superior
pela Universidade Estadual do Maranh&o, Mestre
em Ciéncias da Literatura pela Universidade
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Ciéncias da Educacdo pela Luso6fonal/Lisboa.
Professora Assistente IV da Universidade Estadual
do Maranh&o (Uema) ha 25 anos com experiéncia
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Curso de Ciéncias Biologica, da Universidade Estadual
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