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APRESENTACAO

Caros leitores;

A coletanea Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade
reune quatro estudos que exploram, sob diferentes perspectivas, a intrinseca
relacdo entre memodria, cultura e identidade. Cada capitulo aborda uma
expressdo humana singular — histéria oral, religiosidade, danca e literatura —,
demonstrando como essas manifestagdes sdo fundamentais para a compreenséo
do passado, a transformacdo do presente e a construcdo de futuros mais
inclusivos e tolerantes.

No primeiro capitulo, “Histéria Oral e Memoéria: Intersecoes e
Aplicacoes Contemporaneas”, a historia oral é apresentada como uma
metodologia essencial para a preservacao da memoria. Através do processo de
recordagcdo, mediado pela linguagem e transformado em documento histérico,
a histéria oral atua como um instrumento contra o esquecimento. Ela permite
a reconstrugdo do passado a partir do presente, ativando redes de memorias
que muitas vezes estdo ocultas até mesmo para os proprios entrevistados.
Este capitulo destaca a importancia dessa abordagem para a valorizagéo de
narrativas individuais e coletivas, contribuindo para a preservacéo de histérias
que poderiam ser perdidas.

O segundo capitulo, “Orixas, Caboclos, Minkisi — Artefatos Encantados
e o Som da Religiosidade de Matriz Africana, Elo entre o Terreno e o
Divino”, explora a exposicao “Ecoar”, que retne instrumentos e representacbes
do candomblé de Angola, produzidos pelo Grupo Ubuntu. A analise destaca a
intersecéo entre arte e religido, enfatizando o poder simbdlico e transformador
dos objetos religiosos. Esses artefatos transcendem sua materialidade, tocando
tanto o corpo quanto a alma de devotos e visitantes. A exposicao € vista como
um meio de promover o dialogo intercultural e a tolerancia religiosa, reforcando
a importancia da cultura africana na construcao de identidades e experiéncias
estéticas e religiosas.

No terceiro capitulo, “A Danca na Associacdo Bloco Carnavalesco
llé Aiyé: Encantamento, Cultura, Educacdo e Autoafirmacao”, a danca é
analisada como uma manifestagéo cultural interdisciplinar que desempenha um
papel fundamental na formacgéo identitaria, cultural e educacional no 1€ Aiyé, o
primeiro bloco afro de Salvador. A pesquisa destaca como a dancga incorpora
tematicas educacionais e de luta antirracista, servindo como um veiculo para a
afirmacéo de identidades e culturas negras. A danca, portanto, ndo € apenas uma
expressao artistica, mas também uma ferramenta de resisténcia e transformacao
social.
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Por fim, o quarto capitulo, “Loucura, Morte, Vinganca e Justica em Os
de Macatuba: Vestigios Hamletianos no Conto ‘Por uma Quartinha com Agua
Serenada’, de Tarcisio Gurgel”, analisa o conto de Gurgel a luz de elementos
hamletianos, como loucura, morte, vinganca e justica. A obra, ambientada na
cidade ficticia de Macatuba, explora a violéncia, a religiosidade e a cultura popular,
estabelecendo didlogos com a tradicéo literaria shakespeariana. O estudo busca
identificar e interpretar esses vestigios, avaliando a originalidade e relevancia da
proposta estética e ética de Gurgel, contribuindo para o reconhecimento de sua
obra no cenario literario brasileiro e universal.

Em conjunto, esses capitulos oferecem uma visdo multifacetada de como
a memoria, a cultura e a identidade se entrelagam em diferentes expressoes
humanas. Cada estudo, com sua abordagem Unica, contribui para um
entendimento mais profundo de como essas dimensdes sdo essenciais para a
construgdo de sociedades mais justas, inclusivas e culturalmente ricas.

Esta coleténea €, portanto, uma celebragéo da diversidade humana e um
convite a reflexdo sobre o poder transformador da memoria, da cultura e da
identidade em nossas vidas.

Boa leitura a todos!

Fabiano Eloy Atilio Batista
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CAPITULO 1

HISTORIA ORAL E MEMORIA: INTERSECCOES E
APLICACOES CONTEMPORANEAS

Data de submissdo: 05/02/2025

Placido Oliveira Mendes

Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia

Vitéria da Conquista — Bahia
http://lattes.cnpq.br/5463391500618681

Felipe Eduardo Ferreira Marta
Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia

Vitéria da Conquista — Bahia
http://lattes.cnpq.br/6116223353042882

RESUMO: O presente estudo objetiva
situar a historia oral enquanto instrumento
metodologico de pesquisa e preservagéo
da memoéria. Dotada de consistente
conjunto de procedimentos particularmente
técnicos, ndo deve ser confundida com
outras formas de captacdo do pensamento
humano. Seu processo consiste em
provocar, no entrevistado, o esforco da
recordacéo, onde a memédria é externada
através da linguagem, capturada pelas
ferramentas tecnologicas e convertida a
linguagem escrita e audiovisual, tornando-
se documento historico representativo de
uma abordagem do passado feita no tempo
presente. Cada uma das trés categorias de
historia oral é capaz de evocar diferentes

Data de aceite: 05/02/2025

aspectos e contextos da memoéria, onde a
localizacdo dos devidos quadros temporais
possibilita a ativacdo de uma verdadeira
rede de memorias, muitas vezes ignorada
pelo proprio entrevistado. Dessa forma,
constitui-se, a historia oral, importante
instrumento de combate ao esquecimento
ou de justificacdo de determinados
esquecimentos.
PALAVRAS-CHAVE:
oral. Entrevista.
coletiva.

Histoéria
Memobria

Memobria.
Fonte oral.

ORAL HISTORY AND MEMORY:
INTERSECTIONS AND
CONTEMPORARY APPLICATIONS

ABSTRACT: This study aims to position oral
history as a methodological tool for research
and memory preservation. Equipped with
a consistent set of particularly technical
procedures, it should not be confused with
other forms of capturing human thought.
Its process consists of provoking, in the
interviewee, the effort of recollection,
where memory is externalized through
language, captured by technological tools,
and converted into written and audiovisual
language, becoming a historical document
representative of an approach to the past

Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade
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made in the present time. Each of the three categories of oral history is capable of evoking
different aspects and contexts of memory, where the location of the appropriate temporal
frames enables the activation of a true network of memories, often ignored by the interviewee
themselves. Thus, oral history becomes an important tool in the fight against forgetting or in
the justification of certain forgettings.

KEYWORDS: Memory. Oral history. Interview. Oral source. Collective memory.

11 INTRODUGAO

O debate sobre a memdéria e seus infinitos subtemas pode render intensas
discussdes, sobretudo por seu carater interdisciplinar: possivelmente, partindo-se do
senso comum, o angulo dos historiadores seja 0 mais lembrado por uns, em concorréncia,
talvez, com o angulo da psicologia ou psiquiatria. Ha, ainda, o ponto de vista da sociologia
e da antropologia sendo, este grande leque, expansivel e alcancavel até mesmo por
ciéncias “improvaveis”, como as exatas e biolégicas, o que se demonstra, por exemplo,
pela natureza do Programa de Pés-Graduacdo em Memodria: Linguagem e Sociedade da
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, que aceita, em sua comunidade discente,
graduados em qualquer area. Assim, forma-se, dentro de qualquer campo, pesquisadores
da memodria, ainda que, inevitavelmente, seja necessario recorrer aos grandes pensadores
das ciéncias sociais. Um decisivo lugar-comum a muitos desses pesquisadores é o0 campo
da histéria oral.

Relativamente recente (considerando-se o passar do “longo século XX” e ao cada
vez mais proximo centenario da Il Guerra Mundial), a pratica da historia oral ja nasceu
envolta em uma espessa nuvem de controvérsias, geralmente relacionadas a sua (ndo)
confiabilidade e aos ainda insistentes apegos ao positivismo histérico, refletindo, também,
interesses politicos e relagdes de poder: a historia oral fora classificada por muitos como
“historia vinda de baixo”, “historia dos silenciados”, “dos que passaram por traumas” e “dos
esquecidos/ignorados pela historia oficial (ou macro-histéria)”. A histéria oral documenta
relatos que ndo necessariamente guardam fidelidade com a histéria factual verificavel,
consistentemente atingida pelo grupo de historiadores participantes da usualmente
denominada Escola dos Annales’.

Adentrando ao debate da memoria, verifica-se semelhante carga de desconfianca,
uma vez que esta, por caminhar num universo consideravelmente subjetivo, faciimente
inspira negativas: quando se espera por dados concretos, verificaveis através de
documentacdo usualmente considerada como confiavel (certiddes, registros em video,
testamentos, diarios, etc.), a memoéria individual parece nao inspirar credibilidade. O
mesmo pode-se dizer sobre a memoria “construida” com o objetivo de se tornar oficial, a
exemplo da “memoéria nacional”, fruto de decisdes entre poderosos para firmar ou enterrar

1 Peter Burke, em seu A Escola dos Annales: 1929-1989, atenta para o fato de o ilustre grupo de autores da revista fran-
cesa Annales nao formar, propriamente, uma escola, mas que tal denominagéo acabou sendo adotada para delimita-los
de acordo com seus elementos em comum.

Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade Capitulo 1



conceitos importantes no complexo jogo de poder, inspirando, ainda que silenciosamente,
a desconfianca. Aqui temos, ainda, contato direto com outro conceito intimamente atrelado
ao nosso objeto, o de esquecimento, tdo complexo quando amplo, passivel das mais
diversas abordagens.

Deve-se ter em mente, ao se abordar a memoéria e a historia oral, a necessidade
de uma mudanca de foco em relagdo a busca do passado através da historiografia
tradicional. Um dos fatores que, possivelmente, contribuam para tal desentendimento é
o fato de, ndo raro, a histéria oral servir, por falta de documentagéo escrita, sobretudo
em pesquisas relacionadas a contextos locais (micro-historia), como substituta enquanto
fonte, o que nem sempre é considerado suficientemente aceitavel ou crivel. Sdo resquicios
do positivismo historiografico atuando contrariamente a descoberta e preservagéo de rica
gama de informagodes, que deve ser tratada de forma especifica: a memoéria, documentada
através da historia oral, ndo deve (exceto em situagdes de analise da mentalidade de uma
época acerca de uma terceira) ser vista como fonte histérica stricto sensu, mas como uma
retratacdo do passado realizada no presente, e de acordo com todo o contexto atual.

Ap6s esta abordagem inicial, torna-se possivel adentrar ao universo da(s)
memoria(s), que pode(m) significar uma representacao mais fiel da verdadeira mentalidade
humana e suas relagdes com o ambiente que os textos oficiais. O pesquisador cuidadoso
sabera, em sua busca por informacgdes acerca de determinado grupo em determinado local
e tempo, utilizar-se, para alcancar seu objetivo, tanto das fontes documentais quanto da
memoria coletiva, tornada documento escrito através dos procedimentos metodologicos da
historia oral, abordados de forma mais detalhada nas paginas a seguir.

21 ATECNICA DA HISTORIA ORAL

José Carlos Sebe B. Meihy e Fabiola Holanda, em seu pequeno manual sobre
histéria oral, tratam, logo de inicio, de diferenciar histéria oral de fonte oral, sendo, esta,
mais ampla, compreendendo as mais diversas formas de manifestagbes orais humanas, e
delimitando aquela em uma forma estrita, dotada ndo apenas da inten¢do do pesquisador
em documentar, mas de toda uma metodologia e instrumentalizacéo:

Historia oral € um conjunto de procedimentos que se inicia com a elaboracao
de um projeto e que continua com o estabelecimento de um grupo de
pessoas a serem entrevistadas. O projeto prevé: planejamento da condugao
das gravacdes com definicao de locais, tempo de duracédo e demais fatores
ambientais; transcricdo e estabelecimento de textos; conferéncia do produto
escrito; autorizacado para o0 uso; arquivamento e, sempre que possivel, a
publicacdo dos resultados que devem, em primeiro lugar, voltar ao grupo que
gerou as entrevistas. (MEIHY; HOLANDA, 2019, p. 15)

Obtém-se, através desta conceituagdo, uma clara delimitagdo acerca do tema

historia oral, realizado através de entrevistas, mas n&o significando, assim, que qualquer
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entrevista constitua etapa de histéria oral: trata-se de atividades ligadas intimamente ao
objetivo de pesquisa e, portanto, demandando o uso da metodologia cientifica adequada,
iniciando-se pelo projeto, explicitando os objetivos, justificativa, problema, cronograma e
demais elementos. A histéria oral existe para se conhecer as mentalidades norteadoras de
determinado grupo, e sua escolha depende de fatores diversos que podem partir tanto da ja
citada falta de outras fontes de documentacgao, quanto pela visdo sob um outro “4ngulo” de
determinado tema ligado a esse grupo, ndo detectavel através da historiografia majoritaria.
Tratando-se de elementos técnicos, os autores associam, necessariamente, a histoéria oral
ao uso de tecnologias eletronicas, em especial os gravadores, uma vez que a entrevista
em si ndo encerra o trabalho: a transcricdo, importante etapa na produgéo deste contetdo,
engloba suas proprias etapas, iniciando-se pela transcricao ipsis litteris do contetudo gravado,
incluindo, até mesmo informacgdes adicionais, como ruidos e intervengdes externas, desde
que com importancia suficiente para adentrar ao contexto da entrevista. A segunda etapa
objetiva tornar mais fluido o texto, eliminando repeticdes, vicios de linguagem, trechos
intteis e demais elementos, a fim de tornar o documento escrito mais “palatavel”, uma
vez que, ao se alterar a forma de linguagem (neste caso, da falada a escrita), torna-se
adequada a devida adaptacgdo, a fim de ndo comprometer a capacidade de assimilagédo
do leitor. Uma terceira e Ultima etapa € defendida pelos autores, como a conversao do
texto em uma narrativa contada pelo proprio entrevistado, eliminando-se, até mesmo, as
perguntas, o que consideramos opcional e dependente do tipo de apresentacao textual que
se pretende publicar.

Faz-se necessario, ainda, abordar a questédo ética: a transparéncia procedimental
€ um elemento fundamental ao método da historia oral: o pesquisador deve demonstrar
claramente ao entrevistado os seus objetivos e torna-lo ndo apenas mero fornecedor de
informacgdes, mas um presente colaborador, ciente de que suas historias serdo publicadas
(n&o necessariamente apenas sob a forma escrita) e disponibilizadas a outros pesquisadores
e ao publico. Para isso, o pesquisador revisita o entrevistado em etapas pré-definidas,
como as de transcricdo e publicacéo, tornando-o ciente do conteudo gerado a partir da
entrevista. Assim, ao se pesquisar o intimo e oculto de cada grupo, este deve, também,
tornar-se consumidor do produto que ajudou a gerar. O retorno ao grupo de origem é uma
das maximas da histéria oral, sob pena de desvio de uma das suas finalidades elementares:
a conservagao e documentac¢do da memoria e a negagao ao esquecimento, que trataremos
adiante.

Acerca da publicagdo, etapa final de todo o processo envolvendo a histéria
oral, pensa-se, a principio, na disponibilizagdo do texto escrito em suas diversas
categorias mas, atualmente, apds a grande revolugéo tecnoldgica iniciada p6s-1l Guerra
Mundial e intensificada ao final do século passado, vislumbra-se facilmente o uso do
material armazenado em variados formatos. O proprio audio necessariamente deve,

necessariamente, recolher-se em um arquivo publico ou privado, mas pode conhecer o
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mundo através da midia podcast, plataformas de streaming ou mesmo o radio convencional.
Com a popularizagéo e desenvolvimento dos smartphones, a gravagao em video tornou-se
um atrativo e facilitado recurso, capaz de ampliar a gama de informacdes ja colhidas pelo
texto escrito, ao registrar expressdes faciais e demais entonacdes de voz presentes no
audio, tornando ainda mais rica a experiéncia de se consumir o resultado da pesquisa em
historia oral.

Durante a pandemia de 2020, a necessidade normalizou o uso das plataformas de
videoconferéncia on-line, possibilitando, ao pesquisador, a realiza¢ao de entrevistas onde a
localizagao fisica dos sujeitos abandona o papel de dificultadora. Assim, o uso do material
colhido em seus trés formatos elementares (escrita, audio e video) amplia horizontes e
consolida a histéria oral como importante instrumento de preservagédo da memodria.

Ainda sobre a questédo técnico-metodoldgica da histéria oral, convencionou-se a
sua subdivisdo em trés categorias, de acordo com os objetivos da pesquisa, conduzindo a
pesquisa a lugares distintos, ainda que se utilizando o0 mesmo grupo de entrevistados. S&o
elas: 1) Historia oral de vida; 2) Historia oral tematica e 3) Tradigéo oral. Nesta tltima obtém-
se um retrato das memodrias coletivas de determinados grupos acerca de temas passados
de geracdo a geragédo de forma espontanea, geralmente envolvendo o mito e costumes
antigos, presentes até os tempos atuais. Aqui, distancia-se de forma mais contundente da
precisao temporal, ainda que encontrando explicagdes acerca da propria histéria do grupo;
Jé a historia oral temética trata de testemunhos. O entrevistador apresenta o tema e, a partir
dele, insere o entrevistado de forma “centripeta”, descartando e contornando tematicas
definidas como “desinteressantes” a abordagem, adquirindo, inclusive, em muitos casos, o
carater de questionario. A histéria oral de vida, toma o rumo inverso: parte-se do universo
escolhido pelo entrevistado, de forma “centrifuga”, onde o foco é a sua prépria trajetoria,
significando abranger ou ndo o tema almejado pelo pesquisador. Entretanto, ha, aqui, a
vantagem de se tracar uma rica genealogia da relagdo entre o entrevistado e qualquer
dos temas em que toque, mostrando-se, ndo raro, como uma experiéncia de entrevista
mais longa que a historia oral tematica, muitas vezes demandando entrevistas extras, mas
consideravelmente mais completa.

Percebe-se, entao ser, a histéria oral, um conjunto de procedimentos estritamente
técnicos com objetivo de documentagéo através da manifestagdo da memoria expressa
no momento da entrevista, sob a forma da linguagem falada, eliminando, suficientemente,
qualguer movimento no sentido de se confundir, por exemplo, mera entrevista ou
depoimento gravado com o instituto aqui abordado. A histéria oral € um dos principais
instrumentos académicos para o “combate” ao risco do esquecimento, uma vez que atua
com objetivos claros e pré-definidos, seguindo uma metodologia robusta, cuidadosa e séria,
facilmente perceptivel quando abordada adequadamente, livre dos antigos preconceitos
historiogréaficos ja ndo admissiveis em pleno século XXI:
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O renascimento da histéria oral nos anos 70, na Gra-Bretanha e na Australia, foi
profundamente influenciado pelas criticas dos historiadores documentalistas
tradicionais. O principal alvo dessas criticas era a memdéria nao ser confiavel
como fonte histérica, porque era distorcida pela deterioracéo fisica e pela
nostalgia da velhice, por preconceitos do entrevistador e do entrevistado e
pela influéncia de versbes coletivas e retrospectivas do passado. Por tras
dessas criticas estava a preocupacéo de que a democratizacao do oficio de
historiador fosse facilitada pelos grupos de histéria oral, além do menosprezo
pela aparente discriminacdo da histéria oral em favor das mulheres, dos
trabalhadores e das comunidades minoritarias. (THOMSON in: FERREIRA,;
AMADO, 2006, p. 66)

A historia oral, entretanto, ndo constitui uma ciéncia independente, mas revela-
se fundamental instrumento metodolégico a servico das ciéncias interessadas a(s)
problemética(s) da memoéria. Muitas vezes sua importancia mostra-se tamanha a ponto
de haver automaticas associagdes, como memoria e historia oral ou histéria da memoria e

historia oral. Passemos, entdo, da parte técnica a relacao subjetiva entre essas tematicas.

31 HISTORIA ORAL E MEMORIA

Durante a nossa pesquisa sobre a cena do rock independente em Vitéria da
Conquista-BA (MENDES, 2022), antes da realizagdo das gravacdes, ouvimos, em uma
consideravel quantidade de vezes, ao longo das quatorze entrevistas executadas, frases
neste sentido: “minha memoria ndo € boa. Nao sei se poderei ajudar muito”. A (boa)
intencdo em colaborar logo demonstrava seu primeiro aspecto “negativo” (apesar de nao
ser exatamente este o termo adequado) e, ao mesmo tempo, interessante: a incerteza
acerca de fatos ocorridos em tempos remotos por trazerem, os entrevistados, a ideia
conceitual da memoria apenas em seu aspecto fisiologico: o do simples “acessar”de dados
armazenados no cérebro, objeto da neurologia. Entretanto, os resultados dos trabalhos
mostraram um interessante (e contraditorio) quadro: essas pessoas entregaram historias
complexas, ricas e longas, fornecendo material mais que suficiente para a formacéo e
demonstracdo das “redes” propostas por Meihy e Holanda, onde um grupo de pessoas
com caracteristicas em comum, inseridas em grupos maiores e mais generalistas (“coldnia”
e “comunidade de destino”) evocam memoérias em comum, oferecendo, até mesmo, a
seguranca factual verificavel. Isto se fez possivel através da escolha da historia oral de
vida como tipo adequado. O entrevistado era abordado, inicialmente, com perguntas sobre
sua data e local de nascimento e fatos marcantes da infancia, para, entdo, avancar ao
tempo cronolégico de acordo com as préprias escolhas. As memérias, interligadas, surgiam
através de “gatilhos”, representados por Halbwachs como quadros temporais:

Quando nos lembramos de uma viagem, mesmo nao nos lembrando da
data exata, ha entretanto todo um quadro de dados temporais aos quais
essa lembranca esta de qualquer maneira relacionada: foi antes ou depois
da guerra, eu era crianca, jovem, ou homem feito, na pujanca da idade;
eu estava com tal amigo que era mais ou menos velho; em que estacao
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estdvamos; eu preparava tal trabalho; aconteceu tal coisa. E gracas a uma
série de reflexdes desse género que com muita frequéncia uma lembranca
toma corpo e se completa. Se subsiste, entretanto, uma incerteza sobre o
periodo onde o acontecimento teve lugar, pelo menos ndo se trata daqueles
outros periodos em que se situam outras lembrancas: € ainda uma maneira
de localiza-lo. [...] Entdo, € menos o tempo do que o quadro espacial [...] que
intervém principalmente. Mas, se se trata de um acontecimento de minha vida
familiar, de minha vida profissional, ou que aconteceu em um dos grupos aos
quais meu pensamento se reporta com maior frequéncia, sera talvez o quadro
temporal que me ajudara melhor a dele me lembrar. (HALBWACHS, 1990, p.
101)

Assim, percebe-se claramente o potencial pratico da histéria oral dentro do contexto
de estudos sobre a memoria, funcionando como verdadeiro laboratério pratico-teérico.
Obviamente, nada disto seria possivel sem o intermédio da linguagem.

Se a histéria oral funciona como um instrumento de captura de dados relacionados a
memoria individual, a linguagem € o veiculo através do qual a memoria se materializa sob a
formade relatos. Afala expressa e traduz o emaranhado de pensamentos convertido em uma
codificacao inteligivel e comum ao mundo exterior que, por sua vez, através, por exemplo,
da histéria oral, ap6és a captura dessa manifestacdo por intermédio do uso do gravador
e da camera, gerando arquivos que serdo assimilados pelo pesquisador, converte-os a
linguagem escrita. Logo, chega-se a conclusédo de ser, a linguagem, elemento fundamental
a memodria, no sentido de que, sem ela, o sujeito tanto ndo é capaz de assimilar elementos
do ambiente, desligando-se da memoria coletiva, quanto ndo € capaz de externar seu
angulo de visdo acerca do mundo. Assim, compromete-se fundamentalmente conceitos
como memobria e identidade:

Sem duvida, uma vez que eu percebo objetos exteriores, posso supor que toda
a sua realidade se esgota na percepgéo que deles formo. O que esta dentro
da duracdo, ndo sé&o os objetos, mas meu pensamento que o0s representa
para mim, e entao nao saio de mim mesmo. E diferente de quando uma forma
humana, uma voz, um gesto, revelam-me a presenca de outro pensamento
que ndo é o meu. Entdo, eu teria em meu espirito a representacdo de um
objeto de dois pontos de vista, 0 meu, e o de um outro diferente de mim, que
tem, como eu, uma consciéncia, e que dura. Mas como isto seria possivel, se
estou encerrado em minha consciéncia, se ndo posso sair de minha duragao?
(HALBWACHS, 1990, p. 97)

Identidade, conceito amplo, complexo e tédo caro a inUmeros grupos sociais, nao seria
possivel na auséncia da memoria: é a memoria coletiva que delimita as diferengas elementares
entre um e outro grupo, incluindo seus mitos, seus costumes, histérias, 0 espago em que ocupa.
Tudo o que é socialmente solido (inclusive a ndo-solidez) o € gragcas a memoéria. A historia oral,
ao fim das contas, direciona-se a capturar fragmentos de identidades e impede que se rendam
ao esquecimento. Ao documentar esses fragmentos, convertendo-os a linguagem escrita,
tradicionalmente compreendida como a mais aceitavel e estavel, tem-se inicio o longo dilema
entre memoria e histéria: onde se situa o limite entre elas? Existe esse limite?
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Ao situarem a memodria simultaneamente como fonte de alternativas
e resisténcias vernaculares ao poder estabelecido e como objeto de
manipulacéo ideoldgica hegemonica por parte das estruturas do poder cultural
e politico, os historiadores fizeram muito mais do que simplesmente incorporar
a memoria a sua colegao de ferramentas, fontes, métodos e abordagens. A
propria memoria coletiva vem se convertendo cada vez mais em objeto de
estudo: ela tem sido entendida, em todas as suas formas e dimensdes, como
uma dimensé&o da histéria com uma histéria prépria que pode ser estudada e
explorada. (FRISCH in: FERREIRA; AMADOQO, 2006, p. 77)

Assim como o trabalho do historiador deve ser sempre distanciado de uma ideia de
isencdo, uma vez que, por mais que um documento histérico de época constitua-se em
um “monumento” interpretado por um pesquisador no tempo presente, a meméria torna-se
confiavel justamente por ndo reunir em si uma reconstituicéo fiel do passado, mas uma
leitura do passado desde o tempo presente. A visdo do entrevistado sobre determinado
evento realizado tempos atrés jamais ser4d a mesma da que teve a época. Um exemplo
classico € o do livro O Pequeno Principe, do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry: por
ser uma obra ndo-densa, com péaginas repletas de figuras, pode facilmente ser assimilado
por uma crianga, que criara determinada gama conceitual acerca daquela publicagéo. Ao
se entrega-la a mesma pessoa, a fase da puberdade, certamente, ao ser perguntada,
demonstrara nova carga conceitual e 0 mesmo acontecerd durante a fase adulta,
sobretudo ap6s o advento da paternidade/maternidade ou de um maior conhecimento
sobre a biografia do autor. Assim, muitas vezes, é possivel testemunhar o momento de
surpresa do entrevistado ao revisitar um tema tido como esquecido: a experiéncia de vida
altera constantemente a viséo de mundo, sobretudo a visdo sobre a propria trajetoria. Um
historiador de 2050 poderéa, a seu tempo, tanto analisar o rock independente em Vitoria
da Conquista no inicio dos anos 2000 partindo de documentos oficiais, cartazes, jornais
e panfletos quanto analisar o resultado da nossa pesquisa, realizada durante a primeira
metade da década de 2020, percebendo impressbes diferentes acerca daquele periodo
e isso, inclusive, podera ser feito por n6s mesmos, inevitavelmente revelando mudancas
de abordagem e de hierarquizacdo de importancia a determinados temas. Isso porque a
memoria é tao viva quanto os grupos a qual acompanha, incluindo os que decidem estuda-
la: sempre ha motivos importantes relacionados ao exercicio da recordacdo, fenédmeno
que demanda esforgo e vontade que refletem elementos-chave no envolvimento dos seus
sujeitos.

[...] a questédo ritual das diferencas entre histéria e memdria parece agora
um tanto ultrapassada. Primeiro porque é hoje pacifico (ou assim esperamos)
que opor de um lado a reconstrugado historiografica do passado, com
seus métodos, sua distancia, sua pretensa cientificidade, e de outro as
reconstru¢cdes multiplas feitas pelos individuos ou grupos faz tdo pouco
sentido quanto opor o mito a realidade. [...] O préprio fato de escrever uma
histéria da memaria significa, por definicdo, que se ultrapassa essa oposi¢cao
sumaria entre histéria e memaria, pois isso equivale a admitir que a memoria
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tem uma histéria que é preciso compreender. Além disso, [...] nenhuma
histéria da memoaria pode furtar-se a uma analise historiografica, isto €, a uma
anélise de um dos vetores particulares da memdria coletiva que é a histéria
erudita (a dos historiadores): um dos problemas da histéria da memoria é
justamente a discrepancia entre o que essa histdria erudita possa dizer de
um acontecimento passado e as percepcdes que prevalegam no mesmo
momento no seio de uma sociedade, num tempo e num local determinados,
e que certamente tém peso infinitamente maior. (ROUSSO in: FERREIRA;
AMADO, 2006, p. 97)

Assim, a meméria revela-se como uma reconstrucao do passado de forma seletiva,
conscientemente ou ndo, enfatizando determinados aspectos e ocultando outros, de
acordo com fatores diversos: traumas, orgulhos, magoas, nostalgia, vergonha e toda a
grande carta de sentimentos inerentes a qualquer ser humano. O esquecimento, inclusive,
pode ser revelador, ao apontar elementos considerados nao-importantes pelo grupo ou
incOmodos demais para serem revisitados, como se verificou ao fim da Il Guerra Mundial
com ex-prisioneiros de campos de concentragéo, vitimas de incomensuraveis abusos,
conservando, até o fim da vida, imensos e dolorosos traumas individuais e comunitarios
(PORTELLI, 2006). Muitas vezes o esquecimento pode significar descaso mas, também, a
forca necessaria para seguir adiante. Voltamos, neste ponto, a questéo da ética na histéria
oral: o bem-estar do entrevistado deve ser a maxima da pesquisa, ndo sendo aceitavel a
perturbacao da paz de um grupo ou individuo em nome da obtencao de relatos. A ciéncia
deve seguir parametros de respeito a dignidade humana, ainda que isto signifique nao
alcancar certos objetivos. Neste caso, torna-se claro que a preservacao daquela memoéria
especifica ndo € imprescindivel, sendo esta dispensavel por uma justificativa plausivel e
este fato pode ser tratado como um dado acerca do tema.

O esquecimento, em um contexto onde a memoria atua como elemento crucial de
pertencimento (a um grupo, a uma comunidade, uma familia ou uma nacéo, em seu sentido
amplo) e identidade, é antag6nico aos objetivos da histéria oral: seu significado é tamanho
que, na ldade Média, foi utilizado, pela Igreja, inclusive, como instrumento de banimento,
demonstrando a sua associa¢ao ao mais alto grau de desonra:

Ao lado do esquecimento, havia, por vezes, para os indignos, a irradiacdo dos
livros de memaria. A excomunhao, nomeadamente, arrastava essa damnatio
memoriae cristd. Sobre um excomungado, o sinodo de Reisbach, em 798,
declara: “Que depois da sua morte nada seja escrito em sua memoria”’; e o
sinodo de Elne, em 1027, decreta a propdsito de outros condenados: “E que
0S seus nomes nao estejam mais no altar sagrado entre os dos fiéis mortos”.
(LE GOFF, 2013, p. 409-10)

Assim, evidencia-se a importancia da histéria oral como ferramenta contra o
esquecimento e, aqui, torna-se mais clara a ligagdo entre esta técnica e a histéria
dos excluidos, distanciados da “memdria nacional”, a histéria oficial. Grupos étnicos
historicamente mantidos a margem dos holofotes sociais, vitimas de abusos ou, até

mesmo, grupos presentes a sociedade urbana, mas ignorados ou de cuja importancia
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social é subestimada, como jovens de camiseta preta e piercing, com um género musical
estrangeiro como principal elo simbdlico identitdrio em comum, sdo pouco abordados pela
documentacédo escrita, como se verifica nas pautas dos veiculos de comunicacao em
massa. Muitos compreendem a importéncia de seus nichos mas, entretidos pelo dia-a-dia
e 0 descaso a eles usualmente reservado, ndo se preocupam, salvo excecdes pontuais,
com a preservacao da memoria coletiva, enfraquecendo os quadros sociais fundamentais
ao nao-esquecimento.

[...] a memdria individual, enquanto se opde a memdria coletiva, € uma
condicdo necesséria e suficiente do ato de lembrar e do reconhecimento
das lembrancas? De modo algum. Porque, se essa primeira lembranga foi
suprimida, se ndo nos é mais possivel encontra-la, é porque, desde muito
tempo, nao faziamos mais parte do grupo em cuja memoria ela se conservava.
Para que nossa memdria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus depoimentos: € necessario ainda que ela nao tenha cessado
de concordar com suas memorias € que haja bastante pontos de contato
entre uma e as outras para que a lembranca que nos recordam possa ser
reconstruida sobre um fundamento comum. N&o € suficiente reconstruir peca
por peca a imagem de um acontecimento do passado para se obter uma
lembranca. E necessario que essa reconstrugao se opere a partir de dados
ou de nogdes comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no
dos outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e
reciprocamente, o que s6 é possivel se fizeram e continuam a fazer parte
de uma mesma sociedade, Somente assim podemos compreender que
uma lembranca possa ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida.
(HALBWACHS, 1990, p. 34)

E tarefa impossivel ao pesquisador, obviamente, preservar toda a complexidade
presente na memoria coletiva de um grupo. Como ja foi dito, o esquecimento nunca se da
sem consistente motivagdo. E justamente durante a préatica da histéria oral que se torna
possivel detectar os aspectos de cuja propriacomunidade deseja preservar, ou simplesmente
nao seriam citados. O pesquisador atua, nesse caso, como catalisador do conhecimento
externado através da linguagem, interagindo com o entrevistado, incentivando-o e
buscando formas de fazé-lo sentir-se seguro para expressar-se 0 mais proximo possivel
da naturalidade. O pesquisador atento é capaz de perceber, nas nuances e entrelinhas
da entrevista, quando surgem informagfes inconvenientes que, talvez, corram o risco do
esquecimento proposital. Gestos, resisténcias a concluir determinadas falas, interrupgoes,
a interferéncia de terceiros e outros fatores trazem em si informacdes valiosas, cabendo ao
entrevistador, observando aos principios éticos, decidir investir ou ndo nesses caminhos.
A dificil, mas prazerosa tarefa de incentivar o exercicio da recordagdo com o objetivo de
desvendar e documentar memorias através do(s) método(s) da histéria oral, muitas vezes
constitui a ultima esperanca de nao-esquecimento de muitos grupos, inclusive quando
estes ainda correm perigo real de qualquer tipo de opresséo. Nestes casos, € comum 0 uso
do siléncio como autoprotecéo, causado pelo medo em relacédo a si e aos demais membros
do grupo.
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41 CONCLUSAO

[...] mesmo no nivel individual o trabalho da memdria € indissociavel da
organizacdo social da vida. Para certas vitimas de uma forma limite da
classificacao social, aguela que quis reduzi-las a condigéo de sub-homens,
o siléncio, além da acomodacao ao meio social, poderia representar também
uma recusa em deixar que a experiéncia do campo, uma situacdo limite da
experiéncia humana, fosse integrada em uma forma qualquer de memoria
enquadrada que, por principio, ndo escapa ao trabalho de definicao de
fronteiras sociais. E como se esse sofrimento extremo exigisse uma ancoragem
numa memoria muito geral, a da humanidade, uma memdria que ndo dispde
nem de porta-voz nem de pessoal de enquadramento adequado. (POLLAK,
1989, p.12)

Encerrando esta breve abordagem com o simples objetivo de se apresentar alguns
principais temas da memoria e sua aplicacao pratica através da histéria oral, poderia, o
leitor, perguntar-se: ‘por que documentar a memoria?” Ora, como jéa foi dito, sem memoria
ndo héa identidade, ndo ha autoconhecimento e, assim, abre-se espaco para toda a sorte
de abusos e violéncias. “Infelizmente”, & preciso se render, nesse sentido, a tendéncia
tradicionalista da historiografia em documentar ao méaximo, sobretudo em linguagem
escrita. Aqui, verificamos, ainda, o desenvolvimento da utilizagdo de outros importantes
formatos, o 4udio e o video, porém igualmente vulneraveis a deterioracdo pelo tempo e
intempéries. Incontaveis foram os grupos sociais que desapareceram deixando, como
rastros, poucos elementos capazes de nos dar alguma pista sobre sua organizagéo social,
costumes e dilemas. A historia oral toma para si grande responsabilidade ao partir de
encontro a nichos geralmente ignorados ou, ao menos, pouco valorizados pela grande
midia ou mesmo setores académicos. Voltando-se a nossa pesquisa, percebemos haver
apenas em uma minoria o interesse pela preservacdo da memoéria e de lugares de meméria.
Mesmo verificando-se intensa atividade na cena rock independente de Vitoria da Conquista
em determinados periodos, sobretudo pré-2010, pouco restou enquanto documento, mas
esses tempos ainda vivem no imaginario dos que fizeram parte das redes e da comunidade
de destino, porém, muitos ndo se enxergam mais como membros e seguiram suas vidas
adentrando em outros contextos e grupos. Ai reside a raiz do esquecimento: se as pessoas
ndo mais se sentem pertencentes e ndo mais interagem, a acdo do tempo mostra sua
capacidade implacavel de apagar a memoria coletiva.

Assim, compreendemos que amemérianao deve serposta de forma hierarquicamente
inferior em relacdo a historia: ambas possuem pontos adequados a determinados objetos
e lutam contra o0 esquecimento, com o objetivo de contribuir ao desenvolvimento de uma
sociedade mais justa e consciente, utilizando o conhecimento fornecido pela memoria
como alicerce a principios fundamentais basilares da democracia, presentes, inclusive
em nosso ordenamento juridico, tais como a autodeterminagdo dos povos, a dignidade
da pessoa humana, o respeito as diferencas, o repudio ao preconceito e a igualdade de
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todos enquanto cidaddos. O imaginario popular diz: “um povo sem memoria tende a ser
explorado repetidas vezes”. Acrescentamos ainda: “um povo sem meméria torna-se incapaz
até mesmo de saber quem &, como um barco a deriva: sem rumo, sem ponto de partida e
ponto de chegada, apenas aguardando o perecimento total sob o sol”.
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CAPITULO 2

ORIXAS, CABOCLOS, MINKISI - ARTEFATOS
ENCANTADOS E O SOM DA RELIGIOSIDADADE
DE MATRIZ AFRICANA, ELO ENTRE O TERRENO E

O DIVINO

Data de submisséo: 17/01/2025

Rosangela Dias da Ressurreicao

RESUMO: Este estudo tem como ponto focal
a exposicao “Ecoar” que redne instrumentos
de percussdo e representacbes de
entidades do candomblé de Angola
produzida pelo grupo de ceramistas
moradores da cidade de Caraguatatuba,
0 Grupo Ubuntu. O objetivo deste artigo é
lancar luz acerca da identidade entre Arte
e Religido, bem como sobre a esséncia
das experiéncias religiosas e estéticas.
Para melhor compreender o significado
atribuido a palavras, objetos e imagens
religiosas de matriz africana, utilizamos
a perspectiva tedrica da religido material,
que lanca luz sobre os objetos para pensar
as religibes, em que coisas aparecem
como causa em vez de consequéncia.
Por fim, aprendemos que a exposicéo
Ecoar contribui para promocéo do dialogo
intercultural e da tolerancia religiosa, e
que cada obra exposta estda imbuida de
simbolismo e tradicdo, transcendendo a
sua forma material e tornando-se uma forga
transformadora na vida das pessoas com
sua capacidade de tocar o corpo e a alma
de devotos e visitantes.

Data de aceite: 05/02/2025

PALAVRAS-CHAVE: Religido de
Matriz africana; Esculturas religiosas;
Materialidade.

ORIXAS, CABOCLOS, MINKISI —
ENCHANTED ARTIFACTS AND THE
SOUND OF RELIGIONS OF AFRICAN
ORIGIN, LINK BETWEEN THE
EARTHLY AND THE DIVINE

ABSTRACT: This study focuses on the
exhibition “Ecoar,” which brings together
percussion instruments and representations
of entities from Angola’s candomblé
produced by the ceramicists from the city
of Caraguatatuba, the Ubuntu Group. The
objective of this article is to illuminate the
identity between Art and Religion, as well
as the essence of religious and aesthetic
experiences. To better understand the
meaning attributed to words, objects, and
religious images of African origin, we use the
theoretical perspective of material religion,
which highlights objects to think about
religions, where things appear as causes
rather than consequences. Finally, we
learn that the Ecoar exhibition contributes
to the promotion of intercultural dialogue
and religious tolerance, and that each work
exhibited is imbued with symbolism and
tradition, transcending its material form and
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becoming a transformative force in the lives of people with its ability to touch the body and
soul of devotees and visitors.
KEYWORDS: African-rooted Religion; Religious sculptures; Materiality.

11 INTRODUGAO

O litoral norte do Estado de Sao Paulo é constituido por quatro municipios.
Dentro deste recorte geografico, temos duas vilas que despontaram como importantes
assentamentos coloniais: em 1636, a Vila de Sao Sebastido, e em 1637, a Vila de Ubatuba.

O povoado de Caraguatatuba, localizado entre as duas vilas, era designado como
Termo (bairro distante da vila) da vila de Sdo Sebastido, e s6 mais tarde, em 1857, veio a
se tornar vila." A cidade de Caraguatatuba apresenta um desenvolvimento e constituicao
como cidade diferenciada das demais, suas vizinhas.

Nesta cidade santuario, marcada pela religiosidade catélica que se desenvolveu em
torno da fé e devocgdo ao padroeiro Santo Antonio, no dia 20 de abril de 2014, acolheu a
Exposigéo Ecoar, no Museu de Arte e Cultura — (MACC). Obras dos ceramistas Carlo Cury,
Claudia Canova, Lu Chiata, Zandona. membros do Grupo Ubuntu. Um projeto artistico
do grupo de ceramistas da cidade de Caraguatatuba, que explora a forca presente na
sonoridade dos instrumentos de percussao dos tambores e atabaques articulados com as
esculturas de orixas e minkisi com a intencao de levar a arte para todas as pessoas. Nesse
artigo adotamos Nkisi (singular de Santo/Orixa) e Minkisi(plural), entidades cultuadas pelos
povos Bantu. A exposicao totalizou 4 mil visitantes.

A exposicao Ecoar € composta por 95 pecas em ceramica. Ha criagcdes baseadas
na cultura dos povos originarios da América Latina, divididas em salas tematicas que
envolvem questbes sonoras, instrumentos de percussdo de matriz africana deidades
também as mulheres protagonistas da ceramista Zandon4, universo em que o feminino e a
feminilidade se manifestam em uma peculiar mescla de vigor e delicadeza.

Nosso artigo foca a sala dos artefatos e sonoridades de matriz africana que retne
instrumentos de percussao e representacdes de divindades do candomblé. A exposicao
Ecoar busca resgatar sonoridades que constituem as raizes das multiplas facetas do Brasil,
sendo essenciais na preservagao da tradicéo oral e das ancestralidades.

Nas palavras da ceramista Lu Chiata, a Exposicéo Ecoar:

E uma instalacdo que apresenta as energias da natureza ou divindades dos
povos africanos, com seu significado real e simbdlico, diversidade, cores
e insignias. Como complemento a principal importancia da sonoridade dos
tambores expostos, sua fungéo ritual ancestral evocativa. (Chiata, entrevista
pessoal, realizada em 20 de abril de 2024)

Para a producéo deste artigo, os procedimentos metodolégicos adotados foram:
entrevistas semiestruturadas, observagao participante e emprego da historia oral tematica.

1 Livro de Leis, Decretos e Resolugdes, DAESP, CO 9735. Documentagdo manuscrita digitalizada.
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Buscamos a natureza da experiéncia religiosa bem como da experiéncia estética; afirmacao
do carater estético da experiéncia religiosa e dimenséao epistémica da arte e da religido.

21 MATERIALIDADES E COMUNICAGCAO RELIGIOSA

As religibes geram doutrinacdes culturais e configuragdes artisticas distintas
através de seus rituais. Cada religido da importancia a um sentido ou método particular
de modulacgao sensorial, utilizando elementos auditivos, aromas, sabores, representacbes
visuais e movimentos fisicos Unicos para incutir e fortalecer valores especificos. Esses
valores s@o posteriormente internalizados como formas inatas de existéncia. O foco do
estudo dos aspectos sensoriais das religides reside no exame das dimensdes sensoriais
das religides e como elas moldam, a partir de nossos sentidos, 0s nossos encontros,
nossas experiéncias e, em ultima anélise, as nossas perspectivas.

Analisamos a religido de matriz africana contida na exposi¢cdo Ecoar segundo a
perspectiva da religido material. A religido material utiliza-se das coisas para pensar as
religides, em que coisas aparecem como causa em vez de consequéncia.

Birgit Meyer ensina que, na religido material, devemos observar como a religido
acontece na cultura material — imagens, objetos devocionais e liturgicos, arquitetura
e espago sagrado, trabalhos de arte e artefatos produzidos em massa. Ndo menos
importante do que essas formas materiais séo as diversas praticas que os fazem trabalhar.
No peridédico Material Religion Journal, fundado em 2005, por David Morgan, Birgit Meyer
e Brent Plate, Meyer, registra “ritual, comunicacdo, cerimdnia, instru¢do, meditacéo,
propaganda, peregrinacéo, magica, liturgia e interpretacéo constituem muitas das préticas
pelos quais a cultura material religiosa constréi seus mundos de crenca [...]". (Meyer et al,
2010, p. 209)

Logo, materializar o estudo de religido implica em perguntar como as religides
acontecem materialmente, o que néo deve ser confundido com a, muito menos Util, questao
sobre como religides podem ser expressas de forma material.

A pesquisadora Patricia Rodrigues de Souza (2019) chama nossa atencgéo para a
materialidade e a imanéncia como uma perspectiva para o estudo da religido, de modo que
0s objetos sejam n&o o resultado, mas o ponto de partida para a compreensao de religides.

O estudo da religiao material, seja a partir de coisas, espagos e praticas corporais,
pode iluminar l6gicas dos modos religiosos de estar no mundo e elucidar como elas estéao
intrinsecamente conectadas com outras formas (n&o religiosas) de estar no mundo.

Considerando esta perspectiva, Birgit Meyer desenvolveu o conceito de “forma
sensorial”, que explica que a forma sensorial refere-se a “formas relativamente fixas
de invocar e organizar o transcendente, fornecendo estruturas repetitivas que criam e
sustentam conexdes entre os crentes dentro do contexto de uma determinada instituicéo
religiosa”. (Meyer, 2015, p.151)
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Para compreender como o divino ou transcendental afeta por meio da mediacao,
Meyer propés a nocao de “forma sensorial”. Em suas palavras:

Formas sensoriais sdo modos relativamente fixos para invocar e organizar
0 acesso ao transcendental, oferecendo estruturas de repeticdo que criam
e sustentam conexdes entre crentes no contexto de regimes religiosos
especificos. Essas formas sdo transmitidas e partilhadas; elas envolvem
praticantes religiosos em praticas especificas de adoracao, e desempenham
papel central na modulagcdo destes em sujeitos e comunidades morais
religiosos. (Meyer, 2015, p. 151)

Meyer aponta que estas formas séo “configuracbes que orientam como proceder
e induzem performances, na medida em que tornam presente aquilo que esta mediado”.
(Meyer, 2019, p. 210)

Estas formas serdo transmitidas e partilhadas pelos seguidores porque irdo envolvé-
los em préticas de culto especificas e sdo, além de desempenharem um papel central no
seu alinhamento como sujeitos, baseadas na sua comunidade moral-religiosa.

As pecas criadas pela ceramista e candomblecista Lu Chiata e pela pesquisadora
e ceramista Claudia Canova para a exposicao Ecoar nos conduz ao entendimento de
que o estudo material das religibes comeca com a suposi¢cdo de que coisas, seus usos,
sua valoragé@o e seu apelo ndo sdo aspectos adicionados a religido, mas, em vez disso,
inseparaveis dela. Essas mulheres, ao fazer os artefatos de minkisi, orixas e instrumento de
percussao, parecem permitir o contato com o imaterial por meio da materialidade. Ao expor
seus trabalhos, buscam captar o limiar das acées que envolvem o corpo, a cosmogonia,
e 0s objetos possibilitaram a reelaboracdo de formas e as deu um outro sentido, uma
outra sacralidade, desta vez no ambiente artistico. A ceramista Lu Chiata ensina que o
candomblé é uma religido brasileira de matriz africana, com trés principais nacdes: a nagéo
Congo-Angola, que cultua os Minkisi (plural de Nkisi); a nacéo Jeje, que cultua os Voduns;
e a nacao Ketu-Nag0, que cultua os Orixas. Os estudos do conteudo histérico, cultural e
ritualistico, preservados por essas nacdes, fundamentam os detalhes da construgéo das
esculturas desta exposigéo.

Para a artista, tudo no candomblé é “vivo”, essa vida s6 é possivel se inserida na
prépria malha que a constitui, nesse engajamento muatuo entre forgas e fluxos. Nao ha uma
dicotomia entre religido e a vida, sendo a religido de matriz africana um todo integrado.

Os materiais no candomblé ndo podem ser separados das for¢as que os constituem,
logo, para acessarmos essas forgas e seus agenciamentos é necessario prestar atencao
ao proéprio processo formativo da matéria.

Como aponta Tim Ingold trazer coisas a vida, portanto:

ndo é uma questao de acrescentar a elas uma pitada de agéncia, mas de
restaura-las aos fluxos geradores do mundo de materiais no qual ela veio a
existéncia e continuam a subsistir. Essa visdo, de que as coisas estéo na vida
ao invés de a vida nas coisas”. (Ingold, 2015, p. 63)
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O pesquisador Lucas de Mendonca Marques nos diz que o processo de feitura
de deuses, coisas e pessoas no candomblé é de engajamento mutuo e continuo entre os
agentes — engajamento no qual a prépria matéria e suas qualidades sensiveis devem ser
levadas em conta, a partir de um processo de manipulacdo mutua, de participacdo. Se
cada orixa participa do mundo, eles participam através de diferentes modos de existéncia
(fogo, agua, ferro, pedra, raio, folhas etc.) que, ao mesmo tempo que existem, precisam ser
também feitos. Deuses, pessoas e coisas sao feitos, no candomblé, a partir desse mesmo
plano ontoldégico comum, em que, para tal, ha a necessidade da manipulagdo. (Marques,
2014, p. 135).

O oficio da produgédo dos artefatos de barro criados pela ceramista Lu Chiata
demonstra o seu grau de envolvimento com a religido, posto que conhece os cédigos e
regras relativos a cor, formas e materiais dedicados a cada orixa. Lu Chiata produziu 18
divindades africanas correspondentes as trés nacdes que sao denominadas diferentemente
e cultuadas com particularidades. Em uma visita guiada, a artista explica que as deidades
estdo divididas em agrupamentos familiares e/ou relacionais/energéticos, segundo os
ensinamentos preservados e repassados pela oralidade, sobre as lendas e interacdo entre
os elementos da natureza (terra, fogo, agua e ar) que séo ou representam.

Em suas palavras:

A primeira dupla foi construida em duas pecas separadas, que em determinado
estagio Umido da argila, foram unidas. Os demais conjuntos foram construidos
de uma mesma base, dividindo-se a partir da metade do tronco para cima,
em trés, quatro ou cinco representagoes. E a sexta obra, € uma dupla, que
foi confeccionada em duas pecgas separadas, mas dentro de um mesmo
conceito. Que é a representagcdo dos ancestrais brasileiros divinizados, os
chamados caboclos, de pena (indigenas) e de couro (boiadeiros, vaqueiros
e outros). Dado o grau de importancia do ensinamento de seus saberes,
fazeres e crencas combinadas com a africana no periodo colonial e primeira
parte do imperial brasileiro e miscigenac¢ao, que gerou a cultura afro-indigena
brasileira. Sdo fundamentados e cultuados como Cauizas, no candomblé
Congo-Angola e hoje em dia, absorvidos por diversas rogas de outras nagoes
de candomblé. (Chiata, entrevista pessoal realizada em 28 de maio de 2024)

31 ARTE E RELIGIAO SE ENCONTRAM POR MEIO DA MATERIALIDADE:
TERRA, AGUA, AR E FOGO

Para fundamentar nossas reflexées sobre a articulagé@o entre arte e religido de matriz
africana, partiremos da entrevista feita com a ceramista Lu Chiata, moradora da cidade de
Caraguatatuba e membro do grupo Ubuntu. Nosso dialogo teve inicio no dia da abertura
da exposicao ecoar. Nossos outros encontros aconteceram em sua morada e atelié, que
também € o local do Barracdo do candomblé de caboclo Inzo Kibela Zambiri. O Barracédo da
Inzo Kibela Zambiri candomblé de caboclo Nagdo Congo-Angola é coordenado pelo Tatetu
Kassutemi (Robson Luiz Braz Chiata) e pela Mametu Ndenge Nsumbu Messambura (Lucy
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Lucas da Silva Chiata), mae Lu Chiata, ceramista e entrevistada deste estudo. 2Situado no
bairro Rio Claro desde 2003, na parte sul da cidade de Caraguatatuba, o Barracdo tem feito
um trabalho significativo no atendimento ao publico pelos rituais que pratica.

Nesse espaco sagrado também encontramos seu atelié. Em um lado, a cerémica
enquanto meio expressivo da arte, no outro extremo, a religido candomblé, manifesta
de uma cultura hibrida. Entre esses dois extremos existem as indispensaveis forcas da
natureza e sua diversidade material. Lu Chiata demonstra seu processo de criagéo, no qual
h&a uma complexa sinergia existente entre e as ferramentas. Por meio de méaos habilidosas,
em cada peca a ceramista, numa espécie de renda ou bordado, vai ligando os extremos
existentes entre candomblé e cerdmica, vai revelando semelhancas no que se refere a

modelagem da argila e em sua posicdo como pessoa que zela por outras pessoas.

£

Lu Chiata Ceramica

Foto 1 — A artista

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata.

Marlice Almeida registra que a necessidade de criar é inerente ao ser humano.
Essa necessidade germina naturalmente e n&o pode ser detida. Nesta dire¢do, observar

2 Robson Luiz Braz Chiata é Tatetu Ria Nkisi Kassutemi, Zelador do Inzo Kibela Zambiri, candomblé de Caboclo - Nagéo
Congo-Angola, Raiz Goméia e Lucy Lucas da Silva Chiata € Ndumbu Messambura, Mametu Ndenge da Inzo (Casa)
Kibeka Zambiri.
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o trabalho artistico de Lu Chiata retrata a fala de Almeida: “O que o ser humano cria com
as maos, expressando a sua vida, o seu imaginério, é a forma mais primordial da arte, a
necessidade do agir/ser”. (Almeida, 1994, p. 53)

No interior de sua oficina, Lu Chiata elabora seus proprios ritos de passagem e
conceitos operacionais, estabelecendo analogias entre a sacralidade da matéria e sua
correspondéncia imaterial. As criagdes sdo reflexos visuais de uma tentativa de expor o
universo simbdlico presente no culto dos orixas e encantados.

Ao abordar o processo criativo da artista Lu Chiata, destacamos o registro de
Luiza Magali Santana Oliveira Reis, que dialoga com a curadora da exposi¢ao “Ceramica
Encantada” Sarah Hallelujah: “ a cerdamica guarda em sua memoria o avesso da terra, o
barro que é lama da beira do rio, em seu trabalho contém também o inatingivel. E esse
conter é reconstruido pela artista, o contido agora nos escapa, e ela permite & matéria o
fluir em um transbordar transformado”. (Sampaio, 2014 apud Reis, 2019, p. 166)

As fotos retratam o processo de confecgdo (antes da queima) de Zaze/Sogbo/Xangd,

Matamba/Oy4/Iansd, Vunge/Y ori/Ibeji € Mina Luongo/Oba/Oba.

Foto 2 — a Confecgédo

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.

A arte ceramica e a religido do candomblé possibilitam a aproximagdo com as
percepcdes do sagrado, um contato com as forgas naturais e seus animais, combinando
fogo, agua, ar e terra. Essa arte produz, por meio de um conjunto de objetos modelados, um
sistema de ideias, em que ideias e objetos possam se expressar mutuamente enfatizando
a inseparabilidade existente entre eles. No barro, a artista passa os dedos na moleza da
massa que permite que os objetos artisticos ganhem forma, concretude. Chiata destaca
um momento de importancia crucial, que é o da queima — o fogo é, sem divida, o momento
divino, a finalizacdo da peca. Portanto, € uma das etapas mais “sacralizadas”. O momento
da queima das pecas € inquietante, um detalhe pode destruir todas; € necessaria muita
atencéo, posto que, nas palavras da ceramista, levar as pec¢as ao fogo & carregado de
tensdes e periculosidades, necessitando, acima de tudo, atengdo com o conjunto que esta
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ali no forno. Para Chiata, é preciso “dialogar” com o fogo — didlogo este que se estende para
a matéria, o meio e os deuses. O fogo, enquanto elemento ativo, compde uma interagdo
constante entre a ceramista e a matéria — o barro.

41 O SOMDOS ATABAQUES EXPRESSAO DA RELIGIOSIDADE DE MATRIZES
AFRICANAS.

Areligiosidade pode ser definida como o vinculo pessoal entre um individuo e um ser
supremo, independentemente das crencgas religiosas especificas as quais ele possa aderir.
A fé do candomblé, incorpora em seus rituais a utilizagdo essencial de sons corporais € 0
uso de instrumentos percussivos e harmonias vocais. Essa ligagéo entre os sons e musicas
sacras é um aspecto fundamental do candomblé.

Foto 3. Barracdo do candomblé de Caboclo Inzo Kibela Zambiri

Fonte: acervo de Lu Chiata (Instagram, acesso em 03 de junho de 2024).

Na exposicéo Ecoar, as pecas expostas estdo ali para serem olhadas e ndo mais
para serem usadas — houve mudancas na relagdo sensorial. Nesse espacgo expositivo, a
experiéncia religiosa se d& através do corpo e dos sentidos. Objetos também podem ser
extensOes e mediadores, ndo s6, mas especialmente no caso religioso, tornando-se elas
mesmas agentes sociais e influenciando corpos. Ao visitar a exposi¢éo, as aprendizagens
séo propiciadas pelo espaco, modelando corpos, € ao mesmo tempo, 0s corpos definem e
moldam espacos.

Lu Chiata entende que a instalagéo tem por objetivo causar reflexdo no publico,
ao mencionar que essa diversidade de povos vindos para ca na diaspora deixaram uma
rica heranca, e que seu culto as forcas da natureza traz uma integracao ética, filosofica,
cosmoldgica, tecnoldgica, artistica que orienta a vida comunitaria e seu sentido. Inclusive,
localizando o ser humano como natureza. E, ainda: “Outra consequéncia almejada, é ajudar

a combater o preconceito e intolerancia religiosa sobre os terreiros de matriz africana,
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aqui neste trabalho, com foco nos candomblés, que guardaram, preservaram, vivenciam
e apresentam essa cultura a comunidade”. (Chiata, palestra no MACC em 17 de maio de
2024)

Amusica é componente fundamental no candomblé. Ela se relaciona com danga, mito
e rito. Cada cantiga ou tipo de cantiga tem uma funcao prépria em contextos especificos. A
importancia dada a musica foi herdada de culturas africanas pelo candomblé.

A exposicao “Ecoar” transcende a audi¢do e nos convida a uma imersdo sensorial
profunda, onde tambores e orixas se unem em uma sinfonia cultural. A ceramista Claudia
Canova, nos guia por essa jornada sonora em entrevista, revelando sua pesquisa e
interesse pela criagdo de tambores. Inspirada por pecas do Sitio Arqueolégico da regiao®,
Claudia traduz em argila a ancestralidade e a vibragdo dos orixas, transformando-os em
instrumentos musicais vibrantes.

Nessa experiéncia, a ceramista Claudia Casanova, compreendeu a importancia
dos tambores na Africa, povos da cultura da oralidade. Ha regiées em que s6 mulheres
podem tocar os tambores, destaca. Claudia nos fala que “em um olhar processual das
ferramentas, procuro observar no desenvolvimento do processo técnico, como deuses,
coisas”. (Canova, entrevista pessoal, em 17 de maio de 2024). A artista e os objetos
dialogam entre si, constituindo-se enquanto tal e constituindo o préprio ambiente. Com a
técnica do acordelamento*, com muita destreza a ceramista vai construindo um tambor.
Depois de montada, a peca vai para a queima, em seguida & decorada. Depois, vem o
momento de inserir o couro e a amarracao.

Foto 4 - Arte e religido se encontram por meio da materialidade

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

3 Sitio Arqueolégico Sdo Francisco, na cidade de Sdo Sebastido.
4 Técnica do acordelamento significa a superposicdo de rolos de argila a partir de uma base, em forma de anéis ou
espirais.
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Foto 5 - Sonoridade

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

Conforme nos ensina Lu Chiata, a muUsica estd a todo o momento em conexao
com o povo de santo, ora como elemento ordenador das cerimdnias, ora como elemento
ordenador do tempo. Encontramos o Ingoma ou Ngoma tambor (atabaque) em bantu,
Jingoma, é plural (atabaques) no Barracdo do candomblé de Caboclo Inzo Kibela Zambiri,
0 som produzido pelos atabaques é portador de uma poténcia magica, por essa razao,
eles devem ser consagrados. No barracé@o ha trés atabaques que marcam o ritmo: Ngoma
Tixina — o grande, Ngoma Mukundu - o médio e Ngoma Kasumbi — o0 pequeno. Os trés tém
sonoridades diferentes. No candomblé, os atabaques sdo conhecidos como Jingoma.® O
Atabaque é uma ferramenta de comunicag¢éo, compreendido como um ser de energia pura,
plena, um ser que reline arvore, o animal e o mineral, ou seja, os trés reinos da natureza. O
som dos jingomas une as pessoas. Esse instrumento mexe com todas as energias, explica
Chiata.

5 Leia mais em: https://tatakiretaua.webnode.com.br/materias/jingoma-tambores (acesso em 03 de
junho de 2024).
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Foto 6 - Atabaques

Fonte: acervo da autora, 2024.

Como aponta Goldman, “mais que um sistema de crengas ou mesmo uma ‘religiao’,
o0 candomblé é, sobretudo, um conjunto de praticas e um modo de vida”. (Goldman, 2005,
p. 113)
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Foto 5 — Atabaques Il

Fonte: acervo da autora, 2024.

O antropélogo Vagner Gongalves da Silva ensina que a arte religiosa afro-brasileira
€ eminentemente uma arte conceitual que exprime valores coletivos, mesmo quando os
artistas que a praticam parecem se destacar como individuos com seus estilos pessoais
perfeitamente reconheciveis.

Essa arte produz, por meio de um conjunto de objetos modelados, um sistema
de ideias, de tal modo que ideias e objetos possam se expressar mutuamente
enfatizando a inseparabilidade existente entre eles. A ideia religiosa néo se
“objetiva” na peca artistica e nem esta € uma mera “funcédo” do religioso.
(Silva, 2008, p. 99).

51 O CORPO AFETADO - EXPOSICAO QUE AFLORAM OS SENTIDOS

Ao entrar na sala que abriga os artefatos expostos, o visitante € imediatamente
atraido, quase de forma irresistivel. A exposicdo ecoar apresenta a arte religiosa afro-
brasileira, onde o corpo assume papel central, servindo como ponto de encontro entre o

Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade Capitulo 2

24



individual e o coletivo, a cultura e a natureza, o sagrado e o humano. No corpo, ou por meio
dele, manifestam-se o mundo do invisivel habitado por deuses e ancestrais que podem
voltar a terra durante o transe ritual, e do visivel habitado pelos vivos em suas redes de
parentesco e de afinidade. Como resultado, todos os sentidos do corpo tém imenso valor
nas religides afro-brasileiras: os olhos discernem cores e formas, o tato reconhece texturas
e densidades, musicas e rezas que as bocas proferem, os ouvidos recebem e a memoria
preserva, particularmente através de tradigdes orais, e narizes e bocas reconhecem cheiros

e sabores na degustacao da elaborada culinaria ritual.

Foto 6 - Interagdo entre visitante e artefatos da exposi¢éo ecoar.

Fonte: acervo MACC — Museu de Arte Contemporanea de Caraguatatuba, 2024.

Durante a nossa visita a exposigéo ecoar, tivemos a oportunidade de testemunhar a
interacé@o dindmica que ocorre entre os individuos e as representagdes visuais. Essa conexao
entre pessoas e artefatos é fascinante, pois esses objetos estdo imbuidos de caracteristicas
e habilidades dos seres vivos, quase lembrando corpos humanos. Como observador
participante no museu, nosso foco foi identificar formas de criar uma relag@o simétrica entre
0s corpos retratados nas imagens e os individuos que as veem, e determina o grau de
proximidade ou distanciamento experienciado. Tomei nota especificamente de um visitante
devoto que demonstrou uma forte resposta emocional as imagens de santos africanos. A
profunda ligagé@o deste individuo com estes santos ficou evidente através das suas emocgoes
intensas, ao reconhecer o seu préprio santo sendo apresentado de forma tangivel.

Através da pratica da observagéo etnografica, somos capazes de discernir varios
aspectos, como a postura corporal, o olhar atento aos trajes das esculturas. Ao estudar
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0s orixas, percebi que os devotos prestam muita atencéo as representagbes simbolicas
transportadas por cada orixa. Alguns visitantes pararam em frente a uma ou outra escultura
mantendo um siléncio reverente, como se estivessem em oracéo ou expressando gratidao
por meio de pedidos.

Convidamos a professora Rose Mary Teles Sousa para registrar suas interagdes
durante a visita & exposi¢éo:

A cada ano, apresentam um aprofundamento. A exposigdo ecoar nos trouxe 0s
sons da diversidade, daquilo que a colonizac&o quis apagar. Estive no Museu
no dia em que Lu Chiata, de quem sou amiga, expds muito conhecimento
sobre o conjunto admiravel de deidades representadas, com todo seu talento
no barro, apresentando-as. Ja estive algumas vezes no terreiro da familia da
artista, onde sempre me emociono com a amorosidade que envolve aquela
casa. (Teles Souza, entrevista pessoal, 18 de junho 2024)

Teles registrou o fascinio da abertura da exposicdo: “estar no Museu, ver minha
amiga com suas vestes sagradas, me emocionou muito, pois vivemos num contexto
de ataque as religibes de matriz africana. Ela revela que admira a coragem da artista,
destacando o ato criativo da ceramista. A professora Teles disse ainda que:

além de moldar no barro, dessa vez Lu vestiu as deidades com tecidos,
tecendo detalhes com maestria, casando-as harmonicamente com as cores
do engobe. Como filha de costureira aplaudi a novidade! (Teles Souza,
entrevista pessoal, 18 de junho de 2024)

E finaliza a entrevista dizendo que “segurei a méao de Lu para ter contato com a
principal ferramenta de criacdo daquele pantedo maravilhoso. A emocéo estética, para
mim, sempre tem um carater mistico”. (Teles Souza, entrevista pessoal, 18 de junho de
2024)

As esculturas sao consideradas seres corporificados: todos feitos de ceramica e
adornados com seus simbolos. Por exemplo, Matamba / Oya / lansa que é a forga da
natureza ou divindade do fogo e ar, das transformacdes, dos raios, tempestades, dos
ventos, das paixdes e sentimentos intensos, com suas cores: vermelho, rosa, coral, €
retratada acompanhada de seus simbolos, que sdo espada e bastdo com pelos de rabo de
bafalo ou boi em uma das extremidades (que serve para direcionar os espiritos e a energia
dos mortos). Para o visitante fiel, eles séo tratados como pessoas.

Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade Capitulo 2

26



Foto 7 - Matamba / Oyéa / lansa

Fonte: acervo de Lu Chiata (o conjunto apresenta Matamba / Oya / lansa Zaze / Sogbo / Xang6; Vunge
/ Yori / Ibeji).

Os artefatos ndo s&o meros objetos sem vida; eles tém potencial para agir e impactar
a vida do devoto de diversas maneiras. Normalmente, todos os objetos tém um dono e
sua existéncia depende da relagdo com aquele que os engendrou. Porém, de acordo com
0 mito, os objetos podem estabelecer sua prépria existéncia independentemente desses
principios. Nesse sentido, deixam de ser apenas “coisas” e assumem uma identidade viva —
como sujeitos e ndo como elementos passivos. Esta ideia responsabiliza-os como agentes
de transformagéo que incorporam um conceito central dentro das cosmologias: que todas
as entidades estdo em constante evolugéo e influenciam o ser umas das outras.

As 18 divindades representadas estdo agrupadas da seguinte forma:
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Foto 08 - Deidades Aluvaia / Legba / Exu/ N’kosi / Gun / Ogum:

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024

Foto 09 - Mutalambé / Odé / Oxésse; Mutalamb6 / Odé / Oxésse; Dandalunda / Oxun / Oxun; Teré
kompensu / Logun Edé / Logun Edé; Katendé / Agué / Ossain.

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024
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Foto 10 - Zaze / Sogbo / Xangd; Matamba / Oya / lansé; Vunge / Yori / Ibeji; Mina Lugano / Oba / Oba

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024

Foto 11 - Zumbaranda / Nana / Nan; Angor6 / Dan ou Bessen / Oxumaré; Kaviungo / Azansu / Omolu
ou Obaluaé; Kitembo; Mina Aganji / Ewa / Ewa

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.
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Foto 12 - kaitumba ou kaiala / Aziri Tobossi / Yemanja; Lemba Dilé / Olissasy / Oxaguia;
Lembarenganga / Olissa / Oxalufa.

Fonte: acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.

Foto 13 - Caboclo de Couro, um Boiadeiro; Caboclo de Pena, um indigena.

Fonte - Acervo da ceramista Lu Chiata, 2024.
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61 CONCLUSAO

A Exposicéo Ecoar foi um encontro de religides que mostra a riqueza e a diversidade
das praticas religiosas afro-brasileiras numa cidade predominantemente catolica.

Em contraste com a elevagcdo de Caraguatatuba a categoria de santuéario do
Padroeiro Santo Anténio, esta exposicdo revela a convivéncia de diferentes cultos no
mesmo espago urbano.

As obras de arte afro-brasileiras expostas no Ecoar sdo mais do que apenas objetos
estéticos, demonstrando sua capacidade de tocar o corpo e a alma de devotos e visitantes.
Cada peca esta imbuida de simbolismo e tradi¢édo, transcendendo a sua forma fisica para
se tornar uma forga transformadora na vida das pessoas. A exposi¢ao ecoar contribuiu para
promover o dialogo intercultural e a tolerancia religiosa, valorizando a riqueza da cultura
afro-brasileira e ampliando a compreensao das praticas religiosas africanas.
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RESUMO: Este artigo é parte da tese de
doutorado “As concepcdes de corpo na
Associagdo bloco carnavalesco Ilé Aiyé: um
estudo a partir da histéria do bloco e das
praticas pedagogicas das escolas Banda
Eré e Mae Hilda, construida entre os anos
de 2009 e 2013 na Faculdade de Educacgéao
da Universidade Federal da Bahia. Parte
da premissa de que a Danga como
manifestacdo cultural interdisciplinar tem
influéncia especial na formacgéo identitaria,
cultural e educacional no llé Aiyé. A
metodologia envolve uma pesquisa em
histéria no tempo presente e analisa como
a danca absorve tematicas da educacgédo e
formac&do no bloco. Para isto, destacamos
0 percurso historico do 1Ié Aiyé Concluimos

Data de aceite: 05/02/2025

que a Danca é de grande relevancia
para a corporificagdo da luta antirracista,
identidades, culturas e educagcdo no
primeiro bloco afro de Salvador-Ba.
PALAVRAS-CHAVE - Danga;
Cultura; Educacéo.

Corpo;

HE DANCE IN THE ASSOCIATION
BLOCK CARNAVALESCO ILE AIYE:
ENCOURAGEMENT, CULTURE,
EDUCATION AND AUTOAHIRM

ABSTRACT: This article is part of the
doctoral thesis “Body conceptions in the 1lé
Aiyé carnival block association: a study from
the history of the block and the pedagogical
practices of the Banda Eré and Mée Hilda
schools, built between the years of 2009 and
2013 in the Faculty of the Federal University
of Bahia. Part of the premise that Dance as
an interdisciplinary cultural manifestation
has a special influence on the identity,
cultural and educational formation in llé
Aiyé. The methodology involves a research
in history at the present time and analyzes
how the dance involves the themes of
education and training in the block. For this,
we highlight the interviews the historical
path of llé Aiyé. We conclude that Dance
is of great relevance for the embodiment of
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antiracist struggle, identities, cultures and education in the first Afro block of Salvador-Ba.
KEYWORDS - Dance; Body; Culture; Education.

A DANZA EN LA ASOCIACION BLOCO CARNAVALESCO ILI AIYE:
ENCANTAMIENTO, CULTURA, EDUCACION Y AUTOAFIRMACION

RESUMEN: Este articulo es parte de la tesis de doctorado” Las concepciones de cuerpo en la
Asociacion bloque carnavalesco 1€ Aiyé: un estudio a partir de la historia del bloque y de las
practicas pedagogicas de las escuelas Banda Eré y Madre Hilda, construida entre los afios
2009 y 2013 en la Facultad de Educacion de la Universidad Federal de Bahia. Parte de la
premisa de que la Danza como manifestacion cultural interdisciplinaria tiene influencia especial
en la formacion identitaria, cultural y educativa en el lIé Aiyé. La metodologia involucra una
investigacion en historia en el tiempo presente y analiza como la danza involucra tematicas
de la educacion y formacion en el bloque. Para ello, destacamos el recorrido historico del
lIé Aiyé Concluimos que la Danza es de gran relevancia para la corporificacion de la lucha
antirracista, identidades, culturas y educacion en el primer bloque afro de Salvador-Ba.
PALABRAS CLAVE - Danza; el cuerpo; la cultura; Educacion.

INTRODUCAO:

Em 1° de novembro de 1974 nascia com o Ilé Aiyé uma nova estética' negra em
uma cidade onde a maioria da populacao néo se fazia representar de forma tdo cénica. Do
impacto inicial gerado pelo desfile em 1975, o processo edificou-se depois na assung¢ao
de identidade sociocultural e racial. Era uma necessidade. Jornais da época, politicos e
intelectuais dividiram as repercussdes de tal impactante desfile de apelo afrocentrista?.

Arelevancia do desfile do IIé se deu a partir do contexto social notadamente marcado
por um clima internacional de tensdes raciais. Afirmamos ter sido marcante a influéncia
do processo emancipatério da negritude norte-americana nas formas de manifestaces
do 1lé Aiyé, pois, a época, denotava o sentimento mundializado a partir dos Black Power
americanos e dos Panteras Negras, movimentos que marcaram a luta dos negros
estadunidenses, clamando por liberdade e fim da opresséo politica e cultural

Por isso, ficou patente no desfile de 1975 a intencionalidade da africanizagdo como
forma de aproximagdo comunitaria idealizada pelos jovens criadores do 1€ Aiyé, residindo
neste aspecto a originalidade do bloco que se assumiu como associagéo cultural em 1986,
ano considerado marco da disposicao do 1€ Aiyé nas a¢des afirmativas por meio da cultura,
do lazer e da educacéo.

Ao analisar os impactos cénicos do primeiro desfile do I1é Aiyé e as reivindicacdes
expostas nos apelos do bloco, tentamos dimensionar este fendbmeno atentando para os
compromissos da entidade com as causas raciais e sociais, levando-se em consideracéao

as justificativas de criagéo do bloco como organizacgéo cultural, educacional e de lazer.

1 Sentido de tetria da criagdo, comportada em condi¢des individuais, sociais e histéricas.
2 Posigao do sujeito negro nas diasporas.
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Consideramos a perspectiva educacional do Ilé Aiyé a partir de sua luta politica por
questdes emancipatérias como renda, emprego, educac¢ao, movimento antirracista, cultura
e lazer. De outro modo, é preciso confirmar a existéncia do llé Aiyé como heranca do
terreiro 11é Axé Jitolu, pois a permissédo para a criagdo do “mundo negro”, a casa do lI€, foi
dado pela Yalorixa Mae Hilda Jitolu, compreendendo ser necessario um espago onde se
pudesse congregar o lazer com as formas de resisténcia para a populagéo do bairro da
Liberdade, especialmente da Rua do Curuzu, periferia central de Salvador.

E neste cenario historico e denso que o I1é Aiyé se projeta, mostrando a ligagéo entre
0s propositos politicos da entidade e a luta histérica do movimento negro por questbes
sociais, econdmicas e culturais. Isto se faz necessério, pois os pilares da afirmagéo do bloco
llé Aiyé, quais sejam cultura, copo, lazer, educacgéo e identidade, praticamente redefiniram
as acbes do Movimento Negro na Bahia. A partir deste cenério nota-se uma entidade que
luta incessantemente pela autoafirmacao da negritude baiana e pela valorizagéo civilizatoria
da cultura negra.

A DANCA COMQ ENCANTAMENTO, CULTURA, EDUCA(;AO E
AUTOAFIRMACAO.

Durante nossa passagem pelo Ilé Aiyé coletando dados para a pesquisa de
doutorado, presenciando aulas de danca e percusséao, entrevistando e fazendo pesquisa
bibliogréafica para a formacgao da tese, percebemos que a danga era uma das atividades mais
requisitadas e com maior nimero de alunos. Eram duas turmas de 25 meninos e meninas
pela manha e a mesma quantidade a tarde, duas vezes por semana. Trés professoras
cuidavam do repertério e das estruturas das aulas. Notamos ainda que o aquecimento
para a atividade principal era feito sempre com jogos e brincadeiras e que a atividade
principal da danga era preparada com repertorios musicais do préprio l1é Aiyé. A atividade
se desenvolvia em roda e 0s passos lembravam, ora as for¢as da natureza como o vento,
0 sol e as ondas do mar, ora cenarios da Africa tribal com suas personagens e atribuicdes,
principalmente atividades de caca e sobrevivéncia. Os pés batiam pesado no chéo, os
corpos saltavam, lembrando golpes da Capoeira. Os corpos gingavam, se esticavam e
contraiam num ritual de afirmacéo, os olhos estavam fixados nas paredes espelhadas do
saldo de danga, mas nédo perdiam a nocéo do olhar enviesado para os lados e para dentro
da roda.

Das varias vezes em que observamos as aulas de dancga e percussao da Banda
Eré, uma delas marcou a meméria de tal forma que merece neste texto uma descricao
esmiucada. Aconteceu quando presenciamos 0 processo de iniciagcdo a danca por uma
das professoras licenciada em Danca pela Universidade Federal da Bahia, UFBA. Ela se
utilizou de pequenos jogos para introduzir a danca e casa-la com a musica que saia de um
aparelho de som.
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A iniciacéo, para, em seguida, aplicar a danca criativa foi ao som da musica “A bola
da vez” dos compositores Joccylee e Toinho do Vale. O refrdo principal da musica foi usado
para materializar a sincopa musical, ao mesmo tempo em que fechava a mensagem de
autoafirmacéo étnica e racial. Sincopa, segundo (SODRE,1998, p. 25) quer dizer a arritmia
musical, ligando o ritmo prolongadamente fraco do som ao tempo forte, um elemento
defendido pelo autor como sendo de textura africana, embora outras partes do mundo a
reconhecam e a pratiquem em suas pecas musicais.

A sincopa de “A bola da Vez” pareceu acelerar o processo maleavel corporal dos
meninos e meninas ao ponto de termos o prazer do refrdo que diz assim: “Esse pais foi
feito por nés. Ninguém vai mudar, nem calar nossa voz. Direito de ir e voltar, cidadao.
Levante a bandeira do gueto negéo. A bola da vez, sou a voz, sou ilé”. Na explicacdo da
professora o aprendizado no llé é integralizado no saber dancar, tocar, cantar, atuar nas
aulas de informatica, e conhecer direitos humanos, por isto, a busca pelas cang¢des que
traduzem essa qualidade de mensagem capaz de acoplar a atividade. Isso remonta as
formas de conservagéo da cultura negra nas Américas, conforme lembra (SODRE, 1998,
p.25).

Nas taticas de preservagéo da cultura negra nas Ameéricas, a forma ritmica
desempenhou papel importante. E sabido que na musica negra, a riqueza
ritmica relega a segundo plano a melodia, que € simples, de poucas notas
e frases pouco expressiva. No contato das culturas da Europa e da Africa,
provocada pela diaspora escravizada, a musica negra cedeu em parte
a supremacia melddica europeia, mas preservando em sua m atriz ritmica

através da deslocacé&o dos acentos presentes na sincopacao. (SODRE,
1998.p.25).

Assim, nos pareceu que o canto de a “bola da vez”, misturado a coreografia da
danca criativa de matriz africana foi o ponto certo para a plenitude da atividade de danca
experimentada pela professora. Estava formatado na musica o objetivo central da atividade
da danca. Quanto aos movimentos, os passos da danca escolhidos para o casamento
com a musica eram todos reconhecidamente afros, um fendmeno também explicado por
SODRE, 1998. Para ele, o casamento da expressividade com o sistema religioso € natural
nas culturas tradicionais africanas. Neste ponto, observa o autor que a forma musical é
integrativa e interativa, dinamizando elementos semi6ticos como gestos, cores, passos,
palavras, crengas e mitos. Sodré também vé na globalidade dos movimentos a supremacia
do ritmo:

Na técnica dessa forma musical, o ritmo ganha primeiro plano (dai a
importancia dos instrumentos de percussao), tanto por motivos religiosos
quanto possivelmente por atestar uma espécie de posse do homem sobre
o0 tempo: o tempo capturado é duradouro, meio de afirmacado da vida e
da elaboragdo simbdlica da morte, que ndo se define apenas a partir da
passagem irrecorrivel do tempo. Cantar/dancar, entrar no ritmo, é como
ouvir os batimentos do préprio coracédo — é sentir a vida sem deixar de nela
reinscrever simbolicamente a morte. (SODRE, 1998, p. 23.).
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Mas néo é facil conseguir esta sintonia, conforme revelou a professora na entrevista
para a tese. Segundo ela, para atingir a globalidade dos propésitos da Banda Eré quais
sejam, canto, danga, percussdo, informatica e cidadania & necessario um processo de
encantamento pela danca.

Ao observar a dedicagdo da professora em fazer dancar ao ritmo de “A bola da
Vez”, relembramos a importancia do som para coordenar o tempo e 0 espaco nas culturas
africanas. Segundo Sodré, 1998 p. 20, “Isto se evidencia, por exemplo, no sistema jejé-
nagd ou yoruba, em que o som é condutor do axé, ou seja, o poder ou for¢ca da realizagao
que possibilita o dinamismo da existéncia”.

Ao observar no mesmo dia a aula de percussdo da banda Eré, notamos que os
corpos eram elementos dinamizados pelos instrumentos, cada um deles imprimindo um
ritmo gestual de acordo com o exigido pela musica. Desse modo, compreendemos que 0s
corpos representam valores culturais que atuam de tal jeito que suas praticas atinjam o ser
total, visando um contexto que considere o0 homem como sujeito da vida social, como diz
Sodré, p.21.

Na cultura tradicional africana, ao contrario, a musica néo € considerada uma
funcéo autbnoma, mas uma forma ao lado de outras — dangas, mitos, lendas,
objetos, encarregados de acionar o processo de interacéo entre 0s homens e
entre o mundo visivel (o Aiyé, em nag0) e o invisivel (o Orum).

Por esta caracteristica o corpo se descobre, se acopla ao ritmo musical e o
instrumento formando a ‘Banda’, que no IIé Aiyé tem este sentido complexo que toca a vida
dos que dela participam e ndo apenas o éxtase dos corpos quando executam a atividade
musical. Por outro lado, ainda focando as palavras da professora entrevistada, quando esta
se refere ao encantamento por via da mesma linguagem, a cotidiana e popular, contraria a
académica e erudita, é preciso observar seu carater democratico no sentido de experiéncia
e contradicdes.

Observamos a intencionalidade na tentativa de se agrupar valores aos prazeres do
aprendizado como se a pratica em si equivalesse ao poder coletivo e ndo apenas como
fazer individual, privilegiando a constru¢cdo de uma memoria coletiva onde a democracia
torna-se histérica. Por outro lado, ndo se pode perder de vista o que (SODRE, 1996, p.98),
chama de “organizacéo do saber transmissivel no processo educativo moderno”. Para
o autor, esse processo € basicamente disciplinar, delineando os saberes para a pratica
simplificadora da especializa¢édo e tornando a relagdo professor/estudante enviesada para
a institucionalizacéo. Ainda assim, chama o autor a atencdo para o “o interior das praticas
ditas comunicacionais” por onde transitam a pluralidade das praticas socializadas. O aviso
€ para a busca da sintonia entre cultura e movimento musical, de tal modo que o desejo do
todo alcance seu apice. E como se o pertencimento cultural se elevasse cada vez mais de
acordo com a socializagdo de seus acontecimentos.

Durante o aquecimento e no final da aula haviam mensagens faladas das
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professoras. Sao as tematicas do dia. Estivemos observando uma das aulas na semana do
20 de novembro de 2011. Naquele dia, a professora fez um discurso sobre a importancia
da data que lembra a morte de Zumbi dos Palmares. O discurso da professora ganhou
sentido de tematica do dia com a coreografia, a preparacéo dela e a musica escolhida,
estabelecendo um plano de aula muito bem estruturado e com o objetivo de apontar para
o significado da data. Ao final da fala, os alunos também comentaram sobre 0 momento,
deixando perceber que a intencionalidade fora atingida.

Percebemos na gestualidade das dancas praticadas nas aulas da Banda Eré uma
certa semelhanca com a ritualidade dos Orixas quando estes se manifestam nos terreiros
de candomblé, semelhanca admitida por alguns dos entrevistados, mas negada nas
relagbes entre a danca e o ritual no sentido doutrinario. Na Banda Eré néo se aprende a
linguagem ritualistica dos Orixas. Os meninos e meninas recebem ainda ensinamentos
sobre a danga contemporanea de matrizes africanas.

Uma das professoras entrevistadas considera que o processo de autoconhecimento
€ vital para a pratica da danga na Banda Eré. Para ela o que estd em jogo € a revalorizagéo
das matrizes estéticas negras, assim como as culturais e as sociais. Na visdo da professora,
a importancia da danca para a Banda Eré € o desabrochar dos corpos na atitude de se
ver no ato e que este ato se una ao batuque e a gestualidade para formar um ser ciente
esteticamente e apto a desenvolver suas potencialidades comportadas no pertencimento
étnico-racial.

Nos batuques de ensaio da banda Eré percebemos uma forte utilizacdo dos
movimentos laterais da cabega como se a comandar os demais 6rgdos e membros
corporais. Esse jogo de balancar a cabecga junto com os membros superiores, os bracos,
explica a liturgia africana de Exu Bara, o rei do corpo, como deixa a entender (LUZ,2002,
p.70).

Energia, sinergia, acao e movimento, circulagdo das substancias que movem
0 ser humano e seu destino sdo principios dinamizados por Exu Bara. Oba
+ ara, o rei o do corpo, responsavel pelas vias internas que proporcionam
dinamismo a existéncia concreta e individual.

No Candomblé Exu tem significado vital. E o orixa do comportamento humano. Em
lingua Yorubé, Exu significa “esfera”, mas, para este trabalho trataremos Exu como orixa
do movimento. Exu rege o Bara (Corpo em Yoruba) ao contrario do que atribui o senso
comum a Exu como Orixa do deménio, como os diabos de outras religides. Sendo o Orixa
do comportamento e do movimento Exu emana as mutagbes do iniciado a seus mundos
e comportamentos. Exu tem a fama de ser o mais viril e vitorioso dos orixas por isso é téao
temido. Quem agrada a Exu tem vida alegrada, do contrario, seu poder pode ser destituido.
E o Orixa das contradigées como contradito & o corpo do ser humano e o movimento.

No Brasil, Exu € um dos mais importantes orixas, sendo o primeiro a receber os
presentes e as saudagbes antes de todos os orixds ou eventos. Segunda feira é o dia
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consagrado a Exu que tem as cores vermelho e preto como representantes. Exu € o proprio
dinamismo da pessoa, seus movimentos, ndo obstante seu carater contraditério. Rege o
elemento “Bara” sem o qual, diz o mito, & impossivel dinamizar os movimentos da vida.
Exu também representa o deslocamento, o movimento e a sua contradi¢cdo. Exu é filho
de lemanja e irméao de Oxossi e Ogum. Como diz (SOARES, 2008). Exu é o interlocutor
dos demais orixas, emanando dele as mensagens do movimento, do contraditorio, abrindo

assim, os caminhos para o entendimento.

Neste mito esta ressaltada, também, a face pedagdgica de Exu que aprende
através da escuta e depois transmite o conhecimento aos homens e aos
Orixas de maneira que numa so6 entidade estdo contidas a docéncia e a
discéncia que, junto a pesquisa e a escuta, sdo caracteristicas primordiais do
verdadeiro educador. (SOARES, 2008, p.87).

Também € atribuida a Exu a esséncia do ltdico e da comunicagéo por onde transitam
seus movimentos mais conhecidos, cabendo também as atitudes em torno da fecundidade,
da sensualidade e da abundancia. Como mito, tem a face da ruptura, do eterno devir da
vida que muda a cada instante.

Nos ensaios da banda Eré cada corpo se posiciona de forma a receber e utilizar o
instrumento, mas ha nos alunos certa inquietude em manusear e malabarizar os tambores.
Muitas das vezes essa precipitacdo é combatida pelo professor de percussédo, com o se a
dizer que ainda néo é a hora para movimentos corporais mais avanc¢ados.

Outra percepgé@o é quanto a sensibilidade da escuta dos instrumentos. Em meio
a parafernélia de sons, o professor, curvando levemente o corpo e pondo a cabeca
lateralmente mais proxima do aluno, tenta saber quando o instrumento esta sendo destoado
ou quando as notas musicais néo estdo encaixando-se a outros elementos da composigéo.
Quando observamos apenas as aulas de dancga, notamos que, por vezes, este ou aquele
aluno fugia para um canto da sala, se |4 estivesse algum instrumento de percussédo. Este
comportamento era a todo o instante reprimido pela professora que desejava a presenca
Unica do aluno no dinamismo corporal com apenas 0 som das vozes.

Nas aulas de danca do II€ Aiyé usam-se aparelhos de som para reger os movimentos
corporais. Apenas nas aulas conjuntas entre danca e percussao é desprezado o aparelho
eletrénico e utilizado o som da percussao dos proprios alunos. Notamos que este € um
momento de grande energia nas aulas, quando se unem finalmente os dancarinos e os
percussionistas. E uma espécie de ambicéo tocar o instrumento. Ao transgredir, o aluno da
danca adianta-se ao imaginario da banda principal onde sonoridade, movimentos corporais
e malabarismos ja estao devidamente afinados, prontos para serem imitados.

A disciplina de corpos também é exigida nas aulas de percusséao, principalmente.
A atencdo maxima ao som e ao toque no instrumento. Foi nessa hora que percebemos o
sentido de “banda” como algo sinérgico, afinado e corporal. No final das contas, notamos
que o grande objetivo era afirmar o som e a poesia da musica no gesto dos corpos atuantes.
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Estas construgdes € que vao propiciar um ser que se orgulha do proprio corpo e que diz
isso na maneira de aprender, dangar, tocar e cantar.

Pernas abertas, joelhos semiflexionados, tronco encaixado na bacia, cotovelos
também reprimidos, uma forma forte de bater os pés no chéo, produzem movimentos que,
ritmados e em roda, perfazem uma graciosidade e energia de quem carrega algo mais no
corpo como compromisso: o de se auto afirmar, plantar-se e olhar adiante. Como disse
(BARBARA, 2000 p.133-134) “dancando, conseguem se identificar com as pessoas, com
a natureza, com seu grupo, e por meio da comunicagdo com o outro, sentem que sdo, que
existem, que vivem e percebem seus limites e aqueles dos outros”.

Ainda sobre os corpos e 0 encantamento da dang¢a na Banda Eré, nos chamou a
atencéo a forma de escolha das mensagens musicais e as atitudes dos dancantes frente
a danga criativa, uma postura altiva, “de queixo levantado” propositalmente, como se a
enfrentar o oposto do gesto que se desenhava com a letra musical, marcada notadamente
pelo apelo a resisténcia pluriétnica. Esses corpos entram em contato com o mundo social
através da mensagem musical e se identificam na postura de alteridade, quase sempre
de posi¢ao contraria, num rito que sendo é de enfrentamento, é de questionamento e de
consciéncia do ato.

A Banda de Percusséo, Canto, Danga e Cidadania, Banda Eré foi criada no finalzinho
da década de 1980 para valorizar novos talentos e reavivar a ambicdo das criancas para
assumir futuramente a Banda Aiyé que é a responséavel pelo padrédo musical do IIé Aiyé. A
vida das criancas que participam da Banda Eré € muito cuidadosa dentro das instalagdes
da Senzala do Barro Preto onde elas recebem as aulas e onde passam a maioria do tempo
diurno e semanal. Como alguns estao matriculados da Escola Mae Hilda pode-se afirmar que
é integral a educagéo que estes meninos recebem. O projeto contava com financiamento
de instituicOes particulares e governamentais, a exemplo da Petrobras até o fim do governo
Dilma Rousseff, em 2015. Nos anos da pesquisa, 2011-2012, a escola trabalhava com 100
criancas e 04 professoras de danca, além dos instrutores de informatica e percusséo e os
professores de cidadania, canto e capoeira. A rotina destas criangas era grande. Durante
os dois turnos eles dangam, tocam e recebem as aulas de cidadania.

A escola foi durante muito tempo vigiada pelos olhos da Yalorixa Hilda de Jitolu
e continua do mesmo jeito com sua sucessora e filha, mae Hildelice Benta. Eré tem um
significado muito forte dentro do Candomblé, por isso ha tanto cuidado com os filhos
pequenos do Ilé Aiyé. Além do canto e da dancga, eles recebem ainda aulas de histoéria
afro-brasileira, interpretacéo e linguagem, ritmos musicais e saude do corpo, um projeto
ousado e dos mais bem cuidados pela diretoria do Ilé. Nas aulas de histoéria da cultura afro-
brasileira, eles experimentam conhecer a historiografia da Africa e das Diasporas negras,
tendo a pretensdo de conhecer um pouco mais de suas origens raciais e ancestrais.

Um dos pedagogos do grupo (entrevista) relata como séo trabalhados os aspectos
da ancestralidade, baseados na Lei n° 10.639/2003 (que obriga o ensino da histoéria e da
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cultura africana e afro-brasileira nas escolas de ensino fundamental e médio). Segundo
o professor, ao falar da Lei, o educador e os educandos estarédo repartindo também os
aspectos da religiosidade.

Os argumentos apresentados pelo professor para a difuséo da religiosidade com
base na Lei n° 10.639/2003 s&o bastante consistentes e atende ainda ao comando de
manter laico o aprendizado no Centro Educacional Senzala do Barro Preto. Além disto, os
meninos sao aproximados a realidade profissional a partir do contato com os professores de
percussao, danga e canto para que se tornem futuros integrantes tanto do Ilé Aiyé quanto
de outras agremiagdes que sao icones da nova masica baiana, a exemplo dos cantores e
percussionistas dos blocos e bandas de Salvador e do Brasil. O objetivo é contribuir para
a construcdo da identidade étnico-racial das criangas do bairro da Liberdade, bem como
estimular a participacéo deles na vida do bloco.

N&o é dificil compreender a importancia do Eré para o Candomblé. O eré é o
mediador entre o iniciado e o seu Orixa. E como se a entidade conduzisse o iniciado a vida
do Candomblé, um ponto de sutura entre a consciéncia do iniciado e a inconsciéncia do
Orixa. Através do Eré o iniciado aprende os passos mais importantes do Candomblé, com
o culto e o significado de todo orixa.

Se o estégio infantil € o elo do iniciado com o Candomblé, logo cabe ao Eré ensinar
ou iniciar a pessoa aos ritos principais de seu Orixa. Essas informacdes nos foram passadas
em conversas com pessoas de dentro do l1é que preferiram ndo dar entrevista, mas falar da
experiéncia com os Orixas simplesmente, sem serem identificadas. A palavra Eré no yoruba
quer dizer divertimento, lazer, brincadeira, quase sempre confundido seu significado com
Omode, nome dado na lingua yorubd as criancas e a infancia. Eré, na verdade é a entidade
encarregada de levar as mensagens do Orix4 para o iniciado.

Outro momento de forte emocao para este trabalho se refere aos preparativos para
a jungdo da danga, do canto e do batuque pelas criangas. Cada uma sabe exatamente o
instrumento que mais lhe € peculiar, mas ndo deixa de experimentar os demais. Quando
se unem corpos e instrumentos, aparece o resultado de um trabalho Unico, detalhado pelo
corpo. O corpo balanga o instrumento, as maos se movem e 0s ouvidos se agugam para
tornar Unico o momento. As batidas sdo acompanhadas pelo movimento do corpo, dando
a impressao de que corpo e instrumento sdo a mesma coisa ou se estendem. Foi um
momento especial ver criangas e adolescentes mergulhados numa atividade corporal que
seguia o ritmo musical, sem destoar. Era o aprendizado através de uma pedagogia da
afirmacéo étnica e racial.

As criangas menores eram as mais atenciosas por exigéncia do aprendizado ainda
menor do que os adolescentes. Como estavam sempre de frente uns com os outros, o
ritmo era quase circular, exigindo uma disciplina natural e uma alegria contagiante pelo
momento de jungdo. Os meninos sem instrumento dangavam ao redor da banda como se

aproveitassem o0 momento para treinar seus corpos e sua desenvoltura artistica e estética.
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A melodia quase sempre era repetida para corrigir possiveis falhas, por isso a
impressédo era a de que eles cresciam a cada movimento repetido na busca pela perfei¢cao
tanto do ritmo quanto do movimento corporal. E eram incansaveis. Eles ndo queriam parar
€ isso s6 ocorria por interferéncia do professor de percussao ou das professoras de danca.
A unido dos instrumentos com a danca € especialissima, pois comporta a avaliagdo do
aprendizado das criancas e adolescentes.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Entendemos que educar, além do fazer educativo proporcionado pela lida dos
individuos em busca de descobertas e conceitos, requer outra procura: pelo ser social,
histérico, criador. Assim, creditamos ao corpo a tarefa de mostrar essa dimenséao
individual e coletiva conflitante, cabendo a educagdo como processo real, politizar essas
transparéncias. Compreendemos, portanto, que por via da expressao e da linguagem, a
exemplo da danga, o corpo exprime poder e esse poder se faz por meio das linguagens que
atravessam a altivez existencial, em rede do saber e do fazer.

Compreendemos também que ao explicitar poder em seu corpo, o llé Aiyé
assegurou a percepcdo de identidade negra como um instrumento de cunho ideoldgico
por onde transitavam as aspira¢des do movimento negro: atencéo para o estado mazelado
da comunidade negra baiana frente a realidade educacional, politica, institucional e
cultural. E fez mais: reivindicou para seu corpo toda a cara desta mazela que haveria
de ser denunciada e combatida. Nesse aspecto é que esta evidenciada a proposta de
corpo-identidade do Il1é Aiyé. Um corpo que enuncia o desejo de denunciar estas mazelas,
capitalizando politicamente seus efeitos e buscando meios para negocia-los.

Corpo para o llé Aiyé tem a forma da resisténcia étnica e invariavelmente busca
0 acolhimento do eu pela valorizagado do proprio ser total, abrangendo suas dimensoées
estética, religiosa, bioldgica, cultural e politica. Por isso, elevar o llé Aiyé a condicéo de
campo de pesquisa de doutorado exigiu responsabilizar o seu poder como entidade de luta
contra hegemonica e explicita-lo nas analises sobre os meandros deste mesmo poder. A
cultura surge entdo como elo deste poder que torna o Ilé Aiyé responsavel pelo grau de
influéncia de suas agOes sociais e posicoes identitarias

Uma educacéo antirracista deve privilegiar um negro cuja cultura alcangou projetos
civilizatérios que contribuem de fato com a construcéo de um Brasil real. E esta cultura é a
estamparia maior de uma luta travada no dia a dia da superagéo do racismo. Desse modo,
preenche-se de alteridade essa luta dos movimentos negros em busca de um lugar que
nao seja mais as lembrancgas da senzala e das correntes que aprisionaram o futuro de uma
populagdo majoritaria na Bahia.

Em meio a concretude existencial do 11€, ha de se considerar o espaco socio religioso
como o fiel de um péndulo em que se prendem as relagbes de poder e seus desdobramentos
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na construcdo de identidades e linguagens. A tessitura dos elementos religiosos, porquanto
construidos na dimensao da ancestralidade e da estética é que produz a multiplicidade
existencial, vivencial da cultura. Assim, ndo € qualquer corpo que pode ser o mais belo
dos belos. Ele tem que ostentar um conhecimento ancestral poderoso que lhe garanta um
conjunto de atributos associados ndo apenas a cor da pele, mas a consciéncia negra.

O corpo do € carrega a tarefa politica de lutar contra mecanismos de desvalorizagédo
do corpo negro e o faz de forma direta, atacando e combatendo o racismo em seus perigosos
recursos, a exemplo do efeito da baixa estima politica e cultural de suas vitimas. Enfim, o
integro se é que assim se pode configurar, € culturalmente difundido nas formas culturais
do Ilé Aiyé. O corpo tem a incumbéncia de mostrar esta altivez, tornando o processo de
aceitacdo de si mais humanizado.

O que foi aprendido neste trabalho da conta de repensar o corpo negro como aporte
para a compreensdao de um mundo pluricultural negado pelas instancias politicas desta
cidade, Salvador. Compreende que a educagédo tem a tarefa de mostrar estas transparéncias
a partir de estudos mais abrangentes sobre cultura negra nas instituicbes que formam
intelectuais, a exemplo da escola e das academias de formacéo de professores. Afinal, para
difundir os valores da cultura negra, o Ilé langa mao de uma estrutura educativa seriamente
comprometida com a difusdo de valores ancestrais, 0 que contrapée uma hegemonia
brancocéntrica, cujos valores sdo dominantes, porém, volateis em termos de historia e
vivéncia. Ha de se louvar os esforgos do 1lé na busca por um debate que coloque no centro
as identidades construidas em Salvador a partir de sua historia. Isto deve ser feito criando
condi¢cbes para a prética do pluriculturalismo e da plurietnicidade para que os efeitos de
um debate antirracista surtam efeito alavancador e democratico a partir do respeito pela
configuragéo social e cultural de uma cidade majoritariamente negra.

Este trabalho n&o tem a pretensédo de receitar qualquer atitude ou pensamento,
mas se justifica no apelo ao debate e formas outras de ver os mundos. De certa forma,
alerta para os engodos e falacias construidas por uma histéria de um lado s6, apregoada
na branquetude e no dominio de uma cultura sobre outra. Como ambig&o, tem o direito de
defender a visibilidade do corpo negro e da cultura negra na educacéo a fim de criar novos
momentos de reflexdo sobre cultura, politica e humanismo na cidade cuja maioria negra
nao € contemplada nas politicas de melhoria da qualidade de vida. Tem ainda, a tarefa de
buscar a discussao dentro da aparelhagem educacional com vistas a fornecer elementos
capazes de contrapor uma vis&o brancocéntrica dominante que néo eleva valores de uma
maioria e se imp0Oe unilateralmente. E dizer, finalmente, que o corpo negro é protagonista
de sua histéria, uma historia de resisténcia e de produgéo de mecanismos politizadores.
Estes mecanismos séo fundamentais para a autoafirmacao de uma populagéo cuja cultura
ndo sucumbe, mesmo fazendo parte de uma realidade adversa e perversa.
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CAPITULO 4

LOUCURA, MORTE, VINGANCA E JUSTICA EM
OS DF MACATUBA: VESTIGIOS HAMLETIANOS
NO CONTO “POR UMA QUARTINHA COM
AGUA SERENADA”, DE TARCISIO GURGEL

Data de submisséo: 15/01/2025

Edmundo Pereira dos Santos

Eldio Pinto da Silva

RESUMO: O presente artigo tem por
objetivo analisar o conto contemporaneo
“Por uma Quartinha com Agua Serenada”
do livro Os de Macatuba (2003), de Tarcisio
Gurgel, com vistas a identificar vestigios
hamletianos como loucura, morte, vinganca
e justica. Destaca-se que Os de Macatuba
constitui uma série de contos ambientados
na cidade ficticia de Macatuba, no interior
do Rio Grande do Norte. A obra narra as
histérias de diversos personagens que
vivem sob o dominio da violéncia, da
religiosidade e da cultura popular, estes
que podem estar relacionados com o0s
elementos hamletianos. Para a realizagao
deste estudo, foi decidido a produgéo de
uma pesquisa de carater bibliografico com
foco exploratério-descritivo na qual estuda
e evidencia os vestigios hamletianos
presentes na obra de Tarcisio Gurgel
como continuidade do passado literario
shakespeareano. Como  pressupostos
tedricos, utilizamos os estudos de Aline
Sengik e Flavia Ramos (2015) para

Data de aceite: 05/02/2025

entender sobre o tema morte na literatura; o
trabalho de Rodrigo Cintra (2011), que fala
da dimenséao tragica da justica nas obras
de Shakespeare; a tese de Pablo Corroche
(2013), que discute a manifestagcdo da
loucura em Hamlet e os escritos de Emily
Fabris (2018), que fala sobre o tema
vinganga sob a perspectiva hamletiana.
Os resultados esperados sao identificar
e interpretar os vestigios hamletianos na
obra de Gurgel; avaliar a originalidade e
a relevancia da sua proposta estética e
ética; contribuir para o reconhecimento
e a valorizagdo da sua obra no ambito da
literatura brasileira e universal.
PALAVRAS-CHAVE: Os de Macatuba,
Conto contemporaneo, Vestigios
Hamletianos.

MADNESS, DEATH, REVENGE AND
JUSTICE IN OS DE MACATUBA:
HAMLETIAN TRACES IN THE SHORT
STORY “POR UMA QUARTINHA COM
AGUA SERENADA”, BY TARCISIO
GURGEL

ABSTRACT: This article aims to analyze
the contemporary short story “Por uma
Quartinha com Agua Serenada” from the
book Os de Macatuba (2003), by Tarcisio
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Gurgel, with a view to identifying Hamletian traces such as madness, death, revenge and
justice. It is noteworthy that Os de Macatuba constitutes a series of short stories set in the
fictional city of Macatuba, in the interior of Rio Grande do Norte. The work tells the stories of
several characters who live under the rule of violence, religiosity and popular culture, which
may be related to Hamletian elements. To carry out this study, it was decided to produce a
bibliographical research with an exploratory-descriptive focus in which it studies and highlights
the Hamletian traces present in the work of Tarcisio Gurgel as a continuity of Shakespeare’s
literary past. As theoretical assumptions, we used the studies of Aline Sengik and Flavia
Ramos (2015) to understand the topic of death in literature; the work of Rodrigo Cintra (2011),
which talks about the tragic dimension of justice in Shakespeare’s works; the thesis by Pablo
Corroche (2013), which discusses the manifestation of madness in Hamlet and the writings
of Emily Fabris (2018), which talks about the theme of revenge from a Hamletian perspective.
The expected results are to identify and interpret the Hamletian traces in Gurgel’s work;
evaluate the originality and relevance of your aesthetic and ethical proposal; contribute to the
recognition and appreciation of his work within the scope of Brazilian and universal literature.
KEYWORDS: Os de Macatuba, Contemporary short story, Hamletian traces.

11 INTRODUGAO

Este trabalho propde analisar elementos hamletianos’ no conto contemporaneo
“Por uma Quartinha com Agua Serenada” presente na obra Os de Macatuba (1975,
primeira edicdo), de Tarcisio Gurgel?. Destaca-se que a obra se trata de uma série de
contos ambientados na cidade ficticia de Macatuba, no interior do Rio Grande do Norte. A
obra narra as histérias de diversos personagens que vivem sob o dominio do coronelismo,
da violéncia, da religiosidade e da cultura popular, elementos estes, que podem estar
relacionados com os elementos hamletianos.

Entre esses personagens, destaca-se Lustosa, protagonista do conto “Por uma
quartinha com agua serenada”, um homem que vivia feliz com a sua amada, até um fatidico
acontecimento que fez ele enlouquecer e buscar por justica através da vinganga, essa
busca em fazer justica com as prdprias maos, levou a tragica morte de Lustosa, o que nos
leva a observar uma série de acontecimentos que também ocorrem com Hamlet.

Sabendo disso, temos alguns indicios que Os de Macatuba pode apresentar vestigios
hamletianos no conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada” e em seus respectivos
personagens, especialmente em Lustosa que se parece muito com Hamlet. Outro fator
que fundamenta os vestigios hamletianos, € a opinido do critico literario Gilberto Teles:
“Como cenas “reais” da vida pacata de Macatuba, cidade que aceita o seu destino verbal de

1 De acordo com o Dicionario Oxford Languages, é algo relativo a Hamlet, personagem da obra de mesmo nome do
poeta e dramaturgo inglés William Shakespeare (1564-1616).

2 De acordo com o autor Macedo (2018), Tarcisio Gurgel € um escritor, professor e pesquisador brasileiro, nascido em
Mossoro, no Rio Grande do Norte, em 1946. Ele é autor de diversas obras, entre elas, “Informagéo da Literatura Poti-
guar”, considerada a mais completa historia da literatura do estado, e “Os de Macatuba”, seu primeiro livro, que recebeu
o prémio Othoniel Menezes da Academia Norte-Riograndense de Letras. Tarcisio Gurgel é considerado um escritor de
duas cabecas, pois produziu literatura exclusivamente em Natal, mas inspirado no universo mitico de Mossor6, onde
nasceu e participou de movimentos culturais.
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maktub e se fecha sobre si como o siléncio de Hamlet na solidao do texto literario”. (Teles,
20083, p. 21)

Gilberto Mendonca Teles fala do siléncio de Hamlet na solidao do texto literario, ao
mencionar isso ele se refere a habilidade de Tarcisio Gurgel em Os de Macatuba, onde ele
enuncia e logo em seguida “cala”, isto é, enunciamentos que geram reagdes silenciosas,
siléncio esse que ecoa mais do que palavras:

Os de Macatuba. O titulo ja € bem um modelo seméantico das narrativas
que o compdem: enuncia e cala, ao mesmo tempo. Enuncia um espacgo
estético e humano na cidade imaginaria de Macatuba; e cala as acdes e
reacoes daqueles. Os (homens, habitantes, personagens?) que integram a
comunidade retérica da obra. (Teles, 2003, p. 17).

Esse “calar’ das acdes e reagbes é algo muito visto em Hamlet, visto que apés
as tragédias, poucos sobram para ecoar os acontecimentos. Apesar das semelhangas
das obras, surgem desafios no que tange o conhecimento dessas semelhancgas entre os
leitores. Os de Macatuba apresenta vestigios hamletianos, tais como os temas loucura®,
morte*, vingancga® e justica® em seus contos, mas poucos leitores tém nogéo disso.

A complexidade e a origem das obras causam indagacdes sobre a possibilidade
de encontrar elementos que possam aproximar o conto “Por uma Quartinha com Agua
Serenada” de “Os de Macatuba”, com tematicas expostas em Hamlet, por serem de
roupagem e universos distintos. Apesar disso, Os de Macatuba pode apresentar alguns
vestigios hamletianos, tais como a loucura, a morte, a justica e a vinganca.

Dessa forma, este trabalho se insere no campo dos estudos literarios comparados.
Nesse sentido, busca-se analisar o conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada”,
presente na obra Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, publicada em 1975, e evidenciar os
vestigios hamletianos, considerando os aspectos estruturais, tematicos e simboélicos que
evidenciam a influéncia do drama elisabetano” Hamlet na literatura potiguar.

O tema escolhido é importante e interessante por diversos motivos. Em primeiro
lugar, porque permite explorar a riqueza e a diversidade da producéo literaria brasileira.
Em segundo lugar, porque possibilita estabelecer um didlogo entre duas obras de géneros
distintos (conto e peca), mas que apresentam elementos comuns, tais como a tematica
da vinganca, da loucura, da morte e da justica. Em terceiro lugar, porque contribui para
o reconhecimento e a valorizagdo da obra de Tarcisio Gurgel, escritor potiguar que se

3 De acordo com o Dicionario Oxford Languages se trata de, distarbio, alteragdo mental caracterizada pelo afastamento
mais ou menos prolongado do individuo de seus métodos habituais de pensar, sentir e agir. Sentimento ou sensagao
que foge ao controle da razéo.

4 De acordo com o Dicionario Oxford Languages se trata da interrupgdo definitiva da vida de um organismo. Fim da
vida humana.

5 De acordo com o Dicionario Oxford Languages se trata de ato lesivo, praticado em nome préprio ou alheio, por alguém
que foi real ou presumidamente ofendido ou lesado, em represalia contra aquele que é ou seria o causador desse dano;
desforra, vindita.

6 De acordo com o Dicionario Oxford Languages se trata de qualidade do que estd em conformidade com o que é
direito; maneira de perceber, avaliar o que é direito, justo.

7 De acordo com o Dicionario Oxford Languages, é algo proprio de ou relativo a rainha Elizabeth | (Isabel) da Inglaterra
1533-1603, ou a época do seu reinado; elisabetano, isabelino.
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destaca pela sua originalidade e criatividade na construcdo de uma linguagem propria,
marcada pela oralidade, pelo humor e pela ironia.

A lacuna que o estudo pretende preencher é a escassez de pesquisas académicas
que abordam a obra de Tarcisio Gurgel, especialmente a sua relagdo com Hamlet, de
William Shakespeare, o maior dramaturgo da histéria da literatura. Apesar de existirem
alguns estudos que mencionam a influéncia de Shakespeare na literatura brasileira, poucos
se dedicam a analisar especificamente a obra Os de Macatuba, que é considerada uma das
mais importantes e representativas da literatura potiguar. Levando isso em consideracéo,
este trabalho tem como objetivo geral analisar elementos hamletianos no conto “Por uma
Quartinha com Agua Serenada”, presente em Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, com
vistas a identificar vestigios como a loucura, a morte, a vinganca e a justica.

Ao que tange os objetivos especificos, busca-se: (a) Identificar as caracteristicas
hamletianas no conto contemporaneo “Por uma Quartinha com Agua Serenada”, presente
em Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel; (b) Estabelecer as semelhangas e as diferencas
em temas como loucura, da morte, da justica e da vinganga no conto “Por uma Quartinha
com Agua Serenada” de Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, com os da obra Hamlet,
de William Shakespeare; (c) Interpretar os simbolos e as metaforas utilizados no conto
“Por uma Quartinha com Agua Serenada” de Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, que
evidenciam a influéncia da peca Hamlet, de William Shakespeare, na narrativa potiguar®.

Como fundamentagéo teérica, temos Aline Sengik e Flavia Ramos (2015); Rodrigo
Cintra (2011); Pablo Corroche (2013) e Emily Fabris (2018), que sdo essenciais para a
compreensao e andlise de temas hamletianos. Aline Sengik e Flavia Ramos (2015) é um
referencial para entender sobre into tema “morte” na literatura; Rodrigo Cintra (2011) fala
da dimensé&o tragica da justica nas obras de Shakespeare; Pablo Corroche (2013) discute
a manifestacdo da loucura em Hamlet; Emily Fabris (2018) fala sobre o tema “vinganga”
sob a perspectiva hamletiana.

Em concordancia com Severino (2014), a pesquisa sera realizada a partir de uma
metodologia de carater bibliografico, com foco exploratorio-descritivo na qual analisa o
conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada”, da obra Os de Macatuba, de Tarcisio
Gurgel, e evidencia os vestigios hamletianos presentes no mesmo, tais como a loucura,
a morte, a vinganca e a justica. Vale salientar que esses vestigios sdo originarios da
obra Hamlet, de William Shakespeare, fato que marca a importancia da mesma nesse
estudo. A metodologia exploratoria propde evidenciar os vestigios hamletianos, de modo a
propiciar maior compreensao sobre os mesmos, tornando-os mais evidentes. Além disso,
a metodologia desta pesquisa consiste na revisédo de literatura, na coleta e na analise
de dados textuais. Tendo em vista isso, levando em consideracdo as fontes primérias e

8 De acordo com o Dicionario Oxford Languages, Potiguar € o nome dado a pessoa que nasce no Rio Grande do Nor-
te, a palavra vem da lingua indigena Tupi, uma das tribos originarias do estado, e seu significado é aquele que come
camardo, pois € o principal crustaceo da regido. m.q. RIO-GRANDENSE-DO-NORTE.
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secundarias, a pesquisa foi feita através da leitura das fontes e analise de trechos delas.
A abordagem tedrica sera baseada nos conceitos e nas categorias da teoria literaria
comparada, da estética da recepgéo.

Ressalta-se que todos o conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada” de Os de
Macatuba (2003), possui um narrador externo a histéria, que € heterodiegético (3° pessoa),
onisciente e onipresente, e ele faz uso de discurso indireto livre. Os acontecimentos ocorrem
predominantemente em espaco fisico na cidade ficticia de Macatuba no interior Potiguar. O
conto possui 0 tempo e enredo cronolégicos (linear), com algumas pequenas quebras na
linearidade em fluxos de consciéncia. A linguagem utilizada é prépria e original, Tarcisio se
destaca pela economia verbal e o dominio do coloquial literario, com tracos regionalistas,
que sao caracteristicos nas narrativas do Rio Grande do Norte.

Enfim, o trabalho estd organizado em quatro capitulos, sendo este o capitulo
introdutério, onde em seguida abordaremos a biografia do autor de Os de Macatuba,
Tarcisio Gurgel, para fins de contextualizagéo. No capitulo de Fundamentagcéo Teoérica,
dissertaremos de teorias relacionadas a analise literaria dos vestigios hamletianos em Os
de Macatuba. No capitulo alusivo aos Resultados e Discusséo, teremos a anélise literaria
dos vestigios hamletianos presente no conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada”
de Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel. Por fim, nas Considerag¢des Finais, pontuamos
0s aspectos mais importantes entre os resultados da analise dos vestigios na obra Os de
Macatuba.

1.1 Tarcisio Gurgel, uma biografia ética

Tendo como base a biografia de Tarcisio Gurgel presente em Os de Macatuba (2003),
Tarcisio Gurgel & um escritor, professor e pesquisador brasileiro, cuja contribuicdo para a
literatura e cultura do Rio Grande do Norte é de suma importancia. Nascido em Mossoro,
Gurgel tem uma carreira literaria diversificada, abrangendo desde contos e romances até
trabalhos teatrais e poesia, embora tenha se afastado desta uUltima forma de expresséo ha
algum tempo.

Tarcisio, mudou-se para o Rio de Janeiro, em 1963, onde trabalhou como revisor no
Jornal do Brasil. Transferiu-se para Natal e passou a trabalhar junto aos meios literarios da
cidade. Fez p6s-graduacéao na PUC/RJ, defendendo tese sobre a poesia de Murilo Mendes.
Tarcisio Gurgel foi professor da UFRN, onde lecionava nos cursos de Letras e cargos
administrativos de relevo, como Comunica¢ao Social, tendo ocupado pro-reitor estudantil
e diretor cultural da Fundacdo José Augusto. Na UFRN, além de ter exercido docéncia
por mais de 30 anos, trabalhou em trés programas da TV Universitaria (TVU), sendo
eles: Memoria Viva, idealizado como uma “conversa de calgada”, conta com mais de 400
edi¢cbes. Outro foi Leitura Dindmica, com entrevistas e comentarios sobre livros variados;

e, por fim, Viajando o sertao, que tinha a presenca de cantadores do Rio Grande do Norte.
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De acordo com Pedro Fernandes (2008), a obra de Gurgel mais significativa para
os estudos literarios do estado é frequentemente comparada a abordagem de Antonio
Candido na reconstrucdo de uma histéria do sistema literario. Entre seus trabalhos notaveis
destacam-se duas obras que sao referéncias no campo das letras: Informagéo da literatura
potiguar, que reflete criticamente a histéria e o desenvolvimento da literatura norte-
riograndense; e Belle Epoque na esquina, que analisa a repercusséo e os desdobramentos
do periodo cultural no espaco natalense até a chegada do regime republicano.

Como professor aposentado da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Gurgel também deixou sua marca no ambito académico, inspirando e formando novas
geracbes de estudantes e escritores. Seu envolvimento com o Teatro de Estudantes
Amadores (Team) e sua pec¢a Chuva de bala no pais de Mossoré séo testemunhos de seu
compromisso com as artes cénicas e com a cultura local. Outras obras de destaque em
sua bibliografia se incluem O Eterno Paraiso (1978), Pai, filhos, espirito da coisa (1988) e
Conto por conto (1998), cada uma contribuindo de maneira Unica para o enriquecimento do
patriménio cultural e literario potiguar.

De acordo com Gurgel (2003), em 1966, Tarcisio Gurgel participou da primeira
antologia dos contistas do Rio Grande do Norte, organizada por Nei Leandro de Castro,
contista conhecido por sua originalidade. Tarcisio Gurgel possui a capacidade de transformar
0s pequenos episoédios do cotidiano nordestino em um texto agil e bem equilibrado, situado
entre o picaresco, o0 grotesco e o dramatico. Seu primeiro livro, Os de Macatuba, recebeu
o Prémio Camara Cascudo, em 1973, e é considerado um marco na ficcao produzida no
Rio Grande do Norte.

Em Escritores Potiguares: atos éticos em enunciados sobre a criagao literaria,
Helton Macedo (2018) examina a postura ética e 0s posicionamentos axioldgicos de
Gurgel, revelando um autor comprometido com a responsabilidade social e cultural. Gurgel
€ apresentado como um sujeito socio-histérico que conforma seu fazer literario a partir de
uma relagao concreta com o mundo da vida, um conceito central na obra de Macedo.

O trabalho de Macedo (2018) destaca a importancia de Gurgel no projeto de
extensdo Voz e criacdo: escritores potiguares e seus processos criativos, onde sua voz
literaria é entendida como um ato ético que reflete uma consciéncia viva e responsiva.
Gurgel, juntamente com outros autores como Diva Cunha e César Ferrario, € considerado
um centro de valores, cujos enunciados literarios sdo expressdes de uma visédo estética e
um posicionamento frente a vida.

Abiografia de Tarcisio Gurgel, portanto, ndo € apenas um registro de suas obras, mas
também um testemunho de sua postura ética como escritor. Seus textos séo vistos como
atos éticos que contribuem para a construcéo de uma literatura engajada e responsével,

que dialoga com os desafios e valores de sua comunidade.
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21 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Como dito anteriormente, a pesquisa se beneficia da contribuicdo de diversos
autores essenciais como Aline Sengik, Flavia Ramos, Rodrigo Cintra, Pablo Corroche
e Emily Fabris. Eles oferecem percepgdes cruciais para entender temas relacionados a
Hamlet. Aline Sengik e Flavia Ramos exploram a morte na literatura, Rodrigo Cintra aborda
a dimenséo tragica da justica em Shakespeare, Pablo Corroche discute a loucura em
Hamlet, Emily Fabris analisa a vinganca na perspectiva hamletiana.

Em vista disso, esses autores fundamentam o trabalho ao proporcionar uma base
sélida para a analise literaria, destacando aspectos da tragédia® de Hamlet, explorando as
dimensdes do discurso literario e abordando os elementos necessarios. Com base nesses
pilares, a pesquisa pode desvendar os vestigios hamletianos no conto “Por uma Quartinha
com Agua Serenada”, de Tarcisio Gurgel, presente em Os de Macatuba.

2.1 O surgimento da loucura

A loucura é um tema central na tragédia Hamlet, Principe da Dinamarca, ou apenas
Hamlet, escrita por William Shakespeare. Nessa obra, a figura enigmatica de Hamlet é
profundamente afetada pela insanidade e sua luta interna entre razao e loucura é retratada
de forma intensa e dramatica. O trabalho de Pablo Corroche (2013), intitulado Uma analise
sobre a manifestacdo da loucura na obra Hamlet, Principe da Dinamarca, investiga essa
relagdo entre insanidade e razdo. Como podemos ver nas palavras de Pablo Corroche
(2013, p. 42):

A loucura em Hamlet é uma metafora poderosa para a desordem e a
instabilidade que permeiam a sociedade dinamarquesa. Ela se manifesta
ndo apenas na mente de Hamlet, mas também nos outros personagens,
revelando a fragilidade da razdo humana e a complexidade das emocdes.
A peca sugere que a loucura ndo é apenas individual, mas também coletiva,
afetando a todos.

Sabendo disso, Corroche explora como os principais personagens da peca lidam
com a loucura e como a razao tenta interdita-la. Segundo Corroche, em Hamlet, a loucura
se manifesta de varias maneiras: O proprio principe Hamlet finge estar louco para investigar
0 assassinato de seu pai. Sua suposta insanidade é uma estratégia para obter informacgées
e vingar-se do tio, que usurpou o trono; Ofélia, a amada de Hamlet, sofre um colapso
mental ap6s a morte de seu pai e a rejeicdo de Hamlet. Suas can¢gbes e comportamento
erratico sdo simbolos de sua loucura.

Ainda tendo base em Corroche (2013), Pol6nio, o pai de Ofélia também é afetado
pela insanidade. Ele & excessivamente controlador e obcecado em descobrir a causa

9 De acordo com o Dicionario Oxford Languages, é um texto, caracterizado pela seriedade e dignidade, que provoca
paixdo e medo, para que o publico possa experimentar a catarse. A tragédia ocorre quando é causada por uma forga
maior (natureza, deuses, destino, etc).
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da loucura de Hamlet; O rei Claudio, tio de Hamlet, também é atormentado pela culpa
apos assassinar 0 irmao e casar-se com a rainha. Sua consciéncia o leva a paranoia e a
sensacgdo de que a loucura esta se espalhando. Dito isso, fica claro como a loucura faz
parte de Hamlet.

Em Os de Macatuba a loucura também se faz presente e de forma muito similar
a Hamlet. Como por exemplo, no conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada” que o
personagem Lustosa demonstra uma obsessdo que beira a loucura por redencdo, assim
como o sentimento que a Ofélia de Hamlet demonstra pelo protagonista.

Tendo ciéncia disso, tanto Hamlet quanto o conto “Por uma Quartinha com
Agua Serenada” de Os de Macatuba abordam questdes profundas sobre a natureza da
insanidade, a dualidade entre razdo e emocéo, e como a sociedade lida com aqueles que
sdo considerados loucos. A loucura em ambas as obras € complexa, Shakespeare e Tarcisio
Gurgel utilizam-na como um veiculo para explorar a complexidade da condicdo humana.

2.2 A morte na literatura

A morte € um tema recorrente na literatura e desempenha um papel significativo em
Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, e na tragédia Hamlet, de William Shakespeare. Na
peca, o protagonista, principe Hamlet, lida com a morte de seu pai, o rei, e busca vinganca
contra seu tio Claudio, que o assassinou para usurpar o trono. A morte permeia a trama,
afetando os personagens de maneira profunda e complexa.

A literatura, como apontado por Aline Sengik e Flavia Ramos (2014), desempenha
um papel importante na constru¢do de conhecimento e na atribuicdo de significado a partir
das vivéncias do leitor. A escolha adequada de livros literarios pode ajudar os leitores a lidar
com situagdes dificeis, incluindo a morte. Portanto, a discuss@o sobre a morte por meio da
literatura oferece uma oportunidade valiosa para explorar emogbes, compreender a finitude
e promover a empatia.

Dito isso, Hamlet também trabalha o tema morte pela a auséncia e a perda. A morte
do rei afeta profundamente os personagens, especialmente Hamlet, que luta com questbes
existenciais e a inevitabilidade da morte. Ele contempla o sentido da vida, a moralidade e a
corrupgao do mundo. Suas famosas palavras “Ser ou n&o ser, eis a questao” (Shakespeare,
2014, p. 136) refletem essa angustia interior. A conversa entre o principe Hamlet e o
fantasma de seu pai € um momento crucial. O fantasma pede a Hamlet que vingue sua
morte, mas também adverte contra prejudicar a rainha Gertrudes. Essa conversa revela a
complexidade das emoc¢des de Hamlet e sua luta entre acatar ou ndo o que seu pai disse,
afinal, se ele ouvir o pai, o rei Hamlet esta mais “vivo” do que nunca.

No conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada”, de Tarcisio Gurgel, a morte
esta presente, assim como em Hamlet. Nele, um homem é morto ap6s beber uma agua
envenenada que foi lhe mandada pelo sua esposa, essa morte é fruto da vinganca da
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esposa que foi violentada pelo marido. A morte, simbolicamente, permeia a trama, pois o
homem se encontra preso, e ele ndo sabe se realmente vale a pena continuar vivendo, ou
morrer por desgosto, essa escolha € uma metafora para as decisdes que enfrentamos ao
longo da vida, muitas vezes envolvendo questdes de vida e morte.

Assim como em Hamlet, onde a morte é central para a trama, em “Por uma Quartinha
com Agua Serenada”, Tarcisio Gurgel utiliza o tema como um elemento que transcende o
meramente clinico. Amorte é uma expressao da questao social, das escolhas e dos dilemas
enfrentados pelos personagens. Portanto, tanto Hamlet quanto o conto “Por uma Quartinha
com Agua Serenada” de Os de Macatuba exploram a morte como um tema multifacetado,
abordando questdes emocionais, éticas e existenciais. Ambos nos convidam a refletir sobre
nossa propria mortalidade e o significado da vida. Assim, indo de acordo com Aline Sengik
e Flavia Ramos (2014), que apontam que livros literarios podem ajudar os seus leitores a
refletir e lidarem com temas delicados como a morte.

2.3 Avinganca de Hamlet

Emily Fabris (2018), em seu trabalho de conclusao de curso, realizou uma analise
comparativa da vinganca em Hamlet e na obra “Assassinato no Expresso do Oriente”, de
Agatha Christie. Apesar de o trabalho abordar outra obra além de Hamlet, muito se pode
aproveitar para ter percepgdes sobre o tema “vinganca” na obra Shakespeariana.

Em Hamlet, a vinganga também € um tema central. O protagonista, principe Hamlet,
busca vingar a morte de seu pai, o rei Hamlet. De acordo com Fabris (2018), no entanto,
diferentemente de outros personagens vingativos na peca, como Fortinbras e Laertes,
Hamlet hesita e adia suas acdes. Ele questiona a moralidade da vinganca e a eficacia de
seus planos. Essa indeciséo e introspecc¢do tornam sua busca por vinganca complexa e
intrigante.

A obra de Shakespeare também explora a vinganga como um ciclo de violéncia. A
busca de Hamlet por justica leva a mais mortes e tragédias, revelando as consequéncias
devastadoras da vinganc¢a desenfreada. Sabendo disso, podemos ver que a vinganga tem
resultados devastadores, ela ocorre em razdo de busca por justica, justica essa que é
questionada pelo proprio Hamlet toda vez que ele hesita, esta hesitacao seria um presséagio
da trageédia.

Em Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, este tipo de vinganga como meio de fazer
justica também ocorre em alguns contos. Temos como exemplo o conto “Por uma Quartinha
com Agua Serenada”, onde um marido quer se vingar de sua esposa que ele é apaixonado
por ela ter Ihe traido, essa vinganga causa a morte de Lustosa. Dito isso, a vinganga em
Os de Macatuba tem consequéncias devastadoras, a busca por fazer justica através da
vinganca causa tragédias irreparaveis, assim como em Hamlet.

O trabalho de Emily Fabris (2018) conecta a vinganca a uma inevitavel tragédia,
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onde a busca por vinganga causa mais mortes e tragédias, como podemos ver nos
acontecimentos de Hamlet e em Os de Macatuba. Destarte, Hamlet e Os de Macatuba
oferecem uma visdo multifacetada da vinganca, abordando questdes morais, psicologicas
e sociais.

2.4 A justica em Hamlet

Rodrigo Cintra (2011), em sua tese de doutorado intitulada “Uma Dimenséao Tragica
do Poder e da Justica — Shakespeare e Maquiavel,” explora a relagdo entre poder e
justica nas obras de dois autores fundamentais: Maquiavel e Shakespeare. Embora o foco
principal seja a dimenséao tragica do poder, podemos extrair percepcdes relevantes para
compreender a justica em Hamlet. Tal como em Shakespeare, a justica ndo € expressa
teoricamente por meio de ensaios ou tratados, mas sim artisticamente, especialmente nas
tragédias. Hamlet, uma das obras mais icdnicas do autor, também aborda essa tematica.
Rodrigo Cintra (2011) argumenta que a justica em Hamlet ndo é apenas uma questdo
de aplicagcao de leis e regras, mas também envolve dilemas morais, conflitos internos e
consequéncias imprevisiveis.

Em concordancia com Rodrigo Cintra (2011), na tragédia Hamlet, a busca por
justica € central. O protagonista, Hamlet, enfrenta o dilema de vingar a morte de seu pai,
assassinado pelo rei Claudio. No entanto, ele hesita, questionando a validade da vinganca e
a moralidade de matar o tio. Essa ambiguidade moral € agravada pela loucura aparente de
Hamlet e pela tensdo em torno de Ofélia. Além disso, a tensdo entre Hamlet e Claudio em
torno de Ofélia também contribui para o conflito na peca. A loucura aparente de Hamlet leva
Ofélia ao suicidio, um evento tragico que afeta profundamente a situacao na Dinamarca.
Nas palavras de Rodrigo Cintra (2011, p. 9):

A justica em Shakespeare ndo é apenas uma questdo de aplicacdo de
leis e regras, mas também envolve dilemas morais, conflitos internos e
consequéncias imprevisiveis. Nas tragédias, como ‘Hamlet,” a busca por
justica transcende as convengdes juridicas e mergulha nas profundezas da
condi¢cao humana.

Essa reflexdo destaca que a dimenséo tragica da justica em Hamlet vai além do
simples cumprimento de normas legais. Ela se manifesta nos dilemas éticos enfrentados
pelos personagens, nas escolhas impossiveis e nas consequéncias devastadoras. A obra
nos lembra de que a justica € um labirinto de emocdes e dilemas que ecoam através dos
séculos.

Destarte, a busca por justica, a incerteza sobre a autoria do homicidio do pai
de Hamlet e as complexidades morais sobre justica e n&o justica, certo e errado, séo
elementos centrais na tragédia. A pe¢a nos convida a refletir sobre a natureza da justica

e suas complexidades. Nao se trata apenas de puni¢cdo, mas também de dilemas éticos,
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lealdade, traicdo e a inevitabilidade da morte. A tragédia shakespeariana transcende as
convencgdes de justica juridica e mergulha nas profundezas da condi¢do humana.
Sabendo disso, 0 modelo de justica em Hamlet é similar a justica encontrada no
conto “Por uma Quartinha com Agua Serenada” de Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel,
visto que se trata de uma justica mais atrelada a condicdo humana, uma justica mais
popular que se distancia da justi¢a juridica e suas leis. Além disso, digna de uma tragédia
shakespeariana, essa busca por justica leva a morte da mae de Netuno, tal como leva a

morte de Hamlet.

31 ANALISE DOS VESTIGIOS

Antes de comecar a analise de fato, vale a pena salientar que de acordo com Dailor
Varela (2003) que escreveu as orelhas da primeira edi¢do do livro Os de Macatuba, Tarcisio
evita 0 excesso de palavras e cria imagens secas, caracteristicas tipicas de um poema
de Jodo Cabral de Melo Neto ou um conto de Graciliano Ramos. Dailor considera Os de
Macatuba: “]...] o marco zero da nova linguagem literaria no Rio Grande do Norte. E preciso
fucar o chao do real. E do irreal. Tarcisio Gurgel fuga a linguagem, dissecando-a. Ele luta
com (e contra) a palavra.” (Varela, 2003, p. 129). Fato que engrandece a obra.

Além disso, ainda de acordo com Varela (2003), os personagens de Os de Macatuba
provocam um delirio semantico que, apesar de ser carregado de uma terminologia
regionalista, € universal. Inteligivel em qualquer lugar do Brasil. Como ponto de partida
para a analise, € interessante notar que o termo “vestigios hamletianos” se refere a
elementos ou temas que remetem a tragédia de Hamlet, de William Shakespeare. Esses
vestigios podem incluir questdes centrais como Loucura, Morte, Vingancga e Justica, além
de questbes menores que se relacionam com as questdes centrais, como dilemas morais,
traicdo e conflitos familiares.

3.1 Vestigios hamletianos em “Por uma Quartinha com Agua Serenada”

O conto contemporaneo “Por uma Quartinha com Agua Serenada” narra a historia
de Lustosa, um homem casado que vivia normalmente com sua esposa Efigénia, até o
dia que Lustosa descobre que foi traido pela sua esposa e entdo, pela loucura ele busca
justica pela sua honra e através da vinganga mata Protasio, o amante da esposa. Na
cadeia, Lustosa escreve cartas para seus amigos e conhecidos da cidade de Macatuba,
em praticamente todas as cartas, Lustosa demonstra uma obsesséo por uma quartinha
de beber agua, ele inclusive, manda cartas para a sua esposa dizendo querer divisédo de
bens, ele ndo faz questao de que a esposa fique com tudo, exceto a quartinha de que ele

nao abre méo.

10 De acordo com o Dicionéario Oxford Languages, se trata de recipiente pequeno de barro para agua potavel; moringa,
quarta ou quartilha.
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Até que em um dia na cadeia, Lustosa recebe a tal quartinha com agua serenada
que tanto queria junto a um bilhete; mas ao beber a “agua serenada”, Lustosa subitamente
morre. O conto é narrado através das cartas de Lustosa e de outros escritos, vale ressaltar
que este conto tem uma leve conexdo com o conto “Um Mensageiro”, visto que se passa na
mesma cidade de Macatuba e alguns personagens de “Um Mensageiro” sdo citados, como
Everaldo que é famoso na cidade por ser carteiro e pela habilidade de escrita literaria, e
Mafisa que é oficialmente dada como morta apds os acontecimentos do conto precedente.

O conto se inicia com Lustosa ja preso e a primeira coisa que nos é apresentada, é

um fragmento de sua primeira carta para sua Esposa Efigénia:

[...] s6 Ihe pego uma coisa, Efigénia. Aquela quartinha, da florzinha, que
gela dgua muito mais do que a geladeira que lhe dei s6 pra satisfazer o
seu capricho, aquela quartinha, deixe ela pra mim. Eu ja soube por boca de
compadre Elpidio que vocé esta projetando ir embora. Pois bem: leve, se
quiser, as cabecas de galinha, os pés de onze horas que plantei. Pode levar
o cachorro que ele vai ser bom companheiro pra vocé. Até a garrafa térmica.
Vocé indo, vocé morreu. Ndo deixe nem a geladeira. Se for preciso, eu pago o
carreto. Agora a quartinha ndo. Deixe a quartinha. (Gurgel, 2003, p. 113-114)

A primeira coisa que Lustosa fala é da quartinha, o que ja levanta suspeitas de
loucura por ele ter uma obsesséo tdo grande por esse item tdo simples, e inclusive, diz para
Efigénia levar coisas mais valiosas como a geladeira e faz questao de pagar por isso, mas
nao abre méao da quartinha. A obsessdo de Lustosa pela quartinha pode ser comparada
a obsessdo de Hamlet por vinganca, visto que ele abre méo de tudo para se vingar, até
de seu lago com Ofélia, Hamlet também nado quer que Claudio tome posse do que ele
considera dele, como o reino da Dinamarca e sua méae, Gertrudes, assim como Lustosa
que ndo quer deixar a quartinha para Efigénia de maneira alguma.

Porém, podemos ver a quartinha como um simbolo de algo que Lustosa busca, visto
que ele pede a Efigénia para deixar a quartinha da florzinha para ele. A quartinha “que gela
agua mais do que a geladeira” (Gurgel, 2003, p. 113), pode simbolizar a busca por equilibrio,
purificacdo e conexdo com o divino. Essa referéncia a quartinha pode ser interpretada
como um vestigio hamletiano, representando a busca por justica e a preservacéo da honra.

A préxima carta de Lustosa € para seu advogado, Dr. Demostene, Lustosa é sincero
e confessa tudo o que fez para ele:

Sou homem da lei conforme o senhor sabe, s6 tendo merecido corretivo por
crime de defender o que é meu de honra e de direito. Confio na sustanca do
seu verbo defendendo a minha libertagdo e quero aproveitar para lhe dizer
que, agora, trata-se da quartinha. Olhe doutor. A surra que dei em Efigénia,
é coisa que passa. E eu sei de gente que ja fez muito mais, por menos. E
por que é que eu fiz o servico no enxerido do Protasio? O senhor bem sabe.
(Gurgel, 2003, p. 114-115),

De inicio, Lustosa parece ter um conflito de honra e direito, pois ele menciona que
mereceu um “corretivo” (Gurgel, 2003, p. 114), por defender o que é seu de honra e direito.
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Esse conflito entre a honra pessoal e a busca pela justica € um tema recorrente em Hamlet,
onde o principe enfrenta dilemas semelhantes, como no Ato IV, Cena |V, quando Hamlet
hesita em matar Claudio enquanto ele esta confessando seus pecados.

Além disso, Lustosa menciona que agora “trata-se da quartinha” (Gurgel, 2003, p.
114). A quartinha pode ser interpretada como um simbolo de algo mais profundo, assim
como os objetos e simbolos que permeiam a trama de Hamlet como o cranio de Yorick
(simbolo de vida ou morte) ou o fantasma do pai (simbolo de mensageiro). A quartinha
com agua serenada, como ja mencionado, pode muito bem ser simbolo de purificacdo
dos pecados de Lustosa, a restauracdo de sua honra e uma redencédo a sua pessoa. Por
isso Lustosa € tao obcecado por ela, ele busca por sua redengdo e justica pelo o que
acredita ser certo. Dito isso, Lustosa cometeu crimes e até os admite para o seu advogado
sem demonstrar nenhum arrependimento, vemos isso quando ele diz: “A surra que dei em
Efigénia, € coisa que passa. E eu sei de gente que ja fez muito mais, por menos. E por
que é que eu fiz 0 servigo no enxerido do Protéasio? O senhor bem sabe.” (Gurgel, 2003, p.
114-115). Dessarte, através da loucura, Lustosa buscou vingancga e justica, ele acredita que
tudo o que fez esta certo, até mesmo bater em Efigénia e matar Protasio para defender sua
honra e lar. Essa busca por justica e acao movida pela emocao séo paralelos aos conflitos
internos de Hamlet e sua busca por vingar a morte de seu pai.

Em seguida, somos apresentados a mais uma carta de Lustosa, essa foi para o
vigario da paroquia de Macatuba:

[...] comuniquei a Dr. Demodstenes que é meu advogado, conforme sabe
Vossa Reveréncia. Portanto, termino pedindo sua béncéo (o senhor nao vai
negar por causa de — perdoe a ma palavra um par de culhdes e meia duzia
de porretadas, néo é7?) e lembrando que a minha quartinha lhe valera uma
esmola grande pra continuacao da capela. (Gurgel, 2003, p. 116)

Na carta para o vigario da paréquia, Lustosa continua sendo sincero e acha que esta
certo, ele pede para que o vigario consiga a quartinha de volta para ele. Como ja sabemos,
a quartinha € como um simbolo, semelhante aos objetos e simbolos que permeiam a
trama de Hamlet, ela representa a busca por justica, a honra de Lustosa e sua redencgéo.
Entdo quando Lustosa apela pela quartinha, o que ele quer mesmo € que o vigario consiga
recuperar a sua honra, talvez, dando um serméo religioso em Efigénia pelo seu pecado
de adultério e que ela perdoe Lustosa pelo seu crime, visto que ele “s6” quis defender a
sua honra. A mencgéo a quartinha € uma estratégia para reforcar sua posicéo e apelar a
compreensao do vigario.

Quando Lustosa menciona “o senhor ndo vai negar por causa de — perdoe a ma
palavra um par de culhdes e meia dlzia de porretadas, ndo é7?)” (Gurgel, 2003, p. 116),
ele esta se referindo a sua justica através da vinganca e fala como se nao fosse nada
demais, visto que ele acredita estar certo e acha que o vigario vai compactuar com esse
pensamento por ele esta defendendo o seu casamento. Assim como Hamlet acredita que
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esta fazendo justica em se vingar matando Claudio “A vinganga sera justica quando o
vingador for um principe.” (Shakespeare, 2014, p. 165). Ambos personagens possuem
motivagdes parecidas, visto que sdo movidos pelos mesmos sentimentos, a Unica diferenca
€ o contexto das situagbes que sdo diferentes.

No final da carta, Lustosa termina com um toque de humor, mencionando palavras
fortes e a promessa de uma esmola para a continuacdo da capela. Essa abordagem
persuasiva e direta é semelhante a retérica usada por Hamlet em suas interagbes. Dito
isso, Lustosa utiliza estratégias persuasivas em sua carta, assim como Hamlet faz ao
encenar a pecga dentro da peca para revelar a culpa do rei Claudio para todos. Ele planeja
a encenacgao da morte do rei: “Eu vou observar o rei. Se ele mostrar qualquer culpa, eu vou
pega-lo com a isca.” (Shakespeare, 2014, p. 143). Nessa passagem, Hamlet explica seu
plano para confirmar a culpa de Claudio durante a apresentagéo teatral.

Visto isso, entdo podemos ver as cartas de Lustosa como uma alusé@o a pec¢a que
Hamlet encena, visto que Lustosa busca convencer as pessoas de que a culpa pelo crime é
de Efigénia e Protasio, assim como Hamlet faz em querer desmascarar Claudio em publico.
Tanto as cartas de Lustosa, quanto a encenacgéo da peca de Hamlet, séo exposicdes do
ponto de vista deles, onde eles buscam convencer as pessoas e justificarem os seus atos
de perseguicdo por justica e vinganca.

Uma das cartas é enderecada ao alcaide municipal, Lustosa fala com o juiz da
cidade e diretamente coloca a culpa do crime em Efigénia e Protasio, ele tenta persuadir
0 juiz para que ele tenha empatia com sua situagéo, inclusive, insulta Efigénia e faz pouco
caso de Protésio:

Mas, conforme ja deve ter sabido a eminente autoridade, houve um destempero
na vida deste humilde eleitor e correligionario. Efigénia - minha mulher e sua
afilhada — perdeu a linha (a vergonha) e eu flagrei a dita enrolada com Protasio
que, como € do vosso nobre conhecimento, comercia com bananas. (Gurgel,
2003, p. 116)

Em sua carta para o juiz, vemos a loucura de Lustosa e sua obsessdo em querer
estar certo a qualquer custo. Apesar disso, assim como Hamlet, Lustosa usa a loucura
de forma habil, ele sabe que Efigénia é afilhada do juiz, entdo ele apela para o pessoal e
diz que ela “perdeu a linha (a vergonha)” (Gurgel, 2003, p. 116), como forma persuasiva
de que a culpa foi dela. Além disso, ele faz pouco caso do trabalho de Protésio, que era
comerciante de bananas, querendo justificar o seu crime, pois Efigénia o trocou por alguém
em uma situacao financeira menor do que a dele, mais uma vez colocando a culpa na
mulher.

Algo semelhante pode ser visto em Hamlet, visto que o principe também condenou
e quis culpar a figura feminina em algumas situagdes. Ha uma fala famosa em que Hamlet
expressa sua decepgdo com a mée, a rainha Gertrudes. Ele a acusa de fraqueza por nédo
ter esperado o luto do pai e ja se relacionar com Claudio, dizendo: “Fragilidade, teu nome
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€ mulher!” (Shakespeare, 2014, p. 28). Além disso, no Ato lll, Cena |, Hamlet também
condena Ofélia, acreditando que ela é téo traigoeira quanto a mae, o que contribui para o
colapso mental de Ofélia e seu eventual suicidio. Dito isso, ambos protagonistas se sentem
traidos por figuras femininas.

A proxima epistola de Lustosa é para o poeta e carteiro (mensageiro) da cidade,
Everaldo. Na presente epistola, Lustosa fala de negbcios com Everaldo, nessa conversa
ja é possivel ver Lustosa planejando reconstruir a sua vida, tendo um certo otimismo que
tudo daré certo:

Sou hoje um homem de posses. sendo assim, gostaria de ter uma conversa
com o trovador para, de viva voz, fazer-lhe a proposta de escrever uns versos
sobre o acontecido (que provocou lagrimas e também sangue) no recesso
de meu lar. isto, para o meu préprio regalo e sem direito a dominio publico.
(Gurgel, 2003, p. 118)

Lustosa se apresenta como um “homem de posses” (Gurgel, 2003, p. 118). Essa
afirmacéo pode estar relacionada a sua honra e posicao social, semelhante aos conflitos de
honra enfrentados por Hamlet que é principe. A busca por uma conversa com o Trovador
para escrever versos sobre o acontecido no recesso de seu lar também reflete a busca
por justica e a preservacao de sua honra. Além disso, Lustosa deseja falar com o Trovador
pessoalmente, essa busca por comunicagédo direta € semelhante a relagdo entre o rei
Hamlet (0 mensageiro) e o principe Hamlet (receptor).

Percebe-se que, Lustosa é astuto, pois ele busca limpar a sua honra e capitalizar
de uma vez s6 através das trovas. Assim, tirando proveito até mesmo de uma situacéo
adversa, essa astlcia € muito similar a de Hamlet, que muitas vezes tira proveito do fato
de se fingir de louco para ninguém desconfiar de seus planos, como no Ato Ill, Cena Il
durante a peca. Hamlet também busca limpar sua honra e lucrar ao mesmo tempo matando
Claudio, pois matando o tio, ele iria vingar seu pai e se tornar rei ao mesmo tempo: “Vou ver
o rei. Se ele mostrar qualquer culpa.” (Shakespeare, 2014, p. 145)

Destarte, Lustosa é muito parecido com Hamlet, ambos personagens sdo motivados
pelos mesmos sentimentos, possuem caracteristicas idénticas, buscam redencéo e até
fazem as mesmas coisas. Visto isso, Lustosa seria 0 Hamlet na contemporaneidade, onde
a tragédia também ocorre com 0 homem comum, ndo apenas a grandes figuras como um
rei ou um principe.

Depois disso, nos € apresentado a primeira fala de Efigénia no conto, onde ela diz
"ele quer a quartinha? Pois ele vai ficar com ela. Posso até mandar pra cadeia...” (Gurgel,
2003, p. 119). Sabendo disso, diferente do que se esperava, Efigénia ndo faz questéao
nenhuma da quartinha, o que é estranho pela grande questdo que Lustosa faz de querer
o item. Por ser seu marido, Lustosa conhecia bem Efigénia, entdo ela poderia muito bem
querer manter a quartinha com ela s6 pra contrariar ele como forma de vinganca, mas
isso estranhamente ndo acontece, a ndo ser que haja um interesse oculto de Efigénia da

Arte e Cultura: Novos horizontes na contemporaneidade Capitulo 4

59



quartinha chegar as méaos de Lustosa com tanta facilidade.

Apbs essa fala de Efigénia, o editorial da cidade de Macatuba anuncia a morte
subita de Lustosa ainda dentro da cadeia. Além disso, é aproveitado o clima de luto para
confirmar a morte de Mafisa que aconteceu ha pouco tempo:

MACATUBA ESTA TRANSIDA DA DOR QUE SE ABATE SOBRE PONDERAVEL
PARCELA DE SUA OPEROSA POPULA(;AO, COM O FALECIMENTO DO
INDITOSO COMERCIANTE LUSITANO PLACIDO DO AMARAL LUSTOSA. DIR-
SE-IA QUE ALGUM EVENTO TRAGICO, DERIVADO DA IRA DOS DEUSES,
ALGUMA PESTE, SAIDA DE ALGUM DRAMA GREGO ESTA A SE AE:ATER
SOBRE A NOSSA GLEBA; O AR PLUMBEO QUE ENVOLVE COINCIDENCIA
CLIMATERICA NA A NOSSA CIDADE, NOS FAZ PENSAR IGUALMENTE
COMPUNGIDOS NO DESENLACE DA ’MU~I GENTIL E CQRDATA DONZELA
MAFISA ARRUDA, DESAPARECIDA HA TAO POUCAS PAGINAS... (Gurgel,
2003, p. 119-120)

O conto mais do que nunca evoca o tema morte nessa passagem, a morte subita
de Lustosa é uma quebra de expectativa pelo contetdo dos escritos anteriores. Porém,
a fala de Efigénia sobre enviar a quartinha para cadeia &€ um grande indicio da tragédia
que estaria por vir. O que Lustosa mais quis, a quartinha, foi a causa de sua morte, assim
como a busca de justica de Hamlet o levou & morte. Além disso, a mengéao a “mui gentil
e cordata donzela Mafisa Arruda que desapareceu ha poucas paginas” (Gurgel, 2003, p.
119-120), confirma a morte de Mafisa por envenenamento, fato que evidencia ainda mais
os vestigios hamletianos no conto. Na passagem, muito se contribui para a atmosfera de
morte, como a descricdo da cidade de Macatuba como “transida da dor” (Gurgel, 2003, p.
119-120) e o uso de palavras como evento tragico e desenlace evocam um tom sombrio
e melancélico. A mencéo a “ira dos deuses” e a “saida de algum drama grego” (Gurgel,
2003, p. 119-120), remete a mitologia e a tragédia classica, como a mitologia grega e as
pecas de Shakespeare. Além disso, a morte repentina de Lustosa é um elemento comum
em tragédias, incluindo Hamlet. Em adigcéo, o uso de termos como “inditoso” (Gurgel, 2003,
p. 119-120), sugere um mistério ou segredo por tras desses eventos. Destarte, esses
elementos sdo semelhantes ao clima tragico de Hamlet.

No que tange a evidéncia desses elementos em Hamlet, Hamlet expressa sua
angustia diante das circunstancias tragicas na fala “O, que horror! O que é um homem, se
a nobreza de sua prépria vida o faz se sentir como um verme? Que estranha e amarga é a
natureza humana!” (Shakespeare, 2014, p. 125). Além disso, a morte repentina de Lustosa
€ similar a morte do rei Hamlet por ser um evento misterioso e central para a trama, Hamlet
suspeita de traicdo e corrupga@o apos a morte de seu pai quando diz “Héa algo de podre no
reino da Dinamarca” (Shakespeare, 2014, p. 50).

No que diz respeito a mitologia e tragédias classicas, na seguinte passagem,
Hamlet questiona a natureza humana, como os antigos filésofos gregos faziam: “O que
€ um homem, se o seu principal bem e interesse da vida ndo passa de dormir e comer?”
(Shakespeare, 2014, p. 195. Referente as tragédias classicas, Hamlet usa o teatro
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como uma metafora para revelar a verdade: “O teatro é a coisa em que capturamos a
consciéncia do rei” (Shakespeare, 2014, p. 145). Dito isso, é notavel a presenca dos
vestigios hamletianos no conto.

O préximo escrito que narra o conto € um bilhete de Efigénia que foi encontrado nas
maos mortas de Lustosa. O bilhete foi enviado junto a quartinha que estava cheia de “agua

serenada” que na verdade estava envenenada, o bilhete dizia:

Agora, vou ser irma-de-caridade. Nem dormi ontem. Chorei com
arrependimento de quem errou e espero que esse Ultimo gesto meu possa
servir para diminuir nossa vergonha. Ai vai, por mdo de confian¢a, a quartinha
que enchi com agua serenada, revendo pela barriga que parece até que esta
chorando, como nés. (Gurgel, 2003, p. 121)

Ao analisar o trecho, Efigénia expressa arrependimento e sofrimento por seus erros,
semelhante a angustia de Hamlet. A referéncia a agua serenada, que possui veneno, traz
a ideia de vingangca e morte, temas presentes na tragédia de Hamlet. A quartinha com
agua serenada é uma clara alus@o ao vinho envenenado que aparece no Ato V, Cena ll,
de Hamlet, o vinho envenenado causa a morte de Gertrudes mae de Hamlet e logo apés, o
principe forca seu tio Claudio a provar do seu proprio veneno.

Efigénia menciona enviar a quartinha por “méao de confianga” (Gurgel, 2003, p. 121),
mas essa confianga € quebrada ao envenenar a agua. Isso € uma evidéncia das traicoes e
enganos presentes na trama de Hamlet, como quando Claudio envenena o vinho durante
o Ato V, Cena ll, da peca. Além de, a atmosfera de morte e melancolia ser semelhante a
de Hamlet, a comparacéo da barriga da quartinha com lagrimas e o uso de palavras como
“chorando” e “n6s” criam uma atmosfera sombria e emotiva, semelhante a linguagem usada
em Hamlet, tais como: “combatendo, dar-lhes fim? Morrer; dormir; Sé isso.” (Shakespeare,
2014, p. 136).

O ultimo escrito é o testemunho do compadre Elpidio, palido, testemunha auricular
da ocorréncia: “Lustosa urrou feito um bezerro desmamado. Antes e depois de beber um
caneco desses de agata, cheio da agua serenada que Efigénia Ihe mandara, na quartinha
da florzinha.” (Gurgel, 2003, p. 121). Sabendo disso, Elpidio era compadre do casal e
pessoa de confianca, provavelmente é inocente, Efigénia foi quem envenenou a quartinha
para se vingar de Lustosa por ele ter dado uma surra nela e ter matado seu amante Protéasio.

Lustosa foi inocente em nao desconfiar de Efigénia, da mesma forma que Hamlet
foi inocente em ter aceito o duelo durante o Ato V, Cena Il, da pecga: “Eu aceito a proposta
com um coragédo aberto.” (Shakespeare, 2014, p. 208). Embora Hamlet aceite o duelo, ele
nao faz isso com a intengéo de ser desonesto ou de buscar vinganga de maneira injusta. O
envenenamento foi a causa da morte de ambos os protagonistas, eles foram enganados e
traidos, morrendo cedo e deixando muitos planos para tras. Porém, morreram pelo o que
tanto buscaram: fazer justica com as proprias maos.

Enfim, o conto “Por uma quartinha com Agua serenada” possui vestigios hamletianos
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como loucura, morte, vinganca e justica, assim como os outros contos de Os de Macatuba,
como “Pela hora da morte” e “Um Mensageiro”; mas esse é o mais semelhante a Hamlet.
Tarcisio Gurgel, trouxe elementos do classico Hamlet da tragédia elisabetana para a
literatura potiguar, as diversas similaridades, metaforas, simbolismos e alusbes a Hamlet
evidenciam isso.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho pesquisou analisar os vestigios hamletianos tais como: loucura,
justica, vinganga e morte no conto “Por uma quartinha com Agua serenada” de Os de
Macatuba, de Tarcisio Gurgel. Ao concluir a pesquisa, é dificil ndo elogiar a qualidade e
originalidade do texto de Tarcisio Gurgel. De forma genial e convincente, Gurgel conseguiu
trazer elementos da tragédia classica Hamlet, tais como: a loucura, a justi¢a, a vinganca
e a morte, e os efetuou na contemporaneidade do interior do Nordeste Potiguar, um feito
louvavel. Sem contar que Gurgel trouxe sua propria identidade ao texto, caracterizado pela
economia verbal e humor &cido, contrastando com o excesso verbal e seriedade de Hamlet.

No que tange os problemas enfrentados, o principal problema que motivou a
elaboragédo deste trabalho, foi a falta de ciéncia do fato das obras possuirem semelhancas
e de que Os de Macatuba possui vestigios hamletianos, isto fica claro ao analisar a obra,
porém poucos tem nogédo disso. Entretanto, ao ler o conto “Por uma quartinha com Agua
serenada” de Os de Macatuba, acabamos com o problema de falta de notoriedade sobre os
vestigios hamletianos presentes no conto, visto que as semelhangas, metaforas, alusées
e temas entre as obras sao tantos, que facilmente qualquer leitor mais atento ir4 perceber
as interconexdes entre as obras. Principalmente no que tange a tragédia e seus vestigios
hamletianos como, loucura, justica, vinganca e morte. Além disso, a elaboragéo desse
trabalho também é uma forma de elevar o texto de Gurgel.

No que diz respeito aos passos que levaram aos resultados obtidos, foram feitas as
leituras das fontes primarias e secundarias, sendo a leitura e reflexdo das fontes secundarias
para a fundamentacéo tedrica que embasa a analise literaria dos vestigios hamletianos no
conto “Por uma quartinha com Agua serenada”, de Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel;
E a leitura e interpretac@o das fontes primarias, sendo a leitura e a interpretacdo do livro
Os de Macatuba para identificar e evidenciar os vestigios hamletianos presentes no conto
selecionado do mesmo, e a leitura e interpretacao da peca Hamlet, de William Shakespeare,
para comprovar a autenticidade das evidéncias com trechos da propria peca.

Refletindo sobre os objetivos estabelecidos no inicio da pesquisa, o objetivo geral
estabelecido foi: analisar elementos hamletianos no conto “Por uma quartinha com Agua
serenada”, presente em Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel, com vistas a identificar
vestigios como a loucura, a morte, a vinganga e a justica. E os objetivos especificos em
suma, foram: (a) Identificar as caracteristicas hamletianas no conto contemporéneo citado;
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(b) Estabelecer as semelhangas e as diferengas nos temas mencionados entre as obras
Os de Macatuba e Hamlet; (c) Interpretar os simbolos e as metaforas utilizados no conto
mencionado considerando os aspectos de Hamlet que evidenciam a influéncia do drama
elisabetano na narrativa potiguar.

Dito isso, refletindo sobre esses objetivos estabelecidos no inicio da pesquisa apos
o término da mesma, é no minimo plausivel afirmar que foi possivel analisar o conto “Por
uma quartinha com Agua serenada”, presente em Os de Macatuba, de Tarcisio Gurgel,
e identificar vestigios hamletianos no conto como a loucura, a morte, a vinganca e a
justica. Também foi concebivel estabelecer as semelhangas e diferencas nos vestigios
hamletianos que o conto de Os de Macatuba compactuam com Hamlet. Além disso, os
simbolos e metaforas utilizados no conto que evidenciam a influéncia do drama elisabetano
na narrativa potiguar, foram interpretados de forma crivel.

Ressaltando os resultados alcangcados na pesquisa, néo coincidentemente, o conto
aqui analisado termina com uma tragédia digna de Shakespeare. Em “Por uma quartinha
com Agua serenada”, a morte de Lustosa foi a pior, por ele ter sido traido e enganado
duas vezes por sua amada Efigénia. Sabendo disso, nas diversas mortes e tragédias que
ocorrem em Hamlet, € possivel ver personagens que tiveram destinos no minimo parecidos
com estes do conto “Por uma quartinha com Agua serenada” de Os de Macatuba. Vale
salientar que Tarcisio Gurgel ndo economiza palavras para descrever os cenarios tipicos
do interior Potiguar, como os copos de aluminio e bacias de agua nas cozinhas das casas;
entretanto, economiza palavras para descrever as tragédias, como dito por Gilberto
Mendonca Teles (2003), enunciando-as e logo “calando” a repercussao das mesmas como
o siléncio de Hamlet na solitude do texto literario.

Outrossim, foi observado que os principais vestigios hamletianos como a loucura,
justica, vinganca e morte, sdo praticamente uma férmula que gera a tragédia, ou seja, eles
se complementam mutuamente para a concep¢ao da tragédia nas obras. Tendo inicio,
meio e fim como um ciclo tragico, esse ciclo ocorreria assim: a manifestagcéo da loucura faz
com que o individuo busque por justi¢a, entdo a justica é feita através da vinganca e essa
busca por vinganca leva a inevitavel morte. Esse ciclo acontece tanto em Hamlet, quanto
no conto “Por uma quartinha com Agua serenada” de Os de Macatuba aqui analisado. Fato
que reforca a influéncia da tragédia elisabetana na literatura Potiguar.

Dito isso, as similaridades entre ambas sdo notaveis; mas a principal diferenca é
a época em que foram escritas as obras. Quando Hamlet foi escrito (entre 1599 e 1601),
a tragédia era atribuida a grandes figuras como principes, reis, herois e semideuses. Isso
pela visdo de mundo da época, de que apenas alguém “poderoso” poderia ter o que perder
e que os infortnios da vida ocorrem até mesmo com o maior dos homens, geralmente esse
infortinio € uma fatalidade dos deuses, como se o roteiro tendesse a isso, e a plateia se
comove com a tragédia, gerando catarse.

Em vista disso, na época em que Hamlet foi escrito, a tragédia néo teria 0 mesmo
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impacto se ocorresse com um homem comum, pois ndo comoveria tanto a plateia e néo
passaria uma mensagem e moral da historia convincente, € justamente o ciclo de inicio da
jornada de um grande homem, seu apice e sua queda que gera a culminancia da catarse.
Para confirmar essa fala, Aristdteles, em sua obra Poética (2002), discute que a tragédia
classica deve tratar de um personagem que € de grande estatura ou nobreza, alguém cujos
erros e quedas provocam uma sensagédo de temor e piedade. O sofrimento de um homem
comum nao teria 0 mesmo efeito; a grandeza do personagem é necessaria para gerar uma
catarse completa. Reforcando que o roteiro da tragédia classica tem a forma de uma elipse
para baixo.

Em contrapartida, quando Os de Macatuba foi escrito, ja na contemporaneidade
(1975, primeira edicdo), a tragédia comecgou a ser atribuida ao homem comum, visto
que € mais facil se identificar com esse tipo de personagem, pois é algo que pode
acontecer com qualquer um, ainda mais com os diversos problemas da vida cotidiana na
contemporaneidade. Tarcisio Gurgel, atribui a tragédia a pessoas comuns de uma cidade
ficticia no interior potiguar, tais como: uma méae e um filho na flor da idade, uma mulher
solteira e um homem casado. Algo muito mais perto da nossa realidade contemporénea do
que um rei ou um principe da Dinamarca.

Visto isso, esses resultados validam a originalidade e a relevancia da obra Os de
Macatuba, de Tarcisio Gurgel, na literatura brasileira, visto que a proposta de Tarcisio
€ original pela sua estética potiguar e seu estilo préprio de linguagem. Além disso, 0s
vestigios hamletianos interpretados evidenciam que a obra tem como raizes a tragédia
Shakespeariana Hamlet. Com os resultados obtidos, esperamos contribuir para o
reconhecimento e a valorizagédo da obra de Tarcisio Gurgel no ambito da literatura brasileira
e universal.

Tendo perspectivas futuras, muito ainda pode ser feito em relacdo ao tema, visto
que a tragédia ao homem comum é frequente na literatura contemporanea. O ciclo tragico
de loucura, justica, vinganca e morte ainda pode ser explorado em obras contemporaneas,
principalmente na literatura Potiguar que é tao rica. Outros contos presentes em Os de
Macatuba poderiam ser analisados, ja que o livro se trata de uma coletdnea com mais de
dez contos. Entretanto, diferentes obras de Tarcisio Gurgel, quica de outro autor Potiguar,
também poderiam ser analisadas com vistas em evidenciar vestigios hamletianos ou de
distintas tragédias classicas.
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