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novas intensidades experimentaveis, aberturas e cortes que se inscrevem
nesse corpo-obra-forma da cidade. E que se faca passar pelas aberturas o que
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Luizan Pinheiro, no texto CIDADE-OBRA: instalaco de um Corpo sem Orgaos
no livro Interfaces: desejos e hibridizagdes na arte.



~

APRESENTACAO

Bem-vindo a Cidade-obra! Sinta-se a vontade para explorar os platds
ondulantes que emergem da Historia, imagem e estética desta fascinante
cartografia de Barcarena. Aqui, a cidade € uma obra de arte, uma construcéo
urbanistica e estética em continuo fluxo.

Convido vocé a vivenciar uma experiéncia contemporanea, onde a
exposicao da cidade estetizada provoca a mente e desperta uma sensacao de
embriaguez, como se caminhassemos por cartografias imanentes expressas na
escrita.

Este projeto foi possibilitado pela captura de sensacdes, percepcoes e
afetos de mudancgas ténues, que se dissipam como rizomas no pensamento
inscrito nas bordas e limites abertos deste objeto-urbano em fluxo no espaco e
tempo.

A cidade-obra é uma construgéo perceptiva e tedrica da dindmica urbana,
através de um olhar critico, artistico, filosoéfico e relacional. Formado pelo rizoma
entre arte, cidade e pensamento, define o ser urbano como uma obra de arte.
As cidades, com suas linhas e formas, sdo seres vivos, potentes e acolhedores,
técnicas e apices da cultura.

A cidade possui um carater artistico inerente, contendo o germe da
associacdo, da engrenagem econdmico-politica e social, vivendo para compor
rizomas e conectar-se a novas direcdes em linhas suaves e texturizadas. As
obras de arte se abrem por meio de conexdes mentais, atualizando-se através
de circuitos sinapticos no momento da fruicdo. Assim, a cidade-obra surge
da percepcao visual de mudancgas sutis capturadas na cidade real através do
pensamento estético.

Este fazer artistico s6 foi possivel pela compreensdo do movimento de
atualizagcéo dos espacos quase sempre ignorados. O corpo de Barcarena evoca
as formas geométricas de Mondrian; suas ruas desordenadas remetem as trilhas
onduladas de Pollock; e as paisagens urbanas evoluem em paralelo com as
experiéncias impressionistas de Monet.

Barcarena Cidade-obra € uma cartografia entontecida da cidade dobrada
sobre si para produzir a cidade-outra, agora feita obra de arte em pleno devir.
Onde o entontecido € um conceito que emerge do corpo da cidade, refletindo
como a arte se manifesta em blocos de sensacgdes e devires imperceptiveis em
constante fuga.

Portanto, nesse sentido, a cidade real é um platé imanente da arte e,
por isso, contém nela essa dimensédo estética, entontecedora dos sentidos e
pensamentos, por ser um recorte do caos feito pintura. Assim, esta erguida a
arquitetura e o urbanismo tonto desta obra de arte conceitual-experimental,
rizoma barcarenense em fluxo, devir-urbano cadésmico.

Sebastido de Jesus Cardoso



RESUMO

Este trabalho se constitui em uma leitura artistico-estético-critica da cidade de
Barcarena na busca de uma compreenséo do seu espacgo urbano. Ela se vale de
trés momentos: a cidade histérica, a cidade imagem e a cidade estética, buscando
em uma leitura com Mumford,Argan, Guimaraes, Lynch, Rossi, Deleuze,Guattari,
Calvino o0 modo como ela se instaura na historia.Esta leitura aponta como essa
urbe se encontra hoje, mas ao mesmo tempo do que projeta no modo especifico de
vé-la dai a ideia de uma cartografia de seus espagos numa escritura entontecida.
PALAVRAS-CHAVE: Barcarena; Entontecida; Cidade-Obra.



ABSTRACT

This work composes on an artistic, aesthetic and critic reading about Barcarena.
It looks for a comprehension of its urban area. It is divided into three moments:
The Historical city, the image city and the aesthetic city, searching in a reading
with Mumford, Argan, Guimardes, Lynch, Rossi, Deleuze, Guattari and Calvino,
the way it is established in History. This reading shows how this city is today, at the
same time that it is projected on a specific way to see it. Therefore, the idea of a
cartography of its areas on an entontecida writing.

KEYWORDS: Barcarena; Entontecida; City-Work.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa surgiu a partir da necessidade crescente de se estudar a pressuposta
dindmica da cidade de Barcarena como acontecimento estético agenciado por teorias
que permitissem analisar os fluxos citadinos de maneira mais diferenciada e profunda.
E, consequentemente, procurando a todo o0 momento revelar um pensamento outro a fim
de apresentar o meio urbano como fato artistico emanado da armadura citadina. Desta
maneira, este pensamento € a conscientizagdo matérica da cidade-ser, objeto tangivel feito
obra, construcdo humana, que por sua vez, tém introjetado em seus bairros, quarteirdes,
ruas, pragas, casas, enfim, no seu corpo; uma dimensao imanente de arte.

A relevancia de se expor a tessitura da cartografia histérica e estética do
municipio através do olhar perceptivo continuo dos seus fatos urbanos entontecidos’,
e dado que a funcdo ndo é menos e nem mais importante do que individualidade. O
local, a memoria e a imagem ou o desenho da cidade; no caso de Barcarena, trata-se
de uma preocupacgéo no sentido de retirar dela o enfoque das questdes funcionalistas
econOmicas e industriais.

A fim de demonstrar que a fungcédo urbana extrapola as condigbes econdmico-
industriais, por estar além desse problema de classificagdo identitaria, ressaltando antes o
seu devir, pois, “[...] 0 devir nunca tem um ritmo ou um andamento linear, ndo corresponde
a nenhum esquema, ou padréo, a priori. Ndo é certamente a logica da histéria, mas a
desordem dos eventos que se reflete na realidade urbana herdada do passado™. Identifica-
las é conceituar apenas parte, enquanto o todo é muito mais complexo do que somente o
estrato funcional.

O objetivo desta investigacao € propor uma nova perspectiva de leitura das paisagens
urbanas por meio da apreensao estética do meio barcarenense visto como entontecido,
a fim de promover um olhar subjetivo do cotidiano do corpo da cidade em construcéo.
Configurando-a em espaco de favorecimento dos fendmenos artisticos, possibilitados pelos
olhares a recortar do caos da urbe a experiéncia estético-urbana composta na imagem
mental de quem esta a observa-la.

Este modus entontecido de percepcéo da cidade em imagens-cristalizadas a partir do
contato direto com a urbe anotando em pequenos cadernos, criando microtextos interligados
as teorias previamente estudadas para viabilizar a pesquisa. Os acontecimentos eram
cenas, episodios cotidianos ocorridos no espaco urbano, capturados através de fotografias
de dia ou noite dos espacos citadinos, como: becos, esgotos, calgcadas, muros, paredes,

1 O entontecido ¢ a percepgéo de Barcarena aludindo a légica da embriaguez dionisiaca dos acontecimentos urbanos
captados em blocos de sensagéo: perceptos e afectos deleuzianos através das imagens cristalizadas do fluxo de atua-
lizagdo cadtico da cidade em que tudo se funde: o urbano, o arquitetonico, o artistico, o estético, o histérico, o critico,
o humano armado numa viséo outra (entontecida) cartografada em forma de texto como linha de fuga rumo ao devir-
-molecular. Trata-se de uma visdo estética da cidade armada diante dos varios transtornos histéricos que o municipio
sofreu no espago-tempo. Entéo, o entontecido constitui-se nessa leitura artistico- estético-critica por meio dos recortes
imagéticos da urbe, ele é bloco de sensagédo emanado do corpo urbano para constituir uma cidade-obra, conceitual.

2 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte Como Historia da Cidade. 5 ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 75.

Introducao



casas, ruas, pragas, praias, igarapés, bairros, pizzarias, bares, mercearias, supermercados,
bancos, escolas, pessoas, caes, gatos e ratos.

Andar pela urbe a observar as paisagens urbanas no momento em que se ia
percorrendo as ruas de bicicleta, a fim de que, a sensibilidade captasse a atualizacdo do
corpo da urbe em blocos de sensagéo, mediante, o simples atrito do pneu da bike no asfalto
na velocidade incrivel do pensamento a recortar o espago-temporal, em que houve o drible
e captura da imagem urbana. E que a cidade foi cartografada, mapeada em forma de
perceptos e afectos para se tornar conceito entontecido e transformar-se num modo outro
de ver a dimensao cadtico-estética da city.

Este fato ocorreu no instante em que o olhar cristalizou a imagem da cidade em
atual e virtual e criou-se na mente uma imagem-dobra no plano de imanéncia de quem
a observava, lugar mental onde a urbe surgiu como concepto-entontecido, intensidade
estética da imanéncia urbana. Desta maneira, a cidade foi experimentada esteticamente
através da captura de sua visualidade em fluxo.

Isso é possivel porque o autor € um Corpo sem Orgéos e a escritura & a passagem de
intensidades entontecidas como fluxo urbano em forma de blocos de sensagbes: perceptos
e afectos pelo seu plano de imanéncia. A ideia é levar o leitor ao estado de néo respiragao,
devido a forma da escritura se comportar em fun¢do da pontuagéo desmedida e da fuséo e
atravessamento de conceitos de maneira proposital e consciente. O autor e a cidade estdo
entontecidos com a escritura mantida com essa dificuldade de respirar, até ficar tonto, junto
em bloco de texto, bloco de sensagao formando a urbe entontecida.

Esta visao insere Barcarena no ambito do pensamento estético de objeto artistico
cartografico. Mapas visando a penetragdo no fluxo urbano por meio dos estagios de
aldeamento e vilarejo ao industrial demonstrando as alteragdes estruturais urbano-
arquitetoénicas no corpo da cidade durante o fluxo no espago-tempo.

Em nivel de entendimento sobre o valor de subjetivacédo de Barcarena, no que diz
respeito aos seus fatos urbanos de constituicdo e conformacgéo do seu corpo, enfatiza-se
num primeiro momento, a organizagao e a disposicao geral da cidade em detrimento da
sua funcéo tipificada, pertencente as logicas pragmaticas de cidade industrial, a fim de
destacar da cidade aspectos outros da dimensao urbana. Esta determinacdo é somente
para ndo se cometer o erro de vincular os monumentos, a arquitetura e os cidadaos a fatos
que “ndo nos dizem nada™. A pretenséo é livrar o meio urbano da visao utilitarista e expor
outro aspecto estético da cidade: o entontecido de modo que até os tijolos possam ser ou
dizer alguma coisa.

Trata-se de outra abordagem do pensamento estético sobre a cidade, em que
aos poucos se vai penetrando, descrevendo-a feito acontecimento-arte, inscrito em
“trés cidades”: Barcarena: construgdo no fluxo Historico: Barcarena: imagem: sensacdo
e Barcarena Fluxo. E a libertagdo de algo imanente preso nas paredes e chdos dos

3 ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. 2% ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 32.
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constructos urbanos. De modo que o ente artistico, mesmo em movimento, ndo possa ser
apagado e, por isso, € permanente, ou seja, faz parte da dimensé&o corpérea da cidade, por
este motivo, até um tijolo pode ser e dizer muito sobre a urbe.

Esta investigacdo nao € para falar do municipio de Barcarena somente enquanto
cidade, mas para concebé-la como Cidade-Obra* constituida através da inser¢cdo do
pensamento deleuziano que a toma como objeto de contemplagdo muito além de sua
funcionalidade. Neste sentido, procura-se “instituir”, outro valor, dotado de poténcia artistica
de blocos de sensacao: perceptos e afectos®. Trata-se de elevar o conhecimento estético
para liberar um Corpo sem Orgéos®, forca oposta a alguns conjuntos de organismos
politicos e econdmicos que anulam o desenvolvimento urbano da cidade. Pois ela tornou-
se refém da desestetizacdo do ambiente, em funcdo de uma padronizagdo desconexa
e antifuncional provocados direta ou indiretamente pela industrializacdo, displicéncia
politica e fluxos migratérios do processo de favelizacéo, o qual desarruma formalmente a
visualidade do lugar.

O descontrole formal intensificou-se somado a inexisténcia de preocupacao visual
com as paisagens urbanas do centro e periferias da cidade, por causa disso, reflexbes
criticas a este respeito foram feitas agenciadas com outras visoes, como: Deleuze, Guattari,
Nietzsche, Mumford, Lynch, Rossi, Argan, Guimardes e outros, armados em planos de
imanéncia, visando sustentar este ponto de vista de desordem dos espacgos barcarenenses.
Sendo que a cidade, aludindo a Mumford (1961) deveria ser um lugar propicio a producéo
da arte.

Este modo de perceber Barcarena por meio do pensamento subtraido das suas
edificagbes urbanas possibilita o desvelamento de sua condicdo de obra imanada na
constituicao corpérea dela. Uma vez que se discorre sobre reflexdes teéricas que permitem
a percepcao da cidade como obra de arte monumental seguindo pistas do método
cartografico’ deleuziano, como linha de fuga epistemoldgica para possibilitar esta visédo
artistica da cidade em fluxo.

A cidade de Barcarena é constituida por fragmentos urbanos, ou seja, os bairros,
vilas, ilhas sdo afastados uns dos outros e, com isso, a sensacdo visual do corpo
do municipio é a de fragmentacdo dos espacos. Contudo, a conexdo do corpo urbano

€ realizada pelos rios, igarapés, pontes e rodovia de integracdo, entdo, o meio urbano

4 A Cidade-Obra é uma dobra da imanéncia urbana a percorrer veloz o plano de imanéncia, ela existe como imagem do
pensamento na forma estética intensiva. Deste modo, Barcarena atual, perceptivel em blocos de sensagéo cristalizados
pelos contatos visuais com as paisagens urbanas, abre a possibilidade de experimentacéo de ter suas imagens: percep-
tos e afectos dobradas em concepto, o qual revela a cidade imanente dobrada em forma conceitual de devir ao infinito.
Portanto, a Cidade-Obra é o devir-urbano ao infinito daquilo que sobrou do desmonte da urbe atual em intensidade a
pulsar nos planos de imanéncia, que logo, se tornou dobra de Barcarena em forma de conceito como afirmagéo do vazio
para que a cidade se torne energia entontecida em fluxo no pensamento e para os pensamentos.

5 DELEUZE; GUATTARI. O Que é Filosofia?. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992. p. 213.

6 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Traducdo de Aurélio Guerra Neto, Ana Lucia de
Oliveira, Lucia Claudia Ledo e Suely Rolnik. - Sdo Paulo: Ed. 34. 1997. V. 3, p. 9.

7 PASSOS, Eduardo; KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana da. PISTAS DO METODO DA CARTOGRAFIA: pesqui-
sa intervencao de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2010.
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barcarenense ja é em si, uma cartografia, formada por bairros, como: Vila do Conde, Vila
Séo Francisco, Vila ltupanema, Vila do Laranjal, Vila dos Cabanos, Barcarena-Sede, que
formam os mapas da urbe.

Diante disso, esta pesquisa artistico-estético-critica realizada através da percepcao
imagética destes espacos consegue na escritura criar cartografias por meio da viséo destes
locais barcarenenses em forma de perceptos e afectos, blocos de sensagdo, imagens
cristalizadas das paisagens urbanas, referentes a relatos, poesias, citagdes bibliograficas,
de modo que o olhar do autor entontecido, feito pensamento estético sobre a cidade,
também se torna uma imagem conceitual a perambular pelas fendas destes bairros, vilas
desvelando intensidades entontecedoras da imanéncia urbana. Desta maneira, a escritura
em si realiza a conexao com estes platés citadinos, ou melhor, o texto em si € a conexao dos
planos de intensidades com a cidade seguindo pistas do método cartografico deleuziano.

O mapa ¢é aberto, é conectavel em todas as suas dimensées, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacdo constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza,
ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacgao social. Pode-se
desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como
uma agéo politica ou como uma meditagao®.

Assim, também funciona a cidade feito mapa, ela esta aberta as conexdes, as
modificagdes, as montagens e desmontagens. As urbes sdo objetos de meditacdo
intelectual, tornam-se conceitos, em vista deste aspecto, Barcarena pode ser compreendida
pelos seus atrativos estéticos por meio de suas paisagens urbanas, imagens que contam a
histéria dos mapas que a compde, isto €, suas vilas, bairros, ruas, prédios, cantos, favelas,
tudo isso, percebido nela mesmo, no seu corpo entontecido durante o fluxo no espaco-
tempo.

O texto constitui-se em uma cartografia estética da cidade de Barcarena porque
permite a leitura-ndmade dos espacgos barcarenenses, pois, as vezes a percep¢ao esta em
Vila do conde, depois em Vila de Sao Francisco, em seguida em Vila dos Cabanos, mais
tarde em Barcarena-Sede, indo mais longe até chegar a um banco de praca, e seguindo
a linha de fuga alcanga um cachorro. Em fim, a visdo da cidade inscrita revela a urbe
cartografada por estes episédios cristalizados em imagens agora em forma de escritura
entontecida.

Mediante isso, o pensamento de Lewis Mumford se tornou o alicerce, as bases
para a construcao de Barcarena na Histéria, desde seus primeiros nucleos embrionarios
de aldeamento e missOes religiosas de Mortiguara e Gibirié° até o estabelecimento
das freguesias ou vilarejos nas cercanias de Belém. As origens, as transformacdes e

8 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Coordenagéo da Traducgdo Ana Lucia de Oliveira.
Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. V.1, p. 22.

9 A aldeia de Mortiguara é a atual Vila do Conde e Gibirié corresponde atualmente a Vila de Sdo Francisco, ambas foram
missdes religiosas jesuiticas durante o século XVII e eram utilizadas para catequizar e educar a populagéo nativa e,
também, cumprir os interesses de Portugal na época em conseguir, através da populacdo aldeada as drogas do sertdo,
além do sustento de colonos e religiosos nestes espagos coloniais por meio da domestica¢éo dos indios.
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perspectivas barcarenenses ganharam substancia teérica através do nosso contato com
as ideias mumfordianas em A Cidade na Hist6ria, em que o historiador vem “montando” o
meio urbano através dos processos do aparecimento do fenémeno da pdlis em simbiose
com a evolugéo técnica da sociedade, o espago do acontecimento humano e estético por
exceléncia onde vida e arte possuem o monumental palco das dramatiza¢des da existéncia
social. Em vista disso, as concepg¢odes do fluxo de Barcarena se inscrevem nessa logica de
cidade-construcdo, de maneira a revelar aos olhos suas paisagens dotadas de temperatura
complexa marcante, gracas as primeiras estruturacdes urbanisticas manifestas na forma
de aldeia, vila e em seguida cidade.

O encontro com a cultura da cidade, ou melhor, da estética histérica de Mumford
foi decisivo para a percepcdo do Municipio de Barcarena sob a perspectiva da arte. Abriu
novas visdes teoricas de apreensao da cidade “travestida” em arte, enquanto monumento
em atualizagdo da estrutura, corpo urbano imanente de potencial ontologia artistica
presente nas ruas, pracas, templos, prédios, casas, cantos, quarteirdes, ocupacoes,
praias, igarapés, furos, pessoas, veiculos, animais, na composi¢céo espacial e formal das
paisagens urbanas.

As marcantes fragmentacbes, desestetizacbes das imagens do meio urbano
barcarenense provocaram o entrelagamento desta pesquisa com as preocupacoes
imagéticas de organizagao e simplificagcdo dos espacos das cidades vistos em Kevin Lynch
por meio de suas ideias manifestas no seu, Imagem da Cidade, no qual o autor discorre
sobre a preocupagédo fisiondmica e o ordenamento dos espagos das cidades, partindo
do pressuposto de que se as faces das urbes teriam ou ndo importancia, e se tiverem,
cogitando-se modifica-las. Motivado por este ponto de vista do design urbano lynchiano,
dos panoramas citadinos que apresentam as cidades pelos seus aspectos estéticos, no
sentido de serem tomados em nivel de contemplacdo imagética do espaco urbano, sédo
relevantes como cristalizagdes para se explicar Barcarena, a partir de suas particularidades
estéticas de cidade amazénica ribeirinha.

“A cidade como uma grande representagdo da condigdo humana”® onde os
lacos, as paixdes, a perpetuagcdo da espécie encontram protecdo e seus desalentos nas
estruturagdes arquitetdbnicas mensuradas por Rossi (2001), é a substancia formal para
analises do corpo urbano de Barcarena feito patria dos barcarenenses, este mesmo corpo,
registros historicos e imagéticos documentais da aventura do cidadéo desta urbe; estas
marcas arquiteturais ribeirinhas sdo exemplos da construcdo do municipio tomado nesta
investigacdo a partir de seus varios momentos constitutivos através da visao artistica.

O encadeamento com a estética urbana sob a marca metodolégica cartografica
deleuzoguattariana como proposta de restauracao da cidade subjetiva, (cidade-obra),
aparece articulada aos problemas dos meios urbanos. Temos assim, os traumas urbanos
vivenciados em Barcarena atual: urbano e estéticos abre a possibilidade de discussao

10 ROSSI, Aldo, 2001, p. 23.
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sobre a espacialidade municipal através de mapas imagéticos do espaco de toque e
choque dessas questdes.

Somado a este drama urbanistico barcarenense, a presenca do pensamento de
Deleuze (1992) é uma ferramenta indispensavel para recortar das dimensdes urbanas
fragmentos do caos da cidade, a fim de articular a arte imanente no solo citadino como
blocos de sensacédo por meio das imagens. Em principio, as utilizacbes dos entendimentos
deleuzianos aparecem com maior énfase na segunda e terceira e ultima parte da pesquisa,
no momento em que Barcarena passa a ser inserida numa logica da cidade cristalizada
nas imagens, dobra da imanéncia para a instalagcdo da Cidade-Obra, sustentada por uma
postura estética fomentada no repertério de Deleuze, Guattari, Mumford, Argan, Lynch,
Rossi e outros pensadores comungantes da mesma concepg¢éo de cidade.

A pretensé@o nao é contar a histéria do municipio, mas a ere¢éo do corpo urbano
feito obra complexa admitida dos encontros promovidos pelos atravessamentos teoricos de
campos diversos do conhecimento que embasa as dimensodes urbanas, feito arte. Contudo,
tendo a preocupacgédo de conceber o préprio espacgo, elemento primario para a construgéo
das coisas sensiveis, a ponto de dizer da cidade, “como estrutura especial, dirigida no
sentido de oportunidades diferenciadas para uma vida comum e um drama coletivo
significativo.”™ O lugar das dramatizacbes das estetizagbes da prépria vivéncia do ser
urbano barcarenense em busca das chances distintas oferecidas pela cidade, além destes
acréscimos descritos por Mumford (1961), vislumbra-se 0 meio urbano e os acontecimentos
nele, sob a ética da cidade poder ser interpretada em seus aspectos legiveis, imagéticos,
arquitetonicos e urbanos, também como fatos repletos de forca artistica.

Para sair do caos barcarenense tornou-se oportuno passar por ele e, segmenta-lo
artisticamente através de recortes intensivos da urbe ao longo do fluxo no espago-tempo
cadtico; no inicio na historia, para torna-la matérica, em seguida imagem cristalizada
para emanar a prépria vida urbana e, por tltimo, em fluxo, feito ilhas desertas, horizontes
fugidios, um devir, seguindo essas linhas lisas de fuga, numa atitude metodologica
cartogréfica para estabelecer um ponto de vista coerente com os problemas existentes
no corpo da cidade, numa visdo némade entontecida sobre varios pontos da urbe de
maneira desterritorializada para realizar outras conexdes com os devires dessa city.
Sendo assim, este ponto de vista traz uma armadura qualitativa da pesquisa, para dar
maior sustentacédo e liberdade as discussées que abrangem o plano sécio-estético e
politico-econémico da propria cidade.

Quanto ao contetdo, se deu pelo levantamento bibliografico e documental,
lancando-se méo de livros, jornais, sites, imagens e o proprio meio urbano como documento
fenoménico, o testemunho histérico capaz de “transmitir de geragédo a geragdo uma cultura

complexa”?. Isso foi tratado com importancia no processo de constru¢cao dessa anélise

11 MUMFORD, Lewis. A Cultura das Cidades. Belo Horizonte: Editora ltatiaia Ltda., 1961, p. 495.
12 Idem. A Cidade na Histéria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 678.
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artistico-estético-critica ao se tomar a prépria cidade enquanto documento histérico e
estético.

BARCARENA: CONSTRUCAO NO FLUXO HISTORICO

Seguindo essa pulsacdo, o primeiro capitulo consiste em uma analise dos varios
processos pelos quais Barcarena passou durante o fluxo histérico, revelando os diversos
estagios caracteristicos de construcéo e as causas das transformacdes provocadas pela
dindmica do meio urbano advindo da aldeia a cidade. Os problemas urbanos ganharam
intensidade durante os percursos de transformacéao da city, pois, a cada alteragédo efetuada
houve um impacto no municipio, de modo que, existe uma relagédo direta entre a oscilagao
temporal e o corpo da urbe.

Nesse momento, descreve-se a cidade na historia ressaltando a constru¢do formal
e aspectos sociais, culturais, politicos e econémicas que vao culminar no aparecimento ou
constru¢do de uma nova cidade: a atual Barcarena-Sede e, em seguida, Vila dos Cabanos.
E, deixando as marcas, o resultado das interven¢des negativas e positivas no meio urbano,
relacionado ao processo de relacéo de devir-cidade, ou seja, do processo de construcéo.
No entanto, ndo ha a pretensao de dar conta de todos os fenédmenos ocorridos durante o
desenvolvimento do municipio, mas apenas tomar recortes, mapas que permitam analisar
os problemas de ordem estética sobre a formagéo do corpo do municipio de Barcarena.

Assim, a busca do conhecimento histérico do municipio nesse primeiro capitulo visa
esclarecer pontos da cidade das dimensodes: urbana e estética em relagéo a dindmica na
linha do tempo, visto que, o trauma urbano foi intensificado quando o complexo industrial
foi instalado na Vila do Conde. Ocasionando desterritorializagbes de moradores dessa area
e a reterritorializacdo dos mesmos em outras regides da cidade, este fato originou outros

bairros ou vilas como foi o caso do Cafezal e periferias.

BARCARENA IMAGEM: SENSACAO

No segundo capitulo busca-se a constituicdo de Barcarena imagem através dos
afectos e perceptos, fendmeno estético de registro marcado pela dindmica do municipio
ao longo das transformacgdes no espacgo-tempo da construgéo da visualidade. Através do
olhar projetado sobre a cidade por meio dos recortes de suas paisagens urbanas, imagens-
cristais, atual e virtual com referéncia documental da impressao ou falta de impressao dos
acontecimentos na pdlis, neste momento a cidade torna-se “imagem refletida no cristal”,
no plano de intensidade (o0 pensamento esteta) que a torna conceito, alusdo de cidade-
imagem deleuziana construida pelos perceptos e afectos, isto é, os blocos de sensacao
captados pelas micropercepg¢des do contato com a urbe.

Nesse capitulo a cidade torna-se imagem-dobra puramente estética constituindo-
se da aparéncia do processo de urbanizacdo atual. Tornando-se possivel gracas ao
entendimento do surgimento da Cidade-Obra prefigurada nas imagens-cristais, emanada

Introducao



de Barcarena atual como outra dimensdo da mesma, revelada pelos campos de intensidade
existentes a vibrarem na sua constituicdo imagética.

Por esse motivo, as imagens da cidade ndo serdo tomadas como representacdes
do espacgo, desprendendo delas “Falso Nomadismo”'®, que a deixa sempre no mesmo
lugar, na mesma condicdo de retardamento, mas, como entidades, recortadas do meio
urbano de Barcarena, com o objetivo de se construir plano de energia, platd imagético da
subjetividade da cidade a ser langada no fluxo do devir-urbano. O lado estético da cidade
sendo utilizado como “maquina de guerra™* contra o estado atual de Barcarena, nesse
caso, o conhecimento implica numa acéo de transformagédo do corpo da cidade através de
sua exposicao nesta pesquisa.

Ainda nessa parte do trabalho, toca-se em preocupacbes guattarianas com a
urbanizacgéo das cidades, levando em consideragéo as dificuldades urbanas numa relacédo
direta com o meio ambiente, que “é o problema numero um, o problema-cruzamento
das questdes econbmicas, sociais e culturais”’® ja que podem se refletir diretamente no
meio urbano. Isso era uma das inquietagdes do filosofo com as questdes estéticas de
manutengéo da vida nas cidades.

Diante disso, ndo € o que estéa presente na imagem de Barcarena, mas o que a
construiu. O interessante séo os agentes provocadores de talimagem no caminho percorrido
pelo pensamento aberto as varias possibilidades das diversas facetas impregnadas como
rosto da cidade, porém, desconfia-se de cada face que se apresenta para poder se ver livre
dessa espécie de “maquinismo”'®, em forma de “bestiario” histérico-simbdlico presentes
na cidade, ou seja, 0s organismos que impregnam a cidade e utilizam-se das maquinas
semidticas para criar diversas imagens do municipio. Por isso, & necessario combater
essas ambiguidades imagéticas.

As imagens veiculadas da cidade sdo mecanismos de controle para ndo se
enxergar a real constituicdo da urbe, toda mascarada no a&mbito de uma simulacdo que
esconde e afasta a possibilidade de andlise dos “ruidos visuais” das representacdes de
Barcarena industrial, Barcarena Sede, Barcarena Distrito Murucupi, favelas travestidas de
bairros e as vilas que na realidade s&o bairros tradicionais, mas ndo s&o denominados
de bairros barcarenenses, esses embaracos formam a imagem inversa do municipio,
porque promovem a “legibilidade™” equivocada do lugar. Existem vérias cidades dentro
de Barcarena, de onde se conhece uma imaginabilidade, de “Capital do Aluminio”'8, no

13 Falso Nomadismo aqui se refere ao fato de Barcarena possuir um corpo em pleno processo de surgimento ou alar-
gamento de sua estrutura urbana, pois parece se expandir com os outros bairros a surgir por causa dos movimentos de
ocupacdes de trabalhadores sem teto que se aventuram em busca de melhorias de vida nesta cidade. Nota do Autor.
(N.A).

14 Maquina de Guerra aludindo & ideia de Deleuze e Guatarri, a forca ndmade exterior ao estado que néo se reduz
assim se traduz esta postura sobre Barcarena atrelada a esta conceituacédo de desate dos liames econémicos, politicos
atrofiadores desta cidade. In: Deleuze; Guatarri. (1997, p. 11).

15 GUATTARI, Félix. Caosmose; um novo paradigma estético. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992, p. 45.

16 GUATTARI, 1992, p. 45.

17 Ver em LYNCH, 2006, p. 3.

18 Esta denominacéo se refere ao fato de Barcarena ter em seu territorio o complexo industrial Aluminio Brasileiro S/A
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entanto, existe também, uma Cidade-Obra manifestada na velocidade do pensamento que
a vé como obra de arte em construgéo pela acédo do tempo constituindo-se em devir-cidade
como forga conceitual de intervengdo no meio urbano.

“A percepc¢ao da cidade €, em esséncia, um fenébmeno temporal, voltado para um
objeto de enormes dimensdes”, '°. A maneira como a imagem de Barcarena é vista em sua
forma atual, se difere das fotografias de outras épocas, o que demonstra que a cidade vem
passando por estagios na sua constituicdo urbana que precisa de maiores preocupacgéo
visual com o ambiente citadino. A cidade tem a sua fun¢&o social e possui da mesma
forma, funcédo estética, por isso, nesse capitulo o municipio sera compreendido por meio
de suas imagens sempre que possivel, tangenciando um paralelo com a composi¢éo das
pinturas de Mondrian, as linhas sinuosas de Pollock e a experiéncias de Monet para melhor
perceber as imagens da urbe em fluxo.

BARCARENA-FLUXO

Partindo para o terceiro e Gltimo capitulo deste trabalho a cidade é revelada pela
escritura como pura possibilidade de compreenséao dos problemas das dimensées urbanas.
Numa atitude de “invasa@o” por intermédio da investigacdo estética sobre a construcéo e
definicdo da Cidade-Obra, surge como resultado do préprio pensamento introduzido na
analise em busca de compreensao dos problemas barcarenenses.

Um “desmonte” de todas as engrenagens do conjunto de organismos opostos ao
fluxo® da cidade para o pensamento mergulhar profundo nas micropoliticas do municipio
quanto ndmade a vagar pelos platds intensos da urbe. O objetivo neste momento é construir
através do conjunto de pensamentos debrucados sobre as causas que levaram o meio
urbano barcarenense a se desprender de sua visualidade mais sensivel e mais humana
uma cidade outra, mais estética para a instauracéo do devir-urbano.

Em meio a onda do pensamento a cidade se desarma e se apresenta como suporte
para novas transformacdes movidas pela sociedade que a compde. A escritura € a revelagao
do proprio pensamento estético em movimento na tentativa de cartografar e entender as
mudan¢as em Barcarena, do seu surgimento, percurso marcado por diversos acidentes
historicos que ocasionaram graves interrup¢des do devir-cidade.

As razdes do aparecimento desse pensamento estético foi uma das causas da
elaboragcéo deste trabalho, bem como, a permanéncia dele na mente tornou-se mais
interessante a medida que a insisténcia em compreendé-lo transformou-se numa micro-
percepcao intensiva sobre o municipio. Nesse sentido, a degenerac¢do daimagem da cidade,

implicou numa relacdo e envolvimento com os problemas presentes nela, e estabeleceu a

(ALBRAS) e Alumina do Norte do Brasil (ALUNORTE), pertencentes a multinacional norueguesa Norsk Hydro que as
comprou junto com a Companhia de Alumina do Para (CAP) da Vale em 02 de Maio 2010. Disponivel em:< http://diario-
dopara.diarioonline.com.br/N-88443>. Acesso em: 25 jul. 2011.

19 Ibid, 2006, p. 182

20 Os fluxos sdo devires ndo humanos executados no corpo da urbe agenciado pelos proprios habitantes na eterna luta
de manterem-se atualizados e protegidos. (N.A).
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ligacdo direta com ela, pois, na medida em que as novas geracdes se tornaram entendidas
e comegaram a participar do cotidiano da cidade, novos modos de interven¢do foram
possiveis, e esta escritura € uma.

A cidade é carnagéo como diz Mumford (2008), todo homem traz em si, uma cidade.
No sentido deleuzo-guattariano, eles fazem rizoma, como a vespa e a orquidea, pois o
homem carrega no seu plano de imanéncia uma cidade, na imagem de seu pensamento ha
a imagem da urbe, € 0 homem quem territorializa a cidade nos estratos da terra, e a cidade
faz 0 mesmo processo com o homem, também, no entanto, em algum momento um esta
dentro do outro, por isso, eles fazem rizoma heterogéneo.

Nesse sentido, todos os cidadaos sdo responsaveis pela cidade, ndo da para
dissocia-los. Os cidadaos, mesmo aqueles excluidos do convivio social interferem no corpo
urbano de forma estética ou antiestética, tudo vai depender da sua formacéo cultural ou
néo, esse talvez seja um ponto marcante em Barcarena, mesmo que a arte longe de fazer
parte do elenco da formacdo das pessoas, elas, instintivamente afetam esteticamente a
forma da cidade. Esse é o sintoma do fluxo.

A construcdo da Cidade-Obra é o diagnéstico. Trata-se de uma proposta de
intervencdo conceitual no ambito do pensamento, todo ele marcado pelas possibilidades
de fuga porque passa a cidade. A qual funciona dentro de um agenciamento entontecido,
porquanto na urbe as coisas ressurgem e germinam feito evento, puros corpos, num
movimento de autoconstrucdo como suporte para a sua desterritorializacdo. Nesse
processo de devir-urbano, no fluxo do qual esta inserida, Barcarena dirige-se na direcao de
sua urbanizagéo plena, no entanto, ainda é preciso ajustar sua dire¢éo caética com o intuito
de eleva-la rumo a este devir.

Portanto, Barcarena constitui-se da possibilidade do recorte do caos?' pelo plano
de imanéncia®? que produz conceituagdo do real. Haja vista que, um conceito, mesmo
em criagcéo, de certa maneira, € um seguimento do caos, uma parte dele, logo, pode ser
estudado e compreendido. E neste campo que o devir-urbano, aparece todo desenhado
através de sua configuracdo cadsmica mental: um caos mais consistente, tornado
pensamento imanente advindo do recorte efetivo do fluxo infinito produzindo na cidade
outra conceituacdo de cidade, mas, para isso, é necessario recortar o acontecimento no
momento exato do fendbmeno e “amarra-lo” através da escrita, fotografia, video, desenho,
pintura, ou outro suporte e, em seguida, revela-lo. Trata-se de uma captura deleuziana
deste evento, na sua forma “cadide”,?® recorte do caos. Esse dinamismo é fruto desse
pensamento fractal “saltando” pelos cantos da cidade cartografada, tentando capturar o
fendmeno deslizante sobre as linhas de fuga que se afastam com o horizonte, pois, cada

vez que se conceitua o acontecimento, ele escapa novamente.

21 GLEICK, James. Caos: a criagao de uma nova ciéncia. 18 ed. Rio de Janeiro: Elsever, 1989, p. 27.
22 DELEUZE, Gilles; GUATARRI, Félix. O Que é Filosofia?. Rio de Janeiro: Editor 34, 1992, p. 53.
23 Ibid, 1992, p. 267
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O rompimento da dindmica de Barcarena transportada para outra condi¢cdo além de
sua atividade se torna fruto de um pensamento invasivo que a traz para um ambiente de
reflexéo estética da instalagdo do Corpo sem Orgaos, porém imanente, pois, esta interligado
ao plano da cidade, que por sua vez, é desvelada por meio do contado do pensamento com
o corpo do municipio entontecido a se esvaziar. Uma “quase realidade” seria sua melhor
colocagao para produzir germinacdo de um pensamento que se transforma em energia e
comeca a se tornar conexao aberta com o urbano, a fim de produzir seus efeitos por toda
parte no solo da cidade como intensidade de devires.

A Cidade-Obra apresenta-se em forma de poténcia efetiva que precisa ser tomada
em todos os seus aspectos, para enfim, despontar na contemporaneidade paraense na sua
forma caosmos?®. Ela pertence a ordem do movimento, pois, quando a energia aumenta o
corpo danc¢a?, ela vibra e se desloca. E ao deslocar-se deixa o corpo estriado, demarcado,
delimitado por forgas politico-capitalistas e se coloca em um corpo liso, de escape das
opressdes das relagbes de poder citadino seguindo a linha do tempo sobre o espacgo se
autorreconstruindo e configurando-se na forma de devir-cidade constituida dos traumas do
municipio.

Imediatamente, Barcarena continua no seu movimento desordenado em busca de
se tornar referéncia de desenvolvimento econémico, mas, deveria antes disso mover-se na
direcéo de sua urbanizacao, pois, ficara dificil a manutencao da vida no municipio sem as
devidas providéncias minimas para a coexisténcia da populacédo e os empreendimentos
industriais ALBRAS, ALUNORTE e CAP, este (ltimo ainda a ser instalado na cidade.
Mediante isso, € preciso questionar a funcdo da cidade. “A principal funcdo da cidade é
converter o poder em forma, a energia em cultura, a matéria inanimada em simbolos vivos
de arte, a reproducao biolégica em criatividade social”?®. Em suma, a cidade deve ser um
lugar de agugamento das potencialidades criadoras dos cidadéaos, para transformar o meio
urbano através da utilizacdo dos bens presentes para a vida e nunca para a anulagéo do
que 0s anima.

A cidade € um espago eminentemente humano, porque é protese, uma extensao das
sociedades complexas, lugar das construgdes dos bens estéticos, fruto do animo coletivo,
uma construgao, pois, é pura criagao e carnacao imanente da mente ligado no fora. Em vista
disso, Barcarena tem sido objeto de forcas que a empurraram para o “engrandecimento de
todas as dimensdes da vida”? para a representagdo dramética do que € humano.

E essa poténcia embriagadora nietzscheana entontecida que este trabalho pretende
alcangar na cidade. A intensidade de Barcarena numa dobra da imanéncia feito obra de

arte, advindo do desvelamento de uma Cidade-Obra na sua forma de devir-urbano revelado

24 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 26.

25 GLEISER, Marcelo. Criacao Imperfeita: cosmo, vida e o cédigo oculto da Natureza. Rio de Janeiro: Record,
2010. p. 166.

26 MUMFORD, 2008, p. 680.

27 MUMFORD, 2008, p. 686.
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pelo pensamento artistico-estético-critico. Diante da dinamica intensa de sua forma fisica
em direcdo de suas pressupostas reconfiguracbes no espaco-tempo, em que a cidade
envolvida num movimento de fuga de desterritorializacdo e reterritorializagdo no seu ritmo
de poténcia estética, compreensdo de cidade subjetiva a tracar linhas de fugas pelos

devires.

Introducao 12



1 CIDADE: CONSTRUCAO NO FLUXO HISTORICO

O germe da cidade esta relacionado aos pontos de encontros realizados pelos
parentes em torno das sepulturas dos antepassados. Havia grande respeito dos homens
antigos pelos mortos, pois quando enterravam alguém préximo aos acampamentos,
mesmo depois de continuarem com suas atividades némades, deslocando-se na vastiddo
territorial, conforme o tempo de revitalizagdo da area, os individuos voltavam aquela regiao
e reuniam-se em volta dos tamulos para fazerem suas ceriménias. “A cidade dos mortos
antecede a cidade dos vivos. Num sentido, alias, a cidade dos mortos é a precursora,
quase o nlcleo, de todas as cidades vivas.”' A ligagédo dos vivos com os mortos aproximava
as pessoas junto do lugar funebre, o qual sera um dos primeiros enderec¢os das primeiras
comunidades, acampamentos, aldeias, tribos, vilas e cidades.

Em vista disso, os cemitérios e templos sdo as referéncias das primeiras
manifestacbes sociais dos homens; sob essa perspectiva, os falecidos sdo os primeiros
habitantes das cidades e com certeza os eternos moradores das cidades dos mortos. E,
s6 depois, os vivos, motivados por varios fatores cognitivos, técnicos, religiosos e naturais
passaram a viver ali, por perto dos cemitérios, nas cavernas, até conseguirem construir as
habitacdes.

Além de palco das concentragcbes humanas, as pdlis sdo fenbmenos sociais
organizados em busca de protecao contra as forcas césmicas ou das barbaries da prépria
espécie. As urbes sado produtos da terra, mas muito mais obras da superagéo do confronto
constante contra as intempéries naturais, que o homem insistiu combater, erigindo para si
proteses, constructos, paisagens e espacos artificiais. Portas divisorias criadas entre dois
ambientes: o externo tendendo aos espacos, infinitos, e o interno, delimitado, ordenado por
ruas, calgadas, casas, prédios, veiculos e pessoas, juntos, no mesmo lugar, formando a
grande arena de dramatiza¢do das sociedades: a cidade, recinto dos seres politicos.

Genuinamente a cidade é substrato ou ponto supremo das acomodacgbes dos
seres sociais e antissociais, pois, nela a existéncia se manifesta plenamente em contato
direto com as complexidades cotidianas gracas aos seus cantos repletos de vida, onde as
paisagens opdem-se aos meios naturais, feitos antinaturezas arquitetdnicas implantadas
nos meios urbanos repletos de vivacidades e significados outros na dindmica dos corpos
perambulantes pelas “ruas ontolégicas” das comunidades urbanas. A cidade mumfordiana
€ o lugar dos encontros, impulsionados por concentracbes vigorantes de subjetividades

espalhadas pelos cdmodos das dimensbes dos distritos e bairros.

A cidade, tal como é encontrada na histéria, é o ponto da méaxima concentracao
do vigor e da cultura de uma comunidade. E o lugar onde v&o concentrar-se
os raios emitidos por muitos focos separados de vida, com proveitos tanto em
eficiéncia como em significagéo social.?

1 MUMFORD. Lewis. A cidade na Historia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 5.
2 MUMFORD, Lewis. A Cultura das Cidades. Belo Horizonte: Editora ltatiaia Ltda., 1961, p. 13.
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Sede dos acontecimentos humanos, representacbes abstratas de valores das
constituicdes inter-relacionais das diferencas entre os espacos sustentados por conjuntos
de regras de manutencdo da vivéncia. Resultante do produto das interferéncias e
convergéncias das intensificacdes técnicas das sociedades sobre o meio natural, a fim
de reestruturar em meio afetuoso e ali, viverem juntos. Assim, a cidade foi erguida como
repositorio das carnagdes dos destinos dos cidadaos.

Ha um pressuposto vigor mental, muscular e suor no chao urbano. H4 uma mistura de
massa de concreto, ferro e sangue nas paredes, fendas, telhados, templos e monumentos
erguidos a marteladas por corpos impelidos nas constru¢cdes destas grandes obras, as
quais comportam em suas entranhas diversidades de entes animados interferindo em seu
corpo.

Antes de tudo, a cidade denota a possibilidade de manter os habitantes no mesmo
lugar, por algum tempo, mesmo que seja de uma vida, pois esta obra de proporcdes
colossais tem funcionalidades de sedentarizacdo das sociedades. Assim, manté-las
estaticas no mesmo territério, pois em si, foi concebida aludindo ao primitivo acampamento,
onde se parava por algumas horas para descanso dos corpos fugantes.

No entanto, isso ndo quer dizer que a cidade seja estatica, muito pelo contrario,
estes aglomerados de pedras, areia, tijolos, cimento e a¢o sdo instaveis em relacdo ao
espacgo-tempo. Dessa forma, os corpos no universo estdo em plena expanséo e a polis
enquanto matéria, também esta em movimento, quando corroida, desgastada, destruida e
reconstruida, por sofrer decomposicoes fisicas durante o seu fluxo histérico.

De acordo com Mumford as cidades séo fatos da natureza, assim como a caverna,
um formigueiro, elas sdo fenébmenos do processo sécio-histérico do homem. Os aspectos
mencionados pelo historiador dizem respeito a maneira ou causas do surgimento dela no
planeta por intermédio do aumento da capacidade cerebral.

Esta grande obra surgiu em forma de pensamento provocado pelo aumento do
potencial cognitivo humano, estabelecido a partir da interagé@o perceptiva do individuo com
0 meio. Por sofrimento ou prazer da convivéncia e identificacdo de um estilo de dormir,
cacar, comer, dancar, festejar e ritualizar entre eles surgiu as primeiras intencoes dos
ajuntamentos, sdo muitos fatores que aproximaram os homens ao longo do tempo.

“As cidades nascem das necessidades sociais do homem e multiplicam tanto os
seus costumes como os seus meios de expressdo.” Nela ha a potencializagdo dos valores
culturais, simboélicos e do necessario para se viver, numa harmonizacao significativa dos
conflitos, no meio urbano tenta-se sempre o equilibrio de for¢as opostas.

As urbes como artificios, artefatos naturais somente por serem necessidades
do homem, e ndo ha nada mais natural do que as caréncias da humanidade. Por meio
disso, ela é fato da natureza, pois assim como se tem fome, da mesma forma, passa a ser
necessaria a construcao dos depositos artificiais de gente para manutencéo da vida.

3 MUMFORD, 1961, p. 14.
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Segundo a conviccdo mumfordiana, a cidade surge enquanto obra de arte consciente
e, é o lugar onde a mente toma forma, condicionada pelos corpos urbanos. Ela é criacéo
humana, “patria artificial™, artefato sobre a qual se vinculou o desejo natural de socializacao
das pessoas de viverem em comunidades, promovendo constantes trocas de costumes na

ambicdo de protecao e esclarecimentos.

A cidade e a regido, a terra agricola e os bosques tornam-se coisa humana
porque sdo depdsitos de fadigas, sdo obras de nossas maos; mas enquanto
patria artificial e coisa construida, também séo testemunhos de valores, sao
permanéncia e memoria.®

Além da tarefa de protegcdo e da necessidade natural do homem de viver em
comunh&o, o recinto urbano é também, como diz Rossi (2001), receptaculo de cansaco,
a patria artificial construida pelas pessoas, por serem obras gigantescas, verdadeiros
aparatos arquiteténicos urbanos levantados por maos humanas e, por isso, aderem-se
nelas reflexos de um tempo, ela tornou-se lugar de memérias, testemunhos de estilos de
vida de determinados povos. O meio urbano é o espaco das subjetividades dos cidadaos
porque cada um relaciona-se com ele de forma diferente e particular, logo, este espaco
pertence a logica das subjetivagdes socio-urbanas, visto as diferentes maneiras do olhar
projetado sobre o meio citadino.

Bem anterior aos grandes organismos “litico-metalicos™ erguidos pelas sociedades
urbanas, os seres humanos viviam subjugados a natureza, devido ao reduzido nivel criativo
ou técnico, no sentido das transformacdes das matérias primas em objetos ou utensilios
que Ihes permitissem a intervencgéo e transformagédo do meio natural. A partir do aumento
do potencial mental, dos niveis de abstracdo, avanco perceptivo, criativo e técnico dos
individuos, Ihes permitiu plasmarem diversos tipos de materiais, possibilitando as feituras
das primeiras cavernas artificiais, outrora apenas ideia-protétipo de casas, residéncias,
agasalhos contra as adversidades, depois obras arquitetonicas das urbes.

O espaco urbano veio constituindo-se como atividade do homem na agéo histérica
de conquista e ampliacdo intelectual no tempo. Os aperfeicoamentos tecnologicos
empreendidos pelas sociedades somam-se ao arcabouco cultural das diversas civilizagbes
em quase todas as partes do mundo. Quando se fala da existéncia de alguma cidade
em especial, toma-se esta por testemunho das aventuras do homem na terra; algumas
sociedades s@o estudadas pelas ciéncias que se detém nos resquicios arquitetonicos,
como a arqueologia, em busca de vestigios de conglomerados fisicos e sociais presentes
nas mais longinquas regides do planeta, para descreverem os tipos de espetéculos
representados pelos habitantes destes vertiginosos lugares de acontecimento da vida.

Entrepostos de transmissao e recepcao de saberes entre as varias manifestagdes
das atividades dos seres humanos, tudo isso viabilizado pela capacidade de arquivo e

4 ROSSI, Aldo. A Arquitetura da Cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 22.

51d, 1961, p. 22.

6 O termo “Litico-metalico” utilizado neste trabalho se refere a estrutura de concreto e ferro utilizados nas
construgdes das arquiteturas da cidade.
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celeiro, tanto de alimentos e conhecimentos, garantidos pela manutencéo da vida no meio
urbano sistematizado. Desde os seus tenros estagios de aldeias, freguesias ou vilas, as
cidades eram por exceléncia lugar dos saberes técnicos em todos os niveis de informacgéao
da sociedade.

Por meio das suas disponibilidades de armazenagem (prédios, poroes,
arquivos, monumentos, tabuinhas, livros), a cidade tornou-se capaz de
transmitir de geracdo a geragdo uma cultura complexa, pois pdde reunir
ndo s6 os meios fisicos, mas também os agentes humanos necessarios para
transmitir e aumentar essa heranca.”

A transmisséo de saberes ao longo dos séculos continua a ser um dos fortes dons
das cidades no que dizem respeito a manutengdo da cultura humana. Existem varios
aspectos a serem considerados no estudo dessas grandes obras coletivas, ndo obstante,
0s proprios prédios, monumentos sao tidos ou lidos por muitos como textos urbanos.
Quando se enquadra o fendbmeno urbano como artefato, surge a importancia de se buscar
uma concepcao de cidade além do seu carater funcional, historico, politico e econémico.

Diante da constatagcéo do processo evolutivo, até “[...] a transformacéo da aldeia em
cidade n&do foi mera mudanca de tamanho e dimensdes, embora ambos esses fatores nela
entrassem: ao contrario, foi uma mudanca de direcéo e finalidade, manifestada num tipo de
organizagao”.® Este tipo de planificacao eram pretensées de resolver os problemas do povo
por meio das construgcdes das urbes. As organizagOes iriam além das irrigagdes dos rios,
contencao das invasdes de outros povos, desenvolvimento comercial, criagdo de exércitos,
leis, casas luxuosas, ou simplesmente garantir a vida comunitaria, tudo isso foi e ainda é
importante, porém néo foi o suficiente, o objetivo era construir um espaco para celebracao
em todos os aspectos mensuraveis da estetizagéo da vida.

Por isso, desde os estagios de aldeia até a configuragdo da cidade nao ocorreu
somente mudancgas estruturais, mas, também, o estabelecimento de um novo designio
a vida relacionada aos espacos de convivéncia humanos, no sentido da implantagéo
dos baluartes arquitetdnicos numa diferenciacdo de pobres e ricos na manutencéo das
classes sociais. A cidade aguca as disparidades entre os cidaddos, separando-os por
graus econdmicos, politicos e ideolbgicos, possibilitando aos aptos as maiores chances de
governarem e manipularem a maioria da populacéo inserida nos espacos das urbes.

Os conhecimentos aliados ao poder politico e econémico sdo marcantes no controle
da vida dos centros urbanos, em que cidadaos privilegiados por suas linhas sucessorias
desde as aldeias ou do acumulo de riquezas adquiridas a qualquer custo, somadas
ao surgimento da propriedade privada, exaurindo a distincdo dos iguais por causa das
quantidades de posses, 0 que garantia a um grupo o dominio sobre outros desfavorecidos
0s quais sdo historicamente marginalizados das decisdes e surgem como vitimas das
relacbes de poder impregnadas nas sociedades complexas. Estes fatos afastaram da

7 MUMFORD, 2008, p. 678.
8 Ibid, p. 67.
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cidade a sua finalidade de protegéo a existéncia comunitaria, para exercer outras finalidades
relacionadas ao dominio de uma classe sobre outra, onde se priorizou a obtencéo de poder
em detrimento da vida num sentido amplo.

A atmosfera da urbe, mista de antagonismos: de um lado, veem-se grandes
monumentos luxuosos, enquanto de outro, notam-se 0s pequenos casebres das pessoas
menos abastardas, uma referéncia ao cenario citadino. No entanto, o importante é ter
um lugar no chao destes espacos; o fundamental para a cultura ocidental € ser urbano,
civilizado, é viver nos aglomerados de perfilados espagos subdivididos e supervalorizados
dos bairros.

“Véarias entradas clandestinas foram organizadas pelos franceses, ingleses e
holandeses no século XVI e XVII rumo ao norte do Brasil, atingindo lugares até entdo
nunca desbravados pelos portugueses”.® Diante desse fato, os portugueses foram de certa
maneira pressionados pelos invasores a ocuparem para defender o territério amazénico
dos ataques dos outros povos europeus.

Osfortes, aldeias, vilas e, em seguida, as cidades, foram muralhas iniciais erguidas na
Amazdnia para protecao e simboliza¢do da posse territorial contra os préprios holandeses,
ingleses e franceses e, também, os valentes guerreiros nativos. Esses dizimados na
luta contra a opressao dos dominadores luso-urbanos que encravaram as cidades nas
margens dos rios nos lugares dos assentamentos tribais onde estavam enterrados os seus
ancestrais.

Na Regido Amazobnica, os primeiros municipios foram fundados em sua maioria
a beira dos rios, as cidades ribeirinhas surgem as margens das “ruas de aguas”. Neste
contexto, as cidades ribeirinhas comecam a ser construidas pelos colonizadores
portugueses nestes solos, impulsionadas pela preocupacéo de protecdo desta parte de
seu territdrio, em reagéo a isso, tomaram alguns padres e colonos para iniciarem a dificil
missao de ocupar para nao perder.

1.1 — Fundacéo de Barcarena.

A insercéo do Brasil no contexto da cultura pré-capitalista ocidental desde o século
XVI foi introduzida mais tarde no estado do Gréao-Para durante o século XVII. Diante do
exposto, o processo de ocupacao portugués nesta parte da Amazdnia trouxe como resultado
a fundacédo de aldeias, vilas e cidades na beira do rio, como foi o caso da fundagcédo da
Capital Belém em 1616.

Nessa época, os aldeamentos ou conjuntos de casas eram feitos para abrigarem
as inUmeras missoes religiosas presentes no territério, neste periodo no espaco onde

se localiza o municipio de Barcarena, havia dois aldeamentos, os quais mais tarde séo

9 GUIMARAES, Luiz Antonio Valente. Subsidios para Um Estudo da Histéria do Municipio de Barcarena. Barcare-
na: DEPAH, 1999, p. 45.

1 Cidade: Construgao no fluxo histérico

17



elevados a condicao de vilarejos e um deles promovido a cidade. O primeiro se chamava
Mortiguara, lugar onde fica a atual Vila do Conde no Distrito Murucupi e o segundo recebeu
o0 nome de Gibirié, conhecido atualmente como Vila de Sao Francisco ou antiga sede de
Barcarena, estes dois lugares sdo antecessores da cidade de Barcarena, antigo distrito de
Belém, vindo desvencilhar-se da capital durante a década de quarenta do século XX.

Barcarena, deste modo, surgiu na historia paraense como aldeia habitada por
diversos povos indigenas que residiam antigamente nessa regido, daqueles se tem noticias
da presenca dos Tupinambéas que falavam Tupi, Aruds, Nheengaibas de fala e dialetos
desconhecidos ou mesmo de dificil compreensao, inclusive para os indios de tronco Tupi.
Os Nheengaibas eram considerados ferozes combatentes dos portugueses, moravam no
centro da llha do Marajé e, provavelmente, apds se renderem aos lusitanos foram descidos
e espalhados pelas missdes, dai a explicagédo da presenca deles em Mortiguara.

Os relatos de Barcarena colonial sdo vagos sobre os aspectos fisicos do ambiente
da aldeia, no que diz respeito a origem dos habitantes, a disposicéo das casas, caminhos,
ramais e ruas, ndo constam registros sobre os tipos das constru¢des, se eram feitas de
madeira, taipa, trancados, cobertas com palha ou telha, apenas pode-se conjecturar a
respeito, nada pode ser afirmado’®. No entanto, este interesse nas construgdes de cidades
na Amazodnia por parte dos portugueses se tornou mais evidente com a implantagéo dos
fortes para a defesa do territério contra os holandeses, franceses e ingleses. Belém foi
estratégica nesse sentido, os aldeamentos missionarios tinham objetivo de domesticacéo
dos nativos, para em seguida, explorarem essa gente na obtencéo das famosas drogas
do sertdo existentes nas matas e também, utiliza-los como méao de obra pelos colonos.
Os religiosos foram utilizados, na tentativa de criar um ambiente mais favoravel para os
portugueses conseguirem ter sucesso na ocupagéo, pois:

Para o recém-chegado portugués, ocupar a imensa regido amazonica nao
seria tarefa facil. O apoio dos padres missionarios deveria facilitar, nesse
sentido, o avango colonial, pacificando todas as populagdes nativas que nao
aceitavam a bandeira portuguesa. Pacificar, na concepcédo dos primeiros
missionarios, significava, portanto, introduzir novos habitos morais e ensinar
técnicas agricolas. Através dessa pratica, os religiosos poderiam finalmente
agrupar os indigenas, e estabelecer o Cristianismo na regido."
A ocupacéo se deu por meio da chamada pacificacdo do nativo, das construgdes
de fortes, templos, aldeamentos, vilas e cidades, entdo, o objetivo dos portugueses a
principio, foi se fazerem presentes no espago para defendé-lo. Em contra partida, continuar
a explorar os recursos dos espagos colonizados. Além disso, havia a pretenséo de insercéo
da cultura urbana na Amazoénia, instituida através do germe das aldeias espalhadas por

diversos cantos dos territorios.

10 Tendo em vista, as citagdes sobre Mortiguara e Gibirié nas cronicas dos religiosos, apesar de serem contadas a partir
da 6tica do europeu, sdo importantes se tomadas como os primeiros esbocos da cidade, pois se tratam a principio dos
alicerces, esteios, pilares do que mais tarde tornaram-se a comprovagéo da intencionalidade urbana em plena floresta.
(N.A).

11 GUIMARAES, 1999, p. 45-46.
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A presenca da Igreja Catdlica em Barcarena é marcante neste processo de
conquista, exploracdo, ocupagéo, conversao e defesa do territério paraense. Os Jesuitas
ergueram uma igreja em Vila do Conde no século XVII e outra na Vila de S&o Francisco, os
dois templos faziam alusdo a este momento, em que para os portugueses era pertinente
ocupar o espagco amazonico construindo para isso aldeias missionarias ou colégios, para
catequizar os habitantes naturais da terra, a fim de conseguirem deles obediéncia e desta
forma, servigos fundamentais a sobrevivéncia dos padres e colonos.

As igrejas sdo marcas memoriais. Simbolos do poderio da fé catélica e da presenca
do estado portugués em terras amazonicas sobrepujando as crencgas nativas, pois para
permanecerem nos aldeamentos os indigenas precisavam ser catequizados, alfabetizados
e trabalhar nas lavouras, pecuéria e pesca, porque tinham de pagar impostos a Coroa.
Além disso, os nativos trabalhavam nas constru¢des das igrejas, casas dos padres e
manutencéo dos aldeamentos.

A domesticagdo dos nativos por meio da conversao religiosa e a alfabetizacédo
eram muito mais a tentativa de torna-los aptos a convivéncia junto ao seu conquistador,
como homens urbanos. Por esse motivo, a submissao dos indigenas nestes ajuntamentos
portugueses comandados por religiosos, a inserirem na mente dos selvagens os deveres de
escravos presentes nas colonias e cidades de Portugal, mesmo que os religiosos tenham
algumas vezes enfrentado os colonos na tentativa de impedir a escravizagéo do indio como
mao de obra indigena para trabalharem nas fazendas. As missGes eram ferramentas de
domesticacéo dessa forca de producéo, se ndo foram totalmente agenciadas pelos colonos
foi porque os nativos fugiam de seus algozes ou morriam.

A cidade traz em seus muros, paredes, ruas, casas e prédios. Ela é o espaco
das contengdes dos seres civilizados, entretanto a tentativa de insercdo do homem das
florestas, rios, igarapés, baias nos aldeamentos e vilas, lugar cheio de regras impostas,
em que os deveres eram avessos a mentalidade semindmade-tribal, os quais gozanvam
de liberdade, adaptados no seu espago socio-florestal, condizente ao seu estilo de vida. O
encontro com os limites fisicos das aldeias das missdes religiosas eram antagdnicos aos
espacos da “cidade indigena”, ou seja, a selva.

As “cidades” dos nativos repletas de trancados de palhas, de varas e cipds deram
lugar as primeiras construcdes de pedra, argila, grude de peixe, madeiras brutas talhadas
a golpes de machados, serrotes, pregos e martelos utilizados nas edificagdes coloniais. As
primeiras construgdes urbanas barcarenenses foram igrejas, e em volta delas as aldeias
cresceram com a chegada de novos grupos indigenas descidos de varios cantos do
Maranhao e do Gréo Paré, a todo o momento langados nas missdes; aos poucos, 0 numero
de habitantes foi aumentando até o lugar se tornar vila e depois cidade.

Desta forma, uma das partes de Barcarena colonial surgiu do pequeno conjunto de

casas ordenado ao lado da igreja localizada em frente a Baia do Marajo.
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A sua primeira igreja foi de palma, em 1655 o P. Francisco da Veiga construiu
a residéncia de Sao Jodo Batista. Bettendorff esteve nela em 1661, como
companheiro do P. Veiga, e mestre de ler e escrever. Referindo-se a essa
Mortiguara de 1661, chama-lhe Mortiguara-a-velha, em contraposicéo
de Mortiguara-a-nova, que também se continua a chamar simplesmente
Mortiguara, e que, no novo sitio, ja tinha a sua conta, em 1696, nove aldeias
de indios.™

O lugar era cheio de indios vencidos por seus conquistadores e subjugados a um
espaco de dominacdo e imposicdo de outra cultura, ndo era bem a ideia de cidade, no
sentido de liberdade, protecdo e cidadania, que os portugueses vieram implantar nessa
regido, antes era lugar de enquadramento de inser¢do do homem nativo no sistema de
exploracdo pré-capitalista, em que a religido dava suporte ideolégico e a aldeia ou vila
impunha-lhes o ritmo da producé@o de excedentes. A igreja era o referencial arquitetdnico
no principio da vila para as outras construcdes, os seus moradores eram indios de diversas
tribos que vinham ou eram trazidos aos colégios para submissdo dos ensinamentos das
letras e valores religiosos, o templo ao qual fazemos referencia ao interior, trata-se da Igreja
de Vila do Conde, (Fig. 1 e 2) erigida de frente para o rio, mas atualmente encontra-se de

costas para a baia e de frente para a vila.

FIGURA 1: Imagem atual da Igreja de S&o Jodo Batista em Vila do Conde no municipio de Barcarena —
Para, 2011.

Fonte: Arquivo pessoal.

Os espacos dos aldeamentos missionarios foram “boas escolas” para os indios
aprenderem que 0s portugueses sO queriam se beneficiar da forca de producéo nativa e,

por isso os homens da floresta resistiram as investidas dos invasores ao maximo possivel.

12 LEITE, apud GUIMARAES, 1999, p. 32.
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Por esse motivo, muitos indios preferiram morte a escravidao. A organizacao social
urbana europeia néo era favoravel a sobrevivéncia do nativo. A ideia de viver em cidade ao
menos para a maioria dos habitantes da floresta, até hoje, ndo fez com que abandonassem
0 seu modo de vida, o seu habitat comunitéario, ou seja, a selva, por isso 0s povos indigenas
dos espagos barcarenenses foram quase totalmente dizimados como aconteceu com os
Gibiriés, “que pelos seus atrevimentos foram todos exterminados”.'®

O primeiro aldeamento surgiu na beira da Praia de Vila do Conde em um dos lugares
mais privilegiados visualmente do atual municipio de Barcarena apesar dos problemas
enfrentados pela populag@o contemporanea local, devido, as frequentes perdas do espaco
urbano atualmente para as fabricas. Mesmo assim, A Vila do Conde com seus barrancos
proporcionam ao cidadao um olhar privilegiado e altivo sobre a baia; certamente esta vista
foi escolhida por quem conhecia o melhor lugar para se morar naquele tempo de conquista

portuguesa nestas terras, de muito bom gosto estético foi & escolha do primeiro morador

da antiga Mortiguara.

FIGURA 2: Imagem atual da Igreja de Sdo Jo&do Batista de costas a baia do Marajé, em Vila do Conde
no municipio de Barcarena — Para, 2011.

Fonte: Sérgyo Luis dos Santos Silva.

Lugar alto em relagéo ao nivel da 4gua. Espaco de onde alguns habitantes atuais,
foram expulsos, removidos de suas casas, excluidos do chéo. E, agora, s6 podem olhar
de longe abismados, pelo motivo da auséncia deles no espaco dos seus antepassados
mortiguarenses. Reprimidos, humilhados, colocados em qualquer lugar e relegados
somente a contemplagéo de onde um dia foi 0 seu lar, em parte se comparam aos moradores
da imaginaria “Bauci” de ltalo Calvino (1990) que vivem nessa cidade suspensa, segundo
imaginacgéo do autor e, ndo precisam tocar na terra porque tudo havia l4 em cima.

Os habitantes raramente s&o vistos em terra: tém todo o necessario l1a em
cima e preferem ndo descer. Nenhuma parte da cidade toca o solo exceto as
longas pernas dos flamingos nas quais ela se apoia, e, nos dias luminosos,
uma sombra diafana e angulosa que se reflete na folhagem.'™

No entanto, bem ao contrario dos moradores da cidade fabulosa calviniana onde
ndo lhes faltava nada, a real situagdo de alguns grupos dos moradores da antiga misséo

13 VALENTE, apud GUIMARAES, 1999, p. 21.
14 CALVINO, ltalo. As Cidades Invisiveis. Sdo Paulo: Companhia Das Letras, 1990, p. 73.
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jesuitica barcarenense, expropriados do seu solo por forgas capitalisticas perderam a
cultura de subsisténcia, como: a pesca e as planta¢gdes. Como num movimento de eterno
retorno'™ nietzscheano em que a velha Barcarena do periodo colonial transformada no
espaco dos poderosos conquistadores portugueses ressurge, ou retorna novamente na
contemporaneidade, enquanto espaco do capitalismo industrial, feito o ser do devir, pois
nado se trata mais da mesma cidade colonial repleta de indios e algumas casas em torno
de templo religioso que retorna, mas sim de uma cidade industrial, desta forma, € o devir
dela que a torna atual.

A cidade deveria ser 0 espago de exceléncia da vida, mas é também, das relagdes
de poder, ja que devém sempre desse fluxo de interesses antag6nicos demonstrado em
distintos periodos historicos. As diferencas seletivas surgem durante o processo da urbe,
ou seja, Barcarena adveio do processo colonial, como o espa¢o do poder europeu pré-
capitalista na Amazénia, atualmente precisa “conceber o desenvolvimento como uma
conquista que envolve o respeito aos direitos humanos e, em especial, o direito a vida, o
mais elementar”.’® Porém, o retorno da cidade como espaco do poder dos agenciamentos
capitalisticos internacionais na forma industrial, pressupde aos governantes das esferas
municipal, estadual e federal, maior parcela de responsabilidade na execucao do direito de
investimentos no urbano, social e cultural do municipio.

O mesmo espaco onde surgiu Mortiguara sede atual de Vila do Conde, suscita o
encadeamento deste lugar a origem barcarenense, por ser o mesmo espago da dominagéo
que retorna, mas transfigurado em outras facetas. Antes, era o espaco de Mortiguara,
da aldeia, vila e misséo religiosa, com seus habitantes europeus e indios, em que o
primeiro era representante do poder, da dominacdo do homem urbano sobre o segundo,
os moradores da floresta. Neste caso, o aldeamento era o espago do conquistador feito
para os conquistados, o cenario era de choque, conflito de culturas, em que s6 uma podia
prevalecer e s6 a mais forte permaneceria no lugar subjugando a outra ao esquecimento.
Desse modo, os nativos aceitavam a fé catdlica e o modus de vida europeia ou fugiam de
volta as matas afirmando o seu estilo de viver, nesse embate s6 a mistura prevaleceu.

Hoje este mesmo espago contém um bairro e o complexo industrial, repleto de
maquinarias e operarios, numa cena oposta ao lugar do século XVII, no qual os indios
trabalhavam em suas lavouras para sustento da aldeia. Ao contrario da cena do século
XXI, em que o espaco da antiga Mortiguara estd dominado por grandes construgcbes de
ferro, concreto, fogo, acidos, energia, fumaga, onde homens vendem sua forga de trabalho
por um salario que Ihes paga o plano de saude durante a agonizante velhice impotente
advinda das insalubridades.

Voltando ao século XVII, a antiga Mortiguara se constituiu no lugar do conquistador,

15 NIETZSCHE, Friedrich. Assim Falava Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. 18% ed. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2010. I, “Da Redengdo”, p. 169.

16 LOUREIRO, Violeta Refkalefsky. A Amazénia no Século XXI: novas formas de desenvolvimento. Sdo Paulo, Editora
Empério do Livro, 2009, p. 240.
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a ocupacgédo deste espaco é histérico, pois foi escolhido para sediar a primeira aldeia de
Belém, provavelmente selecionaram este terreno por causa da sua imponéncia contrastante
entre terra e agua intermediado pelo “tapete” praiano, revelando uma das caracteristicas
do surgimento das cidades ribeirinhas de serem feitas na embocadura dos rios e baias,
neste caso a praia deixava tudo mais pertinente e estético para a inicializacéo das questdes
urbanas. Contudo, a Velha Mortiguara tornou-se apenas sombra diadfana e angulosa refletida
nas ondas reluzentes deslizando sobre a areia, pois faz parte da memoria sustentada pelas
“longas pernas dos flamingos” travestidos em fatos histéricos barcarenenses.

Houve entéo Barcarena indigena sobrepujada pelos padres da Companhia de Jesus,
mas néo se tem noticias sobre o destino dos seus habitantes, a Unica lembranca deles, é
visual ou genética, quando se olha para alguns descendentes daqueles personagens que
povoavam Mortiguara, eles trazem em seus genes as caracteristicas nativas nos cabelos,
dentes, formato do rosto, porte fisico e temperamento bravio de sangue de guerreiros Aruas
ou Nheengaibas. Sdo marcas estético-genéticas deixadas pelos primeiros moradores
trazidos para as terras barcarenenses.

Fazendo aluséo a cidade dos mortos de Mumford (2008), sobre ter existido antes da
cidade dos vivos a dos mortos, trazendo a tona, ainda que nao comprovada, a presenca de
uma Barcarena dos mortos. A cidade dos indios deixou de existir a partir da penetragédo ou
contato direto com a cultura urbana trazida da Europa, o jeito de ser do homem da floresta
acostumado com um estilo de vida interligado a selva foi aos poucos sendo substituido pelo
modus operandi do conquistador.

Em vista disso, a cidade indigena nem chega a nascer, a ser configurada, de acordo
com o pensamento mumfordiano a cidade feita fato da natureza, nasce a partir do desejo
das pessoas de viverem juntas; seria algo natural, independente do estagio cultural da
sociedade. Cedo ou tarde estas ideias de conglomerados, de tribos iriam germinar na
selva Amazdnica como ha sinais de civilizagdo complexa, por meio das investigacbes
arqueologicas sobre a produgdo de ceramicas feitas na Ilha do Maraj6 iniciado em 1948,
pelo casal de arquedlogos norte americano Meggers e Evans, em que as datagdes obtidas
pelos pesquisadores nos sitios.

[...] mostram que a ilha foi ocupada de 1500 a 900 antes de Cristo (fase
Ananatuba e Mangueiras). Depois de um intervalo de cerca de 800 anos, voltou
a ser ocupada ja no inicio da era Crista pelas populacées a fase formiga, que
sobreviveram até o ano 800 de nossa era. O término da fase Formiga, segundo
Meggers e Evans, se deu por causa do dominio da cultura Marajoara.'”
A pesquisa sobre os vestigios das civilizagdes Marajoaras traz a discussao sobre a
evolugao cultural dos povos que sucederam os seus ancestrais nesta regido amazonica,
em algum momento histérico, os indios poderiam novamente organizar-se em sociedades

complexas, em uma cultura urbana, talvez, sustentavel em relagdo com a floresta como,

17 SCHULZ, Sonia Hilf. Estéticas Urbanas: da polis grega a metrépole contemporéanea. Rio de Janeiro: LTC, 2008,
p. 144-144.

1 Cidade: Construgao no fluxo histérico

23



alias, vivem as Ultimas comunidades nativas até hoje. Em nivel de hipdtese, pode-se
pensar numa “cidade indigena”, refletindo o tipo de organizagao social nativa, infelizmente
ela pertence ao campo das “cidades invisiveis” de Calvino (1990), ou seja, objeto do campo
de reflexédo do inexistente.

No caso de Barcarena, os missionarios da Companhia de Jesus e os indigenas
ergueram juntos uma “Barcarena Indigena” em forma de aldeia denominada de Mortiguara.
Contudo, antes do contato europeu com os cacadores e coletores ndmades, que por sua
vez, percorriam 0s espacos, através dos caminhos, rios e igarapés abundantes no territério,
até acharem lugar favoravel ao fornecimento de frutos, peixes e cacas e este, propicio as
constru¢des dos aldeamentos, ja havia indicios do desejo de sedentarizagéo por parte
destes povos.

Alinhado nesse entendimento sobre as conjecturas dos resquicios da civilizagdo
dos povos habitantes da floresta de um tempo amazoénico distante, nessa altura dos
acontecimentos da chegada dos invasores europeus em meados do século XVI e XVII.
Buscam-se os vestigios da génese de Barcarena, os alicerces urbanos desta; numa
possibilidade de estruturagdo do pensamento dos estagios e estruturacdo do seu fluxo
ao longo do tempo. O percurso da aldeia a urbe produziu marcas na constituicdo do meio
urbano barcarenense, através da intervencéao jesuitica em Vila do Conde, ainda marcantes
nas paisagens do lugar no século XXI. Destacada a construgdo em 1655 da primeira igreja
feita de palma, bem como ressaltando as aldeias, vilas e, sobretudo, ao considerar o
aspecto cultural do toque entre nativos e portugueses.

Os assentamentos existiram neste local e, entdo, especula-se a respeito de
pressuposta organizagdo estético formal da aldeia ou vila por parte dos padres. Se houve
este ordenamento os moradores devem té-lo seguido, pois as Vilas do Conde e Séao
Francisco possuem certo padrdo organizacional em torno da igreja de frente para o rio.
(Fig. 3 e 4).

Na frente e lados das igrejas deixava-se um vazio e as casas eram erguidas nos
terrenos de ambos os lados e fundos do templo, conforme as familias fossem crescendo,
estruturando-se aos arredores do prédio religioso e constituindo assim o ordenamento
central de Vila do Conde e Séao Francisco, a forma geogréfica do aldeamento preservada
guardando as mudancas feitas pelos moradores ao longo dos anos. As ruas s@o de acordo
com a posi¢cao da igreja em referéncia ao rio e as casas ficam bem perto do lugar religioso.
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Igreja de Vila do

FIGURA 3: Vista aérea de Vila do Conde antiga misséo jesuitica de Mortiguara no municipio de
Barcarena, 2011.

Fonte: Google Earth.

Os caminhos histéricos do deslocamento ou formagéo do corpo da urbe barcarenense
seguiram os seguintes processos: no século XVIl com a chegada dos portugueses na praia
de Conde ou Antiga Mortiguara e com a implantacdo da primeira misséo religiosa da Capital
Belém neste solo, toma-se a primeira construgdo arquitetdbnica como marco indicial da
acao constitutiva do germe urbano nesta regiéo, onde hoje compreende parte do distrito
de Murucupi. Da aldeia a vila, da vila a cidade, sendo que estes estagios ndo podiam
completar-se sem a participagcéo dos indios, colonizadores, religiosos que deram animagéo
a este espaco de dramatizagcéo da vida ribeirinha e no momento industrial.
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FIGURA 4: Vista aérea da parte central da Vila de Sao Francisco, (antiga Sede municipal de
Barcarena) onde se localizava a misséo jesuitica Gibirié.

Fonte: Google Earth.

Entdo, a cidade acompanha a evolugéo técnica das sociedades que as habitam
e interferem nela. Assim, conforme os estagios vividos pelos homens diante das suas
manifestagdes ingénuas e intelectuais, o meio urbano é alterado a todo o instante pelos
seres, numa tentativa de atualizacdo frenética dos costumes sociais manifestos nas patrias
arquiteténicas humanas, mas humanas por serem extensdo do corpo, proteses de ago e
concreto para se viver dentro delas, uma armadura monumental para salvaguardar a fragil
estrutura de pele, musculos, 0ssos e sangue.

Neste viés vé-se Barcarena deslizar do seu estagio de aldeia, da forma de pequeno
vilarejo a saltos marcantes na Histéria tomada nos bracos indigenas manipulados por
invasores em que, mais uma vez se instaura diferenciacdes entre os seres humanos,
motivo da arrogéncia daqueles dominadores afastados dos valores de igualdade
celebrados nas ruas e pracas. Os indios ndo aceitaram a ideia de viverem na cidade
porque nunca foram vistos como parte dela, na polis dos colonizadores portugueses nao
havia vaga para habitantes criados na floresta, sé tinha espaco para escravos, dai uma
das causas da recusa por parte dos nativos em nao se submeterem as pendrias da vida
urbana invertida.

O lugar de protecéo, ensinamento, foi aos poucos se tornando lugar de prisao e
exploracdo dos habitantes dos colégios jesuitas presentes nas terras barcarenenses. Os
prototipos de cidades ribeirinhas, como foi 0 caso de Mortiguara e Gibirié eram lugares de
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producao de alimentos, tanto para os padres das missdes quanto aos habitantes de Belém
e outras regides do Grao-Para.

Enquanto que os indios trabalhavam para o sucesso crescente destes assentamentos
e por isso foram destituidos de sua liberdade de seres da floresta, pois eles ficavam
limitados as cercanias das aldeias; todavia, para quem eram as construcdes de templos,
cidades na Amazénia? Se os indios habitavam a floresta, entdo, os portugueses erigiram os
meios urbanos para eles, mas precisavam de ajuda no trabalho porque iniciar constru¢ées
de ruas e prédios era dificil naquela época neste local.

Barcarena, a cidade-fragmento, a urbe recortada por seus dois polos, ou dois
lados; de um deles situa-se o corpo velho, antigo, cansado, “estuprado” pelas inovagbes
tecnologicas industriais, esquecido de seus valores culturais, respirando o ar de novos
tempos contemporéaneos. Esse lado compde o Distrito do Murucupi, o bergo barcarenense
por volta do século XVII de acordo com referéncias sobre a Aldeia de Mortiguara, um dos
principias nucleos urbanos deste municipio, a inauguragéo do lugar do colonizador no
alto do barranco da Vila do Conde, onde jaz a sua marca, encravada entre a terra firme
e a agua, com a chegada dos portugueses na antiga aldeia para instalarem a missao
religiosa; se deu o passo marcante da insercdo das terras barcarenenses no contexto
histérico urbano.

Enquanto que do outro lado ergueu-se Barcarena Sede, palco administrativo onde
se concentra a maioria da populacdo animadora dos fluxos urbanos de contradicdes e
caracteristicas cadticas entontecidas em que os movimentos atualizadores da urbe se
fazem freqUentes. Observa-se isso, através dos novos bairros sendo configurados pelos
arredores da parte central do municipio a incluir os devires no espago-tempo.

Portanto, a inclusdo de Barcarena na histoéria ocidental, nesse sentido, se deu num
contexto marcado pelo avango de algumas poténcias ultramarinas europeias das quais
fazia parte Portugal. Este pais inicia o processo de ocupagédo do Norte do Brasil com o
objetivo de proteger esta regido das outras poténcias ultramarinas que disputavam as
novas terras por motivos da exploracdo e colonizacao para o acumulo primitivo de capital.

Com isso, apos a fundagéo da cidade de Belém em 1616, houve a necessidade de se
fazer inimeras aldeias em volta da Capital para catequizagdo dos nativos existentes neste
espago, por este fato, surgiram Mortiguara e Gibirié entre as mais importantes missées
religiosas ligadas a Belém. Deste modo, o aumento populacional dos dois aldeamentos foi
grande a principio, porque os padres jesuitas eram hébeis no convencimento dos indigenas
a permanecerem nestes locais.

N&o obstante, assim que os nativos percebiam o real objetivo dos colonos, fugiam
para a mata em busca de protecédo contra os portugueses. Diante disso, o interesse em
fazer cidades partindo da “civilizagdo” dos indios foi muito dificil, devido a insisténcia dos
colonos em desejarem utilizar a mao de obra indigena, escravizada em suas fazendas.

Ficou complicado criar meios urbanos na selva se 0 desejo era escravos para manterem
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as construgdes e os habitantes portugueses. Este fato é apenas uma das condicoes

desfavoraveis para o levantamento das urbes na Amazoénia.

1.2 — Do povoado aos litos-metalicos da cidade.

A pequena povoacado, o santuario e aldeia, sdo antecessores da cidade; bem
anterior a aldeia houve o acampamento, o esconderijo, as grutas, os amontoados de
conchas, restos de cozinha, esqueletos humanos chamados de sambaquis, os montdes de
pedras. Porém, antes de tudo isso, existia o desejo intrinseco no homem de viver unido,
num ajuntamento social em relagdo com a floresta e os animais. Indubitavelmente, a ideia
de cidade é traduzida pela vontade de se estar perto, num contato matuo, em comunidade
desde a tessitura dos primeiros tijolos:

Antes da cidade, houve a pequena povoacdo, o santuario e aldeia, o
acampamento, o esconderijo, a caverna, o montdo de pedras; e antes de tudo
isso houve certa predisposicéo para a vida social que o homem compartilha,
evidentemente, com diversas outras espécies de animais.™

A predisposicédo a vida social é imanente a humanidade, e este desejo de vida
conjunta ndo poderia ser diferente dos habitantes nativos da floresta do Gréao-Para;
0 homem carrega consigo a cidade e cedo ou tarde dependendo de seu estagio tecno-
adaptativo ele a instaura no solo. Ainda que os portugueses tenham trazido a cultura
urbana para a floresta a ideia da cidade germinava na mente dos nativos feito nucleo social
embrionario e, supostamente, seria feita de acordo com a estetizagdo dos mesmos, ao se
considerar a linha de coeréncia do pensamento construtivo de Mumford (2008) sobre o
surgimento da urbe.

Apesar de saber que os indios encontravam-se neste espaco, antes mesmo do
contato com os colonizadores, afixados em ocas as margens dos rios e nas profundidades
da selva, organizados em aldeias ou tribos, estabelecendo aludidas indicagbes de
organizagdes sociais complexas no solo amazdnico e, por esse motivo, alguns grupos
travavam batalhas ferrenhas contra os portugueses em defesa do seu modo de vida
e do seu territorio. Segundo ‘[...] relatos do Padre Antdnio Vieira quanto do Padre
Jodo Felipe Bettendorf ressaltam uma relacéo conflituosa entre os Nheengaiba'®
e os portugueses”;?® os indios empenhavam-se em defender-se dos invasores lusitanos
por causa dos maus tratos e o risco de escravizagao.

Nesse sentido, as povoagdes e aldeias erguidas pelos nativos deram lugar aos
aldeamentos e vilas portuguesas durante o periodo colonial, visto que podem ter sido

construidas no mesmo lugar dos assentamentos autoctones. “A ocupagao dos espacos das

18 MUMFORD, 2008, p. 3.

19 Nheengaiba ou Ingaiba: eram um conjunto de nagées compostas pelos: Sacaca, Aruas, Mapua, Mamaiana, Pauxis,
Boca e outras ainda indeterminadas, habitavam a llha do Maraj6. MARTINS, Fabia. A Concepg¢ao de Missao no Pro-
jeto da Companhia de Jesus no Estado do Maranhao e Grao Para, no Século XVIl in NEVES, 20086, p. 71.

20 MARTINS, 2006, p. 71.
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aldeias no tempo das missbes pode ter seguido a conformacédo do antigo assentamento
indigena, uma vez que houve a construcdo de casas e da igreja em torno de uma praga
central”'. Em relagédo a Barcarena ndo ha como comprovar tal hipétese, pois, as informacgées
arespeito da aldeia de Mortiguara ndo esclarecem se havia habitagdes indigenas anteriores
aos portugueses neste local. Os relatos mencionam este chao sendo ocupado por muitas
nacdes de indios, mas as informacdes sdo inexatas. Este questionamento é um vazio a ser
preenchido futuramente.

De todo modo, os primeiros tragos urbanos da cidade de Barcarena, tal como
sdo encontrados na historia, remetem a Amazoénia do século XVII, segundo relatos das
cronicas jesuiticas referentes as aldeias de Mortiguara e Gibirié. As aldeias, a principio
eram utilizadas pelos missionarios da Companhia de Jesus para ensinar e catequizar os
nativos descidos de vérias regides do Maranhao e Grao-Para.

Os primordios barcarenenses constituem-se de recortes, lacunas e fragmentos
memoriais, imersos nos registros dos conquistadores. Onde as informacgdes a respeito das
aldeias e vilas erguidas neste territorio no periodo colonial estdo envoltas numa névoa
hermética de dificil penetragcdo. As evidéncias da preexisténcia urbana do Municipio
confirmam o pensamento mumfordiano. “As origens da cidade sdo obscuras, enterrada
ou irrecuperavelmente apagada uma grande parte de seu passado, e séo dificeis de pesar
suas perspectivas futuras™?, pois, as cidades esvaem-se no espaco-tempo.

Deste modo, ainda que os periodos remotos de Barcarena sejam mencionados
por vagos relatos dos missionarios sobre os ajuntamentos comunitarios erguidos neste
espaco, poucas referéncias, tangenciam leves informagdes sobre edificacbes de igrejas
as margens dos rios barcarenenses, sumariamente, criadas pelos missionarios com a
utilizacdo de méao de obra indigena. A respeito das primeiras casas sobre este solo no
periodo colonial, consta uma narrativa de Bettendorf sobre a organizacéo espacial das
construgdes na época das missodes:

Néo faltava que fazer em aquella aldéa, que constava de umas trés mil almas
aquelle tempo, e comprehendia muitas nacdes, das quaes umas moravam em
meio, fazendo suas casas em quadro, para banda do matto, aberto somente
para a banda dorio, a cuja beira estava a aldéa; as outras sahiam, estendendo
a modo de duas casas de uma banda e de outra, ficando atraz de todas os
Combocas e Ingaybas que tinham descido para 14.2%

Este relato demonstra a configuracdo da aldeia de Mortiguara com suas casas
ordenadas em forma de quadra com a abertura direcionada a frente da Baia do Marajo
e, as demais casas construidas de duas a duas de um lado e outro, acompanhando essa
espécie de praca central mantida no centro, uma clara evidéncia da sistematizagdo do

21 LOPES, Paulo Roberto do Canto. Aldeias Missdes Religiosas e Diretérios: intercambios politicos, econémicos,
culturais e ambientais in NEVES, 2006, p. 36.

22 MUMFORD, 2008, p. 1.

23 BETENDORF, Jodo Felippe. 1910. Chronica da Missdo dos Padres da Companhia de Jesus no Estado do
Maranhao. Revista do Instituto Historico e Geographico Brazileiro, Tomo LXXII, Parte I, p. 157. Permalink: http://biblio.
etnolinguistica.org/betendorf_1910_chronica
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espaco cotidiano com certo qué de cartesianismo somado e atribuido ao gosto da gente do
lugar. Havia um ordenamento conforme a chegada dos gentios na aldeia, como mencionou
Bettendorf, no caso dos Combocas e Ingaybas que ergueram suas casas nos fundos, atras
de todas as outras, ja no final do aldeamento, ficando evidente no texto, o loteamento da
area, a fim de garantir certa estruturacao de ruas no recinto.

A aldeia ndo era somente lugar da imposi¢éo da fé catélica aos conquistados, mas
de trabalho, este fato ficou mais evidente com a unificagdo da Coroa Ibérica, a qual se
utilizando do argumento de garantir maior estabilidade a regido determinou que o indigena
livre ou escravo fosse utilizado na construgéo de povoamentos, vilas, fortalezas e missdes
durante o século XVII. Neste momento, tentou-se enquadrar os indios no sistema produtivo,
na organizacdo do trabalho e as aldeias, no sistema de reparticdo, em que a forga de
trabalho local constituia-se em suporte a sobrevivéncia dos portugueses. Por conta disso,
Mortiguara passou a ser a primeira aldeia de reparticdo da Companhia do Para.

Mortiguara foi a primeira Aldeia da Companhia do Parad. Deu-lha o
governador Inacio do Rego Barreto em 1653, por for¢ca da proviséo de EL-
Rei que mandava dar uma Aldeia ao Colégio. Os padres Mateus Delgado,
Manuel de Souza e o proprio Vieira, todos trés estiveram nela esse ano.
Em 1658, Manuel David Souto-Maior propds que Mortiguara, entdo “arca
de Noé”, cheia de indios, se ndo aplicasse unicamente a servico do colégio
e entrasse na lei igual da reparticdo. Assim se fez. E nos seus dois sitios
sucessivos, ficou sempre, depois, Aldeia de reparticdo, administrada pelos
Jesuitas.?

A primeira aldeia barcarenense além de promover assentamentos aos indios
descidos, aplicando-lhes novos costumes religiosos e instrutivos, ainda deveria fazer os
mesmos produzir excedentes para cumprimento das leis coloniais. A imposi¢cdo ao povo
das aldeias caminhou no sentido de inseri-los na cultura urbana e pré-capitalista europeia.
Neste contexto de pressdes sobre os nativos e substituicdo de seus valores no que diz
respeito, ao modo de vida, de construcéo do habitat com a utilizagdo dos materiais retirados
da floresta para erguer suas ocas, este homem amazénico viu-se diante da eminéncia da
destruicdo do seu mundo tribal. E forgado a produzir arduo salto rumo a cidade, a qual é
potencialmente fruto das sociedades complexas.

Os pressupostos “objetivos da Companhia de Jesus era de assentar as missoes,
edificando casas e igrejas nas capiténias do Maranhao, Para e Gurup4, [...]"®. As intengbes
dos missionarios em principio foram efetivadas neste local, pois a aldeia primogénita
mencionada nas cronicas sobre esse municipio foi Mortiguara, visto que, 0 mesmo aparece
em varios relatos dos Jesuitas que estiveram nela. A marca mais significativa deste estagio
da génese da cidade se refere a construcao da Igreja de Sao Jodo de Mortiguara, localizada
a beira da praia em frente a Baia de Maraj6, um marco do inicio da implantagéo da cultura

urbana por essa parte do territorio do Para.

24 LEITE, apud GUIMARAES, 1999, p. 32.
25 MARTINS, in Neves, 2006, p.43.
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A eri¢do da igreja constituiu-se em obra memorial do principio arquiteténico colonial
barcarenense, pois se trata de uma prova concreta do intento urbano, isto €, da organizacéo
social em volta dessas edificagdes. O ordenamento do espaco da aldeia provavelmente se
deu em seu contorno, as primeiras fundagbes de pedra, paredes e tetos, os caminhos,
ramais e ruas, surgiam em torno destes monumentos.

Mortiguara, segundo os escritos dos missionarios era habitada por diferentes povos,
no caso se referiam aos diversos grupos indigenas residentes na aldeia, alguns de dialetos
de dificil compreensao como é o caso dos Nheengaibas, provavelmente arrastados pelos
“descimentos”™® da llha do Maraj6. Apos a rendicéo desse grupo, por meio da intervencao
do Padre Anténio Vieira no que diz respeito as sangrentas batalhas travadas pelos Aruas
contra os portugueses, mas 0s sobreviventes renderam-se aos colonizadores e, por isso,
podem ter tido como destino a vinda para as diversas aldeias das missdes espalhadas pelo
estado do Maranh&o e Grao-Para. Essa pode ser uma das hipbteses mais provaveis sobre
a presenca dos Aruds ou Nheengaibas nas terras de Mortiguara, hoje Atual Vila do Conde
situada no municipio de Barcarena.

Os fragmentos documentais referentes a origem de Barcarena como povoagao de
Belém no periodo colonial sédo escassos e ndo permitem maiores detalhes sobre o modo de
vida deste vilarejo. Haja vista que os relatos histéricos sobre este espaco foram deixados
em sua maioria, através das cronicas dos Jesuitas empenhados na salvacao das almas
dos gentios por meio da fé catolica. De acordo com a “Carta Régia” do Rei entregue
ao Padre Antbnio Vieira em 21 de Outubro de 1652 antes da vinda do religioso para o
Maranhao e Grao Para, no escrito sublinhava-se que:

[...]oprincipal intento das missdes naquele Estado era a da salvagéo das almas
para que os gentios conhecessem a fé catdlica, e para propaga-la concedia
ao Pe. Vieira o poder de levantar igrejas, nos lugares onde escolhesse, fazer
missdes onde achasse conveniente, descer os indios dos sertdes ou deixa-
los em suas aldeias, além de ordenar aos governadores, capitaes-mores,
ministros de justica e guerra, capitaes das fortalezas e camaras a fornecerem
ajuda de indios, canoas, pessoas praticas na terra e em linguas, e 0 mais que

fosse necessario para o aumento da fé catélica no estado.?®
A presenca da Companhia de Jesus nas terras coloniais barcarenenses deixou as
suas impressbes na efetivacdo das ordens do Rei presentes na Carta Régia, uma vez
que, levantaram igrejas, constituiram aldeias, catequizaram os gentios, ensinaram o abc,
como na ocorréncia da visita de Vieira a aldeia de Mortiguara onde ele determina ao padre
Bettendorf que ficasse para aprender a lingua indigena e ajudasse o padre Francisco da
Veiga na misséo, e na alfabetiza¢do dos indios. Dai se deu o epis6dio das letras grafadas

na aldeia e nas areias da praia em frente a igreja de Sdo Jodo Batista de Mortiguara:

26 O descimento — era o ato de aprisionar indios para escraviza-los, levando-os para o litoral ou para as aldeias.
PROST, Gérard. Historia do Para: das primeiras populacdes a cabanagem. Belém: Secretaria de Estado de Educa-
¢ao, 1997. (Estudos Paraenses; v. 1), p. 50.

27 Carta Régia de 21 de Outubro de 1652. Apud BERREDO, 1988, p. 238-9.

28 MARTINS, in NEVES, 2006, p. 45.
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[...] mandei fazer tinta de carvao e sumo de algumas ervas, e com ela escrevia
nas folhas grandes de pacoveiras, e para lhes facilitar tudo lhes pus um
pauzinho na mao por pena, e 0s ensinei a formar e conhecer as letras assim
grandes como pequenas no po e areias das praias, com que gostaram tanto
que enchiam a aldeia e as praias de letras.?®

A concepcao de misséo colocado em pratica pelos jesuitas em Mortiguara, néo se difere
das demais missOes espalhadas pela Amazénia. Pois todas levavam em consideracéo “as
rotas estratégicas, de ocupacao que propunham a formacao de vilas, aldeias e até fortifica¢oes,
e que estavam préximas aos cursos fluviais — dos rios, como também préximo do litoral™®.

Em vista disso, a identificacdo do surgimento da primeira aldeia local é de suma
relevancia a compreensao do processo de criagdo da cidade. Os “estilhacos” presos na Histéria
do Para sobre o inicio de Barcarena sédo lacunas deixadas pelo fluxo temporal das fases
ultrapassadas no percurso da aldeia até a cidade. Um movimento de construgéo, reconstrugéo
continuos do espaco criado pelos esfor¢os das personagens que habitavam este cenério.

A materializagdo do Municipio é tributada ao desenvolvimento da aldeia, erguidas
nas margens dos rios pelos Jesuitas e indios no territério barcarenense, antes distrito de
Belém. Eles foram os seus primeiros urbanistas, ao gosto estético de religiosos supridos
pela forca dos nativos, os padres deram origem ao projeto do que mais tarde viria a ser
promovida a condicdo de vila, a categoria de vilarejo abriu outras possibilidades para os
moradores, aos poucos este espaco de circulagéo de varios mercadores e pescadores, fez
com que a comunidade fosse ampliada, sem, no entanto, esquecer a viabilidade das vilas
para a capitacdo de impostos para a coroa, s6 pode existir cidade se houver pessoas. Os
aldeamentos portugueses foram lugares diferenciais de convivéncia de portugueses, indios
e, mais tarde negros no mesmo espago.

O vento ainda agita as aguas esverdeadas e barrentas da Baia do Maraj6 em frente
a praia da antiga Mortiguara, cenario indicial da origem do Municipio de Barcarena. Os
pressupostos delineamentos de portas, paredes de argila e telhados, configurados pelos
jesuitas e indigenas no século XVII manifestados nas construgcdes de igrejas sdo marcas
do prenuncio do germe urbano. A origem da cidade vincula-se ao surgimento da aldeia de
Mortiguara habitada pelos “indios Aruéds, também chamados pelos Tupis, de ‘Nheengaiba’
que quer dizer povo que fala mal™'. Os Aruas eram um povo enigmatico de fascinantes
atividades oleira e empenhados na luta contra os portugueses, por serem denotados
guerreiros, segundo os raros relatos de cronistas da época.

De acordo com os registros histéricos sobre o nascimento da cidade de Barcarena,
constam “aldeias de cima até a regido das ilhas e dos furos”2. As missdes de Mortiguara e
Gibirié, seguindo a cronologia especificada, esclarecem que:

29 BETENDOREF, 1910, p. 156-157.

30 OLIVEIRA, Luciana de Fatima. A Vila de Braganca Rios e Caminhos. Mosaico, Goias, ano 1, n°. 2, p. 188-197,
jul./dez., 2008, p. 196.

31 GUIMARAES, 1999, p. 21

32 Ibid, 1999, p. 32.
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[...] a mais antiga localidade deste Municipio € a Vila de Murucupi, pois a
sua fundagdo deve remontar época anterior a 1654, porque a primeira
referéncia histérica que conhecemos é datada daquele remoto ano, quando
o padre José Delgarde certificava a existéncia de uma Capela de Sdo Joédo
de Mortiguara, sendo, pois, possivel a existéncia da aldeia mesmo antes da
erecéo da Capela.®

Se a Vila Murucupi é a mais antiga localidade deste Municipio, entdo o comeco da
cidade deve ser atribuido a Vila do Conde, antiga misséo de Mortiguara, pelo fato de ser o
principal entreposto geogréfico, pois se localiza em ponto estratégico, de maior visibilidade
e exposicao para quem tivesse chegando ao territério navegando pela Baia de Conde.
Néo se pode esquecer que a missdo de Mortiguara foi a primeira missdo religiosa de
Belém, dada ao comando dos Jesuitas. “Deu-lha o governador Inacio do Rego Barreto em
1653, por forga da proviséo do El-Rei que mandava dar uma aldeia ao Colégio. Os padres
Mateus Delgado, Manuel de Sousa e o proprio Vieira, todos estiveram nela esse ano”®.
Dai a importancia de Vila do Conde no processo de construgao da biografia constitutiva da
histéria urbana de Barcarena, a fim de clarificar os alicerces da urbe ribeirinha e industrial
contemporéanea repleta de entontecidos fluxos obscuros.

Trazer esta discusséo sobre o ber¢o urbano de Barcarena talvez seja o inicio de
uma provocacao historica sobre os percalgos desastrosos de se dizer que a cidade nasceu
de um unico lugar, quando os fatos e relatos histéricos e arquiteténicos apontam outra
direcédo, em que traz o olhar de tal surgimento vinculado a misséo Gibirié, substanciado
a motivos meramente religiosos. O que se questiona é a formagcdo do corpo urbano
barcarenense pelo conjunto de seus fragmentos, dos quais 0s personagens foram as
aldeias de Mortiguara e Gibirié com seus habitantes; o mais importante para a formacéo
das comunidades e da cidade s&o os seus atores, as pessoas, sdo elas as responsaveis
pela construcéo do desejo urbano diante da vontade de morar na beira da Praia de Vila do
Conde, em Mortiguara e na curva da beira do Rio de Barcarena na Vila de Sao Francisco,
antiga missao Gibirié, onde ficou denominada como a origem oficial de Barcarena, mas
que os fatos histéricos dizem ao contrério, vincular a origem do Municipio somente a Vila
de Séo Francisco é um grande equivoco. Mortiguara e Gibirié aldeias, vilas, missdes
vizinhas, irméas, entre outras do solo do Distrito de Murucupi, sdo ambas, origem de
Barcarena, foram nelas que os primeiros esteios, tijolos da histéria urbana barcarenense
se ergueram.

Quando se compara as datas das duas principais missdes coloniais no territdrio do
atual Municipio de Barcarena, constata-se a seguinte ordem temporal: os primeiros relatos
sobre Mortiguara remetem a 1653, a primeira igreja foi construida de palma em 1655 e
a outra de alvenaria com retabulos dourados, célices e ornamentos preciosos e laminas

singulares, por volta de 1735, segundo Serafim Leite®.

33 Ibid, 1999, p. 38.
34 Vide p. 37.
35 LEITE, apud GUIMARAES, 1999, p. 32, grifo do autor.
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Gibirié era uma fazenda de Francisco Rodrigues Pimenta, quando donatario fez a
doacao deste imével sobre a condicao de que nunca fosse vendido a Companhia de Jesus

antes de 1709 como afirma o texto a baixo:

No mapa de 1753 achamos, pouco distante de Mortiguara, a misséo de Gibirié
(aparece também escrito Gibiré e Gibrié). Era uma fazenda, doada ao Colégio
do Para, antes de 1709, por Francisco Pimenta, com a condi¢do de nunca se
vender. Em 1730 o seus indios eram 87.

Segundo o inventario, constava de trés léguas de terra, com dois cacoais, e
duas rogas grandes. Havia nela serralharia, serraria e dois teares e casa de
canoas. A residéncia, por se pequena, dispunha dos comodos indispensaveis
a que nem faltava estante de livros.

A igreja media 55 para 60 palmos de comprido e vinte e cinco de largo. O
orago, S. Francisco Xavier. E Além desta imagem, mais outra e diversos
painéis. Os objetos e ornamentos da préaxis ndo ricos, mas dignos.*®

A missdo de Gibirié, sendo vizinha de Mortiguara continha em sua populagéo
nativa, indios da etnia Tupinamba e Popiquara, sobre o comando dos padres Jesuitas,
os indigenas trabalhavam nas planta¢des de cacau e mandioca. O aldeamento de Gibirié
foi elevado a condicao de Vila a partir de 1757. Qual era o significado da aldeia em ser
promovida para vila, no que implica esta mudancga de status? O pressagio do surgimento
da cidade, um Devir-urbano, a cidade outra aonde se quer chegar, construir, s6 que ainda
€ apenas intensidade de um tempo por vir.

De acordo com o historiador Lewis Mumford. “A vida de aldeia acha-se engastada na
associagéo primaria entre nascimento e lugar, sangue e solo™’. Os membros das aldeias
tinham uma relagéo mais visceral com o lugar e com os outros membros, ja que geralmente
os aldeamentos eram formados por grupos familiares, por isso as relagbes eram mais
fortes entre 0os membros e a terra, por causa da relacao de parentesco a uniao era bastante
forte entre eles. “Pode-se dizer que as aldeias fundadas pelos jesuitas constituiram as
primeiras organizagdes sociais a serem implantadas na Amazonia e no Para™®.

De toda forma, as relagbes dos aldeados com o lugarejo onde residiam eram bem
além da simples posse do solo, eles tinham apego ao modo de vida, os terrenos guardavam
a memoria dos antepassados preservados em seus timulos nas cercanias destes lugares.
O mesmo, nédo se pode dizer a respeito das aldeias missionarias barcarenenses, ja que
elas foram erguidas para receberem os indios removidos ou capturados durantes as
investidas dos portugueses nas florestas em busca das drogas do sertdo e dos nativos
para explorarem a mao de obra deles em suas fazendas.

No caso de Mortiguara e Gibirié, em parte pode ter ocorrido que “os jesuitas atraiam
para as suas aldeias toda a familia, que era a base da tribo, acolhendo mulheres, velhos e

36 GUIMARAES, p. 33.
37 MUMFORD, 2008, p. 15.
38 MONTEIRO, Benedicto. Histéria do Para. Belém: Editora Amazénia, 2006, p. 87.
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criangas que eram conquistados para a religido”*. Mas pelo visto, nem sempre era possivel
ou permitido aos nativos ficarem juntos de sua parentela, em algumas missdes era comum
separa-los indiscriminadamente, em vista disso, eram espalhados pelas diversas aldeias
existentes no Para.

Os indios separados de suas familias chegavam a fugir de algumas aldeias para
tentar se reunir com os seus em outra, isso comprova que as missdes eram espacos hostis
a manutengao da familia dos nativos, porque colaboravam para o desmonte desses grupos.
Um exemplo desse descontentamento indigena aconteceu na ilha do Marajé durante o
século XVII, de modo que:

Em face das divergéncias entre as ordens religiosas quanto ao tratamento
a ser dispensados aos indios, principalmente entre os capuchos de Santo
Antonio e os Padres da Conceicdo, havia fugas de indios de uma misséo
para outra, as vezes para reunirem-se as suas familias. Os indios chegaram
a pedir ao rei que entregasse as missoes a cargo de apenas uma das ordens
religiosas, para acabar com aqueles problemas, mas n&o foram atendidos.*®

As divergéncias nédo s6 ocorriam entre as ordens religiosas, mas, também, com os
colonos justamente porque queriam utilizar a méo de obra indigena, chegando a escraviza-
los, isso era frequente na Amazonia. E as aldeias em alguns casos eram celeiros de méao de
obra indigena e pouco protegia os indios aldeados, ja que eram explorados pelos religiosos
e colonos, a alternativa era a fuga.

A diferenca entre aldeia e vila se da pelo motivo da primeira permitir a priori, maior
fortalecimento dos lacos entre os habitantes, tendo em vista, a maioria de seus componentes
serem parentes. O maior vinculo com o local é mais intenso devido o homem possuir
ligacéo forte com a terra de seus ancestrais e ainda viver num sistema de producéo para a
subsisténcia comunitaria, enquanto que a segunda, apds a expulséo dos religiosos, tomou-
se decisdo de transformar os aldeamentos em vilas, “[...] estabelecendo um novo regime
social que tomou o0 nome de diret6rio”.*' Nessa nova condicdo se nomeava um diretor a
vila, o qual seria responsavel em administrar os moradores e a producéao de excedentes
para pagar os impostos a Portugal. Assim, a diferenca da vila em relagdo a aldeia, no
contexto colonial, era administrativa, econémica, politica e social a principio.

Com o estabelecimento dos Diret6rios houve maior imposi¢céo aos indios moradores
das vilas, eles eram obrigados a deixar parte de sua produgéo para o estado, este tributo
penalizava ainda mais os nativos. Esta pressao produtiva sobre eles provocou, mais uma
vez 0 abandono ou o esvaziamento do povo nativo do vilarejo, os que resolviam ficar eram
aqueles ja convertidos a fé catélica e provavelmente, tinham familiares presos em alguma
fazenda e ainda tinham a esperanga de revé-los ou liberta-los e depois fugirem para a
floresta.

39 Ibid, p. 86.
40 SCHAAN, 2009, p. 42-4.
41 MONTEIRO, 2006, p. 86-87.
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As intencdes portuguesas com a construcao do maior nimero de vilas no Grao-Para
tinham objetivos claros quanto ao aproveitamento destes lugares na obtencéo de méao
de obra indigena. E, também, da exploracédo da floresta Amazénia e do desenvolvimento
da colénia como proposta de civilizagdo seguindo as ambi¢cdes manifestadas pelos
conquistadores*.

A ampliacdo dos numeros de vilas possibilitava aos portugueses engajados na
conquista da Amazénia, no caso especifico do Para, maior facilidade no controle do
territorio, a fim de explorar as suas riquezas e envia-las para a metropole. Mediante a isso,
os vilarejos iam surgindo nas embocaduras dos rios e furos. Estes lugares traziam em seus
corpos os delineamentos e ordenamentos dos espacos das construgdes das igrejas, casas,
prédios, pracas e ruas retas, numa mencgéo oposta aos caminhos tortuosos trilhados pelos
indios na selva. A preocupacédo com a questéo estética das vilas seguindo a tangente do
tipo urbanistico feito em Lisboa demonstra a preocupacao em estabelecer aos vilarejos,
tracos urbanos, como sin6nimo de civilizacdo e, claro, sem desmerecer a pretensiosa
moral, carater marcante dos homens ditos citadinos.

Os valores urbanos europeus, além das cidades, como Belém, comegaram a ganhar
dimensdo no ambito das vilas paraenses, no sentido de serem as bases do projeto civilizador
portugués na Amazénia, todas as dimensoées da cidade sao implantadas inicialmente no interior
dessa nova forma de ajuntamento social, em que os valores da cultura urbana se estruturavam
dia apds dia como microcidades espalhadas na selva. Os designios tribais das popula¢des
amerindias vdo se esvaindo da mente daqueles presentes nos vilarejos portugueses, o
ambiente pré-citadino vinculam os nativos em seus valores mercantilistas transformando-os
em forca de trabalho, o indio deixou de ser selvagem para se tornar mao de obra escrava.

A missao de Gibirié teve o seu nome substituido para Vila de Sdo Francisco Xavier,
a qual se tornou mais tarde, a primeira sede do Municipio de Barcarena, e Mortiguara
passou a ser chamada de Vila do Conde e atualmente Vila Murucupi, pelo motivo, da
divisdo administrativa do Estado do Par4, via decreto no ano de 1943. Entrementes, os
estagios de aldeamento e vilarejo de Barcarena, denotam a obsessao do europeu em
ocupar, conquistar, explorar, catequisar e construir urbes. As vilas barcarenenses, mesmo
sendo, distrito da Capital, surgiram como candidatas ao titulo de cidade pelo desejo
dos moradores, motivados pelo germe da polis encravado desde a aldeia, fortificado no
aldeamento e concluido na emancipacgéao.

42 Segundo Oliveira (2008, p. 189) o “Marqués de Pombal tinha uma viséo clara acerca do Brasil como: a ampliagao
do nimero de vilas e sua integracdo num projeto que aproveitasse as potencialidades dos territérios até entdo inex-
plorados. Os indigenas - esses suditos até entdo praticamente ignorados pela Coroa - teriam papel importante nesse
projeto de construgéo e, transformagao da col6nia. Esse “projeto civilizador” era uma tarefa considerada dificil, pois o
governador Mendonga Furtado considerava que os colonos portugueses, tanto missionarios como laicos tendiam a ser
“um bando de grosseiros, despudorados e gananciosos, de pouco valor para como divulgadores da civilizagao”. Em
1740, como parte das medidas civilizadoras, a Coroa enviou colonos agorianos para ajudar no processo de ocupacéao
da regido. As comunidades edificadas de acordo com os cédigos de construgdo vigentes seriam modelos de um pen-
samento ordenado e racional com pracas regulares e ruas retas e bem tragadas tal como havia sido feito em Lisboa
quando do terremoto de 1755”.
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O desejo de se livrar da condi¢do de distrito de Belém incomodava os habitantes
da Vila de Sao Francisco, que tinham a intencao de reger o seu destino politico, comercial,
cultural, social e urbano. As outras vilas barcarenenses estaveis e as mais recentes
comungavam também de tal desejo, pois, todas detinham certa independéncia da Capital
quanto as suas necessidades de subsisténcia e logistica a manutencéo da vida.

A intencéo urbana barcarenense veio a se concretizar em:

[...] 1943, quando o prefeito (nomeado), Sr. Frederico Duarte Vasconcelos,
solicitou ao entdo Interventor Federal do Estado do Para, Cel. Joaquim de
Magalhdes de Cardoso Barata, a emancipacéo do Distrito de Barcarena do
Municipio de Belém, sendo concedido através do Decreto Lei n® 4.505, de 30
de Dezembro de 1943, onde fixa a divisdo administrativa e judiciaria do Estado,
que vigorara, sem alteracdo, de 1° de Janeiro de 1944. (Diario Oficial).*

Ficava estabelecida a partir de 30 de Dezembro de 1943, a consolidacao de mais
um estagio da evolucao urbana politica de Barcarena, para o orgulho da gente que habitava
esta parte do Estado do Para. Descendentes das aldeias de Mortiguara, Gibirié, atuais Vilas
do Conde e Sao Francisco e das demais localidades coloniais barcarenenses como: Vila
ltupanema, Povoado Arapiranga, na ilha de igual nome, Povoado Vitéria, na ilha das oncgas,
Povoado Aicarau, ao longo do igarapé Aicarau, “berco natal do notavel Conego Batista
Campos”,** o Antigo povoado extinto de Carnapij6é, também, conhecido como Carnapio,
lugar da imagem de Nossa Senhora do Tempo, a Illha Trambiéca, onde jazem os restos
mortais de Eduardo Angelim e outras comunidades recentes a este fato.

O nascimento da cidade de Barcarena foi a conclusdo dos varios processos para
se chegar a efetivacé@o urbana ribeirinha, o sonho da cidadania, da manifesta¢cdo de uma
identificagdo com o corpo da urbe em evolugéo, a denominacgéo do habitante barcarenense
enquanto cidadao participativo na relacdo do fazer citadino, como a reconstrucéo
progressiva da consciéncia urbanistica desde os tempos remotos de Barcarena-Indigena
das missbes Jesuiticas, repletas de Aruas, Tupinambas, Popiquara, Nheengaibas que
animavam os aldeamentos. E, em seguida, as vilas, para num salto no tempo, vislumbrar
Barcarena-cidade, a patria dos barcarenenses.

Com suas praias, baias, rios, igarapés, furos, barrancos, sua gente, suas festas
e festivais; da origem da lambada emergida das quebradas de Barcarena no tilintar da
palhetada certeira nas cordas da guitarra de Mestre Vieira, que possuido por estado
dionisiaco fez o povo barcarenense vibrar e dancar o caliente e afrodisiaco som. A cidade
pulsa e se espalha, cresce e toma conta de seu territério, do mais plano ao mais Umido, ela
aumenta o corpo através da acao multiplicadora dos seus moradores.

43 GUIMARAES, 1999, p. 95, grifo do autor.
44 Ibid, op. cit., p. 40.
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1.3. Cidade-corpo.

Toda cidade € um corpo encarnado dos seus cidadaos, “[...] por algum tempo, a
cidade e o cidaddo eram um sé, e nenhuma parte da vida parecia estar fora de suas
atividades formativas, moldada por si mesma.”, disse Mumford*®, ao falar sobre a ligagao
dos habitantes com as urbes, que postula a inter-relacdao entre homem e “prétese urbana”.
Na visdo mumfordiana, engendra-se 0s espagos urbanos barcarenenses na construgao
para ganharem formas e significados ou subjetividades na interligacdo com aqueles que
a habitam. Logo, o corpo passa a refletir a vontade cultural estética do povo como forma
urbana tornando-se um so.

Barcarena comecou a ser construida pelos seus habitantes e todas as forcas
externas instaladas nas suas entranhas. Desde o periodo colonial, conquanto, as Vilas do
Conde e Sao Francisco sdo herdeiras das aldeias, onde os europeus “personificados” de
conquistadores conviviam junto aos indigenas, os quais eram os donos da terra, mas com
0 processo de colonizagdo foram subjugados a condigdo de escravos em consequéncia
disso:

O aldeamento foi uma organizacéo social inédita na Amazoénia. Isso porque
conviviam, no mesmo lugar, indios e missionarios europeus, produzindo
géneros agricolas e até mesmo objetos artisticos, de acordo com os padrdes
culturais da Europa. Tudo isso no meio da selva.*®

Na dinédmica dos vilarejos, habitados por colonos, indios, religiosos e outros presentes
na “animagdo” da cena ribeirinha até a conformacao corporal municipal, estabeleceu-se
uma lacuna de transformacao do espaco urbano. Tragado pelos habitantes dessas vilas, da
qual ndo se tem informacgbes sobre este tempo em que foi construido o espago que mais
tarde culminou no corpo urbano atual.

Em vista disso, na ocasiéo da colonizagcéo, podem ser destacados duas comunidades
ou vilarejos formadores do corpo da cidade barcarenense: Vila do Conde e Vila de Séo
Francisco, esta ultima se tornou a sede municipal e foi onde houve o fortalecimento do
desejo urbano. Todavia, Barcarena nasceu primeiro na mente cidada, no corpo das pessoas
como ideia para sO depois se tornar forma efetiva; diante disso, apareceu primeiramente
feito potencia de pensamento comunitario e foi amadurecendo aos poucos no meio do
seio das familias dos agricultores e pescadores, até chegar ao dominio do politico, que
atendendo o anseio comunitario fez a peticdo da emancipagéao do distrito barcarenense
da cidade de Belém ao “entéo interventor Federal do Estado do Para. O Cel. Joaquim de
Cardoso Barata™’.

Assim, oficialmente, como foi mencionado no estudo de Guimaraes (1999), no qual
ressalta o territorio barcarenense tornando-se Municipio do Estado do Para em 1943. De

45 MUMFORD, 2008, p. 203.
46 MONTEIRO, 20086, p. 27.
47 GUIMARAES, 1999, p. 95.
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modo a estabelecer que vigorasse como cidade, a partir de 1° de Janeiro do ano seguinte,
e assim, rompendo com a sua condi¢éo de distrito de Belém, Barcarena foi emancipada
da capital. Portanto, no inicio de 1944, finalmente, o corpo politico e geografico do novo
Municipio*® do Estado do Para se tornou realidade para os seus moradores.

A cidade esta dividida em duas partes: Barcarena sede e Distrito do Murucupi, sendo
que o primeiro € formado pelos seguintes bairros: Comercial, Centro, Cafezal, Imobiliéria,
Novo, Novo Um, Novo Dois, Beténia, Pedreira, Zita Cunha, Xavier e Barbolandia. Enquanto
que o segundo compde-se pelos seguintes bairros: Vila do Conde, Vila de Sao Francisco,
Vila de ltupanema, Vila Nova, Vila dos Cabanos, Vila do Laranjal, Novo Horizonte, Novo
Paraiso, Pioneiro Um, Pioneiro Dois, Jardim Cabano, Nossa Senhora de Nazaré e Beira
Rio. Séo estes os bairros que compdem a urbanidade barcarenense com sua complexidade,
contudo, recentemente algumas comunidades estdo a se configurar no sentido de serem
reconhecidos pelos moradores e 6rgdos competentes como novos bairros, por exemplo, a
comunidade Nova Barcarena e Fatima e outras ocupacdes presentes na cidade.

Mediante a isso, as configuracbes barcarenenses antes formadas pelas aldeias e
vilas por volta do século XVII sofreram uma crescente expansao das suas estruturas rumo
a urbanizacgéo de Vila do Conde, Vila de Sao Francisco, Vila de ltupanema, Vila do Laranjal,
bairros do Distrito Murucupi e s&o provas dessa progressdo, no sentido do aumento
populacional nos ultimos tempos, enquanto que, os prototipos urbanos do Municipio
sd@o: a atual sede de Barcarena que teve seu plano urbanistico tracado por Francisco
Cronje da Silveira, o primeiro personagem a intervir oficialmente, urbanisticamente ou
geometricamente no corpo da cidade, na qual as linhas retas predominam a ponto de produzir
a sensacgao espacial de conjuntos quadrados inscritos dentro de um grande retangulo. Em
vista disso, quadras apresentam composi¢cdes bem definidas urbanisticamente dentro do
plano ortogonal, de ruas retas, largas, formando lotes bem dispostos com angulos retos,
em que a maioria dos terrenos mede 10 m de frente por 50, 40 ou 30 de profundidade, a
area da cidade em suma, € plana, nesse contexto, talvez este aspecto tenha sido decisivo
na escolha de tal lugar para receber a sede municipal.

48 Barcarena se tornou cidade pertencente a mesorregido metropolitana de Belém e a microrregiao de Belém. Loca-
lizada geograficamente 01° 30’ 24” de latitude ao sul e 48° 37’ 12” de longitude a oeste de Greenwich, estando a uma
altitude de 15 metros ao Norte faz limite com a Baia de Guajara e a Capital Belém; ao Sul com os municipios de Moju e
Abaetetuba, a Leste interliga-se a Baia do Guajara e ao Municipio de Acaréa e a Oeste encontra-se com as agua da Baia
do Marajo. A area territorial barcarenense é de 1.316,2 km, (IBGE, 2008).
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FIGURA 5: Vista aérea de Barcarena Sede.

Fonte: Google Earth.

As formas geométricas preponderantes fazem meng¢ao ao sistema retangular de
linhas retas, levando em consideracédo a geografia plana do terreno, o sistema ortogonal
da cidade demonstra a preocupacao do urbanista em resolver os problemas funcionais
do espago barcarenense, deixando de lado a questédo do valor, (Fig. 5). Esta escolha do
tracado da cidade sem maior ambicdo estética do espago urbano de alguma maneira
implicaria na auséncia do valor artistico, ao se considerar a preocupagéo de Camilo Sitte
com este modelo urbanistico, pois “[...] a regularizagdo do tracado das ruas é a meta de
todos eles, um objetivo puramente técnico*”.

As insercdes das linhas retas nas paisagens do Municipio de forma indiscriminada
sem levar em consideracao a presenca de alguns igarapés no meio da cidade, provocaram
a construcao de pontes ou aterramentos dos cérregos de areas de varzea, a fim de garantir
o plano urbanistico e as crescentes implantagcdes de casas em alguns bairros. Do mesmo
modo, a Vila dos Cabanos é outro exemplo evidente de projeto urbanistico, mas também
incompleto, ainda assim, se constitui na Unica parte de Barcarena em que o planejamento
urbano foi realizado em parte.

Posta a margem direita do rio Mucurugé encontra-se a Sede do Municipio de
Barcarena, fruto da obstinagédo de grupos de cidadaos “visionarios” insistentes em construir
uma cidade forte com possibilidades de desenvolvimento e progresso urbano. A Sede da
cidade contém sediada em seu “quintal” os prédios dos poderes Executivo, Judiciario e
Legislativo, além do Hospital, Posto de Satde em alguns bairros, Escolas, Delegacia, o

49 SITTE, Camillo. A Construgéo das Cidades: segundo seus principios artisticos. S4o Paulo: Editora Atica, 1992,
p. 100.
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14° Batalh&do da Policia Militar com algumas viaturas e motos, porém de pequeno “efetivo
de soldados, um ginasio com problemas estruturais que precisa ser refeito ou vira abaixo,
uma quadra poliesportiva historica abandonada, um estadio ainda nao terminado, algumas
pracas mal iluminadas, prédio da Feira Coberta, galpdo da Feira do Produtor Rural, o
Centro Cultural desestruturado e mal administrado é o palco do Festival do Abacaxi.

As secretarias municipais por ndo possuirem prédios préprios sao transferidas para
outros enderecos constantemente, haja vista que, a prefeitura usa o sistema de locagao de
casas de cidadaos para por a sua parte administrativa. Por causa disso, as reparticdes vivem
sendo transferidas de um canto a outro da cidade, elas estdo sempre em deslocamento.

Diante da estrutura deficitaria do corpo dos bens publicos serem bastante graves,
como € caso do saneamento basico, por exemplo, ndo ha tratamento de esgoto em
Barcarena, (a ndo ser das casas), utiliza-se o sistema de drenagem através de galerias por
onde o esgoto evacua direto no rio Mucuruga, igarapés Aipi, Tapua e em outros corregos
ainda presentes no corpo urbano. O abastecimento de agua esta bem longe dos padrdes
de qualidade e ¢ insuficiente para atender a todas as residéncias; alcangcou somente parte
de alguns bairros centrais. O asfalto das ruas, em muitas, sdo apenas recapeamento do
terraplenagem para sair da poeira. As travessas, por sua vez, onde passam as linhas de
transporte receberam no ano de 2010 uma camada mais espessa de pavimentacdo, mas
muito falta ser feito, as obras ndo foram concluidas e a cidade continua esteticamente
malcuidada.

O deslocamento dos cidadaos entre os dois lados da cidade € possibilitado através da
Rodovia de Integracao, interligada por duas pontes uma sobre o rio ltaporanga e a outra sobre
o rio Sao Francisco. O transporte urbano ainda ¢ alternativo seguindo trajetos especificos nos
dois lados do municipio, entretanto, anteriormente era feito pela antiga rua da balsa, neste
local disponibilizava-se uma balsa, responsavel em realizar a travessia de pessoas e veiculos
de uma margem a outra do rio Barcarena. Ha a possibilidade, de atravessar de barco ou
casquinhos®® a remo ou pegar os barcos da linha para Belém/ Barcarena e desembarcar no
cais da Sede que fica a quinze minutos do porto da Vila de Sao Francisco.

O transporte alternativo atual esta a cargo de cooperativas responsaveis em
atender a populacdo barcarenense, embora, tentem oferecer vans e dnibus as rotas séo
determinadas por pontos estratégicos, saindo de Barcarena Sede, percorrendo a Rodovia
de Integracdo, passando em Nossa Senhora de Nazaré, Beira Rio, Vila dos Cabanos,
praias, Vila de Itupanema, Vila do Conde, Fabrica e retornando para a Sede. A outra rota
de Vans parte da Vila de S&o Francisco, passando pela Vila do Laranjal, Novo Paraiso,
Novo Horizonte, Pioneiro, entrando na Vila dos Cabanos, praias, Vila de ltupanema, Vila
do Conde e fabrica.

50 O “Casco” ou “Casquinho” é um tipo de embarcacédo a remo utilizado pelos ribeirinhos nos rios amazonicos, feito de
madeira; podendo ser feito de um tronco sé ou de tabuas, dependendo do tamanho pode transportar de trés ou mais
pessoas.
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N&o obstante, os problemas de transportes e infraestrutura urbana, nos dois lados
barcarenenses sempre foram motivos de criticas da populagcédo em relagéo aos governantes
que nao fazem nada a respeito. Sobre um dos antigos anseios dos moradores: o da
constru¢do de uma ponte para interligar Barcarena Velha a Barcarena sede, ela encurtaria
a distancia entre os lados da cidade.

O sentimento de revolta motivado pela separacdo da parte onde a cidade teve sua
origem com a cidade nova, dificilmente ir4 se concretizar. Na realidade, a sensag¢édo da
existéncia de duas cidades desligadas ja que o rio ndo funciona como ligacéo entre os
espacos, e nem a rodovia de integracao foi satisfatoria; nesse sentido, os barcarenenses
queriam mesmo era a “bendita” ponte sobre o rio Barcarena no lugar do antigo porto da
balsa, era ali que deveria ser a interligacéo das duas Barcarenas, (Flg. 6), entretanto, a
ponte ou as pontes foram construidas em outra area da cidade inviabilizando o comércio
e o desenvolvimento da Vila de Sao Francisco, que ficou fora da rota dos veiculos e das
pessoas.

Os motivos de ndo se fazer a ponte onde se desejava supostamente, ocorreu
por problemas relacionados a alguns cidaddos donos de barcos que tinham os seus
negocios baseados na travessia de quem precisava ir de um lado para o outro da cidade
nos casquinhos ou barcos de linhas, que se opuseram a constru¢éo da ponte neste local,
porque ela inviabilizaria o negoécio deles. Por este motivo, o prefeito resolveu redimensionar
o projeto da ponte de integracéo para a rodovia de integragéo, agora com duas pontes
integrando Barcarena Sede a Vila dos Cabanos de toda forma, as pontes da rodovia de
integracado ligaram os dois lados da cidade, mas deixou a Vila de Sdo Francisco a antiga
Sede Municipal sem ligagéo direta com a atual.

Este problema de interligacdo do municipio com sua parte histérica é motivo de
repudio por parte dos habitantes de ambos os lados da cidade, pois a intencéo era de
manter a urbe totalmente ligada. Porém, os mesmos problemas econdémicos e politicos
que fizeram criar o novo meio urbano, continuam entravando a realizagéo deste grande
empreendimento.
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FIGURA 6: Porto da Balsa.
Fonte: Google Earth.

De outro modo, a criagcao da rodovia de integracéo teve interesse politico e econdmico
de viabilizagdo, de uma hora para outra, da criagdo das linhas municipais de transporte
urbano, ja que se a ponte fosse feita no porto da balsa os barcarenenses continuariam air e
vir de um lado a outro de bicicleta sem qualquer problema, porém, isso ndo geraria divisas
aos cofres publicos, “hipoteticamente” o surgimento deste mercado rodoviario deveria ser
explorado por grandes empresas do setor, donas das estradas municipais. A criacdo das
cooperativas foi a melhor maneira de disfarcar a verdadeira intencdo dos governantes de
fazerem o povo de Barcarena pagar passagem para se deslocarem no corpo da cidade,
as pessoas nunca foram prioridades neste projeto, pois se fossem a ponte teria sido
implantada onde todos queriam, e as fabulosas desculpas de gerac@o de emprego de uma
categoria ndo poderiam estar acima do interesse da maioria dos cidadaos do Municipio.

1.4. O valor estético da cidade.

Tratando-se de Barcarena, em que as ruas, os bairros da Sede dotados de animacao,
de vida, acontecendo em cada canto, pertencentes a estética urbana entontecida de cidade
em construcdo, em pleno fluxo no sentido de valoracao estética da cidade numa elevacéao
a condicao de conjunto de obras de arte. Como diz Argan (2005).

Nosso problema € justamente o do valor estético da cidade, da cidade como
espaco visual. N&o o colocarei em termos absolutos: o que é a arte e se uma
cidade pode ser considerada uma obra de arte ou um conjunto de obras de
arte. “A cidade”, dizia Marsilio Ficino, “ndo é feita de pedras, mas de homens.”
S&o os homens que atribuem valor as pedras e todos os homens, ndo apenas
os arquedlogos ou os literatos. Devemos, portanto, levar em conta, nao

1 Cidade: Construcao no fluxo histérico

43



apenas o valor em si, mas a atribuicdo de valor de uma cidade é o que lhe
é atribuido por toda a comunidade e se, em alguns casos, este é atribuido
apenas por uma elite de estudiosos, é claro que estes agem no interesse de
toda a comunidade, porquanto sabem que o que hoje é ciéncia de poucos,
serd amanha cultura de todos.%’

Os homens atribuem valor as pedras, porque as paredes, os prédios, casas, em
geral, 0 meio urbano € o lugar do encontro, espaco da existéncia e da morte. “As relagbes
com o lugar sé&o determinadas no cotidiano, para além do convencional. O espago é o lugar
do encontro e o produto do préprio encontro; a cidade ganha teatralidade e ndo existe
dissociada da gente que lhe da conteldo e determina sua natureza”2. Desse modo, €
necessario analisar a cidade por meio das relacdes de poder dadas no plano da urbe, a fim
de que o valor estético se sobressaia feito poténcia relacional com o corpo citadino.

O valor estético da cidade esta bem além de sua funcionalidade de ser o espacgo
de convivéncia, abrigo, lugar do comércio, da especulagao imobiliaria, da industria, ou do
movimento de capital. Barcarena com o seu “ar louco”, alucinbgeno, em que se justifica a
relacéo entontecida de se viver nesta cidade, € preciso se interligar nela em busca deste
valor estético de imanéncia visceral de vida e morte, ndo ha como separa-la do corpo
humano, pois € nos membros da comunidade que os maleficios e beneficios da urbe se
manifestam com maior forga.

Barcarena conecta-se com a Baia do Maraj6é através da praia de Vila do Conde,
assim como a agua doce e barrenta “levemente alterada” pelos impactos ambientais,
frequentemente deslizam sobre a areia, ligando-se ao barranco onde se iniciou o “desejo
citadino”. De igual forma, o pensamento estético moveu-se ao encontro dos bairros, ruas,
favelas, rios, furos, igarapés, caminhos, esquinas, pragas e becos da cidade, explorando
0s mapas urbanos, mergulhando em sua microfisica, percorrendo 0s espagos escusos,
desvendando suas madrugadas barulhentas nos fins de semana e desprendendo uivos
atordoantes pelos seus cantos com o objetivo de se interconectar a Barcarena entontecida
e junto dela, desvencilhar a sua estética urbana.

51 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte Como Histéria da Cidade. 5% ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005. (colegéo
a), p. 228.

52 CARLOS, Ana Fani Alessandri. A Cidade: o homem e a cidade e o cidadao de quem é o solo urbano?. 8% ed. 2°
reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2009. (repensando a Geografia), p. 73.
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FIGURA 7: ABRAS/ALUNORTE.
Fonte: Google Earth.

Partindo novamente de Vila do Conde com seu porto repleto de navios, fabricas,
instalados no mesmo local em que nos tempos dos aldeamentos foi o cenario da misséo
jesuitica de Mortiguara, (Fig. 7), agora recoberta por dutos, engrenagens, plataformas,
bacias de contencao de residuos industriais derramados a todo o instante, chaminés, tonéis
de todos os tamanhos, emaranhado de ferro, ago e concreto mantidos em funcionamento
vinte e quatro horas por dia, numa velocidade incrivel de producao por maquinas, masculos
e mentes bioldgicas e digitais. O complexo industrial barcarenense chega a ser grotesco
e belo ao mesmo tempo, aquecem 0 sonho de jovens que desejam comprar a primeira
motocicleta para percorrer as ruas em dire¢cdo aos igarapés e praias sinuosas com belas
morenas has garupas nos finais de semana.

O corpo metdlico, rijo, cheio de energia a liberar fuligem, fumacga em Vila do Conde
onde estdo os habitantes ameacgados pela poluicdo do ar advindo das fabricas. O bairro
simples no barranco resiste a furia do tempo e da especulagéo capitalistica, embora nao
fosse para eles estarem mais ali, no entanto, preferiram ficar e lutar contra as atrocidades
dos empresarios que queriam remové-los deste ambiente ancestral, se bem que, muitas
familias foram desterritorializadas de Vila do Conde para outras localidades de Barcarena
para darem seus lugares a instalagdo das industrias.

Aludindo a emblematica condicéo de bairro prefigurada no pensamento urbanistico
de Jane Jacobs:

Sejam os bairros o que forem e seja qual for sua funcionalidade, ou a
funcionalidade que sejam levados a adquirir, suas qualidades ndo podem
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conflitar com a mobilidade e a fluidez de uso urbano consolidadas, sem
enfraguecer economicamente a cidade de que fazem parte.*

Considerando os bairros feito organismo que se autogerenciam, os moradores de
Vila do Conde, foram sacrificados em fungdo do desenvolvimento econémico da cidade,
uma vez que, os empreendimentos presentes no corpo da Vila do Conde eram de suma
importancia para a industrializagdo barcarenense. Ainda assim, a relacdo de apego ao
lugar de suas origens é muito forte e dificilmente pode ser comprada da gente do lugar, pois
os moradores de Vila do Conde ainda estdo la em suas casas; eles sao o testemunho da
resisténcia contra essa segunda invasao da antiga Mortiguara.

A zona de conflito esta posta, de tal modo que em Vila do Conde estabeleceu-se
de um lado, o parque industrial e, do outro, a vila ou bairro, com sua igreja, patriménio
historico colonial. Talvez seja o principal trunfo da nao retirada ou transferéncia de todos
os habitantes deste lugar, s a cultura, a memoria e a vontade de residir onde os entes
queridos foram sepultados pode ter sido a motivagéo para eles continuarem ali.

O corpoda Vila é construido pela acdo dos moradores sobre o lugar, os barcarenenses
que vivem em Vila do Conde s&o heréis urbanos por ndo venderem o seu espago e nem
sua histéria. Um dos lugares mais belos do Municipio, repleto de fabricas revela a fungéo
urbana de Barcarena de cidade industrial, em que é mais importante a produ¢ao de aluminio
do que os habitantes, filhos desta terra.

A inversdo da finalidade do corpo urbano que deveria a priori, ser o espago de
protecdo, lazer, amizade, da cerveja no final do dia, das conversas, risos de celebracéo
da vida, impde-se sobre ele, com a crescente ameaca advinda pelos avangos das fabricas
sobre o territorio, relembrados gracas aos ruidos de caminhdées no movimento de vai e vem
pelas ruas de Vila do Conde em direcdo a fabrica e porto. Bem de encontro ao vislumbre
mumfordiano quando critica a brutalidade dos estados corrompidos pelo capital:

[...] devemos erigir o culto da vida em acdo, como a conhecem o fazendeiro
Ou 0 mecanico; da vida em expressdo, como a conhece o artista; da vida
como a sente 0 amante e como o pai a pratica; da vida como é conhecida
pelos homens de boa vontade que meditam no claustro, experimentam no
laboratério ou planejam inteligentemente na fabrica ou no departamento do

governo.>
Nada pode ser permanente na ligacdo afetiva entre o homem e a cidade,
consequentemente, os espacgos fisicos de Vila do Conde em Barcarena séo o palco do
fluxo econémico da cidade, logo, deve se gerir rumo a convivéncia mitua entre 0os corpos
humanos e o corpo maquinico fabril, mediante isso, verifica-se no substrato deste local, a
convivéncia conflitante entre comunidade e empresarios. A populagéo sofre as mazelas de
ter como vizinho o complexo industrial no que tange aos problemas sociais de exploracéo
do prazer, tendo em vista, a prostituicdo presente na beira da praia, (na qual Bettendorf

53 JACOBS, Jane. Morte e Vida de Grandes Cidades. 2* ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009. (Colecédo
Mundo arte), p. 128.
54 MUMFORD, 1961, p. 21.
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deu as primeiras licoes de alfabetizacao aos indios), atualmente é o palco onde o corpo
humano ganhou valor de alguns délares, euros e reais, oferecidos pelos visitantes ilustres
dos grandes navios cargueiros ancorados em frente ao Porto de Vila do Conde, antes e
apds a ampliacéo deste, como o centro de tudo.

A Vila do Conde é o bairro onde comecgou a estruturar-se o corpo entontecido
barcarenense; outrora foi o espaco religioso do colonizador europeu; depois, o lugar das
industrias do capitalismo selvagem, concomitante a isso, vinculou-se a ele a imagem
negativa de cenario de oferta sexual. Porém, a maioria das garotas de programa subsidiada
em Vila do Conde vem de outras cidades, para tentar a sorte no porto internacional.

Tudo isso concentrado no mesmo lugar, faz com que até hoje, a Vila do Conde
em Barcarena, seja vista como espaco conquistado e reconquistado pelos estrangeiros,
num movimento de repeticdo, na qual a diferenca esta em que Vila do Conde do presente
néo se difere muito de Vila do Conde do passado, de modo que s6 a “forma se distingue
da matéria ou o fundo” Gilles Deleuze®®, é como se aquilo de que ela se distingue néo se
distinguisse dela, porque antes era espag¢o de dominagdo dos poderosos colonizadores.
Agora é dominada pelos poderosos conglomerados de capitais internacionais Norsk
Hydro® de maneira que a repeticdo se caracteriza por Conde continuar sendo o espago
dominado pelos estrangeiros.

Indiscriminadamente, os portugueses anteriormente vieram trazer o catolicismo,
a escravidao aos moradores indigenas no século XVII e a cultura de viver em cidades.
Enquanto que no século XX, a implantacao da industrializacéo trouxe com ela o surgimento
de problemas de expropriacdo das terras barcarenenses: o aumento da violéncia,
prostituicdo, pois empregaram muitas pessoas, s6 que de outras cidades e estados,
inclusive foi feita até uma Company Town®” s6 para os trabalhadores poderem ficar perto
das fabricas e terem todos os servigos urbanos perto deles.

A invasao do corpo da cidade pelos migrantes € pequena, diante da invasdo dos
corpos das mulheres que se prestam ou sédo forcadas a estas praticas da industria do sexo
em Vila do Conde. Além da estética do grotesco presente na paisagem de Conde esta
a estética capitalista que compra tudo. Muito além do falso desenvolvimento da cidade,
com a chegada do parque industrial criou-se a falsa imagem do desenvolvimento humano,
néo se pode falar de progresso urbanistico barcarenense, quando o social sofre ameacas
dentro dos casebres enfileirados no dmbito familiar dos moradores de Conde e de outras
areas do Municipio.

55 DELEUZE, Gilles. Diferenca e Repeticdo. 2° ed. Rio de Janeiro: Graal, 2006, p. 55.

56 Norsk Hydro ASA é uma empresa multinacional norueguesa de aluminio e energia renovavel, com sede em Oslo. E
a quarta maior empresa integrada de aluminio em todo o0 mundo. Possui operagdes em 40 paises ao redor do mundo e é
ativa em todos os continentes. O governo noruegués tem uma participagdo 43,8 por cento na companhia, que emprega
aproximadamente 28.000 pessoas. E comprou da Vale em 02 de Maio 2010 a Aluminio Brasileiro S/A (Albras) e Alumina
do Norte do Brasil (Alunorte) e a Companhia de Alumina do Para (Cap). (N.A).

57 Cidade-empresa construida para abrigar funcionarios préximos ao complexo industrial, exemplo Vila dos Cabanos
no municipio de Barcarena.
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O corpo da cidade, também é formado pelas condi¢bes sociais, e as polis, em
tese, deveriam repelir a violéncia dos seus espacos. No “[...] estado atual das coisas, a
civilizacéo industrial colocou em crise a concepg¢ao tradicional de cidade, mas ainda nao
conseguiu substitui-la por sua propria concepgéo”®. Nesse sentido, ndo se pode dizer que
Barcarena, onde a insegurancga se personifica nas ruas vazias e escuras praticamente de
todos os bairros a partir de certo horario, se aplica como cidade obsoleta e nem do futuro; a
estrutura corpérea do municipio esta doente, no sentido de infraestrutura urbana, tanto nas
periferias quanto nos bairros mais centrais do Distrito Murucupi e Barcarena Sede.

Por esse motivo, a dindmica da formacéo do corpo urbano diz respeito, para além
da arquitetura, ruas, esquinas, colégios, bares, vans, praias, bebida, comida, conversa,
gritos e violéncia, de fato, todos os fendbmenos responsaveis pela existéncia barcarenense
exposto nos cendrios da cidade nas acdes de continuidades e celebragcéo da vida, neste
celeiro humano repletos de intensidades e devires. Assim, a concretizacdo de Barcarena
deu-se ao longo do processo historico, mediante a interferéncia dos habitantes na crescente
produtividade construtiva de cada quadra do Municipio.

Ha uma Barcarena humana oposta a industrial, assim como, existe da mesma forma
a entontecida pela dinamica estabelecida pela dimenséo da vivéncia na qual os moradores
sao os seus agentes. Estabelecendo o dialogo diario com o corpo do Municipio, no sentido
da interferéncia das pessoas na dindmica de maneira a retratar o fervilhar urbano em que o
olhar se desloca pelos espacos citadinos movidos pelos fatos urbanos sem qualquer tipo de
relacdo com a funcionalidade tipificada da urbe das fabricas, mas muito mais preocupado
0 municipio.

E nessa dimensao do humano que a cidade ganha forca para se tornar o espaco da

dramatizagéo das vivéncias conforme as forgas moventes dentro do espaco da urbe.

Hoje a cidade € a expressdo mais contundente do processo de producgao
da humanidade sob a égide das relacbes desencadeadas pela formacao
econdmica e social capitalista. Na cidade homem-natureza, a atomizacéo das
relacbes e as desigualdades sociais se mostram de forma eloquente. Mas
ao analisa-las, torna-se importante o resgate das emocdes e sentimentos; a
reabilitagdo dos sentidos humanos que nos faz pensar a cidade além das
formas. Isso nos faz analisar a cidade para além do homem premido por
necessidades vitais (comer, beber, vestir, ter um teto para morar), esmagado
por preocupacfes imediatas. A cidade € um modo de viver, pensar, mas
também sentir. O modo de vida urbano produz ideias, comportamentos,
valores, conhecimentos, formas de lazer, e também cultura.®®

Aideiadourbano extrapolaaqueladaimediaticidade de Barcarena ser meraelaboradora
de bens industriais internacionais, inscrita num processo de producdo, distribui¢éo, circulagdo
e troca. E também o espaco dos bens sociais, politicos, ideoldgicos, juridicos, articulados na
conjuntura da formagédo econdémico-social do municipio, como bem pensa Carlos (2009).

58 ARGAN, 2005, p. 225.
59 CARLOS, 2009. P. 25-26.
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Sendo assim, a dimens&o do humano barcarenense se revela importante na construcéo e
animacao da vida urbana, na acepg¢ao da elevagao dos sentidos da cidade para além de suas
estruturas funcionais, praticas, para lhe despertar algo potencial.

“A estetizacdo geral (e relativa) dos diversos Universos de valor conduz a um
reencantamento de outra natureza das modalidades expressivas da subjetivacao™®. E na
tentativa de revelar as “texturas ontologicas™' dos perceptos e afectos artisticos imanentes
na cidade numa outra visdo das dimensdes urbanas, de também, poderem ser ativados
mediante o0 modo de vida urbano.

No que diz respeito a Vila de Séo Francisco, a antiga Gibirié, atualmente palco
memorial do inicio do sonho urbano barcarenense, na qual se percebe nas casas, ruas
e pessoas a estetizaga@o caracteristica do lugar da maior conquista barcarenense. Isto &,
do estabelecimento da fuga da condicéo distrital para se tornar reconhecida como cidade,
erguida bem numa curva da margem do rio Barcarena, onde se constituiu em espaco
urbano agradavel para se viver.

E, sem deixar de manter caracteristicas marcantes de sua época de vilarejo, onde
se vé as casas enfileiradas pelos lados e fundo da igreja, no qual o ordenamento ainda faz
referéncia a época da missao religiosa do século XVII. Apesar de se tratar de um dos mais
importantes bairros histéricos da cidade, ele continua sendo chamado sob o codinome de
Vila, sendo que antes se tratou da sede Municipal de Barcarena.

Sobre a localizagao de Sao Francisco ou Barcarena Velha, situada a margem direita
do rio Barcarena, também conhecido como: Gibirié ou Curugca em documentos coloniais
aparece numa analise de 1833:

Sobre Barcarena, logar fundado na margem septentrional do rio Gibirié ou
Curuga, como lhes chamam outros, sobre terreno baixo, duas léguas para
dentro de sua boca, a qual jaz na porta do seu furo canal de Carnapijo, que
descrimina as terras de Barcarena da llha das Ongas, que entesta com a
cidade (Belém). Habitam esse logar e seu distrito 445 individuos, dos quais
145 eram escravos. O distrito desse logar compreende o Igarapé Murucupi,
o Furo Atituba, a Ilha Xirituba, o canal de Carnapijé e o Igarapé Aicarad. A
igreja é consagrada a S&ao Francisco Xavier. Este logar pertence ao terreno da
cidade de (Belém). E e foi uma fazenda dos padres da Companhia de Jesus
e entdo tinha o nome do mesmo rio Gibirié.%?

Baena ja se referia a ela como Barcarena situada do lado Norte do rio Gibirié ou
Barcarena, a 10 km da boca do Furo do Carnapij6 que faz limite entre Barcarena e llhas das
Oncas em frente a Belém. O terreno da Vila de Sao Francisco era baixo, talvez ele tivesse
fazendo referéncia a area de varzea de algumas partes do lugar, inclusive a delimitagéo
distrital foi feita levando em consideragéo os rios, furos e igarapés.

60 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. 5% ed. Tradugéo Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Le&o. Séo Paulo: Ed. 34, 2008. (cole¢édo Trans), p. 135.

61 O termo, “texturas ontologicas” refere-se a propria estrutura da cidade ser documento histérico, cultural, estético de
dada civilizag&o e por isso, contém em si entes em suas estruturas, ou seja, no chdo, muros, paredes, ruas, pessoas,
memoérias habitando suas entranhas.(N.A).

62 BAENA, apud GUIMARAES, 1999, p. 37.
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Quanto ao vilarejo ou parte urbana menciona-se a Igreja e fazenda. Atualmente
a Igreja de Sao Francisco Xavier (Fig. 8) € o grande monumento historico arquitetdnico
da primeira sede do Municipio, porém, a forma da Vila dos Cabanos pode ser uma das
referéncias indiciais do inicio da constru¢cdo do corpo da cidade, pois a organizacéo das
ruas quadras remete ao ordenamento feito no periodo dos aldeamentos e vilarejos na
Amazdnia, em que as ruas, casas e prédios foram surgindo pelas cercanias dos templos

religiosos ou em volta dos fortes, quando havia (Fig. 3 e 4).

FIGURA 8: Igreja de Sao Francisco Xavier em Barcarena- Para.

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao se tratar da area do corpo da cidade de Barcarena mais urbanizado, fala-se de
imediato da Vila dos Cabanos, como ja foi mencionada anteriormente, a Company Town
barcarenense. Construida para abrigar os funcionarios das empresas do projeto, Aluminio
Brasileiro S/A (Albras) e Alumina do Norte do Brasil (Alunorte), pertencentes a multinacional
norueguesa Norsk Hydro% que as comprou e, também, a Companhia de Alumina do Para
(CAP) da Vale em 02 de Maio 2010.

Sobre a infraestrutura urbana de Vila dos Cabanos como “polo microrregional que
se supde para o novo nucleo, [...] de cidade aberta a todos que a procurem”4, como sendo
um projeto social alternativo para toda a populagdo, de objetivos claros no ataque ao
isolamento, da identidade de referéncia, de modo a atacar as relagdes sociais existentes
em outras cidades-empresas instaladas em outras areas da Amazoénia, até entdo. Nao
se queria para Vila dos Cabanos as mesmas configuracdes de cidades fechadas, mas o

63 CADEIA DO ALUMINIO NORUEGUESES COMPRAM ALBRAS E ALUNORTE. Belém, 3 mai. 2010. Disponivel em:<
http://diariodopara.diarioonline.com.br/N-88443>. Acesso em: 25 jul. 2011.
64 SUDAM. Plano Urbanistico de Barcarena. Sao Paulo: Guedes e Associados, 1980b, vol. 2, p.62.

1 Cidade: Construcao no fluxo histérico

50



intento era torna-la uma possibilidade de insercéo, integracdo, de modo a ndo ser construida
apenas para dar apoio logistico somente as empresas, mas, também, de igual forma aos
cidadaos barcarenenses que preferissem viver nela.

Segundo analise de Trindade Jr. e Rocha (2002), o plano urbanistico de Vila dos
Cabanos estaria equipado com imensa logistica urbana de servicos comerciais, para
atender a clientela tanto da Company Town quanto aos moradores do entorno. Segundo
os autores 0 que comecgou a ser vendido de imediato no ano de 1984 foram os lotes,
iniciando a ocupagédo dos mesmos entre junho e outubro deste mesmo ano. Conforme
aponta Tourinho (1991):

O processo de comercializacdo dos mesmos entre junho de 1984 e a
ocupagdo dos mesmos entre junho e outubro do mesmo ano. Cerca de 7.000
a 8.000 lotes ja haviam sido implantados até 1990, porém apenas 3.259 foram
comercializados de 1984 1 1990, sendo grande parte de propriedade da
Albras — 2.359 (72, 39%).5

Por este prisma, os equipamentos urbanos comegcam sua instalacdo com a
constatacao ou efetivagcdo da area dos lotes comprados: as lojas, redes de supermercados,
farmécias, hospitais, clubes de lazer, escolas, correios, telefonias, internet, terminais
rodoviarios, corpo de bombeiros, bancos, restaurantes e outros servigos, foram surgindo
de forma especulativa em volta dos lotes de casas que comecaram a ser habitadas. E, até
hoje, o nucleo urbano como ficou conhecida a Vila dos Cabanos € o centro comercial de
Barcarena, pois os maiores empreendimentos estdo |4 e cada vez mais, estdo chegando
para usufruir deste mercado.

N&o ha como negar que o centro barcarenense € a Vila dos Cabanos, pelos menos
no aspecto econémico e de infraestrutura. Os olhos dos cidaddos de Barcarena se voltam
para esta Vila por ela ser a maior referéncia do desejo de urbanizagédo dos outros bairros
periféricos que ainda vivem desprezados no sentido de manutencdo dos conceitos de
cidadania. Todos os caminhos barcarenenses giram em volta do bairro que se tornou o
protétipo de desenvolvimento da cidade, tendo em vista, a possibilidade de expanséo
desse padréo para outros bairros da cidade.

Entretanto, em meio a todos os lados positivos da cidade projetada o objetivo da
producédo deste espaco urbano nao foi efetivado totalmente. “Na verdade, grande parte
do que foi concebido no plano acabou ndo sendo posto em pratica”®, pois a populagdo da
Vila dos Cabanos é bem abaixo do que era esperada, a ideia de cidade aberta possibilitou
a vinda de muitas familias para esse local, no entanto, devido a elevagdo do preco dos
terrenos somente as pessoas de poder aquisitivo mais elevado permaneceram morando na
Vila, os menos privilegiados foram morar em Barcarena Sede, ou nos bairros localizados

nas proximidades, também da fabrica.

65 TOURINHO, apud TRINDADE JR; ROCHA. Cidade Empresa na Amazonia: gestédo do territorio e desenvolvi-
mento local. Org. Saint-Clair Cordeiro da Trindade Jr.. Gilberto de Miranda Rocha. Belém: Paka-Tatu, 2002, p. 204.
66 TRINDADE JR; ROCHA, 2002, p. 203.
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A Vila dos Cabanos possui um clima de “cidade dormente” durante o dia e noite, os
espacos, as ruas, as pessoas, sao silenciosos, chegam a incomodar o passante, € como se
ndo houvesse crianga, cachorros, sons nas casas ou mesmo vida; a auséncia de animacao
no meio urbano assombroso, de modo que os estudantes passam parte do dia na escola
e depois no clube, ou nos quartos a jogar seus videos games, enquanto os adultos estao
na fabrica cumprindo seus pesados turnos de oito horas diarias. O clima tranquilo da Vila
possibilita aos moradores um bom lugar para descansar durante o dia e a noite, s6 néo se
sabe até quando.

Os moradores deste seleto bairro barcarenense na sua maioria ndo séo filhos
desta cidade, vieram de fora, familias inteiras migraram para ca a servi¢co das empresas,
algumas familias vivem neste local ha bastante tempo e, por isso, adotaram Barcarena
como casa. Os empreendimentos logistico-urbanos construidos fornecem comodidade a
esta populagéo.

No entanto, mesmo com as melhores vestimentas, os belos carros, motos, lanchas,
os melhores points noturnos e regalias urbanas do luxuoso bairro modelo, faltam-
Ihe intensidades que facam as pessoas, as casas, 0s cantos vibrarem com a pulsacao
de embriaguez da vida. Para néo ficarem somente no aspecto da face apolinea® com
aparéncia das pessoas e casas todas no mesmo padréo frio do cenario frio de repeticdo
visual do bairro.

Ha uma nova dimensao da cidade, como um novo mundo em que se pode vé-lo,
toca-lo, construi-lo, fazé-lo ou desconstrui-lo, e participar dele ativamente como agente
do seu processo de construcdo; experimentd-lo na matéria formante da cidade através
da interferéncia existencial humana no nivel da embriaguez, numa contemplacéo e
intervencdo no espacgo da vivéncia como poténcia traduzida em arte pelo modo de viver de
cada pessoa®.

E essa energia de animagéo que falta a Vila dos Cabanos para se tornar efetivamente
uma cidade aberta e fervilhante. No entanto, tem-se na Vila dos cabanos um mundo de
beleza apolineo imanado na forma arquiteténica das quadras, ruas e casas, refletindo de
igual forma a vida pragmatica da gente do lugar, fortalecida pelas retas numa pressao

67 Durante o dia a Vila dos Cabanos com suas quadras e lotes de casas é tranquila e calma, assim como a noite paira o
siléncio nas vizinhangas motivado pelo descanso dos trabalhadores da fabrica, em suma, este bairro barcarenense em
certos pontos parece uma cidade adormecida, mas este aspecto € um clima especifico deste local. Esta caracteristica
de cidade tranquila para se viver é que a torna diferente dos outros bairros barcarenenses. (N.A).

68 A “face apolinea de Vila dos Cabanos” é o reflexo aparente da rotina: fabrica, casa dos trabalhadores e moradores
deste bairro, haja vista que ha certo grau de seriedade quase mecanica no lugar que repassa aos corpos presentes
neste espaco carregado de valores sébrios a enfatizar a rotina de muito trabalho e pouco lazer, num controle maquinico
dos corpos. Sem vinculagdo com o perfume de ambrosia nietzschiana, no sentido de despertar para o mundo prazeres
sensoriais contra a aparéncia dura do mundo.

A ‘aparéncia’ é aqui o reflexo, a contra-aparéncia do eterno conflito, pai das coisas. Dessa aparéncia se eleva entéo,
como um perfume de ambrosia, um novo mundo de aparéncias, como uma visao imperceptivel para aqueles que estao
presos na primeira aparéncia — um flutuar luminoso na mais pura beatitude e na contemplagdo sem dor, que irradia dos
olhos totalmente abertos. (NIETZSCHE, 2007,§ 4, p. 44).

69 Para Nietzsche (2007,§ 1, p. 32). “O homem nédo é mais artista, tornou-se obra de arte: a poténcia estética da nature-
za inteira, para a maxima satisfacdo do Um primordial, se revela aqui sob o estremecimento da embriaguez”.
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geométrica do espacgo sob os olhos, a permanéncia da atmosfera de “cidade dormitorio”,
uma grande cama de descanso em tributo ao labor ou de quem labora na produgéo do
Aluminio vendendo sua forca vital. “As musas das artes da ‘aparéncia’ empalidecem diante
de uma arte que proclamava a verdade em sua embriaguez; [...]"”°, os habitantes da Vila
dos Cabanos, ponderados em suas medidas estdo submetidos a condi¢do de esquecimento
do seu estado dionisiaco’!, ao enfatizarem em demasia as questdes funcionais da vida e
transformando o espaco na nulidade de éxtase, pelo motivo de estarem sendo calcados
pelo ritmo ininterrupto dos fornos das fabricas.

Alembranca de tais aspectos factiveis da Company Town em Barcarena serviu para se
tecer a linha de fuga, através dos pressupostos ensinamentos retirados de Coketown conforme
alerta Mumford “[...] a producao fabril em larga escala transformou as cidades industriais em
sombrias colmeias, a fumegar ativamente, a bater, guinchar, a expelir rolos de fumo de doze a
quatorze horas dia, algumas vezes vinte e quatro horas™2. O processo de producdo em larga
escala exige a presenca quase constante dos funcionarios na fbrica, mesmo que seja apenas
para operar uma maquina ou manter tudo em funcionamento; gragas a isso, o trabalhador fica
impossibilitado de levar uma vida mais prazerosa, proveitosa. ISso comegou a ocorrer, com
mais forga, no inicio do século XIX no ambito das urbes, pois até entao:

[...] tinha havido certo equilibrio de atividades dentro da cidade. Embora
o trabalho e o comércio fossem sempre importantes, a religido, a arte e
diversdes reclamavam sua parte das energias do citadino. Mas a tendéncia
a concentracao nas atividades econémicas e a considerar como desperdicio
de tempo o esfor¢co gasto noutras fungdes, pelo menos fora da casa, vinha
crescendo continuamente desde o século XIV.”®

A sensacgéo que se tem da imposicéo do ritmo de producéo da Albras/Alunorte™ aos
trabalhadores é imenso, por isso, exaustivo. Dai o cansacgo, a necessidade de descansar
para repor as forcas é evidente e causadora da calmaria da Vila dos Cabanos em Barcarena,
ndo se quer intervir no repouso dos moradores, mas despertar a celebracdo da vida, para
que se desmanche “o clima cinza e marrom, advindo do Aluminio e Bauxita”, rumo as
coisas mais humanas, citadinas.

O processo de criacdo Barcarenense de mundos diferenciais dentro de sua propria
dimensao apontam véarias possibilidades de interpretacao do espaco do qual se fala neste
trabalho. Assim, a partir do momento em que se diz deles, essas informagdes constituem-
se em processos de subjetivagdes, pontos de vistas particulares, a fim de cumprir instigante
coeréncia com a “ferina pena” do filésofo intempestivo em sua Gaia Ciéncia.

70 NIETZSCHE, 2007, § 4, p. 45.

71 “[...] o dionisiaco se revela aqui como for¢a da arte original e eterna que chama a existéncia o mundo dos fenéme-
nos inteiro, no meio do qual uma nova ilusdo transfiguradora é necessaria para manter em vida o mundo animado da
individuagao”. Nietzsche, (2007, § 25, p. 171).

72 MUMFORD, 2008, p. 531

73 1d, 2008, p. 531.

74 Aluminio Brasileiro S/A (Albras) e Alumina do Norte do Brasil (Alunorte) sdo empresas instaladas no municipio de
Barcarena- Para, beneficiadoras de aluminio, pertencentes a multinacional norueguesa Norsk Hydro.
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Mas penso que hoje, pelo menos, estamos distanciados da ridicula imodéstia
de decretar, a partir de nosso angulo, que somente dele pode-se ter
perspectivas. O mundo tornou-se novamente “infinito” para nés: na medida
em que ndo podemos rejeitar a possibilidade de que ele encerre infinitas
interpretagbes.”™

Dessa forma, ao aludir a tal visdo nietzscheana sobre as infinitas possibilidades
de interpretagdes do mundo, toma-se, por sua vez, o corpo da cidade de Barcarena por
se tratar de um espaco construido pelas pessoas e, por isso, aberto aos varios olhares e
significagbes de suas paisagens urbanas. O plano, o solo, a dimenséo do corpo urbano
barcarenense de fragmentos do passado repletos de contradicbes comegam a compor em
favor da cidade para a construgéo de seus significados.

A imagem projetada ou midiatizada do municipio pelo mundo: de cidade modelo,
desenvolvida, urbanizada e funcional ndo condiz com o corpo urbano de Barcarena que
precisa de obras de infraestrutura em todos os bairros. Ainda assim, essa imagem de
cidade ideal, (almejada pelos gregos ha muito tempo atras), ainda permanece nas mentes
dos cidadaos barcarenenses: “a cidade que ficou latente como ideia, porém jamais foi
adequadamente realizada em tijolos ou marmore”’®.

Ela é sempre um devir, ou melhor, um vir a ser, uma possibilidade, um intento, algo
para se perseguir mediante seus problemas imanentes. E um dado sentimento instalado
como a orquidea no ventre da vespa realizando rizoma heterogéneo, como dizem Deleuze
e Guatarri (1995), assim funciona o desejo encravado no confronto diario do homem com
as suas proéteses, nao pode ser diferente entre ele e a cidade, ou seja, 0 homem carrega na
mente uma cidade e a cidade contém este homem territorializado.

O corpo barcarenense sofreu e ainda sofre profundas descaracterizagdes
urbanisticas de suas paisagens, no que tange a ocupagao de seu espaco, provocadas pelas
instalacoes de industrias e ocupacdes desordenadas frequentes nesse territério. Por esse
motivo, num sentido mais desfavoravel possivel, o crescimento barcarenense tornou-se
sindnimo de desordem e caos, e o desenvolvimento tanto almejado pelas familias nativas
se tornou frustacéo e sindbnimo de preocupagéo, tendo em vista, 0 aumento progressivo
do desemprego, inseguranca, criminalidade, descaso com a saude, infraestrutura urbana
ineficiente, falta de servigos, abandono cultural e degradagéo do meio ambiente.

Comumente, Barcarena foi alterada ou violada na sua estrutura e imagem através
do fluxo expansivo do seu corpo ao longo do tempo, essas alteragbes foram promovidas
pelos habitantes ou por invasores de diversos tipos e intengdes. Isso pode ser observado,
por meio da alteracdo espacial e formal de bairros inteiros com a instalagédo das fabricas e,
também, do surgimento de alguns novos bairros oriundos dos processos de favelizagbes
de algumas areas da cidade.

75 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. A Gaia Ciéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, § 374, p. 278, grifo do
autor.
76 MUMFORD, 2008, p. 201.
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Essa heranca cadtica ganha forga por causa da fama equivocada imposta ao
municipio de ser palco de melhorias de vida, gragas ao mercado de trabalho aquecido pelo
seu processo de industrializagdo. No entanto, “o eldorado” do aluminio e bauxita revelou-
se enganoso, porque dificilmente, tal mercado absorveu o exército de trabalhadores de
reserva inseridos no contexto, que por sua vez, s6 engrossaram ainda mais o numero das
ocupagdes por nao terem onde morar.

Em meio a essa condicao desfavoravel dos trabalhadores, s6 restou a eles,
escolherem um terreno desocupado, derrubarem as arvores, tocarem fogo em tudo o
que nao se precisava. Em seguida, retirarem os tocos, fincarem as varas, pregarem ou
amarrarem tudo, cobrirem com palha ou com plastico preto e, finalmente, erguerem mais
uma favela e, consequentemente, em seguida se fosse possivel e viavel politicamente,
teriam o inicio de mais um bairro.

Notadamente, a imagem da cidade foi afetada por esses tipos de acontecimentos
de sem-teto. A falta de planejamento urbano ou preocupagdo com a estética da cidade
revelou a displicéncia com uma politica urbana eficiente de habitacdo, haja vista, o atraso
da implantagcédo da infraestrutura que sempre chega ap6s as constru¢bes desordenadas.
Em virtude disso, o municipio tem ganhado dia apés dia, nova configuracdo espacial e
visual estruturada e desestruturada conforme o desejo e manobras juridicas e politicas por
causa da retomada da propriedade pela prefeitura ou pelo pressuposto dono.

Indubitavelmente, ndo se trata de simples visao estratificada e definida do corpo
citadino, posto que o intento ndo seja a busca de singularidades identitarias. Mas, sim,
multiplicidades de pensamentos imanentes atuantes como vetores livres de subjetividades,
resultantes da interface do modo de pensar Barcarena ligando-a aos seus varios campos
de intensidades existentes no fluxo histérico municipal.

Atualmente, diante do crescimento das cidades tornou-se necessario desenvolver
uma consciéncia urbana fundamentada na amizade entre 0 homem e o constructo urbano
para poder lidar com as expansodes citadinas, ao exemplo dos gregos, onde o cidadao
e a cidade eram um s6. Porque a cidade é o espacgo das relagdes, das vivéncias, das
intempéries da vida, ela é, por exceléncia, o espagco do acontecimento, os fenébmenos
humanos sdo mais intensos na urbe, ela é o lugar da arte, da filosofia, religido, ciéncia,
morte, ética e moral, por fim, a cidade é totalmente humana, pois, ela sua, fede, muda de
imagem, esquenta e esfria ou fica morna, é pura excitagéo de energias intensas. A cidade
vive e morre: “é gente”.

Portanto, Barcarena além de suas formas arquitetdnicas, amazoénica ribeirinha
e industrial, ela dimensiona isso tudo para se inserir nos niveis das relagdes com seus
habitantes, diz-se desse relacionamento cidadao-cidade num nivel de toque, de descobertas
de sensagdes presentes em cada esquina da cidade e rua pisada ou levemente acariciada
pelos pés de quem anda sobre seu corpo urbano. Essa dimenséao do toque é quase uma
“masturbacéo” reciproca entre cidadao e cidade, como 0s pneus de uma bicicleta a deslizar
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suavemente nas texturas das ruas. Isso € pura imanéncia presente no chdo deste espacgo
que atraiu os seus moradores pelo descaso, porque viver neste lugar é se interligar nele
através de seus “doces dissabores”.

1.5 — O Deslocamento:

O deslocamento, a retirada de Barcarena de seu lugar escondido, muda-la, transferi-
la, desconjuntando-a de sua posicéo na curva do rio (Barcarena). Fazé-la mover-se para
outro rio mais aberto com mais visibilidade e espaco para crescer, se livrar da condicao
de vilarejo ainda presa no molde das missdes religiosas da “estética jesuitica” de lugar
pequeno; arrebentar as amarras para fazer sair da articulagdo de minimizacéo, andar e
progredir, era isso o desejo barcarenense.

E queriam uma cidade feita por eles, no lugar onde tivessem a chance de manter outra
relacédo de interdependéncia com o chéo, paredes, ruas, gente, bichos e o rio. Barcarena
se deslocou de um lado para outro de seu territério, por ter crescido antes, nas mentes,
depois, no corpo; forma e na ambicdo de verve humana construtiva. Prontamente, foi o
corpo de sangue que se propagou por todos os cantos do territério chamado Barcarena,
Vila do Conde, Vila de Séo Francisco, Vila de ltupanema, Caripi, Vila dos Cabanos e Vila
do Laranjal, num constante pulsar de energia criativa, o ser barcarenense.

As pessoas deslocaram a Sede do municipio de Vila de Sdo Francisco para a atual
Barcarena Sede”’, a nova cidade. Assim, o deslocamento trata-se da transferéncia da
Sede Municipal, tudo ocorreu porque o lugar onde se localizava a cidade, na época ja
denominada de Barcarena, ficava numa parte do rio Barcarena de fraca circularidade de
navegacao. As questdes econdmicas e geograficas vinham interferindo na pequena urbe; a
lideranca politica atribuiu a falta de desenvolvimento a ma localizacéo.

[...] os problemas advindos pelas condigdes geogréficas ali sujeitas, como
ficam explicitas na fala de uma lideranca politica da época: “ndo é possivel
que Barcarena progrida, estando fadada a viver estagnada como até agora,
por ter a sua sede escondida em uma curva de rio longe do transito maritimo
que ¢é feito diariamente e a todo o momento pelo furo do Arrozal.”. Essas
e outras reivindicagdes da comunidade local que se sentindo deslocada do
eixo de circulagdo econdémica fez-se ecoar.”®

A palavra deslocamento soa até mais leve do que transferéncia’, haja vista o apego
dos moradores a Vila de Sdo Francisco, eles ndo abandonaram o lugar deles, a Sede foi
removida para um terreno de boa localizacdo, plano, enxuto, margens sélidas, boa terra
para plantacdo e situacdo topografica favoravel a construcdo de uma nova cidade para

77 Area de 1.310 km2 (IBGE, 2007).

78 GUIMARAES, 1999, p. 96

79 Os habitantes de Barcarena Velha ou Vila de Sdo Francisco, local do centro barcarenense juntamente com o prefeito
Frederico Duarte de Vasconcelos a partir de 1946 iniciou a campanha para se “mudar a sede do Municipio de Barcarena
da margem direita do rio Barcarena (atual Vila de Sédo Francisco), para a margem esquerda do rio Mucuruga (atual sede
do Municipio)”. Id, 1999, p. 97.
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repouso. A proximidade com a capital foi levada também em considera¢do, bem como,
a acessibilidade as pequenas e grandes embarcac¢des que passavam em direcdo do
Amazonas e outros municipios paraenses.

A transferéncia da Sede da cidade do rio Barcarena para o Mucurucga foi aprovada
pelo diretor do Instituto Regional de Geografia e Estatistica, um dos 6rgdos que analisou o
processo de deslocamento da Sede Municipal, Francisco Cronje Bezerra da Silveira, mas

com a ressalva de se construir um plano de urbanizag¢éo para a nova cidade.

Ja que se pretende mudar a sede municipal construa-se uma cidade
urbanisticamente moderna, louvando-se nos exemplos de nosso proprio
pais, como Goiania, a progressiva metropole de Goids. Ndo que se almeje
descartar Barcarena a tao alto lugar, mas torna-la uma cidade nova, moderna
e que permita aos porvindouros avaliar o grau de nossa civilizac&o.®

A planificagédo urbanistica de Barcarena Sede é a execugéo das ideias de Cronje da
Silveira, que no desenho aparecem oito travessas e doze ruas, as quadras medem 100 X
100 m?, quase perfeitos se ndo fossem algumas pequenas disparidades nas medidas. O
projeto da nova cidade comeca a ser executado apds os exames topograficos, o tracado da
nova cidade, apés todos os procedimentos legais o prefeito Raimundo Alves Dias foi quem
concretizou o deslocamento ou transferéncia da Sede, sendo que a primeira construgéo foi
o prédio da Prefeitura Municipal de Barcarena.®

Os visionarios barcarenenses sempre mantendo os olhos numa Barcarena vindoura,
antes aldeia, vila, cidade e cidade industrial, trilhando caminhos rumo ao desenvolvimento
urbano, estético-cultural do corpo urbano, para os habitantes dessa urbe, isto &, a cidade
do futuro sera melhor que a atual? Um olhar por entre as folhagens das Ultimas arvores em
cima do barranco da beira da praia enxerga-se, ndo muito longe, as fabricas, o porto e os
navios; ou seria um reflexo do capitalismo globalizado em plena Amaz6nia do século XXI?
Inegavelmente, essa € a paisagem urbana revelada as percepc¢des de quem flana por essa
Barcarena. “Como eu”.

80 SILVEIRA, apud GUIMARAES, p. 98.

81 Segundo relatos de Guimarées (1999). O processo de deslocar a Sede de Barcarena para o presente local se deu
por meio da Lei Municipal n°® 71 de 29/10/ 1952 e, também, Lei Estadual de n° 534 de 23/08/ 1953. Legalmente

s0 a partir da aprovagéo dessas duas leis foi possivel a realizagéo da transferéncia administrativa para a nova Sede
barcarenense, a colonizagéo da nova cidade ficou a cargo do prefeito Laurival Campos Cunha, o qual incentivou

os antigos moradores da Vila de S&o Francisco a se deslocarem para a cidade nova, como foi chamada Barcarena
Sede, inclusive a prefeitura forneceu materiais de construgcdo para quem estivesse disposto a vir morar na recente
polis ribeirinha. (N.A).
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2 BARCARENA IMAGEM: SENSACAO

A Arquitetura dos homens do conhecimento. — Sera preciso entendermos um
dia, talvez um dia proximo, o que falta acima de tudo nas nossas cidades:
tranquilos e amplos, espacgos lugares para a reflexéo, lugares com longas e
altas galerias para o tempo ruim ou demasiado claro, aonde nao chegue o
barulho dos carros e dos pregoeiros, e aonde um refinado decoro proibisse
até a um padre a rezar em voz alta: construcdes e passeios que, no conjunto,
exprimissem o que ha de sublime no meditar e no pér-se de lado.’

As cidades, extensbes humanas, erguidas em meio a territérios naturais, platds
urbanisticos armados nos movimentos frenéticos de ir e vir diario na constante luta em
busca da sobrevivéncia e comodidades dos seres sociopoliticos emanam como lugares
favoraveis a manutencéo da vida e pensamento. Criagdes publicas com alguns espacgos
destinados a reflexdo como: o banco da praga, (Fig. 9), “a convidar” o caminhante a sentar-
se para descansar e pensar. Uma ambicao de construcdo arquitetonica, aludindo a vontade
nietzschiana de tornar o meio urbano, também, espaco para as reflexdes dos homens,
imersos na agitacdo das paisagens citadinas instigantes pelas esquinas ortogonais a
diluirem-se no vislumbre da Praga Cronje da Silveira, pedagos do caos urbano, (Fig. 10);
agora? barcarenense, espaco aberto, onde demasiados fatos comuns e incomuns ocorrem

aos cidadaos dessa cidade.

FIGURA 9: Banco da Pracga Cronje da Silveira de Frente a Prefeitura em Barcarena-Sede e de costas
para o Terminal Fluvial Municipal visto ao fundo.

Fonte: arquivo pessoal.

1 NIETZSCHE, 2001, § 280, p. 190.

2 Em NUNES, Benedito. Ensaios Filoséficos. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010, p. 46. O termo &gora
aparece como um “[...] lugar ao ar livre, [...], foi a 4gora grega, centro da pdlis ateniense, depois da reforma de Clistenes
no século VI.”
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FIGURA 10: Imagem das primeiras formas da Praca Cronje da Silveira em Barcarena-Sede.

Fonte: GUIMARAES, Luiz Antonio Valente. Subsidios para Um Estudo da Histéria do Municipio de
Barcarena. Barcarena: DEPAH, 1999, p. 112.

Lugar das convergéncias das ruas e gente, a praca: as vezes animada, vazia,
morna, dindmica em si, 0 espaco da imagem do corpo-sentado a ver 0 movimento em
sua volta. “Quando desta necessidade de entendimento e apreensdo do que se move,
desta circulacdo hipnotica, configurada na hipotética do principio fogo e sua investida no
plasmar, ou o desejo de fazer o impossivel: eis a imagem.” Captura-la, coopta-la dos
espacgos urbanos como fragmento do devir da cidade entontecida a percorrer suas linhas
de fuga urbanizantes, pelas curvas das esquinas, onde jaz o cdo sarnento a uivar durante
as noites escuras ao avistar os sorrateiros rapazes das praticas matematicas do sinal de
subtracéo dos bens daqueles infelizes barcarenenses dormentes em suas jaulas atuais:
suas casas, cheias de grades revelam a Cidade-Cé&o: cidade-céarcere lugar do devir-animal*
deleuziano, dobrado sobre si.

3 AQUINO; FERNANDO; MEDEIROS, MARIA BEATRIZ (org.). Corpos Informaticos. Performance, corpo, politica.
Brasilia: Editora do Programa de P6s-Graduagdo em Arte, UnB, 2011, p. 116.
4 DELEUZE, Gilles GUATTARI, Félix. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, V. 4, p. 18.
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FIGURA 11: C&o a beber dgua na calgada da Travessa: Santo Antonio; Bairro: Centro em Barcarena-
Sede.

Fonte: Arquivo pessoal.

“Devir-tarde, devir-noite de um animal, nupcias de sangue. Cinco horas é este
bicho! Este bicho é este lugar! ‘O cachorro magro corre na rua, este cachorro magro é a
rua’, grita Virginia Woolf”.> Em Barcarena-Sede durante as noites alguns animais ficam
soltos pelas ruas, entre os quais estdo os caes vira-latas, estes fantasticos protetores
das ruas barcarenenses (Fig. 11) permanentes em suas casas, as ruas, deveriam ser
devidamente vacinados, ainda que ndo tenham donos, eles poderiam ser cuidados por
equipes especializadas fornecidas pela Secretaria de Satude Municipal, pois, eles séo
amigos do cidaddo, a combaterem com seus latidos alarmantes a sorrateira aproximacgao
do devir-gatuno; este sim deveria ser combatido pela maquinaria do poder em fungcéo do
bem comum e postos a ferros, mas os caes barcarenenses devem ser livres feitos os
herois noturnos a percorrerem os becos citadinos, como ndmades a gastarem suas patas
nos desnivelado asfalto entontecido desta cidade. Um devir-cao® precisa ser agenciado em
Barcarena para ajudar os caes a protegerem a cidade.

5 DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 50.

6 O devir-cdo € um tipo de devir-animal, o qual pode ser agenciado através da escrita, trabalho, criagdo artistica, feito
animal atento com todos os blocos dos sentidos abertos a gerar a condi¢ao deste animal tornar-se outra coisa, uma
palavra, por exemplo, através da linha abstrata agenciada para alcangar o devir-animal, um devir-cao, um devir-gaviao,
um devir-entontecido sempre um devir-outro. (N.A).
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Uma vez que, ecoa a seguinte imagem-sonora nas noites: os uivos dos céaes
acordam os cidadaos atras das grades de suas casas. Quando comecam a latir demais
devem acender as luzes, pois faltam “[...] lugares com longas e altas galerias para o tempo
ruim [...]”7, onde est4 a protecdo como pressupde Nietzsche, sobre a inseguranca nas
cidades de todas as ordens para tentar impedir tal sintoma social: o panico e o medo. Uma
tragicomédia urbana em forma de dramatiza¢cdo endémica de bairros, ruas enfim, espacos
publicos subsumidos sob “os poderes paralelos™ presentes no municipio, apagando a
beleza, as vicissitudes do palco urbano.

A cidade pode ser um teatro, mas isso significa que havia oportunidades de
vildes e tolos se imiscuir ali e transformar a vida social em tragicomédia, e
até em melodrama violento, em especial se ndo conseguissemos decifrar os
codigos. Embora sejamos “necessariamente dependentes das superficies
e aparéncias”, nem sempre era claro como poderiamos aprender a encarar
essas superficies com a simpatia e a serenidade requeridas.®

Como aponta Harvey, os problemas sociais das pdlis extrapolam as belas superficies
e aparéncias e surgem em ondas de violéncias pelas esquinas; em Barcarena, nas Ultimas
décadas, os problemas com a criminalidade cresceram de forma alarmante em seus bairros
e atualmente vive-se sobre 0 assombro e névoa da inseguranga. Situacéo essa, que pode
ser facilmente comprovada durante a noite, a partir de vinte e duas horas as ruas ja estao
praticamente desertas, inclusive, lugares como: bares, lanchonetes e comércios fecham
suas portas mais cedo para evitarem assaltos.

“Afinal de contas, somos julgados, condenados, classificados, obrigados a tarefas,
destinados a uma certa maneira de viver ou a uma certa maneira de morrer, em funcao de
discursos verdadeiros , que trazem consigo efeitos especificos de poder.”"® As cidades
antes de estruturas urbanizadas arquitetdnicas, sdo espacos dos discursos politicos do
poder, a priori deveriam proteger, oferecer segurancga e garantir dignidade aos moradores.
Neste municipio: seguranca é apenas discurso, palavras ao vento e hipocrisia das forcas
politicas.

As ruas vazias, escuras, inseguras, séo refugios de alguns transeuntes corajosos
que ainda insistem em vagar na calada da noite, trata-se de imagem de terror. Os cidadéos
estdo afugentados dentro das casas, enquanto os criminosos agem nas esquinas dos
bairros aterrorizando suas vitimas. As pessoas dormem cedo, talvez por causa do cansago
ou pelo temor da morte, ai estd o melodrama apontado por Harvey.

Ha um tempo hipnético e louco acontecendo nas dimensdes urbanas, arquitetonicas
e humanas, atordoadas diante da alterag@o sucedidas na urbe. As capturas imagéticas das
cenas ocorridas no corpo armado de tijolos barcarenenses em que crian¢as, mulheres,

7 NIETZSCHE, 2001, § 280, p. 190.

8 Ladrdes, traficantes, corruptos. (N.A).

9 HARVEY, David. Condicao Pés-Moderna: Uma Pesquisa Sobre as Origens da Mudanca Cultural. 19% ed. Séo
Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2010, p. 17.

10 FOUCAULT, Michel. Em defesa da Sociedade: curso no Collége de France. Sédo Paulo: Martins Fontes, 1999. —
(Colegao topicos), p. 29.
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homens e idosos se fundem e evadem-se do chdo, como por “fisséo nuclear atdmica”
numa explosdo matérica do corpo humano, praticamente a diluirem-se no ar como energia
em processo ciclico de conservagao; parece que Barcarena absorve a energia da vida das
pessoas e as atrofia, as prende em seus sistemas culturais, aqui tudo vira metastase prestes
a eclodir em nada, a cidade se tornou “buraco negro”"' devorador de energia humana.

Pouco importa as expectativas de vida, os eventos “loucos” vao se dando numa
escala absurda e ninguém faz nada para diminuir o “buraco negro estético vivivel”, o qual
impde ritmo estressante de aniquilamento do prazer de viver em comunidade, pois, a
inseguranga atada ao municipio abole o beijo, a mdo do amante a deslizar o corpo da
amada sobre o luar durante a madrugada em pleno meio-fio da rua em baixo da &rvore do
jambeiro ao lado do Centro Cultural na Avenida Magalh&es Barata. Imagens como essas
ndo ocorrem mais, isSO € uma ameaca a existéncia, pois muitos barcarenenses foram
“fecundados” pelas calgadas, meios-fios das ruas. Grito deleuziano “Imanéncia: uma vida”'?
e a cidade deveria ser uma fuga para este fim.

2.1 - Cidade-imagem: Perceptos e afectos cristalizados.

As urbes, corpos perceptiveis em amplitudes imagético-arquitetbnicos néo
humanos, a revelarem os entes nos espacgos habitados e vividos, formam acontecimentos
urbanisticos de celebragdes e protecdo dos seres complexos. “As cidades sdo imensas
maquinas — Megamagquinas, para retomar uma expressao de Lewis Mumford — produtoras
de subjetividade individual e coletiva'”. Elas se tornaram perceptos “vistos” pelos cérebros:
“Os objetos ndo nos s@o dados como tais séo reconhecidos e reconstruidos por um cérebro
dotado de capacidade de analise, de sintese e de hierarquizagdo. N&o é o olho, mas sim
0 cérebro que vé.”™* E desta maneira que as dimensdes do corpo urbano é assimilado
esteticamente, através de seus perceptos, feito exercicios de pensamento sobre a cidade.

“Os afectos sdo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como 0s
perceptos (entre eles as cidades) séo as paisagens ndo humanas da natureza.”s Por
certo que, a cidade produz em si perceptos e afectos emanados das estruturas urbanas e
cidadaos, o jogo de blocos de sensacgbes estabelecidos pelas moléculas dos constructos
arquitetonicos e corpos das pessoas nos espagos misturam-se na producao de devires néo
humanos, chamados por Deleuze de afectos e, juntamente, com as ditas paisagens nao

humanas, conhecidas como perceptos.

11 Ver em: VIEGAS, Sueli M. M. No Coracao das Galaxias. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2007,
p. 57.

12 DELEUZE, Gilles. A Imanéncia: uma vida. Trad.: Alberto Pucheu e Caio Meira. Disponivel em: <http://www.letras.
ufrj.br/ciencialit/terceiramargemonline/numero11/xiii.html>. Acesso em: 13 dez. 2011.

13 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. 5 ed. Traducédo Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Le&o. Séo Paulo: Ed. 34, 2008. (colecédo Trans), p. 172.

14 MEYER, Philippe. O olho e o Cérebro: Biofilosofia da percepc¢ao visual. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002, p.78.
15 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é Filosofia?. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992, p. 220, grifo do autor.
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As cidades, paisagens ndo humanas da natureza sao o “fora”® do humano, o qual
é natureza. Desta maneira, tornaram-se extensdes dobradas sobre si, dotadas de valores
outros desdobrados no proprio processo de atualizagdo, isto &€, sempre se redobrardo
a propédsito do meio natural em beneficio de sua natureza artificial. Como proteses
acopladas aos seres humanos, elas sempre sé&o construcdo, reconstrucdo de si mesmas
num determinado espaco. A respeito disso, Mumford ao falar do aparecimento da pdlis na
histéria afirmou ter havido primeiramente, a predisposi¢éo dos individuos a viverem juntos,
em seguida, surgiu o acampamento, o esconderijo, a caverna, 0 montdo de pedras, 0
povoado, o santudrio, a aldeia e finalmente a urbe, depois, a metrépole, megaldpole, dai
em diante segue-se o fluxo liso: o devir da cidade.

As urbes sdo transformadas, atualizadas no espaco-tempo acompanhando a
estética de cada sociedade, nas quais vém a tona multiplicidades imagéticas de paisagens
construidas. E notoriamente as dobras das aldeias em vilas ou freguesias produzidas
por seus habitantes em movimento de desdobramento em que as vilas, por sua vez,
deram origem as urbes. Bem como, os fluxos e transformagdes fisicas promovidas pelos
moradores no germe citadino se tornaram os propulsores atualizadores das paisagens
urbanas. As acdes humanas provocaram os devires da cidade e, consequentemente, das
imagens durante a edificacdo ou reedificagdo da formacgéo do status urbano repleto de
perceptos-fluidos advindos dos espagos naturais desdobrados na pdlis.

Da ligacdo do olhar com o espacgo urbano surgiram imagens mentais, dose de
sensagdo e ressurreicdo da experiéncia perceptiva retirada da cidade, dir-se-ia: recorte
imagético das paisagens, (fracdes perceptivas da propria realidade), atualizada no processo
de construcao ou reconstrucao do real. Por exemplo, um morador modificou a fachada de
sua residéncia ao fazé-lo, alterou o (Virtual) atualizou o (Atual) e mudou a imagem (Real),
por este motivo, o virtual ndo se opGe ao real, mas ao atual. Deste modo, este Gltimo ao
sofrer a atualizagdo muda o seu referencial imagético-indenitario virtual: a imagem anterior
por outra atual, assim, a cidade possuira sempre um devir-imagem.

Esta imagem em constante atualizagcao contera em si um teor caético de Barcarena,
por conter nela a cidade na forma de: imagens-lembrangas'” e percepgdes-imagens's,
aludindo ao bergsonismo deleuziano.

Com efeito, a imagem retém algo das regides nas quais fomos buscar
a lembranca que ela atualiza ou que ela encarna; mas essa lembranga,
precisamente, ndo € atualizada pela imagem sem que esta a adapte as
exigéncias do presente, fazendo dela algo de presente. Assim, a diferenca de
natureza entre o presente e o passado, entre a percepc¢éo pura e a memoria
pura, é por nés substituida por simples diferencas de grau entre imagens-
lembrangas e percepcdes-imagens.'®

16 LEVY, Tatiane Salem. A Experiéncia do Fora: Blanchot, Foucault, Deleuze. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
2011, p. 105.

17 As imagens-lembrancas: meméria pura, referentes ao passado. (N.A).

18 As percepgdes-imagens: percepc¢ao pura, referentes ao presente. (N.A).

19 DELEUZE, Gilles. A Imagem-Tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2007 — (Cinema Il), p. 87.
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Validamente, as imagens possuem aspectos mutuos, séo duplas por natureza, ou
seja, elas constituem um unico circuito interior de discernibilidade da imagem bifacial:
virtual/atual chamado por Deleuze de “opsigno” seria a imagem otica atual cristalizada
com a sua propria imagem virtual, formando um ndcleo dentro do pequeno circuito interior
existente entre o virtual e o atual, entdo, ha uma cristalizagéo da percepcgéo-imagem, aquilo
visto no presente, no momento do olhar é esta mesma imagem atual, j4 se atualizando e
tornando-se passado ao se cristalizar para se tornar imagens-lembrangas. E & através
deste fenébmeno que surge a imageme-cristal; do menor circuito entre o virtual e o atual,
isto &€, do nucleo, portanto. A imagem-cristal € um rizoma conectando o presente puro e o
passado puro.

Por essa razéo, as imagens das paisagens urbanas ganharam o status de imagem-
cristal, por conterem estratos do presente (Atual), o qual contém em si todo o passado
(Virtual), porém néo constituem o real, ja que, este se mantém em fuga do tempo através
da atualizagdo. Deste modo, “[...] a imagem atual tem uma imagem virtual que a ela
corresponde, como um duplo ou reflexo, [...] A imagem-cristal, ou descrigdo cristalina, tem
mesmo duas faces que ndo se confundem”°,

Os devires de perceptos e afectos urbano-arquitetdnicos apresentam dinamicas
concernentes a producdo de imagens, inclusive das cidades ditas monumentais de
aparéncias deslumbrantes, de todo modo, s6 persistem por conterem potenciais artisticos
atualizantes em si. Por exemplo, nas estruturas e paisagens urbanas de alguns prédios,
espacos arquitetonicos as imagens-lembrancas prosseguem como arquétipos de durag@o
artisticos monumentais no presente. A esse respeito, Deleuze e Guattari deslocam o conceito
de monumento?' a bloco de sensagdes, o qual ndo comemora um passado devendo s a si a
sua conservagao, logo, a cidade é arte® tornou-se obra, percepto e paisagens ndo humanas
da natureza. Ao mesmo tempo, as imagens-cristais barcarenenses, recortes estéticos
cabticos do municipio provocam nas tangentes os emaranhamentos conceituais de Cidade-
Obra, a principio, somente no aspecto de construcdo das novas feicdes da urbe em fluxo.

Tal aparéncia atualiza-se no fluxo demolidor e reconstrutor das paisagens urbanas,
obras de artes contemporaneas imanentes nas casas, ruas, bairros, pracgas, prédios,
esquinas e pessoas. “As cidades sdo as paisagens contemporaneas.””® E possuem
possibilidades outras de alcancar o sentido bem além do conceito de imagem-mental
lynchiano, mas, sobretudo num desdobramento dos espacgos reais. “Tudo é viséo,
devir.”?* Fabrica, producdo de conjuntos de sensagdes imagético-urbanas oriundas das

transformagbes arquitetonicas e estéticas ocorridas nas dimensdes visiveis do corpo

20 DELEUZE, 2007, p. 87.

21 Para Deleuze e Guatarri, “E verdade que toda obra de arte é um monumento, mas 0 monumento n&o é aqui o que
comemora um passado, & um bloco de sensagdes presentes que s6 devem a si mesmas sua propria conservagao, e
déo ao acontecimento o composto que o celebra”. (1992, p. 218).

22 Ver em: MUMFORD (1961) em “A Cultura das Cidades”.

23 PEIXOTO, Nelson Brissac. Paisagens Urbanas. 4% ed. Sdo Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2001, p. 11.

24 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.220.
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urbano do qual as imagens autbnomas pertencem por exceléncia aos seres de sensacoes,
perceptos e afectos cadticos emanados do corpo citadino a diluir-se diante dos cidadaos.
Os recortes caéticos imagéticos subtraidos das dimens6es urbanas constituidos de
energia potencial guardam neles substéancias e texturas do proprio chdo da urbe, adquiridos
durante a experiéncia do olhar. A cidade subsiste dentro de suas imagens, feita duas dimensdes
do mesmo corpo, uma vez que, a imagem contém em si a cidade, da mesma forma o inverso
também valida-se e aplica-se, assim como o presente contém em si todo o passado, as imagens
possuem energia vital do espaco-tempo e refletem este, como afectos urbanos cristalizados.

2.2 — Imagem-embriagada: O fora da urbe

Diante desse fato estético a (Fig. 12) ndo seria apenas imagem-lembranca, porque
ndo representaria a memoaria da criacao das ruas barcarenenses, mas ela é o proprio percepto
encarnado da cidade a suscitar criagdo e recriacao da mesma. Temos um fenémeno-imagem
de um tempo de construcé@o a persistir aléem de si, em um mundo desdobrado, fora, como
disse Blanchot, “o outro de todos os mundos”®, subvertedor do tempo atual ao emanar de
suas pregas imagéticas cristalizadas a energia do inatual devir urbano embriagado.

”

-
K ~ 5

FIGURA 12: Imagem do inicio da construgdo de umas das ruas de Barcarena-Sede.

Fonte: Guimaraes, 1999, p. 103.

25 BLANCHOT, apud LEVY, 2011, p. 20.
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A pulsagédo do sangue nas veias, suor a escorrer nos rostos, chapéus de palha,
corpos em éxtase somavam-se as foices de fios reluzentes, facdes, machados, enxadas,
pregos, martelos, serrotes, motosserras, telhas, palhas, varas e arvores recortadas, além
de madeira, lama e chéo; os dois tratores de lAminas pesadas e afiadas planavam a terra,
deslizavam nos devires-ruas barcarenenses numa furiosa agdo de criagdo da Segunda
avenida paralela a primeira “Avenida de &gua”: o rio Mucuruca. O primeiro esboco
arquitetonico de casa em Barcarena-Sede foi um barraco de palha visto na (Fig. 12) no
momento em que os barcarenenses iniciavam o desbravamento do territério de uma das
ruas durante o processo de reterritorializacdo da cidade ao solo.

A cidade comecava a estruturar-se através da acéo dos cidadaos conforme indicios
flagrantes na (Fig. 12) mantida nas percepg¢des-imagens daquele momento puro da vontade
de criacdo do espac¢o urbano municipal urbanizado e forte. Conforme emanavam nos
gestos das dezenove pessoas presentes nesse recorte imagético do inicio da composicéo
do espaco da nova Sede.

O delirio contagiante da cena da feitura daquela rua traduz-se na pulsagao notéria
quase narcética do prazer estético a moldar ou transformar a matéria em enteléquia®.
Conceito este, vivenciado pelos artistas durante o processo de construgcdo das obras
de arte; se veem seduzidos ou conduzidos a percorrerem caminhos lisos e estriados da
“hyle™” que algumas vezes resiste a agdo do homem, néo se deixando configurar em novas
formas, seja quais forem: artistica ou néo, assim como a cidade erguida pelas sociedades
complexas ao longo do tempo, mista de energia tecno-artistica das carnag¢des dos corpos
a produzir proteses urbanas a fim de diminuir as necessidades de protecdo ao convivio
social.

A imagem da (Fig. 12) dispara sensacbes de embriaguez dionisiaca despertada
pela vontade de criacdo dos objetos, a configurar-se em gozo estético dos criadores unidos
no objetivo de dominio da natureza. “A natureza exuberante celebra as suas saturnais e
os seus funerais ao mesmo tempo.”® Os afetos barcarenenses surgiram das insondaveis
fendas inconformistas dos cidadéos de Barcarena-Velha, com sua antiga casa (Vila de
Séao Francisco, a primeira Sede Municipal) suplantada pelo prazer de verem a cidade nova
efetuar-se a cada tombamento de arvore, posta ao chao pelos tratores no aplanamento
demolidor do natural para a instalacado do artificial.

Alusé@o ao jubilo do gole da doce cachaga dos alambiques que antes pingavam por
essas bandas e despertavam desejos de celebracdes das festas barcarenenses regadas
de abacaxis. Parecem emanar implicitamente na cena expressa na (Fig. 12) um tipo de

dimenséao de éxtase dionisiaco do mundo.

26 De acordo com NUNES, Benedito. Introducio a Filosofia da Arte. 52 Ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 2006, p. 27:
Enteléquia é o principio originario e organizador. E a forma do corpo.

27 Ibid, 2006, p. 27: Hyle, em grego significa madeira ou material, o estofo das coisas, o material de que séo feitas.

28 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. A Visao Dionisiaca do Mundo, e outros textos da juventude. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005. — (Tépicos), p. 13.
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Na embriaguez dionisiaca, no impetuoso percorrer de todas as escalas
da alma, por ocasido das agitacbes narcéticas ou pulsdo de primavera
(Frihlingstrieb), a natureza se expressa em sua forca mais elevada: ela torna
a unir os seres isolados e os deixa se sentirem como um unico; de modo que
o principium individuationis surge como um estado persistente de fraqueza da
vontade.®

Forca embriagante e transformadora da bela aparéncia natural. “A cidade € um
fato da natureza™® disse Mumford, enquanto que Nietzsche desejava torna-la bébada ou
dionisiaca, mas as vezes calma e acolhedora, invocando da natureza &nimo expressivo,
para produzir a unidao dos seres isolados, criando a sensagao de Unico corpo, guardando
suas hecceidades, (as individuacbes sem sujeito), deste modo, a cidade, acontecimento
natural de multiplicidade, funciona como conexdo da natureza e homens. “O homem
alcancga dois estados o sentimento de delicia em relagéo a existéncia, a saber, no sonho
e na embriaguez’®'. Viver em cidades é fato natural agenciado ao desejo de celebracao e
embriaguez social, em oposi¢do ao principio de individualizagdo dos seres. Dessa maneira,
as urbes parecem produzir sensag¢des de unidade na multiplicidade, efetivada no desejo
de viverem juntos.

Do impeto, misto do anseio e realizagdo surgiu o desejo laborioso da penetragéo no
terreno virgem a margem direita do rio Mucurugé pelos barcarenenses para a construgéo
da cidade. Esse fato surgiu da energia dionisiaca conectiva de Barcarena com os seus
primeiros habitantes através do flerte em que a cidade, objeto do desejo deixou-se violar,
talhar-se, planar-se, trabalhar-se e forma-se na agéo dos cidadaos sobre si.

“E 0 objeto que nos vé&. E o mundo que nos pensa™ provoca Jean Baudrillard
acenando a ideia do sujeito enquanto agente provocador do esvaecimento irénico das
coisas, para criar algo referencial de si mesmo. E como se a cidade ja quisesse ser criada
e provocasse 0 seu proprio surgimento e os cidadaos fossem os agentes da “desaparicao”
irbnica das coisas naturais para a criagdo e aparecimento de outra, no caso a urbe.

A “depilacdo” do chao urbano pelo trator de Iamina afiada a tragar planos retos
desvirginavam o solo, esse por sua vez, liberava aroma de terra suada, melada por ser
fértil, Barcarena-Sede foi antes desejada e depois possuida. Atualmente, esta cheia de
filhos de sangue e concreto resultantes da copula unificadora do seu corpo urbano aos dos
seres antes isolados.

2.3 — Devir-rua: Para um devir-urbano...

Uma linha larga com gente movendo-se nela a erica-la até as ultimas gotas de piche,
bicicletas, motos e carros a percorrer os espagos asperos ou lisos, repletos de segmentos

29 NIETZSCHE, 2005, p. 12.

30 MUMFORD, 1961, p. 15.

31 Ibid, 2005, p. 5, grifo do autor.

32 Baudrillard, Jean. A Arte da Desaparicao. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/N-Imagem, 1997, p. 30.
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verticalmente e horizontalmente de cem a cem metros, esticou-se, alongou-se, “asfaltou-se”,
surgiram meios-fios, listras amarelas e brancas reluzentes aparecem a noite com a luz dos
postes e farois dos automoveis no meio. Enquanto que, nos lados a primeira rua cortava de
fora a fora a nova cidade, lugar de pisar, percorrer, passar, acenar as pessoas sentadas em
suas calcadas regulares ou irregulares, heranca dos primeiros habitantes barcarenenses.

A sensacao imanente na (Fig. 12) ainda contém atmosfera artistica de prazer, alegria
diante do aparecimento do sonho urbano a tornar-se real, é a cidade que esta surgindo,
€ um fato da natureza, por isso a imagem nao representa, ou seja, ndo imita a origem
da cidade, mas emana em si toda a sua realidade, numa alusédo deleuziana. “A imagem-
sensacdo nao € da ordem da iluséo: ‘uma imagem ndo representa uma suposta realidade,
ela contém em si toda a sua realidade. ® Por este modus deleuziano a imagem funciona
como dimensao urbana, mas com um aspecto de diferenca, ela passa a ser um bloco de
sensacgédo de afectos e perceptos recortados em forma de pura poténcia cadtica do urbano
em fluxo a constituir-se.

Aimagem da criagdo de uma das ruas de Barcarena-Sede € um devir-cidade bébada,
se levada em consideracdo o seu ar bucdlico, pacato, contemporaneo, onde esquinas,
ruas e bairros respiram o clima do apagamento da alegria dionisiaca do mundo, em que o
furor narcético dos cidadéaos foi apagado por doses cavalares de café amargo toda manha.
Tornando a energia daquelas dezenove pessoas da (fig. 12) maior do que as de cem mil.

A energia entontecida, bébada, funciona como linha de fuga diante da mesmice do
retardamento do municipio atrofiado em liames inerciais impedindo-o de desenvolver-se
plenamente. O trator precisa mover-se novamente nas entranhas dos estratos entravados
a fim de promover atualizagbes, romper obstrugbes politicas, desarticular problemas
sociais e culturais ampliados, devido as negligéncias na aplicagdo dos bens econ6micos no
municipio, os quais, bem geridos trariam transformacoes efetivas a urbe. Esperavamos esta
dobra se efetivar, porquanto, se tomaria um bem virtual (O dinheiro) e redobrariam o mesmo
em realizagdes no mundo (Urbano), pois: “[...], ha um atual que permanece possivel e que
nao é forcosamente real. O atual ndo constitui o real, devendo ser ele proprio realizado e o
problema da realizacdo do mundo acrescenta-se ao da sua realizagao”.

O municipio precisa ser atualizado por meio de um processo de urbanizacédo
trabalhoso e oneroso, de modo a superar a condi¢éo de atrofiamento urbano e sociocultural,
mas, para realiza-lo, precisam-se utilizar potencialidades “devinicas” do desejo e sonho de
melhoramento a refletir-se na imagem do lugar em fuga dos anseios rumo a concretude de
coisa urbana. Essa é a dobra, transformar as perspectivas de atualizagéo em realizagéo,

longe da cidade ideal platdnica, mas dentro do exequivel.

33 CARVALHO, Nuno Miguel Santos. Imagem-Sensacao: Deleuze e a Pintura. 2007, p. 81. Dissertacdo (Mestrado
em Filosofia, especializagdo em Estética e Filosofia da Arte) — Universidade de Lisboa — Faculdades de Letras - Depar-
tamento de Filosofia, Lisboa. Disponivel em: <http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/440/1/16228_tese_versO0E3o_fi-
nal_nuno_carvalho.pdf >. Acesso em: 18 out. 2011, p. 68.

34 DELEUZE, Gilles. A Dobra: Leibniz e o Barroco. 6* ed. Campinas, SP: Papirus, 1991, p. 179.

2 Barcarena imagem: Sensacao

68



“O mundo € uma virtualidade que se atualiza nas ménadas® ou nas almas, mas é
também uma possibilidade a realizar-se nas matérias dos corpos.”® No aspecto virtual-
atual das constituicdes do mundo em seus movimentos de atualizacées, o virtual comeca
a constituir-se em forca desdobrada de criagéo, por conseguinte, esta forca realizante age
na formacao objetiva da cidade, desde que os corpos ajam uns sobre os outros, por este
motivo: “Nao é o corpo que realiza, mas é no corpo que algo se realiza, com o0 que o proprio
corpo se torna real ou substancial.”® Nesse caso, Barcarena-Sede foi erguida, arquitetada
sobre o corpo natural ribeirinho, matéria-prima dobrada pela atualizagéo urbana. Do esboco
a constituicao fisica, se tornou virtual e atual um produto da simultaneidade dos fluxos
das multiplicidades constitutivas pertencentes a duragéo,®. Esta city é fato puro imediato
de pluralidade de exterioridade, simultaneidade de matéria e memoria armada no Baixo
Tocantins.

A maior obra das sociedades complexas podem ser suas cidades, projetadas,
mensuradas ou ndo, surgiram na historia e tornaram-se lares dos seres politicos e vida
comunitaria ao expandir-se, deu lugar a enormes aglomerados de pedras, areia, tijolos,
ferro, vidro, concreto, informacdo, um grande mundo de dramatizacdes e celebracdes, mas
as vezes, aniquilador de vidas. Entre beneficios e mazelas, elas séo o orgulho de muitas
culturas, concernente a sofisticacao no dominio da natureza.

Asimagens da cidade sdo cartdo postal, referencial artistico projetado pela enteléquia
humana, ideias formadas nos planos de imanéncia dos cidadaos. Estas “[...] ideias s6
sd80 associaveis como imagens, e ordenaveis como abstragbes; para atingir o conceito, é
preciso que ultrapassemos umas e outras, € que atinjamos o mais rapido possivel objetos
mentais determinaveis como seres reais.”® De tal modo, saindo do estado de abstracéo as
paisagens urbanas comecaram ser feitas pelas pessoas nos terrenos da nova Sede, criada
pelos barcarenenses desejosos em viver os reluzentes sonhos da urbanizagéo.

35 “Segundo Leibniz, a Ménada é um atomo espiritual, uma substancia desprovida de partes e de extenséo, portanto
indivisivel. [...] Cada M6nada constitui um ponto de vista sobre o0 mundo, sendo, portanto, todo o mundo de determinado
ponto de vista”. In ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. 5* ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 793.

36 DELEUZE, 1991, p. 179.

37 Ibid, 1991, p. 11.

38 “Uma mesma duragéo vai recolher ao longo de sua rota os acontecimentos da totalidade do mundo material, [...].”
DELEUZE, Gilles. Bergsonismo. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999, p. 65.

39 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 266.
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FIGURA 13: Imagem de Barcarena-Sede a margem direita do Rio Mucuruga.

Fonte: Foto Nunez. Disponivel em: <http://www.skycrapercity.com/showthread.php?t=876174>. Acesso
em: 12 dez. 2011.

Uma ideia-imagem brotou no plano de imanéncia* dos moradores da Vila de Séo
Francisco (Antiga Sede Municipal): a constru¢c@o de uma cidade nova, ap6s a primeira rua,
0 corpo veio formando-se em estrutura “arquitetdnico-urbanistica” ribeirinha; ai estava a
“Cidade Nova”, (Fig. 13) como chamavam os moradores. Algumas familias estimuladas
pelos governantes da época resolveram mudar-se para o recente espaco, logo, casas,
igrejas, colégios, hospitais, lojas, mercearias e supermercados foram erguidos, e nova
aparéncia, ou imagem urbana surgiu no lado direito do rio Mucuruga, com ruas retas,

tracado ortogonal, forma geométrica barcarenense erguida na beira do rio.

40 Para Deleuze e Guattari (1992, p. 51 — 79): O plano de imanéncia é como um corte do caos e age como um crivo
[...] Operando um corte do caos, [...] faz apelo a uma criagéo de conceitos. [...] E o plano que assegura o ajuste dos
conceitos, com conexdes sempre crescentes, e sd0 0s conceitos que asseguram o povoamento do plano sobre uma
curvatura renovada, sempre variavel. [...] O plano é como um deserto que os conceitos povoam sem partilhar. Sdo os
conceitos que sdo as unicas regides do plano, mas é o plano que € o unico suporte dos conceitos.
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FIGURA 14: Desenho do Plano Urbano de Barcarena-Sede.

Fonte: Barcarena em Manchete. Disponivel em: <http://pt.scribd.com/doc/65321890/Barcarena-Em-
Manchete>. Acesso em: 12 dez. 2011.

As transformag¢des nas paisagens urbanas barcarenenses trazem aspectos
marcantes do fluxo urbano e atravessam questdes de politicas urbanas como foi o caso da
transferéncia da Sede municipal da Vila de Sdo Francisco para a nova cidade construida a
priori para sanar um problema geografico e econdmico, haja vista a localizacdo a margem
do Rio Barcarena, o qual é estreito. Por causa disso, impossibilitava a entrada de grandes
embarcacdes e entravava o desenvolvimento municipal.

Por esse motivo, a construcdo de Barcarena-Sede seria a solugdo para tornar a
cidade competitiva e desenvolvida economicamente, pode-se dizer atualmente que o
objetivo econémico foi alcancado. No entanto, esse poder aquisitivo ndo se evidencia em
obras publicas efetivas e muito menos nas questdes sociais, apesar do municipio oscilar
entre a terceira e a segunda renda percapta do Estado do Para, ndo houve até agora a

distribuicdo de renda entre os cidadaos.
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Acriagédo da nova cidade foi mais uma expansao distrital, trouxe com ela a proposi¢céo
de cidade urbanizada, como se pode ver num desenho feito da forma do municipio, (Fig.
14) onde aparecem as primeiras ruas do sistema ortogonal de Barcarena-Sede, lembrando
que o plano urbanistico foi realizado por: “Francisco Cronje Bezerra da Silveira, na época
era Inspetor Geral de Geografia Estatistica, deu parecer favoravel a mudanca da Sede,
além de ter tragado o plano urbanistico da nova cidade”.*' Deste fato € importante ressaltar
a imagem proposta pelo urbanista aos barcarenenses, ao argumentar:

Ja que se pretende mudar a sede municipal, construa-se uma cidade
urbanisticamente moderna. Louvando-se nos exemplos de nosso proprio
pais, como Goiania, a progressista metrépole de Goias. Ndo que se almeje
destacar Barcarena a téo alto lugar, mas torna-la uma cidade nova, moderna
e que permita aos porvindouros avaliar o grau de nossa civilizacédo.*?

Cronje da Silveira destaca aspectos progressistas e urbanisticos a nova sede
municipal, porém, ndo se pode deixar de destacar o aspecto representativo, imitativo
destacado no discurso, ele queria construir a Sede imitando a “progressista metropole de
Goias,” ndo que isso nao seja positivo, mas criar imagem mimética para a nova cidade
utilizando-se de formas prontas, propondo a imagem do corpo urbano sem nenhuma
originalidade estética. Esse fato quebrou os liames entontecidos da devir-cidade,
desdobrada da vila, do aldeamento hibrido de indios e jesuitas; arrebentaram-se as linhas
lisas das sinuosas marcas deixadas pelos caminhos tontos criados pelos antigos moradores
desse territorio.

O plano imp&e limites: uma cerca, muros, paredes e linhas geométricas no desenho,
para serem tragadas pelo trator no solo, mas estas linhas retas se tornam empecilhos as
linhas lisas, sem ordens, pois em Deleuze e Guatarri, a cidade & constituida de “forcas
de estriagens™?, pedacos demarcados metricamente no solo, presa ao chao, faz parte do
territério. Todavia, ela, segundo esses filésofos, também possui linhas lisas que arrastam
0 corpo a desterritorializagao, impondo movimento, um fluxo, fazendo-a voltar as linhas
fugidias, escorregadias da atualizagdo espalhadas por todos os lados*.

Ha uma forga a empurrar para os cantos a energia de crescimento da pdlis, que
cresce no meio e expande-se pelas pontas, no centro estdo grandes empreendimentos
urbanisticos e arquiteténicos capitalisticos, enquanto que, as favelas surgem nas margens
a impregnar as paisagens urbanas e sufocam, sitiam o centro com suas ondas cadticas de
gente e barracos. Entretanto, esse processo se da em cadeias de poder, no qual, s6 se
sente ndo se vé e, muito menos, se detém.

O poder, acho eu, deve ser analisado como uma coisa que circula, ou melhor,
como uma coisa que so6 funciona em cadeia. Jamais ele esta localizado aqui

41 GUIMARAES, 1999, p. 107.

42 Ibid, 1999, p. 98.

43 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1997. V.5, p.188.

44 Um exemplo deste fenébmeno ¢ o plano urbanistico de Barcarena Sede, estriado, demarcado geometricamente; bem
ao contrério de Vila de ltupanema que possui suas ruas lisas, sinuosas, sem qualquer traco de padronizagdo. (N.A).
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ou ali, jamais esta entre as méos de alguns, jamais é apossado como uma
riqueza ou um bem. O poder funciona. O poder se exerce em rede €, nessa
rede, ndo s6 os individuos circulam, mas estdo sempre em posicdo de ser
submetidos a esse poder e também de exercé-lo. Jamais sdo o alvo inerte ou
consentidor do poder, s&o sempre seus intermediarios. Em outras palavras, o
poder transita pelos individuos, ndo se aplica a eles.*®

Barcarena choca-se entre si, através de suas cadeias de poder das forgas locais, as
quais 0 exercem sendo capazes de criar uma cidade e fazé-la atravessar o rio Barcarena
e arma-la a margem direita do rio Mucurugé para obtengédo do desenvolvimento urbano.
Os intermediarios do poder municipal conseguiram fazer Barcarena se desterritorializar
e reterritorializar-se em outro ponto do mesmo territorio, nesse sentido, a urbe “andou”, a
matriz urbana surgiu em Vila do Conde, em seguida cresceu na Vila de S&o Francisco, se
emancipou politicamente de Belém, deixando a condi¢ado de distrito da Capital e deslocou-
se ao status atual de Barcarena-Sede.

O devir faz o espago barcarenense permanecer em fluxo, Vila dos Cabanos, foi
outra importantissima atualizagdo do corpo da urbe, bem como o recente surgimento de
novos bairros periféricos Jardim Cabano e Barbolandia.

A parte geométrica de Barcarena-Sede dotada de quadrados de largas e longas
ruas e avenidas retas, tracadas no seu espaco de legibilidade flagrante em cada esquina,
(Fig. 16) em que se pode ir e vir do inicio ao fim pelas travessas verticais e ruas horizontais,
tornam essa aparéncia angular semelhante as composi¢cbes estruturais da visdo de
Mondrian, (Fig. 15). As linhas retas, planos e cores primarias numa animagéo geometrizada
do plano de sua tela que Argan chamou de: “animacgéo visual da planimetria do espaco
pictérico™® do plano ortogonal das pinturas mondrianicas, bem como, a composi¢éo urbana
da Sede municipal.

45 FOUCAULT, Michel. Em Defesa da Sociedade: curso no Collége de France. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
(Colegao Topicos), p. 35.
46 ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna: Do lluminismo aos movimentos contemporaneos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1992, p. 409.
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FIGURA 15: Piet Mondrian: Nova York City FIGURA 16: Parte da vista aérea de Barcarena-
(1942); tela, 1,20 m x 1,44 m. Nova York, colecéo Sede.
Harry Holtzman.

Fonte: ARGAN, 1992, p. 410.

Fonte: Google Earth.

A relacédo entre as composicbes neoplasticistas mondridnicas e a forma urbana
ortogonal existem, pois as ruas sé@o paralelas e perpendiculares assim como Piet Mondrian
usou retas paralelas e perpendiculares, compondo quadrados e retangulos em suas obras,
estas repeticdes do quadrado e retdngulo sdo modulos utilizados pelo artista e, também,
pelo o urbanista de Barcarena-Sede, onde se obteve quadras de angulos retos a produzirem
regularidades repetitivas, modulares; enquanto que a irregularidades dos quadrados e
retdngulos apresentam simplicidade e complexidades nas formas obtidas nas pinturas e no
corpo da cidade. Matematicamente o quadrado e o retangulo sé&o proporcionais, devido a
soma de seus angulos internos serem iguais a 360°, garantindo dessa forma, a similitude
entre a pintura: Nova York City e o centro de Barcarena Sede. Contudo, essa forma citadina
planificada comecou a ser esticada e desmontada pelo meio do centro a conectar-se pelas
trilhas ondulantes cabticas a atravessar as pontes, bairros, praias, rios, furos, igarapés na

atualizagéo do seu corpo.

2.4 — Desmonte ao infinito: Imagem entontecida.

O aparecimento das formas quadradas dos quarteirbes leva 0 pensamento ao
ambiente plastico caracteristico das composigcbes mondrianicas, gracas aos aspectos
dimensionais dos espagos geometrizados em suas obras. Assim como 0s da composicao
urbanistica de Barcarena, visualmentes as quadras matematizadas pertencentes as
entranhas dos recintos de asfalto irregulares, outrora cheios de remendos e buracos em
alguns, ou muitos pontos da cidade penetram esteticamente na realidade urbana e revelam
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mascaras municipais a “dissolverem-se” diante dos olhares atentos sobre as ruas retas,
perpendiculares e paralelas dia apds dia até chegarem ao laranja picarra, “o tutano do
asfalto mau feito”.

Esses fatos degenerativos apontam a imagem descuidada e desordenada da
cidade. Ultimamente, este desordenamento, estilhagamento do processo urbano tornou-se
evidente nas paisagens. A producéo da visualidade ordenada das “quadras mondriénicas”,
das ruas largas e retas do plano compositivo ndo sé@o mais exequiveis, o centro permanece
cadtico e nas margens o crescimento desordenado é preocupante.

Como o espago da pintura de Pollock, o espaco da cidade interior tem um
ritmo de fundo constante, mas € infinitamente variado, muda de figura e
de tom do dia para a noite, da manhé para a tarde — 0 espago da rua que
percorremos de manha para ir trabalhar é diferente do espaco da mesma rua
percorrida a tarde, voltando para casa, ou do domingo, passeando. E, sobre
esse tema inesgotavel, poderiamos prosseguir até o infinito.*”

O desmonte da imagem planejada em volta dos centros barcarenenses na Vila dos
Cabanos e Barcarena-Sede, sdo fendbmenos alteradores das composi¢cdes dos espagos
geométricos apresentados nos projetos urbanisticos evidentes nas imagens aéreas destes
lugares. Atualmente, o0 municipio vem sofrendo a diluicdo das areas ortogonais em grande
parte provocada pelos novos bairros, surgidos do aumento das periferias em volta destes
centros, (Fig. 17).

Os fenémenos de crescimento causam o desmantelamento dos angulos retos das
ruas e esquinas nessas recentes comunidades, por esse motivo, as ruas se tornaram mais
sinuosas, ondulantes: pequenos becos desordenados, linhas lisas e fluidas, fragmentam,
dissolvem as ordens matematicas dos “espacos mondrianicos-barcarenenses”. Cedem
lugares aos espacos frenéticos e diluidos pollockianas, bem mais apropriado ao caos da
preferéncia arquiteténica popular de linhas lisas, fugas inscritas no solo alargado do espago

da cidade.

47 ARGAN, 2005, p. 233.
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FIGURA 17: Imagem aérea da Frente de Barcarena-Sede.

Fonte: Acervo — Secult/Depah.

O espaco cresce e pulsa com as agdes dos habitantes. Sdo transformadores da
matéria da pdlis, num ritmo fugaz das novas estruturas e paisagens urbanas de renovagéo
estrutural do &nimo dos construtores de objetos, coisas, obras de arte arquiteturais, imensas
cavernas atuais para viver embaixo dos telhados e paredes de concreto e aco das casas.

As imagens diluidas pela manha no espaco-tempo da vivéncia surgem com matizes
novos de cores emanadas das moléculas quentes das paredes a evaporarem no ar
para constituirem-se no interior e exterior da urbe em diferentes cenas visuais a tarde.
Entéo, olhar a cidade é vé-la desmanchar-se em imagens fugidias em fragGes temporais
descontinuas na velocidade do pensamento num vislumbre ao infinito a desaparecer na
retina e cérebro de quem a comtempla.

Perceptos a evadirem-se dos corpos urbanos a deixarem tragos energéticos
formados por raios, ondas eletromagnéticas luminosas repletas de sensagdes a afetarem as
pessoas. Os olhos captam os acontecimentos visiveis provindos da urbe como informacoes
dos devires desta a sofrer atualiza¢gdes em seus estratos em velocidade infinita.

Por meio desse entendimento estético-fisico da energia luminosa subtraida, ou
recortada das paisagens urbanas, nas quais persistem os graus entrépicos contidos nos
liames politicos, econémicos, sociais e culturais da urbe, atravessados pelas linhas de
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fugas estéticas das microfendas-micropoliticas, a vibrarem e rebaterem-se nas paredes das
formas a migrarem ou a saltarem aos pensamentos dos cidadaos produzem a devir-cidade
por meio de suas imagens entontecidas. Essas paisagens urbanas, imagens barcarenenses
em particulas constitutivas do grau de vicissitude dos jogos articulados do campo politico,
econdmico, social e cultural enganchados nas dimensdes visuais do municipio atravessam
esses campos do poder, (presentes no corpo urbano), para desprender as linhas de fugas
estéticas capazes de questionar o mapa urbano deficitario barcarenense. Assim, as faces
urbanas documentais dos préstimos ou da caréncia de cuidado dos governantes e cidadaos
com acidade, apontam em suas constituicbes artisticas, acontecimentos de ordem estrutural
culminantes da falta de projecdes sobre o espacgo da vivéncia. As aparéncias “grotescas”
de Barcarena por causa de suas construgbes arquitetdnicas e urbanisticas incompletas
ou desajustadas, ou mal feitas, tornam o ambiente urbano esteticamente desagradavel,
desajustado, desarmonioso, ampliando mais ainda, a baixa estima dos inconformados com
a imagem e funcionalidade do municipio.

Os perceptos-imagéticos, emanagdes socio-histéricas e artisticas da sociedade,
explicitos nas formas arquitetdnicas das casas e prédios publicos (alugados), expde a
comunidade barcarenense as execragdes visuais, ao desconforto estético provindo das
construgdes, reverberagbes da ansia humana em criar corpos ndo humanos. Assim,
proteses encarnadas de fatos politicos, econémicos e socioculturais, sdo como partes da
cidade menos atraentes aos olhares.

Esse desejo das formas belas dos corpos e espagos urbanos banalizados séo
carnacdes entontecidas das sociedades do espetaculo denunciadas pela visdo debordiana*
sobre as questdes citadinas, num “abduzir’ do tempo e retirada do espacgo pelo urbanismo
capitalistico que refaz a totalidade do espaco para toméa-lo como seu cenario.

A partir desse conselho de Guy Debord sobre a capitalizagdo dos espagos urbanos
€ bom os barcarenense ficarem atentos sobre as eminentes especulagdes imobiliarias
atualmente a flertar seus territorios, principalmente, aqueles proximos aos bens naturais
de potencialidades turisticas como: praias, igarapés e nascentes de agua doce. O Distrito

Murucupi quanto a atual Sede ja vivem este assombro da supervaloriza¢@o do solo urbano.

2.5 — Cidade-imagem: Emanaco6es em fluxo...

O fluir da imagem suscita pensamentos outros das emanacdes a percep¢ao advindo
das dimensbes arquitetonicas, pois, a visualidade mantém-se em movimento acoplando-
se as novas estruturas urbanas como: areas de ocupagado por grupos de pessoas sem
tetos a erguerem rapidamente no corpo da urbe novas construgdes. Com isso, atualizam
as paisagens, com as barracas de varas e lonas de plasticos até a chegada das lojas

de materiais de construcdo no local, sdo indispensaveis para o fornecimento do cimento,

48 Ver em: DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997, p. 112.
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telhas, tijolos e madeira; a priori, os casebres criados com um ou dois comodos presentes

nessas areas formam o cenério entontecido desses espacos. (Fig. 18).

FIGURA 18: Imagem do surgimento de uma favela a margem da Rodovia de Integracdo na cidade de
Barcarena.

Fonte: Arquivo pessoal.

A implantacdo das “areas de invasdes”, (Fig. 18), fendbmeno constante da criagédo
de outras fisionomias em fluxo, ainda que ndo sejam os Unicos fatores do aparecimento
das novas faces urbanas, constituem-se nas notérias dimensdes da dinamica urbanistica
ausentes nesses locais. Estes desordenamentos ocasionam problemas sociais como: a
falta de seguranca, saude, educacao, esporte, lazer e cultura a esses futuros bairros em
“latentes” devires.

Em um salto cartografico entropico, seguindo as linhas lisas do pensamento
voltando-se a micropercepgdo do Centro de Barcarena-Sede a Praca Cronje da Silveira,
reminiscéncias imagéticas do corpo da cidade planejada, lembram a efemeridade urbana
e dos cidadaos; ambos envelhecem juntos. A pdlis é parte do individuo e, esse também,
se faz segmento do corpo da mesma, num enlevo as ideias de Aldo Rossi, o qual definiu a
relacéo de ligacao entre o cidadao e a cidade.

A arquitetura é a cena fixa das vicissitudes do homem, carregada de
sentimentos de geragdes, de acontecimentos publicos, de tragédias
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privadas, de fatos novos e antigos. O elemento coletivo e o elemento privado,
sociedade e individuo, contrapéem-se e confundem-se na cidade, que é feita
de inUmeros pequenos seres que procuram uma acomodacédo e, junto com
ela, formando um todo com ela, um seu pequeno ambiente mais adequado
ao ambiente geral.*®
Em Rossi a cidade enquanto arquitetura “é parte integrante do homem, é a sua
construgdo.”® Isso se da na dimenséo existencial do fazer expressivo do conhecimento
cultural das sociedades. Um fazer autorreflexivo dos processos técnicos tido como saberes
caracteristicos de época; embora a urbe seja dividida em esferas privada e publica, as
matérias primas de construcdo das areas residenciais se relacionam em uma mistura de
sangue e concreto em nivel de apego, cuidado e escolha do ambiente; se tornam o fruto
do suor e desejo visceral, humano de territorializagdo, como alude Lewis Mumford (2008),
ao discorrer sobre a Cidade dos Mortos, para fazer referéncia as questdes sentimentais
e culturais entre o homem e descendentes a certos habitat urbanos exaltadores da
memoria do grupo: os risos, as lutas, os pulos, as dancas, os passos saudosos do bébado
a perambular de um lado a outro das ruas, observado as vezes atentamente de longe
pelos olhares dos concidaddos sorridentes com a cena cémica hilariante do vizinho. Sob
essa imagem cOmica, instala-se o estado de embriaguez da arte dionisiaca manifestada
na sociedade do homem natural e ingénuo esquecido de seus principios de individuagéo:

A arte dionisiaca, por outro lado, repousa no jogo com a embriaguez, com
o arrebatamento. S&o dois os poderes que principalmente elevam o homem
natural ingénuo até o esquecimento de si caracteristicos da embriaguez, a
pulsao da primavera®' (Frihlingstrieb) e a bebida narcética.®?

Nesse sentido, sobre os passos bébados no asfalto surgiu finalmente a cidade
entontecida, com a saudade daqueles que somente 0s 0ss0s ou 0 p6 se fazem presentes
nesses espacos de cenas memoraveis, nos quais todos ou a maioria da comunidade
lembra-se ou conheceu esses momentos dionisiacos dramaticos de algumas pessoas
embriagadas a encarnarem personagens artisticos emblematicos, a perambularem pelas
ruas a tracar linhas ondulantes através de seus percursos nos espacos citadinos paralelos
e perpendiculares. Sdo espetaculos do cotidiano estético barcarenense onde personagens
surgem e voltam em meio a névoa das lembrancas a desfazer-se no ar.

49 ROSSI, 2001, p. 3

50 Ibid, 2001, p. 3

51 Em que a forga gerativa da Vontade na natureza se faz sentir sobremaneira. (N. do T.).
52 NIETZSCHE, 2005, p. 8.
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FIGURA 19: Imagem de favela, um devir-bairro ao longo da Rodovia de Integragdo em Barcarena.

Fonte: Arquivo pessoal.

Nesse nivel de entrelagamento de Barcarena com seus habitantes. Das pulsa¢des
em nivel do toque e pressdes endémicas impostas ao aparecimento da imagem recalcitrante
de energia recortada dos desmontes moleculares dos corpos na velocidade do texto
entontecido, embriagado e contréario as posturas de privacao do prazer no meio da cidade-
imagem?® a escapar das garras do pensamento intransigentes a entrava-la no espacgo-
tempo, a cidade continua a crescer.

As imagens de Barcarena (Fig. 19) em linhas de fugas lisas a produzirem
velocidades infinitas constituem-se em horizontes artisticos no desmontar e remontar dos
pixels, espalhando-se no distanciamento das ondas luminosas curvas imanentes do solo
quente e frio do Municipio. Local esse, onde as pessoas movimentam-se em bicicletas,
motocicletas, carros pequenos e pesados na dinamica laborativa do dia-a-dia, sem
perceberem e vislumbrarem a cidade-imagem-arte, a desmanchar-se feito horizontes das
“ilhas desertas™* deleuzianas sempre vazias.

Por isso, acompanhar o mover da cidade com todas suas engrenagens é perseguir
ou tentar chegar a um horizonte fugidio que escapa se prolongando além das dimensbes

53 Ha uma cidade outra constituida por suas imagens-lembrangas e percepgdes-imagens emanadas do corpo urbano.
(N.A).
54 DELEUZE, GILLES. A llha Deserta: e outros textos. Sdo Paulo: lluminuras, 2006, p. 17.
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possiveis, a urbe parece escorregar pelas fendas de seus devires a esconder-se no
horizonte inatingivel. Por esse motivo, aludimos as ilhas desertas, pois quando se salta em
suas areias entontecidas, ja ndo mais se estar nela, de modo que, ela moveu-se novamente
e se tornou outro horizonte, agora mais a frente da linha do espago-tempo, porém, restam-
se 0s blocos de sensacodes.

Esses blocos de perceptos e afectos constituidos da esséncia dos devires-urbanos,
recortes do movimento da urbe no espaco-tempo, trazem em si imagens perceptuais de
cada estagio ultrapassado pela cidade, logo, podem ser utilizados como fonte verossimil
do processo da existéncia das emanacdes dionisiacas do fluxo de sangue e concreto das
marcantes ontologias dos espagos barcarenenses. Essas s@o as reminiscéncias deixadas
para tras feito pegadas na areia do fluxo das ilhas desertas dessa city; seria uma espécie
de imagem-fragmento desterritorializada de seu tempo, um rastro deixado nos recortes
caoticos das dimensdes urbanas: uma imagem (fotografia) pode ser isso.

A imagem perceptiva € também essa imagem-fragmento emanada em cada fato
historico ocorrido em Barcarena durante a exequibilidade formal do seu préprio corpo,
a traduzir-se em citacdo documental do devir das antigas aldeias repletas de indios,
portugueses e negros iniciadores da tessitura da cidade durante meados do século XVII.
Para diante disso, despontar como cidade industrial no contemporaneo.

Em vista disso, as atualizagdes® constituiram-se ao longo do processo colonial até o
presente, seguindo o fluxo entontecido de devires, conforme o percurso tragado pela urbe, no
que diz respeito a legibilidade confusa do meio urbano, fragmentaria, inconclusa, diferenciada,
marginalizada, ambivalente se mostra tenaz, ca6tica enquanto imagem urbanistico-estética
do municipio. De todo modo, a ordem imagética do corpo ultrapassa a ideia de cidade
complexa, onde subjazem multiplos climas perceptivos agugadores da possibilidade de
buscar certa ordem em meio aos fragmentos visuais dos ambientes ainda que cadticos.

A legibilidade das imagens, claras no reconhecimento e compreensdo das
semelhancgas das paisagens urbanas vistos nas fotografias, recortes, citacdo documental
do proprio corpo da cidade, é substrato a descrever laboriosos jogos estético-formais
imagéticos dos acontecimentos locais capazes de integrarem-se ao cenario fisico das
dimensdes perceptivas e, por isso, estéticas da urbe, interligando-a, a dimensdes, visiveis
sociais, bem como salientar simbolos entontecidos do poder, aparentes nas paisagens
urbanas oferecendo aos cidaddos “importante sentimento de orientagdo emocional™®.
Advindo da forma da cidade atual, tornam as imagens, meios legiveis de informagdes do
corpo endémico da city, puras percepgbes-imagens do ambiente citadino manifestos em
cada imagem da mesma.

O corpo pulsa vibrante em meio ao enlevo do clima quente e estético da cidade de
Barcarena, enquanto os olhos percorrem as paisagens urbanas numa danca frenética de

55 Vide p. 74.
56 LYNCH, 20086, p. 5
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ritmos persistentes entre uma casa e outra: imagens desconexas de densidade empobrecida
ante ao reflexo da condic&o industrial. Suas ruas paralelas e perpendiculares largas, palcos de
velozes veiculos deslocando-se de um lado ao outro contrastam com as calcadas curtas feitas
somente em algumas esquinas, aqui tudo parece que ainda é constru¢do, mas ja é ruina.

O fluxo pendular de ida e volta das vans® durante o dia atravessam o corpo da urbe
trilhando os seus caminhos conectando as duas partes do Municipio através da Rodovia de
Integracdo. De todo modo, elas percorrem cheias de passageiros, lentamente ou depressa
“cortando” o espaco urbano até anoitecer. Apos escurecer, ndo se vé mais nenhuma delas
a cumprir o trajeto: servico incompleto. Quando se viaja a tarde de Barcarena-Sede para
0 outro lado da cidade, é preciso ndo perder a Gltima van, ou entédo terd que pedir carona,
voltar de taxi, moto-taxi, ou vir andando. As coisas realmente nao terminam nessa cidade,
aqui tudo é devir.

Barcarena retarda o fluxo a noite, & puro contraste durante o dia, sobre este
ponto de vista ha duas cidades escondidas: acordada e adormecida. Quando se leva
em considerac@o o agenciamento de interligacdo dos dois corpos barcarenenses é algo
instigante e revelador dos polos urbanos da mesma cena. A imagem fragmento de ambos
os lados da cidade, repletos de bens urbanisticos montados sobre égide econdémico-
industrial e comercial vive o seu fervilhar durante o dia e abranda-se a noite, num movimento
assustador, quase desesperador a produzir o arquétipo de lugar vazio, inanimado, as vezes
macabro, denso, pesado, atordoante de gemidos, gritos, solugos, uivos de caes ao longe,
patas sorrateiras de habeis gatos a pular as cercas, muros e telhados a desaparecerem na
escuridao, enquanto que, as casas a exalarem a temperatura, liberam o vapor provocado
pelo aquecimento da luz do sol durante o dia. A cidade evapora no escuro! O corpo suado
das paredes guardam os corpos de sangue, daqueles que a deixam vibrante de manhéa e a
tarde, a noite dormem o sono da tranquilidade ou incerteza e frustagéo do dia vivido e o por
vir, imagens pesadas de musculos doloridos, cérebros ativos, insbnia, estresse, “loucura”
contemporanea da urbe em crescimento expressada na vivéncia da gente desse local.

No final do dia novamente o corpo exigido, mutilado, exposto nos cantos urbanos de
incalculaveis estranhamentos, os levou no lugar do desenvolvimento absurdo daquilo que
nao se tem e nem se pode usufruir plenamente; a vida. A cidade acordada é delirante aos
olhos atentos, enquanto que, a cidade desejada é proporcionadora da felicidade, horizonte
inalcancavel, € uma ilha deserta a escapar dos barcarenenses postos a procura-la.

2.6 - A intensiva vila manteiga.

A Vila Manteiga, (Fig. 20, 21, 22 e 23), de barracas, tabuleiros, gente em éxtase
nas mercearias e pequenas lojas, varrem o ambiente antes da chegada dos fregueses
para gastarem o salario adquirido na fébrica, na prefeitura ou nos trabalhos autdnomos

57 Meio de transporte alternativo municipal, prestado a populagéo por meio de cooperativas operando nas linhas rodo-
viarias em Barcarena. (N.A).
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com alguns dos produtos existentes neste local peculiar barcarenense®®. Lugar de ritmo
acelerado pela agitagdo dos comerciantes e dos clientes, do peixe salgado, da farinha
d’agua, da carne de sol (charque), bebidas, nesta Vila ha dose de embriaguez dionisiaca

impregnada em seu funcionamento entontecido.

c%j ,(. "\"vazlcdadc 5

FIGURA 20: Imagem de Vila Manteiga em Barcarena-Sede ao meio dia.

Fonte: Arquivo pessoal.

Nesta Vila entontecida tudo é poténcia de celebragéo da vida durante os dias, espago
ou lugar de beber a famosa “dose” no copo liso de fundo grosso ou no de gomo sé para
esquentar o estbmago para mais umas horas de trabalho, este locus € o ponto intensivo
de Barcarena. A Vila Manteiga contém imagens imponentes dos marcantes personagens,
onde se acha quase tudo, “vale a pena ir I& ao menos para sorrir com os piadistas e ser
contagiado pela energia dessa gente lutadora”, simplesmente, pelo motivo de se estar ali

em fluxo existencial.

FIGURA 21: Imagem de Vila Manteiga.

Fonte: Arquivo pessoal.

A entotecida Vila Manteiga é sempre lisa, possui sua dindmica caética advinda do
processo mutante de desterritorializagéo, pois sempre mudou de lugar no fluxo historico
do municipio, surge como uma feira de estiva, com parte de suas estruturas dentro do
rio Mucuruca, em seguida abandona sua verve ribeirinha e se torna parte do urbano, ou
seja, veio para a terra e migrou o seu corpo conforme a logica progressiva necessaria ao
progresso de Barcarena. Ela é um fendmeno do desmonte e remontagem. Por isso, sempre

continuara em linha de fuga viva frente ao futuro entontecido.

58 Anteriormente ela ficava parte dentro do rio Mucuruga, mas com a pretensa construgéo do cais foram removidos
para o espaco entre o Terminal Rodoviario e a Feira Coberta, até que projetos tendam remové-la para outro canto da
cidade. (N.A).
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Intensiva, cadtica, entontecida, dinamica, comercial: multiplicidade de ambicdo de
devires lojas, supermercados, armazéns, postos de combustivel, redes de lanchonetes,

linha lisa de energia construtiva de um devir-shopping no centro do bairro comercial de

Barcarena sede.

FIGURA 22: Vila Manteiga esquina com Avenida Cronje da Silveira.

Fonte: Arquivo pessoal.

A noite Vila Manteiga mantem o seu clima fantastico onde o imaginario sexual toma
conta de seus pequenos becos por onde o bébado, que outrora perambulava por outras
ruas vem em busca do ultimo gole da noite antes do fechamento da ultima taberna. Ai esta

a pequena vila provisoria.

FIGURA 23: Imagem de Vila Manteiga vazia a noite.

Fonte: Samuel Cardoso e Gleidson Carvalho.

Ela faz parte do devir outro da urbe gerada pelos afectos e perceptos capazes de
manté-la atualizada por si mesma, funcionando feito “monumento deleuziano” a atualizar-
se sozinha, por conter nela sua propria forga estética devendo s6 a si mesma a sua
conservagao. Exatamente por este motivo a Vila Manteiga é constituida em “[...] relagéo
da sensagdo com o material [...] avaliada nos limites da duracéo do material, qualquer que
seja™® . A relagdo das sensagOes das pessoas a se animarem através de seus sorrisos,
jeitos divertidos dos trabalhadores dessa Vila singular e se fundem as matérias das
pequenas lojas, mercearias, bares e lanchonetes a dramatizarem o lugar todos os dias em
uma produgéo de imagens entontecidas do centro comercial humoradas, cinicas e repletas
de energia otimista em relagéo ao outro dia.

59 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 248.
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2.7 - Orla-entontecida.

Outro ponto de vista da cidade é a frente localizada a margem direita do rio Mucuruca,
a qual é a grande avenida por onde passam embarcagdes de varios outros municipios do
Para e Amazonas, em movimentos lentos durante as tergas e sextas-feiras formando a
imagem em movimento de vai e vem na frente da orla barcarenense. Provavelmente, o
fluxo fluvial intenso foi um dos fatores provocadores para a transferéncia da Sede da Vila
de Sao Francisco ao lugar atual, justificavel pela intencao de utilizarem o trecho do rio como

estratégia do desenvolvimento comercial local®.

FIGURA 24: Imagem da orla de Barcarena-Sede.

Fonte: Arquivo pessoal.

Atualmente percebeu-se 0 equivoco, tendo em vista, a fragil utilizacdo dos
navegadores que raramente ancoram suas embarcagGes em Barcarena. Devido a orla
nao oferecer servicos, como: estrutura de portos para atracar as embarcacdes de maneira
satisfatéria e segura. (Fig. 24)

FIGURA 25: Imagem da orla.

Fonte: Arquivo pessoal.

O cais construido outrora veio a cair, derrubado pela forca das marés, esta parede
entre o rio e 0 meio urbano constitui-se em grande embate entre as forgas naturais e
urbanisticas, haja vista, a insisténcia continua do cais “rebelde” a continuar a cair, como
se a cidade o empurrasse para dentro do rio, e este, por sua vez, aceitasse o mergulho
do amontoado de concreto, a demonstrar. De certa forma, temos o fluxo entontecido da

60 O qual, talvez tenha motivado a geragéo da primeira Vila Manteiga com parte dentro d’agua. (N.A).
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terra num ato de adaptabilidade relacional com a forca do Mucurucéa e Barcarena. A orla da
cidade esta entontecida.

A agua e a cidade digladiam-se, mas, por enquanto o rio leva vantagem visivel em
relacdo ao urbano cais cadtico que persiste ha muito tempo. Recentemente foi erguido
um novo, todavia é pouco confiavel, porque em algumas partes as estruturas declinaram,
entortaram e estéo atadas pelas ferragens, como se pode ver na (Fig. 25, 26 e 27).

Os problemas estruturais da orla barcarenense perduram por um bom tempo. Ela
sempre esteve em construcdo e quando foi “terminada” e entregue aos habitantes da cidade
em 2011, novamente a orla quase chegou a afundar no Mucurugd, os cidadaos olham esta
imagem degradante que muito precisa ser feito, no sentido de resolver o problema efetivo

do alicerce da orla da cidade, como pode ser visto nas fotografias (Fig. 26 e 27).

FIGURA 26: Imagem do cais quase caindo.

Fonte: Sérgyo Silva.
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FIGURA 27: Imagem do cais de outra perspectiva.

Fonte: Arquivo pessoal.

2.8 — Corpo-entontecido em fuga.

O corpo urbano em Barcarena esta em formacgéao, haja vista, as constru¢des dos
espacos publicos e privados estarem em obras, contribuindo com a imagem da cidade
em fluxo, como: o cais, 0 ginasio e o estadio municipal, sdo exemplos da estética da
incompletude e apontam para devires-infinitos. (Fig. 28 e 29). Em virtude disso, essas obras
impactam as paisagens urbanas, destacando aspectos sensiveis parciais manifestados
nas eregdes arquitetdnico-publicas e comprovam a dinamica da city sendo formada no
espago-tempo.
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FIGURA 28: Parte da arquibancada inacabada do estadio municipal.

Fonte: Arquivo pessoal.
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FIGURA 29: “Estadio Municipal de Barcarena”, gramado excelente, mas as estruturas arquitetonicas
estdo inacabadas. Assim, esta obra &€ um devir-estadio.

Fonte: Arquivo pessoal.

2.9 — Devir-corpo: Imagens-dobras.

O visual do corpo urbano barcarenense tornou-se mais perceptivo quando se levou
em apreco a “[...] visibilidade num sentido mais profundo, em que os objetos ndo sédo apenas
passiveis de serem vistos, mas também nitida e intensamente presentes aos sentidos™'.
A imagem de Barcarena é passivel de ser desconfortavel aos sentidos, no entanto, € um
substrato notério das grandes ambivaléncias das paisagens urbanas projetadas sobre os
bairros, invasdes, centro e periferia do corpo particular do Municipio industrial.

Apercepc¢ao do corpo urbano visto nas construgdes arquitetdnicas apresentaveis nas
linhas compositivas das paisagens urbanas, nesse municipio da visibilidade das construgdes
locais aparentes nas fachadas de casas e prédios e nas esquinas barcarenenses, conforme
pode ser verificado na imagem do prédio (Fig. 30) inacabado em obras. Por causa disso,
forma uma paisagem a diluir-se ao longo do tempo a sofrer ajustes, reformas, adaptacoes,
adequacdes, anexacgdes de novos espagos a medida que a cidade vai mudando as formas
citadinas acompanham essa dinamica, como é o caso deste prédio em Barcarena Sede.

61 LYNCH, 2008, p. 11.
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FIGURA 30: Imagem do prédio localizado na Avenida Cronje da Silveira esquina com a Trav. Santo
Anténio onde estéo a atual Camara Municipal de Barcarena, algumas secretarias e diversas lojas.

Fonte: Arquivo pessoal.

Este prédio localizado no centro comercial logo na frente da Sede Municipal ja
passou por diversas alteragcOes estruturais de suas fundagbes para suportar o peso
dos blocos de concreto dos pilares; lajes sobre lajes e paredes das inUmeras fachadas
construidas até atingir a atual configuracdo. A imagem deste prédio acompanha a
dindmica urbana, devido as reformas em sua paisagem. Inclusive de tanto ser atualizado
no sentido de verticaliza-lo montando bloco sobre bloco, forcando os alicerces sem
nenhum tipo de estaca fincada no solo ribeirinho a ruir, cedendo, paredes rachando-as
devido o peso da construgao.

Os rumores espalhavam-se pela cidade de que o imével poderia cair se nao fosse
feito os devidos reparos exigidos pelos peritos. Contudo, apoés alguns reparos na fundagéo,
a edificagéo da qual parte é alugada a Camara Municipal, continua no processo de devir-
edificio, por estar inconcluso e com aspecto formal e visual desagradavel de inacabado a
contribuir com a historia da fealdade das paisagens urbanas.

A fealdade s6 é possivel ser dita mediante a face das paisagens e aparéncia
desestimulantes da descricdo imagética barcarenense em constru¢cdo entontecida.
Agucada ainda mais nos bairros periféricos marcantes de visualidades outras, advindas
do surgimento dos ajuntamentos de casas em espacgos desordenados acrescidos a
urbe.

Um corpo complexo de fragmentos balizado pelas complicadas comunidades afixado
em volta dos primeiros bairros. A imagem de Barcarena tornou-se grandes mosaicos
interligados por alguns rios e ruas e avenidas manifestados no processo configurativo da
cidade em expansao.

Tudo em plena mutagédo, as casas, as ruas, as pessoas mudam suas imagens
corporais e nestes ensejos interferem no corpo da cidade da mesma maneira e proporcionam
novas fisionomias de agradavel leveza e simplicidade as vezes. Talvez haja algum tipo de
estética cotidiana no ato de se fazer bens arquiteturais para se viver. O gosto ou estimulo
por coisas belas é inato ao homem, ele ja possui em si, valor de beleza, e ndao ha como
desmerecer a beleza intrinseca nos habitantes, dir-se-ia de uma simpatia pelas simetrias
artisticas da estética dos individuos de cidades pequenas, mas com seus particularismos
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de legibilidades dos espacgos urbanos, erigidos como meios de suas subjetividades criativas
manifestas nas paisagens citadinas®.

Albgica doinacabado marcam os espacos publicos e mantém a forma em atualizagéo,
tudo esta em composicdo, nos prédios, outra laje, sobre laje, surgem novos prédios
erguidos sobre os anteriores, o verbo “construir” € altamente executado nesse municipio.
Empreendimentos loucos, sem beleza, corpos arquitetdbnicos somaticos, fenédmenos de
acoplamento de estruturas de pilares ou suportes de sustentacdo para mais um andar da
casa: a casa, sempre ela, espaco das experimentacdes do devir-urbano entontecido dos
construtores barcarenenses.

Corpo de madeira, alvenaria, concreto, ferro, asfalto, vidro, agua, buracos e lixo,
obras prestes a cair, gente pequena, grande e velha, carnacdo em construcéo dentro do jogo
urbano da existéncia das ere¢bes do grande arquétipo louco da arquitetura improvisada,
instintiva, ribeirinha, mas posta de pé no chao planado pelo trator imanente na (Fig. 12)
a ferir a terra barcarenense, vibragcdo do sangue misturado a poeira densa do solo umido
da margem do rio. Barcarena-Sede foi erguida e continua a impor ritmo acelerado no seu
desmonte e remonte da colher do pedreiro e do martelo do carpinteiro.

Organismos protuberantes armados pelos cidaddos espelham a imagem tumultuada,
porém, viva e real coabitada pelos olhos em tempo particular e meticuloso da gente desses
espacos urbanos, participantes das incisbes de novos barracos, casas no chdo da urbe.
Mecanismo n&o humano erguido para corpos coparticipes de sua construcdo de seus
cantos, ruas, quadras. Verifica-se nesse processo de construcédo a juncdo do humano com
sua protese, palco da vivéncia, pois nela, muitos acontecimentos sao dramatizados, efigies
inesqueciveis de beleza e feiura, tristeza e alegria ocorreram nesses ambientes, “as paredes
sé@o testemunhas” desses fenébmenos, dai surgem caracteres documentais e capitalisticos
dessas imagens desordenadas das construgdes arquiteténicas no corpo da cidade.

Um canto torna-se lugar privilegiado devido aos acontecimentos dados nesses
cruzamentos de ruas, de modo que esses lugares sdo disputados pelos moradores
e comerciantes, para eles, a esquina € o melhor lugar da urbe para utilizarem-se do
movimento de gente para algum tipo de empreendimento. Esses cruzamentos bastante
valorizados econdbmica e comercialmente em Barcarena. Inclusive, fazem alusdo a um dos
fortes motivos da transferéncia da Sede Municipal para o atual lugar, visto que a mudanca
foi motivada por interesses econdmicos de explorarem o ir e vir das embarcagdes que
passavam pelo Rio Mucurugéa, deste modo, o municipio teria se tornado ponto de ancoragem
para a maioria das embarcagbes que navegavam por este rio, mas para isso ser efetivado
era necessario investimento infraestrutural na construgdo do cais, pier, terminal fluvial,
restaurantes, hotéis e banheiros para os viajantes.

62 Em relacdo a arte intrinseca nas pessoas, Nietzsche (2007, p. 32) afirma que o homem tornou-se obra de arte, pura
poténcia estética da natureza. Assim, a arte funde-se ao homem, é o homem em forma de obra de arte em construgéo,
em devir. (N.A).
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O desejo de utilizagao do rio como fonte de renda néo foi efetivado, pois se tivesse
acontecido a cidade teria se tornado uma “grande esquina comercial” situada & margem
direita do Rio Mucuruga. Em vista disso, o sonho de tornar a cidade “portuaria ribeirinha
paraense” foi frustrado devido a falta de planejamento urbano. Faltou logistica, para tornar
a urbe atraente aos viajantes que atualmente continuam a navegar pelo mesmo local e
talvez nem dediquem nenhum olhar ao rosto de Barcarena mal construido.

As paisagens urbanas sao referéncias visuais importantissimas ao desenvolvimento
da polis, olhar Barcarena é ter diante de si imagens perturbadoras, desdobrando-se ao
grotesco. Trata-se de uma notoriedade marcante da desestetizagdo, os cenarios apesar
de expressivos sdo muito pobres artisticamente, se para Brissac Peixoto as cidades
sd0 as paisagens contemporaneas, € porque esteticamente para ele, aglomerados de
tijolos, concreto, ferro, fios, postes, lixo nas ruas formam tais paisagens, ndo importa a
preocupagc@o com padrdoes de gosto, entdo, por este ponto de vista este municipio se
enquadraria perfeitamente como objeto artistico.

Adespreocupacao estéticacom aimagem da cidade denuncia a falta de planejamento
urbano das construgdes arquitetdnicas dos espacos, e, mais a fundo, traz a tona questdes
de gestéo politica dos bens publicos necessarias a aplicagdo de normas técnicas na feitura
do corpo da cidade: fiscalizar, ordenar as linhas compositivas das paisagens urbanas para
a obtencéo da legibilidade. As linhas da urbe séo resultados dos planejamentos das obras
com o visual, a exterioridade organica, tanto urbanistica, arquitetonica e paisagistica devem
ser trabalhadas juntas na producéo do desenho estrutural.

O ambiente visual torna-se parte integrante da vida dos habitantes. A cidade
néo é de modo algum perfeita, mesmo no sentido restrito da imaginabilidade,
nem todo 0 seu sucesso visual se deve apenas a essa qualidade. Mas
parece haver um prazer simples e automatico, um sentimento de satisfacao,
presenca e certeza, que decorre da simples contemplacédo da cidade ou da
possibilidade de caminhar por suas ruas.®

A forma da cidade esta diretamente proporcionalizada a alta estima de seus
moradores, 0 ambiente visual urbano provoca prazer estético, pois a relacdo com as
paisagens atraentes ritmadas estimulam prazer visual nas pessoas e, por isso, despertam
as sensag¢des humanas a niveis outros, a produzir o desejo de andar pelas ruas pelo
simples prazer de estar em contato com um meio belo, estético e funcional. A cidade bem
ordenada suscita nas pessoas como diz Lynch, satisfacdo, presenca de se estar num
lugar agradavel, ainda que mutuo, porém, estético por exceléncia por se tratar de matéria
composta em forma de obra.

As imagens sdo dobras da propria cidade sobre suas dimensdes estéticas, visiveis
ao mundo, elas espelham, revelam, recortam as paisagens urbanas se redobrando sobre
0s espacgos e os transformam em saber-imagem-cidade. Por esta razdo, procedem por
reduplicagcéo outra, na medida em que se instauram como emanacgdes do outro eu-citadino

63 LYNCH, 2006, p. 103.
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e se tornam a diferenca, puro devir-urbano estendido fora do plano da representagéo para
se tornarem subjetividades de si, tais imaginabilidades funcionam como subjetiva¢do por
serem agora a dobra do lado de fora da cidade, o “si” da urbe sdo suas imagens, nao
importa o plano em que estejam.

2.10 — Dobra-cristalizada.

Dobrar Barcarena sobre si provocaria o aparecimento de Barcarena outra em sua
forma espelhada diferente, neste caso, seria a imagem virtual da mesma sendo refletida
do contato com a cidade atual. Em virtude disso, as imagens urbanas “atam-se” a cidade
através de seu carater de indiscernibilidade das duas dimensdes barcarenenses: atual e
virtual, de modo que ambas estdo ligadas por pregas de virtualizagéo e atualizagdo do
corpo da urbe por intermédio da imagem, essas ligas conectam as pontas dos recortes

imagéticos a cidade, ao ponto dela néo poder se desvencilhar mais de sua imagem-cristal.

A imagem-cristal é certamente o ponto de indiscernibilidade de duas imagens
distintas, atual e a virtual, enquanto o que vemos no cristal € o tempo em
pessoa, um pouco de tempo em estado puro, a distingdo mesma entre as
duas imagens que nunca acaba de se reconstituir.®*

A cristalizagdo da imagem da cidade emana de seus intersticios. Praticamente todos
os problemas que atravessam Barcarena ao longo do tempo, perceptos refletidos com
a atualizacdo do corpo urbano repletos de problemas estéticos, econémicos, politicos,
sociais e culturais. A imagem-cristal atravessa todas as dimensdes reais do municipio
durante o seu processo de atualizacdo, na medida em que, suas imagens refletem os fatos
ocorridos na urbe através de sua dobradura, dessa maneira, até a colocag¢ao de um tijolo
para a armagédo do muro da casa de qualquer morador sera percebido na imagem refletida
na curva, assim como, o andar das pessoas pelas ruas cristalizadas visiveis e reduplicadas
sobre ela mesma.

As cidades mudam e crescem diante dos olhos e suas imagens sdo testemunhas
deste avango atualizador das paisagens urbanas, por isso, elas mudam de imaginabilidades
constantemente e estas dindmicas imagéticas séo captadas pelas dobras do corpo urbano
sobre si ao longo do tempo, e tornam-se perceptos emanados destas transformacgdes por
que passam as urbes. Na realidade, a dobra ou a curva da cidade faria com que ela se
enxergasse a si, num espelho, mas com imagem real contraria, virtual e atual, no sentido
estético.

Em vista disso, curvar as imagens barcarenenses sobre simesmas implica na criagdo
de ligas artistico-estéticas das dimensdes urbanas a revelarem as for¢cas aniquiladoras
de seu pathos politico mergulhado na passividade entontecida de luxdria, diante das
fragilidades sofridas pelo povo no corpo da cidade. Quando Barcarena se vé através de

seus planos percepticos, em que as dobras do visivel ficam notérias, dai surgirdo questdes:

64 DELEUZE, 2007, p. 103.
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que se pode fazer e enunciar hoje sobre o ambiente citadino, no sentido de constitui-lo
funcional e artisticamente?

Vai depender muito dos processos de resisténcia contrarios a desestetizagédo
urbanistica persistente nesse municipio do Baixo Tocantins. Os valores de subjetivacédo
dos cidadéos barcarenenses, ou seja, sua consciéncia estética e politica sobre as questbes
de planejamento e gestdo urbanas, no que tange a forma da urbe, nédo sejam somente
o de cobrar das autoridades competentes, mas, também de participarem da construgéo
dessa imensa obra arquiteténica e urbanistica chamada Barcarena. Seriam tentativas
efetivas de mudancas da fisionomia para se pensar a relagao entre arte e real, mesmo que,
isso trouxesse outros problemas de articulagbes da subjetivacdo de cada morador, pois,
esbarrar-se-ia em padrdes de gostos individuais.

Apesar disso, a subjetividade estética a respeito da cidade, a priori, levaria cada
morador a pensar sobre 0 espag¢o no qual mora e de alguma maneira interviria nele, criar-
se-ia pressupostamente uma imagem citadina harmoniosa para o lugar em que vivem e
atualiza-lo-iam. Estas possiveis mudancgas dos aspectos das casas, prédios e faixadas
produziriam transformacgbes estéticas agradaveis as paisagens urbanas do municipio e
também aos proprios cidadaos, pois:

Para o bem ou para o mal, [a cidade] o convida a refazé-la, a consolida-la
numa forma em que vocé possa viver nela. Vocé também. Decida quem vocé
é, e a cidade mais uma vez vai assumir uma forma fixa ao seu redor. Decida o
que ela é, e a sua propria identidade sera revelada, como um mapa fixado por
triangulagédo. As cidades, ao contrario dos povoados e pequenos municipios,
sdo plasticas por natureza®.

A cidade convida seus habitantes a refazé-la, na forma onde se quer viver,
consequentemente, a adaptacdo do espago em volta dos barcarenenses refletiria a
individualidade dos mesmos através da imagem do ambiente vivivel, ou melhor, na forma,
no desenho de suas casas. “A devir-imagem da urbe’®® seria a comprovacdo de que as
urbes séo plasticas e, por isso, podem ser alteradas, modificadas pelas acdes de seus
moradores. “Moldamo-las a nossa imagem: elas, por sua vez, nos moldam por meio da
resisténcia que oferecem quando tentamos impor-lhes nossa prépria forma pessoal™®.
Sendo que a reestruturagdo das paisagens urbanas implicaria na alteragcdo dos agentes
transformadores, isto €, as pessoas seriam afetadas pela legibilidade do espaco circundante,

devido, o seu teor artistico que elas ajudaram a erguer.

Nesse sentido, parece-me que viver numa cidade é uma arte, e precisamos do
vocabulario da arte, do estilo, para descrever a relagdo peculiar entre homem
e material que existe na continua interagéo criativa da vida urbana. A cidade
tal como a imaginamos, a suave cidade da ilusdo, do mito, da aspiragao, do
pesadelo, é tdo real, e talvez mais real, quando a cidade dura que podemos

65 RABAN apud HARVEY, 2010, p. 17.

66 E uma imagem mental formada no pensamento, (no plano de imanéncia), para a atualizagéo de determinada paisa-
gem real que sera substituida por esta pré-formada. (N.A).

67 RABAN, apud ibid, 2010, p. 17.
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localizar nos mapas e estatisticas, nas monografias de sociologia urbana, de
demografia e de arquitetura®®.

Mesmo a cidade sendo lugar demasiado complexo e artistico para desmembrar-se
de forma disciplinada, no sentido de uniao das for¢as dos governantes e cidadaos para a
armacao de paisagens mais agradaveis a contemplacéo, estes esfor¢os seriam facilmentes
desmerecidos diante da subjetividade dos moradores e das imposi¢des tecnicistas por parte
das liderancas. E praticamente impossivel articular acdes dessas dimensées arquiteturais
sem o tratamento das sensacdes individuais das pessoas.

Para facilitar o processo de mudanca na visibilidade da urbe, alguns agenciamentos
estéticos na educacgéo dos cidadaos precisariam ser implantados como linhas de fuga
para alcancarem valores coletivos, pois na cidade, “[...] tudo adquire um valor coletivo. Os
valores deixam de pertencer e influenciar Unica e exclusivamente ao artista, para tomar
conta de toda comunidade™®. A medida que estes valores fizessem parte da vivéncia das
pessoas, também, as composi¢cdes das paisagens urbanas barcarenenses passariam a
possuir melhor cuidado artistico em suas estruturas, haja vista, o julgamento com mais
propriedades das imagens da cidade por parte das pessoas.

Essa tomada de consciéncia sobre as imagens da cidade ja era preocupacao
desde os gregos quando pensavam em suas pdlis, inclusive, todos os aspectos da vida
se relacionavam ao ambiente citadino, principalmente, o conhecimento e corpos de seus
cidadaos. Em Atenas, por exemplo, seus habitantes eram sua maior riqueza, levando-se

em consideracdo suas aptiddes intelectuais:

Por algum tempo, a cidade e o cidaddo eram um s6, e nenhuma parte da vida
parecia estar fora de suas atividades formativas, moldadas por si mesmas.
Essa educac&do do homem integral, essa Paideia, como Ihe chamou Jaeger,
para dar limites mais amplos que os de uma estreita pedagogia, jamais foi
igualada em qualquer outra comunidade tao grande.”

As cidades e os cidadaos de alguma maneira ainda s@o um so6, pois um ainda afeta
o outro; porém com uma diferenga, os habitantes sdo responséaveis pelo bem comum do
meio onde vivem e na maioria das vezes, ndo cumprem com 0 seu dever citadino de
serem politizados, pois foi este estigma, esta marca deixada pelos antigos moradores de
Atenas que os tornam atuais; eles foram atuantes em seu tempo-espaco, participantes
da vida da cidade, animavam-na e a mantinham viva; a podlis eram eles, bem diferente de
hoje. Atualmente, as cidades substituiram o humano e passam de certa forma, a ser mais
importantes do que as pessoas por causa de seu valor de fetiche especulativo do Capital.

E, em Barcarena de ruas largas, retas em alguns bairros planejados, mas sem
concluséo, enquanto que, em outros de ruas tortuosas e sinuosas, Pollockianas, surgem as

trilhas ondulantes cheias de mato e lixo com criancas brincando, bicicletas, motocicletas,

68 Id, apud Ibid, 2010, p. 17.
69 GALLO, Silvio. Deleuze e Educacéo. 2° ed. Belo horizonte: Auténtica, 2008, p. 63.
70 MUMFORD, 2008, p. 203.
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poucos carros a trafegarem, muita lama, as vezes poeira, poucas arvores, gente correndo
dos tiros dados alhures, néo se sabe se os motoqueiros sdo prestagcbes ou traficantes e
isso ndo sdo somente imagens virtuais, elas sdo atualizagdo da condi¢do real em meio
a casebres de madeiras e alvenarias dos inUmeros bairros criados recentemente nas
comunidades carentes de infraestrutura urbanistica e bens sociais: saneamento basico,
educacao, emprego, seguranca, lazer, arte nesta cidade, precarios. Estes fatos urbanos
geraram a imagem-abandono provocada pela auséncia de empreendimento politico.

Dai cuidar das imagens urbanas diante desses problemas presentes nesses cernes
seria muito trabalhoso, mas poderia ser viavel por meio da insercao de certa cultura artistica,
durante a feitura das proprias casas, sendo estas simples ou luxuosas para contribuir
com o melhoramento do “rosto” de Barcarena. Contanto que os moradores participem e
recebam espontaneamente orientacbes de proje¢des arquitetdnicas e desenho, a ponto
dos mesmos proporem suas proprias fachadas harmoniosas.

Este cenario proposto seria bem diferente da percepcéo entontecida da casca
barcarenense se dissolvendo pelas beiras, imagem reluzente nas costas suadas dos
meninos jogando futebol no quintal abandonado, comprado pelas fabricas de muro pré-
moldado do espaco invadido pelos donos da terra: as criangas, elas invadem, subvertem o
privado, fazem uma dobra no alvara de posse da prefeitura, curvam o IPTU”" ao chute da
bola. Elas rompem o limite das trés varas, a percorrerem o solo quente, a desprenderem
dos seus tenros corpos o cheiro de moleque ao sol a exalar no vento o odor da liberdade,

devir-moleque a linha de fuga da devir-cidade.

2.11 —Imagens latentes: Barcarena danca.

A arquitetura vislumbrada por Aldo Rossi, cenas repletas de vicissitudes humanas,
explodem a cada pulsar do tempo, pois como ele diz:

[...] as imagens, gravuras e fotografias das demolicoes oferecem essa visao.
Destruidoras e demoligdes bruscas mudancas do uso do solo, assim como
especulacdo e obsolescéncia, estdo entre os meios mais conhecidos da
dinamica urbana [...]. Principios e modificagdes do real constituem a estrutura
da criagdo humana.”

As cidades se atualizam junto com os cidadéos, fazem parte da mesma forca de
devir, 0 qual “o universo esta em expansao”’®. Tudo flui. As casas da infancia ficam a vagar
no desmanchar das imagens-lembrancas; demolem-se cantos, ruas, pragas, prédios,
postes, esgotos, pessoas, para fazer Barcarena escapar de seu cotidiano se desfazendo
dele, gragas as linhas de fuga atualizadoras humanas de novas nuances imagéticas a

despertarem sensacOes, proteses entontecidas dos lugares da vivéncia em linhas

71 Imposto sobre a propriedade predial e territorial urbana (IPTU).
72 ROSSI, 2001, p. 3-4.
73 VIEGAS, 2007, p. 39.
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horizontais, verticais e diagonais das periferias, surto populacional pelas quais passaram o
lugar dos seres complexos: as urbes.

As modificacdes reais as quais Rossi se refere ocorrem em todas as cidades e
Barcarena nédo fugiria a regra, este sintoma € intenso a todo instante, novas casas,
paredes, telhados, calcadas e pessoas surgem diariamente. As transfiguragdes do meio
urbano ficam latentes nas imagens do corpo municipal.

Alteracdes bruscas dos espacos tomam conta da cena contemporanea sonora dessa
cidade, nos finais de semana, ela chega a vibrar com o estrondoso som das aparelhagens
digitalizadas tocando em diversos bairros, ao mesmo tempo bem acima dos limites dos
decibéis™ permitidos por legislagdo municipal nas areas residenciais, o0 maximo é de 50
decibéis (dB) no periodo diurno e 45 dB a noite. Ja no perimetro comercial, o limite é de 60
dB, em qualquer periodo. Ja nas &reas industriais € de 70 dB. Préximo, a igrejas, hospitais,
escolas e casas de repousos, as restricdes sdo maiores.

Enquanto que, em Barcarena essa legislagdo sonora ndo é levada em consideragao
pelos donos dos salbes de festas, igrejas, carros de propaganda e moradores. A falta de
padronizacao acustica na cidade polui o ambiente com ondas sonoras, infecta o municipio,
fazendo-o parecer uma concha acustica de musica estridente. Causando consequéncias
imensuraveis a estética da vida urbana, até as telhas de algumas casas escorregam
de suas posi¢des devido as ondas sonoras irregulares propagadas no ar, som louco a
capturar as sensacgdes dos jovens embebidos por esse tipo de espetaculo “cauterizador”
das faculdades mentais e liberador das emocdes ao extremo, tudo o que Nietzsche
previu para nosso tempo, quando repreendia a musica wagneriana, acusando o musico
de hipnotizar o publico porque a sua arte das partituras deixava o publico num estupor
de “satisfagcdo emotiva e fisica”® e os prendia em névoa de sensa¢des marginalizadas
da realidade.

Nesse municipio a arte é distante da maioria da popula¢do marginalizada da fruicdo
estética, sado vitimas faceis das massificagbes musicais das festas como: bailes da saudade,
baladas tecnos de aparelhagens superpotentes fascinantes com o grave, médio e agudo a
fazerem os corpos vibrarem com o som das préteses entontecedoras desmensuradas das
megamaquinas musicais a embalarem as emocdes em estados de delirio dos instintos.
Barcarena danca.

Parecem surpreendentes as imagens desta urbe com suas humildes casas de gente
incansavel de filhos e mentes potentes escapando das pregas entrépicas dilacerantes do
devir entropico deste lugar. Espacialidades envoltas na escuridao das ruas mal iluminadas
e vazias despertam medo, devido o perigo sorrateiro, afectos despertados pela inseguranca
a produzirem sensacgéo de solidao do passante a noite do meio da semana, pragas vazias,

74 DECIBEL.: Décima parte do bel, unidade de medida que serve, em acustica, para definir uma escala de intensidade
sonora (simbolo dB). [A voz média tem por intensidade 55 dB.]. Segundo o DICIONARIO PRIBERAM DA LINGUA
PORTUGUESA. Disponivel em: <http://www.priberam.pt/dipo/default.aspx?pal=decibéis>. Acesso em: 24 nov. 2011.
75 CHAMBERLAIN, Lesley. Nietzsche em Turim: o fim do futuro. Rio de Janeiro: DIFEL, 2000, p. 91.
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ruas de perspectivas infinitas estdo vazias e inseguras, somente 0s caes, aos montes,
atravessam atras da cadela no cio em qualquer lugar.

Gatos negros sobre os muros e telhados, desprendem olhares felinos aos becos
fétidos entupidos de lixo onde o sorrateiro rato, as vezes se aventura. Entédo, barulhos de
pedaladas rapidas do amante em direcdo aos seios fartos e quentes da garota casada
daquela rua, enquanto o marido entra no énibus da firma rumo a fabrica em Vila do Conde,
e espanta o roedor da esquina de volta a sua toca, enquanto os gatos, simplesmente se
enroscam sobre seus corpos e dormem.

Ouvem-se estampidos das armas dos rapazes da méfia em suas motos envenenadas
a cortar o siléncio da cena urbana armada pela madrugada, e exigem certa distancia do
ambiente quase vazio da Rua Trés de Dezembro numa noite de terga-feira. Observagéo
deleuziana barcarenense, imagem dobrada, porém, bem além dos carrapatos do fil6sofo,
estes pensamentos se tornaram insetos no plano de imanéncia, preso ao plano entontecido
desta cidade.

Logo, essas emanacdes entontecidas apontam as mudangas urbanas caoéticas
sofridas no espaco-tempo, durante o processo de atualizagdo do corpo citadino por entre
as fendas escuras (Fig. 31) dos becos fumés”, chamativos aos senhores da noite em
busca de sorrateiras aventuras criminosas ou narcéticas em que os corpos despossuidos
de cuidado perambulam pelos cantos loucos da urbe em busca da heranga dionisiaca: o
prazer, o hedonismo visceral. Em razéo disso, as imagens da cidade em meio a escuridao
onde estdo os gatos, ratos e cées, por todos os cantos das dobras da forma da urbe,
resultantes das alteracbes nos espagos urbano-arquitetdnicos municipais, demonstram
o devir da urbe e algumas vezes o descontentamento e contentamento contidos nas
entranhas atuais de suas imagens-dobras.

Um tempo liso percorre os platdés da urbe a noite e a teatralidade dos espacos
remetem a dramatizacbes do vazio, as mascaras dos movimentos de fenémenos
repentinos a desaparecerem nas espessas camadas de sombra e luz incidentes sobre
as ruas, de modo a possibilitar outra visdo da mesma. Obtendo uma imagem misteriosa
daqueles habitantes noturnos das dimensdes barcarenenses; pessoas, animais, paredes,
asfalto, arvores, vento, luar, a iluminar alguns pontos abertos do espaco sombrio a revelar
a aparéncia fumé de Barcarena.

Ha porgbes de microcidades camufladas em Barcarena e podem ser perceptiveis
quando suas imagens de pixels entontecedores aparecem na forma de acontecimentos
ainda preservados. Por exemplo: das 12 h até as 15 h, surge uma urbe quando o centro
comercial é fechado para o almogo; enquanto que, a noite, as pessoas se recolhem por
volta das 22: 20 h assim surge a city vazia.

76 DELEUZE, Gilles. 0 ABEDECEDARIO DE GILLES DELEUZE. Disponivel em: < http://www.oestrangeiro.net/esqui-
zoanalise/67-0-abecedario-de-gilles-deleuze ?format=pdf>. Acesso em: 10 fev.2012, p. 4.
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FIGURA 31: Imagem da Travessa Santo Antonio deserta as vinte duas horas.

Fonte: Arquivo pessoal.

2.12 — Imagem-lisa: Cidades camufladas.

Essas emanacdes citadinas assemelham-se muito ao caso de Vila Manteiga, espécie
de microcidade repleta de pequenas lojas no centro comercial de Barcarena-Sede armada por
diversos comerciantes, 0s quais conseguiram um espaco na frente comercial do municipio para
0s seus negocios. Este lugar parece ter sua propria logica de funcionamento e conduz-se pelas
fendas micropoliticas agenciadas pela sagacidade dos membros habeis em contornarem as
situacOes adversas, das quais ja foram muitas vezes vitimas, mas, superaram.

As cidades ocultas barcarenenses flertam com a Berenice oculta, imaginéria de Italo
Calvino, segundo o autor Berenice possuia em si duas outras cidades: uma justa e outra
injusta, e estes estigmas foram dados a elas numa aluséo ao carater de seus moradores,
pois as urbes emanam as imagens advindas de seus moradores. Por esta razdo, a justa
atacaria a injusta e se tornaria injusta da mesma forma, em virtude disso:

[...] a verdadeira Berenice é uma sucessao no tempo de cidades diferentes,
alternadamente justas e injustas. Mas 0 que eu queria observar € outra coisa:
que todas as futuras Berenices ja estdo presentes neste instante, contidas
uma dentro da outra, apertadas espremidas inseparaveis.’®

78 CALVINO, 1990, p. 147.
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A conclusao a respeito de Berenice oculta ter em si todas as futuras aparicoes
alternadas das cidades justas e injustas € um brilhante exemplo, para demonstrar as cidades
ocultas presentes em Barcarena como: Vila dos Cabanos, Vila do Conde, Vila de Séao
Francisco, Vila de ltupanema, Vila do Laranjal, que apesar desses lugares serem bairros
ou vilas barcarenenses, possuem funcionalidades especificas de ilhas urbanas dentro
do municipio. Representam as facetas entontecidas da urbe unidades na multiplicidade

diversificadas, desterritorializadas.

2.13 - Imagem-rizoma: Devir-ponte.

As diferentes partes da cidade, até certo ponto, ainda permanecem desintegradas. A
fragmentacéo ocorrida a partir do crescimento urbano dividiu em dois lados heterogéneos o
mesmo corpo e, a fim de amenizar tais diferenciagdes isolacionistas, uma ponte precisaria
ser construida sobre o rio Barcarena no lugar do antigo Porto da Balsa para interligar
definitivamente as duas partes barcarenenses: Vila de S&do Francisco (antiga Sede) e
Barcarena-Sede. Eis uma questéo do interesse politico e publico ha muitos anos deixados
de lado, pois a atual Rodovia de Integracdo ndo sanou o problema da unificagdo urbana,
ela uniu uma parte, mas falta integralizacéo total da cidade por meio de novos caminhos,
corredores capazes de darem conta do fluxo interno de pessoas e veiculos.

A ponte proposta deveria funcionar como uma obra de grande beleza estrutural
e poderia funcionar como rizoma urbano, pelo “1° e 2° - principios de conexdo e de
heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e
deve sé-10"". Ela, por sua vez, conectaria dois corpos citadinos pelo meio e integraria
0 corpo-urbano histérico ao atual e possibilitaria a circulagdo de pessoas e servigos ao
municipio.

Seria uma obra emblematica e conectiva, dai seu carater de rizoma, pois ela seria
um sistema aberto armado sobre as aguas para unir os dois corpos citadinos. Ela, também,
ligar-se-ia ao povo avido por construcdes urbanisticas, arquiteténicas e artisticas, pois iria
valorizar esteticamente o corpo da “Bela Morena”® por meio de agdes publicas e privadas
para tornar os espagos urbanos, ainda mais homogéneos urbanisticamente por meio da
ponte-rizoma, (Fig. 32), numa comemoragao ao devir de Barcarena.

79 Oliveira. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995. V.1, p. 15.

80 Codinome “Bela Morena” de Barcarena criado a partir da fala de um comunicador local que se refere ao municipio
como: “Barcarena a terra das lindas Morenas”, em vista disso, “Barcarena é uma mulher”. Entdo, artisticamente trata-se
de uma “Morena”, mas de vérias cores, matizes e devires. (N.A).
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FIGURA 32: Imagem-rizoma do devir-ponte; “desenho intempestivo” propondo a futura ponte sobre o
rio S&o Francisco no antigo porto da balsa para unir, conectar Barcarena Velha a Barcarena-Sede.

Fonte: Wanderlei Rodrigo Pereira.

A ponte faria parte do devir-imagem por tratar-se de pressupostas linhas de fuga
ao corpo e as paisagens urbanas; no que tange as verbas da construcdo poder-se-
iam agenciar nas esferas politicas e capitalisticas nacionais e internacionais, aos quais
exploram o chdo municipal e pouco contribuem, com a manuteng¢ao do mesmo. Esse grande
empreendimento facilitaria a vida de muitos cidaddos de ambas as partes, por exemplo,
daria para ir de bicicleta de um ponto ao outro da cidade e se teria o direito de ir e vir
com maior liberdade, mesmo que isto implicasse em perdas para o sistema do transporte
vigente, seria um ganho real a grande maioria da populacdo com maior acesso aos bairros
de ambos os lados do municipio com maior facilidade.

Diante das relagbes de poder agindo por intermédios de forgas capitalistas
transformadoras do espaco natural em préteses especulativas, levando as cidades a se
tornarem centros industriais, informacionais e residenciais de custos elevados para se
viver. Dessa maneira, o urbanista imerso no jogo especular precisaria tomar cuidado para
nao propor lugares tumultuados, barulhentos, estressantes, de probleméticas maquinicas
devoradoras do humano do urbanismo precario revelador o espaco da vida social.

Ja que também na arte o “mundo da vida” tomou lugar do sistema do universo,
a arquitetura moderna, como arquitetura da sociedade ou urbanismo, constroi
e manifesta o espago da vida social do mesmo modo como a arquitetura

classica compunha e revelava nas suas formas o espacgo da natureza.®
A partir da concepgdo arganiana, as construcbes das casas, prédios, viadutos,
pontes e outras arquiteturas, implicam numa imagem, por conseguinte, alguns aspectos
deveréo ser levados em considera¢cao como: espaco, funcéo, forma, imagem, uma vez que,
a aparéncia aponta o0 modo de vida das pessoas na relagéo de transformacgéo da natureza
em artefato. A cidade esta além de qualquer estilo urbanistico-arquiteténico, pois se tornou

a cultura de manutencéo da vida.

81 ARGAN, Giulio Carlo. Projeto e Destino, 12 ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 2004, p. 103.
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Desse modo, a arte emanaria das paredes das formas arquitetonicas barcarenenses
e se faria perceptivel ndo somente no sentido de beleza formal, mas também, nas formas
desajustadas dos barracos erguidos as pressas pelas comunidades nas periferias locais,
porém, estdo presentes enquanto forca criativa de transformagéo das matérias primas
em obras. Dessa maneira, 0os espacos criados contém potenciais artisticos em suas
moléculas e revelam-se nos projetos de cada casa, calgada, muros, etc. Eles séo destinos
entontecidos barcarenenses tangenciando “valores arganianos” a erguerem novas obras,
bairros e imagens em fuga do municipio.

2.14 —Imagens: Uma fuga

A respeito de alcancar a cidade em suas imagens em fuga é dificil, mas ao mesmo
tempo enriquecedor a percepcao, haja vista, o nivel intelectual necessario esteticamente
para toma-la e domina-la nos espacos a primeira vista insignificantes, todavia de forte
energia entontecida das pessoas a anima-la diariamente, mesmo que a falta de perspectivas
e melhoramentos da vida ndo estejam a contento. Assim como, esta é a primeira impressao
das microfendas escondidas atras dos problemas urbanos notoérios neste cenario.

As alteragcdes nas paisagens urbanas provocam atualizacdes na aparéncia
emanadas através das ondas eletromagnéticas luminosas visiveis emitidas pelos corpos,
as quais sao capitadas pelas retinas em formato de imagens. Diante do aspecto luminoso do
olhar a recortar os cenarios urbanos e traduzindo-os em substratos imagéticos apreendidos
direto da city, olhar a cidade, é recorta-la em pedacos do emaranhamento caético de seus
estratos.

Acerca disso, Deleuze conceituou e chamou os “recortes do caos”? de caodides,
assim como as obras de arte. Estas seriam criadas pelos artistas por retalhos da imensidao
caotica com a utilizacdo da “ferramenta mental” ou plano de imanéncia, (onde se criam e
estdo todos os conceitos e pensamentos em velocidades infinitas). Portanto, a imagem da
cidade é um percepto recortado da imanéncia corpérea, uma obra urbana ou construcéo
matérica cheia de conjuntos de sensagbes entontecidos, como as construgdes dentro das
praias (Fig. 33).

82
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FIGURA 33: Imagem da Praia de Vila do Conde em Barcarena com casas e bares construidos na
areia.

Fonte: Arquivo pessoal.

Considerando essa compreensado desvelada, analisada, recortada da aparéncia
estética municipal, obtém-se em suas imagens entontecidas a propria cidade em sua forma
de afectos e perceptos. Finamente as paisagens urbanas produziram dobras imagéticas
como se Barcarena estivesse olhando-se, por meio da conceituagédo estética propria
refletida de suas formas.

Por conta disso, Barcarena se encontra cristalizada em suas aparigcdes imagéticas
em cada fotografia, desenho, fala dos moradores, poemas, textos, pintura, musica, filme,
danca, teatro, festival, os espagos contém neles campos de intensidades advindos do fluxo
urbano a desfazer-se ou refazer-se no dinamismo particulares entontecedores a gerar nas
paisagens urbanas, eventos artisticos raros, e nas paisagens das praias, onde os moradores
comerciantes ou nado, constroem barracas, casas, bares na areia para beneficiarem-se
durante alguns dias do ano com os clientes. (Fig. 33 e 34).

Na realidade, as construgbes na areia geralmente sao destruidas pela forca das
ondas, levando: casas, bares e restaurantes durante as marés violentas. No entanto,
esses trabalhadores que vivem do comércio na beira da praia, mesmo com 0s riscos, nao
deixaram ser vencidos pela for¢a da natureza e continuam erguendo seus bares na areia,
cooperando com a atualizacdo das imagens das beiras das praias barcarenenses.
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FIGURA 34: Imagem da Praia do Caripi em Barcarena com bares construidos na areia.

Fonte: Arquivo pessoal.

Conforme Lynch as construgdes desajustadas frequentes nas grandes cidades e
também nas mais afamadas sdo comuns. “Todas as cidades famosas sofrem do mesmo
crescimento sem fisionomia em sua periferia”. Os processos de inchago populacional
ocasionam grandes problemas de acesso a moradia, além de intensificarem o surgimento
de favelas e, com este fendmeno apressa-se a quebra fisionémica estética da urbe de
igual maneira, as paisagens barcarenenses séo tributarias de imagens mais formais
artisticamente de Barcarena, ainda ndo passou por nenhum processo de estetizagdo da

aparéncia das casas e prédios e isso € um processo cultural demorado.

2.15 — Imagem-fala.

A imagem da paisagem urbana arquitetbnica de Barcarena (Fig. 35) demonstra
o carater repetitivo dessa construcdo, ao ponto de chamar a atengéo para o referencial
imitativo utilizado pelos cidadaos na feitura das casas: de formatos simples, quase iguais
das maiorias dos lares barcarenenses, de modo que, as imagens das fachadas e telhados,
repitam-se até certo ponto comum no que diz respeito a estrutura formal destas construcoes,
ou seja, dos compartimentos destes iméveis. No entanto, isso é relativo de pessoa para
pessoa, pois denota até certo ponto a falta de criatividade artistica ou simplesmente a

preferéncia pelo gosto do vizinho ou ja se tornou cultural como um modo de fazer.

83 LYNCH, 2008, p. 104.
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FIGURA 35: Imagem da similaridade das fachadas de duas casas em Barcarena Sede.

Fonte: Arquivo pessoal.

As duas casas presentes na imagem possuem formas parecidas em suas fachadas,
nelas repete-se a figura de sinuoso arco, mas nado sao iguais, podem ser repeticdo,
entretanto com diferenga do conjunto de sensacdes tangenciadas em alguns pontos na
percepcéo dos donos a externar-se nafrente das casas. Repete-se umavez mecanicamente,
em seguida repete-se simbolicamente o desenho de um determinado corpo podendo
ser matematicamente refeito a forma bela, também, pode ter sido esta a causadora da
reproducao do corpo surgido através do admirado, mas tudo pode ter sido coincidéncia. No
entanto, Deleuze explica que na arte ha coexisténcias de todas as repeticoes.

Repete-se duas vezes simultaneamente, mas nédo se trata da mesma repeticao:
repete-se uma vez mecénica e matematicamente, em comprimento, a outra
vez simbolicamente, por simulacro, em profundidade; uma vez repetem-se

partes, uma outra vez repete-se o todo do qual as partes dependem.®
Considerando a vis@o deleuziana sobre a repeticdo em comprimento e a outra em
profundidade cabe a avaliagdo para a imagem das constru¢bes dos barcarenenses, (as
quais neste trabalho séo tidas como obras de cunho artistico, mesmo que ingénuas se é
que existe isso quando se trata de percepcgbes), referentes aos aposentos urbanos das
utilizacbes das mesmas regras ou normas de construgdo civil mecanica e mateméaticas
necessarias ao sustento das paredes em alusdo ao devir-casa. “Devir nunca é imitar”
8 pois se a primeira casa funcionou, ficou de pé, segura, suportou ventos, chuvas e é
confortavel, entdo, pode-se repetir 0 modelo ou 0 médulo da estrutura, simbolicamente,
mas com variabilidade das partes, garantindo as hecceidades % urbano-arquitetdnicas
das massificadas formas das casas presentes nessa cidade. Porquanto, a (Fig. 35), é
uma imagem de duas construcdes visivelmente quase semelhantes na forma frontal, mas

repetem-se para efetivarem-se a diferenca entre elas.

84 DELEUZE, 2006, p.400.

85 “Individuagdo sem sujeito” ver em: DELEUZE; GUATTARI. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1997. V.4, p. 107.

86 DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 8.
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Dos aspectos subjetivos destacados nas imagens das casas, estas, refletem as
personalidades estéticas e culturais dos habitantes ou ndo, nas aparéncias das construcoes,
as quais podem emanar problemas perceptivos e aquisitivos dos cidad@os para contratarem
mao de obra qualificada capaz de proporem inUmeros modelos de casas. Afinal, qual é a
pessoa totalmente despossuida de certo gosto artistico? A arte € “inata” ® ao ser humano,
bem diferente das questdes sociais, as quais sao histéricas.

Provavelmente, as casas barcarenenses mesmo basicas compostas de alvenaria ou
madeira, de uma sala, dois ou trés quartos, cozinha, um banheiro, pétio, toda gradeada,
murada, ainda que, ndo se tenham a face artistica. Todavia, atende as necessidades
funcionais perfeitamente dos cidadaos, mesmo que possam repetir as fachadas, telhados e
comodos por acharem bonito o modelo utilizado pelo vizinho, como evidenciado na (Fig. 35).

Esses fatores da visibilidade das casas e ruas somam-se as questdes das diferencas
das qualidades asfalticas, trazendo a tona as disparidades das infraestruturas dos bairros, por
exemplo, Vila dos Cabanos planejada , possui melhor infraestrutura em relagéo a Barcarena-
Sede. Ao passo que, em Vila de S&o Francisco, Vila do Laranjal, Vila do Conde, Vila ltupanema,
o lixo, a falta de cuidado com as ruas se tornaram imagens evidentes caracterizadoras do
cenario de abandono pelo poder publico ausente e fragil na gestao do municipio.

As palavras sobre a infraestrutura barcarenense sao tenazes e “cravam-se” nas
capas asfalticas das ruas e as explodem num tom de agonia com a parte visual de
Barcarena %, de modo que, percebe-se, um desejo da repeticdo mecanica, simbolicos
dos espacgos ordenados vislumbrados em outras cidades mais urbanizadas. Valores estes,
que poderiam ser trabalhados com os cidadaos e na urbe, simultaneamente, criando-se
espacos diferentes em fuga da desestetizac@o das paisagens urbanas.

As cidades, espacgos das dramatiza¢des da vida precisam ser atraentes visualmentes.
Ou ao contrario, tornam-se lugares dificeis, desprovidas de energia dionisiaca advindas das
paisagens repletas de sensacdes capazes de fazerem as pessoas pararem e sentarem-se
em um banco de pracga sb para viverem experiéncias estéticas visuais estimuladas pelos
skylines urbanos diante dos afectos e perceptos a emanarem do caos louco, delirante,
entontecido das construgcbes barcarenenses.

Portanto, as imagens perceptos e afectos, fugas para as dimensdes de Barcarena
a desprenderem de suas “pregas organicas” atadas ao corpo da cidade, na tentativa de
imprimir-lhe ritmo outro ao desenvolvimento maquinico, através da instalacdo de fluxos
artisticos em suas estruturas, para enfim, liberar a urbe numa linha de crescimento liso em
busca de seus devires e emanagdes das multiplas formas entontecidas no espago-tempo.

Diante disso, a urbe tornar-se-a mais admiravel esteticamente.

87 De acordo com LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Elementos de Estética. 3* ed. ver. E ampl. Belém: EDUFPA,
2002, p. 11, a “Teoria da Necessidade Inata — O homem tem o instinto da beleza, provocando sua exteriorizagédo na
estetizacdo das coisas ou, de modo mais elevado, na forma da arte”.

88 Diga-se incompleto conforme anélise presente no primeiro capitulo desta pesquisa. (N.A).

89 E bom lembrar Kevin Lynch (2006), ao dizer que até mesmo as cidades famosas perdem suas marcas identitarias
arquitetonicas em suas periferias.(N.A).
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3 BARCARENA FLUXO

“Um fluxo é algo intensivo, instantdneo e mutante, entre uma criagdo e destruicao.
Somente quando um fluxo é desterritorializado ele consegue fazer sua conjugagdo com
outros fluxos, que o desterritorializam por sua vez e vice versa”.! Por causa disso, as
cidades liberam fluxos veementes com o objetivo de producgéo de atualizagdo dos estratos
urbanos, mas as intensidades surgem do movimento da expanséo dos corpos provocados
pela acédo dos cidadados que intensificam suas intervengdes no corpo da urbe para torna-la
melhor ou pior para se viver. As pessoas imbuidas do desejo transformam esta forca em
acoes positivas ou negativas vai depender de suas subjetividades.

Os fluxos sé@o devires ndo humanos executados no corpo da urbe agenciados pelos
proprios humanos na eterna luta de manterem-se atualizados. Em vista disso, tentam
cultivar os seus perceptos, como: as cidades engajadas neste movimento de expanséao do
universo a empurrar as formas a alargar-se por inteira iniciando pelos meios e realizando
conexdes pelas beiras feitas rizomas, planos de intensidades acoplando-se uns nos outros
e, ao mesmo tempo, dos desmanches das moléculas do corpo a se tornarem energia
cosmica.

Seguindo a linha de fuga lisa entontecida da instauragé@o corpé6rea urbana composta
pela cena ribeirinha a partir da beira da baia do Maraj6é em Vila do Conde propagando-se ao
longo do rio Barcarena e atualizando-se a margem direita do rio Mucuruc¢é, encontra-se o
municipio de Barcarena: a cidade em fluxo. Em pleno movimento emaranhado de seu corpo
a espalhar-se horizontalmente pelos meios e a alargando-se pelas beiras para realizar
conexdes urbanisticas dos bairros em expansao na “Bela Morena”, dindmica no espago-
tempo a interligar-se a devires outros.

A fuga do corpo & sempre um rompimento das pregas atadas a ele, produzidas
por liames construidos organismos do municipio. Revelam suas moléculas a migrarem
em direcéo de outras a gerar choque entre elas, e a fazerem as diversas matérias ruirem,
racharem, oxidarem-se e a esvairem-se como poeira de implosdes causadas neste local
por este motivo, o rompimento destes mecanismos provocariam fluxos outros a urbe,
possibilitando a mesma a voltar a propagar-se no espacgo-tempo ao ponto de livrar-se dos
empecilhos do devir.

Nesse caso, os devires urbanos, fluxos entontecidos em nivel de montagem e
desmontagem das paisagens barcarenenses deslizam a emanar percepgdes-imagens
e imagens-lembrancas de entes arquiteturais, conservados no presente e pelo salto
caotico em busca das paisagens paleotécnicas concretizadas pelos complexos industriais.
Foram produzidos por for¢as atualizadoras mediante empenhos capitalisticos nacionais
e internacionais em nome do progresso da regido amazoénica no contexto da produgéo
mineral globalizada.

1 DELEUZE, Gilles. Dialogos. Sdo Paulo: Editora Escuta, 1998, p.63.
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Um fluxo é um processo de construgdo ao infinito em que as matérias-primas
vao ganhando no tempo 0s comportamentos estéticos dentro das especificidades das
singularidades subjetivas: os habitantes, multiplicidades morfadores das inUmeras formas
mutaveis das cenas urbanas. A construcdo urbana resulta da cultura sensorial pertencente
ao povo que a molda arquitetonicamente, por meio de seus saberes, até chegarem ao
desmonte dos céanones vigentes num espasmo aniquilador dos formalismos ortogonais
existentes.

Em meio a isso, ao longo do tempo os tragos dos estratos urbanos, arquitetdnicos e
artisticos apontam o esfacelamento das ordens deterministas formalistas das construcdes
dos espacos pensados pelos urbanistas. Estes aspectos podem ser confirmados diante das
imagens dos ambientes arquitetdnicos barcarenenses, os quais por sua vez, demonstram
valores da tentativa da instalacdo de uma estética entontecida projetada nas paisagens
urbanas, travestida em forca caodtica de reconfiguracdo dos espacgos estabelecidos na
cidade de acordo com a subjetividade do povo barcarenense.

A busca entontecedora das formas cambiantes, sinuosas, ribeirinhas, ondulantes
constitui um desejo do rompimento futuro com a estética da feiura, (ndo que esta néao seja
importante formalmente), para a instalagéo do devir-urbano outro, capaz de agenciar novas
possibilidades de paisagens a cidade.

As inUmeras construgbes dos espacos desta city contribuem com os movimentos
dela no tempo e estes fatos podem ser compreendidos através da observagcdo de uma
paisagem urbana como foi feito na Franga por Claude Monet com as vistas da Catedral
de Rouen, pintada inUmeras vezes para verificagdo do comportamento da luz ao incidir
sobre os corpos. Conforme observou Monet, a cor e a sombra mudavam ao longo do dia
e obtinha-se a impresséo de que a catedral havia entrado em estado de esvaecimento de
sua aparéncia, de modo que as manchas de claro e escuro engoliam as formas lineares
definitivas e a matéria arquitetdnica iniciava o processo de decomposi¢céo formal por meio
dos inimeros matizes de cores captados pela percepcao do pintor, em que “a imagem da
igreja pintada entrara em um estado de fluxo”, onde a cor da pintura feita pela manha ja nao
era mais a mesma quando feita novamente horas depois e assim por diante.

Em vista disso, as moléculas da catedral pareciam modificar-se a cada nova pintura
realizada e a experiéncia perceptiva de Monet daquele corpo citadino explica o efeito do
fator tempo na alteragdo dos corpos no espaco percebidos pelas sensagdes luminosas,
em que as particulas a vibrarem modificam os matizes de suas cores através da ag¢do das
ondas eletromagnéticas refletidas com maior ou menor intensidade sobre as paredes ao
longo do dia, com isso, tudo parece mudar diante dos olhos. “Ha, entdo, um encadeamento
fisico da génese: grande vazio, luz, matéria e pequeno vazio — esse relicario que persiste
e, além, ndo cessa de acelerar a expansao do universo”. 2

2 CASSE, Michel. Filhos do céu: entre a luz e a matéria. Michel Cassé, Edgar Morin; tradugéo Edgard de Assis Car-
valho, Mariza Perassi Bosco. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008, p. 38.
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Tudo esta em fluxo a emaranhar os corpos uns nos outros por meio de seus
vestigios constitutivos e tragos como se a matéria falasse. De tal modo, as cidades postas
em movimentos deixam suas marcas nas estruturas ao longo do tempo feito registro de sua
expansao corporal, parece ser isso que Monet captou em suas telas, ele prendeu, recortou
o momento no qual a luz deu forma a matéria e revelou por alguns instantes sua aparéncia
em fluxo.

As cidades vivem sendo constituidas e desconstituidas de suas formas para
obtencéao de outra, no entanto, estas degenerescéncias do meio urbano € caracteristica ou
confirmam o fato do proprio universo se encontrar em expanséo. Por este entendimento,
todos os corpos, por sua vez, sofrem com os “desates” de seus liames moleculares a todo o
instante, da mesma maneira, as urbes sofrem com esse tipo de forca que distende e estica
até romper as pregas a constituir novos fragmentos conectivos entre si, uma rua liga-se
e é atravessada por varias outras, cruzam bairros, cidades, estados, as vezes chegam a
atravessar paises, sdo linhas de fugas agenciadas entre varios corpos que a utilizam como
elo conectivo.

Embora, haja muitos aspectos preocupantes a serem considerados referentes
ao devir-urbano, dado o crescimento dos espagcos desordenados como: 0s surgimentos
de periferias, novos bairros, aumentos de imigrantes, etc. Ultimamente em Barcarena o
fluxo da cidade tem provocado alguns rumores de discussdo sobre politicas publicas de
planejamento urbano por parte dos governantes e da sociedade civil organizada, essas
conversas tem o objetivo de tratar do crescimento da cidade e das familias sem tetos
presentes pelos espacos barcarenenses que vieram em busca de emprego, seguranca,
infraestrutura, saude, educagao e dignidade a vida e precisam ser auxiliadas.

Sob essas condigbes, o fluxo entontecido da cidade torna-se a capacidade de
desdobramento do espago urbano em meio propicio para se viver. Contudo, para dar conta
da demanda populacional, um grito se faz inevitavel no caos entontecido barcarenense.

Aredefinicdo das relagdes entre o espago construido, os territérios existenciais
da humanidade, (mas também da animalidade, das espécies vegetais, dos
valores incorporais e dos sistemas maquinicos) tornar-se-a uma das principais
questbes da re-polarizagdo politica, que sucedera o desmoronamento do
eixo esquerda-direita entre conservadores e progressista. Nao sera apenas
questéo de qualidade de vida, mas do porvir da vida enquanto tal, em sua
relagdo com a biosfera. ®

A cidade na preocupacado de Guattari compde o cerne de sua ecosofia # onde ele
destaca a arquitetura e o urbanismo como espécies de cruzamento sensivel, os quais
estariam no centro das discussdes referentes as questdes dos conflitos de interesse dentro
do jogo capitalistico dos espagos das urbes, conquanto, o filésofo discute a redefinicdo das

3 GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. 5% ed. Tradugdo Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Ledo. Séo Paulo: Ed. 34, 2008. (cole¢édo Trans), p. 164-165.

4 “Na falta de uma consideracao suficiente das dimensdes de ecologia ambiental, de ecologia social e de ecologia
mental - que reagrupei sob a rubrica geral de uma ecosofia —, € que a humanidade e mesmo o conjunto da biosfera que
se encontrariam ameagados”. Ibid, 2008, p. 164
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relagbes dos espacos viviveis nas sociedades urbanas ao ponto de pressupor o fim das
diferencgas entre pdlos politicos em funcéo de salvar o plano do porvir da vida: a biosfera.
Em meio a esses fatos, ha um chamamento aos produtores das subjetividades maquinicas
a superarem a economia de mercado baseada no lucro em fun¢do da vida.

As questbes guattarianas vao bem além dos problemas urbanos de crescimento
dos centros e periferias das cidades, ele propde uma nova estética, isto €, um modo outro
de viver em relacdo com o meio ambiente. Na realidade, outra ética fica pressuposta
em Caosmose, tratar-se-ia de uma projecéo para se parar o devir-catastréfico em nivel

planetario, dai a esséncia do paradigma ético-estético.

3.1 - Fluxo louco.

Fluxo louco, desmedido, mas concebivel a formar as novas devires-formas da
cidade entontecida no &mago barcarenense. A urbe esta aberta, ela faz acoplamento com
quem quiser. “Uma miséria explosiva, que a cidade secreta, e que corresponderia a formula
matematica de Thom: ‘um alisamento retroativo™. ® Sdo casas, barracos de todos os tipos
e tamanhos enfileirados em formas outras diante da imagem de fome, miséria num tipo de
caos contente a infringir a ideia-morte, quase uma teimosia em meio ao infecto odor do lixo,
que s6 mais tarde, estes espacos ganham infraestrutura. Ai esta o alisamento retroativo.

Palco louco, comum a fluir de dentro das pequenas casas de onde saem gente tenra
marchando rumo a escola em busca da tao sonhada refeicdo, espaco da vida que passa
devagar diante daqueles olhares dos passageiros das vans rumo ao parque industrial.
Enquanto os jovens moradores desses potenciais bairros barcarenenses sentem o desejo
de obterem as fardas, o capacete, as botas sujas com o vermelho alaranjado da bauxita, e
0 objetivo de terem suas carteiras de trabalho assinadas por alguma empresa, animam o
devir-operario a obter a motocicleta para nos fins de semana levar a garota a Praca Cronje
da Silveira e depois a festa de aparelhagem e, em seguida, leva-la dali para qualquer canto
escuro para por mais um devir-crianga na cena entontecida.

A cidade também se compde desse fluxo da sintese conectiva de gente a chegar
através dos emaranhamentos do calor dos corpos a desferir uivos de prazer pelos cantos
escuros dos pontos imperceptiveis assinalados por caminhos, ou pequenas entradas ao
longo da rodovia Moura Carvalho, logo na entrada da cidade onde estdo estas fendas na
capoeira ligando diversos lugares insondaveis por muitos outros cidadaos, mais conhecidos
pelos rapazes e mogas libidinosos e corajosos frequentadores deles durante a noite para
fazerem “acoplamentos amorosos”.

“Lawrence diz do amor: ‘De um processo fizemos uma meta; o fim de todo

0 processo nao € sua propria continuagéo ao infinito, mas sua efetuagéao...
O processo deve tender para sua efetuagdo, ndo para alguma horrivel

5 DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 189.
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intensificacéo, para algum horrivel extremo no qual corpo e alma chegam a
perecer’. Na esquizofrenia € como no amor: ndo ha especificidade alguma
e nem entidade esquizofrénica; a esquizofrenia é o universo das maquinas
desejantes produtoras e reprodutoras, a universal produ¢ao primaria como
‘realidade essencial do homem e da natureza™. ©
O acoplamento da sintese conectiva dos corpos a produzirem barcarenenses
agenciados pelos caminhos ou fissuras nas beiras das estradas a produzirem a efetuagéo
dos novos seres sem nenhuma especificidade, a ndo ser o de viverem em meio ao caos
desta urbe, repleta de acontecimentos de vicissitudes de substancias fusiveis, conectivas
com que favorecem as fusdes de dois corpos a gerar outros a por o recém-gerado em
contato com o corpo urbano, progressivamente em movimento de continuidade rumo ao
devir-urbano para o palco do devir-gente em uma concretizacdo das realidades essenciais
entre os seres humanos e a natureza. A cidade vai se constituindo pelas fendas lisas entre
0s corpos de seus habitantes e os espagos seminaturais espalhados por seus estratos.

3.2 — Devir-mulher: A cidade.

Para Lewis Mumford, além das relagbes com os cemitérios e santuarios como pontos
cerimoniais para onde os clas e familias peregrinavam aos sitios onde estavam enterrados
seus mortos remete-se a origem urbana vinculada a grande revolucao agricola e sexual,
em que o predominio do macho, do cagador, agil, mais veloz, foi substituido pelo ritmo das
mulheres. Elas, mais passivas, lentas, por causa, das criangas, porém habilidosas no trato
do chéo e da domesticagdo dos animais, contribuiram para a sedentarizagcéo ou fixacdo em
volta de certos territorios.

Por esse ponto de vista, as mulheres produziram um corte no fluxo, somente para as
cidades ganharem forma mais ampla sem, no entanto, atrofia-las, pois as urbes surgem do
agenciamento entre a cultura paleolitica e a neolitica, de modo que a primeira era némade
e a segunda sedentaria, “[...], 0 aparecimento real da cidade ocorreu como resultado final
de uma unido mais remota entre os componentes paleoliticos e neoliticos” 7. O resultado
dessa fusdo entre os estilos de vida ou modo de produgéo de subsisténcia daquela época
marcam a importancia da mulher no fluxo urbano. “A casa e a aldeia, e com o tempo a
propria cidade, sdo obras da mulher”.® As mulheres se fundiram as construgdes das urbes,
pois: as palavras “casa” e “cidade”, como diz Mumford aludem a simbolos de méae, protecéo
inquestionavel aos filhos. A cidade é mulher.

Naquele meio, a exuberancia exética feminina ganhou outros atributos: ordem,
segurancga, regularidade, suprimentos alimentares e vida, nese fluxo feminal, deveriam
permanecer todas as cidades como devires acolhedores dos corpos humanos. O devir-
urbano desliza por linhas de fuga lisas femininas capazes de multiplicarem agenciamentos

6 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Ed. 34, 2010, p. 17.
7 MUMFORD, 2008, p. 23.
8 Ibid, 2008, p. 13.
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preventivos tomados para viabilizarem os espacos citadinos ao exercicio do viver, palcos
urbano-arquitetdnicos das dramatizacdes cotidianas das celebracbes dos inumeros
moradores contidos no seio de Barcarena.

3.3 — Devires-moleculares.

Um fluxo pode ser um desmonte de um modo cultural para a instalagcao de outro,
como talvez tenha ocorrido durante a dobra neolitica sobre o paleolitico, através do qual a
dindmica ditada pelos homens deu lugar ao processo realizado pelas mulheres. Elas, as
agenciadoras de outro estilo de vida e construtoras do meio urbano emanam ares femininos
em todos 0s seus afectos e perceptos, devido as atmosferas afetarem a percepcéo daquelas
pessoas debrugadas a buscarem nas entranhas da urbe certo teor artistico dionisiaco.

Esses devires entontecidos das paredes, fachadas, ruas, cais, fabricas, caminhos,
rios, partes formadoras das dimensdes do corpo-prétese sustentam em suas formas
moléculas emaranhadas por liames agenciamentos rizomaticos em meio ao concreto,
tijolos, ferro e madeira com os habitantes deste lugar, atores desse palco.

Barcarena passou por varios processos atualizadores de sua forma ao longo do
tempo, seguindo esta linha de fuga a deslocar-se no espaco tempo. Mediante esses fatos
de crescimento das armagbes urbanas, as vezes positivas outras negativas observam-se
nesse sentido o desmonte e remonte das suas dimensdes urbanisticas ao infinito, haja
vista a execucgéo das atualizagbes das composicdes urbanas para o estabelecimento de
novas estruturas. Essa cidade € uma obra, construgao entontecida maquinica da pulsacéo
dos cidadaos construtores dos devires outros citadinos implantados nos estratos urbanos
na dindmica e na tessitura do corpo urbano.

O aumento das construgbes em territorios barcarenenses conduz o pensamento
a percepcdes intempestivas de que em algumas décadas o municipio se constituird em
uma malha urbana duas vez maior que a atual, a concretizar-se mais rapido que se possa
mensurar, visto que, atualmente ha construcdes de novos blocos de bairros interligando-se
uns aos outros. Tendo em vista o inchago populacional exorbitante verificado nos ultimos
anos, alguns bairros novos pertencentes ao distrito Murucupi, cresceram interligando
praticamente a area distrital inteira prestes a conectar-se a periferia de Barcarena-Sede, o
Unico obstaculo natural, a conex&o do corpo urbano, € o rio Barcarena, o qual j& comecou
a sofrer com as ocupacgdes desordenadas em suas margens.

A cidade se espalha horizontalmente e comeca a despontar verticalmente aos
poucos com a presenga, por exemplo, do primeiro prédio residencial erguido em Vila
dos Cabanos. Os empreendimentos imobiliarios séo indicios da intensificagcdo do fluxo
municipal. Barcarena esta crescendo pelo meio e aponta a superagédo do seu estagio de
cidade e, trilha caminhos outros em busca dos grandes alicerces entrépicos de metrépole
do Baixo Tocantins.
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Essas ac¢des deveriam ocorrer de modo a garantir a manutencdo do processo de
expansao sem problemas estruturais, a fim de fluir numa linha lisa de desenvolvimento
equilibrado implantados no meio urbano. O crescimento da cidade deve ser acompanhado
de igual maneira pelo crescimento cultural do povo, dedicados ao pensamento, ao lazer, ao
trabalho, ao comércio sem os vicios originados pela falta de consciéncia de cidadania; conceito
de suma importancia para se exercer no espago comum, a0 menos se pensa que seja.

As novas construgdes sdo sempre bem vindas ao seio urbano, desde que nédo
venham ferir os preceitos como chamou Guattari de ecosofia no tratamento do espaco
natural e artificial no d&mbito da urbe. Por causa disso, os cidadaos desde ja precisam
ir constituindo-se com novos valores estéticos, pois 0s sentidos serdo cada vez mais
exigidos e isto ir4 implicar diretamente na sensibilidade a qual sera alterada de acordo com
o0 bombardeamento feito pelos meios de comunicacdo, que cada vez mais se utilizam de
técnicas perceptivas a fim de controlarem ou imporem blocos de sensacgdes capazes de
transformarem a maneira como a cidade é percebida pelas pessoas.

Consequentemente, a cidade a entrar em fluxo produz sensacgdes outras, pois
as percepgdes ficam mais rapidas e loucas as pessoas caminham mais velozes, os
supermercados, shoppings, escolas, meios de transportes acompanham o ritmo, ou
seja, fluem na pulsagcdo do devir-urbano. Barcarena atual vive imersa em seu processo
industrial das cenas vistas em velocidade imperceptivel das moléculas a evaporarem para
se conservarem como energia entontecida subtraida do corpo da city a imprimir movimento
ao desenvolvimento.

O movimento lento néo significa retardamento do fluxo entontecido da cidade,
porém é um corte dele, para gerar outro movimento e criar um desenvolvimento urbano
com ritmo proprio °, trata-se de segmentar o processo infinito do devir-urbano, para fazé-lo
se espalhar e conectar-se a outros pedacos numa soma incontavel de multiplicidade de
devires da cidade. Logo, a producédo do corte do movimento urbano impde uma pulsacéo
particular da energia construtiva entontecida de Barcarena.

O fluxo da cidade sera sempre cortado por sistemas orgdnicos’™ para gerar
desenvolvimento ao municipio durante o processo de devir. Mas precisam ser positivos
para cidade, por exemplo, de modo que o andamento e amplia¢do dela, mesmo reduzido a
fragmentos possam liberar maior poténcia conectiva a favorecer o avango da urbe.

Os processos urbanos barcarenenses fluem entre os emaranhamentos de seus
cortes e linhas de fuga: transformacodes, fragmentos desencadeados por todos os cantos
para realizarem conexdes com outras partes da cidade, ainda que cortados, espalhados
e desterritorializados, mas intensificados pelos devires, produzem intervengdes no corpo
urbano reagrupando a forma da city e atualizando-a no espago-tempo. Por isso, os fluxos

intensos continuam a liberar energia ativa na urbe.

9 As cidades costumam ter o seu proprio ritmo de atualizagdo. (N.A).
10 Os sistemas organicos, conjuntos de 6rgédos que articulados formam corpo de poder na urbe. (N.A).
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3.4 — Cidade: Conexao-continua.

Assim a cidade, maquina repleta de energia delirante capaz de produzir intensidades
devinicas prestes a explodir e liberar animagéo por todos os cantos, nos quais as moléculas
dos corpos de sangue estao hibridadas a protese urbana, enquanto a city cresce no espago
e cria desafios novos as percepcdes entontecidas quando realizar conexdo com outras
maquinas-6rgaos. Isso ocorre durante a extensdo do corpo, em que tudo é luz, tudo é
visdo, tudo se expande, o universo é fluxo.

Todo “objeto” supde a continuidade de um fluxo, e todo fluxo supde a
fragmentacédo do objeto. Sem duvida, cada maquina-6rgao interpreta o
mundo inteiro segundo seu préprio fluxo, segundo a energia que flui dela: o
olho interpreta tudo em termos de ver — o falar, o ouvir, o cagar, o foder...Mas
sempre uma conexao se estabelece com outra maquina, numa transversal em

que a primeira corta o fluxo da outra ou “vé&” seu fluxo ser cortado pela outra.™

A cidade, enquanto objeto-megamaquina produtora de subjetividade e continuidade
corpbrea ortogonal para outra mais lisa, frouxa, desarménica em relagdo ao padréo
geométrico do centro em relagcdo ao percebido nas periferias, (onde os espacos ja estéo
a desmontar-se para o estabelecimento de conexdao com outros), corresponde ao fluxo
entontecido em que esta feito maquinas-6rgao a fluir. Temos, portanto, objeto de concreto
e gente atualizando-se no espaco-tempo interligando-se a outras maquinas-urbanas.

O surgimento de novos bairros, favelas, ruas, formam estas maquinas-urbanas
atualizadoras do corpo urbano, pelo motivo de advir do movimento formal agenciado
pelos cidaddos quando atualizam onde residem. Mas, esses devires citadinos podem ser
interpretados como continuidade urbanistica, arquitetonica, paisagistica para a city realizar
novas conexdes com outras urbes.

A despeito do fluxo entontecido da forma de Barcarena percebem-se processos
que agem para lhe fornecer delineamentos compositivos diferentes ao vigente. E notavel,
por exemplo, as favelas ou devires bairros fluem e impde movimento entrépico a estrutura
urbana, ao ponto de imprimir outra aparéncia para a urbe por meio dos processos continuos
de construcdo e reconstrugéo.

As favelas, constituidas nos fluxos urbanos, produtoras de novas formas urbanas,
no sentido positivo das conexdes com diversas partes da urbe funcionam como maquina-
atualizadora da cidade e produzem fragmentos de interligacéo para a cidade.

Portanto, o corpo urbano de Barcarena em expansado tem a funcionalidade de
maquina-urbana em fluxo em busca de novas conexdes internas e externas de seu
corpo. Assim, destina-se a realizar conexdes outras entre suas partes por meio do devir-
entontecido da cidade em continuidade no espacgo-tempo.

11 DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 16-17.
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3.5 - O entontecido corpo sem 6rgaos.

A cidade recortada por planos de intensidades continuos possibilita a criacdo
do CsO, sobre o qual as sedimentacdes, as coagulacdes, a hipertrofia dos 6rgéos irdo
transpassar, porque: “Percebemos pouco a pouco que o CsO nédo é de modo algum o
contrario dos érgéos. Seus inimigos ndo sdo os 6rgdos. O inimigo é o organismo. O CsO
ndo se opde aos 6rgdos, mas a essa organizagdo dos 6rgdos que se chama organismo”'2,

Entéo, o CsO instalado opde-se a organizacao dos 6rgédos que tentam manipula-lo,
Nno caso 0s organismos: maquinas-politicas que agem sobre o Corpo sem Orgéos criando
coagulacoes, estratos cumulativos a impor-lhe “[...] formas, funcgdes, ligacdes, organizacdes
dominantes e hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho atil”*3.
No caso, o dominio ideoldgico e econdmico do municipio pode ser isto.

Os organismos, maquinas-politicas tentam construir outros organismos com a
captura do Corpo sem Orgédos, mas as maquinas-abstratas e maquinas de guerras fazem
este corpo reagir aos gritos: “O CsO grita: fizeram-me um organismo! Dobraram-me
indevidamente! Roubaram meu corpo!”'* Um pensamento intelectual, uma obra de arte
podem ser dobrados em organismos para serem utilizados para conectaram-se ao CsO
para controla-lo ou aniquila-lo.

Por isso, € preciso tomar muito cuidado para ele ndo ser conduzido a morte sem
cumprir sua missdo de fazer passar energias e expulsar de si 0s organismos contrarios
provocadores das estratificacdes coaguladoras da poténcia entontecida da cidade. Em
razao disso, havera sempre o combate “[...] violento entre o plano de consisténcia, que
libera o CsO, atravessa e desfaz todos os estratos, e superficies de estratificacdo que
o0 bloqueiam ou rebaixam” ', antes e no momento da criagdo do Corpo sem Orgéos, no
sentido de fazé-lo conter energia mental suficiente para dar conta de defini-lo como a
passagem do devir-urbano, concepto extraido do fluxo entontecido barcarenense.

Dessa maneira, quando tudo for retirado e, enfim o CsO funcionou para liberar o
fluxo da urbe, livrando-a de todos os conjuntos organicos para instalar a cidade outra tecida
novamente pelas “laminas do pensamento” entontecido de energia dionisiaca a liberar sua
forca atualizadora pelas fendas lisas, formadas pelos planos de imanéncia através do
agenciamento entre o pensamento e objeto. Fazer Barcarena liberar seus liames, abrir suas
fronteiras e realizar outras conexdes por meio de suas zonas de intensidades estéticas: o
devir-urbano. For¢ca motriz a empurrar e a desmontar estratificacdes; a urbe precisa vibrar
e ser aquecida durante o seu processo de devir.

Esse municipio produziu contradicbes estruturais de poder na dobra de suas
constituicoes da cidade a gerar planos de imanéncias por meio do contato com a legibilidade

12 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 21.
13 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 21.
14 Ibid, 1996, p. 21.

15 1d, 1996, p. 22.
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das paisagens urbanas a escarafunchar e expor os mecanismos de controle a favor das
intervencdes perceptivo-conceituais das dimensdes do urbano formados por conjunto
de casas, ruas, veiculos, pragas, prédios, rios, igarapés, pessoas da dindmica matérica
barcarenense.

Seguindo o fluxo entontecido em que a cidade flui no espago-tempo, quando as
estruturas urbanas alteradas pelas acbes humanas em fissdes as casas, ruas, calcadas
e bairros, com o objetivo de instalarem um corpo outro no lugar, o qual se constitui na
altercacé@o a Barcarena. Isso surgiu pelo motivo do devir torna-se a diferenca ao presente
desse municipio, efetivando-se na atualizacéo dele.

Nesses termos, o entontecido é a concretizacao do devir-urbano, alusdo ao sentido
de obra: armacéao de tijolos, concreto, ferro, acenando a construgdo da cidade outra,
presente no plano de intensidade. Temos entdo, um pensamento a vir tornar-se imanente
por meio das construgdes a serem efetivadas no solo urbano em constante atualizagao a
efetivar-se além do concepto, tornar-se-ia imanéncia.

Entretanto, o devir-urbano intensificado pelo desejo torna-se cada vez mais distante
da efetivagao fisica, por enquanto, ele, ilhas desertas em linhas de fugas velozes nos
planos de imanéncia, feito horizontes inatingiveis a afastarem-se de quem tenta alcanca-las
e quando se chega nelas para se habitar, rapidamente, deixam de ser vazias e escapam do
controle humano e voltam ao estado de devir-ilha deserta. Desse modo, as ilhas desertas
sdo os planos de imanéncia, onde jaz o devir-urbano na forma de conceito em fluxo e
movendo-se velocissimo a constituir-se em horizonte onde nédo se pode chegar. Mesmo
que se more nas ilhas, ja ndo estdo mais vazias e € sempre devir ao infinito.

Intrinseco ao pensamento, o devir barcarenense é componente das ilhas desertas,
todavia, a ele nunca se chega, nunca se detém ou se constroéi, ja se esta ou vive-se nele, é
campo de intensidade. Trata-se do fluxo entontecido efetuando-se em velocidades infinitas
imperceptiveis, acompanhando o movimento das galaxias mais longinquas de onde sé
restam blocos de sensagdes escuros restantes do toque entre o tempo presente e o
intempestivo da percepcao do fenémeno devinico.

Para ver esse acontecimento serd necessario enxergar na escuriddo o fluir dos
emaranhados de particulas da urbe a constituir-se em afectos/perceptos caédticos a
configurar a massa-urbana em energia luminosa a propagar-se em velocidade infinita, além
da luz, de onde so6 restam aquelas escuriddes resultantes do movimento velocissimos das
galadxias em expansao, tornar-se sujeito contemporéneo, quem vé aquela luz a emanar da
escuridao, feita pensamento. E, por essa visao, torna-se capaz de ver as matérias diluindo-
se no tempo, mediante atualizacéo da forma urbana a fluir e distanciar-se novamente em
uma velocidade superior a velocidade da luz.

No universo em expansdo, as galaxias mais remotas se distanciam de nds a
uma velocidade tdo grande que a luz ndo consegue nos alcancar. Aquilo que
percebemos como o escuro do céu é essa luz que viaja velocissima até nos e,
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no entanto, ndo pode nos alcangar, porque as galaxias das quais provém se
distanciam a uma velocidade superior aquela da luz. '

No mover desse tempo imperceptivel 7 das inversdes das dobras das sensagdes no
embate com o tempo retorcido em que a cidade aparece aos olhos feito escuriddo. Muito
além do tangivel de suas dimensdes concretas no desmanche dos atomos das paredes em
que se encontra o devir-urbano agenciado pelos planos de intensidades, onde se agencia
o Corpo sem Orgéos. A realizar descongestionamentos das pregas dos organismos dos
devires da urbe. Em que o pensamento precisa ser veloz para alcancar o desmanche,
formacéo e entendimento da cidade em fluxo.

Este plat6 de intensidade '@ vazio permite a passagem das energias que rompem as
ligaduras enganchadas nas estruturas do corpo e empurram os 6rgaos indesejados para
fora dele, pois: “cada conexdo de maquinas, cada producao de maquina, cada ruido de
maquina se tornou insuportavel ao Corpo sem Orgdos” '°. Ele opde suas supetficies lisas,
escorregadias, opaca e densa, as maquinas-6rgaos barcarenenses e as repele dele, para
se tornar atualizavel e deixar passar as intensidades para outro lugar.

Nesta cena tudo para num s6 momento, as vezes, o fluir coagula-se, mas, depois
volta a mover-se lentamente, através da acéo dos planos de intensidades a liberar e a
passar os processos atualizadores da cidade outra 2°. De modo que, os 6rgédos quase nao
funcionam, eles sofrem de atrofia durante a atualizagéo e as vezes, demoram a propagar-
se. Em consequéncia disso, a energia contida neles deixa de fluir.

Nesta urbe imobilizada pela antiprodugéo dos seus 6rgaos, ela aparece nesse tempo,
0 qual a imobiliza, para repulsar os organismos articulados a ata-la ao retardamento de sua
dindmica, em vista disso, a pressuposta cidade reage e parece criar energia suficiente
para repelir para fora de si, (para deixar o seu corpo vazio), as maquinas organicas de
atrofia, por causa disso, agenciada pelo grito de Antonin Artaud deflagra guerra aos 6rgéos:
“porque atem-me se quiserem, mas nada ha de mais inutil do que um 6rgéao®”. A fim de
aumentar a densidade deste mecanismo do CsO, Deleuze e Guattari, alertam:

Ele ndo é desejo, mas também desejo. Nao € uma no¢&o, um conceito, mas
antes uma préatica, um conjunto de praticas. Ao Corpo sem Orgéos n&o se
chega, ndo se pode chegar, nunca se acaba de chegar a ele, € um limite.
Diz-se: que é isto — 0 CsO — mas ja se esta sobre ele — arrastando-se como
um verme, tateando como um cego ou correndo como um louco, viajante
do deserto e némade da estepe. E sobre ele que dormimos, velamos, que
lutamos e somos vencidos, que procuramos nosso lugar, que descobrimos
nossas felicidades inauditas e nossas quedas fabulosas, que penetramos e
somos penetrados, que amamos. %2

16 AGAMBEM, Giorgio. O que é Contemporaneo?: e outros ensaios. Chapeco, SC: Argos, 2009, p. 64-65.
17 O contemporaneo agambemiano. Ver em: Ibid, 2009, p. 55.

18 O Corpo sem Orgdos. (CsO).

19 DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 21.

20 Devir-urbano. (N.A).

21 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 10.

22 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 9-10.
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Deleuze e Guattari, parecem conduzir as pessoas a pisarem, atarem-se ao CsO,
dizem ser o mesmo desejo, conjuntos de praticas, infinita busca, feito as ilhas desertas que
sempre escapam da territorializacdo para manterem-se desterritorializadas como planos
de intensidades a fluirem a novos horizontes inatingiveis. Bem como a este tipo de “corpo
intensivo” e parece nao ter limites, mas é limite onde nunca se acaba de chegar e, por isso,
ja se estar nele.

Lugar procurado onde se buscam felicidades inauditas em que as pessoas penetram
e sdo penetrados, neste corpo 0s seres humanos parecem ser apenas 6rgaos que quando
funcionam permanecem em suas zonas de conforto, porém, quando perderem importancia
sé@o expelidas pelas fendas lisas da “carcaca da imanéncia”, a cidade é apenas platé em
que tudo fica mais intensificado, em fluxo: o tempo, a arte, a ciéncia, a religido, a filosofia, o
chao. Parece até insondavel ironia deleuziana, de modo que as cidades repletas de afectos
e perceptos formam o espaco imanente de intensificagdo das vidas, onde nunca se acaba
de construir, o urbano entontecido, alude a funcionalidade de um Corpo sem Orgéos.

Construido, para ganhar maior forca dentro da subjetividade urbana em que se
articula essa visdo desestratificadora da cidade através de um plano de consisténcia para
se pensar esteticamente sobre o espacgo da vivéncia, haja vista, que € somente em nivel
mental ou intelectual, numa dobra experimental cotidiana e critico-participativa que se
pode articular a agdo de maquina de guerra com fins a alcangar e promover alteracoes
imanentes nos estratos urbanos. Onde seja possivel conceber planos de consisténcias: “o
conjuntos de todos os Corpos sem Orgdos” 2 e formacéo social apta a experimentagées,
ja que, vive-se nela, limites de encontro as maquinarias presentes no poder em Barcarena.

Visto que, os campos de imanéncia podem ser construidos pedacgo a pedago por
agenciamentos diferentes entre si, tendo a preocupacao de saber com que partes 0s

fragmentos podem se ligar e, como isso, se daria, logo:

O campo de imanéncia ou plano de consisténcia deve ser construido; ora
ele pode sé-lo em formagdes sociais muitos diferentes, e por agenciamentos
muito diferentes, perversos, artisticos, cientificos, misticos, politico, que
ndo tém o mesmo tipo de corpo sem orgaos. Ele sera construido pedago a
pedaco, lugares condigdes, técnicas, ndo se deixando reduzir uns aos outros.

A questéo seria antes saber se os pedacos podem se ligar e a que preco.
Acidade, espaco da vida por exceléncia pode ser articulada em nivel estético-mental,
através de campos de intensidades, no sentido de producao de um corpo outro, ali onde
passam as energias a destruirem as especificidades, singulariza¢des, neste plano intensivo
ndo conhece o eu e ndo faz girar um néo eu, ele se constitui num Fora entontecido. “Ele &
antes como o Fora absoluto que ndo conhece mais os Eu, porque o interior e o exterior fazem

igualmente parte da imanéncia na qual eles se fundiram” 24, pedagos de lugares, técnicas,

23 Para Deleuze e Guattari: “O plano de consisténcia, seria entédo, o conjunto de todos os CsO, pura multiplicidade de
imanéncia [...]”. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.19).
24 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 18.
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reduzidos uns nos outros, sem esquecer as ligagdes e suas consequéncias durante os
atravessamentos dos blocos de sensacgbes estéticos relacionados as dimensdes fisicas
onde se ddo varios outros campos de produgédo dos valores humanos, como: o politico,
religioso, artistico e cientifico, responsaveis pela armagéo dos campos das intensidades
urbanas tidas como meio das multiplicidades.

O produto das subjetividades de varios planos de imanéncia formados pelo intelecto
de muitos cidadaos interventores, agentes responsaveis pela atualizagdo da cidade, a qual
se torna forma intensa, por onde ultrapassam amplitudes que animam os corpos dentro dela
e expulsam os organismos formados pelo sistema de 6rgdos estrangeiros ao corpo dela,
exatamente, os quais o CsO coloca para fora, 0s mesmos intrusos que Artaud se referia.
Enfim a cidade outra, membro do plano de imanéncia, logo um conceito de devir-urbano
contém Corpo sem Orgéos sociais, feito pensamentos artisticos a produzirem provocacdes
de atualizacdes ao meio urbano atual, contudo, ir4 depender da maneira de articula-lo, ou
seja, como ele ira funcionar e com qué e como ele entra em pratica.

Em virtude disso, a cidade, megamaquina produtora de subjetividades como
interpretacdo da realidade urbana ordenada, atropelada e cortada pelos antimecanismos
organicos, os quais a tornam sem forma e sem figura irritantes aos sentidos que apos
alguns instantes desaparecem do pensamento daqueles que a contemplam. Tudo em
razdo da mesma se tornar o espaco produtor das energias que alimentam e potencializam
as intensidades do CsO.

Diante da ineficacia quase total dos 6rgdos municipais onde persistem acoplamentos
de producédo e antiprodugdo dos elementos improdutiveis, configuram-se planos de
intensidades de produgédo do Corpo sem Orgéos, pois a cidade libera de si, zonas, regides
de intensidades continuas, ou seja, platés como explicam Deleuze e Guattari: “Um platé é
um pedaco de imanéncia. Cada CsO é feito de platds. Cada CsO é ele mesmo um platd,
que comunica com outros platds sobre o plano de consisténcia. E um componente de
passagem”.?

Por causa disso, a comunicac¢éo ou conexao entre os platds acontece por intermédio
do plano de imanéncia, o qual é a imagem do pensamento, lugar onde se formam ou
fabricam-se os conceitos resultantes da ligacdo do pensamento com o objeto. Neste caso,
a cidade quanto obra em fluxo passa a fazer parte de um “caosmo mental” %, por isso, os
platdés para os filésofos séo apenas pedagos da imanéncia, um recorte do caos urbano,
substrato do local onde dramatizam a vida, a imanéncia total.

As intensidades que passam pelo CsO formam-se nos fluidos do corpo urbano,
quando a cidade vai se desmanchando no ar durante os processos de atualizagdo das
arquiteturas e composigdes: politicas, econémicas, ou diante do surgimento de qualquer

25 DELEUZE; GUATTARI. Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. V. 3, p. 20.
26 Para Deleuze e Guattari, Caosmos mental, seria um estado de recorte do caos (cadide) tornado consistente no
pensamento, seria um conceito. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 267).
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novidade, ou desaparecimento ou morte de membros da comunidade, no sentido de tudo
isso ser energia. A producdo de circulagdo de novas intensidades experimentaveis que
surgem aumentam ou diminuem a agéo caotica a produzir recomposicao ou fragmentagcéao
pelos cantos, assim, as energias atravessam o Corpo sem Orgéos, porque sdo constituidas

por ele como objetivo de romper o tempo e instalar uma linha a impulsionar atualizagées.

3.6 — O devir-urbano: Na velocidade do pensamento entontecido.

Esse movimento produz o desate dos estratificados das “maquinas-paranoicas”
do poder a desprenderem-se das paredes do corpo a liberar conexdes de perceptos
entontecidos através da mente livre, também, entontecida, amplificacdo de afectos
estéticos das atualizacdes urbanas, atingindo outras dimensdes da existéncia citadina. As
energias que passam pelo CsO, possivel propulsor de agenciamentos intelectual contra
as maquinas do poder, tornou-se também maquina de guerra a favor da instauragéo da
Cidade-Obra.

A cidade, substrato de intensidades precisa de planos de imanéncia constituidos,
agenciados pelas pessoas a fim de liberarem suas energias geradoras dos fluxos
atualizadores, num devir das linhas de fugas de escape do corpo entontecido para realizar
a desarrumacao total das logicas formalistas do meio urbano, em que tudo surgiria feito
diferenca a liberar o martelo, o serrote, a areia, a picarra, os tijolos, os fios elétricos, as
maquinas de guerra. Tudo sé para ver o garoto correr por entre os caminhos através das
fendas lisas e prontas para sofrerem as penetragdes de novos postes e pilares da urbe em
processo.

O devir-urbano é sempre mais rapido do que qualquer movimento ja visto em meio
a escuridao das proposi¢coes da nova cidade conectando-se pelos meios e pontas, faz as
energias furtadas das paisagens fumés das ruas barcarenenses em meio aos apagodes
frequentes serem tao desejados pelas pessoas ao ponto da cidade, ficar iluminada sé nos
arredores da fabrica, a qual consome quantidade exorbitante de energia elétrica para por
em funcionamento seus fornos, enquanto Barcarena-Sede “delira entontecida” no escuro
diante da instalacdo sofrida por algumas horas de um devir-escuriddo. Em meio a esse
caos, o Corpo sem Orgéos encontra-se vazio, escuro, repleto de estratificacdo demolidoras
enganchadas em suas paredes, mas prestes a extirpa-las de dentro de si.

Concebé-lo, agenciado as maquinas abstratas presentes no interior dele para
combater, desbravar e liberar os devires presos nas coagulagdes ardilosas dos organismos-
politicos exploradores do “surto marginal” dos problemas urbanos ocultos nas dimensoées
econdmicas municipais € que se erguem os planos de intensidades a liberarem forcas
némades e maquinas de guerras criadas para irem de encontro a atual estratificagcdo do
poder no corpo da cidade. Atuando naquilo que surpreende, a agitar-se a fim de gerar

fissura e fazer passar as intensidades pelo corpo vazio é que se instala ele.
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Poténcia a ser liberada dos platés intensivos a subverterem a légica maquinica
endémica no trato com o meio urbano, palco da vida dos barcarenenses, na qual muitas
transformagbes formais precisam ser agenciadas no corpo dessa cidade. Entédo, para
possibilitar oportunidades & sobrevivéncia e construgdo do Corpo sem Orgaos, alguns
componentes importantes dos organismos atados, precisam ser expulsos do corpo com o
objetivo de causarem uma pane neles e fazé-los desarticularem-se das l6gicas deterministas
presentes no comando dos organismos municipal.

O rompimento das vinculagbes orgéanicas é fundamental ao estabelecimento do fluxo
estético realizado no espaco-tempo #” pela cidade. Porquanto, isso faria as maquinas-politicas
insuportaveis ao CsO afastarem-se dele e permitindo passagens de intensidades capazes de
energizarem o devir entontecido do corpo da urbe a outras possibilidades estéticas.

Ha na cidade conjung¢des continuas de desejos sendo realizadas através das
conexodes dos fluxos das intensidades agenciadas pelos campos de imanéncia ou planos
intensivos formados por varios Corpos sem Orgéos a liberar fluxo por fluxo poténcias de
devires para desprenderem as atualizacdes do corpo da urbe. Sendo que nao se trata
mais de organismos funcionando, mas, sobretudo agora os CsO; a liberar os “[...] fluxos
de intensidades, seus fluidos, suas fibras, seus continuos e suas conjun¢des de afectos,
o vento, uma segmentacéo fina, as micro-percepgdes substituiram o mundo do sujeito” .
Agora a city se constitui dos devires, “devires-animal, devires-moleculares” 2°, devir-cidade-
obra, objeta outras experimentacdes sensoriais.

Os espacos urbanos ao chegarem nesses niveis de devires, construida fluxo por fluxo
torna-se devir-molecular, sempre um emaranhamento de atomos a fazer acoplamentos,
conexdes para formar os estratos, mas ao fim de tudo acabam transformados em
intensidades, energia conservada em estado de poténcia, mapa que segundo Deleuze e
Guattari ndo seriam somente geografia, mas um tipo de mapa de intensidade CsO, em
que as “barragens designam limiares, e os gases, ondas ou fluxos”.*® Diante disso, a urbe
tornou-se desejo de intensidades do que sobrou, pois se o CsO viesse a quebrar todas as
estratificagbes néo restaria mais nada para ser destruido, seria a autodestruicéo e sé lhe
restaria a morte, por causa disso, o tonal 3" deve ser preservado a qualquer custo, e este
tonal é tudo, inclusive as urbes.

No limite do desfazer e refazer dos estratos da cidade em que ha a preocupacgéo de
se manter algo daquilo liberado pelo CsO, ou seja, dos restos das desestratificagcdo que

27 A utilizagdo do termo espaco-tempo refere-se a atualizag@o que a cidade sofre em suas formas ao longo do tempo,
provocado pelo fluxo dos devires-moleculares de mdltiplas maneiras tornando-a atual no espago onde fenémenos
naturais ocorrem. (N.A).

28 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 25.

29 Ibid, 1996, p. 25.

30 Ibid, 1996, p. 27.

31 “O tonal parece ter uma extensdo disparada: ele é o organismo e também tudo o que é organizado e organizador;
mas ele é ainda a significancia, tudo o que é significante e significado, tudo o que é suscetivel de interpretacdo, de
explicagéo, tudo o que € memorizavel, sob a forma de algo que lembra outra coisa; em fim, ele é ou eu, o sujeito, a
pessoa, individual, social ou histérica, e todos os sentimentos correspondentes. Numa palavra, o tonal é tudo, [...]". Para
Deleuze e Guattari (1996, p. 24 -25).
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ndo podem ser grosseiras, mas, antes devem se buscar e se localizar sobre os estratos
de maneira favoravel, iniciar movimentos de desterritorializagéo através das linhas de fuga
agenciando com cuidado as devidas conexdes e as conjungdes dos fluxos. Pois € preciso
saber, desde o inicio como funciona e a que ira se ligar, mesmo que seja em outro pedaco
pequeno de nova terra.

Arrastar uma cidade a “buracos negros” nao pode ser objetivo das instalagdes de
CsO para fazer passar as energias disparadas pelos campos de imanéncia advindos do
solo urbano. Muito pelo contréario, os planos de intensidades sé&o para possibilitar devires,
as linhas de fugas lisas, fendas imanentes capaz de transporem a estratificacdo provocada
pelo conjunto dos organismos impedidores dos fluxos livres do corpo da pdlis.

Porque o CsO é tudo isto: necessariamente um lugar, necessariamente
um Coletivo (agenciando elementos, coisas, vegetais, animais, utensilios,
homens, poténcias, fragmento de tudo isto, porque nédo existe “meu” corpo
sem Orgéos, mas “eu” sobre ele, o que resta de mim, inalteravel e cambiante
de forma, transpondo limiares).

Verdadeiramente sobre o CsO né&o se chega, ja se esta sobre ele, a arrastar-se
como um “verme-urbano”, sim, pois a cidade também, como campo de imanéncia, devir-
obra constitui-se em Corpo sem Orgéos, tendo em vista, ser necessariamente um lugar do
Coletivo das aliangas e cumplicidades diante das conexdes entontecidas do Devir-Urbano.
Assim, ela vai se concretizando para deixar de ser novamente e seguir sua fuga para os
horizontes infinitos.

Acidade € espaco por onde passam infinitas intensidades sociais, politicas, artisticas,
econdmicas, religiosas, as quais formam os organismos manipuladores das forcas de
poder, capazes de impedirem ou obstruirem o corpo de fazer passar as energias e tecer
0s seus mapas de densidades e intensidades onde ndo podem existir sendo, poténcias
energéticas presentes neste corpo. Em Barcarena, esta zona de intensidade formou-
se devido a obstrucdo organica de seus érgdos demolidores da dindmica atualizadores
do corpo urbano, mas as energias podem ser desatadas ou disparadas por maquinas
abstratas, pois:

Tudo é possivel, sem duvida. Nos apenas dizemos: a identidade dos efeitos, a
continuidade dos géneros, o conjunto de todos os CsO ndo podem ser obtidos
sobre o plano de consisténcia sendo por intermédio de uma maquina abstrata
capaz de cobri-lo e mesmo de traca-lo, de agenciamentos capazes de se
ramificarem no desejo, de assumirem efetivamente os desejos, de assegurar
suas conexdes continuas, suas ligagdes transversais.

Portanto, quando tudo € possivel, dadas as seguintes maquinarias de funcionamento
dos campos de imanéncia onde circulam os CsO em que os desejos, propulsores das
transformacdes para a instalacdo dos devires da cidade outra, armada sobre a légica
entontecida como linha de fuga opostas as determinagbes urbanisticas vigentes. Ocorre

32 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 24.
33 Ibid, 1996, p. 29.
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que os planos de intensidades persistentes na urbe séo construidos para desarticularem
as articulagdes organico-politicas responsaveis pela atual condi¢cdo de atrofia do corpo
urbano, um desarme total, desmanche das formas ortogonais, quebras das oligarquias de
grupos restritos que revezam no poder do municipio. E a instalagdo dos primeiros sintomas
dos fluxos, ou devires dessa cidade.

Os liames ja foram desatados das paredes do corpo a liberar energia entontecida a
percorrer 0s espacos das favelas, praias, ruas, becos, bares, escolas, hospitais, fornos de
fabricas. Os devires-moleculares em que a cidade se desprende de suas pregas negativas
e trilha outros caminhos de fuga de atualizacéo, sempre devir, outro estado, novo horizonte,
nova casa, nova foda, novo garoto ou garota, devir-animal, devir-cao, devir-homem, devir-
mulher, devir-andrégena, assim aparece a cidade em meio a escuriddo do caos a liberar
ondas eletromagnéticas, a luz entontecida da propria energia intensa a instalar no meio do
vazio um devir Cidade-Obra. Enfim, a cidade € um plano de intensidade outro a diluir-se
pelo meio e cantos no chéo.

3.7 - Cidade-obra: No plano de intensidade.

As particulas emaranhadas em fluxo desdobradas e unidas formam casas, ruas,
pragas, vilas, praias, fabricas, carros, vans, bicicletas, motocicletas, barulho, agitacao, luz,
escuridao, suor, prazer, dor, nascimento e morte. Uma vez que, a matéria-urbana sofre
mudancas nas constituicdes fisicorganicas e inorganicas no que tange as arquiteturas e as
pessoas durante o processo de atualizagao.

Por esse ponto de vista, a matéria parece dobrar-se “[...] duas vezes, uma sob as
forgcas elasticas, outras sob as forgcas plasticas, sem que se possa passar das primeiras as
segundas” 4. Assim, a cidade com sua massa exterior inorganica plasmada pelos cidadéos,
dobras organicas no flagrar temporal distorcido do ndo sentido das percepc¢des das dobras
da imanéncia tornam a urbe: intensidades passando pelo Corpo sem Orgéos para instalar
a Cidade-Obra na pulsacéao do devir-urbano.

Essa cidade outra, distorce o tempo e afasta a possibilidade de idealismos urbanos,
pois nao se trata de sonhos, mas, sobretudo de dar vazéo ao devir entontecido do espaco
vigente para possibilitar outras experimentacbes sensoriais atualizadoras produzidas no
meio vivivel e no outro ao qual se pretende chegar, mas, que ja se esta nele, a tatea-lo, a
prega-lo, a arma-lo, a fazé-lo, a experimenta-lo e a efetua-lo, definitivamente, no espaco-
tempo, como fato. Entretanto, por enquanto, este meio urbano € uma dobra da imanéncia®®
barcarenense e compde-se de pensamentos outros intensivos desterritorializados contendo
forcas de upgrade % do urbano através dos devires-construgbes dos cidaddos na urbe.

34 DELEUZE, 1991, p. 24.

35 A dobra da imanéncia é a cidade desdobrada em conceito a partir dos blocos de sensacéo: perceptos e afectos das
paisagens urbanas. (N.A).

36 Atualizacéo urbanistica. (N.A).
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A experimentacdo de um tempo outro onde os blocos de sensacdes somados
aos desejos de construcdo da Cidade-Obra conjugada instintivamente pelos habitantes
num esforco matuo de erguerem-na associada a valores ligados a celebragédo da vida,
emanacdes intensivas construtivistas de potencializagdo humana, elevando-a a condi¢éo
de concepto, dobra da imanéncia, forca conceitual da acédo dos cidaddaos no urbano-
perceptual, este movimento seria a instalagdo do devir-urbano, mesmo que a ele nunca se
chegue, pois se € sempre ilha deserta, construcao de horizontes em fuga, todavia, ja se
esta sobre ele, enquanto for¢a de atualizagéo feita pelas proprias pessoas. Sim, ja se vive
nele, porque se é o proprio devir da city ao agir imprimindo-lhe outras formas e paisagens
ao corpo atual, deste fato surge o seu carater experimental ao infinito, de nunca terminado,
mas em pura constru¢é@o, ou seja, em obra, processo, fluxo.

A Cidade-Obra, dobra da imanéncia construida ou orientada pelo pensamento,
subtraida da percepcéo das superficies de Barcarena atual, curvada sobre si mesma,
torna-se intensidade estética. Transformando-se em concepto edificada em ideia e energia
estetizada para passar em velocidade infinita pelos planos de consisténcia a fim de superar
as condi¢bes atuais, inorganico da cidade atual e possibilitar o deslize desta, pelas linhas
lisas rumo aos fluxos intensivos dos platés.

Os fluxos de intensidades, seus fluidos, suas fibras, seus continuos e suas
conjuncdées de afectos, o vento, uma segmentacao fina, as micro-percepgoes
substituiram o mundo do suijeito. [...] N&do é mais um organismo que funciona,
mas um CsO que se constroi. Ndo s&o mais atos a serem explicados, sonhos
ou fantasmas a serem interpretados, recordacdes de infancia a serem
lembradas, palavras para significar, mas cores e sons, devires e intensidades
[...]. Nao é mais um Eu que sente, age e se lembra, é “uma bruma brilhante,
um vapor amarelo e sombrio” que tem afectos e experimenta movimentos,
velocidades. ¥

Por causa disso, essa Cidade-Obra articulada pelas micro-percepg¢des advindas
do solo urbano como possibilidade diferencial de experimentagéo sera sempre um devir
imerso num movimento intrinseco ao plano de imanéncia. “O movimento tomou tudo, e
ndo ha lugar nenhum para o sujeito e um objeto que ndo podem ser sendao um conceito”
38, Diante disso, a cidade outra ainda devir, e é entao conceito potencializado feito energia
devinica capaz de estimular o avango urbano barcarenense.

Um provocador para instalacao da cidade outra por meio do exercicio da percepc¢ao
em nivel de experimentagédo do tempo no qual o pensamento migra da ideia a concretude,
de modo que, o plano de imanéncia constitui-se de duas faces: pensamento e natureza, na
viséo deleuzoguattariana * e “[...] movimento n&o € imagem do pensamento sem ser também
matéria do ser” °, entdo a matéria urbana se move com a mesma velocidade do pensamento

de um lado e outro. Enfim, a cidade pode ser conceito e matéria ao mesmo tempo.

37 DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 25.
38 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 54.
39 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 54.
40 1d, 1992, p. 54.
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Mesmo de longe, o pensamento movendo-se na direcdo dela para tentar atar-
Se ao seu corpo e ndo conseguindo, passa construir a mesma na sua forma conceitual
na imagem do pensamento por meio das micro-percepcdes a vislumbra-la, a percorrer
velocidades infinitas neste plano de imanéncia expressando-se aos “uivos-estéticos” pelas
esquinas e bares num tormento urbano delirante. A Cidade-Obra erguida bem a sua frente,
mesmo habitada, continua a escapar como ilhas desertas, horizontes ao infinito, pois,
esta cidade outra existe nas mentes daqueles sonhadores insistentes em acreditar na sua
futura instalacéo e territorializacao sobre Barcarena atual entontecida, sobre qual a vida se
arrasta.

Em meio aos tormentos intensivos a percorrerem os planos vazios onde o vento frio
sopra a meia noite a fazer os papéis planarem em voos incriveis através das ruas solitarias
de segunda-feira nesse municipio de um tempo qualquer além do que pode ser percebido,
erige-se esta outra city, para além da vigente, mas por entre o corpo urbano atual, num
desafio cadtico de planos de intensidades a descreverem ou a tecé-la como lugar, territério
de experimentagOes outras a dados estilos de vivéncia ou da relagdo diferente com o
espaco no qual se vive, 0 mesmo que se vai aos poucos se estetizando a obra inteira da
vida, em um tempo, em um lugar na beira de uma baia e rio, no qual se atou Barcarena a
dissolver suas moléculas devinicas. “Ora, se todos os devires ja sdo moleculares” *', pois
se desmancham no ar para tornar-se novamente um devir outro, assim, também procede
com as cidades.

Em razdo disso, a Cidade-Obra, dobra da imanéncia, energia liberada pelo
CsO desobstrutivo das estratificacdes urbanas para liberar os devires, linhas de fugas,
através da utilizacdo das maquina de guerra oposta a organizag@o organica dos 6rgaos
barcarenenses*?, a fim de recolocarem a cidade atual em fluxo e fazé-la permanecer
neste movimento de atualizagcdo constante. Mediante isso, esta espécie de cidade outra
promovida pela liberagéo das intensidades criadoras de desterritorializa¢do e devires serve
para atualizar a urbe barcarenense.

Pois, pelo visto, 0 CsO ao contrapor-se aos organismos opde a estes, antimecanismos
estéticos articulados por maquinas abstratas-artisticas de forcas opostas as vigentes para
desarticularem as contradi¢c6es culturais a fim de romper as estratificacées em algo positivo
para o municipio. Como é o caso do teatro que se deteve h& alguns anos na forma de
Paixao de Cristo .

Mas, arisca-se a dizer, talvez que possua energia suficiente para se converter
em “juizo final” massificado, assim como o ocorrido com o Festival do Abacaxi que para

manté-lo vivo precisou-se altera-lo e “eleva-lo” a condicdo de espetacularizagéo-hibrida.

41 DELEUZE, 1997, p. 70.

42 Organismos: grupos de 6rgdos manipuladores do poder no municipio a entravar a cidade de suas atualizacdes
positivas. (N.A).

43 N&o que isso ndo seja importante, e se tornou, por isso mesmo, intensidade, energia a habitar o vacuo-estético preso
ao eterno retorno do mesmo, mas sem a diferenca, ou seja, ndo se atualiza e, por este motivo, diminuiu a possibilidade
de seu devir. (N.A).
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Tornando-o expressao rural-urbano-industrial massificado, diante da cultura do aluminio e
0 abacaxi barcarenense quase inexistente no lugar.

Enquanto que; a Cidade-Obra € um agenciamento a instalacao do devir-urbano da
cidade outra posta um pouco a frente da linha do tempo num horizonte préximo, no qual
ja se esta a se arrastar sobre ela, no fluir dos dias e esforcos musculares de cada corpo
a evaporar suas energias na tentativa de alcancar este plano intempestivo. Por enquanto,
em fuga ao infinito.

De modo que as casas, abrigos dos corpos agitados dos barcarenenses contém em
suas paredes estigmas de desejos primorosos de melhoramentos da cidade, haja vista,
seus aprimoramentos estéticos de concretiza¢do da busca entontecida pelo devir-urbano
existente somente quanto ideia a vagar nos planos de intensidades, sempre um desejo
a se realizar. Uma cidade € isso, pura obra, feitura, construgcdo, agasalho, aconchego o
conforto a aludir o colo da “Bela Morena” vislumbrada como a luz no meio da escuridao
barcarenense.

O devir entontecido encontra a casa, ou melhor, a construcdo da casa, talvez o
primeiro modulo depois dos menires e délmens pré-histéricos feitos linhas de fuga da
frigidez das cavernas; ja havia talvez, o desejo impresso na imagem do pensamento da
ideia-casa ou devir-casa. Entéo, os alicerces urbanos surgem antes nos das residéncias,
sobremodo, a primeira paisagem da Cidade-Obra possa ter sido formada por inimeros
ajuntamentos desse tipo de constru¢éo aludindo a protecéo dos bragos de uma mulher,
auxiliadora do devir-urbano, protetora do corpo feito de carne, para Deleuze e Guatarri:

O corpo desabrocha na casa (ou num equivalente, numa fonte, num bosque).
Ora, o que define a casa sdo as extensdes, isto &, os pedacos de planos
diversamente orientados que ddo a carne sua armadura: primeiro-plano e
plano-de-fundo, paredes horizontais, verticais, esquerda, direita, retos e
obliquos, retilineos ou curvos... Estas extensées sdo 0s muros, mas também
solos, portas, janelas, portas-janelas, espelhos, que dédo precisamente a
sensagdo o poder de manter-se em molduras autbnomas. Séo as faces dos
blocos de sensagéo. *

O que se quer é permitir aos corpos desabrocharem nas casas, as quais estao
dentro do corpo urbano, € isso que se almeja com a busca e instalagdo da Cidade-Obra
barcarenense: o direito a erguer uma armadura com todos os seus planos para proteger
0 germinar dos corpos de carne, sangue, humanos e animais. Revelando a esperanca
de alcancar com o devir-urbano este lugar extensivo guardador do cidadao, feito casas
intensivas, multiplicidades das formas da urbe.

Este devir-urbano, Cidade-Obra pode se converter em plano de experimentacao
abrindo fendas outras para os sentidos, mas néo se trata de um fantasma da cidade ideal,
muito pelo contrario, antes suporte, plano de composi¢cdo matérico em que as pessoas

possam construir suas casas, ruas, bares, paredes, muros, intervencdes por toda a

44 DELEUZE; GUATTRRI, 1992, p. 232.
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parte, uma grande tela de arquiteturas em que se permita desenhar, projetar, dramatizar,
virtualizar, dancar, beber, enfim espaco por exceléncia das subjetividades potencializadoras
da existéncia, o devir da vida como obra de arte, a dobra total da imanéncia para se tornar
vivivel. Sobre isso é o que Nietzsche potencializou na anteviséo sobre este tempo distorcido
como nova possibilidade de viver, como concorda Deleuze. “E o que Nietzsche descobria
como a operacgéo artista da vontade de poténcia, a invencéo de novas ‘possibilidades de
vida™ *.

A Cidade-Obra ¢ esta fenda para essa possibilidade de vida, de experimentacao da
“[...] existéncia ndo como sujeito, mas como obra de arte; esta Ultima fase € o pensamento-
artista” 6. Deste modo, até mesmo o sujeito terd de desaparecer para atualizar suas
sensacdes para que possa experimentar este outro plano urbano imanente no devir como
ator a representar sua propria existéncia, é ai, talvez, que a imanéncia: uma vida encontrar-
se-a efetivada, no encontro do plano de imanéncia deleuziano e mumfordiano, pois o
primeiro concebe a cidade como perceptos paisagens ndo humanas da natureza, que,

também, sdo afectos, devires ndo humanos do homem e para o segundo:

A cidade, no seu sentido completo €, pois, um plexo geografico, uma
organizacgdo econdmica, um processo institucional, um teatro de acé&o social
e um simbolo estético de unidade coletiva. Por um lado, é a estrutura fisica
das atividades domésticas e econdmicas triviais; de outro, € um cenario
conscientemente dramatico onde se desenrolam as agées mais significativas
e 0s anseios mais sublimados de uma cultura humana. A cidade estimula a
arte e é arte; a cidade cria o teatro e é teatro. E na cidade considerada como
teatro, que as atividades propositivas do homem séo formuladas e elaboradas,
mediante o conflito e a cooperacédo de personalidades, acontecimentos, e
grupos, para resultar nas culminancias mais significativas. 4
Acidade dobrada no pensamento de Mumford estimula a arte, pois é arte, intensidade,
um ser de sensacdo energizado em favor da producgéo artistica como aprimoramento
sensorial do ser humano, palco das dramatiza¢des da vida, imanéncia e estimulo estético
para as acdoes do homem neste espaco coletivo, a intensificar atitudes artisticas para
tornar a vida mais significativa. Na realidade, a cidade em si, produz sensacdes, mas: “As
sensacgbes, como perceptos, ndo sdo percepgdes que remeteriam a um objeto (referéncia):
se se assemelham a algo, € uma semelhanca produzida por seus préprios meios, [...]" %,
ou seja, a semelhancga acontece porque a sensacao sO se remete ao corpo arquitetural, a
matéria propriamente dita da pdlis, logo, a urbe torna-se de imediato perceptos e afectos
da prépria matéria citadina.
E se assim 0 é, a cidade, perceptos e afectos, blocos de sensacoes, passa ser obra
de arte para Deleuze e Guattari: “A obra de arte € um ser de sensacéo, e nada mais: ela

45 DELEUZE, Gilles. Conversagdes. Sao Paulo: Ed. 34, 1992, p. 123.
46 Ibid, 1992, p. 120.

47 MUMFORD, 1961, p. 494, grifo meu.

48 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 216.
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existe em si” *°, entdo se a obra de arte € ser de sensacoes, logo, é formada por blocos
de sensacgdes que por sua vez, séo perceptos e afectos. Dessa forma, a cidade é arte e
possibilita a criagdo de manifestacdo e intensificacdo dessa energia estética pelos seus
cantos, construgdes e paisagens convertidas em devires, manifestando-se no “prendncio”
da cidade-obra, a linha de fuga de escape da mesmice da cidade atual e sempre se
atualizando no espago-tempo.

Os aspectos e devires da Cidade-Obra ja se manifestavam em outros pensamentos
debrucados sobre o fluxo urbano que enfatizavam a estetizacdo deste meio intempestivo
para um tempo outro em que a cidade atrelar-se-ia intensivamente a arte através da “[...]
natureza dos fatos urbanos [...] que os torna muito semelhantes, e ndo sé metaforicamente,
a obra de arte; elas sdo uma construgdo na matéria e, ndo obstante a matéria, de algo
diferente; sdo condicionados, mas condicionantes” *. Tendo em vista que, a cidade e a
obra de arte criam condicionamentos formais a matéria, ainda que ambas, também estejam
sujeitas a composicao molecular daquele material do qual séo feitas fisicamente, elas por
meio da acdo dos seus construtores impunham a matéria um ente, intensivo, concepto que
as habita, as urbes ou obras de arte sdo devires moleculares, metastase temporais.

Naquilo que flagra a exploséo ilégica dos sentidos, a pulsar num tempo
retorcido, em todas as distancias e fibras de nossas experimentagoes, esta
a possibilidade da cidade-obra, investida de uma estranheza necessaéria e
atravessada pelo que Antonin Artaud chamou de Corpo sem Orgéos (CsO) e
Deleuze e Guattari deram densidade. Um corpo possivel, aberto a conexdes
diversas — num escape das cenas viciadas do modelo capital empanturrado
de signos artisticos — que na cena contemporanea, € necessario retomar,
reviver, fazer ruir, na condicao de que produz os fluxos explosivos, interdicoes
dadas pelas incursoes estéticas radicais, desde o corpo-forma dessa cidade-
obra. ®'

Nesse tempo distorcido da possibilidade da cidade-obra propicia a intensificagao
das matérias que a compde, o0 seu corpo entontecido, onde tudo aumenta a proporgées
enormes para a experimentacdo, de modo que, nao da mais para se pensar em arte e
cidade nas quais ndo se possa tocar e interferir. Foi isso que Deleuze quis dizer, para nao
se buscar entender, e sim sentir, experimentar, ndo importa o que é e nem como funciona,
porém, com que pode funcionar e conectar na cena contemporanea este devir-urbano.

Conectar a Cidade-Obra fazendo-a funcionar e atualizar a cidade atual (Barcarena)
através do devir dos fluxos intensivos subtraidos pelas micro-pecepg¢des da matéria urbano-
arquitetdnica municipal agenciada na imagem do pensamento, ponte entre o concepto e 0s
blocos de sensagéo no contato com a cidade atual.

Esta cidade outra, experiencial por exceléncia, obra; constru¢cdo em fluxo em busca

da efetivacdo da instalagcdo de horizonte outro, persiste e sobrevive no espaco-tempo

49 Ibid, 1992, p. 213.

50 ROSSI, 2001, 18.

51 PINHEIRO, Luizan. CIDADE-OBRA: Instalacdo de um Corpo sem Orgaos in. MARTINS, Bené. Interfaces: dese-
jos e hibridacao na arte. Belém: UFPA/ICA, 2009, p. 97.
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como energia a fluir pelos platés para liberar “[...] fendas possiveis, instaurando proteses,
destruindo rituais previsiveis gerados no acontecimento mudo de cada dia.” 2 Com isso,
produzir maior impacto na imanéncia barcarenense.

Neste movimento entontecido no qual se encontra Barcarena, mas, precisamente no
pensamento que a toma em nivel de conceito de cidade-fluxo, emaranhamento de tempo
outro, em que se distorcem os seus estratos em dobras sobre a mesma a revelar neste
curvamento, imagem do pensamento daquilo que permite a prefiguragdo do espaco por vir,
feito um horizonte a diluir-se cada vez que se alcanga e se pisa e constrbi-se nele. Este
lugar no infinito € onde se apresenta a micro-percepgao a Cidade-Obra, devir-urbano, linha
de fuga a arrastar a cidade atual em uma linha lisa de atualizag@o das suas matérias que
nunca termina, pois:

[...] na cidade-obra ha a possibilidade de intensificagdo de suas matérias,
pois que, ela é toda corpo recoberta de gestos que nela se injetam; um todo
expandido, como um sistema em que podemos experimentar, a partir de
sua prépria mecanica, para encontrar conexdes que permitam alterar sua
configuragdo ou até desintegrar seu funcionamento. *

Por meio desta abertura as experimenta¢des em que vai se constituindo aobra urbana,
com intercessdes nestes espacos a fim de produzir e captar as estranhezas entontecidas
ocorridas na cidade como acontecimentos denotadores de alteragcdo conseguidos pelos
devires superados pelos fluxos movimentos que a urbe impulsionada por acontecimentos
mais diversos sofre e reage. E modificada por eles, e por outros fenémenos que interferem
na ordem do seu processo em fuga, para se tornarem a propria marca da atualizagdo, como
ndo desejos instalados na urbe.

Portanto, tudo € devir, principalmente as cidades, prefigurando-se neste tempo
entontecido das distor¢des dos sentidos assombrados pela velocidade dos acontecimentos
dos movimentos de atualizagdo do corpo urbano contemporéaneo que ocorre em velocidades
sutis, mesmo no congelar da dindmica temporal, que as vezes, se tornam imperceptiveis
por serem rapidas demais ou lentas em demasia aos sentidos, perceberem os devires nao
humanos a desfazerem-se a cada instante para instalar um tempo outro. Tudo a fim de
escapar dos emaranhados moleculares de devires outros também em fuga das atrofias
orgéanicas do corpo, deste modo, esta a cidade de Barcarena em pleno devir-molecular a
seguir seu fluxo no espago-tempo.

52 PINHEIRO, 2009, p. 97.
53 Ibid, 2009, p. 97.
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CONSIDERACOES EM FLUXO...

No percurso desta pesquisa algumas consideracdes dos devires de Barcarena ja
foram apontadas, portanto, tentar-se-a fazer desses fluxos pelos quais a cidade-conceito
deslizou para escapar das estratificacoes histéricas e permanecer em ativa atualizacéo
no espago-tempo. Configurando-se em imagem do pensamento esteta pelas vibragdes
das intensidades de suas matérias captadas por blocos de sensacao: afectos e perceptos
subtraidos do espaco urbano atual através das micro-percepgdes.

Contudo, no que concerne a conceito, dificilmente ha um centro neste trabalho, mas
sim, multiplicidades deles latentes nos planos de imanéncia, lugar povoado por infinitos
conceptos intensivos, a fim de que, os diversos meios conceituais formem interfaces
tedricas de conexdo com a cidade.

Prontamente, sobre as bases territorializadas de Barcarena histérica, ponto de
partida da relacdo amorosa num flerte estético com esta urbe a qual é agenciada como
cidade historica, imagem e fluxo para constituirem-se em devires e transformar esta viséo a
romper as pregas orgénicas presentes nos planos politicos, econémicos, sociais, culturais
notorios nas paisagens urbanas. Este plano de imanéncia estético desferiu golpes de
pensamentos intensificados pelas micro-percepgbes do lugar de onde se diz: da cidade
entontecida.

Aurbe, lugar das experimentacdes artisticas por exceléncia precisou ser tangenciada,
traspassada por este pensamento outro, como possibilidade de despertar nas pessoas o
desejo de atualizagdo do lugar onde vivem, pois s6 assim, se pode construir o escape das
inalterabilidades barcarenenses. Esta pesquisa aponta e funciona como linha de fuga para
a retomada da dindmica atualizadora em direcéo ao devir-urbano, lugar das manifestacoes
plenas das sensibilidades e funcionalidade do urbano em favor da vida.

O texto em alguns pontos pulsa, pois ele € um devir, proposta para a instalacao
de atualizagdes dos espacgos urbanos ja que funcionam por meios teéricos para realizar
conexdes com outros pensamentos ou maquinas abstratas somadas na luta em favor do
crescimento. Fluxo da urbe para o desenvolvimento e produgcdo e devires apontados no
tempo intempestivo ao qual a cidade outra, se apresenta as mentes desejosas do por
vir, nada concreto, tudo intensidades a passar nos planos de imanéncia de quem pensa
a cidade como outra proposta para o futuro, como anunciava a preocupac¢ao de Guattari,
com a ecologia que precisava ser agenciada primeiramente nos espacos urbanos
contemporaneos a fim de evitar catastrofes.

Nesta perspectiva, ndo se trata s6 de um pensamento estético sobre Barcarena, mas
de uma maquina de guerra contra a manipulacgéo politica e econémica que assola esta cena
urbana, portanto, este modus operandi produtor de uma visdo do municipio por meio das
ligas estéticas de se ver e conceituar a urbe por afectos e perceptos. Agentes das dobras
da cidade para ela ser compreendida como imagens cristalizadas e, deste modo, trata-
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se ainda do despertar aberturas de devires para a instalagdo da cidade outra, visto aqui,
como: a Cidade-Obra, aquela dos desejos e sonhos feito ilhas desertas, tanto almejadas
para se morar, escapam ao serem habitadas, pois, é o lugar aonde se quer chegar, sempre
em construcdo desde a época daqueles primeiros barcarenenses territorializados em Vila
do Conde, Vila de Sao Francisco, construtores e perseguidores do devir municipal. Agora
ja alcancado e transformado em Barcarena, mas, que também, j&4 esta posto em fluxo
num disparo ao infinito, em desmanche e reconfiguracéo espacial para superar o estagio
entontecido e compor-se em outras possibilidades ainda impensadas.

Os devires tem muito mais importancia do que a historia, porque eles prefiguravam
atualizagOes aos corpos intensivos, por esta razdo, Barcarena ao romper com suas ‘pregas
historicas” estriadas, desliza por linhas lisas, fendas construidas ou surgidas no seu espacgo
em busca destes horizontes desejados, como foi 0 caso de sua industrializa¢do e construcéo
de Vila dos Cabanos. Estes empreendimentos capitalisticos retiraram a cidade de meio
rural opondo o industrial, esse fato acelerou o fluxo entontecido tonando-se for¢a upgrade
sobressaido dos devires que colocam as cidades em movimento no espago-tempo.

Em vista disso, a cidade atualizando-se pelas linhas de fuga, ou seja, pelas
interferéncias da propria comunidade que proporcionam a urbe o escape das estrias
historicas tipificadas, identitarias da relagcdo de objeto e sujeito para continuar caética
desmanchando-se pelo ar. Emaranhando-se assim aos devires-moleculares no espaco-
tempo.

Os habitantes, linhas de fugas urbanas, energias de carne, 0sso e mente, dramatizam
a cidade em espacos-loucos, intensivos: casas, barracos, favelas, industrias, arquitetura
entontecida contemporanea daquilo que flagra as micro-percepgées dos espacos citadinos
a produzirem novas paisagens a Barcarena. As intensidades construtivas do povo pdem
a cidade em fluxo, pela liberagdo do devir-mulher ': Disparo de todo devir, a abertura dos
devires-moleculares: organicos e inorganicos; em que criangas, velhos, animais, casas,
cidades compdem dobras da imanéncia formadora do devir-urbano.

O devir impde um fluxo a matéria e a faz disparar em linhas atualizadoras a instalar
novas estruturas espaciais em velocidades que nem sempre podem ser acompanhadas
pelas sensibilidades, ainda que sejam produzidas por elas. De modo que a percep¢ao nao
possa captar o processo de atualizagdo da cidade, isso s6 se torna possivel, mais tarde,
quando tudo assume forma. Essas altera¢des sé séo percebidas, algumas vezes, gracas a
micro-percepcdes surgidas em meio as oscilacdes da urbe.

As atualizagdes observadas por intermédio das percepg¢des das imagens-cristais,
bem no meio do liame entre o virtual e o atual em que o visivel se cristaliza, e sé nele pode
este fluxo atualizador das matérias da cidade. Por conta disso, os devires moleculares
ficam perceptiveis somente quando se tornam imagens cristalizadas e ai surgem nas
paisagens urbanas como a imagem atual da cidade, isto capaz de captar as fugas

1 “E a chave dos outros devires”. DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 70.
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entrépicas das particulas em meio ao caos. E como se o olho e o cérebro tivessem que
recortar imediatamente o percebido e o tornassem conceito, pois o0 conceito pode ser essa
forma de blocos de sensacgéo, afectos e perceptos cristalizados através de conceptos para
fazer Filosofia-estética. Logo a imagem de Barcarena, neste trabalho, torna-se a dobra da
imanéncia da cidade para sua forma conceitual.

As imagens das paisagens urbanas tornam-se a propria dobra da cidade atual, no
momento em que esta entra em fluxo de atualizacdo em fuga lisa em busca de paisagens,
arquiteturas. As urbes nunca param de ser alteradas e se movimentarem no plano horizontal
e vertical. Suas dinamicas entropicas acompanham a complexidade da sociedade que a
criou e a pde nos devires-moleculares de crescimento sem perspectiva de forma final.

Em meio a isso as capturas imagéticas do solo urbano pelo olho ou qualquer
prétese com este fim, produzem recortes do caos e, em vista disso, funcionam como
imagens-cristais que conectam o virtual e o atual aos pensamentos. Esses fatos conectivos
acontecem desde que essas imagens fagam rizoma a ligar a cidade as mentes de quem vé
as paisagens urbanas com fins estéticos.

Dessa maneira, as imagens se tornam e funcionam como mecanismos de dobradura
do real, sdo imagens cristalizadas porque dobram os perceptos e afectos urbanos a
condicao estética de conceito da cidade, criando cartografias imagéticas de Barcarena:
fotografia, pintura, literatura, ou simplesmente, palavras. Um olhar, ou até mesmo, pessoas
atravessando a rua, ja que todas sao recortes das intensidades da city conceituais.

Os fluxos entontecidos urbanos, fugas das atrofias constituidas nos substratos
da cidade, devido os agentes que impedem o cumprimento dos devires urbano do
corpo provocado pela instalacdo de organismos manipuladores fomentador de desejos
particulares para impedir as linhas lisas de atualizacao da urbe.

Opondo-se a isso, houve a urgéncia da instalagdo do Corpo sem Orgdo para
fazer passar as intensidades contidas no interior do corpo da urbe amortecidas em forma
de energia pelos conjuntos dos érgaos indiferentes ao funcionamento da city a tolhir a
potencialidade do municipio em néo liberar o seu corpo para a conexao de seus devires.
Assim este ataque conceitual por meio desta maquina de guerra agenciada por maquinas
abstratas a oferecer linha de fuga para Barcarena se livrar da dependéncia de for¢as outras,
para fazer esta pdlis sobressair forte na busca por melhoramento de suas estruturas.

A cidade, entdo, aparece recortada pelas percep¢des de suas estruturas emanadas
dos substratos matéricos por intermédio dos conjuntos de blocos de sensa¢éo que permitem
torna-la produto de fluxos como os devires erguidos pelos homens para a construgéo dos
meios urbano-arquiteténicos. Dessa maneira, criar lugar outro no qual se possam captar os
movimentos do devir molecular na tessitura temporal para formar estes emaranhamentos
de concreto e gente onde a vida é celebrada.

Em muitos aspectos Barcarena aparece entre suas imagens, ndo somente nas
visuais, mas, também naquelas pressupostas nos planos de imanéncia feito conceitos, as
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quais por serem ideias-conceptos, tornaram-se, por causa disso, caracteristicas reflexivas
em forma de intensidades recortadas do corpo urbano. Foram transformando-se, dessa
maneira, em dobras do meio urbano pelo motivo de conterem em si, energia armazenada a
liberar suas intensidades a cada processo de atualiza¢do do corpo citadino.

Nestes aspectos buscamos uma dobra-urbana que ficou refletida em suas imagens
a instalar um espago em que ja se vive e a inserir nele a Cidade-Obra. Nas dobras da
imanéncia a tal ponto que a construcdo desta city outra aparega no espago-tempo
como materializagdo dos devires. Enquanto obra, erecdo urbana e arquiteténica numa
experimentacédo a niveis onde se inserem as distor¢cdes e acertos que tornam a cidade
atual. Espaco-obras, tessituras nos horizontes em fuga a promover carnacdes matéricas
a seguir a linha de aperfeicoamento e atualizagdo do meio urbano na constituicdo de
Barcarena outra, a emaranhar-se em seus devires e materializar-se no espago-tempo.

Portanto, a persisténcia de Barcarena historica, imagem e fluxo apontam as
construgdes e reconstrugdes da urbe a adquirir status de entontecida. Tragando linhas de
fuga promover atualizagdes moleculares através das intensidades de seus habitantes no
exercicio de viver no meio urbano. Intervindo nele, ao ponto de promover alteracdo em
suas estruturas urbano-arquiteténica. Criando imagens outras: dobras da imanéncia do
cotidiano da cidade numa interface de blocos de sensacéo cristalizados, grandes potenciais
de conceituagao da cidade em fluxo, em movimento caédtico na busca de alcancar horizonte
outro, ilhas desertas urbanas a afastarem-se em velocidade infinita dos moradores que
insistem em manter o espaco urbano em devir.

A cidade escapa das atrofias através das linhas lisas e instala devires, pois faz
passar pelo seu corpo energias entontecidas geradoras de novas atualiza¢des ao infinito,
Barcarena é fluxo de devires-urbanos outros.
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