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APRESENTACAO

A coletanea Intersecgbes entre linguistica, cultura, letras e artes 2
apresenta seis capitulos cujos objetos de estudo cotejados estdo no escopo
indicado pelo titulo. Assim, temos estudos que contemplam a linguistica, a
literatura e o cinema, abrangendo a diversidade que nomeia o e-book.

Nesse sentido, o primeiro capitulo apresenta como corpus fabulas.
O segundo, o terceiro e o quarto capitulo apresentam contos com objetos
de estudo. O quinto coteja um filme e, por fim, o sexto aborda uma questao
linguistico-cultural.

As fabulas sédo discutidas sob a perspectiva da moral, comparando
a abordagem antiga e a contemporénea. Os contos s&o, respectivamente,
cotejados segundo a composicdo, o fantastico e a mitologia. Ja o filme é
resenhado segundo a nocdo metalinguistica. O ultimo capitulo, por sua vez,
apresenta um estudo sociocultural acerca da terminologia da farinha de mandioca
na Amaz0nia paraense.

Portanto, a abrangéncia artistico-cultural indicada no titulo é alcancada
nos estudos propostos nesta obra, dada a multidisciplinaridade dos objetos de
estudos e suas respectivas abordagens aqui apontadas. Destarte, &€ importante
elencar que o presente e-book é destinado, a priori, a pesquisadores e formacéo,
a fim de que as ideias aqui dispostas sirvam como pontos de partida e de
inspiracdo para surgimento de novos estudos, tanto na &rea de Linguistica,
Letras e Artes quanto em areas correlacionadas.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
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CAPITULO 1

A MORALIDADE NAS FABULAS: UMA ANALISE
COMPARATIVA ENTRE AS ABORDAGENS ANTIGAS
E CONTEMPORANEAS E A POSSIBILIDADE DE
ADAPTACAO AS QUESTOES ATUAIS

Data de submisséo: 27/08/2024

Gisceli Alessandra Souza Almeida
Azevedo

Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” — UNESP — Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis

Assis

Relatério apresentado a Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e
Letras, Assis, para o exame de qualificagcao
para obtencéo do titulo de Mestre em Letras —
Mestrado Profissional — PROFLETRAS. Area
de Conhecimento: Linguagens e Letramentos.
Orientadora: Rosangela Nogarini Hilario

“As universidades serdo o que
s&o suas bibliotecas”

(Gelfand, 1968, p. 19, tradugéo
nossa).

RESUMO: O presente trabalho adentra
no género discurso fabula dentro de uma
perspectiva onde os educandos possam
interpretar e perceber novas possibilidades
de reescrever as mesmas dentro da
contemporaneidade. Objetiva-se com o
estudo despertar e formar leitores capazes,

Data de aceite: 01/11/2024

nédo somente de interpretar um texto e
reproduzi-lo, mas de contextualizar acéo,
espaco, tempo, personificacdo e, além
disso, visualizar-se como individuo atuante
e impactante na sociedade deve ser o
objetivo de todo educador e formador. Por
meio de pesquisa-acdo com a fabula A
cigarra e a formiga, considera- se possivel
adentrar no universo de alunos da educagéao
basica municipal de uma cidade do interior
proporcionando contribuir no sentido de
possibilitar aos mesmos o desenvolvimento
da leitura e interpretacéo, podendo perceber
novas versdes dentro de uma mesma
fabula, adentrando em conceitos atuais,
assegurando envolvimento e protagonismo
adaptando a realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Contemporaneidade;
fabula; novas versoes.

11 INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

Dentre as inumeras fungbes da
leitura é veemente buscado pelo educador
atual o autoconhecimento e a reflexao por
parte dos seus alunos, com a finalidade de
provocar uma transformagéo no individuo
e no meio em que vive. Neste ambito, a

fabula, um dos géneros mais antigos
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da humanidade, possui caracteristicas indubitavelmente eficazes para o exercicio de tal
funcionalidade em jovens leitores.

Tal género textual inicialmente veiculado e explorado unicamente por um publico
adulto atinge hoje uma gama de leitores diversificada. Segundo da Silva (2017) “a fabula
permite a criacdo de uma narrativa ficcional permeada por elementos comuns de uma dada
cultura, possibilitando momentos de riso, de reflexdo e de denuncia, enfatizados pela moral
da historia”.

Atualmente, a preocupacédo com a formacédo de leitores mais reflexivos tem sido
uma constante na pratica docente. Assim, vé-se como possivel a exploracao de temas de
cunho social e pessoal por meio das fabulas, provocando uma reflexdo leve e eficaz, capaz
de proporcionar uma mudanga no comportamento, a fim de tornar a vivéncia em sociedade
mais harmoniosa e adequada as convengoes.

Sao indmeras e infindaveis as obras deste género. O rico acervo destas vae
desde fabulas esopianas, datadas do século VI a. C., as fabulas de jovens escritores da
atualidade. Porém, todas enaltecem temas de teor cotidiano, o que nos permite analisar
comparativamente as abordagens antigas e atuais e propor uma adequacédo as questbes
contemporaneas.

Assim, serdo analisados textos esopianos em comparacdo as obras de Sérgio
Capparelli publicadas em seu livro 30 fabulas contempordneas para criangas (2018),
destacando as inUmeras possibilidades de adequacado dos temas em trabalhos e projetos
aplicaveis a sala de aula, com o intuito de explorar o teor reflexivo moralista apresentado
neste género textual, salientando o aspecto atemporal das obras de Esopo.

Serao discutidas as particularidades deste género textual que torna pertinente a sua
utilizacdo em projetos de formacgéao reflexiva a jovens leitores no @mbito educacional, tais
como os destacados por Bulhdes e Ferreira (2021) acerca da obra de Capparelli (2021):

A criatividade do enredo de uma fabula revela-se na profundidade filoséfica
que este suscita. Assim, pela leitura, o leitor depara-se com debates entre
seres irracionais ou objetos, analisando suas atitudes e seus comportamentos,
sendo convocado a refletir e a se conscientizar da incoeréncia de suas
condutas e de seus relacionamentos sociais. Essa reflexdo advém da
constatacado de que se trata de uma personificacéo, pois nas atitudes das
personagens prevalecem discursos e comportamentos proprios dos seres
humanos. Por meio dessa reflexdo, o leitor projeta-se nas personagens e
tanto se reconhece nas atitudes destas, quanto avalia a dimens&o de certos
comportamentos no meio social em que vive. (BULHOES; FERREIRA, 2021,
p. 27)

Tais aspectos considerados pelos autores supracitados serdo procurados e
destacados também nas obras esopianas, com o intuito de comprovar a possibilidade de
adaptacdo de tais obras as praticas contemporaneas de reflexdo a partir deste género
textual.

Ainda no que tange as caracteristicas do género, para da Silva (2017):

Interseccdes entre linguistica, cultura, letras e artes 2 Capitulo 1



Os segredos da vitalidade e da resisténcia da fabula encontram- se nas
suas tdo especiais e particulares caracteristicas. Sdo elas: um texto curto,
uma flexibilidade na adaptacdo a quaisquer formatos textuais e narrativos
(anedota, etiologias, narrativas zooldgicas, conto maravilhoso, provérbio
apolégico, mito), imposicdo a uma reflexdo moral dos costumes individuais,
sociais ou universais, além de n&o se limitar a uma histéria imutavel, pelo
contréario, permite-se a enxertos e fragmentagdes ao longo de suas produgoes
orais e escritas.

Para a pesquisadora, as fabulas resistem as eras e atravessam os tempos,
mantendo seu carater moral para temas cotidianos, adaptando-se as necessidades dos
dias e exercendo a fungéo primordial de causar no leitor a compreensdo do comportamento
humano independente do contexto ao qual esta inserido.

Seré realizada uma revisdo da obra de Sergio Capparelli (2021) 30 fabulas
contemporaneas para criangas, bem como de uma selecdo de obras esopianas, sob um
viés comparativo, contendo atividades sobre a Cigarra e a formiga, onde os alunos poderao
explorar e elaborar novas versdes dentro da realidade contemporanea, sendo abordada
antes diversas versdes de outras fabulas, envolvendo leituras, atividades de interpretacéo,
entre outras.

Bulhdes e Ferreira (2021), sob uma 6tica analitica, discorreram sobre as fabulas
de Capparelli em seu artigo “A fabula na formagao do leitor: reflexbes em torno da obra
30 fabulas contempordneas para criangas”, de Sérgio Capparelli. O referido material sera
utilizado no embasamento teérico deste trabalho, dialogando com da Silva (2017) em sua
pesquisa Dialogo entre fabulas: a agcéo unitiva da prosopopeia entre Esopo e fabulistas
juvenis do século XXI e Dezotti (2018) em A tradicdo da fabula: de Esopo a La Fontaine.

Serdo ainda contempladas as diretrizes dos parametros curriculares nacionais de
Lingua Portuguesa, bem como o referencial curricular nacional para a educagéo basica,
ambas normativas do Ministério da Educacdo. Assim, nos capitulos seréo abordados o
género textual discurso; as especificidades da fabula enquanto discurso; releituras das
fabulas de Esopo por Sérgio Capparelli; o ensino de producéo textual; e ainda, o ensino
de producédo textual a partir de fabulas. Na metodologia serdo pesquisados por meio
de pesquisa acao a releitura da obra A cigarra e a formiga, com alunos de uma escola
municipal visando contribuir no sentido de conseguirem a compreensao e novas versoes
dentro da atualidade.

21 OBJETIVOS:

2.1 Objetivo Geral

A formacéo de leitores reflexivos € um desafio para a pratica docente na atualidade.
Muito se é discutido sobre a funcionalidade da leitura e em como esta pratica esta
diretamente vinculada a formagcdo do senso critico e avaliativo, e fundamentalmente

Interseccdes entre linguistica, cultura, letras e artes 2 Capitulo 1



autocritico e auto-avaliativo.

Desenvolver e formar leitores capazes, ndo somente de interpretar um texto e
reproduzi-lo, mas de contextualizar agédo, espacgo, tempo, personificacao e, além disso,
visualizar-se como individuo atuante e impactante na sociedade deve ser o objetivo de todo
educador e formador.

Assim, o presente estudo objetiva-se em comprovar a funcionalidade do género
textual em questéo na pratica formadora de leitores reflexivos, salientando a possibilidade
de iniciar a crianga na pratica reflexiva de forma mais precoce por meio da realizagéo de
trabalhos de leitura desenvolvidos a partir das fabulas, buscando a criagdo de individuos
conscientes do seu papel na sociedade.

2.2 Objetivos Especificos

»  Apresentar um estudo contextual sobre as obras esopianas e analisar se sua
narrativa estabelece comunicabilidade com o leitor atual, rompendo seus con-
ceitos prévios.

+  Refletir, a partir do aporte tedrico, sobre as potencialidades do género textual
para formacgéao do leitor critico-reflexivo.

+  Comparar obras contemporéaneas de Sérgio Capparelli com as fabulas esopia-
nas, destacando suas similaridades e divergéncias.

»  Verificar a possibilidade de adaptacdo de fabulas antigas as necessidades
atuais a partir da pratica reflexiva.

31 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 Géneros do discurso

Os estudos referentes ao género discursivo existem desde a antiguidade, tendo seu
inicio na retorica classica, com suas origens juridicas e literarias sendo sistematizada pelos
gregos e sua consolidacao pelos romanos.

Assim, o género geralmente é muito utilizado na teoria literaria, sendo que a partir
das obras de Bakhtin dentro dos estudos linguisticos e discursivos, estudando a lingua e
o discurso, ou seja, dentro dos estudos do autor fica claro as diferencas presentes nos
géneros, podendo o educando perceber as mesmas em leituras diferenciadas.

O interessante é que essas visdes divergentes sobre os géneros se refletem na
etimologia do termo genre [género textual], tomado do empréstimo ao francés.
Por um lado, genre remota, através do termo correlacionado gender [género
social], ao termo genus, que se refere a “espécie” ou “classe de coisas”. Por
outro lado, genre, novamente por meio do correlato gender, pode remontar ao
cognato latino gener, que significa gerar. As diversas maneiras como o termo
género tem sido definido e usado na histéria refletem em sua etimologia. Em
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diversos momentos e em diversas areas de estudo, o termo género foi definido
e utilizado principalmente como uma ferramenta classificatéria, um jeito de
dividir e organizar espécies de texto e outros objetos culturais (BAWARSHI &
REIFF, 2013, p.16).

Bakhtin (1997, p. 279) menciona o género como “tipos relativamente estaveis de
enunciados”, que por sua vez se encontram em todos os aspectos da comunicagcéo humana,
seja de maneira oral ou escrita, apresentando-se em distintas formas de composic¢édo. E
ainda, aponta que os géneros discursivos se caracterizam relevantes e necessarios na
interlocugé@o dos individuos, sendo recursos sociais e orientados. Logo, “as correias de
transmissao que levam da histéria da sociedade a historia da lingua” (BAKHTIN, 1997, p.
85). Entéo, diante do que se pede o0 enunciado, bem como o propdsito a que se destina que
apontam o género a ser produzido.

Dessa maneira, se referindo as ideias de Bakhtin ainda, tendo em vista que ressalta
a diferenca essencial entre os primarios (simples) que decorrem em virtude de uma
comunicacao verbal espontanea e os de discurso secundario (complexos) que se utilizam

em uma situagdo que envolve comunicabilidade mais complexa.

O género passou a ser definido menos como modo de organizar tipos de
texto e mais como um poderoso formador de textos, sentidos e agdes sociais,
ideologicamente ativo e historicamente cambiante. Nessa perspectiva
0os géneros sédo entendidos como formas de conhecimento cultural que
emolduram e me deem conceitualmente a maneira como entendemos e
agimos tipicamente em diversas situacées (BAWARSHI e REIFF, 2013, p. 16).

Logo, os géneros se configuram como atividades discursivas que contribuem nos
mais diversos tipos de interagdo social, exercendo poder € ainda, a lingua se apresenta
como um meio de interacdo e os mesmos se definem para que acontega a compreensao
por meio da linguagem.

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos
membros compartilham um dado conjunto de propdésitos comunicativos. Esses
propdsitos sado reconhecidos pelos membros especialistas da comunidade
discursiva de origem e, portanto, constituem a base l6gica para o género.
Essa base molda a estrutura esquematica do discurso e influencia e coloca
limites a escolha de conteddo e de estilo. O propdésito comunicativo é tanto
um critério privilegiado como um critério que opera para manter 0 escopo
de um género tal como aqui concebido, estritamente focado em uma acao
retérica comparavel. Além do propdsito, 0s exemplares de um género exibem
varios padrbes de similaridade em termos de estrutura, estilo, conteudo e
audiéncia pretendida. Se todas as expectativas de probabilidade mais alta
forem realizadas, o exemplar sera visto como prototipico pela comunidade
discursiva de origem (SWALES, 1990, p. 58).

Assim, 0s géneros do discurso envolvem condi¢des de producgéo, adentrando nas
tipologias textuais que agregam funcéo e organizagéao.

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos
quais correspondem determinados estilos. Uma dada funcéao (cientifica,
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técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condigcdes, especificas para
cada uma das esferas da comunicacéo verbal, geram um dado género, ou
seja, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista
tematico, composicional e estilistico (BAKHTIN, 1997, p. 283-284).

A cada texto escrito ou falado se escolhe o género especifico, determinando seu
estilo, mas conforme o autor, sempre havendo interagcéo social dentro de um determinado
tema, seja de maneira redigida ou verbalmente.

Em cada uma destas esferas comunicativas, os parceiros da enunciagcédo
podem ocupar determinados lugares sociais - € ndo outros - e estabelecer
certas relagdes hierarquicas e interpessoais - € nédo outras; selecionar e
abordar certos temas - e n&o outros; adotar certas finalidades ou intengdes
comunicativas - € ndo outras, a partir de apreciacdes valorativas sobre o tema
e sobre a parceria (ROJO, 2005, p. 197).

Ao se utilizar diferentes esferas linguisticas, os individuos devem escolher maneiras
variadas para conseguir haver comunicagao, adentrando nos géneros discursivos.

Um género compreende uma classe de eventos comunicativos, cujos membros
compartilham algum conjunto de propdsitos comunicativos. Tais propdsitos
sdo reconhecidos pelos experts da comunidade do discurso original e, assim,
constituem a légica para o género. Essa l6égica molda a estrutura esquematica
do discurso e influencia e restringe a escolha de conteudo e estilo. Propdésito
comunicativo é tanto um critério privilegiado quanto um que opera para manter
0 escopo de um género como aqui concebido estritamente focado em agao
retérica comparavel. Além do propdsito, exemplares de um género exibem
varios padrbes de similaridade em termos de estrutura, estilo, conteddo e
publico-alvo. Se todas as altas expectativas de probabilidade foremrealizadas,
0 exemplar sera visto como prototipico pela comunidade do discurso original.
Os nomes do género herdados e produzidos por comunidades de discursos
e importados por outros constituem comunicagdo etnogréfica valiosa, mas
normalmente requerem mais validagdo (SWALES, 1990, p. 58).

Diante da concepcéo de Swales (1990) pode-se compreender que 0s géneros se
afirmam como categorias a partir de padrées formais e/ou contextuais explanados nas
acdes que remetem a linguagem. Sendo assim, a linguagem se configura pelo discurso,
seus agentes, sua funcé@o e ainda, o contexto de produgédo e recepg¢ao. A comunicacao
se caracteriza como veiculos comunicativos visando o alcance dos objetivos. A dimenséo
comunicativa entdo se faz possivel através da linguagem, “meio universal pelo qual a
compreensao se realiza” (Alves, 2011, p. 24).

Os tipos de discurso que se apresentam mais relevantes e valorizados nas
sociedades atuais se classificam em: discurso juridico, discurso religioso, discurso literario,
discurso cientifico (ou académico) e discurso publicitario. Marcushi (2005) menciona que:

[...] usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de sequéncia
teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composicao (aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes logicas). Em geral, os tipos
textuais abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como:
narracdo, argumentagédo, exposicdo, descri¢do, injungdo. [...] usamos a
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expressdo género textual como uma nogdo propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam caracteristicas soécio-comunicativas definidas por conteudos,
propriedades funcionais, estilos e composigdo caracteristica. Se os tipos
textuais s&o apenas meia duizia, os géneros s&o inumeros. Alguns exemplos
de géneros textuais seriam: telefonema, serm&o, carta comercial, carta
pessoal, romance, bilhete, reportagem, jornalistica, aula expositiva, reuniao
de condominio, noticia jornalistica, horéscopo, receita culinaria, bula de
remédio, lista de compras, [...]. MARCUSHI (2005, p. 22-23).

Portanto, ao se estudar o género adentra-se no funcionamento da sociedade,
constituindo-se como um espaco interdisciplinar, sendo fundamentado por atividades que
remetem a linguagem, concebendo-o como um ato social e cultural, exercendo agdes que
propiciam a comunicacgéo, visando atingir determinados interlocutores e metas, adequando-
se e alterando-se dentro de um espaco de tempo, contexto e ocasido.

3.1.1 Especificidades da fabula enquanto género textual/discurso

Propor a especificidade do género discursivo fabula, insere o letramento contando
com diferentes recursos didatico-pedagodgicos visando a formacdo do educando,
preconizando uma teorizagdo acerca de sua trajetéria historico-conceitual. Atualmente,
referindo-se ao campo educativo e linguistico, o letramento remete investir no curso da
significagdo e significado da dimenséo linguistica na vida do individuo. Pois, conforme
Moisés (1999, p. 226):

Latim — fébula, narragdo. Narrativa curta, ndo raro identificada com o apdélogo
e a parabola, em razdo da moral, implicita ou explicita, que deve encerrar, e
de sua estrutura dramatica. No geral, € protagonizada por animais irracionais,
cujo comportamento, preservando as caracteristicas proprias, deixa
transparecer uma aluséo, via de regra, satirica ou pedagdgica, aos seres
humanos.

Soares (2003, p. 03) aponta que:

[...] dissociar alfabetizagdo de letramento € um equivoco porque, no quadro
das atuais concepcoes psicologicas, linguisticas e psicolinguisticas de leitura
e escrita, a entrada da crianca (e também do adulto analfabeto) no mundo da
escrita se da simultaneamente por esses dois processos: pela aquisicdo do
sistema convencional de escrita — a alfabetizagédo, e pelo desenvolvimento
de habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita,
nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita — o letramento. Nao
sdo processos independentes, mas interdependentes, e indissociaveis: a
alfabetizacéo se desenvolve no contexto de e por meio de praticas sociais de
leitura e de escrita, isto &, através de atividades de letramento, e este, por sua
vez, sO pode desenvolver-se no contexto da e por meio da aprendizagem das
relacdes fonema/grafema, isto €, em dependéncia da alfabetizagéo.

Dentro de uma concepcéo reflexiva e critica, dessa maneira ha um processo de
construgcdo de sentidos reorganizando a linguagem representando expressividade e

comunicacéo.
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Kleiman (1995) afirma que a escola deve proporcionar diversas atividades visando
a formar alunos letrados, redimensionando a atuacdo social com atitudes dinamicas e
possibilitando a interpretacdo da lingua em distintas expressdes, como escrita ou falada,
uma vez que 0 ambiente educacional sistematiza o saber, oportunizando o acesso a
linguagem formal, institucionalizada, pautada na ética, dignidade e cidadania, visando
ampliar a cultura organizacional e curricular.

Logo, o professor pode adotar em sua pratica sequéncias didaticas, proporcionando
interacdo e integracdo na construcdo de aspectos sécio-histéricos referentes a lingua
escrita e falada, por meio de variadas formas e contextos, uma vez que as socializagbes
promovem a interpretacéo e leitura do mundo, permitindo oferecer melhores condicbes de
participacdo dentro da sociedade.

E neste contexto que Bakhtin (1997, p. 302) menciona que 0s géneros textuais
adquirem formas “mais maleaveis, mais plasticas e mais livres do que as formas da lingua”,
e principalmente na fase de alfabetizac¢éo, estas formas contribuem na constru¢do de um
sentido a aprendizagem dos alunos.

Assim, alfabetizar letrando vai além da explora¢cdo mecénica de uma variedade de
géneros textuais, apenas copiando-os ou reproduzindo modelos prontos; a pratica prioriza
a transformacdo sociocultural de maneira intencional ofertada pela escola, objetivando
transformar a acgdo alfabetizadora em uma acédo diferenciada, em que o educando a
sistematiza, confronta, reivindica e dialoga com os conhecimentos que o ambiente escolar
Ihe proporciona.

Como o mundo das ideias se faz fantastico, aborda-se o letramento por meio do
género discursivo fabula, que por sua vez trabalha com a imaginagéo, consegue ultrapassar
limites e colabora na construcdo de saberes relevantes dentro e fora do contexto escolar.

Ao se escolher trabalhar com o género fabula se tem a oportunidade de explorar o
letramento da vida dos alunos, utilizando recursos ludicos e ao mesmo tempo, pedagdgicos,
adentrando em questdes pertinentes, como conselhos, virtudes, defeitos, julgamentos de
valor moral conseguindo atrair e obter a atencdo dos mesmos.

Para Bakhtin (1997) por meio das fabulas se consegue articular questoes didaticas
e pedagdgicas, visando desenvolver o interesse dos educandos pela leitura, a produgcéo
oral de conhecimento, socializacdo e além de tudo, permitindo a desenvoltura da sala,
criticidade e reflexao referente aos problemas de ordem social, tornando a sala de aula e o
ensino mais atraentes, uma vez que ainda se possibilita uma discussédo e aprofundamento
a respeito de questdes que abrangem o carater humano, em um tempo e espago.

Uma vez que esta definicdo remete ao aspecto pedagdgico da fabula, sendo
importante o professor conseguir organizar o ensino para que se evidencie as caracteristicas
do proprio género textual, o interesse pela leitura e a construgdo de valores que abordem a
cidadania e espirito de criatividade e coletividade entre os alunos. Outro aspecto importante

se apresenta em fazer o planejamento docente dentro de cada situacdo de ensino, tendo
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em vista que cada género preconiza estratégias diferentes. As particularidades dos
géneros textuais se justificam pelo fato de eles serem forjados historicamente, conforme a
necessidade dos grupos sociais e de suas respectivas praticas de letramento envolvendo
leitura e escrita.

Para Schneuwly e Dolz (2004) a fabula impde-se como género textual narrativo,
0 que por sua vez possibilita a organizacdo de sequéncias didaticas que favorecem
a aprendizagem interacionista e significativa ao aluno, apresentando uma estrutura
progressiva, compondo-se de comeco, meio e fim, contendo historias, enredos de faz de
conta, que se ilustram o mundo infantil. Logo, “na concepg¢éo interacional (dial6gica) da
lingua, na qual os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, o texto passa a
ser considerado o préprio lugar da interacdo e os interlocutores, s@o sujeitos ativos que —
dialogicamente — nele se constroem e sédo construidos” (KOCH, 2002, p. 17), por meio da
apropriacéo da lingua, trabalhando de modo a explicar uma verdade que de outra forma
poderia ser traumatizante aos alunos, nunca se desviando de sua moral, sendo marcada
pelo didlogo a respeito de um mundo intimo de cada um, conseguindo construi-lo para a
vida, ampliando valores.

3.1.2 Areleitura das fabulas de Esopo por Sérgio Capparelli

A origem da fébula se atribui a Esopo, um escravo grego que viveu no ano VI

a. C. que chegou a escrever cerca de 350 historias, utilizando uma linguagem
simples, com abordagem a respeito do povo, seus costumes e comportamentos. Sua maior
preocupacao se apresentava no contetdo a ser transmitido e ndo especificamente na forma
da escrita, apontando em suas obras, aspectos morais inerentes ao homem, adentrando
no contexto de certo ou errado, deveres e direitos, benevoléncia e malevoléncia o que na
contemporaneidade se pode utilizar visando interagir com questdes cotidianas aproximando
a realidade vivida dentro da literatura (CHAGAS, 2018).

As fabulas, segundo Capparelli (2021), orientarem um comportamento por meio
da moral da histéria ou das consequéncias das atitudes das personagens, como uma
caracteristica direcionando-as a educacéo dos educandos. E como as fabulas possuem
carater universal, permitem expandir o olhar e encontrar vestigios na realidade, adentrando
na vivéncia dos educandos. O autor costuma utilizar ora moral explicita, ora ndo; ora
provérbio, ora ndo, se caracterizando como um elemento que remete a contemporaneidade
as fabulas.

Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem
0 outro e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, atuando criticamente
frente a questées do mundo contemporaneo (BRASIL, 2018, p. 65).

Ao utilizar diferentes linguagens, adentra-se no trabalho defendendo a harmonia
lidando com as questdes socioemocionais promovendo o respeito, criticidade e cidadania
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dentro do mundo contemporaneo.
Oliveira e Santos (2022, p. 21) esclarecem:

Esopo (sec. VI a.C) foi um fabulista grego, que teria vivido na Grécia antiga.
Figura supostamente lendaria, passou para a histéria como o primeiro criador
de fabula.

Esopo, segundo uma biografia egipcia do século | a.C., conta que Esopo teria
nascido provavelmente na regido de Tracia, onde hoje se localiza a Turquia
por volta do ano 550 a.C.

Segundo a lenda, ele teria sido vendido como escravo em Samos a um
filosofo, que posteriormente |he teria concedido alforria.

Na mesma época, Plutarco afirmou que Esopo teria sido conselheiro de
Creso, rei da Lidia, e que costumava contar histérias sobre animais das quais
extraia uma moral.

O autor refere-se ao Esopo segundo Capparelli (2021) que aborda as fabulas
antigas dentro de um contexto atual, verificando as mudangas conforme as visbes atuais
e suas necessidades, levando essa questdo para a sala de aula, ou seja, utilizando uma
roupagem que seja atual. O autor utiliza de fabulas que sdo textos antigos que fazem
parte da cultura popular, para tratar de situacdes cotidianas universais, inserindo-as em
contexto atual e linguagem que seja acessivel as criangas, sendo capaz de transformar

aprendizados seculares em textos que conseguem se comunicar com os educandos atuais.

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento
do senso estético para fruicédo, valorizando a literatura e outras manifestacdes
artistico-culturais como formas de acesso as dimens0es ludicas, de imaginario
e encantamento, reconhecendo o potencial transformador e humanizador da
experiéncia com a literatura (BRASIL, 2018, p. 87).

Envolver-se em uma féabula proporciona a valorizagédo de uma cultura, promove
encantamento, o imaginario e esse aspecto enriquece o aprendizado dos alunos, ajudando
na construgéo de um cidadao reflexivo, critico, dialogando constantemente com a producéo
textual, possibilitando novos sentidos a existéncia. A BNCC também preconiza que se
desenvolva a habilidade de leitura, incluindo a compreenséo circundantes das condi¢des
de producéo e de recepgao do texto, compreendendo as necessidades praticas e culturais

referentes a uma sociedade.

3.2 Ensino de producao textual

Existe uma diversidade de géneros textuais inseridos no cotidiano, exigindo que
os leitores assumam uma postura versatil, capaz de compreender e interpretar diferentes
mensagens proporcionadas pelos diversos suportes. E cabe a escola possibilitar ao
educando o contato com esses diversos materiais, ou seja, o aluno tem a oportunidade de
entrar em contato com diferentes géneros textuais, devendo o professor escolher o mais
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apropriado diante do contexto.

A escolha do género é, pois, uma decisédo estratégica, que envolve uma
confrontagéo entre os valores atribuidos pelo agente produtor aos parametros
da situacdo (mundos fisico e sociossubjetivo) e os usos atribuidos aos
géneros [...]. A escolha do género devera [...] levar em conta os objetivos
visados, o lugar social e os papéis dos participantes. Além disso, o agente
devera adaptar o modelo do género a seus valores particulares, adotando um
estilo proprio, ou mesmo contribuindo para a constante transformacéo dos
modelos. (KOCH, 2009, p. 55-56)

Assumindo a indissociabilidade leitura-escrita-fala, para além da leitura de diferentes
géneros, é entdo preciso promover a escrita de diferentes géneros, propiciando, de tal
maneira, a entrada dos individuos no mundo da escrita de variados géneros, como também
a possibilidade de eles escolherem-nos e desenvolverem modelos proprios. Acredita-se,
com isso, que 0s sujeitos tornem-se mais capazes de controlar o processo de leitura e
escrita, efetivando-o no dominio da metacognicédo e tornando-se mais competentes.

Aescola baseia-se nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), documentos oficiais que permitem direcionar os conhecimentos
dos alunos na producédo de um determinado texto, uma vez que se encontram em
defasagem devido ao momento da pandemia em 2020, que acarretou muitas dificuldades,
atrapalhando o processo de alfabetizacdo, além de permitir que consigam desenvolver
suas ideias com coeséo. A escrita de textos deve sempre considerar suas condi¢des de
producdo que variam de acordo com a finalidade e especificidade do género.

As metodologias de ensino deveriam pautar-se em concepg¢des coerentes com o
ensino da lingua escrita, sendo necessaria a adequacédo dos diferentes meios de leitura
para a producédo de texto contextualizado. Ao produzir determinado texto o aluno deveria
estar preparado para ser leitor.

Em Costa Val (2006, p. 3), a nogéo de texto é utilizada para definir a concepcgao
de “textualidade”. Para a autora, o texto se caracteriza por ser uma ocorréncia linguistica
“dotada de unidade sociocomunicativa, semantica e formal”’, ou seja, o texto visa a
comunicacao, precisa ser recebido como um todo significativo e, para isso, carece que
seus constituintes estejam integrados, formando uma unidade material. Assim, a avaliacéo
de um texto compreenderia o aspecto pragmatico, relacionado ao seu funcionamento; o
semantico, voltado para a coeréncia (sentido); e o formal, que trata da coeséo (organizacao),
sendo os dois ultimos responsaveis pela textualidade, que faz com que um texto ndo se
resuma a uma sequéncia de frases (COSTA VAL, 2006). Compreendemos, com isso, que a
textualidade, dada pela coeséo e coeréncia dos textos, possibilita a concretizacao do texto.
Este precisa ser analisado na sua integra para que faca sentido, relacionando-se as partes,
a fim de percebermos, por exemplo, a continuidade, a progressdo, a ndo-contradi¢éo, a
articulacéo (coeréncia), a coeséo, a intencionalidade e a aceitabilidade do discurso. Esses
aspectos sdo fundamentais para a avaliagdo de textos e, infelizmente, costumam ser
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negligenciados pelos professores que tém por habito privilegiar aspectos mais superficiais,
referentes as normas gramaticais. O que no trabalho com o género fabulas contribuira para
que os alunos consigam expressar novas ideias e versdes no momento da escrita, sabendo
utilizar de expressdes concisas e que possibilitem compreenséao.

3.2.1 Ensino de producéo textual a partir de fabulas

Assim, diante do trabalho com fabulas, consegue-se do educando maior envolvimento
e atengd@o, uma vez que possui carater ludico e educativo, como aproxima o mesmo de
realidades vivenciadas, conseguindo que o aluno e o texto se envolvam adentrando em um
jogo com as palavras, o contexto, bem como elementos caracterizados extratextuais e a
visdo de mundo que possui.

O conceito de fabula [...] é este que a define como ato de fala, conversa,
narracao alegoérica, em prosa ou em verso, que encerra uma licdo de moral,
em que 0s personagens s&o seres animados ou inanimados. [...] E como
ato de fala, narrar na fabula exerce varios eventos discursivos: denunciar,
aconselhar, exortar, censurar, advertir, induzir, entre outros (OLIVEIRA, 2011,
p. 35).

Ao se trabalhar com o género fabula, o professor tem a oportunidade de reinventar

sua pratica e contribuir com os alunos dentro deste universo, podendo adentrar na parte
textual.

atores/construtores sociais, sujeitos ativos que - dialogicamente — se
constroem e sdo construidos no texto, considerando o proprio lugar da
interacdo e da constituicao dos interlocutores. Desse modo, ha lugar, no
texto, para toda uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, somente
detectaveis quando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo[...]
dos participantes da interagéo. [...] A leitura é, pois, uma atividade interativa
altamente complexa de producé&o de sentidos, que se realiza evidentemente,
com base nos elementos linguisticos presentes na superficie textual e na sua
forma de organizagdo, mas requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de
saberes no interior do evento comunicativo. (KOCH E ELIAS, 2009, p. 10).

Logo, o educando vai se tornando apto dentro do texto, interagindo e produzindo
sua identidade, explanando o que ha de melhor de forma explicita e implicita, elaborando
sentidos relevantes.

Marcuschi (2002, p.29) ressalta que: “quando dominamos um género textual, ndo
dominamos uma forma linguistica, e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos
especificos com situagdes particulares [...]” E nessa diregdo que o género fabula se
caracteriza como opgéao de proposta de intervengdo pedagodgica, apesar de ser antigo,
continua de grande relevéancia na literatura contemporéanea.

As fabulas, por exemplo, trazem a tona caracteristicas narrativas diferentes
de cartas e biografias, dentre outros tipos de textos, deixando explicito o
discurso direto e indireto. E por serem concisas, centradas em um s¢6 conflito
e apresentarem belas expressdes sao ideais para explorar diversas questdes,
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com turmas das séries ou anos iniciais do Ensino Fundamental (LIMA; ROSA,
2012, p. 9).

As fabulas se apresentam como histérias breves que utilizam animais como
personagens visando mostrar experiéncias e vivéncias proprias dos individuos, além de
divertir e instruir promovem o gosto pela leitura e a escrita, compondo-se de producbes
enriquecedoras (SCHNEIDER; CLARAS, 2014).

Esse género fabula compde-se de uma sequéncia légica tendo como base a estrutura
narrativa que deriva da particularidade popular, disponibilizando aspectos inerentes a
conduta e valores humanos, podendo apresentar em seu corpo textual, critica a alguns
comportamentos dos individuos, sempre personificados por animais, com caracteristicas
misticas explanando as atitudes humanas (AZEVEDO, 2018).

Mesmo sendo considerado um processo complexo, embora seja cotidiano e
pertinente, se desenvolve ao longo da escolaridade visando facilitar a integracéo social dos
alunos construindo habitos que sejam duradouros a outras etapas da vida, sendo ainda que
dentro da area educativa deve possuir leveza e nao um peso a ser cumprido meramente
(MENDES, 2019).

Um texto se constitui enquanto tal no momento em que os parceiros de uma
atividade comunicativa global, diante de uma manifestagéo linguistica, pela
atuacdo conjunta de uma complexa rede de fatores de ordem situacional,
cognitiva, sociocultural e interacional, s&o capazes de construir para ele,
determinado sentido (KOCH, 2014, p. 30).

Por meio das fabulas o aluno tem a oportunidade de aprender a aprender dentro
de uma nova maneira, adentrando de forma divertida e leve em valores, sentimentos,
construindo entdo novas configuracdes relevantes.

Utilizando os géneros textuais como facilitadores da oralidade e escrita, a
fabula entdo, como discurso, € uma fonte essencial para formar pensamentos
criticos, gerando nos alunos discussfes e provocando a capacidade de
investigar situacoes de conflitos; levando-os a resolvé-las e, também gerando
um auto criticidade ao olhar para suas respectivas atitudes diante das
situacoes (SILVA, 2017, p. 3).
A fabula, pois, proporciona a formulagdo de pensamentos criticos, por meio dos
desafios e a capacidade de analisar conflitos e possibilitando resolu¢des dentro dos

diversos contextos.

41 METODOLOGIA

4.1 Natureza da pesquisa (pesquisa-acao)

A pesquisa de carater bibliografico e analitico se centralizara na analise comparativa
entre as fabulas esopianas e as de Sérgio Capparelli, autor contemporaneo.
Inicialmente, a partir de uma contextualizacdo historica, sera relatado nesta
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pesquisa, 0 surgimento do género e o0s objetivos primordiais para a criagdo desta
literatura, evidenciando os principais responsaveis pela disseminagao de tais obras e suas
responsabilidades sociais para a época.

Segundo Nakonieczny e Klock (2021) as fabulas esopianas tratam-se de literatura
de facil consumo e assimilagdo. Em seu estudo Fabula: um estimulo a leitura nas escolas
do campo, os autores apresentam os textos como funcionais e eficazes a qualquer tipo de
leitor, por retratar de uma forma simples e cotidiana temas que necessitam ser refletidos.
Desse modo, sera discorrido posteriormente, se mesmo apds as mudancas sociais e
culturais ocorridas ao longo dos anos, tais obras transitam com a mesma funcionalidade
em qualquer realidade social.

Dessa forma, além de reunir estudos e pesquisas acerca do tema, e comparar obras
antigas e atuais, sera realizado um estudo de caso, com alunos do 4 ano A da Escola
Municipal Professora Thereza Favalli Pocay, localizada na cidade de Salto Grande, estado
de S&o Paulo, com os quais serdo desenvolvidos trabalhos de leitura e interpretacdo do
género fabula, a fim de verificar a funcionalidade de tais textos para formacgéo de leitores
reflexivos.

A partir da conclusédo do estudo de caso, unida a discussédo teorica, sera possivel
constatar se as fabulas esopianas de fato atravessaram as eras quando comparadas aos
textos de Sérgio Capparelli, e, se sdo pertinentes as reflexdes atuais no que diz respeito
aos acordos, comportamentos e exigéncias da sociedade atual. Assim, sera possivel entéo,
averiguar a possibilidade de adequacéo destas a realidade contemporanea, de forma a
atingir o objetivo primordial de criar um leitor critico-reflexivo de acordo com a realidade

em que vive.

4.2 Dados

A pesquisa sera realizada na escola Escola Municipal Professora Thereza Favalli
Pocay, localizada na cidade de Salto Grande, estado de Sao Paulo, envolvendo alunos do
5° ano, com os quais serdo desenvolvidos trabalhos de leitura e interpretacdo do género
fabula, a fim de verificar a funcionalidade de tais textos para formacéao de leitores reflexivos.

A cidade tem aproximadamente uma populagcédo estimada de 9.050 habitantes,
sendo 4.404 homens e 4.646 sdo mulheres, tendo como resultado do IDEB no Gltimo censo
de 2021 a média de proficiéncia em 6,5 em Portugués e 81% em Matematica.

A escola possui em seu quadro docente: 13 professores polivalentes, 9 professores
de area (Inglés, Educacgéo Fisica e Informatica) e 1 psicopedagoga.

O numero total de alunos da sala de aula € de 23 criangas incluindo 6 deles
laudados, porém 1 a méde ainda ndo entregou o diagnostico, visto que ha uma estagiaria
que permanece com o0s 3 que apresentam mais comprometimento, auxiliando-os. Os
educandos que participam da pesquisa serao 19 dos 23.
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4.3 Atividades para a pesquisa

Os alunos que participam da pesquisa se caracterizam como uma turma que se
deparou com o momento da pandemia de 2020 com a Covid-19, sendo assim quando
as aulas voltaram de forma presencial, percebeu-se muitas dificuldades nos mesmos,
criando uma consideravel defasagem. Além do que, tiveram mudancas de professores por
algumas vezes, o que também influenciou negativamente no desenvolvimento deles e na
aprendizagem.

Para o desenvolvimento da pesquisa, sera futuramente apresentados aos alunos um
estudo sobre as fabulas de Esopo, buscando de maneira comparativa analisar os classicos
em contraponto com os contemporaneos, em especifico, A cigarra e a formiga, na releitura
de Sérgio Capparelli.

Serd apresentada aos alunos a versdao de esopo da fabula mostrando os
apontamentos da mesma aos educandos e posteriormente, a mesma na versdo do autor
brasileiro Sérgio Capparelli, verificando assim as mudancas, suas singularidades, uma vez
que se mantém a mesma versdo, porém, promove uma maior reflexdo explorando temas
que sao atuais.

Ao iniciar o projeto, sera realizada com os educandos uma roda de conversa sobre
0 género fabula, e no decorrer de 15 dias no inicio do periodo, apresenta-se aos alunos
uma leitura sobre diversas fabulas conhecidas, apresentando alguns autores como: esopo,
Sérgio Capparelli, ressaltando que algumas possuem varias versdes, mas que a esséncia
permanece. Posterior a isso, evidenciaremos o autor Sérgio Capparelli, o qual o estudo
possibilitara aos mesmos perceber que se pode nos dias atuais ser criada uma nova versao
dentro de propostas contemporaneas.

La Fontaine

»

[

Traducdo

de
Ferreira Gullar

Figura 1 - Fabulas para leitura
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FABULAS DE ESOPO

Qg

Figura 4 — Fabulas para leitura
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Figura 5 — Fabulas para leitur

Também seréo levados na sala de informatica para conhecerem diversas fabulas por
meio da arvore de livros, possibilitando leitura, producao textual, at¢é mesmo adentrando o
esopo dentro de sua versao, leitura individual e compartilhada, reconto, releitura, producéo
textual. Ao final da pesquisa, os alunos fardo a reescrita de uma fabula escolhida por eles
dentro dos dias de hoje, permitindo reflexao e criticidade.

Abaixo segue a versao por esopo da fabula A cigarra e a formiga que antigamente
era conhecida como O gafanhoto e a formiga:

O gafanhoto e a formiga

Num belo dia inverno as formigas estavam tendo o maior trabalho para secar suas reservas
de comidas. Depois de uma chuvarada, os grdaos tinham ficado molhados. De repente
aparece uma cigarra:

-Por favor, formiguinhas, me deem um pouco de comida!

As formigas pararam de trabalhar, coisas que era contra seus principios, e perguntaram:
-Mas por qué? O que vocé fez durante o verdao? Por acaso ndo se lembrou de guardar
comida para o inverno?

Falou a cigarra:

-Para falar a verdade, néo tive tempo. Passei o verado todo cantando! Falaram as formigas:
-Bom... Se vocé passou o verdo todo cantando, que tal passar o inverno dangando? E
voltaram para o trabalho dando risadas.

MORAL DA HISTORIA: Os preguicosos colhem o que merecem.

A cigarra e a formiga na versao de La Fontaine traduzida por Bocage:
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A cigarra e a formiga

Tendo a cigarra em cantigas Passado todo o verdo

Achou-se em penuria extrema Na tormentosa estacéo.

Nao lhe restando migalha Que trincasse, a tagarela Foi valer-se da formiga, Que morava
perto dela.

Rogou-lhe que lhe emprestasse, Pois tinha riqueza e brilho, Algum grdo com que manter-
se Té voltar 0 aceso estio.

—“Amiga”, diz a cigarra,

— “Prometo, a fé d’animal, Pagar-vos antes d’agosto Os juros e o principal.”

A formiga nunca empresta, Nunca d4, por isso junta.

“No verdo em que lidavas?” A pedinte ela pergunta.

Responde a outra: — “Eu cantava Noite e dia, a toda a hora.”

“Oh! bravo!”, torna a formiga.

— “Cantavas? Pois danga agora!”

Agora, a mesma fabula dentro da versdo de Sérgio Capparelli, adentrando no Esopo:

A cigarra, a formiga e o esopo

A formiga havia carregado os restos de um besouro para o formigueiro e estava
muito cansada. Foi se queixar a Esopo.

-N&o aguento mais, Esopo! — disse a formiga. — Essa cigarra canta o tempo todo,
enquanto eu trabalho.

Esopo perguntou:

-Ja leu o que eu escrevi? A cigarra vai morrer de frio no inverno.

-Tem certeza?

-Esta na moral da fabula, formiga! Se quiser saber mais, leia o livro.

No outro dia, a cigarra subiu no alto de um pessegueiro, olhou para um lado, para
0 outro e soltou a voz. Nesse momento passava por ali um representante da indUstria de
discos.

Ele exclamou:

-Que belissimo canto! Que voz maravilhosal!

A cigarra fez um teste como intérprete de musica popular, teve seu nome aprovado
e assinou um contrato milionario.

Ao saber disso, a formiga irritou-se ainda mais e foi procurar Esopo novamente.
Ele desculpou-se:

-Sinto muito pelo acontecido. Nem sempre as coisas acontecem segundo minhas
previsdes ou segundo a moral de fabulas.

Nao se deve confiar muito em moral de fabula.
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51 RESULTADOS ESPERADOS

Espera-se que diante do proposto pela pesquisa, seja possivel observar os alunos
dentro da educacgéo basica, sendo que os mesmos tiveram uma defasagem de aprendizagem
na leitura e escrita devido a pandemia de 2020. Sendo assim, escolheu-se contribuir com
os educandos por meio do género textual fabula visando que se desenvolvam conseguindo
chegar a compreensao e adquirindo novas formas de enxergar o mesmo assegurando
novas visdes que permeiam a contemporaneidade, podendo perceber que em suas obras
Capparelli aborda A cigarra e a formiga em diferentes épocas.

Portanto, por meio da pesquisa e com atividades relacionadas a fabula mencionada
acima, considera-se possivel contribuir com os alunos que por sua vez ainda se encontram
dentro do processo de alfabetizacéo.
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CAPITULO 2

REVERBERACOES COMPOSITIVAS NO CONTO
"AS IRMAS”, DE JAMES JOYCE
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Marcos Rogério Heck Dorneles

RESUMO: O objetivo do presente texto é
desenvolver um exame do conto “As irmas”,
de James Joyce (2014), em dialogo com
a Teoria do iceberg, cunhada por Ernest
Hemingway (2007). Como pano de fundo
da analise, recorre-se também a teoria
sobre a epifania em suas trés fases de
apreensao estética — integridade, harmonia
e iluminagéo — como disposta nos estudos
de Paulo Vizioli (1991). O tipo de pesquisa
quanto aos procedimentos técnicos € o da
analise bibliografica, em interlocugdo com
certas proposi¢des dispostas por Massaud
Moisés (2006), para se apresentar acepgoes
sobre a modalidade textual do conto e suas
caracteristicas. Procede-se a analise do
referido conto, entrelagando-se diferentes
teorias, a fim de se justificar ou contrapor
a producdo do contista James Joyce, com
enfoque em suas epifanias e nas pequenas
revelacbes que o texto traz ao longo da
escrita antes de se atingir o desenlace da
narrativa.

PALAVRAS-CHAVE:

Analise; Contos;

Data de aceite: 01/11/2024

Epifanias; James Joyce; Teoria do iceberg.

11 INTRODUGAO

O presente artigo tem como objetivo
analisar o conto “Asirmas”, de James Joyce,
em apreciacdes correlacionadas com a
Teoria do Iceberg, cunhada por Ernest
Hemingway. O pesquisador Carlos Baker
discorre sobre as potencialidades dessa
proposta estética, enfatizando que: “[...] o
leitor podera encontrar simbolos operando
em todos os lugares e numa série de belas
cristalizacOes, suficientemente compactas
e flutuantes para poder carregar um peso
consideravel [...]” (Baker, 1971, p. 134).
Desse modo, apenas uma parte da criagdo
literaria de um determinado escritor seria
visivel em um primeiro momento. Portanto,
faz-se necessaria uma leitura atenta para
descobrir 0 que estaria submerso, aquilo
que nao se pode visualizar numa primeira
situacgéo.

Outro ponto a ser articulado serdo
as epifanias, caracteristica marcante da
poética da contistica de James Joyce. Tal
elemento sera conectado através do que
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disposto nos estudos de Paulo Vizioli (1991), o qual observa, nos contos joyceanos, as trés
fases de apreensao estética, sendo elas: “[...] Integridade, Harmonia e a lluminagéo [...]”
(Vizioli, 1991, p. 27). Sobre a integridade, a imagem estética é percebida em sua totalidade.
No que diz respeito a harmonia, esta se da pelo processo de sintese, a partir da anélise da
apreenséo. Ainda no que tange a harmonia, ela se da nas estruturas internas e externas
do objeto observado. Ou seja, se olhadas de forma superficial, ndo aparentam certas
dimensdes, mas dispdem-se de forma densa em producao de significados e elaboragéo de
sugestdes, em sua dimenséo de epifanias” (Vizioli, 1991). Finalmente, a iluminagéo, ponto
centrado na “[...] individualidade do objeto observado [...]” (Vizioli, 1991, p. 30), direcionando
a emocéo estética, que é outra forma de se apresentar a epifania.

No ambito da metodologia, quanto aos procedimentos técnicos, foi adotado um
tipo de pesquisa de carater bibliografico, a fim de justificar ou contrapor as andlises aqui
efetuadas. Os aportes teoricos utilizados incluem os estudos dos pesquisadores Paulo
Vizioli (1991) e Carlos Baker (1971), os quais trazem importantes contribuicbes para o
entendimento da criagdo estética de James Joyce. Porém, antes dessa analise, ha de
se fazer uma breve apresentacdo do que € o conto, de acordo com o que é proposto por
Massaud Moisés (2006), com o intuito de se explicitar as origens desse género textual, e
para se fazer um paralelo entre os aspectos constitutivos que se almeja alcancar através da
presente andlise comparativa de um conto, sob a luz de duas teorias que explicam esses
processos compositivos em James Joyce.

21 UM BREVE COMENTARIO SOBRE CONTOS

Estima-se que o conto € mais antigo que o homem, assim como aquela famosa
pergunta sobre quem surgiu primeiro, o ovo ou a galinha? Pode-se imaginar diante do
gracejo e também da indagac¢éo “O conto que conta o homem, ou 0 homem que conta o
conto?”, que nos deparamos com valéncias proprias ao ser humano, tal qual a manipulagéo
e apropriacgao da linguagem. Guillermo Cabrera Infante (2001, p. 5) no sinaliza que o “[...]
contista é o Unico ser humano que faz contos [...]” e que o conto poderia ser qualquer
acontecimento do cotidiano dos homens da idade das cavernas. Nessa perspectiva, 0s
contos dos primeiros homens nunca se perderam, foram recontados e encontrados na
memoria dos povos.

Massaud Moisés (2006), por seu turno, apresenta diferentes acepgbes da origem
da palavra “conto”, entretanto, o que interessa neste dmbito sdo as acepcoes literarias
do termo. Assim, a palavra conto poderia se originar do latim commentu (m), significando
invencdo, ou seria um substantivo derivado do verbo contar, que tem origem em
computare, enumerar objetos, mas que com o passar do tempo foi se transformando até,
metaforicamente falando, significar “[...] enumeracgéo de acontecimentos [...]” (Moisés, 2006,
p. 15) Nao ha como duvidar que, ao longo do tempo, a origem e o significado do termo conto
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sofreram transformacoes, até atingir seu apogeu ao figurar entre as formas prestigiadas de
composicao. Para Moisés (2006, p. 20), o conto trata-se de “[...] uma narrativa univoca,
univalente [...]” na qual uma célula orbita em torno de apenas um drama e uma unidade de
acao. Nao se admitiria que os seus componentes ndo convirjam a nao ser em torno de um
nucleo, um drama. Nogdes de espacgo e tempo séo pontos a serem observados no conto, o
passado e o futuro exercem papel de coadjuvantes, sendo relegados a importédncia menor
ou até nulos no que diz respeito a composicao literaria desse género, ja que o lugar, o
tempo e as unidades de acao ditam o tom do que é o conto e devem, portanto, convergir
na mesma dire¢gdo. Segundo Moisés (2006, p. 23), “[...] todas as partes da narrativa devem
obedecer a uma estruturacao harmoniosa, com 0 mesmo e unico objetivo [...]", que seria 0
de provocar no leitor diferentes emoc¢des num s6 momento.

Neste trabalho consideram-se algumas acepg¢des direcionadas a configuragao
literaria do conto. Portanto, para se atingir os objetivos propostos para esta pesquisa, passa-
se a abordar criticos e escritores (de maneira especifica ou confluente) que teorizaram ou
refletiram sobre a composicao literaria do conto universal, como Edgar Allan Poe, Machado
de Assis, Anton Tchekhov, Guy de Maupassant, Virginia Woolf, Katherine Mansfield, Franz
Kafka, Ernest Hemingway, Julio Cortazar, Jorge Luis Borges, Ricardo Piglia, Clarice
Lispector, dentre outros.

31 TEORIA DO ICEBERG E EPIFANIAS EM CONFLUENCIA

Em uma série de entrevistas com famosos escritores publicadas na revista The Paris
review e, posteriormente, organizadas no livro Escritores em acdo, Hemingway, quando
indagado sobre sua escrita, afirma que: “Eu sempre procuro escrever baseado no principio
do iceberg. Sempre existe sete oitavos dele sob a agua, para cada parte que aparece.”
(Hemingway 2007). Ou seja, em suas obras apenas uma parte da historia narrada esta
posta abertamente a vista do leitor. A maior parte, que o escritor deve ter conhecimento,
encontra-se submersa, escondida aos olhares menos atentos. A partir dessa introducéao
a sua maneira de escrever de Hemingway, Carlos Baker delineia o principio da teoria do
iceberg. A decisé@o de utilizar-se da teoria do iceberg neste trabalho se da pela valéncia
da proposta estética de Hemingway de se eliminar informacdes que se consideram
dispensaveis na constituicdo da obra literaria, mas sdo de conhecimento do escritor, para
poder deixar somente aquilo que “robustece o nosso iceberg” (Hemingway, 2007).

A partir dessa incurs@o a maneira de escrever do contista norte-americano, Carlos
Baker delineia o principio da Teoria do Iceberg para analisar os contos de Hemingway. Da
mesma forma, neste artigo, essa teoria sera utilizada na analise do conto “As irmas”, de
James Joyce. A disposicao de aplicar a Teoria do Iceberg na analise do conto de Joyce
também se da pelo motivo de ser notéria a admiracdo de Hemingway por Joyce. Apesar

de Hemingway, nessa entrevista, afirmar que néo sofreu influxo direto da escrita de James
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Joyce, ele relata que “[...] naqueles dias, quando as palavras que conheciamos nos eram
interditas, e tinhamos que brigar por uma Gnica palavra, a influéncia do trabalho de Joyce
mudou tudo, e fez com que pudéssemos nos livrar das restricbes.” (Hemingway, 2007).
Assim, a aud4cia que Hemingway utilizava na sua escrita fez com que ele pudesse empregar
palavras sem restricbes, a maneira de Joyce. Leva-se, dessa maneira, a presungédo da
articulacéo indireta do escritor irlandés em sua produgéo escrita.

Os contos de Joyce, a maneira de Hemingway, podem ser, por muitas vezes,
enganadores, pois uma grande parte da estrutura do conto, dos simbolismos presentes e
das mensagens ocultas permanece submersa e dependera de que ocorra uma interagéo
com tal proposta, conforme discorrido por Baker anteriormente. As cristalizacdes e
simbolismos ditos por Baker ampliam e pontuam o modo de escrever como um iceberg de
Hemingway. Que, ao se considerar a curta explicacao dada ao relatar sobre sua produgao
literaria, € também uma realizagdo dessa teoria, que consiste em utilizar o minimo para
passar uma mensagem que é muito mais expandida. Portanto, o texto final que se Ié é
apenas uma parte do total, pois € necessaria uma leitura mais atenta, muito além do que
esta explicito para desvendar os mistérios ocultos. Consiste em desvendar os simbolos que
se encontram totalmente escondidos ou, até mesmo, parcialmente revelados.

Um outro ponto a observar sdo as epifanias, caracteristica marcante da poética
de James Joyce. Considera-se, neste artigo, o que € proposto por Paulo Vizioli (1991),
observando-se nos contos as trés fases de apreensdo estética, sendo elas a “[...]
integridade, harmonia e a iluminagéo [...]” (Vizioli, 1991, p. 27). Na integridade, a imagem
estética é percebida em sua totalidade. Considerando-se o tempo, o espago. Assim, a
imagem estética € percebida como “[...] limitada e contida em si [...]” (Vizioli, 1991, p. 29),
porém, vem imersa no pano de fundo. No que diz respeito a harmonia, da-se pelo processo
de sintese, a partir da analise da apreensao: “A sintese da percepgéo imediata segue-se
a analise da apreenséo, a consciéncia da harmonia das partes do objeto observado [...]"
(Vizioli, 1991, p. 29). Esse objeto de observagédo do conto, agora a0 mesmo tempo que é
complexo, também pode ser dividido ou separado, mas, harmonioso, em concordancia com
os preceitos que Massaud Moisés (2006) apresenta sobre o conto. James Joyce utiliza, em
seu processo de criagdo, o que é posto sobre o conto, de ser harmonioso em suas partes
no que envolve tanto interna, quanto externamente a harmonia do objeto do conto.

Apoés essa segunda fase de apreenséao estética de Joyce, aparece o que é proposto
como a fase da revelacdo, sendo também conhecida como epifania. Portanto, a iluminagéo,
nesse ponto, é a “[...] individualidade do objeto observado [...]" (Vizioli, 1991, p. 30), que leva
a emocao estética, sendo outra forma de descrever a epifania. O termo epifania, de acordo
com Tomaz Tadeu (2018, p. 103), tem origem grega, que tem por significado “apari¢céo,
revelacdo, manifestagéo”. Porém, no periodo pré-helenistico, tomava por sentido algo como
a “[...] aparéncia externa de um corpo o objeto [...]” (Platt, 2011, p. 21, traducdo nossa). No
mundo helenistico, a epifania passou a denotar a “[...] aparicdo ou manifestacdo de uma
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divindade aos mortais [...]” (Tadeu, 2018, p. 103). Com a consolidagdo do cristianismo, o
termo epifania toma para si o conceito de acontecimentos “revelatorios” (Tadeu, 2018, p.
105), relacionando-se principalmente aos contextos litirgicos. Esses entendimentos sobre
o termo epifania se modificam ao longo do tempo, mas podem ser consonantes entre si.

A teoria joyceana indica uma denominada revelagdo de carater literario,
inicialmente usada para retratar eventos triviais, mas “revelatérios”, que, em seguida, foram
reelaborados e desenvolvidos em suas obras. Ou seja, ele buscou aplicar o termo para
que fosse utilizado em outro contexto, no caso, o literario. Embora Joyce tenha projetado
as nocoes de epifanias nas obras literarias, Leide Oliveira ao articular com proposicoes
de pesquisadores sobre a questdo, discorre que: “[...] a no¢do da epifania literaria teria
comecado no romantismo (1800-1850), principalmente com Wordsworth, e influenciado
a construgcao da teoria da epifania desenvolvida posteriormente por Joyce e presente em
obras de outros escritores modernistas” (Oliveira, 2020, p. 16). Todavia, o termo passou a
ser utilizado ao “[...] abranger uma série de conceitos literarios supostamente aparentados
a epifania joyceana [...]” (Tadeu, 2018, p. 105). A ampliacdo desse termo resultou que a
compreensao subita de qualquer natureza, tipo de revelagéo ou inspiracédo, seja sagrada
ou ndo, encontra-se, agora, amparada em seu arcabouco.

No “Posfacio” escrito por llaria Natali ao livro Epifanias, de James Joyce (2018), a
pesquisadora aponta que as epifanias do escritor irlandés apresentam uma duplicidade de
sentido, o qual “[...] pode indicar tanto um texto incluido na colecdo das quarenta epifanias
documentadas quanto a um conceito abstrato, teorico, ligado a manifestagéo espiritual ou
poética” (Natali, 2018, 129). Entretanto, mesmo que o termo se ajuste e seja aplicado aos
contextos que mais convém a cada area, neste trabalho a epifania sera tratada de acordo
com a indicacdo pontuada por Paulo Vizioli (1991). Primeiramente, Vizioli postula que
0s principios estéticos de James Joyce vém expostos de mistura com a trama da ficgéo.
Nesse circuito, o critico aponta dois pontos basicos constantes: a objetividade da arte e seu
estreito relacionamento com a realidade imediata do artista.

Servindo-se de base aristotélica, no sentido de pensar a arte como “catarse” ou
“purgacédo dos sentimentos”, e de arte como “mimesis”. Portanto, o objetivo do artista seria
conjugar esses dois aspectos. Especificamente, a obra de arte deveria dialogar com a
realidade na medida do possivel, ao mesmo tempo em que estabelece uma sensacao
de distanciamento dela. Esse processo resulta em uma transformacéo diferenciada, na
qual a obra de arte adquire seu significado Unico e evoca a resposta catartica pretendida
(Vizioli, 1991). Essa inquietude encontra-se refletida na composi¢éao de Joyce, tanto que as
anotacgOes feitas, aparentemente ao acaso, recebem o nome de epifanias. Entretanto, ndo é
o préprio autor que elabora uma proposicao tedrica para o termo, mas sim, um personagem
em um dos seus romances, Stephen Hero (Vizioli, 1991; Eyben, 2012; Riquelme, 1992).

No primeiro conto de Dubliners, a escolha lexical “irmas”, usada no titulo do texto,

traz uma duplicidade de sentido. Com a leitura do titulo e das primeiras linhas, ndo é
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possivel determinar se “irméas” se refere a pessoas ligadas por lacos consanguineos e/ou
de consideracéo, ou se pertencem a uma congregacao religiosa. Nesse primeiro momento
do texto, podemos observar tragos do que o iceberg proporciona, com a ocultagao de certa
informacdo. A medida que a sequéncia de acontecimentos no conto evolui, & possivel
atribuir uma definicdo ao vocabulo e, quando essa atribuicdo ocorre, observa-se mesmo
assim uma duplicidade de sentido presente desde o titulo até o desenrolar da narrativa.

No trecho: “NAO HAVIA ESPERANCA para ele desta vez: era o terceiro derrame”
(Joyce, 2014, p. 21; grifos do autor), o prenuncio da tematica da morte € introduzido no
conto (no caso, a morte do Reverendo James Flynn, personagem a qual o narrador refere
nesse inicio e no desdobrar do conto). Segundo Walter Benjamin, (Benjamin apud Benjamin
et al, 1983, p. 71): “A morte sanciona tudo aquilo que o narrador € capaz de relatar [...]".
Logo, a tematica da morte se apresenta como objeto a ser analisado nas trés fases da
apreensao estética. O tempo e 0 espaco, na integridade, fazem-se presente quando o autor
diz que “Noite apds noite eu passara pela frente da casa (era periodo de férias) e observara
0 quadrado iluminado da janela: e noite apds noite eu o encontrara iluminado do mesmo
modo, uma luz fraca e uniforme.” (Joyce, 2014, p. 7).

Outro aspecto analisado no primeiro paragrafo diz respeito ao termo “paralisia”:
“Toda noite, ao olhar a janela, murmurava comigo a palavra paralisia.” (Joyce, 2014, p. 7,
grifos nossos). Esse termo pode estar relacionado a doengas que impedem ou prejudicam
o movimento de partes ou do corpo por inteiro, mas também, no sentido figurado, esta
relacionado ao marasmo. No conto, esse termo vem no pensamento do menino e faz
uma comparagao da palavra “paralisia” com outros termos desconhecidos para ele, mas
que passam uma ideia de algo ruim, entretanto, ao mesmo tempo, atrai a curiosidade do
jovenzinho.

Ao analisar o uso desse termo, e com base na Teoria do Iceberg, essa paralisia pode
estar relacionada a doenca do padre, sua iminente morte ou, por outro lado, pode também
estar relacionada a inanicao dos cidaddos de Dublin. A Irlanda, no século XIX, viu surgir
movimentos nacionalistas que buscavam resgatar a cultura gaélica, uma valorizagédo do
passado. Conforme Bruce Gaston (2015) contextualiza a situagéo irlandesa, indica-se que
a nacgéo sofreu com a grande fome que dizimou cerca de um milhdo de habitantes e viu
mais um milh&o emigrar para fugir desse evento traumatico para o pais (Gaston, 2015). Ja
a pesquisadora Magda Velloso Fernandes de Tolentino sinaliza o que seria um contraponto
de Joyce em relacéo a escritores de sua época (como W. B. Yeats e John Synge): “Joyce,
ao contrario, fixa sua ficcdo em Dublin, a capital do pais, e de forma irbnica tenta mostrar as
situacdes que o Dublinense deve evitar para que possa ver o0 seu pais tomar-se uma nagao
avancgada, cosmopolita, sem provincialismos, parte integrante da Europa.” (Tolentino, 1999,
p. 10).

James Joyce, numa critica a essa sociedade que busca a volta ao passado ao
invés de mover-se para o futuro, utiliza ironias e joga com as palavras a fim de ressaltar
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a pouca acao dessas pessoas, assim esse julgamento encontra-se nos reconditos de sua
poética contistica. O nome do personagem Cotter (Mr. Cotter, idoso amigo do tia e da tia
do narrador), introduzido no segundo paragrafo do conto, reforca essa mensagem de falta
de movimentacdo. O substantivo “cotter’, de acordo com o dicionario Merriam-Webster
(2023), é um objeto que serve para prender duas partes, um contrapino. Pode-se, entéo,
considerar que realmente o escritor mostra parcialmente sua mensagem deixando uma
grande parte submersa.

Nos paragrafos que se seguem no conto, nota-se o principio de uma revelacédo, ou
epifania, podendo ser observada a fase da integridade e da harmonia pontuadas por Vizioli,
que se dé apds a introdugédo do tema da morte, ja no primeiro paragrafo: “N&ao vou durar
muito neste mundo [...]” (Joyce, 2014, p. 7). O autor prepara o terreno para a iminéncia
desse acontecimento. Quando o entéo velho Cotter, em um fluxo de pensamento, anuncia:
“Nao, nao vou dizer que ele fosse exatamente... mas havia algo estranho... havia algo de
misterioso nele. Na minha opinido...” (Joyce, 2014, p. 7). Dessa forma, nota-se a criagao
de uma tensao para o texto e para a figura do narrador-personagem, de que aquilo que se
temia aconteceu: a morte do amigo.

Aplicando-se, também, a Teoria do Iceberg, percebe-se que grande parte da
informacado esta escondida. Ao anunciar que a morte é o pano de fundo do conto, as
insinuacdes e o nao dito fazem parte da composi¢éo da poética contistica e da construcao
do texto. No trecho a seguir, o texto apresenta um dialogo no qual a iluminacao acontece,
empreendendo, assim, a terceira fase. A revelagéao feita pelo tio sobre a morte do amigo do
narrador-personagem:

- Pois é, seu velho amigo se foi, sinto informar-lhe.
- Quem? - disse eu.

— O padre Flynn.

— Ele morreu?

— Mr. Cotter acaba de nos dar a noticia. Passou em frente da casa ha pouco.

(Joyce, 2014, p. 8).

Temos, assim, um dialogo com significados recénditos, no qual depois o senhor
Cotter vai analisar o padre como ser possuidor de costumes tidos como estranhos. Faz
insinuacdes sobre comportamentos que talvez ndo sejam usuais ou sejam excéntricos para
um padre. Todavia, a linha de raciocinio nao € colocada em palavras, deixando, realmente,
oculta parte da mensagem. Ap6s essa passagem, ele faz o antncio da partida do padre
Flynn.

Outro ponto a se mencionar, neste momento, diz respeito ao garoto que mora com
os tios, pois fica escondido o motivo pelo qual isso acontece. Nao héa informacao sobre a
auséncia de seus pais, 0 que pode ter acontecido com eles ou a razéo pela qual o garoto
mora com os tios. Entretanto, essa informacao vai ao encontro do que Massaud Moisés
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(2006) diz sobre a modalidade textual do conto, que o passado e o futuro seguem com
papel de menor importéncia, tanto que nessa narrativa nao séo citados. O direcionamento
se da para o tempo e 0 espago do presente.

O Sr. Cotter critica a amizade entre o garoto e o padre, alegando que a crianga nédo
deveria ter esse tipo de amizade e que o ideal era que tivesse contado com a amizade de
criangas de sua idade, que praticassem atividades fisicas. O Sr. Cotter & bem reticente
no decorrer de sua fala, relegando, ao leitor, a funcdo de preencher as lacunas deixadas
e reforgando os ndo ditos, o que implica que h& muito mais do que est4 sendo revelado.

Esse tipo de comportamento do senhor Cotter revela uma raiva contida no garoto,
apesar de que, anteriormente, quando 0 menino menciona os primeiros contatos com
esse senhor, ele sentiu empatia, portanto, nutria sentimentos diferentes, mas que, nesse
momento do conto, ndo sdo mais 0s mesmos. Essa raiva pode estar relacionada com a
critica de Joyce a chamada paralisia dos cidadaos irlandeses, conforme discorre Magda
Tolentino: “[...] o desejo de Joyce era fazer seus compatriotas, ao lerem seus contos, se
depararem num espelho com a imagem de sua impoténcia em lidar com sua situagéo de
colonizados.” (Tolentino, 1999, p. 112).

Os simbolismos presentes na estética da criacdo de James Joyce nos levam a
acreditar que o garoto procura um contraponto para a morte, representada pela escuridao,
assim como a superacdo do luto. Esse contraponto pode ser considerado uma iluminagao.
De acordo com Ellmann Richards (1982, p. 84), que escreveu uma extensa biografia de
Joyce, uma revelacao retrata a experimentacdo de uma alegria subita. Essa revelagéo se
da na sensacéo de liberdade e alegria provocada no garoto no seguinte excerto: “Achei
estranho que nem eu nem o dia estivéssemos de luto e fiquei até aborrecido ao descobrir em
mim uma sensacéo de liberdade como se tivesse sido libertado de algo em consequéncia
da morte dele”. (Joyce, 2014, p. 10)

A presenca de termos alusivos a escuridao e a noite se fazem presentes ao longo
do conto. Entretanto, referéncias em relagéo ao jogo de luzes sdo também constantes. Em
um momento, no qual o garoto caminhava ao sol lembrando-se das palavras ditas pelo Sr.
Cotter, percebe-se a sua tentativa de escapar daquele ambiente, a de se lembrar de um
sonho no qual ele viaja para um local bem distante, mas néo se recorda do final, se a fuga
do lugar no qual se encontra acontece ou ndo. Isso pode ser um indicativo da necessidade
de fugir da paralisia, provocada pela morte, e da sociedade irlandesa se mover em direcéo
ao futuro.

Quando, a noite, a tia do garoto o leva para visitar o defunto, inicia-se outro periodo
de revelagOes até chegar ao auge, ao climax do conto. Nesse momento, percebe-se que o
vocébulo irmas pode se referir ao contexto da congregacéo religiosa, porém paira no ar a
possibilidade de se referir também as irmas do padre (Nannie e Eliza), da mesma forma que
0 padre possui como primeiro nome 0 mesmo do autor do conto, James. Essas perspectivas

duplas se fazem presentes ao longo de todo o conto. Nesse momento de visita, quando o
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climax do conto esta proximo de acontecer, outros dialogos, que inicialmente se mostram
inocentes, trazem novamente uma gama de significados, até entao inimaginaveis. Iniciando
com a tia do garoto suplicando a Deus para que tenha piedade do padre, ha uma demora
para que Eliza dé uma resposta a ela, pois observa em siléncio a lareira apagada. Ou seja,
ndo ha mais fogo, a vida se extinguiu. S&o os simbolos operando em detalhes sutis.

Eliza fala da responsabilidade com o sacerddcio e a frustracéo que isso lhe causou,
0 que é confirmado pela tia, ao afirmar que: “ — Era um homem desiludido. Percebia-se
isso.” (Joyce, 2014, p. 15). No entanto, os motivos pelos quais o sacerddcio é considerado
um fardo néo séo expostos.

Entéo, outros dialogos que seguem tomam conta da narrativa, expondo o iceberg no
qual o conto € escrito: o primeiro evento que aconteceu, a quebra do calice, contribuiu para
que o padre ficasse, de acordo com a irma, desorientado. O sumico dele, o0 modo como
foi encontrado no confessionario. Apos relatar esses eventos que levam ao auge do conto,
antes mergulhados nas 4guas da criacao literaria, acontece uma ascensao, uma iluminura:
Eliza revela a loucura do padre: “ — Os olhos arregalados e rindo sozinho... Naturalmente,
ao verem isso, pensavam logo que alguma coisa ndo andava bem com ele...”. (Joyce,
2014, p. 16).

Nessas Ultimas partes do conto, os trés principios da estética da criagéo joyceana
se entrelacam e conversam com a criacao de Ernest Hemingway. O efeito cumulativo, o
uso de reticéncias para indicar que ha mais no pensamento do que foi externalizado, os
nao ditos e o encerramento das trés fases da apreensao estética, a integridade do objeto
observado, a sua harmonia e a revelacdo articulam o uso dessas teorias nesta andlise

elaborada ao longo deste artigo.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

As referéncias estéticas sdo importantes partes da escrita do autor, tomadas
por uma ambivaléncia e dissonancia. A construgdo da linguagem em seus aspectos
compositivos permite ao texto provocar uma gradacado da epifania e, ao longo do conto,
apresentar diversas e pequenas outras revelagdes. A profundidade filoséfica, provocada
pela alternancia entre o ceticismo das personagens e suas interagdes sociais, sdo parte
essencial na poética joyceana. A proposta de Hemingway corporifica o tratado literério,
permite que se pense em diferentes perspectivas e pode, também, fazer com que haja
uma antecipacdo de outros tratados literarios para entender e aprofundar a andlise da
composicao da poética contistica e literaria do escritor James Joyce.

Por fim, as contribuicbes da Teoria do Iceberg, que postula que apenas uma
pequena parte da criacao literaria do autor se faz visivel aos olhos do leitor comum, podem
ser aplicadas durante a analise da estética de James Joyce, visto que seus contos se
mostram cheios de simbolismos e exigem do leitor uma leitura aprofundada, paciente e
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critica. As epifanias trazidas por Joyce se mostram presentes ndo apenas no desenlace
do conto, estdo presentes em pequenas iluminuras ao longo da escrita analisada neste
artigo. Portanto, a aplicacdo de diferentes teorias € importante para que novas perspectivas
sejam consideradas quando se trata da criacéo literaria de célebres escritores da literatura
mundial.
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CAPITULO 3

A REALIDADE E O FANTASTICO COMO
DUAS FACES DE UMA MESMA MOEDA NO
CONTO “LA NOCHE BOCA ARRIBA", DE JULIO
CORTAZAR

Data de submissdo: 29/08/2024

Tatiele da Cunha Freitas

11 0 FANTASTICO, o)
NEpFANTASTICO E O REALISMO
MAGICO LATINO-AMERICANO

De acordo com Todorov, em seu livro
Introducé&o a literatura fantastica (1992)' no
qual ele sistematizaumaliteraturafantastica
a partir da analise de obras importantes
do “género” do século XIX, o fantastico
se apresenta como a hesitacdo de um ser
conhecedor das leis naturais do mundo
frente a um acontecimento sobrenatural
que fica por explicar, haja vista que sua
explicacdo ou resolucdo dilui seu aspecto
fantastico. Assim, para Todorov (1992,
p.31), em uma historia fantastica “ha um
fendmeno estranho que se pode explicar
de duas maneiras, por meio de causas do
tipo natural e sobrenatural. A possibilidade
de se hesitar entre os dois criou o efeito
fantastico”. Essa hesitagdo do personagem

Data de aceite: 01/11/2024

termina por atingir o leitor, integrando-o no
jogo narrativo — lembrando que o critico
ndo fala de um leitor especifico, mas da
figura do leitor como fungéo. No caso, se
a hesitacdo da personagem é a primeira
condicéo estabelecida para o fantastico,
a identificacdo do leitor seria a segunda;
mesmo que esta nao seja fundamental, a
maioria das obras termina por apresenta-
la.

Este efeito fantastico, no entanto,
€ de carater efémero, durando apenas o
tempo da hesitacé@o, ou seja, nas palavras
do critico, se a personagem ou o leitor
decide pelas

leis da realidade [que]
permanecem intactas e permitem
explicar os fendbmenos descritos,
dizemos que a obra se liga a um
outro género: o estranho. Se, ao
contrario, decide que se devem
admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fendmeno pode ser
explicado, entramos no género
maravilhoso. (TODOROQV, 1992,
p.48)

1 Obviamente, como é possivel perceber no proprio estudo de Todorov, muitos trabalhos sobre a literatura fantastica
foram publicados no ultimo século, quando o género passou a ter mais visibilidade, porém é a publicacdo de sua obra
Introducéo a Literatura Fantastica iniciou as discussdes sistematizadas sobre o fantastico, sendo, por isso, considerada
essencial para o estudo do género. Dai vem a opgéo de iniciar este estudo com a discusséo da obra.
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Ainda, as categorias do “estranho” e do “maravilhoso”, por sua vez, se subdividem
em outras: o estranho puro, o fantastico-estranho, o fantastico-maravilhoso e o maravilhoso
puro. O primeiro é caracterizado pela presenca de acontecimentos insolitos que podem
ser explicados racionalmente, o segundo trata de fatos sobrenaturais que terminam por
receber uma explicagéo racional, o terceiro refere-se a uma aceitagdo do sobrenatural no
fim da obra e o Ultimo mostra um sobrenatural que é familiar ao leitor desde o inicio, ndo
causando nele nenhuma inquietacao.

Todorov (1992) n&o acredita que o género fantastico deva se subordinar ao medo ou
ao pavor, como alguns autores acreditavam (como, por exemplo, Lovecraft). Por mais que
a literatura fantéastica esteja ligada a esse objetivo de provocar medo ou pavor, isso néo é
condigcao para respaldar o género. O que é crucial para o estabelecimento do fantastico é
a hesitagcéo entre o que o critico Adolfo José de Souza Frota, em seu artigo A criacdo do
fantastico, do estranho e do maravilhoso em trés contos norte-americanos (2012) chama
de razéo e “desrazao”, ou seja, entre a possibilidade de explicar a histéria por meio das leis
naturais ou sobrenaturais.

Assim, o fantastico puro seria uma linha divisoria no esquema formulado de Todorov
(1992), dividindo o fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso. E essa imprecisao
nos limites do conceito do fantastico é que permitiu que ele fosse (e seja) ainda muito
discutido em diferentes estudos posteriores, como, por exemplo (e que interessa a este
estudo), o de Jaime Alazraki quem, no ano de 1990, publicou um artigo cujo argumento
principal era o de ter havido uma evolugdo no conceito do fantastico durante o século XX.
Desse modo, para Alazraki (1990), as nogbes propostas por Todorov (1992), cujo corpus
se limitou predominantemente as obras do século XIX, ndo eram suficientes para respaldar
as historias fantasticas produzidas sobretudo depois da Primeira Guerra Mundial, que
seriam herdeiras ‘[de] los movimientos de vanguardia, [de] Freud y [del] psicoanalisis, [del]
surrealismo y [del] existencialismo, entre otros factores” (ALAZRAKI, 1990, p. 21).

Para estabelecer seu ponto de vista, Alazraki (1990) faz um percurso de analise
de diversos estudos para concluir que tradicionalmente, sobre o fantastico, existe maior
concordancia dos criticos sobre dois aspectos: a subverséo das leis que regem o mundo
natural e o jogo com o medo. Nas palavras do critico, sobre a questdo do medo:

En mayor o menor medida, casi todos los criticos que han estudiado el género
coinciden en definir lo fantastico por su capacidad de generar miedo en el lector.
H. P. Lovecraft lo dice rotundamente: “Un cuento es fantastico simplemente si
el lector experimenta profundamente un senti miento de temor y de terror, la
presencia de mundos y poderes insélitos”. También Peter Penzoldt ha insistido
en que “a excepcion del cuento de hadas, todos los relatos sobrenaturales son
historias de miedo”. Y a pesar de la boutade de Todorov, en el sentido de que
si para determinar lo fantastico el sentimiento de miedo debe asaltar al lector,
*habra que concluir que el género de una obra depende de la sangre fria del
lector’, puesto a definirlo restaura el horror o el miedo como el efecto hacia
el cual avanza toda la maquinaria del relato, como su inevitable razon de ser.
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(ALAZRAKI, 1990, p. 25).

E a subverséo das leis que regem o mundo natural seria 0 motivo desse jogo com
0 medo, ou seja, para o estudioso, o fantastico surge em um mundo que estava sendo
domado pela razéo e pelas ciéncias. O homem estava gradativamente sendo persuadido
pelo fato de ndo existirem os milagres, sendo tudo uma relacdo de causa e efeito. Desse
modo, o fantastico seria como uma espécie de janela por meio da qual se faria possivel
vislumbrar o mais além. Assim, o medo era uma ferramenta de questionar 0 mundo tal
como ele se apresentava. De acordo com Alazraki (1990, p. 25) no fantastico:

ocurre lo que no puede ocurrir, lo imposible deviene posible, sin violar el orden
cientifico de la realidad se le hace una zancadilla y se le obliga a ceder. O,
como ha explicado Caillois, “lo fantastico supone la solidez del mundo real,
pero para poder mejor devastarlo”.

Porém, o critico logo faz uma provocagédo: como classificar as narrativas que
possuem, sem duvidas, um aspecto fantastico, mas que ndo buscam causar medo? Para
responder essas provocacgdes, Alazraki (1990) cita a figura do escritor argentino Julio
Cortazar e cita a insatisfagdo do escritor a respeito do rétulo impreciso. Cortazar se utiliza
do termo fantastico para denominar suas narrativas porque, de acordo consigo, néo existe
palavra melhor. No entanto, a configuragcéo de seus contos destoa dos seus predecessores
do século XIX, assim como a proposta de criagéo. Para o escritor argentino, o fantastico ndo
subverte as leis que regem o mundo real, ndo devasta esse mundo, apenas o desmascara.
Como uma segunda camada da realidade, ele irrompe nas suas narrativas, surgindo do
préprio cotidiano. Segundo o escritor:

desde muy nifio lo fantastico no era para mi lo que la gente considera fantastico;
para mi era una forma de la realidad que en determinadas circunstancias se
podia manifestar, a mi o a otros, a través de un libro o un suceso, pero no
era un escandalo dentro de una realidad establecida. Me di cuenta de que
yo vivia sin haberlo sabido en una familiaridad total con lo fantastico porque
me parecia tan aceptable, posible y real como el hecho de tomar una sopa
a las ocho de la noche; con lo cual (y esto se lo pude decir a un critico que
se negaba a entender cosas evidentes) creo que yo era ya en esa época
profundamente realista, mas realista que los realistas puesto que los realistas
como mi amigo aceptaban la realidad hasta un cierto punto y después todo lo
demas era fantastico. Yo aceptaba una realidad mas grande, mas elastica, mas
expandida, donde entraba todo. (CORTAZAR, 2013, p.50).

E para marcar esse corte que diferencia esse fantastico do século XX, representado
na figura de Cortazar, considerado um fundador da nova narrativa hispano-americana e
saudado pelo escritor e critico Carlos Fuentes (1974) como um dos maiores representantes
da contemporaneidade na América Latina, e de varios outros escritores hispano-americanos
da segunda metade deste século, Alazraki prop&e a definicdo de neofantéastico.

A pesquisadora Roxana Guadalupe Herrera Alvarez (2009, p.6), em seu artigo O
Neofantastico: uma proposta tedrica do critico Jaime Alazraki, considera a proposta do
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critico como um avango nos estudos dedicados ao género fantastico, pois, a partir dele, é
possivel “estabelecer uma série de caracteristicas préprias que permitam delimitar o novo
género, sempre em diadlogo com o fantastico tradicional. ”

Nas palavras de Alazraki (1990, p. 28) essas narrativas do século XX p6s Primeira
Guerra Mundial seriam neofantasticas “porque a pesar de pivotear alrededor de un elemento
fantastico, estos relatos se diferencian de sus abuelos de siglo XIX por su vision, intencion
y su modus operandi.”

Em relagédo a viséo, os contos neofantasticos seguiriam a proposta de Cortazar,
de que o fantastico € uma segunda camada da realidade tal como ela se apresenta
naturalmente. Em relacéo a intencdo, ndo existe no neofantastico o objetivo de provocar
medo no leitor. Existe uma perplexidade e uma inquietacdo, mas nao chega a ser
assustadora ou apavorante como poderia sé-lo em relagéo as narrativas do século XIX. O
neofantastico também permite uma dimensao metaférica que Todorov (1992) dizia néo ser
possivel no conto fantastico. Em relacdo ao modus operandi, Alazraki (1990) afirma que o
texto neofantastico néo apresenta uma realidade que vai ser destruida pela apresentacéo
de um fato sobrenatural, muito pelo contrario, é o insélito que vai se tornando aceitavel,
imbricado na realidade em que aparece. Assim, nas palavras de Alvarez (2009, p. 7),
“personagens e leitor estdo presos numa teia vagarosa e habilmente tecida.”

E interessante pensar que essa definicdo corresponde & de uma corrente literaria
surgida na América Latina depois da Segunda Guerra Mundial (e também influenciada por
ela), a saber: o Realismo Magico ou Realismo Fantastico. Essa corrente surge em territério
latino-americano como uma resposta ao realismo criollo muito em voga na época, ou
seja, as narrativas de cunho quase documental que tratavam das revolugdes no territério,
extrapolando a realidade ao trazer os elementos insoélitos para a literatura.

Assim como acontece com o neofantastico, no realismo magico, afirma Irlemar
Champi (1983, p. 66) em seu livro El realismo maravilloso:

El realismo maravilloso rechaza todo efecto de escalofrio, miedo o terror
respecto al hecho insdlito. En su lugar coloca el encantamiento como
un efecto discursivo pertinente a la interpretacion no-antitética de los
componentes diegéticos. Lo insdlito, en optica racional, deja de ser “el otro
lado”, lo desconocido, para incorporarse a lo real: la maravilla es (esta) (en)
la realidad.

Esse fato de a maravilha ser — ou estar na — realidade, que permeia tanto a nogéo
de realismo magico e maravilhoso, quanto a definicao de neofantastico proposta por Alazraki
(e que consideramos neste estudo como termos sindnimos, com a plena consciéncia de
que nao existem sindnimos perfeitos) termina também por ser o ponto-chave na produgéao
de Cortazar (1914-1984), o que vai se tornar mais evidente por meio da anélise do conto
La noche boca arriba, parte do livro El final del Juego (2015). Cortazar compartilha com
seus contemporaneos o propésito de fazer da literatura um objeto da propria literatura,
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através de uma revolugdo do imaginario e da linguagem. A proposta de narrar, para o
escritor argentino e para a geracao de escritores representante da nova narrativa hispano-
americana, nao se relaciona mais com o fato de se contar a aventura de um personagem ou
outro, mas de contar a propria aventura da histéria que esta sendo escrita e, para o leitor,
da narrativa que esta sendo lida.

21 LA NOCHE BOCA ARRIBA: O REAL “FANTASTICO” E O “FANTASTICO”
REAL

Cortazar, em suas aulas na Universidade de Berkeley, compiladas no livro Clases
de literatura (2013, p.64-65), comenta sobre a composicao do conto La noche boca arriba:

“La noche boca arriba” se basa en parte en una experiencia personal. Tendria
que haber dicho ya (aprovecho para decirlo ahora porque puede ayudar a
quienes buscan la lectura mas profunda posible de algunos cuentos mios
y no quedarse soélo en la primera proposicion) que en mi caso los cuentos
fantasticos han nacido muchas veces de suerios, especialmente de pesadillas.
[...] “La noche boca arriba” es casi un suefo y es quiza todavia mas complejo.
Tuve un accidente de motocicleta en Paris en el afio 53, [...] traté de frenar y
desviarme y me tiré la motocicleta encima y un mes y medio de hospital. Y [...]
vivi muchos dias en un estado de semidelirio en el que todo lo que me rodeaba
asumia contornos de pesadilla. [...] Estaba comodo y tranquilo y de golpe me
vi de nuevo en la cama; en ese momento, el peor después del accidente, todo
estuvo ahi, de golpe vi todo lo que venia, la mecanica del cuento perfectamente
realizada, y no tuve mas que escribirlo.

O conto possui um enredo bastante simples: trata-se de um rapaz que sofreu um
acidente de moto (assim como Cortazar explica que lhe passou, na citacdo) e é levado a
um hospital, onde tem supostos pesadelos sobre uma guerra da qual participa. Cortazar
divide o conto em dois planos, um supostamente real e outro supostamente onirico, porém
ambos possuem uma relacéo de interdependéncia que se vai se tornando cada vez mais
evidente no decorrer da historia, e mais similares até um momento em que se tornam uma
coisa so. E possivel ler esse conto com a ideia de que a fantasia e a realidade, o passado
indigena e o presente contemporaneo, a vida e a literatura ndo sédo excludentes entre si,
mas sao duas faces de um mesmo mistério que nos envolve e que devemos desvendar. E
tudo isso conflui no relato em questéo.

O tema do sonho, muito caro a literatura fantastica, aqui apresenta-se de modo
diferente. Se no fantastico tradicional pode se apresentar, conforme as palavras de FROTA
(2011, p. 128):

O sonho possibilita que haja violagdo sem que, na realidade, ocorra, pois as
leis naturais continuam sendo mantidas quando estamos acordados. E por
isso que o sonho é um tema recorrente no fantastico, por ele ressaltar a ideia
de ambiguidade, visto que a experiéncia sobrenatural acontece apenas em
estado inconsciente. B. Tomachevski, em “Tematica” (1971, p. 189), assinala
que o sonho, o delirio e a ilusdo visual sdo motivos habituais que oferecem
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a possibilidade da dupla interpretacéo da narrativa fantastica. Essa mesma
concepcédo é defendida por Selma Calasans Rodrigues (1988, p. 33-34)
quando declara que o sonho € usado frequentemente como explicacéo para
experiéncias inverossimeis.

Em La noche boca arriba (2015), o suposto sonho e a suposta realidade séo duas
faces de uma mesma moeda, exercendo for¢ca uma sobre a outra e afetando uma a outra
da mesma maneira.

O titulo e a epigrafe se apresentam como importantes para o texto em questao, pois,
como haviamos apontado, para Cortazar e seus contemporaneos, mais importante que
narrar um acontecimento ou contar sobre que viveu uma personagem, era narrar a propria
aventura da narrativa que estava sendo construida. Quando pensamos em La noche boca
arriba (a noite de barriga para cima), temos de apontar, segundo os pesquisadores Maria
Isabel Gonzalez Arenas e José Eduardo Morales Moreno (2011) da Universidad de Murcia,
ao proporem uma analise formalista do conto estudado, que “noche es un cronotopo
(Bajtin 1989: 237), es a la vez espacio y tiempo, elementos que adquieren en el relato una
importancia axial’. O termo “boca arriba” (de barriga para cima), por sua vez, propde uma
inversdo de uma ordem. Assim, o proprio titulo ja se apresenta para o leitor mais atento
como uma pista para o modo como se estabelece os planos mencionados no paragrafo
anterior e que veremos de forma mais detalhada nas linhas subsequentes.

Em seguida, Cortazar cita uma epigrafe, como é comum em seus textos, sem citar
a autoria. Essa epigrafe que diz “Y salian en ciertas épocas a cazar enemigos: le llamaban
la guerra florida” situando, assim, um dos planos da narrativa, que veremos mais adiante
se tratar do suposto sonho da protagonista, na guerra florida, parte da histéria dos povos
indigenas que viveram no que hoje € o territério mexicano. Durante essa guerra, os astecas
saiam para cagar os inimigos e sacrifica-los para os deuses, de modo a obter recompensas.
Podemos observar, de inicio, que nao existe, neste conto, um mundo real e um outro mundo
mais além que subverteria as leis do real, apresentando-se como fantastico, como sugere
muitas vezes o género. Os dois planos apresentados por Cortazar séo reais, na medida
em que sao referenciados historicamente e fazem parte do mundo que conhecemos. Eles
estao distantes na linha temporal.

A narracdo do primeiro paragrafo chama a atencéo pelo fato de a histéria estar
narrada em 3% pessoa, ou seja, ndo existe um testemunho de um narrador oscilante a
respeito de estar louco ou séo frente aos fatos que Ihe rodeiam, tampouco existe o esforgco
de se fazer acreditar diante do que esta sendo narrado. Nao existe propriamente uma
hesitacdo conformada desde o inicio do conto (a0 modo das narrativas de Poe, por
exemplo, em que comumente comega com indicios atestando contra a lucidez do narrador).
A narrativa tem inicio como uma narrativa comum, de aspecto realista. Comega contando
um episodio cotidiano em que um jovem esta andando de moto e, por uma casualidade,
que pode acontecer com qualquer motociclista (e inclusive foi parte da propria experiéncia

Interseccdes entre linguistica, cultura, letras e artes 2 Capitulo 3

38



de Cortazar, conforme foi citado), ele é vitima de um acidente e tem de ser levado a um
hospital. Como a narragdo comega nesse plano cotidiano e apresenta um mundo tal como
conhecemos, com “El sol [que] se filtraba entre los altos edificios del centro” (CORTAZAR,
2015, p.523), fato aliado a narragdo em terceira pessoa, tomamos, enquanto leitores, este
referencial como o real da histéria em questéo.

No entanto, € curiosa a narracao deste paragrafo, se observamos com mais critério,
pois, a descricao deste narrador onisciente é impregnada de percepgdes:

monté en la maquina saboreando el paseo. La moto ronroneaba entre sus
piernas, y un viento fresco le chicoteaba los pantalones.” [...] “Ahora entraba
en la parte mas agradable del trayecto, el verdadero paseo: una calle larga,
bordeada de arboles, con poco trafico y amplias villas que dejaban venir los
jardines hasta las aceras, apenas demarcadas por setos bajos. (CORTAZAR,
2015, p. 523).

Sem contar que tudo parece demasiadamente agradavel, uma espécie de atmosfera
de um sonho bom.

Em seguida ocorre o acidente (“Tal vez su involuntario relajamiento le impidio
prevenir el acidente”. CORTAZAR, 2015, p. 523) e ele (uma personagem sem nome)
desmaia e € levado ao hospital (colocam-no de “barriga para cima” numa maca). O desmaio
& comparado ao fato de dormir “de golpe”, de uma vez, e a personagem volta desse estado
bruscamente, como se “acordasse de um pesadelo”. Talvez, aqui, muito sutilmente, o
insolito tenha sido colocado em cena. A personagem, neste ponto, pode ter tido um acesso
a essa outra camada da “realidade”, ao dormir e vislumbrar a escuridao e “a noite”, ou pode
ter irrompido dessa segunda camada para “a nossa superficie”.

No hospital, depois de varias trocas de macas, onde ele continua sempre de
“barriga para cima”, o protagonista tem seu primeiro sonho. Para construi-lo, o narrador
enfatiza a descricdo de sensagdes e percepgdes especialmente em relacdo ao cheiro,
e a desorientagdo da personagem que, no momento, trasvestida de indio moteca, fugia,
sentindo apenas o “cheio da guerra”. Assim, como indigena, o protagonista sem nome se
assemelha a um animal assustado, uma presa perseguida por cagadores. De todos modos,
apesar de ser um narrador onisciente, temos, como leitor, apenas um ponto de vista, o do
protagonista, como é possivel observar no trecho a seguir:

Como suerio era curioso porque estaba lleno de olores y él nunca sofaba
olores. Primero un olor a pantano, ya que a la izquierda de la calzada
empezaban las marismas, los tembladerales de donde no volvia nadie. [...]
Lo que mas lo torturaba era el olor, como si aun en la absoluta aceptacion del
sueno algo se revelara contra eso que no era habitual, que hasta entonces no
habia participado del juego. “Huele a guerra”, pensé, tocando instintivamente el
punal de piedra atravesado en su cenidor de lana tejida. Un sonido inesperado
lo hizo agacharse y quedar inmovil, temblando. Tener miedo no era extrafio, en
sus suefios abundaba el miedo. Espero, tapado por las ramas de un arbusto y
la noche sin estrellas. (CORTAZAR, 2015, p. 525).
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O fato de seu sonho ser rico € também um indicador de que algo insdlito passa
com essa personagem, colocado de maneira bem sutil dentro da narrativa, indicando sua
direcdo. Aqui também ha a primeira mencgéo a “guerra florida” citada na epigrafe.

E mais uma vez ele “acorda”. E se “no sonho” existe a escuriddao quase palpavel, no
plano “real como conhecemos”, é, até o momento, dia e ha sol. Sdo referéncias como essas
que ratificam a nossa percepg¢ao e orienta a nossa “diferenciacédo” para o que seria “sdlito”
e “insélito” de uma maneira geral dentro da histéria que esta sendo construida, e para o
que seria “real” e o que seria “sonho”, de um modo mais especifico (pensando nos planos
nos quais o protagonista transita).

Ao acordar, sente muita sede “como si hubiera estado corriendo kilbmetros”
(CORTAZAR, 2015, p.526). Também observa o brago engessado que estava preso em um
suporte. Aqui também existe um indicio de que o protagonista se sentiu afetado por aquilo
que viveu “em sonho”. No entanto, nédo lhe queriam dar agua, porque ele havia sido operado
havia pouco. O brago preso também se torna indicio de uma imobilizacdo. E nesse ponto,
ele vai sendo tomado por uma febre que se faz cada vez mais forte, tanto mais ele transita
por entre os dois planos da narrativa. De todos os modos, para ele, ainda era melhor estar
no hospital, um lugar em que as pessoas, geralmente, ndo gostam de ficar, que “fora dele”:

Caia la noche, y la fiebre lo iba arrastrando blandamente a un estado donde
las cosas tenian un relieve como de gemelos de teatro, eran reales y dulces y
a la vez ligeramente repugnantes; como estar viendo una pelicula aburrida y
pensar que sin embargo en la calle es peor; y quedarse. (CORTAZAR, 2015,
p. 526).
Ainda neste momento da narrativa, outro fato que termina se sobressaindo é o do
“cair a noite”. Essa indicacéo termina aproximando os dois planos da narrativa causando
uma tenséao, pois alguma coisa pode acontecer quando esses planos se encontrarem. O
protagonista, talvez intuindo o que acabamos de propor, tenta se manter acordado, mas
€ vencido pelo cansaco de sua propria condicdo. Sua posicédo “de barriga para cima” ja o
deixa bastante incémodo. E a narrativa do “sonho” continua, agora bastante mais extensa,
0 que também comeca a se revelar estranho.
O protagonista mais uma vez volta ao cenario do hospital y, outra vez, o cenario era
0 oposto pesadelo, “era grato y seguro, sin acoso, sin... Pero no queria seguir pensando
en la pesadilla’ (CORTAZAR, 2015, p. 528). Em seguida, para se distrair, o protagonista
retoma os acontecimentos do acidente em que é possivel observar o paralelo entre o dia e
a noite, sendo o desmaio, o vazio, a lacuna:

Trataba de fijar el momento del accidente, y le dio rabia advertir que habia
ahi como un hueco, un vacio que no alcanzaba a rellenar. Entre el choque
y el momento en que lo habian levantado del suelo, un desmayo o lo que
fuera no le dejaba ver nada. Y al mismo tiempo tenia la sensacion de que ese
hueco, esa nada, habia durado una eternidad. No, ni siquiera tiempo, mas bien
como si en ese hueco él hubiera pasado a través de algo o recorrido distancias
inmensas. (CORTAZAR, 2015, p. 528).
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E interessante pensar que esse vazio, ou essa lacuna, se apresenta justamente
como a metafora que se faz possivel no neofantastico ou no realismo magico, dada a
impossibilidade de nomear essa segunda camada, por baixo da realidade, que é passo a
passo revelada no decorrer da narrativa de maneira muito sutil até seu climax. O narrador
tenta explicar do que se trata essa parte que se recusa a sair a luz, mas falha, pela
impossibilidade de representagéo.

Outro fato interessante é o de que quando ele volta do desmaio, sente-se como
algado de um poco & luz do dia, o que lhe soa como um alivio. E como se suplicasse por
algo em um momento de pavor extremo e tivesse esse pedido atendido de alguma forma.

Pela Ultima vez, ele volta a “dormir” e a mudanga de cenario se faz. O protagonista
nao é capaz de ver nada, mas € capaz de sentir tudo, sendo que em um sonho, de fato, isso
se apresenta de modo contrario, ou seja, € possivel ver, e ndo sentir. Entéo ele escuta um
grito e se da conta de que esse grito é dele proprio que o fazia “por estar vivo”. Também néo
€ possivel gritar em um sonho. Desesperado, tenta se livrar das amarras que o prendiam e
aceder a realidade do hospital, 0 que consegue por poucos segundos, pois vé o cenario a
sua volta, mas ao tentar agarrar a garrafa de 4gua, sua mao nao segura nada e o cenario
se firma de uma vez por todas na realidade da guerra florida, que englobou a narrativa de
uma vez por todas, e de seu fim iminente. E, entdo, no climax da historica, ele se da conta
de que:

aunque ahora sabia que no iba a despertarse, que estaba despierto, que el
suefio maravilloso habia sido el otro, absurdo como todos los suefios; un suefio
en el que habia andado por extrafias avenidas de una ciudad asombrosa, con
luces verdes y rojas que ardian sin llama ni humo, con un enorme insecto de
metal que zumbaba bajo sus piernas. (CORTAZAR, 2015, p. 531).

Mais uma vez, erguido de “barriga para cima” ele é levado ao sacrificio. E nas ultimas
linhas da histéria se revela, de modo explicito (porque, implicitamente, toda a narrativa esta
permeada de indicios) a similaridade entre os dois planos, pois em ambos os lados ele
também foi erguido do solo (de um lado pelos médicos, de outro pelos astecas), alguém
também chegou até ele com facas nas maos (de um lado, os médicos que o operaram e de
outro os astecas), ele que estava de barriga para cima.

Diante da leitura apresentada, vemos que a realidade tal como a conhecemos, em
La noche boca arriba, era o fantastico, “el suefio maravilloso [...], absurdo como todos los
suefios” (CORTAZAR, 2015, p. 531) e o plano que acreditdvamos, como leitores, ser o
fantastico, era a realidade plausivel do protagonista. A narrativa em si ndo foi construida
para causar medo, tampouco existe uma hesitacdo a respeito de qual plano o protagonista
escolheria. Acreditando que ele, de fato, sonhava com a guerra florida, a tenséo estava em
saber o significado desse sonho para o acidente que ele havia sofrido, até 0 momento em
que esse sonho ocupa mais texto na histéria que aquilo que acreditdvamos ser a realidade,
no entanto, a negacdo em acreditar que seria possivel alguém do passado sonhar com o
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futuro tal ele nos apresenta, nos leva a descartar as possibilidades até o climax, quando
isso é revelado explicitamente na histéria, o que nos causa perplexidade, mas ndo medo

ou pavor.

31 CONSIDERAGOES FINAIS

Procuramos, por meio da leitura do conto La noche boca arriba (2015), de
Julio Cortazar, mostrar que, conforme as ideias de Alazraki em seu ensaio ;,Que es lo
neofantastico?, que realmente houve uma evolugcdo no conceito de fantastico, de modo
que este se torna insuficiente para problematizar a construgdo das narrativas no século XX,
sobretudo aquelas produzidas em solo hispano-americano.

Partimos das ideias de Todorov (1992) para mostrar como ele postula suas ideias a
respeito do género e de como as imprecisdes em suas analises dao margem para que suas
ideias continuem sendo contestadas e discutidas nos estudos posteriores sobre o género,
sendo um desses estudos o ja mencionado do pesquisador Alazraki (1990).

O neofantastico, que corresponderia ao conceito de Realismo Méagico ou Realismo
Maravilhoso, uma corrente literaria hispano-americana que nasce como reagdo a um
“realismo criollo” e extrapola a realidade, incorporando o insolito em suas narrativas,
propde que apesar de cercar um elemento fantastico, se distanciam de seus predecessores
do século XIX tanto pela sua visdo como pela intengdo e modus operandi.

Em La noche boca arriba (2013), vimos que, em relacdo a viséo, a segunda realidade
(o plano que acreditavamos ser o onirico) aparece de uma situacao ordinaria, que poderia
passar com qualquer pessoa (e que, de fato, acontece com o préprio Cortazar). Em relagédo
a intencéo, o escritor argentino néo se propde, como objetivo, provocar medo no leitor.
Existe, no climax do conto, uma perplexidade, pois nos damos conta de que seguimos mal
todos os indicios que nos foram dados e que em uma segunda leitura se revelam evidentes
sem que isso tire o brilhantismo da constru¢éo da narrativa ou que resolva algo de fato. E
néo se trata de uma ambiguidade a respeito do que é ou nao real, ou do que é ou nédo é
sonho, trata-se de um apagamento das fronteiras de um e de outro e da possibilidade de
ambos, porque ambos sdo a mesma coisa.

Em relacdo ao modus operandi, que € o aspecto mais destacado do texto, ou seja,
a propria configuragdo da narrativa, existe um jogo de sequéncias que torna praticamente
simétrica os dois planos da histéria enquanto parecem opostas, até se encontrarem e
se revelarem o mesmo. E o protagonista ndo pensa que um plano ou outro possam ser
verdade ou mentira, ou que esta perdendo a razdo com o acidente, muito pelo contrario, o
insélito vai entrando sutilmente em cena até engolir a realidade como a conhecemos e fazer
dessa realidade o fantastico frente ao cenario “comum” do protagonista.

O texto, obviamente, causa perplexidade, mas nao causa medo ou pavor, como era
comum acontecer com os textos fantasticos do século XIX. A perplexidade, aqui, teria mais
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a ver com o fato de seguirmos mal as pistas deixadas por todo o texto, s6 possivel de serem
visualizadas em uma segunda leitura.

E tudo o que foi apresentado corrobora a fala de Cortazar na entrevista dada a
Ernesto Gonzales Bermejo, em 1978: “Para mi, lo fantastico es la indicacion subita de que,
al margen de las leyes aristotélicas y de nuestra mente razonante, existen mecanismos
validos, vigentes, que nuestro cerebro I6gico no capta pero que en algunos momentos
irrumpen y se hacen sentir’ (CORTAZAR, 1978, apud ALAZRAKI, 1990, p. 27).
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RESUMO: Em narrativas literarias

contemporaneas pode ocorrer a presenca
de assuntos e personagens relacionadas
a esfera mitologica (Eliade, 2006; Brandéo,
1987), as quais expandem a combinacao
de movimentos e a diversidade de relacoes
dos papeis e das caracteristicas atuacionais
(Genette, 1995; Silva, 2001; Reblin, 2014).
A articulagdo de personagens e pontos
tematicos mitoldgicos favorece a incidéncia
de uma proveitosa confluéncia que se
estabelece por intermédio de diretrizes de
composicao e caracteristicas constitutivas
diferentes em suas esferas de compreensao
geral do mundo. Essa proposta converge
suas acbes pela abertura de horizontes
que sao descortinados nesses campos de
acao, como as dimensdes da tragicidade,
as esferas vivencias e existenciais das
personagens, a indagacdo do porvir dos
processos de aquisi¢do de conhecimentos,
osdeslocamentosdos movimentosreflexivos
tais como em “A anfora” e “O festim” (Vieira,
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2001; 2013). Destaca-se para este trabalho
a intersecgcé@o temporal proporcionada pela
presenca de personagens de procedéncias
miticas, provenientes de variada extracéo
e reposicionadas diferenciadamente
na textura literaria. Nesse caminho,
foram vislumbradas as transformacbes
propiciadas por meio do efeito de
continuidade temporal das personagens
mitolégicas na sua proje¢éo para momentos
historicos diferentes, através das distintas
acepgdes e ocorréncias de tematizagéo
temporal (Nunes, 2010), e por intermédio
do desdobramento da trama narrativa com
o0 emaranhamento dos tempos.
PALAVRAS-CHAVE: Contos; Literatura
contemporanea; Mitologia; Personagens;
Tempo.

11 INTRODUGAO

Em diversas narrativas portuguesas
contemporéneas ocorre a presenga de
assuntos ou de personagens relacionadas
a esfera mitolégica de composicao literaria
e, em vista disso, pode se desenrolar o
realce de questOes filoséficas de variado
feitio. Essa

interposicdo  proporciona

ambitos de compreensao que expandem a
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combinacao de movimentos e a diversidade de relagbes dos papeis e das caracteristicas
atuacionais e abstratas das personagens, expressas tanto na literatura de ficcdo como
nas narrativas mitolégicas. A articulacdo de personagens e pontos tematicos favorece a
incidéncia de uma proveitosa confluéncia, a qual se estabelece por intermédio de diretrizes
de composicao e caracteristicas constitutivas diferentes em suas esferas de compreensao
geraldomundo e de articulagéo epistemologica. Nessa dire¢éo, aproposta “O entrelagamento
temporal em contos de Anténio Vieira” converge suas acodes pela abertura de horizontes
que séo descortinados nesses campos de agdo. Contos como “A anfora”, “Os bonzos”, “A
procura”, “E6s”, “Vida e morte de Argos”, “A restituicdo”, “O festim” e “A princesa de Nara”
(Vieira, 2001; 2002; 2013) expressam uma espécie de conexao que propicia momentos de
debate acerca de problematicas correlatas a investigagéo literaria e filosofica, tais quais
as dimensdes da tragicidade, as esferas vivencias e existenciais das personagens, a
indagacéo do porvir dos processos de aquisicdo de conhecimentos, os deslocamentos dos
movimentos filoséficos e artisticos etc. Dentre o conjunto de questdes que atravessam os
ambitos literarios, destaca-se para este trabalho a interseccéo temporal proporcionada pela
presenca de personagens de procedéncias miticas, provenientes de variada extracéo e
reposicionadas diferenciadamente na textura literaria. Nesse caminho, busca-se debater as
transformagdes propiciadas por meio do efeito de continuidade temporal das personagens
mitoloégicas na sua projecdo para momentos historicos diferentes, através das distintas
acepgdes e ocorréncias de tematizacdo temporal (Nunes, 2010), e por intermédio do

desdobramento da trama narrativa com o emaranhamento dos tempos.

21 O AUTOR E SUA OBRA

Antonio Manuel Bracinha Vieira nasceu na capital lusitana, graduou-se médico na
Faculdade de Medicina da Universidade de Lisboa nos anos de 1960. Ele serviu, como
médico militar, junto ao exército portugués naquele momento colénia africana de Angola
na década de 1970. Ap6s a consumacao do Salazarismo e com o inicio da libertacdo das
colénias africanas, Vieira, tal qual uma grande parcela dos militares da época, regressa a
Portugal. Conforme Dorneles (2020, p. 70): “Tal periodo dimensionou ao escritor contato
com a exuberéncia da natureza africana, convivéncia com as agruras da populacéo
local, familiaridade com situacdes extremas da guerra colonial e conexdo com a arte e o
artesanato africanos”.

Na década de 1980, Vieira comega a atuar como docente na Universidade Nova
Lisboa, em suas incumbéncias de ensino e pesquisa nos ramos Etologia e Antropologia.
Em tal horizonte, trouxe a lume vérios artigos em revistas académicas, fez orientagcao de
estudantes de pds-graduacao e supervisionou pesquisadores de pos-doutorado. Nessas

1 Pesquisa apresentada junto ao evento “14° Seminario do Grupo de Pesquisa Literatura e Vida A Literatura no Ensino
Basico: Metodologias, Abordagens, Praticas”, na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, de 16 a 20 de maio de
2023.
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duas esferas, Vieira lancou trés livros: Etologia e ciéncias humanas (1983), Ensaios sobre
a evolugdo do homem e da linguagem (1995) e A evolugéo do darwinismo (2009).

Além das agcbGes como médico psiquiatra e docente de etologia e antropologia, o
pesquisador lusitano (BNP, 2023) escreveu titulos literarios e ensaios sobre arte e filosofia
a partir dos anos de 1970, langando diferenciadas modalidades e obras. O escritor
(Companhia das llhas, 2023) varios livros de ensaios, tais quais Discurso da ruptura da
noite; A fenomenologia da criagdo artistica em Mario Botas; Ensaio sobre o termo da historia;
Metamorfose e jogo em Mario de Sa Carneiro; Improvisagcbes sobre a ideia de Deus; O
perceber do mundo, o ser e o saber;, Elogio da descrenga; Viagem pelo Brasil, com os quais
discorre sobre temas e ambitos. Na producgédo literaria Vieira criou uma obra dramatica
— O oraculo; um titulo de composicoes poéticas — Poemas sobre a morte, a aniquilacéo e
0 jogo; trés coletaneas de contos — Sete contos de furia, Olhares de Orfeu, Dissonancias
(este intitulado de Contos com monstros no Brasil) e um conto que foi transformado em
livro — A undécima praga; e quatro narrativas longas, os romances Doutor Fausto, Tunturi,
O regresso de Penélope e Fim de império.

Vieira optou por diferenciar suas produgdes, ja que as modalidades de criacédo séo
distinguidas pela assinatura de autoria. As produc¢des vinculadas aos estudos acerca das
areas de etologia e antropologia utiliza-se 0 nome académico Antonio Bracinha Vieira. Ja
as obras literarias sao assinadas com o nome artistico Anténio Vieira. Tal nome, no Brasil,
possui homénimos, o que pode causar uma associacao diferente quando é citado:

No Brasil, tal fato ora se torna controverso, ora curioso, pois, associa-se,
muitas vezes, a designacdo Antoénio Vieira aos homoénimos: Padre Antonio
Vieira, escritor e pensador jesuita do chamado barroco ibérico, e, em escala
menor, o cantor e compositor maranhense Antonio Vieira. (Dorneles, 2020, p.
71)

No presente artigo, daremos destaque aos livros de contos, mais especificamente:
Contos com monstros (2001) e Olhares de Orfeu (2013). Em grande parte dos contos criados
por Vieira, ha utilizacdo de recursos de composi¢do e atributos da esfera mitologica de
diversas épocas e lugares. O autor utiliza varios elementos nas suas producgdes contisticas,
seus contos transitam pelo fantastico, distdpico, irbnico e geralmente sdo permeados de
critica social e politica.

As narrativas presentes na obra Contos com monstros, em ordem de aparecimento,
sdo: “Os bonzos”, “O golem”, “A éanfora”, “A conferéncia”, “O confronto”, “A procura”,
“Tamar”, “O objeto”, “O dragéo”, “As folhas das palavras tomam ja cores profundas”. No
post scriptum do presente livro, o autor da indicios dos recursos utilizados na criagéo de
seus contos:

Que o efeito de tudo isto — ou seja, a leitura de um conto concluido — possa
bulir com a realidade, e o mundo de esséncias (da ficcao) venha a influir no
mundo de fundamentos (da acc¢éo), eis 0 motivo para a maior das surpresas:
s6 a analogia, o contraste, a ironia, o paradoxo ou a provocagao podem
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desencadear t&o insolito encontro entre os dois mundos — o do prazer e o do
poder — fazendo com que o jogo do ficticio estremeca a solidez do mundo
que parece sério e solido, onde decorre a rotina dos homens e se exercem 0s
dinamismos da sociedade. (Vieira, 2001, p. 157)

Visualizamos com a citacdo acima, que a figura do autor busca provocar o leitor
através da escrita, tendo em considerag@o que seus contos sdo permeados de analogias,
ironias, contrastes e o enigmético geralmente estd presente. Tudo isso faz com que a
leitura seja mais aberta a possibilidades de interpretacdo e novos horizontes, a partir de um
mesmo conto, podem ser apontados. Conforme pontua Silva, as narrativas nos adentram
no nivel do imaginario e nos restituem ao real sem qualquer resposta, instaurando-nos na
esfera da davida:

Nesses contos, assim como em outros, parece haver uma proposta de fusédo
de universos aparentemente incompativeis em que uma realidade acabada
e limitada se dissolve numa outra ficticia, ilimitada e imaginaria, onde tudo
€ quase possivel. Nos, leitores, somos colocados numa corda de Jump.
Arremessados ao abismo infinito do imaginario, a corda (tecedura textual) nos
arrasta a outro abismo — da realidade agora questionavel — e nos abandona.
(Silva, 2001, p. 119)

No livro Olhares de Orfeu (2013), em sequéncia de apresentacdo, as narrativas
presentes na obra sdo: “O grande luto”, “O festim”, “Jonas, ou os beneficios da prece”,
“O ultimo fio do tempo”, “A paixao segundo JL”, “A passagem, ou o regresso do cacador
Gracchus”, “Hapax”, “A apari¢do”, “A princesa de Nara”, “A transmigra¢do”, “O bom
selvagem” e “Eram tons s6 cinzentos sobrepostos”. Destaca-se, nesse livro, que parte dos
contos possui uma epigrafe introdutiva que se relaciona com a narrativa e apresenta um
direcionamento para as reflexdes acerca de seu contetdo. Como, por exemplo, a epigrafe?
que principia o conto “Jonas, ou os beneficios da prece”, a qual foi extraida do “Livro de
Jonas” da biblia hebraica e o conto em questédo trata de uma narrativa em que Jonas é
a principal personagem. Ademais, varios elementos miticos estao presentes nos contos,
como o proprio titulo do livro ja aponta a aluséo ao Orfeu das mitologias gregas e romanas
(Ovidio, 1983; Apolodoro, 1985; Grimal, 2005), e isso também pode ser desdobrado no
conto “Eram tons so cinzentos sobrepostos”. A selecéo tematica de referéncias associadas
a acgbes do universo orfico (no caso, o olhar) constitui um elo para o estabelecimento de
interfaces de carater artistico, vivencial e filoséfico, como pode ser vislumbrado nessa
assercao de Maurice Blanchot:

Quando Orfeu desce em busca de Euridice, a arte € a poténcia pela qual
a noite se abre. A noite, pela forca da arte, acolhe-o, torna-se a intimidade
acolhedora, o entendimento e o acordo da primeira noite. Mas é para Euridice
que Orfeu desce: Euridice é, para ele, o extremo que a arte pode atingir,
ela é, sob um nome que a dissimula e sob um véu que a cobre, o ponto
profundamente obscuro para o qual parecem tender a arte, o desejo, a morte,

2 “As 4guas assediavam-me até ao sopro, o abismo envolve-me, as algas vendam-me a cabega. As entranhas dos
montes desci. Os ferrolhos da terra fecharam-se obstinados contra mim” (Jonas apud Vieira, 2013)
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a noite. Ela é o instante em que a esséncia da noite se aproxima da outra
noite. (Blanchot, 2011, p. 186; grifos nossos)

Em interlocu¢cdo com as proposi¢cées de Blanchot, portanto, soma-se ao dialogo
entre os textos literarios e as figuras e narrativas mitolégicas, a abertura para determinadas
esferas de atuacéo. Estas esferas tém, paradoxalmente, em elementos como intrepidez,
curiosidade, volicéo e tragicidade determinados avancgos e limitagbes do agir humano na
interlocuca@o dessas intersec¢des compositivas.

31 FEICAO CONTISTICA

E nesta 6ptica de metamorfose, seja leve e sutil ou deformante ao extremo,
que a textura de um conto se decide: quer se formem monstros a partir de
homens, ou até — ¢ surpresa — homens a partir de monstros.

(Vieira, 2001, p. 159)

Inicialmente destacamos a disposi¢éo do conto “A anfora” (2001), o qual estabelece
pontos de contato com o chamado realismo fantastico. O conto comega com o protagonista
A. ingressando em um prédio de uma grande instituicdo ndo nomeada na narrativa. Apos
ter passado por um inquérito realizado pelos guardas do local, dentro da edificacado, A.
avistou uma anfora romana e, ao olhar dentro desse objeto, visualiza 6rgéos de uma mulher
semissubmergidos, confusos, espalhados, tais quais estivessem em salmoura, além de
maos, cabelos e palpebras. Em uma observac¢ao mais minuciosa, A. percebe que eram os
restos de sua mée que estavam dispostos no interior da anfora. Tendo conhecimento desse
cadaver, ele tenta alertar os beleguins com o fito de se livrar de qualquer suspeicéo a seu
respeito acerca daquela morte. Entretanto, os guardas ndo ouviram, pois estavam focados
em seus afazeres. A figura do narrador prossegue a expresséo do conto destacando que a
mulher anforal se embrincou no amnio da anfora para desempenhar fungdes secretas de
influéncia e dominio:

Vendo dali sem ser vista, podia vigiar a tudo e todos, conhecer quem saia e
entrava, escutar o que era dito na antecamara, saber que percurso seguiam
0s visitantes entre os varios possiveis (cada corredor tinha um destino
expiatorio proprio), e subjugar, a ponto de os despersonalizar, os guardas da
entrada, improbos esbirros tidos ao seu servigo: se eles viam e anotavam tudo
0 que se passava, espiava-os ela a eles, e os olhos deles, assestados sobre
0s seus visitantes e até os passeantes (para nao falar nas micro-camaras
dissimuladas por desvaos e esconsos, que eram olhos de maquinas sem sono
que tudo registavam), proporcionava-lhe informacées centuplicadas sobre
quem ali vinha. (Vieira, 2001, p. 61; grifos nossos)

Durante a exposicéo da situacdo narrativa, o texto relata que a morte da mée de A.
fora sido discreta, assim como toda a vida dela. Ela embrenhou-se na &nfora com o objetivo

de saber das coisas pelos olhos dos outros e exercitar o determinados niveis de poder de
influéncia no mundo. Em seu prosseguimento, o conto da destaque também para outras
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acOes misteriosas do protagonista A. nos meandros do interior do prédio, e para a sua
saida quase imperceptivel do local.

O conto “O festim”, por sua vez, narra o embate entre Deus e Leviathan. Deus,
como estava entediado em sua solidao, decide criar Leviathan, o monstro submarino, para
com ele se aventurar e apostar um jogo de xadrez. E divulgou ao seu povo que a carcga
do monstro seria disponibilizado e dividido um dia, para o deleite dos homens. Portanto,
sempre que Deus estava entediado, ele convocava Leviathan para o jogo. Até aproximar
0 momento em que um anjo anuncia aos homens que o festim prometido havia chegado
e que o grande despojo seria, enfim, fornecido e compartilhado para comemorar o destino
do mundo disputado ao jogo de xadrez: “[...] o supremo butim chegava para todos — e as
gentes lancaram-se avidas sobre a carcaga branca que nunca antes tinham visto (porque
Ihes era proibido olharem-na): e acharam-na deliciosa ao gosto, e encheram-se dela.”
(Vieira, 2013, p. 17)

ApO6s o povo ter se saciado, o anjo volta e faz a revelacdo: o despojo partilhado era
o corpo de Deus e que Leviathan vencera a partida em um derradeiro lance de argucia,
dando o xeque-mate a Deus. Portanto, Leviathan seria de agora em diante o dono e unico
senhor do mundo inteiro:

As gentes rolaram os olhos de espanto e de desvairo. Entdo o anjo bateu as
asas e elevou-se no ar, e a corte obediente dos anjos de servico tomou 0 voo
a unissono com ele. Sentiu-se em toda a praia o ruflar das asas violentas, mil
plumas desprenderam-se, misturando ao fumo do festim e a poeira levantada
da orla do deserto. Os fogos declinantes alumiavam umas nuvens baixas
que passavam; através desse céu palido, e apesar da turvacado do espago
e dos sentidos, as gentes entreviram as silhuetas dos anjos que voavam
para ocidente e ouviram-lhes os gritos estridentes, mistura indiscernivel de
lamentos, imprecacgdes e gargalhadas. (Vieira, 2013, p. 18)

Logo, perfaz-se um circuito de euforia e declinio nas percepcdes e expectativas dos
presentes, 0s quais acompanhavam esse jogo universal. Tal clivagem também situa essa
composicéo contistica num segmento de constituicdo mais associado a derriséo de certos
triunfalismos prematuros, encontrada na disposicdo de uma apetite prematura diante de
um escatolégico banquete, como sinalizam as palavras da pesquisadora Golgona Anghel
(2013) sobre esse conto no livro Olhares de Orfeu.

41 ENTRELACAMENTO MITOLOGICO E TEMPORAL

Na producdo de contos, novelas, romances, peca teatral, producdo poética e
elaboragdo de ensaios de Antonio Vieira a dimensdo mitologica ocupa diferenciados
ambitos compositivos e reflexivos. Estdo presentes mitologias procedentes de épocas e
concepgdes muito diversas, tais quais as relacionadas as antiguidades gregas, romanas,
egipcias, indianas, chinesas, japonesas, germanicas, persas etc. Em sua génese, o mito

traz vérias relacbes de contiguidade com o texto literario, dentre elas, as nogcées de historia,
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tempo, criagdo. Nesse sentido, podemos dialogar com o que discorre o mitélogo Mircea
Eliade:
[...] conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em outros termos, o mito
narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma institui¢ao.

E sempre, portanto, a narrativa de uma ‘criacao’: ele relata de que modo algo
foi produzido e comecou a ser. (Eliade, 2013, p. 9)

Nas sociedades ditas “primitivas” os mitos possuem um papel fundamental,
pois incorporam uma “histéria verdadeira”, possuindo um “carater sagrado, exemplar e
significativo” (Eliade, 2013). E valido destacar que o mito é considerado uma “histéria
verdadeira”, tendo em vista que se relaciona em realidades com as quais se insere: “O
mito cosmogdnico € ‘verdadeiro’ porque a existéncia do Mundo ai esta para prova-lo; o
mito da origem da morte é igualmente ‘verdadeiro’ porque € provado pela mortalidade do
homem, e assim por diante” (Eliade, 2013, 9). Ademais, ha sociedades em que o mito
se faz imperativo, nas quais inclusive se distingue os mitos, “histérias verdadeiras”, das
fabulas ou contos, que seriam denominadas como “historias falsas”. Em suma, os mitos
narram eventos que se referem ao ser humano, como, por exemplo, a origem das coisas,
os acontecimentos basilares que constituiram o homem tal como ele é. Por conseguinte,
0 mito é considerado, nesses horizontes, uma histéria verdadeira. Em contrapartida,
para Mircea Eliade, as chamadas “historias falsas” discorrem sobre episddios que néo
modificaram a condi¢do humana:

Os mitos, efetivamente, narram ndo apenas a origem do Mundo, dos animais,
das plantas e do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais
em consequéncia dos quais 0 homem se converteu no que é hoje — um ser
mortal, sexuado, organizado em sociedade, obrigado a trabalhar para viver,
e trabalhando de acordo com determinadas regras. Se o Mundo existe, se o
homem existe, é porque os Entes Sobrenaturais desenvolveram uma atitude
criadora no ‘principio’. Mas, apds a cosmogonia e a criagdo do homem,
ocorreram outros eventos, e o homem, tal qual é hoje, é o resultado direto
daqueles eventos miticos, é constituido por aqueles eventos. Ele é, mortal
porque algo aconteceu in illo tempore. Se esse algo nao tivesse acontecido, o
homem n&o seria mortal — teria continuado a existir indefinidamente, como as
pedras; ou poderia mudar periodicamente de pele, como as serpentes, sendo
capaz, portanto, de renovar sua vida, isto é, de recomega-la indefinidamente.
Mas o mito da origem da morte conta o que aconteceu in illo tempore, e, ao
relatar esse incidente, explica por que o homem é mortal. (Eliade, 2013, p.
13; grifos do autor)

Ja o professor Junito de Souza Brandao, por sua parte, afirma que o mito é uma
representacao coletiva, que manifesta uma explicagdo do mundo, divulgada no decorrer de

geragOes; “Mito €, por conseguinte, a parole, a palavra ‘revelada’, o dito. E, desse modo,

se 0 mito pode se exprimir ao nivel da linguagem, ele é, antes de tudo, uma palavra que
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circunscreve e fixa um acontecimento” (Brandéo, 1987, p. 36). Evidencia-se, entéo, o poder
da palavra, pois grande parte dos mitos sdo recitados em rituais:

Rememorando os mitos, reatualizando-os, renovando-0s por meio de certos
rituais, 0 homem torna-se apto a repetir o que os deuses e os herdis fizeram
‘nas origens’, porque conhecer os mitos é aprender o segredo da origem
das coisas. ‘E o rito pelo qual se exprime (o mito) reatualiza aquilo que é
ritualizado: re-criagcdo, queda, redencao’. E conhecer a origem das coisas
— de um objeto, de um nome, de um animal ou planta — equivale a adquirir
sobre as mesmas um poder magico, gracas ao qual € possivel domina-las,
multiplica-las ou reproduzi-las a vontade’. Esse retorno as origens, por meio
do rito, € de suma importancia, porque ‘voltar as origens € readquirir as
forcas que jorraram nessas mesmas origens’. Ndo é em vé&o que na ldade
Média muitos cronistas comegavam suas histérias com a origem do mundo. A
finalidade era recuperar o tempo forte, o tempo primordial e as béngéos que
jorraram illo tempére. (Brandao, 2013, p. 39)

Nesse viés, o rito recupera o tempo sagrado do mito, pois os homens das chamadas
culturas primitivas interatuam de maneira diferenciada a irreversibilidade do tempo. E o
mundo transcendente dos entes sobrenaturais € religiosamente acessivel e reatualizavel,
jaque:

[...] o tempo profano, cronoldgico, é linear e, por isso mesmo, irreversivel
(pode-se ‘comemorar’ uma data histérica, mas néo fazé-la voltar no tempo),
o0 tempo mitico, ritualizado, é circular, voltando sempre sobre si mesmo. E
precisamente essa reversibilidade que liberta o homem do peso do tempo
morto, dando-lhe a seguranca de que ele é capaz de abolir o passado, de

recomecar sua vida e recriar seu mundo. O profano é o tempo da vida; o
sagrado, o ‘tempo’ da eternidade. (Brandéo, 2013, p. 40)

Portanto, nessa perspectiva, de um lado ha o tempo profano — cronologico e
linear, do outro lado, ha o tempo sagrado — ciclico, eterno. Em vista disso, quando sao
transportados conteudos miticos para narrativas, alteracdes sao realizadas para comportar
essa nova realidade, como discorre a pesquisadora Adriana Monfardini:

Na linguagem como no mito, ocorre uma transposi¢cao simbdlica do conteudo
sensivel em uma conformagédo objetiva. As metaforas linguistica e mitica
nascem ambas do mesmo esforco de concentragcao da percepcgao sensorial,
peculiar a toda enformacao, seja linguistica, seja mitica. (Monfardini, 2005,
p. 52)

Assim sendo, esse esforco de concentracdo sensorial se reatualiza em trés
transportes na producdo contistica contemporénea: na insercdo mitica em narrativa,
na elaboragéo literaria e na critica social de releituras miticas na obra literaria. Nesses
contornos, o conto “A anfora” apresenta uma forte critica social e politica, como podemos
constatar nos seguintes trechos:

[...] entre os secretismos dos signos e a obediéncia sem limite se decide o
absolutismo do poder. [...]

De resto uma rede de incalculavel precisao, invisivel embora, articulava
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olhares e ouvidos de outros e mais outros funcionarios, informadores e
executantes, através de todo o quarteirdo, do bairro, da cidade, do pais e,
quem sabe?, da totalidade dos paises (porque a cumplicidade das ideias é
mais forte que a das origens), formando uma rede inextricavel cuja circulagao
cifrada, maciga, insidiosa, era concentrada, canalizada e conduzida ao
anférico espaco. (Vieira, 2001, p.61)
Percebemos, através do transporte e da transformacéo de contetdos miticos, que
o conto “A anfora” proporciona uma aguda critica social e politica no que diz respeito a
formas de totalitarismo, em que uma pessoa ou um grupo possui graus de poder despotico
para comandar uma sociedade ou uma nacgé&o. Visualiza-se isso em “A anfora”, tendo em
vista que os ambitos em que se passam o conto s@o os de uma sociedade secreta, na qual
uma mulher anforal exerce o poder sem limites para influenciar e comandar os contornos
politicos e econdmicos desse lugar. Além disso, o conto transita pelo fantastico, uma vez
que em sua constituicdo ha elementos sobrenaturais, como o fato de a mulher anforal
comandar uma sociedade secretamente, algo que pode causar um estranhamento ao leitor.
Bem como, move-se também pela distopia, ja que a narrativa esta ambientada em uma
sociedade de regime totalitario e em configuracdes de espaco e tempo desbalizadas.
Assim como o conto “A anfora”, o conto “O festim” efetua o transporte e a
transformacdo de contetdos miticos. Transitando por aspectos do conto mitolégico e
maravilhoso, “O festim” é constituido por elementos sobrenaturais, haja vista a figura do
anjo, o monstro — Leviathan — e Deus. No conto supracitado, hd um alto teor de critica
social e politica, seja pelo motivo de Leviathan ter sido subestimado por Deus e os homens,
ou pelo povo ter ido, com ansia, sobre o despojo prometido, sem buscar saber quem, de
fato, tinha ganhado a partida. Como nés podemos visualizar no trecho abaixo:

Mas, por mais que viessem, o supremo butim chegava para todos — e as
gentes langaram-se avidas sobre a carcaga branca que nunca antes tinham
visto (porque Ihes era proibido olharem-na): e acharam-na deliciosa ao gosto,
e encheram-se dela. (Vieira, 2013, p.17)

E valido destacar a constituicdo da presenca da figura do narrador nas obras de
Vieira, a qual exerce enorme importancia nos direcionamentos que as narrativas tomam.
No conto “A anfora” (2001), a instancia do narrador, em grande parte da narrativa, tece
comentarios acerca das questdes que sdo apresentadas no decorrer da narrativa. De
acordo com Filipe Reblin:

[...] os narradores que encontramos nos contos da obra de Vieira carregam
consigo esse aspecto tdo marcadamente importante para a presenga
narrativa. Mais do que narrar acontecimentos, talvez ouvidos ou lidos por eles,
0s narradores estdo presentes do inicio ao fim dos contos como excelentes
cicerones, guiando, muitas vezes pelas maos, os leitores para caminhos que
eles apresentam e conhecem muito bem, deixando tracos indeléveis de seus
relatos e histérias em nossa mente. (Reblin, 2014, p. 103)

A titulo de exemplificagcéo, é possivel, no trecho abaixo, ver a marca de ponderacéo
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realizada pelo campo de atuacao do narrador em “A anfora”:

A noticia da sua morte, de que A. permanecia o Unico depositario, fora um
episédio circunstancial, discreto como toda a vida da mulher anforal: porque
o verdadeiro poder se exerce na discricdo, pelas malhas de uma rede
omnipresente de escravos armados que espiam e intimidam, sussurram
mensagens de uns para os outros e disseminam instrucées que se infiltram,
como um bolor maligno, pelos intersticios da democracia, maga de cores
ficticias e aparéncia salutar, mas gretada por fendas invisiveis e minada por
vermes. (Vieira, 2001, p. 62)

Tanto no conto “A anfora”, quanto no conto “O festim”, o narrador adotado é o do
perfil heterodiegético (Genette, 1995), isto €, dispde-se a constituicdo de um narrador que
ndo participa da histéria que conta. No entanto, tal variante direciona a composi¢éo da
narrativa na elaboracéo de reflexdes acerca da desmesura de certas esferas de poder,
muitas vezes insondaveis ao universo extratextual. Em ambos os contos supracitados, o
ambito da conformacédo do narrador deixa marcas de suas concepgdes sobre a condugéo
da narrativa, bem como colabora na produ¢do da ambientacdo das personagens (Franco
Junior, 2009), como vemos no fragmento anterior na composi¢éo de informacdes sobre o
protagonista e a mulher anforal.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Anténio Vieira € um escritor que ainda ndo possui uma fortuna critica a extensao
e a importancia de sua obra, portanto a primeira secéo foi dedicada a apresentacdo do
escritor e de sua obra. Ademais, buscamos apresentar e discutir na segunda secdo dois
contos que foram nossos objetos de pesquisa. Por intermédio deles, evidenciamos parte
dos elementos constitutivos dos contos de Vieira. J& na terceira sec¢do, abordamos o
entrelagamento mitolodgico e temporal, foco de nossa pesquisa.

E interessante analisar as alteragdes que as figuras miticas recebem ao serem
reposicionadas na tessitura literaria, e isso se exterioriza na escrita de Vieira, haja vista
que personagens da esfera mitologica das mais variadas extragcdes sdo um dos elementos
recorrentes em suas obras. Muitas vezes, Vieira utiliza figuras miticas para representar
metaforicamente situagcbes humanas, bem como imprime em seus contos reflexdes
acerca de problematicas contemporaneas e nos coloca em posicao de reflexdo acerca
da (ir)realidade posta no conto. Nesse caminho, foram vislumbradas as transformactes
propiciadas por meio do efeito de continuidade temporal das personagens mitolégicas
na sua projecdo para momentos histéricos diferentes, através das distintas acepgdes
e ocorréncias de tematizagdo temporal, e por intermédio do desdobramento da trama
narrativa com o emaranhamento dos tempos.
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RESUMO: A presente resenha se propde a
resumir o filme Vou para casa, de Manoel de
Oliveira, bem como averiguar nesse corpus,
concomitantemente, a metalinguagem, a
intertextualidade entre diferentes formas
artisticas (a saber: teatro, cinema, literatura)
e o tema do envelhecimento, do luto e da
nao-pertenca.

PALAVRAS-CHAVE: Manoel de Oliveira;
cinema; teatro; literatura.

METALLANGUAGE AND AGING: A
REVIEW OF VOU PARA CASA, A
FILM BY MANOEL DE OLIVEIRA

ABSTRACT: The present review proposes
to summarize the film Vou para casa,
by Manoel de Oliveira, as well as to
investigate in this corpus, concomitantly, the
metalanguage, the intertextuality between
different artistic forms (namely: theater,
cinema, literature) and the theme of aging,
grief and the sense of not belonging.

KEYWORDS: Manoel de Oliveira; cinema;
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theater; literature.

O filme de 2001, de Manoel de
Oliveira, se passa em Paris, na Franca,
no ano de 2000. E uma producéo francesa
e portuguesa. A historia se inicia com a
encenagédo de O rei esta morrendo (1962),
de Eugéne lonesco, na qual Gilbert Valence,
personagem principal interpretado por
Michel Piccoli, interpreta o rei Bérenger.
E interessante destacar que essa peca de
teatro configura uma metafora da vida de
Gilbert, pois assim como o rei ndo quer dar
seu Ultimo suspiro na peca do Teatro do
absurdo de lonesco, ele também néo quer,
ao longo do filme, dar seu ultimo suspiro
na carreira de ator, pois deseja continuar
exercendo o trabalho que ama. Ainda,
Gilbert almeja dar o ultimo suspiro como
ser humano independente, o que parece
acontecer quando ele passa a notar sua
fragilidade quando a terceira idade chega.
Esta fragilidade fica evidente, por exemplo,
quando ele é assaltado e quando esquece
as falas do seriado que esta filmando no
final do longa, que é quando produz a frase
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que nomeia o filme: “vou para casa”.

Apo6s o término da peca, trés homens esperavam-lhe no backstage para informar a
morte de sua esposa, filha e de seu genro em um acidente de carro, deixando o neto Serge
aos cuidados do avo Gilbert e de Guilhermina, governanta da casa do avé.

Nas cenas que se passam apoés os falecimentos citados e a ida de Serge a escola,
que é observada por Gilbert através da janela, vemos o personagem confrontar, de diversas
maneiras, a passagem do tempo. Isto se da, por exemplo, quando observa a pintura de
Jack Vettriano, que retrata um jovem casal a bailar na areia da praia enquanto dois servigais
seguram os guarda-chuvas para eles. Outro momento em que Gilbert confronta o tempo
€ quando ele observa o rosto — jovem — de uma manequim em uma vitrine de uma loja de
roupas femininas, como se o mundo lhe dissesse que ali s6 ha espaco para os jovens.

Em seguida, vemos a encenacéo de A tempestade (1610), de William Shakespeare,
na qual Gilbert interpreta Prospero, um velho cheio de céleras cujo “velho cérebro esta
transtornado”, que profere a célebre frase “somos feitos da mesma matéria que os sonhos”.

Enquanto conversa com seu amigo e empresario num café, o diadlogo € ouvido pelo
telespectador enquanto a camera filma os pés de Gilbert, que vestem o novo sapato. O
desconforto com a conversa sobre a sua solidéo apds a morte de sua esposa é demonstrado
no desconforto — negado por ele no momento — com 0s novos sapatos, que funcionam
como uma metéafora do desconforto que se tornou sua vida ap6s se tornar vilvo: uma nova
situacé@o que nédo lhe agrada, mas com a qual deve lidar para seguir em frente. O pé apenas
aquieta-se quando se defende ao dizer que nédo é um solitario, pois tem o neto, os amigos,
o teatro e o cinema, sendo estes dois Ultimos a grande paixdo da sua vida. O pé, nessa
cena, representa o conforto frente as situagbes: ao falar do mundo conhecido, o teatro e o
cinema, o pé aquieta-se, porque neste mundo Gilbert encontra certa seguranca.

Apo6s sair do café com o amigo, Gilbert € assaltado por um usuario de drogas com
uma seringa contaminada enquanto caminhava sozinho até a esta¢do para pegar um taxi.
O ladréo leva o casaco, o rel6gio e o par de sapatos novos. O momento do assalto é
importantissimo para entender o tema central do filme: envelhecimento. Neste momento,
Gilbert percebe sua fragilidade como idoso e percebe que, acima de tudo, o tempo esta
passando.

Outra cena que transborda significado acerca do tema do envelhecimento é quando
ele fala sobre o0 assalto e cruza os pés de forma timida com os sapatos antigos. Esta cena
se da quando seu empresario e amigo, com quem estava no café no dia anterior, convida-
Ihe para falar sobre um contrato com a TV juntamente com Sylvia, atriz que tem interesse
romantico em Gilbert, apesar de ter idade para ser sua filha. E interessante destacar que
ele nunca se interessa por trabalhos de TV, como diz ao seu empresario na cena do café
antes do assalto. Sua paixdo sempre sera o teatro e o cinema. Para Gilbert, a TV sempre
explora cenas na cama e de violéncia, compondo um tipo de trabalho que ele ndo aprecia.

E interessante notar uma ligagdo muito valiosa entre a cena no café, com seu
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empresario, e na sala dele, com Sylvia e Gilbert: no café, Gilbert diz que néo interpreta
e sim vive os personagens. Na sala do empresario, ele incomoda-se quando a TV pensa
nele para o papel de um velho bobo e senil que cai na ladainha de uma jovem que s6 quer
Ihe roubar dinheiro, como se Ihe dissessem que ele é ou poderia ser aquele velho. Isto
faz ainda mais sentido quando lembramos da insisténcia do empreséario na normalidade
da relagdo entre Sylvia e Gilbert, caso ocorresse, enquanto ele acha um absurdo fazer tal
papel: aqui, ficcdo e realidade dentro da narrativa filmica de Manoel de Oliveira mantém
contato. Tanto contato que, na série de TV proposta, Sylvia interpretaria a jovem que
seduziria o personagem de Gilbert. Ele, que vive os personagens, ndo aceita encenar o
que lhe fora proposto, bem como também néo aceitaria viver uma relagdo com Sylvia.

Gilbert ndo aceita, ap6s tantos anos dedicando-se ao tipo de arte que ele acredita
(cinema e teatro), cair para o gosto do publico do senso comum, que gosta de sexo e
violéncia na tela da televisdo. Contudo, os trabalhos que |he interessam ja ndo mais se
interessam por ele: ja ndo surgem trabalhos de alta cultura para ele atuar.

A cena seguinte, dentro do taxi, traz uma interessantissima configuragdo. No cinema
mais comum, aquele que, inclusive, Gilbert criticaria, as cenas dentro de carros filmam a
parte da frente do carro, ou seja, a estrada que esta por vir, o futuro. Nessa cena, a camera
fica onde os olhos de Gilbert ficam: do lado, vendo a vida passar, a vida que continua e que
passa rapido demais, da qual ele ja ndo se sente parte, da mesma forma que néo se sente
parte dessa cultura de massa representada pelos seriados dos quais ele recusa-se a fazer
parte. Ele resiste a cultura de massa.

Quando ele aceita fazer um pequeno papel de Buck Mulligan em uma adaptacéo de
Ulysses, para substituir um ator que sofreu um acidente, sua idade e o ridiculo de tentar
menti-la na producdo da adaptagdo tornam-se marcantes. Claramente, Gilbert sente-se
desconfortavel com a maquiagem e a peruca e odeia esse momento em que ele deve
fingir ter outra idade. Isso se da porque Gilbert ndo interpreta seus personagens, mas sim
0s vive, e ndo pretende, de forma alguma, viver como alguém que finge a propria idade e
mente para si mesmo sobre ela. E a este papel que ele detesta que ele esta se rebaixando.
Da mesma forma que ele se recusa a rebaixar-se ao papel de velhos que tém relagbes com
mocgas jovens como Sylvia.

Durante o ensaio de Ulysses, é interessante destacar que a camera foca no rosto
do diretor, ou seja, nas suas reagdes frente a atuagdo de Gilbert, ao invés de focar na cena
que esta ensaiando. O diretor corrige as falas de Gilbert quando esse erra alguma coisa, e
suas expressodes revelam ansiedade frente a encenacao de Gilbert. A ansiedade do diretor
traduz a ansiedade do espectador frente a cena: sera que Gilbert ira conseguir? No meio
do ensaio, o diretor pede que Gilbert va para casa ensaiar o texto, pois ele errou ambas
diversas vezes. Por fim, Serge encontra seu avo no dia seguinte dormindo no soféa porque
quis decorar o texto todo.

No dia seguinte, na filmagem, a camera esta voltada para a cena dos atores e nao
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para o diretor. No fim de uma sucessao de erros, ele desiste e diz “vou para casa, vou
descansar”. Nesse momento, Gilbert esté claramente esgotado e sem folego. E 0 momento
em que reconhece sua idade e seus limites. Ap6s esse momento, Gilbert anda por Paris
encenando as falas com a entonagéo que o diretor queria, como se ele tivesse perdido o
controle.

Na cena final, Serge olha para seu avé com tristeza e ndo o reconhecimento frente
seu cansaco e sua condica@o senil. Isso se da porque Serge acreditava na imagem que
Gilbert constroi de si para os demais: jovem, ator, ainda trabalhador e cheio de energia. No
fim, Serge vé o cansaco de seu avd e tristemente ndo o reconhece.

Como pode-se observar, o filme de Manoel de Oliveira compde uma metalinguagem
sobre o cinema, pois retrata a vida de um ator, as filmagens etc., e uma relagdo com as
demais linguagens artisticas, como o teatro nas encenacdes de O rei esta morrendo, de
lonesco, e A tempestade, de Shakespeare; e 0 romance, na encenagédo de Ulysses, de
James Joyce. Podemos sugerir que os temas do filme de Oliveira sdo o envelhecimento,
como citado anteriormente, a ndo-pertenca e a resisténcia a mudanga, com 0s quais 0s
textos escolhidos trazem intertextualidade. O primeiro e o Gltimo sdo muito retratados em
lonesco, enquanto os trés aparecem na relagdo do personagem Gilbert com os textos
nomeados. Por fim, Vou para casa traz um riquissimo caso de relagéo entre as diferentes
linguagens artisticas tanto na forma quanto no conteudo.

REFERENCIAS
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CAPITULO 6

GEOTERMINOLOGIA: MAPEAMENTO
CARTOGRAFICO DA TERMINOLOGIA DA
FARINHA DE MANDIOCA NA AMAZONIA, PARA,
BRASIL

Data de submissdo: 28/08/2024

Elias Mauricio da Silva Rodrigues
Universidade Federal Rural da Amazonia
Capanema — Para
http://lattes.cnpq.br/9461369240785888

RESUMO: Este artigo cientifico apresenta
alguns resultados de uma pesquisa que
visou descrever os termos utilizados na
producdo da farinha de mandioca na
Amazénia paraense. O objetivo geral do
estudo foi a elaboragcdo de um glossario
eletrbnico monolingue em  portugués
brasileiro, que mapeou a distribuicdo
geografica dos termos reconhecendo a
linguagem especializada associada a
pratica tradicional dessa atividade como
saberes locais. O método adotado baseou-
se nos estudos socioterminologicos,
conforme as orientagbes de Gaudin (1993;
2003); Faulstich (1995; 2006), aliados
a perspectiva da Geografia Linguistica
(COSERIU, 1982; BRANDAO, 1991;
THUN, 2005; CARDOSO, 2010). Foram
realizadas entrevistas com agricultores das
mesorregides do estado do Para (Baixo
Amazonas, Maraj6, Nordeste, Sudeste
e Sudoeste Paraense), constituindo um
corpus de linguagem oral especializado. A

Data de aceite: 01/11/2024

andlise dos dados terminologicos seguiu
protocolos socioterminolégicos, incluindo
a extracdo semiautomatica de termos e
0 mapeamento cartografico de algumas
variantes geogréficas. Os resultados
demonstraram a importancia cultural e
socioeconémica da produgdo de farinha
na regido, evidenciando que grande parte
da produgéo agricola do Para destina-
se a fabricagdo de farinha de mandioca.
A pesquisa conclui que a terminologia
associada a producdo da farinha na
Amazbnia paraense € um reflexo da préatica
sociocultural dos trabalhadores rurais e que
o estudo dessa terminologia contribui para a
preservacao do patriménio lexical e cultural
da regiéo.

PALAVRAS-CHAVE: Geoterminologia,
Socioterminologia, Farinha de mandioca

GEOTERMINOLOGY:
CARTOGRAPHIC MAPPING OF
CASSAVA FLOUR TERMINOLOGY IN
THE AMAZON, PARA, BRAZIL

ABSTRACT: This scientific paper presents
some results of a research that aimed to
describe the terms used in the production
of cassava flour in the Amazon of Para.
The general objective of the study was
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to develop a monolingual electronic glossary in Brazilian Portuguese, which mapped the
geographic distribution of terms, recognizing the specialized language associated with the
traditional practice of this activity as local knowledge. The method adopted was based on
socioterminological studies, according to the guidelines of Gaudin (1993;2003); Faulstich (1995;
2006), combined with the perspective of Linguistic Geography (COSERIU, 1982; BRANDAO,
1991; THUN, 2005; CARDOSO, 2010). Interviews were carried out with farmers from the main
mesoregions of the state of Para (Amazonas Lower, Marajé, Northeast, Southeast and Para
Southwest), constituting a specialized oral language corpus. The analysis of terminological
data followed socioterminological protocols, including semi-automatic extraction of terms and
cartographic mapping of some geographic variants. The results demonstrated the cultural
and socioeconomic importance of flour production in the region, showing that a large part of
Par&’s agricultural production is destined for the manufacture of cassava flour. The research
concludes that the terminology associated with flour production in the Amazon, Para, Brazil is
a reflection of the sociocultural practice of rural workers and that the study of this terminology
contributes to the preservation of the region’s lexical and cultural heritage.

KEYWORDS: Geoterminology, Socioterminology, Cassava flour

11 INTRODUGAO

Aproducéo de farinha de mandioca é uma atividade tradicional de grande importancia
socioeconOmica para as populagdes rurais da Amazoénia paraense. Essa pratica, que
remonta ao periodo pré-colonial e ainda preserva técnicas herdadas dos povos indigenas,
€ responsavel por uma significativa parcela da economia agricola da regido. Estima-se que
aproximadamente 80% das raizes de mandioca produzidas no Brasil sejam destinadas a
fabricacao de farinha, o que destaca o papel central dessa atividade para a subsisténcia das
comunidades locais (CEREDA, 2005). Diante disso, a descri¢ao da terminologia associada
a esse processo produtivo se torna essencial para a compreensao das dindmicas culturais
€ sociais que permeiam essa pratica.

No contexto dos estudos terminolégicos, a Socioterminologia emerge como uma
abordagem relevante, ao enfatizar a necessidade de considerar o contexto de uso dos
termos e as condigbes sociais de produgdo do discurso especializado. Gaudin (1993)
defende que a terminologia deve ser estudada a partir da observagao do funcionamento
da linguagem em seu meio de circulacdo, destacando a importancia de se levar em conta
0s aspectos sociais e pragmaticos que influenciam o uso dos termos. Nesse sentido, a
Socioterminologia ndo apenas descreve os termos, mas também refina o conhecimento
sobre os discursos especializados ao explorar suas ligagdes com a sociedade (FAULSTICH,
2006).

Além disso, a Geolinguistica, enquanto disciplina dedicada a estudar a variagédo
linguistica no espaco geografico, complementa a perspectiva socioterminolégica ao mapear
a distribuicéo dos termos em diferentes regides. De acordo com Cardoso (2010), os estudos

geolinguisticos buscam identificar e descrever os diferentes usos de uma lingua conforme
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sua distribuicdo espacial, sociocultural e cronologica. Esse enfoque é particularmente
relevante em uma regido como a Amazdnia, onde a diversidade linguistica e cultural se
reflete nas variagbes terminoldgicas presentes no cotidiano dos trabalhadores rurais.

Com base nesses referenciais teodricos, o presente estudo teve como objetivo
descrever a terminologia da cultura da farinha de mandioca na Amazlnia paraense,
considerando a variacdo geogréfica e as especificidades socioculturais envolvidas.
Ao abordar a intersecgdo entre terminologia, sociedade e espago geografico, o estudo
pretendeu ampliar o conhecimento sobre as praticas culturais locais e fortalecer o campo
dos estudos terminoldgicos no Brasil além de contribuir para a preservagéo do patriménio
lexical da regido.

21 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Socioterminologia: perspectivas e contribuicoes

A Socioterminologia, enquanto subcampo da Terminologia, busca integrar os
estudos sobre a variacdo dos termos ao contexto social em que esses sdo usados. Essa
abordagem surge em resposta as limitacdes da Terminologia tradicional, que, centrada
em uma visao prescritiva e estatica dos termos, tende a desconsiderar o carater dinamico
e contextual da linguagem. Francois Gaudin, um dos principais teéricos dessa vertente,
destaca a importancia de considerar o funcionamento real da linguagem especializada,
observando como os termos circulam em diferentes contextos sociais e produtivos.

Para Gaudin (1993), a Terminologia ndo pode se limitar ao estudo dos termos em
sua forma idealizada, mas deve incorporar uma analise do uso dos termos em praticas
reais de comunicagéo. Isso implica reconhecer que os termos técnicos nao sao usados de
forma homogénea, mas variam conforme o grupo social, a regido geografica e as praticas
profissionais envolvidas. O autor argumenta que a Terminologia deve ser orientada pela
observagédo das préticas linguisticas concretas, refletindo sobre as condi¢cdes sociais e
econdmicas que moldam o uso dos termos em ambientes especificos.

Nesse sentido, Gaudin propde uma ruptura com a Teoria Geral da Terminologia
(TGT), desenvolvida por Eugen Wister, que defende uma visdo normativa da terminologia,
voltada para a padronizagéo e homogeneizacao dos termos técnicos. A Socioterminologia,
por outro lado, adota uma abordagem descritiva e interdisciplinar, aproximando-se
da sociolinguistica ao estudar a variacdo terminolégica em funcdo de fatores sociais,
econdmicos e culturais. Dessa forma, a Socioterminologia contribui para uma compreensao
mais ampla e contextualizada da linguagem especializada, indo além da mera catalogacao
de termos.

A professora e pesquisadora Enilde Faulstich, outra importante referéncia na area,

coaduna com a perspectiva de Frangois Gaudin ao enfatizar a relagéo entre terminologia e
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sociedade. Segundo Faulstich (2006), a Socioterminologia oferece ferramentas para uma
analise mais refinada dos discursos especializados, considerando as praticas sociais e
linguageiras. Ela destaca que a terminologia deve ser compreendida como um reflexo das
condicbes de producdo do conhecimento em um determinado campo, sendo essencial
analisar os fatores que influenciam a criagéo e a circulagéo dos termos.

Assim, a Socioterminologia contribui para o refinamento das obras terminolégicas
ao explorar as interacbes entre linguagem e sociedade. Essa abordagem permite uma
compreensdao mais precisa das variagdes terminologicas em diferentes contextos
geograficos e sociais, sendo especialmente relevante em estudos sobre terminologias
locais e regionais, como é o caso da terminologia da producdo de farinha de mandioca
na Amazoénia paraense. Ao integrar essa perspectiva ao estudo terminologico, é possivel
captar a riqueza e a diversidade do Iéxico especializado, bem como preservar o patriménio

cultural e linguistico de comunidades tradicionais.

2.2 Geolinguistica: variacéao linguistica no espaco geografico

Enquanto a Socioterminologia explora a varia¢do terminoldgica sob uma perspectiva
social e contextual, a Geolinguistica, ou Geografia Linguistica, foca na variacdo da
linguagem em relag@o ao espaco geogréafico. Essa disciplina dedica-se ao estudo das
diferentes formas de uma lingua em sua distribuicdo espacial, investigando como fatores
geograficos, culturais e histéricos influenciam a diversidade linguistica em determinadas
regides.

Coseriu (1982) foi um dos primeiros a desenvolver uma teoria abrangente sobre
a variacao linguistica, estabelecendo as bases para o que viria a ser a Geolinguistica
moderna. Em sua obra, Eugenio Coseriu argumenta que toda lingua € essencialmente uma
variedade, uma vez que o uso da linguagem sempre varia de acordo com o contexto em
que € empregada. Ele destaca a importancia de se considerar a dimenséo geografica da
variacao linguistica, reconhecendo que fatores regionais desempenham um papel crucial na
formacéo de dialetos e variantes linguisticas. Coseriu (1982), considerando a importancia
da Geografia Linguistica enquanto método dialetologico, afirma que esta “[...] pressupde o
registro em mapas especiais de um numero relativamente elevado de formas linguisticas
(fénicas, lexicais ou gramaticais) comprovadas mediante pesquisa direta e unitaria numa
rede de pontos de um determinado territério [...]"”. Esses mapas especiais entdo reunidos
podem ser considerados como “[...] colecGes cartograficas de material linguistico” (Coseriu,
1982, p. 83).

Esse enfoque foi ampliado por autores como Cardoso (2010), que defende a
aplicagéo do método geolinguistico para descrever a distribuicdo espacial das variedades
de uma lingua. Esta autora argumenta que os estudos geolinguisticos sé@o fundamentais
para identificar, descrever e situar os diferentes usos de uma lingua conforme sua
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distribuicdo geografica. Esse tipo de estudo € particularmente relevante no Brasil, onde a
vastiddo territorial e a diversidade cultural resultam em uma grande variedade de formas
linguisticas regionais.

Cardoso (2010) destaca, ainda, que a Geolinguistica permite mapear as diferentes
realizag¢des linguisticas em fungéo de fatores geograficos, fornecendo uma visdao panoramica
das variacoes regionais. Ela enfatiza a importancia de se levar em consideracao a histéria
de colonizagéo e os processos migratorios, que tém um impacto significativo na formacgéao
das variantes linguisticas no pais. Esse tipo de analise é especialmente util para estudos
terminolégicos, como o que aborda a produgéo da farinha de mandioca no Para, onde as
praticas culturais e linguisticas variam entre as diferentes mesorregides.

Thun (2005) complementa essa perspectiva ao argumentar que a variagéo linguistica
ndo pode ser vista de forma estatica. Em vez disso, ela deve ser entendida como um
processo dinamico e continuo, influenciado por fatores socioculturais e econémicos que
estdo em constante mudanca. O autor sugere que o estudo da variagéo linguistica deve
incorporar uma analise das interagdes entre o espago geografico e os fatores sociais,
considerando como essas intera¢gdes moldam o uso da lingua em contextos especificos.

Por sua vez, Branddo (1991) explora as implicacdes metodologicas dos estudos
geolinguisticos, enfatizando a importancia de se realizar um levantamento sistematico
e representativo das variantes linguisticas em diferentes regides. Ela argumenta que a
Geolinguistica deve ir além da simples coleta de dados linguisticos, incorporando uma
andlise detalhada das condi¢des sociais e culturais que influenciam a variacdo. Isso &
especialmente relevante em estudos sobre terminologias locais, como a terminologia da
producao de farinha de mandioca, onde as variantes regionais refletem praticas culturais
especificas e modos de vida tradicionais. De acordo com Rodrigues (2015) pode-se
considerar que os atlas linguisticos séo ainda fontes ricas em matéria sobre o Iéxico e podem
ser aproveitados para ratificar ou abonar obras de natureza lexicogréafica ou terminografica
uma vez que apresentam dados linguisticos de cunho regional que se tornam um valioso
tesouro lexical do ponto de vista sociocultural.

2.3 Integracao entre Socioterminologia e Geolinguistica

A integracdo entre Socioterminologia e Geolinguistica oferece uma abordagem
robusta para o estudo da variacdo terminologica em contextos geograficos especificos.
Ao combinar a analise social dos termos com 0 mapeamento de suas variantes regionais,
€ possivel obter uma compreens@o mais completa e detalhada das dinamicas linguisticas
envolvidas. Essa integracéo é particularmente Gtil em estudos sobre terminologias locais
e regionais, como a presente pesquisa sobre a producdo de farinha de mandioca na
Amazénia paraense.

Enquanto a Socioterminologia permite captar as nuances sociais e culturais que
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influenciam o uso dos termos, a Geolinguistica fornece ferramentas para mapear essas
variacdes no espaco geografico, evidenciando como os fatores regionais impactam a
linguagem especializada. No caso da produgéo de farinha de mandioca, essas abordagens
complementares permitem descrever como as praticas culturais e produtivas das diferentes
mesorregides do Paré influenciam a criacao e o uso de termos técnicos.

Dessa forma, o presente estudo busca contribuir para a preservagéo do patrimdnio
lexical da Amazonia paraense, a0 mesmo tempo em que enriquece 0 campo dos estudos
terminolégicos no Brasil. Ao integrar a Socioterminologia com a Geolinguistica, o estudo
possibilita uma analise mais precisa e contextualizada da terminologia da producéo de
farinha, contribuindo para a compreensado das interagbes entre linguagem, sociedade e
espaco geografico. Essa integracao pode ser considerada, a nosso ver, como um espago
para o estudo das variantes terminoldgicas e, portanto, uma Geoterminologia em que o
enfoque geografico podera proporcionar o reconhecimento dos aspectos sociais, historicos

e culturais em que os termos emergem.

31 CONTEXTO DE PRODUGCAO DA FARINHA DE MANDIOCA

3.1 Histérico da Producao de Farinha na Regiao

A producéo de farinha de mandioca na Amazénia Paraense tem uma longa histéria,
remontando aos tempos pré-coloniais, quando os povos indigenas ja cultivavam a mandioca
e utilizavam técnicas tradicionais para produzir farinha (ALBUQUERQUE, 1969). Com a
chegada dos colonizadores portugueses, essas praticas foram adaptadas e difundidas,
resultando em um aumento significativo na produg¢éo. Durante o século XIX, a farinha de
mandioca consolidou-se como um produto essencial para a economia local e regional,
sendo amplamente comercializada tanto no Brasil quanto exportada para outras regides
(CEREDA, 2005).

3.2 Processos de Cultivo e Beneficiamento da Mandioca

O cultivo da mandioca na Amazdnia Paraense segue processos tradicionais que
séo transmitidos de geragdo em geragédo. O preparo do solo, conhecido como “rogado”,
envolve a derrubada e queima da vegetacao, pratica comum entre as comunidades rurais
da regido (ALBUQUERQUE, 1969). Ap6s o plantio, que ocorre em covas rasas, as raizes
de mandioca séo colhidas entre 10 a 18 meses depois.

O beneficiamento da mandioca para a producdo de farinha inclui varias etapas:
colheita, descascamento, lavagem, trituragdo, prensagem, secagem e torrefacéo
(ALBUQUERQUE, 1969; CEREDA, 2005). A torrefacdo € a fase final e crucial, onde a
massa da mandioca € levada ao forno de barro e mexida constantemente até atingir a
textura ideal. Este processo tradicional garante a qualidade e o sabor caracteristico da
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farinha de mandioca produzida na regido (ALBUQUERQUE, 1969).

3.3 Impactos Socioecondmicos e Culturais

A producéo de farinha de mandioca é vital para a economia da Amazodnia Paraense.
Ela € uma das principais fontes de renda para as familias rurais e pequenos agricultores
que dependem dessa atividade para sua subsisténcia (CEREDA, 2005). A farinha também
desempenha um papel crucial no abastecimento alimentar das populacdes locais e em
outras regides do Brasil.

Culturalmente, a producao de farinha esté intrinsecamente ligada as tradicoes das
comunidades rurais e ribeirinhas, sendo um simbolo de identidade e resisténcia cultural.
As técnicas de producéo, festas comunitarias e praticas agricolas associadas a farinha
de mandioca refletem a continuidade das tradi¢des indigenas e caboclas na regidao
(ALBUQUERQUE, 1969). Esses conhecimentos sa@o transmitidos oralmente e mantém
vivas as praticas culturais que se perpetuam por geragdes.

3.4 Contribuic6es dos Povos Indigenas nas Técnicas de Producao

Os povos indigenas desempenharam um papel central no desenvolvimento das
técnicas de producédo de farinha de mandioca. Eles foram os primeiros a domesticar a
mandioca e desenvolver técnicas como o uso do “tipiti” para extragéo do tucupi, e atorrefacéo,
que sao praticas fundamentais no processo de producdo da farinha (ALBUQUERQUE,
1969). Além disso, o conhecimento ecoldgico indigena sobre o manejo sustentavel da
mandioca permitiu que esta cultura se adaptasse ao ambiente amazénico, garantindo
sua resisténcia as variagdes climaticas e a baixa fertilidade dos solos (CEREDA, 2005). A
preservacao dessas praticas é essencial para a sustentabilidade da produgéo de farinha na
Amazdnia e para a manutenc¢ao da diversidade cultural e bioldgica da regiéo.

41 METODOLOGIA

4.1 Constituicao do Corpus

A constituicdo do corpus foi o primeiro passo para a realizacdo desta pesquisa.
Seguindo os principios da Socioterminologia, como proposto por Gaudin (1993) e Faulstich
(1995), optou-se por coletar dados linguisticos diretamente das praticas discursivas dos
produtores de farinha de mandioca na Amazénia Paraense. A coleta de dados foi realizada
por meio de entrevistas semiestruturadas, que permitiram captar a terminologia utilizada
quanto ao seu contexto de uso.

O corpus linguistico foi composto por discursos orais coletados em cinco
mesorregides do estado do Para: Baixo Amazonas, Marajo, Nordeste Paraense, Sudeste
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Paraense e Sudoeste Paraense.

Mesorregides do Para
Baixo Amazonas

20 145 0 290 Km I sudoeste
I
- Sudeste

[ ] Nordeste
B varaio

Fig.1 — Mapa das mesorregides
Fonte: Rodrigues (2015)

A escolha dessas regides se deu em fungéo da diversidade cultural e linguistica,
permitindo assim, a observacdo das variacbes terminologicas em diferentes contextos
geograficos. Para a organizagdo do corpus, utilizou-se o software WordSmith Tools,
seguindo a metodologia sugerida por Scott (2012) para a analise de corpora linguisticos.

4.2 Analise Terminolégica e Geolinguistica

A andlise terminolégica seguiu as diretrizes metodoldgicas estabelecidas pela
Socioterminologia, focando na descricdo dos termos a partir do contexto social em
que séao utilizados (GAUDIN, 2003). Cada termo coletado foi analisado quanto ao seu
uso especifico, significado, e variagbes regionais. O objetivo foi mapear as diferentes
terminologias empregadas nas diversas etapas da produgédo da farinha de mandioca e
como essas terminologias variam conforme o espago geografico.

Além disso, utilizou-se a abordagem geolinguistica para compreender como a
variagdo espacial influencia a terminologia. De acordo com Cardoso (2010), a Geolinguistica
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permite identificar e descrever as variagdes linguisticas em funcéao da distribuicao geograéfica,
sociocultural e cronolégica. Assim, os dados coletados foram organizados em cartogramas,
que evidenciam as diferencas e semelhancas terminoldgicas entre as regides estudadas.
O uso combinado da Socioterminologia e da Geolinguistica possibilitou uma andlise mais
rica e contextualizada dos termos, respeitando as particularidades socioculturais de cada

regido.

51 ANALISE TERMINOLOGICA E MAPEAMENTO GEOGRAFICO

5.1 Descricao dos termos coletados e suas variacoes regionais

O estudo terminolégico realizado sobre a producao da farinha de mandioca na
Amazobnia Paraense revelou uma rica diversidade de termos empregados em diferentes
contextos regionais. A coleta de dados, realizada em cinco mesorregides do Para, permitiu
identificar tanto termos especificos quanto suas variagoes locais. Cada termo foi descrito
em relacdo ao seu uso, funcao, e significado no contexto de producéo da farinha, refletindo
a complexidade linguistica e cultural da regiéo.

Os termos coletados foram categorizados de acordo com as etapas do processo
produtivo da mandioca, desde o cultivo até o beneficiamento e comercializagdo da farinha.
Por exemplo, termos relacionados ao preparo da terra, como “aceiro” (limite aberto ao redor
do rogado para evitar a transposi¢céo de focos de incéndio) ou “destoca” (operagédo que
consiste na retirada da sobra de tocos de arvores do solo apds a queima), apresentaram
variagoes significativas entre as regides estudadas. Além disso, termos especificos que
descrevem instrumentos ou locais onde ocorre 0 manuseio da mandioca, como “casa de
farinha”, “caititu” e “masseira”, também variaram em fungcéo do conhecimento tradicional e
das praticas locais.

5.2 Analise Comparativa entre as diferentes mesorregides do Para

A andlise comparativa entre as mesorregides Baixo Amazonas, Marajé, Nordeste
Paraense, Sudeste Paraense, e Sudoeste Paraense evidenciou padrdes de uso linguistico
que se relacionam diretamente com fatores geogréficos, culturais e econdmicos. Para
efeito de amostragem, iremos elencar apenas dois cartogramas, neste artigo cientifico, em
que apresentam variantes terminoldgicas relacionadas a prética cultural de producédo da
farinha. Assim, cada mesorregido apresentou particularidades linguisticas que refletem as
influéncias historicas e sociais especificas de cada area.

Além disso, a analise dos cartogramas destacou ndo apenas as variagdes lexicais,
mas também as semelhangas que atravessam essas mesorregides, revelando uma
interconexao cultural subjacente, possivelmente resultado de fluxos migratérios internos e

intercambios econdmicos. Essa interconexao aponta para a existéncia de uma identidade
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linguistica regional mais ampla, ao mesmo tempo em que respeita as especificidades locais.
As variagOes terminoldgicas encontradas, muitas vezes associadas a diferentes etapas do
processo de producéo da farinha, como a colheita, o descasque, a moagem e a torrefacgéo,
indicam que a linguagem funciona como um reflexo direto das condi¢bes geograficas e
dos modos de vida de cada comunidade. Essas descobertas reforcam a importancia de
considerar a geografia linguistica como uma ferramenta para entender ndo apenas as
diferengas, mas também as continuidades culturais dentro da Amazdnia paraense.

O cartograma 03 demonstra que, em todos os locais investigados, por exemplo, a
terminologia mostrou-se fortemente influenciada por praticas indigenas, com termos como
“tucupi” e “manipuera” (liquido extraido da raiz da mandioca no processo de producéo
da farinha). Por outro lado, destacam-se particularidades terminologicas como “agua da
mandioca”, “caldo da mandioca”, “agua da tapioca” que sugerem usos metaforizados e
presentes em uma ou outra regido.

CARTOGRAMA 003 -TUCUPI QUESTAO 282
—— _— —_ 05 Variantes Freq.
A M Tucupi 280
W E
: M Agua da mandioca 06
.. B Manipuera 05
L]
- (. [l caldo da mandioca 04
2 o M Agua da tapioca 01
| Bl
— i e
|
wore-4 20 10 0 220 Km I-coos

Fig. 2 — Cartograma terminolégico de tucupi

Fonte: Rodrigues (2015)

Em relacdo aos termos especificos utilizados na producéo de farinha de mandioca,
como “tucupi” e “manipuera”, é importante destacar que ambos foram catalogados em
dicionarios de lingua tupi, demonstrando a influéncia linguistica indigena na regido. Esses
termos aparecem em obras de referéncia como as de Boudin (1978), Cunha (1999), Dias
(1970), Tibirica (1984), Sampaio (1986) e Sampaio (1987), evidenciando a persisténcia e a
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relevancia dessas palavras ao longo do tempo. A presenca desses termos nos dicionarios
destaca a importancia de preservar o patriménio lexical, reconhecendo o valor cultural e

historico da terminologia indigena na Amazdnia Paraense.

DICIONARIOS DA LINGUA TUPL
TERMOS Boudin 1 Boudin 2 Cunha Dias Mello TibirigA | Sampaio | Sampaio
(1978) (1978) (1999) (1970) (1967) (1984) (1987) (1986)
Tucupi g
- ~om - = | g B
a5 8 & a & IS & &
g% _ag 58 | 2 58 |8 %
= = 2e |2 g2 | 2
Manipuera - -
@O <« g w“ <
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Fig. 3 — Termos em dicionarios de lingua indigena

Fonte: (Rodrigues, 2015)

A inclusdo dos termos “tucupi” e “manipuera” nos dicionarios de lingua tupi ndo
apenas atesta a longevidade e a importancia dessas palavras no contexto cultural e
linguistico da Amazénia Paraense, mas também sublinha a necessidade de preservacao
e valorizacdo desse patrimdnio lexical. Esses termos, que carregam consigo significados
profundamente enraizados nas praticas culturais e sociais da regidao, exemplificam como a
terminologia local esté intrinsecamente ligada as tradi¢des indigenas e a historia regional.

O cartograma 11 apresenta o termo “rodo” (utensilio de madeira usado para mexer
a farinha no forno) distribuido geograficamente em todas as regides do Pard, indicando
uma variante terminologica que pode estar influenciada pelo uso de praticas e instrumentos
atuais. Essa uniformidade no uso do termo “rodo” sugere uma padronizagdo que reflete
a modernizagdo gradual das técnicas de producdo de farinha, conforme apontado por
Lima (2015), que destaca a influéncia de praticas contemporaneas na terminologia das
atividades tradicionais. Por outro lado, a variante terminologica “cuiapeua,” presente na
regido do Baixo Amazonas, ressalta a origem indigena da atividade de produgéo de farinha.
Esse termo € um exemplo de como as praticas tradicionais, especialmente aquelas ligadas
as culturas indigenas, continuam a sobreviver e a ser transmitidas de gera¢cao em geracéo,
mesmo em meio a modernizacdo das técnicas e a introducéo de novos termos. Conforme
argumenta Machado (2012), a persisténcia de termos indigenas no vocabulario de praticas
agricolas tradicionais evidencia ndo apenas a resisténcia cultural dessas comunidades,
mas também a importancia de preservar essas terminologias como parte do patriménio
imaterial da regido. Assim, o contraste entre o uso generalizado de “rodo” e a presen¢a mais
restrita de “cuiapeua” ilustra a coexisténcia de elementos antigos e novos na terminologia
da produgéo de farinha, refletindo a complexidade e a riqueza da interagéo entre diferentes

influéncias culturais e temporais na Amazénia Paraense.
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Além de sua presencga no vocabulario atual, a variante terminologica “cuiapeua”
também esté registrada em dicionarios de lingua indigena, reforcando sua autenticidade e
relevancia cultural. Dicionarios como os de Boudin (1978), Cunha (1999) e Tibirica (1984)
catalogam “cuiapeua” como um termo de origem indigena, usado historicamente para
descrever aspectos especificos da producédo de farinha de mandioca. Essa documentagéo
em fontes lexicograficas especializadas sublinha a importancia de preservar essas
terminologias, que sé@o testemunhos vivos das préaticas e do conhecimento tradicional das
comunidades indigenas da Amazénia. A inclusdo de “cuiapeua” em tais registros confirma
a profundidade das raizes culturais e linguisticas que permeiam a producgéo de farinha na

Fig. 4 — Cartograma terminolégico de rodo

Fonte: Rodrigues (2015)

regido, evidenciando a continuidade e a adaptacéo dessas tradi¢cdes ao longo do tempo.

DICIONARIOS DA LINGUA TUPI
TERMOS Boudin 1 Boudin 2 Cunha Dias Mello TibiricA | Sampaio | Sampaio
(1978) (1978) (1999) (1970) (1967) (1984) (1987) (1986)
Cuiapeua © 0
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iy iy &, Q
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Fig. 5 — Termos em dicionarios de lingua indigena

Fonte: Rodrigues (2015)
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Como se pode observar, a comparagao entre as mesorregioes revelou também que,
apesar de variacOes terminologicas, ha uma base comum de termos compartilhados em
todo o Estado do Par4, refletindo a importancia da mandioca como um elemento cultural e

econdmico transversal a essas regibes.

61 DISCUSSAO E RESULTADOS

6.1 Impactos do Estudo na Preservacéao do Patriménio Lexical da Regiao

O impacto deste estudo na preservacao do patrimdnio lexical da Amazdnia Paraense
€ consideravel. A cultura da farinha de mandioca, que se entrelaca profundamente com
as préticas socioculturais da regido, contém um vasto vocabulario que reflete tradicoes
e conhecimentos passados de geracao em geragdo. Com a globalizacdo e as mudancas
tecnoldgicas, muitos desses termos correm o risco de desaparecer, o0 que poderia resultar
em uma perda irreparavel de conhecimento cultural. Este estudo se destaca ao documentar
e analisar esses termos, contribuindo significativamente para a preservagéo e valorizacéo
do patrimoénio lexical local. Ao registrar essas expressdes culturais, o trabalho assegura
que elas sejam perpetuadas, proporcionando uma base sélida para futuras pesquisas e
esforcos de preservagao linguistica.

6.2 Relevancia das Variantes Geograficas Identificadas

A analise das variantes geogréficas dos termos relacionados a producgéo de farinha
de mandioca revela a profunda diversidade linguistica existente dentro das mesorregides do
Para. Essas variantes nédo so refletem as diferencgas culturais e ambientais de cada regiéo,
mas também ilustram como as praticas locais influenciam a linguagem. A identificacdo
dessas variantes € crucial, pois permite uma compreensdo mais detalhada das dindmicas
linguisticas e culturais da regido. Além disso, a anélise comparativa entre as diferentes
mesorregides destaca as particularidades de cada comunidade, demonstrando que,
embora a producgédo de farinha de mandioca seja uma pratica comum em toda a Amazénia
Paraense, a linguagem associada a essa atividade é adaptada as especificidades locais.
Isso evidencia a importancia de preservar essas variantes, ndo apenas como elementos
linguisticos, mas também como manifestagbes de uma rica heranga cultural.

6.3 Contribuicoes para os estudos terminolégicos e sociolinguisticos

Este estudo oferece valiosas contribuicées para o campo dos estudos terminolégico
e sociolinguistico. Do ponto de vista terminolégico, o levantamento e analise dos termos
especificos relacionados a producdo de farinha de mandioca fornecem um recurso

inestimavel para futuras pesquisas. A terminologia estudada enriquece a literatura existente,
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oferecendo uma base soélida para investigagdes futuras sobre a evolugéo e adaptacéo dos
termos dentro de contextos geograficos especificos. Em termos sociolinguisticos, o estudo
sublinha a importancia de considerar a variagdo geogréfica na analise da linguagem. Ele
demonstra que o Iéxico ndo € uma entidade fixa, mas sim um reflexo din&mico das praticas
culturais e do meio ambiente. Essa perspectiva € fundamental para entender a relagéo
entre linguagem, cultura e sociedade, e para fomentar a preservag¢éo das particularidades
linguisticas que constituem o patriménio cultural das comunidades estudadas. Em suma, a
andlise terminolégica e 0 mapeamento geogréfico dos termos relacionados a produgéo de
farinha de mandioca na Amaz6nia Paraense demonstram como a terminologia é influenciada
por fatores geogréficos, culturais e sociais. O estudo dos agrupamentos terminoldgicos
e das variagbes geograficas contribui para uma melhor compreensédo da relacao entre
linguagem e cultura, oferecendo insights valiosos para a preservacao e valorizacdo das

tradi¢bes locais.

71 CONCLUSAO

Este estudo revelou a riqueza e complexidade do patriménio lexical associado
a producéo de farinha de mandioca na Amazbnia Paraense, destacando a diversidade
de termos e variantes regionais que refletem a adaptacao linguistica as especificidades
culturais e ambientais das diferentes mesorregides do Para. A analise dos termos coletados
permitiu identificar ndo apenas a variagao linguistica, mas também o entrelagamento entre
linguagem, cultura e praticas econémicas tradicionais. A documentac@o desses termos e
suas variagdes regionais contribui significativamente para a preservagdo do patriménio
cultural e linguistico da regido, ao mesmo tempo em que oferece uma base soélida para
estudos terminologicos e sociolinguisticos futuros.

Para futuras pesquisas, recomenda-se a expansao da coleta de dados para cobrir um
nuamero maior de regides e comunidades, buscando uma representatividade mais ampla do
Iéxico regional. Além disso, a realizagéo de estudos longitudinais poderia fornecer insights
sobre a evolugédo e adaptagcdo dos termos em resposta a mudangas sociais, econdmicas
e ambientais. Do ponto de vista pratico, o glosséario elaborado a partir deste estudo
oferece um recurso valioso para a comunidade local, podendo ser utilizado em iniciativas
educacionais e culturais para promover a conscientizacdo e valorizacao do patriménio
linguistico regional. Para os estudos linguisticos, o glosséario serve como uma ferramenta
essencial para a analise terminolégica e sociolinguistica, facilitando o aprofundamento de
pesquisas sobre a relagdo entre linguagem, cultura e geografia. Dessa forma, o trabalho
néo apenas contribui para a preservacgéo cultural, mas também abre caminho para novos
desdobramentos académicos e praticos que podem fortalecer a identidade e o patriménio

da Amazoénia Paraense.
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