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PREFACIO

“A Tematica Indigena em Foco”, organizado pela professora e
pesquisadora, Dra. Delma Sicsu, reune textos relevantes sobre os povos
originarios do Brasil. A obra é composta por seis artigos cujo objetivo principal
€ dar voz aos escritores e escritoras indigenas, como Yaguaré Yama, Marcia
Kambeba e Lia Minapoty, além de evidenciar estudos etnograficos sobre o povo
Sami da Noruega e a revitalizacdo da lingua Sateré-Mawé no Baixo Amazonas.

Alex Pereira nos traz um estudo sobre o livro Puratig — o remo sagrado,
marco inicial da literatura infanto juvenil indigena, publicado em 2001. Nesta
obra encontramos as mitologias sagradas do povo Sateré-Mawé adaptadas para
o publico infantojuvenil e uma tentativa de preservacéo das vozes ancestrais da
floresta amazonica por meio dos ancidos da comunidade.

Nesta mesma perspectiva da memoéria e da ancestralidade, as
pesquisadoras Delma Sicsu e Suane Souza refletem sobre a fungéo social e
politica da escrita de Yaguaré Yama. As vozes dos escritores indigenas além
de ser o ecoar das sabedorias da floresta, € também um lugar de denincia
e resisténcia diante dos desafios ambientais e etnocéntricos que sufocam os
povos originarios.

A literatura indigena de autoria feminina é tematizada por Benedito
Santos em sua analise critica da obra Ay Kakyritama: Eu Moro na Cidade (2018
[2013]), de Marcia Wayna Kambeba, seu objetivo é desvelar o sujeito poético
marcado pela resisténcia cultural e a (re)construcdo identitaria da etnia Omagua/
Kambeba invisibilizada pelo pensamento ocidental patriarcal e capitalista.

Thayla Alves e Delma Sicsu completam esta discussdo ao nos apresentar
a escrita indigena de autoria feminina de Lia Minapoty. Além de escritora,
Minapoty € uma jovem lideranca do povo Maragud, e por meio de sua narrativa
mitologica evidencia a conexao profunda entre o homem e a natureza. Esta
sabedoria € ensinada pelos anciéos e ancias da sua etnia, ensinada na oralidade
e na compreensao das narrativas que constituem a identidade do povo Maragua.

As andlises literarias sobre a literatura indigena constroem um lago social
e politico com as pesquisas etnogréaficas de Joelma Carvalho, Lucino Tricarico
e Solange Nascimento, sobre o Povo Sami, localizados no extremo norte da
Noruega, os quais ressignificam seu territorio por meio do turismo ecoldgico
e sustentavel. E por fim, Jomara Santos e Luis de Carvalho compartilham
sua experiéncia de revitalizacdo da lingua Sateré-Mawé por meio de oficinas
educativas no espaco escolar.

Agradeco a querida amiga, Dra. Delma Sicsu, por me presentear com
a leitura preliminar deste livro, por ela organizado; pois ja se passou o tempo
em que as vozes dos povos da floresta foram caladas pelo preconceito e o
etnocentrismo. Hoje Ailton Krenak é um imortal da Academia Brasileira de Letras,
e outros e outras, ainda conquistarao este espago simbolico de poder.
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PREFACIO

Aleitura e o estudo de “ATematica Indigena em Foco” é um ato académico,
um ato de pesquisa, mas sobretudo, um ato politico de reconciliacao e reparagcédo

com 0S NO0SSOos ancestrais da nossa terra mae, Brasil.

Franklin Roosevelt Martins de Castro
Parintins, 29 de janeiro de 2024
Viva os povos do Brasil !
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CAPITULO 1

A FUNCAO POLITICA SOCIAL NA LITERATURA
INDIGENA DE YAGUARE YAMA

Suane Souza e Souza

Licenciada em Letras pela Universidade
do Estado do Amazonas - CESP/UEA

Delma Pacheco Sicsu

Graduada em Letras e Comunicagéo
Social/Jornalismo pela Universidade
Federal do Amazonas

Especialista em Literatura Brasileira
Moderna e P6s-Moderna pela
Universidade Federal do Amazonas;
Especialista em Educacéo,
Desenvolvimento e Politicas Educativas
pela Faculdade Aldemar Rosado. Mestre
em Letras e Artes pela Universidade do
Estado do Amazonas; Doutoranda em
Literatura pela Universidade de Brasilia

CONSIDERAGCOES INICIAIS

Por muito tempo o indigena
presenciou sua historia ser contada sob
os moldes do colonizador, um projeto
idealizado para silenciar toda uma cultura
tradicional. Os povos indigenas sentem isso
na pele, no espaco e no tempo. Ao longo de
toda sua existéncia, os povos da floresta,

se depararam com as muitas versdes

Data de aceite: 01/02/2024

estereotipadas, como por exemplo: “0 bom
selvagem”, “sem carater, “sem fé&”, rotulos
esses enraizados na sociedade dominante,
que trata as sociedades indigenas como
atrasadas, sem cultura e sem instrugéo.
Mas, a literatura de autoria indigena nos
ajuda a compreender que 0s povos da
floresta, sao significativamente importantes
para a nossa formacdo enquanto
sociedade. Com a Lei N° 11.645/2008 que
obriga o estudo da tematica da Historia
Indigena e Afro-brasileiro, nos espacgos
de ensinos, mudangas surgem timidas no
cenario literario, uma vez que, € sabido
que a obrigatoriedade da lei ndo é uma
realidade, pois muitos a desconhecem, e
0s que conhecem, ndo a fazem valer em
suas praticas pedagogicas. Na perspectiva
de entender como iniciou a literatura
indigena no Brasil, € necessario segundo
Pereira (2022), “voltarmos um pouco na
histoéria e percebermos em que momento
os indigenas comegaram a se apropriar
de ferramentas formais como a escrita
alfabética” (p, 83). Ao que se refere sobre
o contexto histérico, evidenciar o processo
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de adaptagcédo para se chegar a uma literatura de autoria indigena, é entender que as
sociedades indigenas, ao apropriarem-se da modalidade escrita, estdo legitimando em
palavras toda uma ancestralidade que resistiu por muito tempo na oralidade. A literatura
indigena amazonense, especialmente a da etnia Maragué, compde atualmente o grupo de
escritores indigenas que mais produz no meio literario no Estado do Amazonas, sendo eles:
Elias Yaguakag, Lia Minapoty, Roni Wasiry Guara, Uziel Guayné e Yaguaré Yama, que foi
um dos pioneiros. O intuito desses escritores segundo Pereira (2022), é: [...] manter viva a
memodria, de passar para as futuras geracdes os saberes ancestrais e, consequentemente,
garantir a manutencao e sobrevivéncia das histérias tradicionais de seu povo [...] (p.92).
As conquistas que este grupo ja alcangou, se evidencia quando suas obras chegam a
programas educacionais como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE).

A RESSIGNIFICA(;AQ DA HISTORIA DOS POVOS ORIGINARIOS POR MEIO
DA LITERATURA INDIGENA

Os povos da floresta tém buscado seu lugar de fala e resisténcia através de sua
literatura, assim o imaginario que compreende o universo dos mitos, lendas se refere a
tradicdo cultural dos povos originérios. Apesar de ser considerada uma literatura nova,
a literatura indigena existe ha muito tempo pela oralidade, e é através dessa oralidade
que a literatura ora citada retrata 0 modo de ver e pensar 0 mundo dos povos nativos. A
Literatura indigena constréi e desconstroi nossas percepgdes a respeito de algo, instigando-
nos a ter um olhar clinico sobre conceitos que falam muito do que somos e como essa
ressignificacdo tem a ver com nossa identidade. Dentre os vazios olhares do colonizador,
criou-se ideologias sobre o indigena que refletem até os dias de hoje de forma deturpada,
equivocada, a partir de um projeto pensado para negar uma identidade e sua legitimacgao.
Neste sentido a arte de escrever € um ato de resisténcia para indigena que por meio de
sua producao literaria nos apresenta sua cultura, dando visibilidade aos povos originarios.
A literatura indigena é porta de entrada para ressignificar a histéria dos povos originarios,
a medida que construimos ou ressuscitamos em nds um vinculo de identificacdo, que nos
foi forjado ao longo da construgédo da estrutura da nossa identidade, assim a construgéo da
identidade indigena se faz em duas vertentes: a primeira se fez do olhar do nédo-indigena
sobre o indigena que se prolonga ao longo dos séculos e a segunda se que faz do olhar
do indigena voltado para si mesmo, desconstruindo essa viséo preconceituosa do indigena
sem desmerecer 0 que ja foi escrito ao seu respeito e hoje ganha espaco nos livros
impressos. Segundo Janice Thiel (2006):

A percepcéo de uma subjetividade construida por muitas, de uma identidade
que deixa de ser fixa e Unica para ser vista como moével e multipla, faz-se
essencial para a discussado de questdes relativas a constru¢do da identidade
e da alteridade em um mundo caracterizado pela diaspora, ou seja, por um
processo de desenraizamento e sensagao de nao pertencimento constante.
(p.23)

A teméatica indigena em foco Capitulo 1



Dentro desse contexto de visibilidade e multiplicidade que a autora ora citada coloca,
temos a literatura indigena amazonense que se caracteriza exatamente por questdes de
identidade, de alteridade, de silenciamento, de cultura, e principalmente por pertencimento
a suas origens o que nao difere das outras, mas que possui um papel fundamental para re/
conhecer a identidade étnica e cultural de um povo, pelas percepgdes do proprio indigena.
Esse lugar de pertencimento que frisa Janice € o lugar que muitos escritores indigenas
como Yama ja conquistaram, nos apresentando sua trajetéria e a histéria de seu povo,
num espacgo onde a literatura indigena é colocada como inferior por contextualizar-se de
forma mitica, mas que traz conceitos importantes para nossa condicdo humana. A autora
fala ainda do processo de desenraizar questdes referentes a nossa identidade, o que nos
faz ressignificar conceitos que nao estéo ligados a nossas origens, questao pertinente que
escritores indigenas trazem em sua literatura. Dentre as muitas tematicas que englobam
a literatura indigena amazonense, a relagéo entre o homem e natureza é frequentemente
vista nas narrativas, um vinculo que garante a sobrevivéncia de ambos. Nesta perspectiva
que envolve sobretudo a origem da sua existéncia e relagdo com a natureza destaca-se
o papel da meméria dos povos indigenas nas historias que sédo contadas e centralizadas
na ancestralidade dos povos da floresta. Segundo Graudna, dentro dos subsidios que o
conjunto de obras oferecem para a compreensao, é necessario atentar-se aos termos:

A proposito do conceito de “indianismo” e “indigenismo”, convém observar
que o uso desses termos no Brasil refere-se, por exemplo, a tematica escrita
por autores (as) ndo indigenas e ao indianismo literario, isto €, a literatura
inspirada em temas da vida dos indios na América. Quanto ao termo indigena,
este refere-se ao fazer intelectual e ao literario realizado pelos indigenas,
conforme seus préprios meios e codigos, e que buscam informar sobre o
universo e as pessoas indigenas, como diria Cornejo-Polar (2000) (GRAUNA,
2019, p.108).

Na perspectiva de compreender os termos, € necessario saber e esclarecer que o
termo indio, é um termo pejorativo atribuido pelo colonizador que se propagou ao longo do
tempo, mas que vem se colocando timidamente em segundo plano por meio do intelecto
e da literatura indigena que ganha espago no ambiente académico e escolar. Assim para
Gracga Grauna:

[..]JEnraizada nas origens, na literatura indigena contemporénea vem se
preservando na auto-histéria de seus autores e autoras e na percepcéo de
um publico leitor diferenciado, isto €, uma minoria que semeia outras leituras
possiveis no universo de poemas e prosas autéctones.

[...]JApesar da intromissdo dos valores dominantes, o jeito de ser e de viver dos
povos indigenas vence o tempo: a tradicéo (oral, escrita, coletiva, individual,
hibrida, plural) ¢ uma prova dessa resisténcia. (GRAUNA, 2013, P.15)

A teméatica indigena em foco Capitulo 1
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Na excelente colocacdo de Grauna, € possivel entender e compreender como a
literatura indigena resiste como a raiz do angelinseiro, da puraputaqueira, do piquiazeiro’,
arvores tipicas do Amazonas que possuem raizes que protegem seu tronco o que também
pode revelar seu tempo de resisténcia. Essa comparacao de resisténcia que relaciona o
indigena e a natureza, se consagra no acervo de memorias dos povos da floresta, e que
esteve e esta em nosso cotidiano, desde muito cedo quando comeg¢amos a ouvir histérias
contadas por nossos avos, tios e outros, sobre contos, lendas, mitos, que passaremos
adiante e assim sucessivamente, num ciclo que se renova pelas maos de escritores
como Yaguare Yama, que nos revela a origem das muitas histérias que um dia se teve a
curiosidade de saber como surgiu. Com os movimentos indigenas no Brasil, o protagonismo
indigena ganhou forga na luta pelo reconhecimento, garantia de direitos importantes
durante o trabalho da Assembleia Nacional Constituinte de 1987. Este movimento reuniu a
representatividade de liderangas, elaborou politicas publicas e projetos e ainda estabeleceu
um didlogo com instéancias diferentes do Estado e da sociedade civil e outros. O movimento
que comecou a se formar na década de 1970, quando as primeiras assembleias indigenas
se realizaram, idealizando e projetando-se pelo Conselho Indigenista Missionéario-CIMI.
Na década de 1990, com direitos constitucionais conquistados, os movimentos sociais no
Brasil, perderam forga, o que serviu para criar-se novas politicas publicas.

Bicalho (2010), em sua tese intitulado “Protagonismo Indigena no Brasil: Movimento,
Cidadania e Direitos (1970-2009), nos esclarece sobre o surgimento do movimento
indigena: “Para pensar o surgimento do Movimento Indigena organizado, recorreu-se ao
conceito de formagao proposto por Antonio Candido em Formagao da Literatura Brasileira”.
Na perspectiva das lutas e resisténcias, apesar de acontecerem em momentos diferentes
como menciona a autora acima citada, os indigenas sempre sofreram com a influéncia do
colonizador ao longo de sua historia. Neste sentido, um dos papeis de escritores indigenas
como Yaguaré, é justamente manter vivo sua ancestralidade? por meio de sua lingua
materna, uma vez que, foi necessario aprender outra lingua para transcender seu intelecto
indigena. Segundo Eni Orlandi (2007, p.102), o silenciamento ndo trata da ocultagdo das
palavras, “mas é tudo aquilo que é apagado, colocado de lado, excluido”. Orlandi esclarece
ainda que o silenciamento de um o sujeito ou sujeito-autor impede o posicionamento,
formacgdes discursivas do lugar a que pertence.

Em 2016 em seu artigo intitulado “Tensbes Culturais na formacéo da identidade
brasileira” Danglei de Castro, se prop0s investigar os “tracos conflitantes na formagéo da
cultura brasileira”. As investigacbes do autor citado, baseou suas buscas na formacéo

1 Portalamazonia.com - Angelinseiro ou Dinizia excelsa: o angelim vermelho é identificada como a arvore mais alta
da Amazbénia; Puraputaqueira: arvore comum em igap6s e igarapés;brasildefato.com.br - Piquiazeiro: arvore que da o
piquid-amazdnico, é conhecido pela sua beleza, com uma copa grande e frondosa.

2 Patriciamagno.com.br — Magno, Patricia. Povos Indigenas, Ancestralidade, Territério e Vida, 2021. “Os povos indi-
genas tem direito a que se reconhecam e respeitem todas as suas formas de vida, cosmovisdes, espiritualidade, usos e
costumes, normas e tradi¢des, formas de organizagao social, econémica e politica, formas de transmisséo do conheci-
mento, instituicdes, praticas, crengas, valores, indumentéria e linguas, reconhecendo sua inter-relagao”.
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da identidade nacional, e diz muito a respeito do momento em que vivemos, pois com a
crescente de escritores indigenas, se tece reflexdes necessarias sobre como o indigena foi
representado e de como realmente é. Segundo a visdo do colonizador, o indigena possuia
tracos medievais, além se ser o herbi e bom-selvagem, como descrito em a obra de José
de Alencar como O Guarani. Essa vis@o colaborou para silenciar as vozes dos povos da
floresta desde a chegada do colonizador que se recusou a aceitar o universo indigena,
suas tradi¢cdes culturais, crengas e identidade. Pereira também traz um trecho da Carta
de Pero Vaz de Caminha a El rei D. Manuel, onde Caminha (2000, p.21), da detalhes do

achado no Brasil:

[...]a feicoes deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e
bons narizes, bem feito. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais
caso de cobrir ou deixar de encobrir suas vergonhas do que mostrar a cara.
Acerca disso s&o de grande inocéncia.

As caracteristicas chamam a atencéo de Caminha, como por exemplo: a nudez, a
inocéncia, a saude. Estes tragos descritos por Caminha nos trazem reflexdes importantes
de uma identidade nacional que € toda nossa, mas que muitos se negam a aceitar que
nossa identidade nacional teve seu inicio com os povos originarios. A Carta de Caminha é
considerada o primeiro documento da historia da Literatura Brasileira, e se torna relevante
em dois aspectos: a histérica que trata a carta como documento imprescindivel da historia
do Brasil e a literaria que tem a carta como o comeco do momento da historia, da etnografia
brasileira e a geografia. Assim a carta € o documento mais rico e fiel ao descobrimento.
Neste sentido assim como a Carta de Caminha € um documento de fundamental importancia
para a histéria e para a literatura, a literatura indigena é também o registro da memoria dos

povos da floresta.

A LITERATURA INADiGENA COMO REGISTRO PA MEMORIA, DA TRADIQAO,
LUTAS E RESISTENCIA DOS POVOS ORIGINARIOS

Sem a literatura oral ndo haveria literatura escrita, ndo haveria memoéria. Uma das
formas de resisténcia do indigena, foi manter sua ancestralidade por meio da oralidade,
transcendendo suas origens. A escrita, sobretudo, garante que as memérias se propaguem
de maneira mais concreta, atingindo outros espacos como € caso da literatura indigena,
que por meio do livro impresso e até mesmo por arquivos em midias, vem se consagrando,
ganhando espago no meio literario e plataformas digitais. Neste sentido, se consagrar num
meio t&o concorrido quanto o meio literario, que considera a literatura indigena como uma
literatura menor é realmente um ato de resisténcia, uma luta de representatividade que da
voz a memoria dos povos indigenas. Neste sentido, quando falamos de questdes indigenas
€ de extrema importancia citar A Queda do Céu de Davi Kopenawa, que pelas maos de
Bruce Albert, nos trouxe momentos histéricos dos Yanomami e do Brasil como explica

neste trecho:
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Este é um livro sobre o Brasil, sobre um Brasil — decerto, ele é ostensivamente
sobre a trajetoria existencial de Davi Kopenawa, em que o pensador e ativista
politico yanomami, falando a um antropélogo francés, discorre sobre a
cultura ancestral e a histéria recente de um povo (situagdo tanto em terras
venezuelanas quanto em brasileiras), explica a origem mitica e a dinamica
invisivel do mundo, além de descrever as caracteristicas monstruosas da
civilizacdo ocidental como um todo e de prever um futuro funesto para o
planeta - , mas, de um modo muito especial , € um livro sobre nds, dirigido
a nos, os brasileiros que nado se consideram indios. (KOPENAWA, ALBERT,
2015, p. 12)

A obra A Queda do Céu, se compde por tematicas que vao desde denlncias de
violéncia em sua forma mais cruel a conceitos espirituais. Em sua trajetoria Davi, faz
questionamentos existenciais que o levaram para outros lugares partindo do principio que
0s yanomami, precisavam ser ouvidos, precisavam ganhar visibilidade, para expor sua
realidade.

Daniel Munduruku em 2009, em seu texto Educacgéao Indigena do Corpo, da Mente
e do Espirito, enfatiza como a educacéo indigena é concreta e méagica, uma percepg¢ao
que surge ao refletir sobre sua infancia no intimo da cultura Munduruku. Na perspectiva
da infancia, que é uma caracteristica de escritores indigenas, mencionar essa fase que é
0 ponto de partida para suas memorias e trajetorias, Yama (2007, p. 12) pontua que: “Na
floresta € assim, os pais sempre confiam na sabedoria dos filhos, ndo é por acaso que a
crianca indigena é livre e tem liberdade para aprender brincando”. E Daniel acrescenta:

Aprendemos na aldeia, desde muito pequenos, que NOsSSo Corpo € sagrado.
Por isso temos obrigagcdo de cuidar dele com carinho para que ele cuide de
nossas necessidades basicas. [...]E portanto, necessério valorizar o préprio
corpo e da a ele os instrumentos para que possa cuidar da gente. Assim, é
de extrema importancia conviver com meu grupo de idade por ser ele que vai
me “guiar”, dar um norte para as descobertas que meu corpo infantil precisa
fazer. (MUNDURUKU, 2009, p. 24-25)

Acerca da infancia, é valido esclarecer que cada cultura e tradicdo possuem uma
forma de lhe da com o aprendizado da crianga, sendo a que cultura indigena tradicional
difere e muito da cultura ocidental moderna. Em sua obra Banquete dos Deuses, Daniel em
um capitulo intitulado “Sobre Piolhos e outros afagos”, assim define a educacao indigena:
“A sociedade indigena educa tendo uma concepc¢éo holistica. Todos educam, todos séo
responsaveis pelas criancas, fato que impede que recaia sobre alguém — inclusive os pais
— 0 cuidado delas”. (MUNDURUKU, 2009, p.82). Em Mundurukando | (ano), Daniel faz
uma reflexd@o sobre o dia do indio, que se data no més de abril, do que ele chama de “o
folclérico e legendario primeiro habitante do Brasil”. Ele ainda tece criticas de como essa
data é trabalhada nas escolas, e como ideias preconcebidas se inculcam nas criancas. Mas
ele enfatiza as coisas boas que viu nas escolas que levam a sério o contar das histérias
tradicionais. Neste sentido refletir sobres as colocagbes de Daniel €, entender sobretudo

que o dia do indio, é enxergar o indigena como o colonizador nos impds. Sendo assim,
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a data comemorativa se reduz a um sindnimo de semelhancga, pois a crianga aprende no
ambiente escolar que o indigena é o bom selvagem, que usa tanga e penas como roupa
como Daniel reflete em mundurukando 1.

Cristino Wapichana em entrevista para a Revista Catedra Digital em 2018, responde
que o maior obstaculo da literatura indigena para alcangar maior circulagcdo, é “entrar
nesse mercado literario e permanecer nele, ja que a distribuicdo ndo € tao abrangente; os
estados mais distantes dos grandes centros sofrem um pouco com a dificuldade de receber
e conhecer essa literatura”. Neste trecho da entrevista Wapichana aponta para questao
recorrente, ja que ha uma resisténcia em trabalhar com a literatura indigena ndo somente
em ambientes escolares, mas também no espago académico. Wapichana falou da unido
dos povos, e como esse trabalho é feito por ele e Daniel Munduruku, e relatou quéo dificil
fazer um evento literario indigena no Brasil.

Marcia Wayna Kambeba 2020, produziu a obra O lugar do saber, onde conta um
pouco de sua histéria e trajetoria desde a infancia e reline poesias com tematicas voltadas
aos saberes ancestrais como no poema intitulado “Pisando na Historia”. O poema fala
sobre como pisamos em nossa prépria historia, “No chdo do meu passado’, ou seja,
renegamos nossas origens, a medida que permanecemos sobre ela, “Cantam do fundo da
terra’ ...” Cantam sentido dor’, que se trata das memérias dos povos originarios. A autora
termina o poema de forma memoravel: “Toquei num pedagco da memoria’, “Da luta de quem
caminha’, “No parque das Andorinhas”, mencéo aos escritores de literatura indigena, que
através de suas memorias, caminham para que os povos indigenas tenham voz e levantem

voos mais distantes.

A LITERATURA INDIGENA E SUA INFLUENCIA NA IDENTIDADE CULTURAL
DO AMAZONENSE

A literatura indigena, sobretudo recupera/ressignifica, o que entendemos por
identidade, ainda que vivamos no contexto amazdnico. Muitos preconceitos sédo quebrados
para ocultar o que de fato seria nossa identidade. Mas como a literatura indigena tem mais
a revelar sobre n6s mesmos do que essa identidade que pensamos ser nossa? Se trata de
uma identificagdo por meio dessas literaturas, que influenciam diretamente na identidade
cultural do amazonense! Nesta linha de pensamento a literatura indigena fala do contexto
amazoénico, historias que cruzam pela oralidade e se concretizam na literatura de escritores
indigenas. Uma caracteristica importante do amazonense é saber uma lenda, um mito,
uma histéria de visagem e entre outras coisas saber contar uma historia, ainda que seja
breve. Mas apesar de haver tracos de identidade que nos ligam a cultura indigena, existe
um preconceito internalizado em nés, e em contrapartida também existe o sentimento de
néo pertencimento. Stuart Hall, fala de como compartilhamos sentidos e os classifica em

dois sistemas de representacéo:
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[...]O primeiro nos permite dar sentido ao mundo por meio da construgao
de um conjunto de correspondéncias, ou de uma cadeia de equivaléncias,
entre as coisas — pessoas, objetos, acontecimentos, ideias abstratas etc. —
e 0 nosso sistema de conceitos, os nossos mapas conceituais. O segundo
depende da construcdo de um conjunto de correspondéncias entre esse
nosso mapa conceitual e um conjunto de signos, dispostos ou organizados
em diversas linguagens, que indicam ou representam aqueles conceitos”.
(HALL, 2016, p.38)

Quando sentimos néo pertencer a algo ou alguma coisa, se trata justamente do que
fala Stuart, que sustenta no trecho acima, o “sistema de representagdes”, que corresponde
a nossas ideologias, modos de ver e pensar o mundo, as memorias, assim como povos
indigenas. Para os povos nativos da Amazdnia, como por exemplo, a etnia Maragua do
escritor indigena Yaguare Yama, onde duas de suas obras, se concentram nos mitos,
lendas e aprendizados da infancia, visam refletir sobre sua identidade, fazendo assim a
memoria e historia de seu povo resistir e existir por meio da literatura. Sendo assim, Kurumi
Guaré no Coragao da Amazénia do escritor ora citado também foi objeto de investigacédo de
Sicsu e Pereira em 2021, e levantaram questdes sobre a literatura indigena amazonense
em discussdo com outros tedricos. As reflexdes se iniciam por destacar que se trata de
uma literatura indigena nova no mercado editorial, mas enaltecendo-a por existir a séculos
por meio da oralidade, antecedendo o colonizador. Os autores fazem uma observagéo
importante sobre a obra investigada:

O livro Kurumi Guaré no Coracdo da Amazonia ndo é um simples relato de
um jovem escritor. E a voz do povo Maragua ecoando no objeto livro que fala
como é viver nas comunidades indigenas até o desafio de sair de seu lugar de
origem para morar no espaco urbano. Ir para cidade ndo é um capricho para
os indigenas, mas uma necessidade de ir em busca do que podera ajuda-los
a continuar existindo, bem como ter acesso a Educacéo e a Saude.

Ter acesso a educacgéo é essencial para os indigenas. Uma vez que, de
posse do conhecimento adquirido nas escolas e nas universidades, eles
poderdo retorna a sua comunidade e contribuir com seu povo para combater
as mazelas que os prejudicam. O livro em questéo é a voz do autor /narrador/
personagem que apresenta ao leitor seu mundo encantado e o leva a uma
viagem no tempo, possibilitando-o conhecer um pouco da cultura, do modo
de viver e de pensar dos povos nativos”. (SICSU & PEREIRA, 2021, p.82)

Dentre as questdes mencionadas no trecho acima, a obra em questédo para leitores
do contexto amazbnico, se consolida pelo reconhecimento por meio dessa literatura, uma
identificacdo mesmo que sutil, das muitas vivencias que séo contadas no livro. Sicsu e
Pereira lembram que as muitas etnias se matem vivas: “No Amazonas, os filhos de
kambebas, desana, sateré, maragua e outras etnias continuam mantendo a tradicdo, a
cultura e a identidade de seu povo”. (p.87), cada uma em sua particularidade num ato
de resisténcia. No sentido da resisténcia Thiel fala mais sobre a producéo da literatura

indigena, que documenta e discute a acao e interagdo dos povos da floresta:
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[...]JAs obras indigenas, voltadas para o publico infanto-juvenil e para o
publico maduro, apresentam uma interacdo de multimodalidades: a leitura
da palavra impressa interage com a leitura das ilustragdes, com a percepg¢ao
de desenhos geométricos, de elementos ritmicos e performaticos. Os
grafismos indigenas constituem narrativas e devem ser valorizados por sua
especificidade, podendo inclusive indicar a autoria do texto indigena, se
coletiva/ancestral ou individual. (THIEL, 2013, p. 1178)

Neste trecho a autora aponta elementos importantes da constru¢do da literatura
indigena e o letramento multicultural e multimodal que néo se restringe apenas a criancas e
jovens das etnias indigenas. Em obras como as do escritor indigena amazonense Yaguaré
Yama, a escrita é elaborada em lingua nativa e em lingua portuguesa, séo textos bilingues.
A respeito da literatura indigena que se compde por muitas vozes que sdao marcadas pela
presenca étnica, € uma maneira de dar visibilidade a esses povos, que foram silenciados
e lutam para desconstruir os equivocos de representacao sobre suas tradigbes e saberes,
em busca de um dialogo com a sociedade néo indigena. Neste sentido, Dorrico 2018, fala
da construgéo de uma critica em relagao a literatura indigena:

A construcdo de uma critica em torno dessa atuacéo de vozes emergentes leva-
nos ao argumento central que norteia esse texto, o de que a produgéo material
realizada pelos indigenas encontra na literatura a condi¢cao de possibilidade
para expressar suas tematicas cultural, politica e esteticamente centrais: a
de carater ancestral, que influencia a escrita das narrativas e das poesias de
modo criativo; e a de carater histérico, que denuncia metalinguisticamente a
violéncia perpetrada contra os povos indigenas dentro desse corpo criativo.
Outro fator a ser salientado esta em que os escritores indigenas utilizam esta
ferramenta para expressar suas matérias atuando em um duplo movimento,
o0 da valorizagdo da alteridade e do dialogo intercultural, como estratégia
consciente para uma critica da estrutura simbdlica dominante, bem como de
ativismo, de militancia e de engajamento na esfera publica acerca da questao
indigena. (DORRICO, 2018, p.229)

Esta critica da qual aponta Dorrico, infelizmente ainda € uma forma de silenciamento
das multiplas atrocidades que viveram e vivem os indigenas, o fazer literario do indigena,
ndo pode se pautar apenas em tradicbes e saberes, mas levar a realidade de suas
vivéncias de glorias e dores porque € uma forma de resisténcia fisica, simbdlica. Quando
se fala em simbolos é necessario falar da arte de desenhar que diz respeito a beleza e uma
comunicacao imagético, que além de demonstrar sentimento, também é informativo. Hoje
a escrita € uma ferramenta fundamental pela luta da manutengéo da cultura indigena sem
perder seu poder ancestral. Sendo assim, uma das influéncias da literatura indigena sobre
a identidade cultural do amazonense é a arte de escrever como explica Kambeba:

A arte de escrever tem contribuido para que nas aldeias os povos
catalogassem narrativas contadas pelos mais velhos e que, depois de
serem transformadas em livro, as criangas na sala de aula conseguissem
se imaginar nesse universo pela escuta e leituras dessas narrativas. Ela nos
dé possibilidades para que, fora da aldeia, alunos e pessoas possam se
aprofundar em determinado assunto ou mesmo saber como cada povo vive,
resiste e defende seu territério. (KAMBEBA, 2018, p.40)
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Para exemplo de que enfatiza Kambeba, o escritor indigena amazonense Yaguaré
Yama, além de escrever também ilustra seus livros, uma obra de arte completa. As pesquisas
voltadas para a compreenséo e atualizagéo das identidades dos povos indigenas do Brasil
trazem reflexdes necessarias e importantes, principalmente quando se trata de identidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A literatura indigena considerada por muitos como nova, apenas se reinventa e
se consagra por possuir um arsenal de memorias de milénios, influenciando diretamente
em conceitos pré-estabelecidos, que permeiam e refletem em ambientes escolares e
académicos. Nesse meio literario de muitas concorréncias, a literatura indigena provoca
um novo olhar sobre a tradicéo literaria brasileira ndo s6 para seu publico alvo, pois
evidencia muitos equivocos, estereotipos, e sobretudo ressignifica a historia dos povos
originarios. A presente pesquisa apresentou por meio do tema: “A func¢éo politica social na
literatura indigena de Yaguaré Yama” uma literatura até entdo considerada “nova” para o
mercado editorial. A literatura do escritor indigena amazonense posta neste estudo, tem
um carater politico e social, pois denuncia os problemas vivenciados nas aldeias e também
€ politica porque ela tem um carater coletivo uma vez que expressa o saber de um povo.
Diante das analises, observou-se um mundo de tematicas pertinentes que essas narrativas
trazem para a sociedade dominante num processo de ressignificacdo da histéria dos
povos originarios por meio da literatura. Este estudo busca contribuir para a visibilidade de
escritores indigenas amazonenses, na perspectiva da funcao politica e social que exercem
ao produzirem suas literaturas como é o caso de Yama, escritor da etnia Maragua com
maior nimero de publicagdes entre os escritores dessa etnia. E importante esclarecer que
a tradicao cultural oral ndo se perde em meio a modalidade escrita, mas é uma forma de
levar para a sociedade nacional e para 0 mundo a cultura e histéria dos povos nativos
contadas agora pelo préprio indigena. Dentro das compreensdes que obteve-se neste
trabalho, uma delas esta relacionado ao proprio escritor, ao relatar sua infancia indigena
até sua ida para cidade, trata-se de uma transicédo recorrente atualmente, pois € comum
ver nas escolas e universidades alunos indigenas, que muitas vezes retornam para suas
aldeias. Este estudo se torna relevante por apresentar a literatura indigena amazonense,
direcionando a pesquisa para a func¢do politica social que exerce o escritor sobre as muitas

tematicas trabalhadas em sua narrativa.
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CAPITULO 2

O IMAGINARIO LITERARIO EM NARRATIVAS DA
ESCRITORA INDIGENA LIA MINAPOTY

Thayla Leite Alves

Delma Pacheco Sicsu

RESUMO: O presente artigo propée um
estudo acerca da imaginacdo literaria
em trés obras da escritora indigena Lia
Minapoty: “A arvore de carne”, “Com a
noite veio o sono” e “Lua Menina e Menino
Oncga”. Em suas narrativas infantojuvenis,
a escritora indigena baseia-se na cultura
de seu povo Maragua, que € conhecido
por ser contador de histérias. O imaginario
amazonense diz muito a respeito da
identidade de cada etnia, como é caso dos
indios Maragua retratados pela escritora
indigena, que trabalha em sua narrativa
elementos sobre os mitos de origem que
consiste de forma magica dizer como o
mundo foi criado e como os humanos se
tornaram hibridos ou homens-animais. A
mitologia indigena Maragua, possui em
sua esséncia contar a origem das coisas,
fazendo uma conex&o intima entre o homem
e a natureza, segundo seus saberes que
foram transmitidos pelos mais velhos nas
muitas historias de lendas e ensinamentos.
Lia Minapoty escrever com propriedade

Data de aceite: 01/02/2024

em suas obras da cultura de seu povo
Maragua, ela é também uma das jovens
liderancas nascida na aldeia Yabetue’y em
1989, na area indigena Maraguapajy, no rio
Abacaxis, estado do Amazonas.
PALAVRA-CHAVE: Imaginario
amazonense; mitos de origem; povo
maragud; Lia Minapoty

INTRODUGAO

O imaginario amazonense
pelas maos da escritora indigena Lia
Minapoty, é significativo importante no
campo literario, o ato de contar historias
do povo Maragua, fez com que, sua
ancestralidade, conhecimento, saberes,
lendas e ensinamentos fosse passado
continuamente ao longo de sua existéncia,
de geragédo para geracdo. A origem das
coisas € essencialmente ligado ao homem
e a natureza, como se uma linha ténue se
encarregasse desta conexdo, na medida
que este contexto mistico transcendem
para nossos dias, como forma de repensar
ou de lembrar que um necessita do outro

para se manter em harmonia. Neste
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sentido cada obra traz ensinamentos indispenséaveis para homem, pois todos pertencemos
a mesma natureza segundo ao mito Maragué. Essa relagéo entre homem e animal traz
consigo a magia do principio do mundo, onde entidades buscavam harmonia, onde o dia e
a noite, o fogo, os alimentos, os homens e os animais, o0 tempo e a natureza séo controlados
por estas forgas sobrenaturais. Para isto os contos a respeito do mitos dos quais estamos
trabalhando aqui, nos reitera de quanto o imaginario literario de Lia Minapoty, nos da muitas
vertentes dos elementos de origem ou existéncias.

Simbolicamente os animais fazem parte da mitologia Maragud, e nas trés obras
aqui apresentadas, esta metamorfose do homem em animal ou do animal em homem,
€ cercada de muito mistério. A obra “a arvore de carne e outros contos”, que é primeira
obra publicada da escritora Lia Minapoty, conta um pouco da histéria de um pajé ou malyli
na lingua Maragua, este possui muita sabedoria, além de que, sua pajelanga era algo
incomum. Certo dia ap6s atender muitas pessoas deitou-se em sua rede onde passou por
um leve sono, em seguida o mesmo foi surpreendido por uma voz lhe chamando. A voz
entdo enalteceu a sabedoria do malyli e Ihe deu instrugdes para ir até um lago, a partir dai
a voz ordeno-lhe fazer um colar para aumentar seus poderes, mas com os poderes viriam
as provagoes, entdo a voz lhe avisou dos perigos de perder o colar que havia feito:

- N&o diga nada. Agora va, pois tem alguém muito doente precisando de vocé
e de seu colar. Mas lembre-se, isto é segredo. Se ndo guardar esse segredo,
a aldeia vai sofrer uma terrivel maldicdo. Vocé perdera sua sabedoria e
ndo sera mais malyli. Tem mais uma coisa. Antes de chegar a aldeia vocé
enfrentara provacdes que o fardo correr perigo, por isso, pego: perca tudo,
menos o colar.

Pirai embarcou na canoa e se foi, remando com cuidado. Mais a frente viu
uma enorme cobra com duas cabecas que, muita brava, esperava por Pirai
na estrada do lago. Com medo, ele remou depressa para passar a frente da
fera, mas a serpente chego perto e falou:

- Me devolva meus dentes, pois quero morder e nao posso.

Assustado, vendo que a serpente falava, Pirai pediu:

- Me perdoe, dona cobra, mas ndo tenho tempo. Ha alguém doente e preciso
ajuda-lo. (Minapoty, 2012, p. 15).

Neste trecho temos a cobra como animal falante assim como a onga que ele também
encontra em seu caminho antes de chegar a aldeia, este contato com os animais a principio
€ uma reivindicacao pelos dentes que malyli havia pego para construir o colar. Neste sentido
os dentes dos animais sdo fundamentais para sua sobrevivéncia, assim como os poderes
do colar sdo para as pajelancas de malyli. Ao chegar a aldeia sem que vissem, usou o colar
para salvar a vida de um dos seus, 0 que assustou ja que o doente estava praticamente
morto, mas muitos queriam saber a origem do colar e isso poderia trazer uma maldi¢do para
a aldeia entdo malyli resolveu ir até o lago e devolver o colar, la um velho lhe esperava e
achou sabio de sua parte devolver o colar, sendo que, ndo perderia seus poderes e sempre
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que precisasse dos poderes colar ele poderia busca-lo. Diante deste contexto onde os
saberes sao postos a prova, as historias de seres encantados traz a memoria, a sabedoria
ancestral de origem. Para isto o conto “a arvore de carne”, conta a histéria do Guarimonag,
pai do deus monag, que tapou com barro uma espécie de caverna que havia na raiz de uma
linda arvore, pois animais carnivoros lhe atacavam e entravam naquela cavidade, a partir
dai a arvore secou e sua aparéncia foi modificando, transformando-se em carne, os frutos
em olhos piscantes. Apesar de transforma-se em uma forma bizarra, a arvore protegeu
Guarimonag dos seres malignos, um troca de admiracédo e protecéo.

Outro conto que se interliga ao que acabamos de ver & o conto “o protetor das
arvores”, que aborda a origem da lenda do pai da mato, que conta a histéria de Mirapinima,
que desde de criangas gostava de plantar arvores, e se entristecia até quando tinham que
cortar a maniva para colher a mandioca. Quando se tornou rapaz poie-se a morar na mata,
pouca ia a aldeia, comia carne de caga crua e sua aparéncia tornou-se animalesca, entdo
passou a ser chamado de Ka’apaya, pai do mato. Sempre evitava a tiracdo de madeira.
A lenda conta que Mirapinima “se enjerou o pai do mato. Metade gente, metade fera”,
(p.24), além de viver na floresta, cuida das arvores e pune quem extrai madeira de forma
predatéria. Sendo assim, essa forma hibrida do homem-natureza ou natureza-animal
simbolizam o misto mistico que rodeia a mitologia maragué. Esta distincao das formas
que trazem o equilibrio das coisas. Como vemos por exemplo no conto “um casamento na
aldeia”, que conta a histéria de Potyra, a india mais linda da aldeia, que s6 poderia casar
com o rapaz mais trabalhador da aldeia, logo seu destino se cruzou com Karuka, uma
rapaz que pescava e cagava, mas nao cultivava roga, o que era um dos pre-requesitos
para casar-se com moga, entdo em corrida contra o tempo poie-se a fazer um rogado.
O dia de procurar o marido ideal para Potyra chegou, e Karuka se lamentava por nédo
terminar o trabalho antes da visitas dos velhos, mas algo extraordinario aconteceu, cupins
muitos deles comegaram a cavar seu rocado, e dezenas de indbus surgiram plantando
milho, ficou t&o surpreendido que s6 conseguia agradecer a Monag por ajuda-lo através
dos animais. Outro conto é “a lagoa encantada”, conta a histéria de uma lagoa que tinha por
nome Guapinary, ao ser encantada passou a chamar-se de Warua. Era uma segunda-feira
assombrosa, mas Malyli previu, que a noite seria dificil regada a muita dor, pois as almas
perdidas que saem do fundo do mar sao perigosas.

O Unico que desobedecia era Mayé, que resolvera pescar naquela noite, pois
achava as previsdes de Malyli uma bobagem, mas Malyli avisou que cem em cem anos
estas almas surgem e se encontrarem alguém avangam em sua direcéo e o levam nao
se sabe para onde, foi 0 que aconteceu com Mayé, que ao perceber que a lua mudara de
cor, lembrou que os mais velhos falam quando a lua muda de cor é aviso de algo ruim.
Sua tentativa frustrada de sair do lago fez com que Malyli e outros dois fossem ao seu
socorro, mas uma alma que andava sobre as aguas veio em sua direcéo e lhe falou a

partir daquela noite a cada dois dias as almas viriam para assombras seu povo, mas havia
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uma forma de néo acontecer, Malyli teria que se sacrificar indo com as almas para salvar
seu povo e assim o fez, entrou na agua e sumiu, a voz ordenou que dois homens saissem
imediatamente da lagoa. As crencas mitologicas dos maragua sdo em suma uma alegoria
do sobrenatural. Em o conto “a origem do poc¢o gurupapawa”, o malyli por nome Managa
era 0 mais respeitado do povo maragua, o desejo de comer carne anta gerou um circulo de
acontecimentos sobre-humanos.

A obra “lua menina e menino onga”, conta a historia do Kurumi Yagualary, que ainda
crianca se transformava em onca. Abandonado por todos inclusive pelos seus, assim foi
em busca de um lugar para viver, encontrou uma praia de areia branquinha e 14 adormeceu
e sonhou com a lua azul, que desceu brilhando transformou-se em uma linda menina e
juntos foram passear, quando o sol se pd6s o Kurumi se perguntara se 0 sonho se tornaria
realidade e passou a suspirar pela lua menina. Passaram a ter uma relagéao noturna, pois se
tornaram muito amigos. Os elementos diurno e noturno nesta narrativa, se evidenciam pela
metamorfose de ambos os personagens, o Kurumi possui uma transformag¢do de homem-
animal e lua azul filha da lua, tinha o poder de se transformar em uma linda menina. Essa
unido entre homem e oncga na cultura maragué é admiravel, um ser hibrido € a espécie mais
majestosa da floresta, ou seja, a natureza animal € inserida na natureza humana. Nesta
perspectiva, a obra “com a noite veio 0 sono”, Lia Minapoty, trabalha de forma excepcional
a origem da noite, pois segundo aos antigos maragua néo havia noite, apenas o dia, uma
narrativa acerca da origem das coisas, do mundo.

O Imaginario amazonense

O imaginario amazonense € um vasto universo a ser comtemplado, estudado e
investigado. Este mundo de possibilidades fala muito da identidade de cada povo indigena,
e qudo importante é expandir esse imaginario. E com propriedade que Lia Minapoty
apresenta seu imaginario, que nos permite conhecer um pouco mais da cultura Maragua,
em uma continua luta pela preservacgéo cultural de seu povo. A relagéo estabelecida com
0 imaginario amazonense vai além de conhecer ou entender uma cultura, e sim deleitar-se
de uma literatura que era puramente oral. Minapoty traz em suas narrativas um misto da
origem das coisas em uma relagdo entre o homem e natureza que agrega muitos saberes

e valores.

Narrativas literarias de tematicas produzidas por escritores indigenas
amazonenses tém surgido no mercado editorial com o nimero significativo de
publicacdes. O escritor indigena é quem langa um seu olhar em torno de sua
cultura na literatura que ele produz. O estado do Amazonas, geograficamente,
gigante e etnicamente diversificado, concentra diferentes povos indigenas
com diferentes culturas. Entre essas etnias encontram-se os maraguas,
conhecido como povo das visagens, habitantes proximo ao Rio Abacaxis,
entre os municipios de Maués e Nova Olinda do Norte. (PEREIRA. SICSU,
2019, p.59).

A teméatica indigena em foco Capitulo 2

15



Escritores indigenas amazonenses como Yaguaré Yama, Roni Wasiry, Elias
Yagukange Uziel Guayné, autores da obra Maraguapeyarade, de cunho cientifico e ficcional.

O livro Maraguapeyara de autoria dos escritores ora mencionados, fornece
informagdes importantes acerca da etnia Maragua, comtemplando aspectos histéricos,
culturais, geograficos; sobre o sagrado, e principalmente sobre as narrativas orais e
escritas no livro. Necessério destacar o espago geogréafico, em que se localiza a etnia
Maragua, a fim de compreendermos como ele interfere na producao literaria dos escritores,
anteriormente referenciados.

O escritor indigena amazonense da etnia Maragua, traz em sua literatura o homem
da floresta, um passado historico e cultural que transcendem noutros contextos culturais
por através do livro impresso e isso significativamente importante.

O imaginario amazonense engloba as representagdes simbolicas, mitologicas e
culturais do estado do Amazonas, localizado na regido amazonica do Brasil. O imaginario €
construido a partir dos diferentes elementos que compdem a identidade amazdnica, como
a exuberante biodiversidade da floresta amazdnica, os mitos e lendas indigenas, a cultura
ribeirinha e cabocla, as tradi¢des religiosas, as festas folcloricas, entre outros.

Explorar o imaginario amazonense € adentrar um universo rico em saberes
tradicionais e representagées culturais tnicas. E uma maneira de compreender e valorizar
a diversidade e a riqueza da regido amazoénica e suas comunidades, além de resgatar e

preservar a memoria coletiva desse lugar.

A importancia da escrita indigena: Lia Minapoty

Hoje temos grandes escritores indigenas, um dos nomes mais expressivos € o de
Daniel Munduruku, que em 1996, publicou sua primeira obra, Historias de indio. Outros
escritores que se destacam s&o: Davi kopenawa, Olivio Jekupé, Eliane Potiguara, Yaguaré
Yama, Lia Minapoty e muitos outros. A importancia de trazer toda uma cultura desses povos
através de uma literatura que comtempla as tradicdes, os conhecimentos ancestrais e o
reconhecimento dos seus valores e saberes. Nesta perspectiva é valido fala que a escrita
uma mulher indigena, né@o se inferioriza diante da escrita de um escritor indigena, ambos
escrevem com propriedade.

As narrativas que s@o produzidos por esses escritores em sua maioria de origem
de uma literatura de oralidade, agora também se realizam com o suporte impresso, uma
forma de representacao indigena que perpetua e ao mesmo tempo provoca uma reflexéo e
compreensao dessa relagéo intima entre 0 homem e natureza. Mais especificamente € um
€ uma literatura essencialmente legitima, ja que € escrita pelo proprio indigena, e ndo uma
literatura escrita pelo ndo-indigena que cria suas proprias concepc¢des, um olhar superficial
que difere do olhar clinico do proprio indio. Mas, muito mais que uma escrita “mecanismo

de defesa”™
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O processo de contato de imposicao da cultura do branco sobre os povos
indigenas da Amazbnia, ainda, é muito presente. A interferéncia do branco,
por um lado, é tomada pelo indigena como meio de se proteger; de sobreviver
fisica e culturalmente. Por isso, usar como segunda lingua, a lingua do
colonizador € necessaria para que assim o indigena n&o apenas saiba dialogar
com o branco, mas também, arquivar a memoria de seu povo por meio da
palavra escrita. Um indio, portanto, frequenta uma escola ou universidade
vai além do direito inalienavel educacao, pois tem haver também com uma
questéo de sobrevivéncia.

A palavra escrita passa a ser o mecanismo de defesa, pois por meio dela
poderdo manter a histéria de seu povo no suporte livro. (PEREIRA. SICSU,
2019, p, 64)

A escrita permite que as narrativas indigenas, histérias, mitos e tradicdes sejam
registrados e preservados ao longo do tempo. Isso é especialmente importante em um
contexto em que as culturas indigenas estao em constante contato com culturas dominantes
e podem sofrer pressbes para se assimilarem ou esquecerem suas tradigdes. A escrita €
uma forma de resisténcia cultural, ajudando a manter viva a lingua e os conhecimentos
tradicionais indigenas.

Através da escrita, as comunidades indigenas podem documentar sua historia,
seus territorios, suas lutas e suas demandas. Isso pode ser utilizado em processos de
demarcacao de terras, na defesa dos direitos territoriais, na busca por justica e na garantia
de acesso a servigos e politicas publicas adequadas. A capacidade de expressar-se por
escrito, em sua proépria lingua e por meio de suas proprias histérias, pode ajudar a fortalecer
a identidade indigena e proporcionar um senso de orgulho e valorizagéo cultural. A escrita
permite que 0s povos indigenas se afirmem e mostrem ao mundo a riqueza de sua heranca
cultural e conhecimentos.

A alfabetizacdo e habilidades de escrita empoderam os indigenas, permitindo-
Ihes participar ativamente na sociedade, defender seus direitos, acessar oportunidades
educacionais e profissionais e se engajar no dialogo intercultural. A escrita pode abrir
portas para novas possibilidades e dar voz aos povos indigenas em diferentes contextos. E
importante ressaltar que o uso da escrita ndo deve substituir ou diminuir a importancia dos
conhecimentos orais tradicionais indigenas, mas sim complementéa-los, fornecendo uma
ferramenta adicional de preservacédo, empoderamento e resisténcia.

O imaginario literario em trés narrativas da escritora indigena Lia Minapoty

O imaginério é um sindnimo que emerge do inconsciente universal, dos significados
historicos e culturais que os homens atribuem aos simbolos. Nesta perspectiva as
narrativas da escritora indigena Lia Minapoty, se enquadram a psicanalise de Freud, que
fundamenta a nogéo do inconsciente, considera o imaginario a principio dos significados
contidos na histéria individual e coletiva, que é quando o individuo produz seus sonhos ou
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mitos e esses sonhos pessoais utilizam as imagens que sdo registros de suas experiéncias
individuais como explica Trindade (1996):

O maravilhoso € a face noturna da existéncia, é o Unico verso do sonho e da
magia que procedam ambos a transformagodes e metamorfose (a alquimia das
coisas e dos seres) que seriam absolutamente impossiveis na vida cotidiana.
(p.30 e 31)

...Aguele que |é ou escuta essas histérias —ja que se trata muitas vezes de
tradicOes orais - adere totalmente aquilo que 1é ou escuta, pelo menos durante
o tempo de leitura ou da audicdo. N&o se pde em questdo o que esta escrito
ou 0 que esta sendo contado. (p.32)

Dentro do contexto de universo racional as narrativas de Minapoty sdo acontecimentos
que ndo obedecem as leis naturais que regem a explicagdo do mundo, mas sao histérias
que saem do ambito da oralidade e se efetuam no campo da escrita de modo fabuloso,
visto que:

[...] essa incerteza, tanto para o herdi (real ou ficticio) como para o leitor, ndo
podera nunca ser elucidada, a ndo ser pela prépria saida do fantastico, seja
em direc&o ao maravilhoso, seja em direcdo a ciéncia. Enquanto o imaginario
do maravilhoso se situa deliberadamente no interior do sobrenatural, vive —
ou cria — um mundo encantado ao qual aderimos, o fantastico supée, como
mostra bem Todorov, uma oscilagcdo e uma hesitagdo sem fim entre o real e
0 sobrenatural, entre o que diz respeito a fendbmenos naturais, logo fisicos,
que podem ou poderdo “um dia ser explicados”, hipdteses metafisicas
(TRINDADE, 1996, p.33).

As entidades, forcas ou deuses que aparecem nas obras de Lia Minapoty, sdo
responsaveis por manter ou interferir no equilibrio das coisas. O imaginario rompe as
fronteiras do tempo e do espacgo, e até a propria légica. Neste sentido os ensinamentos
transcendem pela tradicdo cultural, que no caso do povo maragua é contar historias. Assim
Pereira e Sicsu esclarecem:

Nesse cenario, surge a literatura indigena amazonense, que também pede
passagem, lugar e reconhecimento. Uma literatura construida com elementos
tipicos do contexto amazbnico, mas tratando nas malhas do discurso questoes
pertinentes ao Homem, num sentido universal. Temas, portanto, com a
relacao de alteridade, a morte, o amor, a violéncia, o poder, entre outros que
norteiam a nossa condicao humana, estao presentes nas narrativas indigenas
amazonense, [...] (2019, p.70).

Nas narrativas indigenas o mito, as lendas, as crencas, os saberes e modo de ver
o0 mundo, sdo presentes dentro do contexto amazdnico. Essas historias sdo passadas
de geragdo em geracao pelas comunidades indigenas. Elas podem abordar a criagéo do
mundo, a relagdo com a natureza, a historia de herois e heroinas, entre outros temas. As
narrativas indigenas sdo uma parte importante da cultura desses povos e desempenham um
papel crucial na preservacao de suas tradigbes e valores. A literatura indigena é fascinante,
pois elas oferecem uma vis@o Unica do mundo e da cosmovisao indigena.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

As narrativas do imaginério literario indigena, mais especificamente do povo
Maragua, nas trés obras de Lia Minapoty, estabelece uma legitimacdo da literatura
indigena amazonense, tanto no contexto amazdnico quanto para outras realidades. Esta
transcendéncia que se faz agora por meio impresso, e que continua na oralidade, estabelece
uma conexao significativa entre o homem e natureza. Os elementos que permeiam o
imaginario acerca as origem das coisas, que sa@o oriundos da mitologia Maragué, trazem
ensinamentos que homem saber, estreitando essa relacdo para que haja equilibrio no
contexto do sentido universal. Lia Minapoty transfere um pouco de sua cultura através da
literatura, como forma de transcender seu espag¢o em outros lugares, seja por meio dos
mitos, das lendas, das entidades sobrenaturais, seja por sua forma de ver o mundo.

Desta forma, a producgéo literaria indigena desta autora, assim como de varios
autores indigenas, é uma forma de expresséo e preservacao cultural. Embora a literatura
indigena tenha sido predominantemente transmitida oralmente ao longo dos séculos,
podemos ver essas obras literarias se expandirem na contemporaneidade. E importante
lembrar que as histérias e producgéao literaria sdo um aspecto importante da cultura e da
identidade de um povo. Portanto, € essencial buscar e valorizar as vozes e perspectivas
das comunidades indigenas ao explorar a literatura indigena, incluindo a dos Maragua.
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CAPITULO 3

MARCIA KAMBEBA: VOZES E MEMORIAS DA
FLORESTA AMAZONICA NA POESIA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

José Benedito dos Santos

Doutor em Literatura Brasileira pela
Universidade de Brasilia (UnB). Professor
Efetivo de Lingua Portuguesa da
Secretaria de Educacéo do Estado do
Amazonas (SEDUC/AM)

A literatura indigena de autoria
feminina despontou, no Brasil, entre o final
dos anos 1970, tendo como um dos marcos
Identidade
por Eliane Potiguara, em 1975. Todavia,

0 poema indigena escrito
esse poema s6 viria a ser incluido na
primeira edicdo de Metade Cara, Metade
Mascara publicada em 2004. Conforme o
pesquisador Pedro Mandagara, “a escolha
do poema ‘Identidade indigena’, de Eliane
Potiguara, como marco inicial significa
valorizar a literatura para além do livro
publicado e defender a especificidade da
mulher indigena como produtora de cultura
e conhecimento”.

Na década de 1980,
publicacédo da obra Antes o Mundo Né&o

com a

Existia, de Firmiano Arantes Lana e Luis
Gomes Lana (escritores indigenas da etnia

Data de aceite: 01/02/2024

Dessana do Alto Rio Negro/Amazonas), 0s
quais registram a presenca/existéncia dos
povos originarios da Amazénia, no mapa
identitario brasileiro, além de encorajar
outros escritores indigenas a publicarem
seus escritos.

A partir de entdo, a literatura
produzida por escritores indigenas tem
sido gradativamente divulgada no Brasil
e exterior em congressos, simpoésios,
publicagbes pelo mundo. Além da
participacao significativa de representantes
indigenas, em varios eventos literarios no
Brasil e no exterior. Acrescente-se a isso a
atencédo dada ao fendmeno da literatura de
autoria indigena, tematica discutida pelos
varios grupos de pesquisa que surgiram no
pais, das dissertacdes e teses defendidas
no ambito das universidades brasileiras,
de artigos cientificos, ensaios e entrevistas
sobre o tema, disponiveis em jornais,
revistas e sites especializados, em material
impresso ou on-line.

No Amazonas, a literatura indigena
de autoria feminina tem inicio na segunda

do século XXI, com a publicagdo da obra
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Com a Noite Veio o Sono (2011), Lia Minapoty, que produz uma literatura para o publico
infantojuvenil.

Em 2013, surge o livro Ay Kakyritama: Eu Moro na Cidade (2018 [2013]), de
Marcia Wayna Kambeba, objeto deste breve estudo, no qual encontra-se os vestigios de
resisténcia cultural nas entrelinhas dos poemas, na voz do sujeito poético, nos vazios, e
adentram numa poesia que supera os aspectos de cunho histérico, social, sentimental,
politico e econémico, para sedimentar, na poética das vozes da cidade e nas memorias
da floresta a (re)construcéo identitaria da etnia Omagua/Kambeba silenciada por mais de
cinco séculos de colonizacdo europeia na Amazdnia e, por sucessivos governos brasileiros
até o presente.

Ao construir sua poética das vozes da cidade e das memorias da floresta, Marcia
Wayna Kambeba rompe, com a tradicdo de representacéo do ser indigena amazénida/
brasileiro como sujeito subalterno. Metaforicamente, essa poeta une as duas pontas da
Histéria e da Literatura produzida no Amazonas: a do relato mitico de Gaspar Carvajal
sobre as guerreiras Amazonas que eram mulheres autossuficientes, as etnias indigenas
amazénicas/brasileiras contemporéneas e a prépria poeta, que procuram agir e viver de
forma autbnoma. Também a travessia do rio Solimdes e do Amazonas, realizada por Marcia
Wayna Kambeba, até alcancar Belém do Pard para morar, sugere uma vontade politica
de p6r um fim a invisibilidade historica que paira sobre a etnia Omagua/Kambeba e, por
sua ousadia de ndo se tornar invisivel, transforma-se numa porta-voz da luta de todos os
povos indigenas brasileiros que tiveram suas identidades sequestradas por 500 anos de
opressdo. Primeiramente, posta em pratica pelo regime colonial. Depois, ampliada pelos
descendentes desses antigos colonizadores que passaram a governar o Brasil.

AFINAL, O QUE E LITERATURA DE AUTORIA INDIGENA?

Na literatura brasileira contemporanea, conforme Alfredo Bosi, “ha lugar também
para outros espagos e tempos e, portanto, para diversos registros narrativos” (BOSI, 1994,
p. 437), especialmente os da literatura de autoria indigena. Por esse ponto de vista &
possivel aderir ao que postula o referido critico sobre a pluralidade cultural brasileira: “O que
conta e deve sobreviver na memoria seletiva da histoéria literaria é o pathos feito de imagem
e macerado pela consciéncia critica” (BOSI, 2011, p. 438). Por sua vez, Machado de Assis
(1873), no ensaio denominado Instinto de nacionalidade, tece o seguinte comentario:

N&o ha duvida de que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que Ihe oferecem a sua regiéo; mas
ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se
deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne
homem do seu tempo e do seu pais, ainda que trate de assuntos remotos no
tempo e no espaco (ASSIS, 1873, p. 1-7).
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A Literatura de autoria indigena ainda € um termo que ndo apresenta consenso em
seu uso, entre os pesquisadores. Alguns a denominam, apenas, de literatura brasileira,
outros de “escritura indigena”. Optamos por utilizar neste trabalho o termo Literatura de
autoria indigena. Afinal, o que é a literatura indigena?

Daniel Munduruku (2016) assegura:

€ uma literatura escrita por indigenas; ha uma identidade nessa producao
literaria. E uma produc¢éo voltada para criangas e jovens, comprometida com
a conscientizacdo da sociedade brasileira sobre os valores que 0s povos
originarios carregam consigo, apesar dos cinco séculos de colonizagéo [...],
nossos escritos séo literaturas, sim. E sdo indigenas, sim MUNDURUCU,
2016, s/p.)

Conforme postula Grauna (2013, p. 54-55), a busca da palavra, mais precisamente
a luta dos povos indigenas pelo direito a palavra oral ou escrita configura um processo de
(trans)formacao e (re)conhecimento para afirmar o desejo de liberdade de expresséao e
autonomia e (re)afirmar o compromisso em denunciar a triste historia da colonizagéo e os
seus vestigios na globalizacéo [...]. No cénone, essa literatura ndo aparece mencionada;
seu lugar tem sido, até agora, a margem.

Contrariamente a ideia positivista de que “Nao se pode julgar a historia”, pode-se
ao menos reconhecer os erros do passado. Insistir na heroicidade de acbes que causaram
a fragmentacéo identitdria de comunidades indigenas e africanas (e muitas vezes o
exterminio) — como foram os atos do colonialismo europeu, decorrente da colonizagédo
tanto na Amazonia brasileira quanto na Africa — é n&do perceber que nenhum povo tem o
direito, sob qualquer “pretexto”, de dominar outro povo. Nada muda o passado, mas trata-
se de um importante ato simbdlico.

Janice Thiél (2012), ao tratar sobre o entrelugar da literatura de autoria indigena, no
sistema literario brasileiro, diz que:

As textualidades indigenas estéo abertas as redes de rela¢gées que congregam
o local e o global e os autores indigenas transitam por espacos tribais, mas
também urbano; ou seja, estédo localizados em espagos culturais ancestrais,
além de dialogarem com culturas cosmopolitas. Por tudo isso, seu espago de
producéo pode ser simbdlica e concretamente representado por uma rede
(THIEL, 2012, p. 77).

Desse modo, a literatura de autoria indigena contemporanea tem, como objetivo
denunciar os efeitos negativos da colonizacdo portuguesa imposta aos povos originarios
da Amazoénia, para tanto, Marcia Wayna Kambeba propbe a desconstru¢éo do discurso
colonial, como também, a reescrita da historia, a compreenséo de identidade e cultura,
assimilacao, resisténcia, retorno a cultura ancestral, a participa¢do dos escritores indigenas
amazonicos/brasileiros como agentes efetivos na criacdo de uma literatura de autoria
indigena, a diversidade cultural da regido, a apropriacdo da Lingua Portuguesa como
sua, o imbricamento entre histéria, literatura, espaco geografico/territorial como elemento
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construtor das identidades, a inclusdo das etnias indigenas no mapa cultural e identitario
brasileiros, além de propor que a mulher e 0 homem indigenas deixem de ser objeto de
estudo estereotipado pela cultura hegemoénica, para se tornarem escritores/protagonistas
de sua histéria ancestral.

Quando os(as) escritores(as) indigenas contemporaneos(as) recorrem aos
mitos, aos canticos e as lendas do seu povo e buscam transmitir essas
manifestagcdes de conhecimento a outra cultura, pressupde-se que mostram
consciéncia a respeito da escrita como manifestacao transformadora. Isso
demonstra que € inevitavel o dialogo interétnico, um processo que vem de
tempos remotos. Reconhecer a propriedade intelectual indigena implica
respeitar as varias faces de sua manifestagdo. Isso quer dizer que a nogao
do coletivo nédo esta dissociada do livro individual de autoria indigena; nunca
esteve, muito menos agora com a forga do pensamento indigena configurando
diferenciadas(os) estantes e instantes da palavra. Ao tomar o rumo da escrita
no formato de livro, os mitos de origem indigena nédo perdem a fungdo, nem
0 sentido, pois continuam sendo transmitidos de geracdo em geracéo, em
variados caminhos (GRAUNA, 2013, p. 172).

Ay Kakyritama: Eu moro na cidade (2018) constitui-se de poemas escritos a
partir das experiéncias diaspéricas e académicas da poeta, além de dialogar com outras
narrativas publicadas por varias mulheres escritoras que se autodeclaram indigenas,
como Eliane Potiguara, Graga Grauna, Lia Minapoty, entre outras. Publicada na segunda
década do século XXI, tem em comum com o Romantismo e o Modernismo brasileiros, em
certa medida, a escolha do indigena como simbolo da identidade brasileira. Para tanto, a
poeta se utiliza da categoria autorrepresentacao literaria do indigena iniciada, na literatura
brasileira, na década de 1970.

E poeta, cantora, compositora, fotdgrafa, ensaista, ativista, palestrante da causa
indigena brasileira, além de utilizar a arte (literatura, poesia, musica, fotografia), para falar
das causas indigenas amazénicas. E graduada e tem Mestrado em Geografia, e realiza
palestras, oficinas, contacéo de histérias, saraus no Brasil e no exterior. Atua na educacéo
dos sujeitos indigenas e nao indigenas. Tem os seguintes livros publicados: Ay Kakyritama:
Eu moro na cidade (2018), O lugar do saber (2020), Saberes da floresta (2020), O lugar do
saber ancestral (2021) e Kumiga Jeno: narrativas poéticas dos seres da floresta (2021). De
acordo com as informacdes constantes nas aparatas da primeira e reiteradas na segunda
edicao de que Ay Kakyritama: Eu Moro na Cidade (2018) “apresenta poemas relacionados
a pesquisa de mestrado” intitulada Reterritorializacdo e identidade do povo Omagua/
Kambeba na aldeia Tururucari-Uka, defendida por Marcia Wayna Kambeba, no ambito do
Programa de P6s-Graduacéo em Geografia da Universidade Federal do Amazonas.

Na apresentaca@o de Palimpsetos: a Literatura de Segunda Mao (2010), de Gérard
Genette, 1é-se que um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscri¢ao foi raspada para
se tracar outra, que nao a esconde de fato, de modo que se pode |é-la por transparéncia,
0 antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, entende-se por palimpsestos (mais
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literalmente: intertextos) todas as obras derivadas de uma obra anterior, por transformacao
ou por imitagéo. Dessa literatura de segunda mao, que se escreve através da leitura, o
lugar e a agdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente, ndo séo reconhecidos
(GENETTE, 2010, p. 7).

Partindo da tese de que a histéria pode ser interrompida, apropriada, transformada,
por meio da pratica artistica literaria, a autora Marcia Wayna Kambeba adota a poesia
como estratégia literaria pds-colonial, ndo sé para refletir criticamente sobre ancestralidade,
reterritorializacdo e identidade do povo Omagua/Kambeba, mas também, para denunciar o
processo de exterminio, apagamento identitario, aculturagéo, efetivados pelos colonizadores
europeus contra os indigenas amazdnicos/ brasileiros, até o presente. Assim,

[a] literatura indigena funda uma voz-praxis autoral que, por meio de um relato
autobiografico, testemunhal e mnemoénico dos oprimidos por si mesmos, das
vitimas por simesmas, das minorias por simesmas, permite a politizacao direta,
radical, inclusiva e participativa de nossa sociedade, de suas instituicées, de
seus sujeitos sociopoliticos, de suas relacdes, de suas préaticas e de seus
valores, refundando, reconstruindo a histéria de nossa sociedade a partir da
participagcao dessas vitimas silenciadas, invisibilizadas e privatizadas por
nossa historia oficial (DANNER; DORRICO; DANNER, 2018, p. 317).

A poeta Marcia Wayna Kambeba, como ativista da causa indigena amazoénica,
suas agbes parecem confluir para o conceito de descolonizagdo do poder (Quijano, 2005),
descolonizagdo do saber, reinvengdo do poder (Souza Santos, 2010), descolonizagdo
do ser (primeiramente pensada por Walter Mignolo e, posteriormente, desenvolvida por
Maldonado -Torres, 2008). Além do mais, essa obra nos convida a refletir criticamente
sobre o lugar atual dos povos indigenas brasileiros e latino-americanos, na sociedade
contemporanea, pois

[o]s poemas decoloniais que buscam ajudar as pessoas a compreender
a importancia de se conhecer e ajudar 0s povos, para que nao sejam
completamente dizimados, em seu territério sagrado, em sua cultura, em
sua ciéncia. Os povos indigenas tém o mesmo ideal de conservar a cultura
originaria, como heranga ancestral. Sempre em contato com a Natureza, da
qual se sentem parte integrante (KAMBEBA, 2018, p. 11).

A leitura da obra Ay Kakyritama: Eu Moro Na Cidade (2018) pode ser feita, de
maneira extrinseca, desde a capa, passando pelos excertos que compdem as aparatas
(antigas orelhas), as fotografias e contracapa. A capa traz a fotografia de uma adolescente
feminina da etnia Omagua/Kambeba, que emerge das aguas, ladeada por duas arvores e,
ao fundo, pelo verde da floresta que reflete nas aguas do igap6. Aqui, temos a presenca
de trés elementos caros a civilizag@o: a natureza, a figura feminina e a 4gua — simbolos
da fertilidade.

Marcia Wayna Kambeba, entéo, traz a lume as histérias silenciadas da etnia Omagua/
Kambeba, que se encontra as margens, por mais que seja parte integrante da cultura e da
identidade nacional. A segunda edicdo (2018) foi publicada por uma editora de Sao Paulo
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que, para atender as exigéncias do mercado editorial brasileiro, realiza véarias alterages.
Os textos dos poetas amazonenses e paraenses que faziam parte da primeira edigdo foram
excluidos. Desse modo, a poeta traz a valorizagdo da autoidentificagdo como membro da
etnia Kambeba e, marcadamente traco dessa cultura a poesia oral e o palimpsesto que
mostra como o indigena Kambeba aparece integrado ao ecossistema, denuncia, critica,
reconhece a existéncia com base na interculturalidade.

Na primeira edicdo do livro, a fala é coletiva, porque trazem os poemas de outros
poetas e amigos. Mesmo que, na segunda edi¢do, 0os poemas dos seus amigos tenham
sido retirados, talvez por questdes de direitos autorais, porque nés ocidentais exigimos que
uma obra seja autoral deve ter apenas as ideias de um autor. Ainda assim, na segunda
edicdo a voz da poeta Marcia Wayna Kambeba continua sendo coletiva, pois mostra a
tradicdo de seu povo. Sua poética, portanto, se constroi para além do canone.

O prefacio desta segunda edicdo é assinado pelo poeta, professor, pesquisador
Miguel Anténio D’Amorim Junior, que desenvolveu sua pesquisa de mestrado tendo como
objeto de estudo o livro Ay Kakyritama: Eu Moro na Cidade (2018), de Marcia Wayna
Kambeba. No prefacio, temos:

As poesias [de Marcia Kambeba] reinem a forga do rio Amazonas, o encanto
da floresta, o sabor do agai, a voz dos ancestrais, o siléncio do guerreiro, o
poder originario da agua, a alma sagrada da samaumeira: arvore da vida e
a resisténcia da terra-mée que amamenta os filhos das dguas do Solimoes e
demais filhos existentes nesse pais (D’AMORIM JUNIOR, 2018, p. 15).

Na feliz expressédo do historiador e professor Benedito Maciel, da Universidade
Federal do Amazonas, a obra de Marcia Wayna Kambeba “é uma flecha que rasga o tempo
da histéria e quebra o siléncio monstruoso que protege aqueles que se sentem vencedores”
(MACIEL, 2013, p. 15). E o que nos explica Orlandi (2007, p. 81):

caso do contato cultural entre indios e brancos, o silenciamento produzido
pelo Estado ndo incide apenas sobre o que o indio, enquanto sujeito, faz, mas
sobre a propria existéncia do sujeito indio. E quando digo Estado, digo Estado
brasileiro do branco. Estado que silencia a existéncia do indio enquanto sua
parte e componente da cultura brasileira. Nesse Estado, o negro chega a ter
uma participacéo. De segunda classe é verdade, mas tem uma participagao, a
margem, o indio é totalmente excluido. No que se refere a identidade cultural,
o indio ndo entra nem como estrangeiro, nem sequer como antepassado.

VOZES E MEMORIAS DA FLORESTA AMAZONICA NA POESIA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Quando iniciamos a leitura do primeiro poema Ay Kakyritama: Eu Moro Na Cidade
(2018), somos levados a indagar: indianismo ainda? Pergunta que provoca outras, mais
pertinentes: teriam, por acaso, sumido para sempre as praticas simbolicas de comunidades

indigenas inteiras que viveram e vivem na floresta Amazdnica, s6 porque uma parte da
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regido entrou no ritmo da industrializacéo e do capitalismo internacional? E licito subtrair ao
escritor indigena, que nasceu e cresceu em uma aldeia, o direito de recriar o imaginario da
sua infancia e de seus antepassados, pelo fato de eles serem graduados numa universidade
ou digitar os seus textos em um computador? Mas basta abrir ao acaso o livro de poemas
Ay Kakyritama: Eu Moro na Cidade (2018), de Marcia Wayna Kambeba, para entender a
necessidade dessa escritora assumidamente indigena para registrar, no suporte livro, 0s
fatos de sua memodria individual e a memoria coletiva da etnia Omagua/Kambeba a qual se
autodeclara pertencer

O poema “Ay Kakyritama” que abre o livro apresenta a primeira estrofe com
quatro versos escritos em Tupi-Guarani, seguido da traduc¢do: “Eu moro na cidade / Esta
cidade também €& nossa aldeia, / Ndo apagamos nossa cultura ancestral, / Vem, homem
branco, vamos dancgar nosso ritual”’. Trazendo, assim, para o centro da discussao as
tematicas que falam sobre Identidade, Etnia, Ancestralidade, Memoria, Territorialidade,
Desterritorializagédo, Resisténcia.

A poeta Marcia Wayna Kambeba faz parte de um pequeno grupo de “indigenas
que vivem nas grandes cidades e trilharam o mundo académico. H& um segundo tipo,
que manteve contato maior com a cidade sem a academia. E, o terceiro perfil de escritor-
indigena € aquele que vive em sua comunidade e faz o resgate da oralidade dos mais
velhos” (SOUZA, 2009, p. 22). Ja no poema “Ser indigena — ser Omagua”, a poeta discute
sobre resisténcia e reafirmacao da cultura ancestral indigena. Ainda que esta cultura tenha
sido apagada pela colonizagdo, os habitos culturais foram preservados pelas mulheres e
homens mais velhos da etnia. Na primeira estrofe, a poeta diz: “Trago em meu peito/ as
dores e as alegrias do povo Kambeba/ e na alma, a for¢a de reafirmar a/ nossa identidade/
que h& tempo ficou esquecida/ diluida na histéria/ Mas hoje, revivo e resgato a chama/
ancestral de nossa memoria”. A poeta reafirma seu propésito politico de resgatar por meio
da escrita a histéria, a cultura da etnia Omagua/Kambeba, em geral dos povos originarios
do Brasil.

Para Zumthor (2007, p. 97), “o passado se oferece a nés como uma mina de
metaforas com a ajuda das quais, indefinidamente, n6s nos dizemos”. Por outro lado, Gratna
(2013, p. 15), argumenta que “nesse processo de reflexdo, a voz do texto mostra que os
direitos dos povos indigenas de expressar seu amor a terra, de viver seus costumes, sua
organizagao social, suas linguas e de manifestar suas crengas nunca foram considerados
de fato. Mas, apesar da intromissdo dos valores dominantes, o jeito de ser e de viver
dos povos indigenas vence o tempo: a tradicéo literaria (oral, escrita, individual, coletiva,
hibrida, plural) é uma prova dessa resisténcia”.

Desse modo, o poema “Arvore da vida” recupera os mitos de origem que constituem
a cultura da etnia Oméagua/Kambeba, como a Samaumeira (grande mae que cura e protege)
e o grande Rio (gota d’agua) responsaveis pelo surgimento da figura feminina e masculina.
Além de apresentar os mitos de origem da etnia Omagua/Kambeba. Para Eliade (2016, p.
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26), “os mitos de origem prolongam e completam o mito cosmogoénico: eles contam como
o Mundo foi modificado, enriquecido ou empobrecido”. Com a chegada da colonizagédo
europeia na Amazonia, a cultura da etnia Omagua/Kambeba foi silenciada.

Ao eleger a floresta Amazénica, os rios Solimbes e Amazonas, as aguas, como
espaco geografico na construgdo da identidade indigena, para a producéo dos primeiros
discursos poéticos escritos do ponto de vista e do lugar de fala do préprio indigena, a poeta
Marcia Wayna Kambeba assume o papel de contadora de histérias outras.

O poema “Territorio ancestral” denuncia a violéncia colonial, a invasdo de terra,
exterminio, diaspora, a tentativa de apagamento da cultura indigena. Além de discutir
a respeito do encontro nefasto entre os povos originarios da Amazénia e o colonizador
portugués. Nesses confrontos, os indigenas foram vencidos pela superioridade das armas
de fogo do invasor. Com isso, foram escravizados, tiveram que renegar sua cultura,
como também aqueles indigenas que ndo concordaram com este novo modo de vida se
dispersaram pela floresta, outros foram assassinados.

No poema “Minha memoria, meu legado”, a poeta Marcia Wayna Kambeba cede
a palavra ao homem mais velho (biblioteca viva e/ou repositério do conhecimento de sua
tribo) que fala sobre a trajetéria da etnia Omagua/ Kambeba, para entdo, questionar a
narrativa oficial, relatando as inUmeras batalhas contra o invasor, rememorando os mitos
e as lendas amazodnicas, como também, descreve o modo de vida dos Omagua/Kambeba,
antes, durante e depois da invasdo do colonizador, as quais tém como objetivo registrarem
a existéncia e fixarem a identidade sociocultural dessa etnia.

Paradoxalmente, o Tuxaua Valdomiro Cruz usa “a lingua do colonizador para
denunciar e expor as estratégias da colonizacéao e para retrucar ao Outro, com 0s mesmos
métodos pelos quais os colonizados foram reduzidos a alteridade, a objetificacdo e a
degradagao cultural” (BONNICI, 2012, p. 11). Para o filésofo Walter Benjamin, “nunca
houve um momento da cultura que néo fosse também um monumento da barbarie. E, assim
como a cultura ndo € isenta de barbarie, ndo o €, tampouco, o processo de transmissao
da cultura” (BENJAMIN, 1994, p. 225). Desse modo, quando o indigena se torna objeto e
sujeito de sua escritura, comeca a construir sua propria histéria.

O poema “Os filhos das aguas do Solimdes” discute sobre os ciclos das aguas
e as consequéncias disto a partir das enchentes (destruicdo das lavouras/planta¢des)
e a varzea (abundancia de alimentos), mas também como espag¢o de moradia, além da
escravizagao e dispersdo da etnia Omagua/Kambeba. Por sua vez, o poema “Natureza em
chama” discorre sobre a destruicdo da Amazdnia pelo desmatamento e as queimadas da
floresta causadas pelos empresarios brasileiros do Agronegocio. Assim sendo, Kambeba
traz para o centro da discusséo o tema da preservacao da Natureza, como fator primordial
para a sobrevivéncia da espécie humana.

Na contemporaneidade, a Amazénia enfrenta a devastacdo do meio ambiente,
atividade extrativa predatéria, os etnocidios, os genocidios praticados contra os povos
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originarios do Brasil, que sédo marcas de uma realidade que mudou muito pouco, repetindo
0 processo histdrico de exploragcéo das riquezas do territorio brasileiro. Na atualidade, os
empresarios brasileiros ligados ao agronegécio dispéem de um grupo de assassinos que
estupram, matam, ateiam fogo em aldeias e florestas, garimpeiros que invadem terras ja
demarcadas para expulsar/exterminar mulheres e homens indigenas vistos, como entraves
para o suposto desenvolvimento do pais.

Literariamente, a obra de Marcia Kambeba é relevante, porque essa poeta
amazonense, brasileira, assumidamente indigena da etnia Omagua/Kambeba, ao restituir
por meio da literatura a “Identidade negada e o rosto desfigurado” dos povos originarios da
Amazdnia Brasileira jogando por terra o que o regime colonial europeu determinou para a
etnia Oméagua/Kambeba: o silenciamento e/ou a invisibilidade identitaria.

Assim sendo, a poeta Marcia Wayna Kambeba quebra a barreira da invisibilidade,
desconstruindo, desse modo, a ideia de que o indigena € um sujeito subalterno, ao escrever
a partir do ponto de vista e do lugar de fala da mulher autoctone. Os poemas “Falando da
importancia do meu povo” — que versa sobre os habitos culturais dos povos que vivem
na floresta versus os costumes internalizados pelos indigenas que residem na cidade — e
“Minha rotina também ja mudou” — o qual é registrado no suporte livro, tem como objetivo
a preservacao da cultura milenar da etnia Oméagua/Kambeba.

Nesse sentido, ela assume o papel de contadora de histéria da sua memobria
individual e reverbera a memdria coletiva da etnia, as lembrancas de seu lugar de origem
por meio do poema “De um lugar que eu nunca esqueci’; assim como a resisténcia
identitaria com “Mantenho meu ser indigena”. Renato Ortiz declara que “N&o existe uma
identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidades construidas por diferentes
grupos sociais em diferentes momentos historicos” (ORTIZ, 2006, p. 8). No caso da poeta
indigena Marcia Wayna Kambeba, ao transportar as narrativas orais da etnia Oméagua/
Kambeba em forma de poesia para o suporte livro, ela quebra a barreira da invisibilidade
que paira sobre a cultura indigena brasileira, desde o século XVI, para entéo, construir sua
visibilidade identitaria, social e literaria. Ao resgatar a cultura ancestral da etnia Omagua/
Kambeba, quase apagada pela colonizagéo, ela rememora sua historia e garante que ela
alcance outros lugares e pessoas por meio de sua leitura. Dessa maneira, a autora assume
o papel de contadora de histérias que escolheu a literatura como estratégia, em particular
a poesia, para reconstruir as suas e as histérias da etnia Omagua/Kambeba. Para ela, os
registros escritos sdo uma possibilidade de perpetuar a memoria dos povos indigenas da
Amazdnia, em geral do Brasil.
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CAPITULO 4
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RESUMO: Este estudo descreve os signos
presentes nas praticas ritualisticas, sua
importancia e influéncia na identidade do
povo Sami como potencial para o turismo
étnico. Nesse sentido, o estudo atende uma
perspectiva metodologica de abordagem
qualitativa, descritiva e exploratoria, tendo
como base a fenomenologia de Husserl,
(1996), com estratégias etnografia, Mattos
(2011) e semit6tica de Peirce (2010). Os
l6cus da pesquisa se deram na cidade
de Tromsg/Noruega, com o povo Sami,
localizado a 350 quildbmetros ao norte do

Data de aceite: 01/02/2024

Circulo Artico. “O termo Sami remete a
varias etnias e ndo a um Unico povo que
€ constituido numa unidade expressa
em forma de nacdo, conforme Lehtola
(2005, p.11). Adjetivada por seus inimeros
encantos, combina o destino turistico com a
natureza e a mitologia e cultura dos povos
noruegueses, além da esséncia do homem
pastoreio. As técnicas das interlocucdes
com os envolvidos produziram anotacoes
do campo, tendo como estratégias a
observacao participante, entrevista
aberta, anotacdes, fotografias e registros
em audio. Como resultado, elencamos
variados signos, verbais e nao verbais
presentes na mitologia Sami, os quais
sao usados em rituais e, atualmente, sao
simbolizados nos artesanatos, na evocagao
dos cantos e no uso de animais que
representam significativamente historias da
ancestralidade, refletidas no turismo étnico.
PALAVRAS-CHAVE: Signos. Turismo
étnico. Povo Sami. Tromsg. Noruega.

A teméatica indigena em foco

Capitulo 4

30



THE CULTURAL AND MYTHOLOGICAL SIGN OF THE SAMI PEOPLE
(TROMSQ-NORWAY) POSSIBILITIES FOR ETHNIC TOURISM

ABSTRACT: This study describes the signs present in ritualistic practices, their importance
and influence on the identity of the Sami people as a potential for ethnic tourism. In this sense,
the study serves a methodological perspective of a qualitative, descriptive and exploratory
approach, based on the phenomenology of Husserl, (1996), with strategies of ethnography,
Mattos (2011) and semiotics of Peirce (2010). The locus of the research was in the city of
Tromsg / Norway, with the Sami people, located 350 kilometers north of the Arctic Circle. “The
term Sami refers to several ethnic groups and not to a single people that is constituted in a unit
expressed in the form of a nation, according to Lehtola (2005, p.11). Adjected by its countless
charms, it combines the tourist destination with the nature and the mythology and culture of
the Norwegian peoples, in addition to the essence of the shepherding man. The techniques of
interlocutions with those involved produced notes from the field, using participant observation,
open interviews, notes, photographs and audio records as strategies. As a result, we list
various signs, verbal and non-verbal present in Sami mythology, which are used in rituals and,
today, are symbolized in handicrafts, in the evocation of songs and in the use of animals that
significantly represent histories of ancestry, reflected in tourism ethnic.

KEYWORDS: Signs. Ethnic tourism. Sami people. Tromsg. Norway.

INTRODUCAO

Nos ultimos anos, tem havido uma preocupag¢@o mundial com a paisagem sagrada
e sitios naturais como meio de conservacao da cultura, no habitat do povo Sami (DUDLEY
et al. 2010; WILD, MCLEOD 2008). Os estudos da memoria sobre a tradi¢céo cultural de
um povo tém despertado pesquisadores como tema atual em abordagem nos estudos
contemporaneos, principalmente nas ciéncias humanas e sociais. Nesta direcdo, o povo
Sami tem trabalhado para manter viva a cultura e a tradicdo por meio de variados signos,
dentre eles o pastorear das renas, os artesanatos e as can¢des empregados em rituais. Os
Sami, enquanto povo com direitos, deveres e principios, obtiveram marcas identitarias por
meio de simbolos necessarios ao reconhecimento da cultura num contexto contemporaneo.

As teias mitologicas “foram preservados até hoje pela transmisséo oral por meio
dos mitos, lendas, contos de fada, sagas crencas e outras manifesta¢cdes” Faur (2014,
p.174), vivendo em equilibrio com a natureza. Um povo organizado, independente, com
parlamento e regimentos proprios, fatos estes que “em 1986 foram criados o hino e a
bandeira da cultura Sami” (Herb & Kaplan 2008) que traduz a luta desse povo.

Dorsch (2017, p. 47) reafirma que “os Sami s&o representados na Assembleia
Parlamentar na Noruega, na Finlandia e na Suécia e, embora percebidos como érgédos que
governam a autonomia Sami”, no que tange as politicas sobre educacgéo, cultura, lingua e
ao estatuto indigena, dialogam permanentemente com o governo do mesmo pais.

Os simbolos, como a bandeira Sami, tém um significado bem particular, os

parlamentos permanecem até os dias atuais fortalecendo as politicas publicas para a
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populacéo. A garantia dos direitos veio apés longa histéria de lutas, “O direito internacional
tornou-se um meio cada vez mais significativo, pelo qual o Sami e outras minorias
aborigines sdo capazes de expandir sua posicao legal dentro seus préprios paises”, Hicks
(2001, p.10).

Assim, este trabalho analisa como o povo Sami ao Norte da Noruega, na cidade de
Tromso, ressignifica a tradi¢céo cultural, por meio dos signos, como possibilidade para o
turismo étnico. Quais os simbolos que representam a cultura Sami? Os signos presentes
em rituais sdo atrativos aos turistas? Essas inquietacbes levaram-nos até o campo deste
estudo para levantar e analisar os signos usados em rituais na formagao do grupo étnico e
ao contexto atual. Da mesma forma, Marcel Mauss, nos estudos “Essai sur les variations
saisonniéres des sociétés Eskimos: Etude de morphologie sociale” (1904, p. 123), sobre
0s apontamentos do povo, procurou estabelecer critérios de analise, com a finalidade de
compreender a estrutura morfolégica social dos grupos, a partir da geografia, nas estagbes
anuais, nos assentamentos e, por fim, nos costumes cultural.

A Noruega tem uma populagéo de 5.372.191, (cinco milhdes, trezentos e setenta e
dois mil e cento e noventa e um), conforme dados do censo de Inteligéncia dos Estados
Unidos (julho de 2018), e caracteristicas peculiares do Norte do Artico, um pais diversificado
com marcas historicas.

Quanto aos dados étnicos noruegueses, apresentam um percentual de 83,2%, que
inclui cerca de 60.000 Sami. Em se tratando da cidade de Tromsg, os dados da UNESCO
apresentados no atlas de 2013, divulgado pela Universidade de Tromsg- UIT (2018, p. 89),
mostram que nesse periodo havia 30 mil falantes Sami North, Noruega, sem especificar as
cidades. No entanto, na cidade de Tromsg, conforme dados do Parlamento Sami de 2017,
o0 numero de eleitores identificados no referido parlamento era de 1.404 pessoas, e dessas
votaram na Ultima eleicao 842.

O povo Sami é um povo muito antigo. “Eles s@o pouco estudados e praticamente
desconhecidos. Eles habitam o Norte da Escandinavia, da Noruega, Finlandia e a Peninsula
Kola, com parentesco com Finlandeses, os samoiedos e as tribos siberianas” (FAUL, 2014,
p.567). No entanto este estudo esta direcionado ao povo que habita em Tromse/ Noruega,
sendo a sua capital a cidade de Oslo, conforme mostra o mapa.
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Figura 1: Mapa da localizagéo da Capital da Noruega e a cidade de Tromsg

Fonte: Tomaz Neto, A.G e Carvalho, J.M, agosto de 2019.

Um povo que, na sua diversidade, apresenta diferengas climéticas, linguisticas e
culturais bem singulares, de origem indo-europeia, porém manifesta e compartilha mitos,
crencas, costumes folcléricos e conceitos religiosos semelhantes a outros povos. “A medida
que os guerreiros vikings se aventuravam para longe de sua pétria, em busca de comércio,
conquistas e pirataria, eles também levavam consigo, crencas, mitos e costumes” (FAUR,
2014, p.629).

COSMOGONIA E IDENTIDADE E OS ELEMENTOS SIiGNICOS

A relagdo homem e natureza, em Tromsg, esté intimamente ligada aos fendmenos
coésmicos da Terra, do Sol e da agua, além do enigmatico fenémeno das Auroras, sobretudo
da Boreal. A cosmologia nérdica, como se percebe, é preservada, principalmente pelo
elemento ligado a natureza. O sol denominado de “sol da meia-noite” € um momento que
atrai turistas e possui muitos significados, dentre eles, o que aquece e nutre 0s seres vivos,
em dias curtos e outros dias longos em Tromse (FAUR, 2014).

No que diz respeito ao aparecimento da Aurora Boreal, ela costuma surgir no final do
més de setembro. Em 2019, um ano atipico, sua apari¢cdo ocorreu no dia 07 de setembro as
22h30, periodo em que adentrava ao campo deste estudo. Era uma noite na qual o espaco
celestial estava sem nuvens, o céu com uma negritude, e do alto as estrelas luziam. Com
explicacdes astrondmica, o fenbmeno é uma das apari¢des preferidas dos nativos e dos
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turistas e ha conversas com a Aurora Boreal. Nas ruas e nos prédios, o clima é contagiante
com a presenca celestial desse espetaculo da natureza, que traz um sentimento de
pertencimento e a0 mesmo tempo mitico para os que o presenciam.

De modo geral, ndo se afirma que, a associagdo dos mitos esta relacionada com
os fendbmenos da natureza. Neste sentido, Langer colabora que “nem sempre € possivel
explicar a origem dos mitos pelo simples contato dos fenémenos naturais, pois eles
possuem outras motivagdes sociais, politicas e mesmo religiosa” (LANGER, 2013, p.79).

Ao falar de Sami, deve-se levar em considerac¢ao que o termo remete a varias etnias
e ndo a um Unico povo que é constituido numa unidade expressa em forma de nacgéo: hoje,
séo reconhecidas 10 etnias diferentes (LEHTOLA, 2005, p.11). Neste trabalho, o foco sédo
o Sami do Norte, que estéo pelos fiordes da regido da cidade de Tromsg.

Destaque-se que o Sami, tipicamente, costuma usar cancdes denominadas de joiks,
que sdo manifestacdes de forte musicalidade, carregadas de sentimentos. S&o cantigas
transmitidas de geracdo em geracao, cabendo a cada familia preservar a tradi¢ao cultural,
por meio dos filhos, ao transmitir seus proprios joiks, fazendo com que, dessa forma, a
tradicdo desse povo atravessasse séculos. Sendo assim, a arte de contar estérias entre o
povo esté presente na estrutura e na narrativa dos contos folcléricos (HOFFMANN, 2008).

Ha variados e diferentes joiks (yoik) para distintas finalidades, que sdo empregados
em diferentes momentos, seja por evocagéo, adoragdo a um ser humano, seja para os
animais. Sao cantos carregado de elementos mitologicos, muito emotivos, em que cada
melodia pode ser destinada a mulher amada, outra aos antepassados, outra aos filhos, a
cura de doencgas, a natureza, a prosperidade, e a outras intencoes.

A partir da década de 1980, a retomada das tradigbes vem crescendo, apoiada pelo
governo noruegués, conforme preconiza a convencao 169, em seu 2° artigo “Os governos
terdo a responsabilidade de desenvolver, com a participacdo dos povos interessados,
uma agao coordenada e sistematica para proteger seus direitos e garantir respeito a sua
integridade”.

Da mesma forma que como outros povos do mundo, “os ancestrais dos povos
nérdicos também praticavam o xamanismo, a conexdo com o mundo animal e espiritual
que era feita por meio de dancas ritmadas em rituais” (FAUL, 2014, p. 40).

Alves (2018) destacou que 0s noaidi - nome dado aos xamas - eram capazes de
penetrar em diferentes mundos espirituais, ao entrar num estado de transe, por meio de
rituais, sacrificios e cancdes. Aqueles que fizessem uso dos cuidados do Xama eram
chamados de feiticeiros primitivos (LEHTOLA, 2005, p.16). Unni Lundstedt relata com
sentimento de tristeza que “procurar um xama era motivo de penalidade. A historia revela
que, nos anos 1600, muitos Sami foram sacrificados e queimados em fogueira, pois eram
condenados por praticas de bruxaria” (comunicacao oral coletada em 06 de setembro de
2019).

Dialogando com Munch (1926), numerosos mitos surgiram e estao relacionados
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aos espiritos, que sofreram expulséo por meio de céanticos, oragdes ou agua benta dos
sacerdotes, e por este motivo abandonaram forgosamente suas moradas em pedras ou 0s
montes. Constantemente, com os Sami, no passado, alguém era ridicularizado ou acusado
de ser supersticioso por acreditar em deuses e xamas.

Sdo muito presentes as lembrancas do passado, memoérias deixadas pelos
ancestrais, entre os Sami, conforme destacou Faul (2015, p.63) “para criar uma sintonia
com a antiga tradicao, o ritual de iniciacdo deve ser ao ar livre”. Desse modo, os simbolos
se apresentam, em cada ato, carregados de metafora, por exemplo: um simples andar
pela beira do mar € como renascer um momento do passado. As praticas ritualisticas se
estabelecem por meio de pessoas, objetos e locais, de forma organizada e dinémica,
“criando dancas, cantos, musicas, entre outros métodos, para garantir a conexao entre o
homem e o sagrado” Ayoub (2015, p.408). Também, os rituais ocorriam em locais naturais
como as margens do rio, colinas, campos, ou outros locais, Ayoub (2015).

Na mitologia Sami, as pedras fazem conexdo com outros mundos, “as grandes
pedras que eram tidas como portais de conex&o para os outros mundos, e onde podiam
ser realizadas ceriménias sacrificiais e oferendas as divindades e espiritos” (Kent, 2014, p.
84). Afinal, eram momentos de reunir em torno do fogo, cantarolando e se alimentando de

frutos da natureza.

DESCRICAO DOS SIGNOS, NUMA ABORDAGEM DA SEMIOTICA

Retornando as questdes mitolégicas, elas sdo expressas nos artesanatos e
conhecidas como duodji, visiveis nas lojas da cidade de Tromsg, como as famosas meias
artesanalmente tracadas por mulheres Sami. Essas pecas de roupa sdo agregadas a
historicidade, representadas pelo tempo e trazendo sentimentos, carregadas de um
valor cultural dos nativos, por apresentar tragados, ponto a ponto, passados de geracéao
a geragcdo. Os duodji sdo sustentados pelas representacdes de Sami e expressam
trabalhos exuberantes com grafismos desenhados em roupas, bonés e em utensilios bem
diversificados e com tecelagem proéprias, apresentando caracteristicas e habilidades do
mesmo povo.

Nas figuras a seguir os simbolos graficos sdo apresentados nas confeccoes, em
loja do museu Polaria. Na figura 2, € marcada pela cabana denominada de lavvu, usada
em estagdes para contemplar a Aurora Boreal, Sol da meia-noite, dentre outros elementos
do espaco celestial, que remontam a uma trajetoria historica dos Sami. Ja na figura 3, faz
referéncia ao homem pastoreio, em atuagcdo no campo com a rena, a qual é um simbolo
dos criadores.
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Figura 2: Signo cabana no vestuério Figura 3: Signo rena no gorro

Fonte: Acervo fotografico da pesquisadora capturado no museu Polaria, setembro de 2019.

Na loja de artesanato do museu Polaria, no centro comercial de Tromsg, as
vitrines apresentam uma variedade de chaveiros, confeccionados em madeira, outros
confeccionados em osso de rena, pulseiras em curtimento de couro, canecas tipicas,
dentre outros produtos, tendo como relevante conteudo simboélico a mitica rena, e outros,
como parte da cultura imaterial.

Estes e outros objetos sdo encontrados, também, no museu Polaria, em Tromsg,
como as luvas, bolsas, pulseiras e outros artigos confeccionados do couro de rena.
Tradicionalmente, o artesanato (duodiji), na descricdo da Senhora Unni Lundstedt, “é de um
tempo que sempre cuidavamos do nosso artesanato”, desenvolvendo todas as atividades
relacionadas a ele, como na colheita de junco de grama, no processo de secagem e
utilizacdo no enchimento de luva, tanto para absor¢do do calor, quanto também para
amortecimento, durante o uso de pastoreio.

Assim, a complexidade do fenbmeno ndo se configura somente por questbes
econdmicas da cidade, mas também pela afirmacéo identitdria que marca o povo nérdico
Sami e reforga a etnicidade. Os distintivos remetem desde a origem histérica deste povo
em um percurso até os dias atuais. “O discurso e a analise semibtica permitem apreender,
ndo apenas os produtos cristalizados ou convencionais, mas também, os atos semioticos
(MELLO, 2019, p.138).

Os elementos que marcam a identidade do povo Sami estéo relacionados com a
cosmovisao nos elementos da agua, da terra e do elemento césmico, geradores de sentido
anualmente.

Sobre os signos, Peirce (2010, p.49), ao classificar em categorias, definiu como uma
“relagéo triadica de comparacgéo, as quais fazem parte da natureza l6gica; de desempenho,
que estdo relacionadas as naturezas dos fatos; e de pensamento, ligadas a natureza das
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leis”. Em resumo, no campo semantico a relagéo triadica do signo esta correlacionada entre
0 signo, seu objeto e o interpretante.

No que diz respeito aos signos presentes nas praticas ritualisticas do povo Sami,
cada elemento é representado por um simbolo relacionado ao valor signico. Esses
elementos representativos usados diariamente pelo povo Sami tém exercido atracéo
em turistas do mundo inteiro. Eles promovem no individuo a curiosidade em conhecer a
tradicao cultural, além do estilo de vida, a partir da historicidade empregada nas narrativas
dos herdis e deuses ao longo da histéria, usados em rituais. A relagdo homem e natureza
se estabelece de forma bilateral e organizada, a fim de garantir os costumes, assegurados
por leis préprias do povo, para promover sustentabilidade e igualdade no Artico (Hicks,
2001).

Hoffmann (2008, p. 82) destacou que “o processo de afirmacao da identidade étnica
dos Sami ganharia novos contornos na primeira metade do século XX, quando esse povo
comecou a buscar formas de expressdo politica ligadas a defesa de seus interesses”.
Assim, todas as decisbes passam pelas organiza¢des denominadas de parlamento Sami,
que resguardam o valor dos simbolos numa triade entre o signo, objeto e interpretante.

Nessa perspectiva, os simbolos destacados nos hotéis, lojas de artesanatos e
museus remetem a cultura nérdica, sobretudo do povo Sami, reminiscéncia das tradi¢cdes
xamanicas. Faul (2014, p.570) destacou que “Os Sami consideram os espiritos da natureza
seus ancestrais, se comunicavam com eles por meio do noajddes, aqueles que enxergam no
escuro”. E viva a tradigao cultural desse povo, e a cada dia se fortalece, pelos movimentos
politicos e sociais.

MITOLOGIA SAMI: SIMBOLOS E SIGNOS DE UM POVO

De acordo com Faul (2014), o mundo, segundo a tradi¢cdo Noérdica, iniciar-se-ia com
0 surgimento de trés temerosos invernos que poderiam ser, também, o anuncio do fim do
mundo, ou o inverno sem fim, que seria o fim dos tempos. Duas for¢as, uma do bem e outra
do mal ligadas a natureza que séo representadas pelo fogo e pelo gelo.

Os antigos acreditam que o universo nasceu dessas energias opostas: sendo uma
pela forca ignea, contracédo e a cristalizacéo pelo gelo. “Antigamente eles cultuavam a
Grande Mae, que se manifestava nas florestas, grutas, pedras, rios e animais, de modo a
reverenciar suas personificagoes [...]", Faul (2014, p.572). Neste sentido, € perceptivel o
valor semantico que marca o povo nérdico Sami, pois consideravam que 0s espiritos da
natureza e seus ancestrais se comunicavam frequentemente, por intermédio do xama.

A respeito da mitologia Nordica, destacou sobre os “elfos, seres que se associaram
preferencialmente aos homens, alguns eram bons e outros eram maus”, Segundo, Munch,
(1922, p.56) os bons elfos, chamados elfos brilhantes ( ljés-alfar ), que eram mais brilhantes

que o sol, tinham sua residéncia em Alfheim; os elfos malignos, chamados elfos escuros (
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svart-alfar , dokk-alfar ) eram mais negros que o campo, tinham suas casas sob a superficie
daterra e, portanto, costumam ser confundidos com os andes. Os elfos, segundo narrativas
do Sami, viviam muito abaixo da superficie da terra ou ainda criavam seu habitat em grandes
rochas ou montes. Esse imaginario popular ainda esta presente na vida dos pastoreios e se
mistura com a vida cotidiana de modo de vida tradicional.

Assim, ao andar pelas ruas da cidade de Tromsg, as lojas sdo decoradas por
animais que representam a cultura Sami, além de se deparar com renas Rangifer tarandus,
trafegando pelas ruas em rebanho. As renas sdo consideradas como um animal mitico,
lendario, apresenta beleza e graciosidade. De forma simbdlica, “os animais mamiferos
s@0 0s que aparecem em maior frequéncia e diversidade, tanto na mitologia, quanto na
iconografia”, destacou Oliveira (2016, p. 86).

Logo, dependendo da estacdo do ano, os cuidadores de renas pastoreiam em
lugares diferentes, seja em campos montanhosos, seja nas costeiras do mar. No entanto,
conforme a Convengéo noérdica, dentre os requisitos de ser denominado Sami, destacamos
0 4° artigo “tenham o direito de exercer a criacéo de renas Saami na Noruega ou na Suécia”.

As renas, na biologia, fazem parte da classe dos cervideos, cervos que em latim
cientifico s&o denominados de Cervidae, ou ainda veados, do latim venatu, “cagca morta”,
constituindo uma familia de animais ungulados artiod4ctilos e ruminantes, a qual pertencem
animais como a corga, 0 alce e o caribu. Esse cervideo de chifres vive em manadas
silenciosas pelas altas latitudes e € magnificamente adaptado a aridez e a temperaturas
baixissimas. E um animal de rebanho que resiste a céu aberto nas noites do inclemente
inverno, quando a temperatura chega a 45°C negativos em época do inverno. Para o Sami,
arena é a marca da esséncia de ser Sami. Sua bravura e resisténcia fazem o povo Nérdico
persistir e lutar pelo meio ambiente para manter viva a espécie (ALVES, 2018).

Dorsch (2017, p. 22) enfatizou que a relacdo entre Sdmi e natureza vai além dos
modos de subsisténcia, das técnicas utilizadas e da sua localizagdo. Esta relagéo ficou
assente em lendas e histérias, sendo esta cultura do ambiente o foco do mundo Sami. Em
todas as narrativas, a natureza serve ndo somente de cenario exuberante entre fiordes,
mas também demonstra a forgca da mitologia deixada pela ancestralidade. A exemplo,
destacamos a presenga de animais em territério Sami, como ursos e lobos, tidos como
personificacbes de seres de outros reinos espirituais e, portanto, a caca e a matanca
ritualistica desses animais eram proeminentes também no sentido religioso (KENT, 2014,
p.79).

A cosmovisdo deste povo € carregada de simbolismo, sendo orientado pelos
deuses “Veralden-radien, um dos mais importantes, que regia o Universo e era provedor
da fertilidade que sustentava todo o mundo e Bieggalmmai, deus dos ventos, de suma

importancia para os Sami que rebanhavam renas”, destacou Alves (2018, p. 224).
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QUESTOES METODOLOGICAS

Para imersdo na cultura Sami, povo indigena nérdico, foram necessarios varios
percursos até chegar a cidade de Tromsg. A partir de uma abordagem fenomenologica,
tendo como estratégias a etnogréfica e a semibtica, foi possivel navegar pelo solo gélido
do Avrtico. A fenomenologia “é uma investigacdo em que o pesquisador identifica a esséncia
das experiéncias humanas, com respeito a um fenédmeno descrito pelos participantes”,
destacou Creswell (2010, p.38). No juizo fenomenolégico, proposto por Husserl, exige
uma eliminagéo de nogdes preconcebidas em relacdo a natureza dos fatos, numa relagéo
descritiva e dialégica entre o pesquisador e o participante (DATIGUES, s/d; MERLEAU-
PONTY, 1999). A proposta husserliana busca a apreensao da propria coisa, isto é, do
fenébmeno em estudo.

No que diz respeito a etnografia, “trata-se de uma estratégia de investigacdo em
que o pesquisador estuda um grupo cultural, por meio observacionais” (CRESWELL 2010,
p.37). Como se trata de um povo internacional, o percurso metodoldgico iniciou no segundo
semestre de 2017, em que fizemos um contato inicial com o Consulado da Noruega no
Rio de Janeiro, tendo como finalidade estreitar uma rede de contatos para a pesquisa.
Em 2018, estabelecemos nova conexao, por e-mail e por telefones, com pesquisadores
do Nucleo de Estudos Sami, em Tromsg. Os meses se passaram e, em julho de 2019,
houve um encontro com a Embaixada da Noruega em Brasilia. Apresentamos a proposta
do projeto da tese ao coordenador dos povos indigenas Sami, senhor Kristian Bengtson.
Nesse dialogo, foi possivel apresentar a proposta do estudo e compreender sobre a politica
da Noruega e do povo Sami.

Seguimos viagem ao campo da pesquisa na cidade de Tromsg / Noruega, a fim
de reforcar e consolidar a escrita para a base exploratoria deste estudo. As questdes que
nortearam a investigacéo foram a partir dos objetivos tragcados em levantar e analisar os
signos usados em rituais, como atrativos para o turista e para o desenvolvimento cultural.

A pesquisa é descritiva e exploratoria, conveniente neste estudo, pois se trata de
um desenho inovador, ainda desconhecido na literatura cientifica, em que se abordam
questdes descritivas e suas interpretagées (CRESWELL, 2010).

Os indigenas sé@o importantes nativos, capazes de estabelecer a histéria do passado
com atualidade, expressa por meio da mitologia apoiada na natureza. A partir dos objetivos
tracados, estabeleceu-se ir ao encontro dos participantes, de modo a “exprimir opinides,
aprender a escutar, ouvir e estabelecer dialogos face a face” (Olsen, 2015, p.109).

Ainda no bojo da pesquisa qualitativa, priorizou-se, nesse momento, um estudo de
caso, junto ao grupo de pessoas Sami, incluindo pesquisadores do Nucleo de Pesquisa
Samisk, na Universidade de Tromsg, além de acervos e fotografias presentes nos museus
Polaria e Museu Sami da (UIT), na biblioteca publica de Tromsg, nas lojas comerciais de
souvenir e na agéncia de viagem Visittromsg.
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Na universidade, levantamos uma vasta literatura, escrita nas linguas norueguesa,
inglesa e espanhola, sobre o povo Sami. Como instrumento de coleta dos dados, gravamos
as entrevistas abertas e fizemos a captura de imagens fotograficas, junto aos povos
indigenas e aos demais participantes, relacionando a trajetoria especifica de cada um
deles, observando e ouvindo as suas posi¢des e preocupagdes, de forma a poder trata-los
de modo qualitativo.

Foram dias de intenso trabalho que dispusemos para realizar o campo de estudos,
na cidade de Tromsg, Noruega, onde realizamos o levantamento em arquivos de internet,
em documentos na Universidade de UIT, na biblioteca e em museus, que nos consentiram
delinear com profundidade e seguranga a vida cultural e histérica dos Sami, o que envolveu
um vasto conhecimento sobre o assunto, em fontes primarias e secundarias reunidas em
documentos e livros.

Quanto a selecéo, priorizamos 30 pessoas maiores de idade, residentes em Tromsg,
sexo masculino e feminino, na faixa etaria de 18 a 65 anos de idade. Assim, sob o enfoque
de entrevista aberta, observacao participante, roda de conversa e captura de fotografias,
além dos devidos registros no diario de campo, as entrevistas e as notas de campo foram
delineadas, acendendo as memodrias vivas no tempo da narrativa historica e poética, (PAUL
RICOEUR, 2010, p.113).

Quanto ao instrumento da entrevista, cabe ressaltar que nédo foi facil fazer uma
abordagem etnogréfica, pois os informantes séo arredios e desconfiados. Um dos principais
elementos da coleta dos dados “é¢ de observar os comportamentos dos participantes”
(Creswell, 2010, p.42). Tivemos a preocupagao em respeitar o espaco de cada informante,
e aqueles que nos permitiram se deixar gravar e fotografar assinaram a documentagcéo
exigida pelo comité.

No campo “etnografico, observam-se os modos como esses grupos sociais ou
pessoas conduzem suas vidas com o objetivo de revelar o significado do cotidiano, nos
quais as pessoas agem” (Matos, 2011, p.51). Contudo, a documentacéo escrita, mesmo em
outras linguas séo importantes, pois o trabalho de campo ndo é somente aquele que faz
interacdo com o interlocutor (CRESWELL, 2010).

No que diz respeito a analise dos dados, & qualitativo de modo simplificado,
implicados na interpretacdo a luz da semibtica, numa relagdo do signo, objeto e seu
interpretante, Peirce (1975). A sistematizacdo dos dados se deu inicialmente pela leitura
dos documentos escritos - como artigos, teses e plataformas digitais — os quais foram lidos,
resumidos e tabulados por ano e autor. As entrevistas capturadas no campo do estudo
foram transcritas e analisadas para a obtencdo dos resultados, que foram organizados
por categorias, tipologias e em seguida a delimitados por teméticas para a composi¢éo da
escrita. A partir desses resultados, mergulhamos na escrita deste texto de forma sintatica e
carregada de significados a luz da fenomenologia.
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Quanto as questdes éticas, asseguramos direito aos participantes a livre expressao
quanto as imagens e aos depoimentos, pois houve informantes que nao aceitaram
gravar a entrevista, devido a se sentirem psicologicamente incapazes de responder as
perguntas, portanto “foi respeitada a vontade dos participantes” Creswell (2010, p.118).
Os demais participantes consentiram as entrevistas por meio do formulario TCLE (Termo
de Consentimento Livre esclarecido). As entrevistas abertas ocorreram na Embaixada da
Noruega, em Brasilia, em Museus, na Universidade UIT, no departamento Sami e junto ao
povo nérdico em estudo, na cidade de Tromsg, Noruega.

DISCUSSOES DO RESULTADOS

Tendo em vista os elementos apresentados até aqui, percebemos que, em contexto
contemporaneo, o ser humano absorve e se incorpora de outras linguagens, denominadas
de signos, representacgdes, sinais e simbolos que estdo presentes no cotidiano do individuo.
A luz da Semiética, que detém sobre a capacidade hermenéutica o valor dos icones, no
que diz respeito as imagens, aos signos (palavras) e aos simbolos, isto é, a significacéo
adquirida as imagens e as verbalizacbes, foi possivel percorrer sobre as narrativas miticas
do povo Sami, um dos percursos capazes de perceber o que esta por detras daquilo que
se confronta (BUENO, 2017).

Da mesma forma, os signos estéo representados em varios espacos, seja nos
“locais de trabalho, de lazer e socializagéo, [...] na nossa vida privada”, destacou Santaella
(2012, p. IX). Do ponto de vista semantico, “a Semibtica &€ uma ciéncia formal que tem por
objetivo estabelecer como devem ser todos os signos, para uma inteligéncia capaz de
aprender através da experiéncia” (SILVEIRA, 2007, p. 38).

No turismo, a semiética tem sido uma nova teia de conhecimento, pensada a partir
das ideias de Culler (2001) visando apoiar o discurso, amparado no seu artigo Semiotica
do Turismo. “O turista se interessa por tudo como um sinal da coisa em si [...]. No mundo
inteiro, exércitos de turistas se inflamam, a procura dos sinais de demonstra¢des de
francesismo, do comportamento italiano tipico” (CULLER, 1981, p. 18, apud URRY, 2001).
Sob essa perspectiva, os tecidos semibticos aparecem como significados presentes nas
malas e na companhia dos turistas, logo, “os turistas contemplam lugares que eles ja
tenham consumido em forma de imagem. Contemplar é [...] fotografar signos ou marcas,
onde os turistas estao emoldurados e fixados (LARSEN, 2014, p. 305).

Dann (1996), em seu livro The language of tourism, evidenciou a existéncia de uma
linguagem verbal e ndo verbal particular do setor, constituida por um sistema de signos,
simbolos e cddigos particulares que atuam nos negécios do turismo. Compreender o
multiculturalismo, no universo semi6tico do signo, no campo do turismo étnico & embeber
as concepgodes do objeto, do signo e do seu interpretante, segundo a teoria peirciano.
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Mello (2019) reflete sobre os diversos signos presentes no universo turistico e
que estdo presentes na comunicacdo, na linguagem e na publicidade turistica. Assim,
a semibtica € um marco contemporaneo para o turismo, e que ajuda a entender e a
compreender o fendmeno cultural. Nesta dire¢do, os interessados neste tipo de turismo,
ainda, interpretam e tematizam os “elementos nao familiares da vida de outras pessoas, até
entdo, supostamente familiares” (URRY,2001, p.29). Sendo assim, 0 que se consome no
campo do turismo étnico, no ideal Sami, sdo os elementos signicos, que residem na tradicao
cultural, de forma histérica, social e comunicativa. Esses elementos estdo presentes na
cultura, sobretudo nos inumeros rituais. Cada ritual é agregado de simbolos, carregados
de sentidos, os quais apresentam um significado (Carvalho, 2019). “Ele nasce no mito, [...]
0 mito narra a memoria dos Entes Sobrenaturais, [...]. Os personagens dos mitos s&o os
Entes Sobrenaturais, que permanecem vivos em cada povo” (Eliade,1972, p. 11). Essas
memorias afirmam a tradigcdo cultural de uma nacgéao.

Para compreender a cosmovisao deste povo, foi necessario mergulhar e conhecer a
tradicao cultural, como a lingua e a cultura, que o caracteriza. Os elementos identitarios que
marcam e formam o patrimdnio cultural de uma regido se consolidam como a identidade
de um lugar e de um povo. A atual definicdo oficial de patriménio cultural imaterial é
estabelecida pela UNESCO (2003, p. 34) “de cultural imaterial — que se transmite de
geragdo em geracgao, que é constantemente recriado pelas comunidades e grupos de sua
interacdo com a natureza e sua historia”.

Dessa forma, o Sami carrega em sua cultura uma histéria construida através das
vivéncias dos seus antepassados, com representacbes culturais e marcas identitarias
deixadas pelo tempo, como lendas, grafismos, forma de cacgar, forma de pescar, forma de
se alimentar, dentre outros, que sdo atrativos turisticos nos espacos culturais, na cidade de
Tromsg. Dito isto, nascem novas perspectivas para o campo do turismo, por uma politica
publica pautada no desenvolvimento sustentavel e na garantia dos povos indigenas,
corroborou Santos (2015).

Ao compartilhar saberes com outros povos, nao significa dizer que a identidade
seréa colocada em risco. Sobre isso, identidade étnica ndo se caracteriza como concepgao
estéatica (Fredrik Barth, [1969] 2000), e sim dindmica que pode ser construida a partir das
interacdes dos grupos sociais. No entanto, 0 mesmo afirma que a influéncia mdtua com
outros grupos nao leva ao desmoronamento, ou apagamento da cultura, em espacos
hibridos, isto &, “as diferencas culturais podem persistir apesar do contato interétnico e da
interdependéncia entre etnias” (BARTH, 2000, p. 26).

O fortalecimento da cultura do povo Sami a cada dia se intensifica, considerando
a promocao desta em prol da tradi¢do. Manter os lagos da identidade indigena, por meio
dos signos que os representam, & primordial para o fortalecimento dos rituais e, assim,
manter viva a mitologia. Logo, mostra-se a autenticidade e legitimidade dos Sami como os
habitantes originais da Escandinavia (BURMEISTES et al 2006).
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De modo geral, os signos, verbais e ndo verbais presentes em rituais, tém atraido
turistas ao norte da Noruega, na cidade de Tromsg, seja por meio da mitologia ou por meio
diario, na atualidade do povo em estudo. Nesse sentido, a partir das ideias de Leach, o
ritual se conforma como uma linguagem de significados semiéticos, em que os individuos e
grupos se manifestam por coisas, socialmente (Leach, 1996, p. 32). Dessa forma, tanto os
rituais quanto os mitos, podem ser tratados como linguagens de signos envolvendo a lingua
falada e a estética, expressando as pretensdes dos individuos.

No que diz respeito ao turismo étnico, a teoria do signo empregada € a que revela os
desejos dos turistas, nas imersdes durante as praticas ritualisticas, de sua a¢ao no contexto
da promocéao e da recepgao dos turistas. A interpretacdo dos signos nos permite mostrar
como os elementos signicos, ancorados em rituais, s&o mediadores de comunicag¢ao por
meio das narrativas comunicacionais, presentes nos cantos, na mitologia ou nos grafismos
runicos do povo Sami ou em outros elementos representativos que se combinam na semiose
geral do signo. Assim, os habitos que determinam as regularidades do pensamento séo
geradores de significagcdo e da agcdo, como “amplitude, a diversidade e a irredutibilidade
dos usos da linguagem” (RICOEUR, 1989, p. 24).

No ambito da descricdo dos elementos signicos da cultura Sdmi, a luz da semiotica
peirciano, um objeto pode ser representado por um signo para um interpretante, e este
interpretante se torna outro signo que produz um significado com outro objeto. “O que
€ objeto torna-se signo que se torna interpretante, e o que é interpretante vira signo ou
objeto, e assim por diante” (SOUZA, 2001, p.75).

CONSIDERAGCOES FINAIS

O mundo mitologico € carregado de signos que marcam a identidade, a historia
e a filosofia de vida, compondo a cultura imaterial do povo Sami, que representa parte
substancial da tradi¢éo cultural. A historia, o mito e os rituais tém papel importante no tempo
e no espago de um povo. Segundo Dorsch (2017, p. 23), o mundo mitolégico “funciona como
um renascimento unificado, destacando as relagcdées entre Homem, Natureza e Espirito”.
Assim, os mitos contam a histéria da viagem de “entre-mundos” dos antepassados Sami,
por meio das narrativas.

Nas narrativas que marcam esses discursos, aparecem quatro tipos humanos
que definem a cultura Sami, sendo o guerreiro, o cagador, o agricultor e o pescador,
personificados por um deus. “A resisténcia de um elemento diacrénico num modelo de
vocacgao essencialmente acrénica parece ser o indice de uma resisténcia mais fundamental”
(RICOEUR, 2010, p.82).

Desse modo, a cidade de Tromsg orgulha-se de seu povo e do manancial histérico
que envolve o heroismo épico nas narrativas das cancdes yoik. Essas marcas séo visiveis
nas decoracgbes dos hotéis, lojas, restaurantes com expressdes miticas e ancestrais que
anunciam, nos signos identitarios da cultura.
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Dentre os variados signos encontrados na cultura do povo Sami, levantados nos
achados deste estudo, elencamos e analisamos os diversas simbolos que representam forte
atracgéo turistica, € o caso do elemento signico rena. Das renas, tudo se aproveita, como a
carne, o couro, os chifres e os 0ssos, que sdo amplamente empregados na confecg¢édo de
talheres, cabos, algcas, puxadores, maganetas, botdes de camisa, dentre outros.

Garantir os saberes tradicionais, portanto, nos espacgos turisticos, sobretudo no
turismo étnico, garante novas vivéncias no campo, em que o turismo étnico se forma a
partir dos resultados de dois tipos de sentimento: aspectos sociais, a cultura e a identidade
e por meio da divulgagéo da existéncia de um grupo étnico.

Da mesma forma, a fenomenologia corrobora no preparo da mente humana, na
interpretacdo das “coisas” para olhar os fendmenos em sua totalidade, a fim de provocar
no interpretante os atributos que sédo peculiares ao Sami e que podem ser entendidos como
fendbmenos.

Dentre os estudos, percebemos que o povo Sami esta organizado pelo Parlamento
Sami, regido pela lei do mesmo povo. Atualmente, estabelece um dialogo harménico com
o governo Noruegués, na garantia e na valorizagdo da tradicdo cultural. Sdo por esses
conhecimentos que o turista visitante da cidade de Tromso se sente atraido e manifesta o
desejo de apreender a cultura do povo Nérdico Sami, do Artico.

Diante do exposto, foi possivel constatar que a insercdo do povo Sami na
sociedade contemporénea se expandiu com 0s novos negocios - aliados com o turismo
- e com atividades voltadas para o campo, principalmente com o pastoreio das renas,
com as industrias e produtos oriundos da tradicao cultural, pautada na sustentabilidade
econdmica, numa relagédo da natureza com a cultura, como garantia identitaria, no sustento
do conhecimento tradicional, preconizadas na conven¢é@o do povo Sami/Artico.
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FORTALECIMENTO DE LINGUA AUTOCTONE:
MINICURSO EM SATERE-MAWE EM MAUES/AM
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Universidade do Estado do Amazonas —
UEA
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RESUMO: O presente artigo comunica
o0 resultado de uma acdo extensionista
vinculada ao Centro de Estudos Superiores
de Parintins — CESP, realizada na
cidade de Maués/AM. A acdo teve como
motivacao o interesse pelo fortalecimento
da Lingua autéctone Sateré-Mawé. Neste
trabalho destacamos as percepg¢des dos
participantes do minicurso dessa lingua
nativa, a qual, gradativamente, vem caindo
em desuso. Ponderamos, igualmente, a
respeito de algumas dificuldades a serem
superadas no processo de fortalecimento
do referido idioma. Ancoramos a breve
analise na concepgéo etnolinguistica, que
trata das relagdes entre lingua, sociedade
e cultura, do contexto e dos falantes Barreto
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(2010); lingua como um elemento cultural
Camara (1965); a necessidade de se
implementar a lingua nativa em sala de aula
pela Lei 9.394/96. Finalmente, as reflexdes
apontardo certo desconhecimento relativas
a valorizacdo e fortalecimento da cultura
linguistica indigena em sua dinamica social
nos dias atuais.

PALAVRAS-CHAVE: Etnolinguistica; Sate-
ré-Mawé; Fortalecimento de lingua.

INTRODUCAO

A legitimidade de um
de graduagdo nao € fruto apenas de
documentos que o compde, como o diploma

curso

que dele pode resultar. No caso doravante
acdes
consideradas importantes ao processo

relatado trata-se de legitimar
de ensino aprendizagem de docentes
de Lingua Portuguesa — LP formados no
Nucleo de Estudos Superiores de Maués
— NESMAU. O relataremos séo reflexdes e
andlises feitas do processo de realizagéo de
um minicurso de Lingua indigena Sateré-
Mawé — SM, em Maués/AM, pela aplicagéo
de um projeto de extensao coordenado por
docente pesquisador do Centro de Estudos
Superiores de Parintins — CESP.

A teméatica indigena em foco

Capitulo 5

47



No que se refere a indigenas dessa etnia muitos deles deixaram o local de origem
e residem na zona urbana. Nesta, buscam novas perspectivas de vida, adentram a vida
académica como forma de resisténcia e subsisténcia. Boa parte deles é bilingue em Sateré-
Mawé e Lingua Portuguesa, contudo, em virtude dos desafios impostos e em fung¢do do uso
da LP como lingua oficial, quando adentram o ambiente escolar, a lingua materna entra em
desuso e, consequentemente, passam a se expressar apenas no idioma oficial.

Ressaltamos, além disso, que no Municipio de Maués, ha poucos recursos didaticos
para efetivar o ensino e/ou fortalecimento da lingua nativa, tais como apostilas livros e
impressos que poderiam servir de suporte para essa finalidade. Sendo assim, no contexto
urbano, a Lingua SM entra em um processo de apagamento, uma vez que 0 ensino nao pode
abrir mao de alguém fluente na lingua e que saiba repassar, minimamente, o conhecimento
linguistico. Consequentemente, analisaremos possiveis dificuldades existentes no ensino/
aprendizagem da Lingua SM e os principais aspectos etnolinguisticos que fomentam essas
dificuldades por meio do conteldo ensinado as pessoas que participaram do minicurso
realizado no NESMAU.

Destacamos a importancia da manuten¢éo da Lingua SM, tomando como base legal
a LDB atual. A analise sera qualitativa e fruto de coleta realizada por meio questionarios
aplicados e relato de experiéncia de participantes no referido minicurso de SM.

ESTRATEGIAS DE FORTALECIMENTO DE LINGUA AUTOCTONE

ALingua Indigena SM, sob a perspectiva da etnolinguistica, esta em pé de igualdade
em relacdo a qualquer outro idioma. Porém, o que se pode perceber ela carece de mais
visibilidade dentro do préprio Municipio de Maués/AM. Sendo que a referida lingua constitui
uma estrutura riquissima em seu contexto histoérico, e é falada por mais de 7.500 pessoas,
que residem na regido geopolitica denominada de Médio Amazonas. A regido é delimitada
pelos municipios de Barreirinha, Parintins e Maués. Grande parte dos indigenas residentes
nesse local fala a lingua SM.

No entanto, se por um lado, em busca do préprio desenvolvimento educacional
muitos indigenas adentrando o espag¢o académico proporcionado pela interiorizagao
da Universidade do Estado do Amazonas — UEA, ao usufruir esses direitos a educacéo
superior, no espago académicos ndo é assegurado, aos nativos, a utilizacdo da propria
lingua materna. Porém, “[...] a lingua é falada atualmente por cerca de 80% da populacao
Sateré que vive na Terra Indigena Andira e Marau. E usada no dia a dia das comunidades:
no seio familiar, em reunides, em trabalhos comunitarios, em encontros e assembleias”
(CARNEIRO, 2012, apud MONTEIRO, 2015 p. 26).

Quando se pensa a respeito de uma lingua indigena, € preciso levar em consideracao
nao apenas o contexto comunitario, ao qual se vincula o ensino/aprendizagem, mas também

o dia a dia académico. Nessa perspectiva, a definicao a respeito da lingua, sinaliza que se
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trata de um instrumento de comunicacao usado por uma comunidade linguistica real, um
sistema comum de associagdes arbitrarias forma/contetudo, da partilha das perspectivas
historicas, que apontam a necessidade de se correlacionar o linguistico ao social, além da
conviccao de que a histéria de uma lingua é a histéria de seus falantes.

A lingua indigena SM integra efetivamente o dia a dia dos indigenas, por meio
da qual conhecemos a histéria do povo indigena em base etnolinguistica como ponto
de partida de aquisi¢ao cultural e linguistica. As relagdes pertinentes a lingua SM e os
indigenas estao amplamente ligadas desde o berco Mawé, que se situa nas atividades da
caga, pesca, agricultura e nas reunides que sao realizadas no ambito dessas comunidades.
Sendo assim, os aspectos veiculados a lingua Sateré deverao ser abordados em conjunto
e nao somente contraindo fragmentos, pois a lingua permite mostrar elementos que estéo
amplamente interligadas, como propde a etnolinguistica, ou seja, ndo se deve abrir mao
do contexto social e cultural, totalmente fundamentais na abordagem da lingua, segundo
Mattoso Camara (1965):

Como um microcosmo da cultura. Tudo que esta Ultima possui se expressa
através da lingua; mas também a lingua em si é um dado cultural. Quando
um etnolégico vai estudar uma cultura, vé com razao na lingua um aspecto
dessa cultura. Nesse sentido, é o fragmento para ascender a representacao
em miniatura de toda acultura. E ainda mais: como elemento de cultura, a
lingua a lingua apresenta o aspecto muito curioso de nao ser em si mesma
coisa cultural de si, a maneira da religido, da organizagédo da familia, da
arte, da pesca etc; ela apenas serve dentro da cultura como seu meio de
representacao e comunicacdo. MATTOSO CAMARA, 1965, apud MONTEIRO,
2015 p. 29).

Desse modo, é notavel que a Lingua SM agrega a cultura indigena e assim, estuda-
la consiste também e inteirar-se na cultura étnica e seus aspectos, levando em conta o
espaco onde os individuos residem e o modo de vida adotado por estes. No entanto, vale
ressaltar a necessidade de ndo deixar a lingua cair em desuso. Sendo assim é preciso
adotar medidas que visem o fortalecimento da lingua ndo somente no ambiente académico
de Maués, mas também para toda a sociedade. Para que ela tome conhecimento e tenha
interesse na propria identidade linguistica.

E neste sentido que a etnolinguistica assume um papel importantissimo. N&o
somente em relagdo as linguas, mas também na abordagem de mudangas no contexto
linguistico, aléem das diversidades que se acentuam com o processo de mudanga ocorrida
na estruturacao do povo indigena. De acordo com Barreto, (2010), conforme citado por
Monteiro (2015), deve-se tomar em questao o fato de que: “A etnolinguistica ndo analisa
o fato linguistico isoladamente, mas sempre relacionando ao contexto em que ele foi
produzido, considerando os dados linguisticos e extralinguisticos” (BARRETO, 2010, apud
Monteiro, 2015, p. 22).

Nessa perspectiva, evidenciamos o contexto onde ocorreram os fatos e o espaco
onde se realizou a manifestac¢do cultural e linguistica dos indigenas, trazida ao nucleo de

A teméatica indigena em foco Capitulo 5

49



ensino, NESMAU, onde ocorreu o minicurso ministrado em SM, por um falante nativo.
Indicamos ainda que o referido minicurso foi ministrado no Curso de Graduagao em Letras,

Lingua Portuguesa, a académicos indigenas e nao indigenas.

A METODOLOGIA

O caminho percorrido pela analise apresentada neste trabalho toma como base a
natureza qualitativa, Minayo (2001) observa que:

[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracoes, crencgas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais
profundo das relagées, dos processos e dos fendbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizagéo de variaveis (MINAYO, 2001, p. 21-22).

O posicionamento analitico se constitui no trabalho com a propria realidade, ou seja,
por meio de dados obtidos através dos questionarios realizados durante o desenvolvimento
do minicurso, o qual objetivava a investigacdo inerente ao objeto de estudo, no caso, as
possiveis dificuldades no ensino/aprendizagem da lingua SM, preparagédo de material
paradidatico para o ensino desse idioma no municipio Maués/AM, entre outras questoes
relacionadas ao processo de fortalecimento de lingua nativa.

Dessa maneira, atribui-se uma significancia a mais em relagcéo aos fatos estudados
que nao podem ser considerados fora do contexto cultural, histérico e social. Assim, por
meio das indagacgbes levantadas durante a observagéo foram surgindo novas constatacdes
que foram consideradas com o intuito de se encontrar solu¢des para 0s questionamentos
no processo de andlise dos questionarios. Nesse ponto, procuramos destacar o objeto
de analise com rigor, ja que este ficara frente a frente com as possiveis contradicbes
(MEZZAROBA; MONTEIRO, 2003, p. 72).

Desse modo, analisamos as opinides e relato de aspectos subjacentes na estrutura
etnolinguistica do minicurso em SM. Destacando-se as dificuldades do processo de ensino/
aprendizagem da lingua em questéo, observadas sob a perspectiva de amadurecimento
cientifico adquirida pela participagdo no referido minicurso, o qual podera servir para
encaminhar reflexdes e aplicacdes didaticas na sala de aula dos professores em formacéao
inicial, uma vez que seréo eles os responsaveis pela pratica de fortalecimento da lingua SM
onde estiverem atuando profissionalmente.

A técnica de coleta de dados utilizada foi aplicagcdo de questionéario para colher
informacdes entre sete (07) dos quatorze (14) participantes, eleitos aleatoriamente a esta
finalidade e mais um relato de experiéncia de participante do minicurso. Este percurso
pode ser definido como um processo crucial de interagdo entre o pesquisador/observador e
participantes do minicurso. Por isso, todo o material coletado foi relevante no procedimento
de analise qualitativo.
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Dessa maneira, tem-se a finalidade de apresentar aspectos em fungéo das acepgdes
presentes nos discursos dos participantes do minicurso, além de construir ideias inerentes
ao conhecimento que eles passaram a possuir correlacionando-os a cultura indigena como
fonte de producao docente e cientifica, legitimando o que nos assegura Fonseca, ao propor
que “A pesquisa de campo baseia-se na observagédo dos fatos assim como ocorrem na
realidade. O pesquisador efetua a coleta de dados diretamente no local da ocorréncia dos
fendmenos” (FONSECA, 2010, p. 70).

Ressaltamos que o procedimento metodoldgico de estudo de caso, somado ao breve
relato de experiéncia legitima a natureza qualitativa, como propde Goldenberg (2004).
Visto que essa abordagem se centraliza na coleta de informagdes de modo mais detalhado
e individual, no processo de aplicagdo do minicurso, o sujeito pesquisador participa
ativamente, fazendo diversas observagdes prévias as quais também foram agregadas no
processo de ensino e aprendizado do referido minicurso.

O minicurso foi ministrado pelo professor bilingue em LP e SM, Ocivaldo Batista.
Durante as aulas, o professor explicou os contetdos com auxilio de uma apostila de
autoria, elaborada com base em conhecimentos gramaticais e pedagdgicos, com fins de
demonstragéo do funcionamento de regras para uso proprio da modalidade escrita.

Todo o processo de busca por informagdes discutidas na analise foi realizado no
NESMAU. Desse modo, o mecanismo metodoldgico permitiu realizar a coleta de dados
face a face com os participantes, descrevendo minuciosamente as informagdes relevantes
ao processo de fortalecimento da lingua SM. A Extensao se realizou por meio do minicurso.
Este artigo relata o ponto de vista dos participantes e o caminho percorrido no projeto
de extensdo que pleiteou fortalecer a lingua autéctone SM, atribuindo-se, ao final, a
necessidade de maior divulgacao no contexto do Municipio de Maués e regiéo.

VISLUMBRANDO POSSIBILIDADES

O interesse em divulgar e fortalecer a identidade linguistica em um curso de formacao
de professores para a rede publica, encontra aporte legal especifico no Artigo 32 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacédo — LDB n° 9.394/96, o qual interpreta o Capitulo 210 da
Constituicao Federal, assim expresso: “O ensino fundamental regular sera ministrado em
lingua portuguesa, assegurada as comunidades indigenas a utilizacdo de suas linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem”.

Saindo da letra legal para a sala de aula, o minicurso propiciou interagdo comunicativa
entre os participantes, correlacionando com a realidade cultural de assimilagéo da lingua
SM, na qual o minicurso foi voltado ndo somente para os académicos indigenas do
NESMAU, mas também para qualquer professor em formacéo inicial que manifestaram
interesse em conhecer a lingua SM e estabelecer uma relagdo com o ensino/aprendizagem,

posteriormente, no ensino fundamental.
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Quando o minicurso iniciou, os participantes se depararam com uma novidade,
ou seja, foi a primeira vez que havia se pensado em ministrar algo em SM no Ensino
Superior, no Curso de Letras do NESMAU, considerando-se que em escolas indigenas,
isso € natural que ocorra. No entanto, no contexto académico isso € improvavel, neste se
tem pouco contato com a lingua indigena, a exemplo do que se percebe, por exemplo, na
orla da cidade, quando deparamos com indigenas dialogando em SM, porém, quando outra
pessoa se aproxima eles encerram imediatamente o uso da SM e voltam a LP.

Como a LP é a oficial, em decorréncia desse fato, ndo se demanda muitos
desafios ao ensino pois 0 uso e contato ocorre de maneira natural. Mas, em se tratando
da lingua SM, hé indisposi¢cdo ao ensino e ao uso, como apontado no exemplo acima.
Consequentemente, eram raros os materiais didaticos e paradidaticos para contribuir com
as aulas do minicurso. Em funcao disso foi preciso superar as dificuldades no processo de
implantagcé@o e no desenvolvimento da proposta de ensino apresentada.

Relato de Experiéncia: vivenciando desafios académicos

A participagcdo como bolsista em um projeto de extensao foi a primeira etapa no
processo que deu inicio ao desenvolvimento de um minicurso em lingua SM, no NESMAU.
A colaboragéo nas atividades do projeto teve duracdo de um ano e meio, cujo desfecho
resultou na realizag@o de um minicurso em lingua nativa. Aléem disso, a agéo nos oportunizou
a participacdo em eventos escolares em Maués e na cidade de Parintins/AM. Nesta cidade
vizinha de Maués, participamos de um evento cientifico, por meio de comunicagéo oral, na
Universidade Federal do Amazonas — UFAM, quando divulgamos o que se estava sendo
desenvolvido na extenséo.

Em decorréncia da participagéo no Projeto de Extens&o, assegurada a apropria¢ao
de aspectos significativos de conhecimentos na tematica, norteamos um tema de pesquisa
para composicdo de Trabalho de Conclusdo do Curso — TCC. Desse modo, € possivel
definir a participagéo no minicurso em lingua SM em dois pontos. O primeiro diz respeito
a aquisicdo de conhecimentos praticos a fim de implementa-los no futuro exercicio da
docéncia e, no segundo, como ponto problematizador para pesquisa para a composicao
do TCC.

O professor de SM trouxe para as aulas do minicurso uma nova perspectiva para
aquisicdo académica da lingua indigena. O referido guarda de suas raizes na lingua
materna, mesmo apos residir ha varios anos na zona urbana de Maués. Preserva o idioma
para ndo esquecer ensinamentos étnicos Mawé. De cada aula, tirava-se muito proveito
da lingua agregando-a a cultura e saberes provenientes do povo e isso s6 acentuou o
interesse pelo modo de falar nativo.

Do mesmo modo como todos os participantes, presenciamos todas as aulas do
minicurso. Para alguns de nés foi o primeiro contanto com a referida lingua, no sentido de
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contato com os enunciados e segmentos gramaticalmente ensinados. Nossas primeiras
impressoes antecedendo o minicurso foram de que seria semelhante ao se adentrar em um
curso de lingua inglesa, devido ao campo enunciativo serem complexos.

Assim, criamos um grupo de discussdo em uma plataforma de rede social para que
0s participantes do minicurso mantivessem a interacdo por meio da nova lingua, como
forma de intensificar o processo de aprendizagem por meio da pratica. Logo, mediante
0 que haviamos apreendido nas aulas era imediatamente utilizado nos contextos de
comunicacado. ApOs as aulas era comum colocarmos no grupo: boa tarde, boa noite, bom
dia, boa sorte, entre outros pequenos enunciados. Como o professor era integrante do
grupo interagia contribuindo nas duvidas que surgiam e corrigindo palavras ou frases
digitadas de maneira equivocada. Por isso, essa ferramenta de midia permitiu ampliar o
aprendizado da lingua SM.

O contato com a lingua SM fez perceber uma série de diferencas nas palavras em
relacdo a LP. Compreender essas diferencas é fundamental para a aquisi¢éo do eixo fonético
existente nas palavras e nos enunciados. Dentre as diferengas observadas se destaca o
uso comum em muitas palavras das consoantes “W?”, “Y”, “H”, “K” entre outras. Como
exemplos, podemos tomar as seguintes palavras em SM, juntamente a tradugdo em LP:
wewato (boi), wiwy (irmao), ywytu (vento), yi (terra), hywi (gaviao), hanun (arara), ykyt
(sal), mokiu (inga). Destaca-se 0s casos em que essas consoantes se repetem na mesma
palavra, como podemos observar nos exemplos citado. A medida em que se pronunciam
as palavras nota-se que parte das vogais e consoantes tém fungbes diferentes da LP. Na
palavra “hanum” (arara), o “h” é pronunciado no som correspondente ao “r” da LP.

Houve momentos no minicurso em que tivemos que lidar com essas dificuldades
sonoras. Afinal, estavamos lidando com o ato de conhecer uma nova lingua, dotadas de
componentes e tragos linguisticos inerentes. Isso nos trazia alguns questionamentos em
relacéo as caracteristicas da referida lingua. Elaborar frases na lingua SM nédo era uma
tarefa muito facil. Essa estratégia de aprendizagem nos demandava conhecimento acerca
da lingua. Descobrimos muitas palavras possuiam mais de um correspondente em LP.
Nem sempre vamos ver conectivos entre os segmentos das oragdes em SM. Por vezes, o
professor falava em SM e nos solicitava a repeticdo. Em seguida traduziamos. Os pequenos
avancos nos trazia motivacéo a continuar na pratica de SM escrito no grupo e em breves
dialogos entre nos.

No minicurso apresentou-se um conteudo Sateré-Mawé de nivel basico e todo
esse conhecimento exposto pelo professor indigena fomentou novas ideias em relacao ao
acesso dessa lingua em contexto urbano de Maués, principalmente, sobre a construcéo da
lingua uma vez que ela estabelece uma relacdo de extrema importdncia com o seu povo
nativo Sateré, uma vez que a lingua é um legado sagrado para eles e que narra a historia
de vida de seus falantes.
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Nesse ponto enfatizamos a opinido de pessoas que estiveram empenhadas no
andamento participativo do minicurso, objetivando esclarecer os posicionamentos que
tratem dos pontos positivos e negativos em funcéo do ensino da lingua SM, no referido
minicurso, levando em conta os aspectos de cunho etnolinguisticos e o fortalecimento
desta.

Alingua SM engloba muito mais que um idioma nativo em si. Ela faz parte da cultura
indigena e seus saberes historicos diretamente ligados ao cotidiano, além das atividades
que sao parte do ensino/aprendizagem no processo de ensinamento da crianga dentro da
comunidade indigena. No contexto urbano, se torna desafiador o aprendizado da lingua
Sateré-Mawé, pois € preciso conhecer 0s aspectos que estruturam a escrita e a pronincia
da lingua.

O minicurso também representou um fundo de anseio reflexivo, onde cada um
estabeleceu o um vinculo proprio étnico e de autonomia sobre a importancia da lingua SM
para novos falantes, em Maués. Essa lingua necessita ser mais explorada, no sentido de
contribuir com a demanda de muitos questionamentos que se perpetuam em torno dela em
relacéo ao processo de segmentacdo Sateré e suas perspectivas de aquisi¢do, mostrando
as interfaces de significacao plurais constituintes na Lingua SM.

Para isso, trataremos a seguir das respostas obtidas por meio da aplicagéo de
questionario aos demais participantes do minicurso.

Segundo o participante A; sobre a percep¢do em relagdo ao primeiro contato com
a lingua SM, no minicurso: “O contato mais direto com a lingua indigena Sateré-Mawé
fez perceber o quanto se esta fora do contato com essa lingua, diante da grande
dificuldade em assimila-la. Porém, o que mais me chamou a atencao é que na teoria
tudo parece facil, mas na pratica, se descobre que ainda se tem muito a apender em
relacédo a lingua.”

Nota-se, inicialmente, uma questéo impactante causada pelo acesso do participante
com as palavras escritas e orais na Lingua SM, ou seja, conhecer a Lingua implicou
notoriamente varios desafios. Um deles foi a dificuldade que ele teve em assimilar os
segmentos sonoros e escritos da lingua, o que ndo € comum vermos na Lingua Portuguesa.
Além disso, esses desafios tém a ver com a conclusao prévia que tinhamos, muitas vezes,
ouvindo pessoas se comunicando na referida lingua em diversos pontos da cidade de
Maués, de que a Lingua SM néo iria impor tantas dificuldades na aprendizagem.

Porém, analisando minuciosamente a lingua, vamos perceber que ela tem uma larga
relacdo com a cultura e a sociedade como formas de saberes e ensino, e esse principio é
gerador multiplos significados, muito mais abrangente do que se imagina. Dentro do nucleo
familiar e nas embarcagdes rurais, percebe-se que os indigenas Sateré mantém o processo
comunicativo por meio de sua lingua materna como forma de reveréncia e grandiosidade
etnolinguistica Mawé que se perpetua de geracéo a geragao por grande parte dos indios
Sateré.
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Esse processo se da em alguns lugares no contexto urbano, mas, principalmente
dentro das comunidades indigenas na zona rural de Maués, onde ha um nimero maior de
moradores indigenas que contribuem para a proficiéncia em uso continuo da lingua. Um dos
fatos importantes a se destacar, € que a maioria dos indios Sateré-Mawé, que residem na
zona urbana séo bilingues. Porém, adentram o contexto urbano usam, predominantemente,
alLP

No minicurso foi possivel debater essa questdo e obter uma nocdo maior de
estruturagdo vocabular que se acentua nos falantes nativos, os quais, muitas vezes,
mesclam termos das duas linguas. Durante a aprendizagem, isso era notado também a
medida que se lia ou até mesmo quando se tentava escrever, apds ouvir o professor. Era
uma maneira inusitada que prendia a atencdo de quem participava das aulas.

Como podemos perceber na resposta dada pelo participante A: “Em particular, a
maior dificuldade foi pronunciar os sons que ndo sdao comuns na lingua Portuguesa,
mas que os ouvimos algumas vezes de falantes nativos”. O SM, como qualquer lingua,
possui as suas peculiaridades linguisticas e fonéticas inerentes a contextos de significados.
A SM possui variados termos que a torna unica e diferente das demais, como € o caso dos
elementos sonoros de pronuncia de “r”. Elencaremos apenas dois exemplos: o primeiro € a
palavra “heika’at” (boa tarde), nesta, o “h” palavra em SM é pronunciado como ocorre na
palavra “rei”, em LP. No segundo exemplo, a palavra “puruwei” (professor) se pronuncia
como o som de “r’ da palavra ‘arara”, regra que ndo funciona em todas as palavras em SM.

Segundo o participante B, sobre o desuso da lingua em contexto urbano: “Esta
tendo desuso, pois a lingua nativa esta se perdendo com o passar dos tempos, sem
muito interesse ou falta de oportunidade de se aprender essa lingua.” Embora haja
projetos de pesquisa, encaminhamentos de estudos e comunicacdes cientificas por meio
de monografias e artigos voltados para a questéo linguistica SM, ainda é um tema pouco
pautado na sociedade de Maués/AM.

A resposta nos forca a refletir sobre mais informacdes a respeito de direitos de
identidade e linguisticos, a fim de reivindica-los no contexto escolar e urbano, isso para que
as pessoas tenham mais acessibilidade e oportunidade em aprender mais sobre a lingua.
Essa necessidade de fortalecimento no ato de se conhecer e utilizar esses conhecimentos
no dia a dia é evidente.

Com o uso da SM se estaria ndo apenas conhecendo uma lingua sagrada para um
povo, mas também os legados culturais que resistem ao longo do tempo em uma sociedade
que insiste em ser excludente em nome de um desenvolvimento que, aparentemente,
sufoca as minorias e seus valores, 0s quais aos poucos vao sendo suplantado por uma
cultura dominante, tanto na maneira de pensar quanto na morfologia de seus discursos.

A teméatica indigena em foco Capitulo 5 55



CONSIDERAGCOES FINAIS

Este trabalho é o resultado que se obteve por meio da realizagdo de um projeto
de extensdo implementado no NESMAU de Maués/AM que se desenvolveu por meio de
um minicurso na lingua nativa SM. Ao nosso modo de ver, nos agregou muitos valores
socioculturais que fazem parte da histéria da sociedade do Municipio de Maués/AM, alguns
dos quais precisam ser resgatados ou valorizados a fim de receber o destaque merecido.

A Lingua indigena SM esta tdo proxima e, paradoxalmente, ao mesmo tempo
tdo longe da sociedade maueense. Essa aparente contradicdo diz respeito ao que é
perceptivel no ambito urbano. Pois, diariamente é possivel se notar nas ruas da cidade
pessoas indigenas que falam com naturalidade a lingua SM, porém, ndo se sentem a
vontade quando observadas.

Nesse mesmo sentido, a fluéncia ndo é perceptivel no ambito académico, onde
havia significativa parcela de nativos Sateré. Assim sendo, no curso de Letras do NESMAU
havia pessoas da etnia Sateré que néo se identificavam mais como tal e nem em seus
grupos utilizavam sua lingua materna, como ocorria como os falantes trazidos aqui como
exemplo. Talvez por que no contexto académico do NESMAU sempre foi ausente a atencéo
das politicas publicas voltadas ao exercicio de tal direito a identidade linguistica.

Dessa maneira, o projeto acima relatado deu voz a esse direito. Assim como se
pretendeu, por meio dele, dar visibilidade cientifica, com fins de produzir um Trabalho
de Concluséo de Curso — TCC, chamando a devida atencdo ao tema. Despertando a
comunidade académica para a necessidade de fortalecimento da lingua autéctone SM.
Sem esse empreendimento de esfor¢o social, aliado a trabalhos académicos com fins de
divulgacao, a lingua em questao podera cair em desuso. Nao apenas por conta de mais
de cinco séculos de dominagéo da lingua oficial vigente em nossos dias, mas também por

desconhecimento de direitos ao uso da identidade linguistica no ambiente escolar.

REFERENCIAS

GERHARDT, Tatiana Engel; SILVEIRA, Denise Tolfo (orgs.). Métodos de pesquisa — UFRGS.
Disponivel em: <www.ufrgs.br/cursopgdr/downloadsSerie/derad005.pdf>. Acesso em 13 setembro de
2017.

FONSECA, Luiz Aimir Menezes. Metodologia cientifica ao alcance de todos. 4. Edicdo. Manaus:
Editora Valer, 2010.

LABOV, Willian. Principles of Linguistic change. Cognitive and Cultural Factors: volume 3. Malden &
Oxford: Wiley-Brackwell Publishers Inc., 2010.

FONSECA, Luiz Aimir Menezes. Metodologia cientifica ao alcance de todos. 4. Edicédo. Manaus:
Editora Valer, 2010.

MEZZAROBA, Orides; MONTEIRO, Claudia Servilha. Manual de Metodologia no Direito. Ed. Sao
Paulo. Saraiva, 2009.

A teméatica indigena em foco Capitulo 5



CARNEIRO, Denise de Souza. Construgdes Negativas em Sateré-Mawé. Dissertagdo de Mestrado.
Universidade Federal de Uberlandia-Programa de Pés-Graduagao em Estudos Linguisticos.
Uberlandia: 2012.

CAMARA, Jr, Joaquim. M. Estrutura da Lingua Portuguesa. Petropolis, Rio de Janeiro, 1965.

LIMA BARRETO, Evanice Ramos. Etnolinguistca: Pressupostos e Tarefas, Sdo Paulo: [s.n.], 2010.
Disponivel em www.partes.combr/cultura/etnolinguistca.asp>. Acesso em:11 dezes, 2018.

BORTONI-RICARDO, Stella Mari. Educacao em lingua materna. A sociolinguistica em sala de aula.
Sé&o Paulo: Parabola, 2004.

MINAYO, Maria C. de S. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. Petrépolis: Vozes, 2001.

GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar: como fazer pesquisa qualitativa em Ciéncias Sociais. Rio
de Janeiro: Record, 2004.

A teméatica indigena em foco Capitulo 5 57


http://www.partes.combr/cultura/etnolinguistca.asp

A TEMATICA »

INDIGENA

EM FOCO

@ www.atenaeditora.com.br

X contato@atenaeditora.com.br
@atenaeditora

B www.facebook.com/atenaeditora.com.br

Q\tena

Editora

Ano 2024



A TEMATICA »

INDIGENA

EM FOCO

@ www.atenaeditora.com.br

X contato@atenaeditora.com.br
@atenaeditora

B www.facebook.com/atenaeditora.com.br

[Z\tena

Editora

Ano 2024



