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PREFACIO

CAPITAES DA AREIA, DE JORGE E C~ECiLIA AMADO:
ENTRE MIDIAS E GERACOES

Veronica Daniel Kobs'

O estudo Relendo Capitdes da Areia pelas lentes do cinema, de Prila Leliza
Calado, resgata uma obra essencial do regionalismo brasileiro, consolidando
a permanéncia desse romance e da literatura de Jorge Amado ao longo das
décadas. Escrito em 1937, o livro é transformado em filme no ano de 2011 e,
pouco tempo depois, em 2014, essa relagdo intermidiatica despertou a atencao
da pesquisadora Prila Calado, que estava iniciando seu mestrado em Teoria
Literaria. Naquela ocasido, tive a honra de orientar o trabalho dela. A dissertacéo
foi defendida com éxito, em 2016, e hoje, oito anos depois, recebi com imenso
contentamento a noticia da publicagdo da pesquisa, agora no formato de livro,
junto com o convite para escrever este prefacio.

Sempre achei fundamental olhar para o passado. Isso valoriza nossas
tradigbes, reorientando nosso presente e nosso futuro. De certo modo, ao rever
sua propria obra, Calado se aproxima de Cecilia Amado, que revisita um dos
principais romances escritos por seu avd, Jorge Amado. Nesse percurso de
volta, tanto a diretora quanto a pesquisadora partem em busca de suas origens
e de suas histérias. Além disso, é importante lembrar que a critica faz parte tanto
do processo de adaptacdo quanto da pesquisa académica. Portanto, pode-se
dizer que a voz de Jorge Amado ainda ressoa, motivando dialogos que oferecem
novas possibilidades interpretativas e, nesse circuito, Cecilia Amado e Prila
Calado foram as interlocutoras.

No trabalho de Calado, literatura, cinema e critica se fundem, em prol da
preservac¢ao da memoéria e da Historia — e essa multiplicidade se reflete em trés
épocas distintas: 1930, década em que o livro de Jorge Amado foi publicado;
1950, periodo escolhido por Cecilia Amado para contextualizar a histéria do
filme; e o inicio do século XXI, quando ocorrem o langamento da adaptagéo
cinematogréfica e a publicagdo do estudo de Prila Calado. Para dar conta dessa
abrangéncia temporal, Calado transita da Modernidade para a Pés-Modernidade,
fazendo uso de conceitos de teéricos renomados nas areas de Estudos Culturais
e de Intermidialidade. Alias, essas duplicidades ajudam a consolidar a amplitude

1. Pés-doutorado em Literatura e Intermidialidade pela UFPR. Professora e Coordenadora do Mestrado
e do Doutorado em Teoria Literaria da UNIANDRADE. Pesquisadora atuante nas areas de Literatura,
Artes, Midias e Tecnologia Digital, com artigos e livros publicados. Fundadora e autora do blog Interartes.
Colunista do blog Recorte Lirico. |dealizadora e curadora do blog Sarau Literario. Editora-chefe da revista
literéaria Scripta Alumni.
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da pesquisa, que trata da influéncia das tecnologias e da perspectiva pos-
colonialista sobre as artes e sobre a sociedade. Sem dlvida, esse é o maior feito
deste estudo, que nos apresenta relacées completas e também complexas, mas
privilegiando uma linguagem objetiva e clara.

A principio, as andlises de Calado ressaltam o cenario urbano e a
violéncia como caracteristicas que asseguravam a permanéncia de Capitdes da
Areia no novo século e no novo milénio. No entanto, as vezes a critica revela seu
potencial ao longo dos anos e, quando isso ocorre, ela também permanece. Nao
se trata, portanto, de uma impressdo de momento. Trata-se de uma observacéo
atenta, de um olhar suficientemente contemplativo, que perdura, revelando seu
valor mais e mais, a medida que o tempo passa e a sociedade se reestabelece,
com seus defeitos e qualidades, sejam eles novos ou antigos. Além disso, &
fundamental que o critico defina uma linha de pensamento, para unificar
argumentos e concretizar sua ideologia. Qualquer contradi¢cdo pode ser fatal...

Pois bem! Essa confirmagédo da critica (que, antes, era apenas uma
previsdo) e essa coeréncia existem nos trabalhos de Prila Calado, ja que, depois
de ter se dedicado a analise da exclusédo, do abandono e da disparidade social, no
romance e no filme Capitdes da Areia, a pesquisadora enveredou para o estudo
da escravizagdo e da questdo da ragca como determinante social. Percebem a
semelhanca? As obras e os autores mudaram, assim como as culturas e as
épocas, mas os temas escolhidos revelaram consciéncia e profundidade criticas.
Quando as comparagdes se estabelecem e um didlogo maior € instituido, os
aspectos social e politico da pesquisa académica passam a definir o estilo
analitico do autor.

Portanto, em seu percurso critico, Calado definiu perspectivas e teorias
que, hoje, continuam sélidas e ajudam a revelar a pertinéncia de suas escolhas
para a sociedade atual. Do mesmo modo, o romance e o filme Capitdes da
Areia ainda fazem sentido no ano de 2024, porque ainda debatemos a excluséao,
ansiando pelaincluséo. As relagdes de alteridade estao fraturadas. As identidades
de género se multiplicaram, exigem respeito e continuam lutando pelo simples
direito de ser. O empoderamento garante vez e voz aqueles que um dia foram
considerados a minoria. Tudo isso dialoga com a obra de Jorge Amado, que, na
década de 1930, rompia tabus e trazia esses assuntos a tona, confrontando uma
sociedade hipédcrita e alienada. Por isso, reavivar o romance € compartilhar da
mesma indignacéo e dos mesmos propositos do escritor baiano. “Reler Capitées
da Areia” é necessario, para rememorar nossas chagas, para refletir sobre o
quanto conseguimos avangar e para definir o que ainda falta fazer, para que a
transformacéo de fato ocorra — um dia.
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Mesmo hoje, ao contrario do que muitos pensam, o regionalismo €&
necessario, para nos lembrar de nossas herancas culturais, nestes tempos em
que a glocalidade e a nova globalizac&o nos distanciam das nossas origens. Para
sermos nés mesmos, precisamos nos diferenciar dos outros e, para convivermos
em harmonia, precisamos conhecer e aceitar o que nos distingue. Ao que parece,
Prila Calado percebeu isso ha dez anos, quando, entre tantos autores e entre
tantos livros, escolheu justamente Capitdes da Areia e Jorge Amado para nos
lembrar da nossa Histéria e da nossa propensao ao atavismo. Sera que, nessa
longa trajetéria, do século XX até o século XXI, chegamos a um novo mundo,
de fato? Sera que hoje estamos vivendo naquela sociedade tdo sonhada —
utopica e futurista? Ou sera que apenas o tempo passou, mas 0s problemas e
as pessoas continuam essencialmente os mesmos? Qual é 0 nosso presente
hoje e o que ainda podemos fazer, para redefinirmos nossa rota? Essas séo as
perguntas que a critica Prila Calado nos apresenta, neste inquietante estudo,
que nos leva a pensar sobre nossos ideais, nossas conquistas, mas também
sobre nossos vicios e mazelas. Por isso, convido vocé, leitor, a participar deste
diadlogo de muitas vozes: Jorge Amado, Cecilia Amado, Prila Calado, minha

prépria voz (registrada neste prefacio) e, agora, também queremos ouvir a sua...
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APRESENTACAO

Este livro pretende analisar a relagéo entre o romance Capitaes da areia, escrito
por Jorge Amado e publicado em 1937, e a adaptagéo filmica de mesmo titulo,
produzida e dirigida pela neta do autor, Cecilia Amado, em 2011. A pesquisa
discute a maneira como a cineasta realiza o cruzamento das leituras de carater
historico, cultural e social do texto-fonte, tendo como base os pressupostos
tedricos de Robert Stam, Linda Hutcheon e Julio Plaza, acerca das adaptagbes
intermidiaticas. O primeiro capitulo faz uma revisdo das correntes literarias da
época em que se ambienta 0 romance — um importante panorama para que a
ideologia da obra do autor baiano seja recuperada e que foi tracado de acordo
com as pesquisas de Luis Bueno, Alfredo Bosi, Anténio Candido, Ligia Chiappini,
Jodo Luiz Lafetda e Renato Ortiz. Paralelamente, acontecimentos politico-sociais
importantes de tal periodo da Histéria do Brasil também séo recobrados, visto
que a busca de elementos de resgate da identidade nacional era impulsionada.
Assim, autores que discorrem sobre o periodo da modernidade embasam a
pesquisa inicial, pautando a analise do romance exclusivamente. Em seguida, séo
destacados estudos sobre a caracterizacdo das cidades e sobre os processos
de formacgéo da identidade nacional, com o objetivo de explicar como ocorreu a
transicao entre os periodos que separam o langamento do filme da publicagcdo da
obra que o originou - a p6s- modernidade e a modernidade, respectivamente. Para
tanto, as pesquisas de Stuart Hall, Roberto DaMatta e Renato Cordeiro Gomes
norteiam as analises. Com o segundo capitulo buscou-se uma visdo geral de
como as hierarquias, fortemente arraigadas, aos poucos foram desconstruidas
por meio das pesquisas pos-coloniais — desfazendo imagens de superioridade
e fidelidade atribuidas a Literatura e a adaptagéo, respectivamente. O papel do
adaptador, nesse momento, € exposto detalhadamente. Visando exemplificar a
teoria por meio da pratica, o terceiro capitulo aponta passagens especificas do
romance transportadas para a grande tela, buscando analisar como tais relacdes
interpessoais foram atualizadas no ambiente urbano e violento. Visto que tais
relacdes, tanto da obra literaria, quanto da adaptagéo filmica, acontecem nas
ruas de Salvador, entre os meninos de rua de Salvador, o estreito didlogo que o
espacgo urbano e brutal estabelece com os sujeitos adquire grande importancia
para a presente andlise. Por essa razao, € elencada uma série de afastamentos
e aproximacgdes entre os textos-fonte e alvo, objetivando verificar quais relacbes
transtextuais foram estabelecidas. A leitura da producéo filmica, no quarto capitulo,
esta pautada pela teoria a respeito da “modernidade liquida”, desenvolvida
pelo soci6logo polonés Zygmunt Bauman. Sendo assim, esse capitulo, por ser
especifico sobre o filme, trard pesquisas e conceitos pdés-modernos, os quais
visam delinear o panorama das relagbes interpessoais atualmente, propondo
uma visualizagéo do que vem mudando nas sociedades. Portanto, o derretimento
das fronteiras, bem como das relagbes interpessoais, permeadas pela violéncia
urbana, sera um aspecto observado durante o estabelecimento do paralelo entre
literatura e cinema, entre modernidade e p6s-modernidade.
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INTRODUCAO

N&o ha violéncia maior do que o0 abandono. E é justamente essa violéncia que Jorge
Amado desvenda e explora sob a 6tica das vitimas em Capitaes da Areia. Publicada em
1937, a obra é o sexto romance do escritor baiano, um dos mais famosos e traduzidos
autores brasileiros do século XX. O romancista faz parte da segunda geragéo do movimento
modernista brasileiro’, a qual pode ser dividida em duas vertentes: a intimista e a social —
sendo a Ultima, caracteristica de toda a primeira fase da extensa produgéo de Jorge Amado?.
O “romance de 1930” assume um carater regionalista, que visa ressaltar peculiaridades e
dificuldades do povo de cada regido do pais, apoiando-se, sobretudo, na linguagem tipica e
coloquial, para mais naturalmente narrar as historias. Torna-se compreensivel, entdo, que a
primeira fase da obra de Jorge Amado seja caracterizada pela profunda critica social e pela
exaltacédo da populacao nordestina em geral e da baiana, particularmente.

Além do modo de expressao popular, também as classes sociais menos favorecidas
foram expostas e tornaram-se o centro das narrativas, ja que o objetivo dessa corrente
literaria era observar mais atentamente a esséncia nacional, seus habitantes e culturas.
Entéo, o termo “proletario” termina por designar todo e qualquer individuo que traga
em si um “ar de revolta”, que esteja contra o “sistema” ou, de alguma forma, a margem
da sociedade. O professor da Universidade Federal do Parana, Luis Bueno, afirma, no
terceiro capitulo de seu livro Uma historia do romance de 30 (2006), que, para os escritores
de 1930, “proletarios” seriam desde os trabalhadores rurais, passando por estivadores,
vaqueiros, militantes, miseraveis, prostitutas, malandros, retirantes, desempregados,
criancas, homossexuais, invalidos, mendigos, vilvas desamparadas, pescadores, jovens
intelectuais, soldados, até o operario urbano. Devido, portanto, a um momento de tenséo
politica generalizada (no Brasil, os movimentos que levaram a Revolugdo de 1930; a
instituicdo do Estado Novo em 1937; no mundo todo, os embates que culminaram na |l
Guerra Mundial), que se refletiu na literatura de diversas maneiras, surgiu a necessidade
da adogédo de uma postura ideolégica de direita ou de esquerda. Consequentemente, a
esperanca que vinha sendo cultivada ao longo do século XIX, época da Independéncia e da
Proclamacéo da Republica, transformou-se em desencanto, ao se deparar com os regimes
autoritarios das primeiras décadas do século XX. A producéo de carater regionalista, entéo,

1 Ha diversos modos de dividir o Modernismo e entender as fases desse movimento. De acordo com Ant6nio Candido,
“Convém assinalar que a literatura brasileira no século XX se divide quase naturalmente em trés etapas: a primeira vai
de 1900 a 1922, a segunda de 1922 a 1945 e a terceira comec¢a em 1945.” (CANDIDO, 2006, p. 119). Para o tetrico, a
primeira corrente da segunda fase do Modernismo “se amparava sobretudo na pesquisa lirica de intengéo psicologica;
procurava a beleza na expressao de estados inefaveis, por meio de tonalidades raras ou delicadas. [...] A segunda linha,
[...] aborda temas analogos com espirito diferente. Mais humour, maior ousadia formal, elaboragdo mais auténtica do
folclore e dos dados etnogréficos, irreveréncia mais consequente, produzindo uma critica bem mais profunda.” (CAN-
DIDO, 2006, p. 129)

2 Conforme o autor José Paulo Paes, Jorge Amado expde seu forte engajamento politico a partir de 1931, com a pu-
blicagdo de O pais do carnaval, até 1954, com a obra Os subterrdneos da liberdade, somando quinze publicagées. Em
1958, com Gabriela, cravo e canela, inicia uma fase distinta, que vai até o langamento de seu Ultimo romance O milagre
dos passaros, de 1997, assumindo um carater nacional mais sentimental e folclérico, ligada ao ciclo do cacau em seu
inicio, totalizando trinta e dois romances em toda sua carreira, um livro de memérias, além de seus contos.

Introducao



ganha extrema importancia, pois traz a tona elementos da cultura nacional aliados a dura
realidade que se propagava em todas as regides do pais — aumentando a conscientiza¢ao
da populagéo acerca da injustica social sempre crescente.

Capitdes da Areia esta entre as obras desse periodo: a narrativa gira em torno das
aventuras de um grupo de meninos de rua que sobrevive de furtos e pequenas trapacas,
vitima do abandono e da desigualdade social. O romance é divido em trés partes, que
sé@o subdivididas em capitulos de variadas extensoes, ora longos, ora curtos. O prélogo
Cartas a Redacgao precede as partes subdivididas do romance. Ao se utilizar de cartas
— artificio empregado desde o século XIX, pela literatura realista — o autor leva o leitor a
atribuir veracidade aos fatos, os quais serdo narrados em terceira pessoa, sobre o bando
de menores repudiados pela sociedade. Jorge Amado é conhecido por ser um escritor que
cria narradores que aderem as causas das personagens mais necessitadas, excluidas.
Escolhendo essa forma de criar histérias, por meio de focos narrativos que tomam partido
dos mais fracos, o escritor, claramente, reflete seus principios ideoldgicos de esquerda,
pois, na época em que escreveu 0 romance em questao, pertencia aos quadros do Partido
Comunista Brasileiro.

Além da importancia cultural e literaria, o romance possui grande relevancia politica.
“Trata-se de um livro politicamente revolucionario para a época” (DUARTE, 1996, p. 114),
afirma Eduardo de Assis Duarte, professor e autor do livro Jorge Amado: Romance em
tempo de utopia. Capitdes da Areia foi censurado e o autor preso pela policia do Estado
Novo (1937-1945), regime de excecao instituido por Getulio Vargas, que limitava a liberdade
politica. Conforme reportagem publicada no jornal Estado da Bahia, em 17 de dezembro
de 1937:

Aos dezenove dias do més de novembro do ano de 1937, em frente & Escola de
Aprendizes de Marinheiros, nesta cidade de Salvador [...] foram incinerados
por determinacéo verbal do [...] comandante da Sexta Regido Militar, os livros
apreendidos e julgados como simpatizantes do credo comunista, a saber: 808
exemplares do Capitaes da Areia, [...]. (AMADO, 1996, contracapa)

Na época, o romance foi um escandalo. Além da questdo do erotismo, o ponto de
vista das criangas ladras ndo era aceito. Jorge Amado propde um olhar humanizado e
desconstréi a forma como eram vistas: monstros abominaveis. O escritor ndo defende o
roubo, mas mostra por que as criancas agem de tal forma. Tinha apenas vinte e cinco anos
quando escreveu a obra. “E um livro de um jovem, que acredita que os pobres vao salvar
o pais” (DUARTE, 1996, p. 114). Para Duarte, o romance representa um grande painel
da miséria, a partir de um olhar terno e sensivel, que defende os menores e mostra que
eles sdo vitimas de um problema muito mais amplo: o desamparo das criangas no Brasil.
“E uma violéncia muito maior do que a praticada pelo bando de garotos. E uma violéncia
sistémica.” (DUARTE, 1996, p. 116). Por conseguinte, a violéncia que o sistema impde aos

cidadaos reflete-se na pobreza e na brutalidade que se alastra pelas cidades — espacos

Introducao



que receberam destaque especial durante a pesquisa, visto que Salvador é o cenério
percorrido pelos meninos de rua em todas as situagdes que vivenciam. A caracterizagédo
urbana também colabora para aumentar a verossimilhangca da narrativa, assim como o
retrato da linguagem coloquial, falada no dia a dia da populagéo. De acordo com historiador
francés Michel de Certeau (1998), a transformacdo de um lugar em espago propriamente
dito s se realiza a partir da acao dos individuos, que nele concretizam suas experiéncias,
reconstruindo sua identidade a cada novo fato experienciado. Assim, intimamente ligado
aos conceitos de regionalismo e cidade esta o de identidade — tema que ja passou por
muitas discussdes e continua a ser atualizado, devido a complexidade dos constantes
processos de formacgao pessoal e as culturas de seus agentes: cada individuo que vive em
sociedade. Portanto, o primeiro capitulo deste livro articula ideias ligadas ao regionalismo
literario, a caracterizacéo das cidades e a formacado da identidade nacional para situar
o romance Capitdes da Areia no periodo modernista da sociedade brasileira. Por esse
motivo, autores que discorrem sobre o periodo da modernidade embasam a parte inicial,
pautando a analise do romance exclusivamente.

Reconhecendo a grande importancia que a critica social assume em um pais que,
desde sua colonizagdo enfrenta graves problemas, este trabalho visa examinar questbes
acerca da adaptagcéo midiatica de uma obra escrita h4 78 anos, mas que, ainda hoje, tem
todas as suas tematicas atuais. Por essa razdo, o segundo capitulo traz pressupostos
contemporaneos relacionados a teoria do cinema e a linguagem cinematografica e,
principalmente, a transposicdo intermidiatica — visando aplica-los a adaptagéo filmica
Capitdes da Areia (2011), dirigido por Cecilia Amado. Por meio da desconstrugdo dos
estereotipos de superioridade da literatura perante o cinema, procura-se explicar como o
conceito de fidelidade ndo mais se aplica as andlises das transposicdes, pois as leituras
realizadas pelos adaptadores, assim como pelos espectadores, sdo multiplas — gerando,
dessa forma, imensa variedade de significagoes.

Ao examinar quais artificios foram utilizados para transportar personagens e
passagens da literatura para a grande tela, verifica-se que o trabalho dos profissionais
da adaptagcdo é realmente meticuloso. No caso em questdo, crengas, preconceitos e
fatos politicos foram transpostos para o cinema de forma a conquistar o publico atual,
recuperando, ao mesmo tempo, antigas mazelas da sociedade brasileira, expostas no
romance. Esse jogo entre dois diferentes momentos historicos, também denominado

“historicizagéo”, € esclarecido pelo tedrico Patrice Pavis, o qual afirma:

[...] a historicizagdo pde em jogo duas historicidades: a obra no seu préprio
contexto e a do espectador nas circunstancias em que assiste ao espetaculo:
[...] leva a considerar um determinado sistema social do ponto de vista de
outro sistema social. A evolugdo da sociedade fornece os pontos de vista.
(PAVIS, 2005, p. 196- 197)
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E, assim, merecidamente, — por retratar situagdes tdo importantes, mas que muitas
vezes sao esquecidas por parte da populacdo e por grande parte dos governantes — o
romance é resgatado por meio do cinema, veiculo que atinge ampla quantidade de pessoas,
e que, assim como a literatura, também & um instrumento de construcédo da identidade
nacional.

Unindo as reflexdes apresentadas no primeiro e no segundo capitulo, a terceira
parte do livro visa expor afastamentos e aproximagbes entre o texto- fonte e o texto-alvo,
no que concerne as relacdes interpessoais, a cidade e a violéncia — buscando possiveis
razdes ou justificativas para as escolhas feitas pela roteirista Cecilia Amado, neta do escritor
baiano. Procura-se também verificar se — e como — as alteragcdes propostas interferem
no resultado final da adaptacéo filmica. Além disso, observam-se quais recursos foram
utilizados, sempre com uma visao pdés-moderna de que nao ha certo ou errado quando se
analisa transcriagdes midiaticas, mas sim uma necessidade de ajustar detalhes a fim de
que o processo de contar uma histéria por meio de uma midia diferente, no caso a visual,
seja sempre enriquecido. Nesse sentido, o professor Robert Stam explica esse método da
seguinte maneira:

O dialogismo opera no interior de qualquer produgdo cultural, seja ela
culta ou inculta, verbal ou n&o-verbal, intelectualizada ou popular. O artista
cinematografico, nessa concepcao, torna-se um orquestrador, o amplificador
das mensagens em circulagcédo emitidas por todas as séries - literarias, visuais,

musicais, cinematograficas, publicitarias, etc. (STAM, 2003, p. 230)

Faz-se necessario ressaltar que o segundo e o terceiro capitulos se apoiam em
tedricos que discorrem sobre a modernidade e a pds-modernidade, para atender ao
romance e ao filme, respectivamente, visto que ambos sdo examinados lado a lado. O quarto
capitulo, por sua vez, tem como suporte aspectos tedricos acerca da pds-modernidade,
considerando o periodo de langamento da pelicula e suas principais caracteristicas.
Devido ao fato de este estudo fazer uma analise entre duas producgdes criadas em dois
momentos diferentes de nossa histéria — a modernidade e a p6s-modernidade — o Ultimo
capitulo propde investigar como as relagdes interpessoais, a caracterizagdo da cidade e
a violéncia evoluiram e se apresentam nos tempos atuais. Para tanto, toma-se por base
a extensa producé@o do socidlogo polonés Zygmunt Bauman, o qual aponta o medo, a
mudanca drastica nas relagdes de alteridade, a competicdo demasiada, o imediatismo e
a desintegracdo dos lagcos afetivos como os principais tragcos da modernidade liquida —
desencadeada, sobretudo, pelo advento da globalizagdo. O pesquisador frequentemente
afirma que as pessoas passaram a encarar os relacionamentos interpessoais como se
fossem itens ou bens de consumo, passiveis de descarte, reposicao ou renovacao quando
se estragam.
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Raramente param por tempo suficiente para imaginar que os lagos humanos
ndo sao como pecgas de automoével — que raramente vém prontos, que tendem
a se deteriorar e desintegrar facilmente se ficarem hermeticamente fechados
e que nado séo faceis de substituir quando perdem a utilidade. [...] Em outras
palavras, lacos e parcerias tendem a ser vistos como coisas destinadas a
serem consumidas, e n&o produzidas; estdo sujeitas aos mesmos critérios
de avaliacédo de todos os outros objetos de consumo. [...] Se o participante
numa parceria é concebido em tais termos, entdo ndo € mais tarefa para
ambos os parceiros ‘fazer com que a relacado funcione’ [...]. E em vez disso,
uma questao de obter satisfagdo de um produto pronto para o consumo [...].
(BAUMAN, 2001, p. 187-188)

Portanto, ao unir reflexdes acerca de obras diferentes, reproduzidas em midias e
épocas diferentes — tomando por base a transposicao filmica de uma obra literaria escrita
hé 78 anos — este estudo pretende verificar como se deu a transicao da modernidade para
a pés-modernidade, levando em consideragcédo aspectos relacionados a violéncia que se
propaga pelas grandes cidades. Concomitantemente, examinar-se-do teorias a respeito
dos processos identitarios e das relagdes humanas nas referidas épocas.
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REGIONALISMO, CIDADE E CULTURA: A IDENTIDADE
NACIONAL EM PERMANENTE CONSTRUCAQ

Lutavamos por uma literatura brasileira que, sendo brasileira, tivesse um
carater universal; por uma literatura inserida no momento histérico que
viviamos, e que se inspirasse em nossa realidade, a fim de transforma-la.

(Jorge Amado)

1.1 A OBRA DE JORGE AMADO E O REGIONALISMO DE 1930: AS
QUESTOES POLITICO-SOCIAIS E DE IDENTIDADE NACIONAL DA EPOCA

A producgéo de Jorge Amado ¢é significativa, pois tem forte ligagdo com a identidade
cultural da sociedade brasileira. Sua obra abrange desde questbes politico-sociais ligadas
a movimentos grevistas e partidarios até o sincretismo religioso e a miscigenagéo popular
— aspectos altamente representativos da cultura nacional. Dessa maneira, faz-se essencial
entender as influéncias da época e do estilo de producdo desse autor, os quais dao
tamanha projecéo a sua obra, levando- a a representar profundamente as caracteristicas
do povo brasileiro, particularmente do nordestino e do baiano. Seja como militante politico,
no inicio da carreira, seja como romancista que descrevia o povo mesticado, suas festas
e costumes, o escritor baiano sempre tratou de temas de grande relevancia. A brasilidade
revelada e idealizada pelo escritor condensa elementos das realidades sociais e historicas
das quais participou e com as quais teve amplo contato. Em uma de suas entrevistas, Jorge
Amado diz: “Se uma virtude possui, foi a de me acercar do povo, de misturar-me com ele,
viver suas vidas, integrar-me em sua realidade. Seja no mundo herdico e dramético do
cacau, seja no oleoso mistério negro da cidade de Salvador da Bahia.” (SANTOS, 1993,
p. 72). Apesar de sua amizade com personalidades de destaque — como Pablo Neruda,
Diego Rivera, Mario Vargas Llosa, Oscar Niemeyer, Darcy Ribeiro, Pablo Picasso, Jean-
Paul Sartre e Gabriel Garcia Marquez — e do amplo reconhecimento de sua obra, Jorge
Amado recusava pompa ou grandeza durante sua trajetoria: “Aprendi com o povo e com a
vida, sou um escritor e ndo um literato [...]. Nao nasci para famoso nem para ilustre, nao
me mec¢o com tais medidas, nunca me senti escritor importante, grande homem: apenas
escritor e homem” (SANTOS, 1993, p. 73).
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Figura 1 - Com Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir em plantagdo de cacau, em ltabuna, Bahia,
1960.

Fonte: <http://www.jorgeamado.org.br/>.

Para visualizarmos de que forma essa nacgao retratada pelo escritor se relaciona
com o Brasil de fora dos romances, daremos destaque, neste capitulo: ao posicionamento
politico do autor e ao regionalismo brasileiro de 1930; as concepgdes de espaco e cidade;
a identidade dos sujeitos na modernidade — utilizando, para isso, bases teéricas que tratam
exclusivamente de tal periodo.

No inicio da década de 1920, inicia-se 0 movimento modernista no Brasil, periodo em
que se retoma a questdo nacional como uma oportunidade de desenvolvimento da nagéo,
radicalizando-a. E interessante lembrar que os intelectuais formados entre as décadas de
1920 e 1930 debrugaram-se sobre o tema da origem colonial, da diversidade étnica e
cultural, da condigéo social, politica e econémica do pais de um modo novo em relagédo
as geracoes precedentes: eles buscavam vislumbrar algo de singular a respeito do quadro
social brasileiro, passando a assumir, entdo, uma espécie de “missédo dos intelectuais”.

Parece que o Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo de movimento
das ideias, e nao apenas das letras) corresponde a tendéncia mais auténtica
da arte e do pensamento brasileiro. Nele, e sobretudo na culminancia em que
todos os seus frutos amadureceram (1930-1940), fundiram-se a libertagdo do
academismo, dos recalques histéricos, do oficialismo literario; as tendéncias
de educacgéao politica e reforma social; o ardor de conhecer o pais. A sua
expanséo coincidiu com a radicalizagdo posterior a crise de 1929, que marcou
em todo o mundo civilizado uma fase nova de inquietacao social e ideoldgica.
Em consequéncia, manifestou-se uma “ida ao povo [...]". (CANDIDO, 2000,
p. 131)
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Certamente, esta escolha de tema nao se justificava apenas no ambito do debate
intelectual, além de nao se tratar, tdo somente, de um confronto de “ideias novas” e “ideias
velhas”. Repensar o Brasil, antes de qualquer coisa, significava tentar descobrir o que
estava dando “errado”. Desse modo, pensar a nag¢ao, o Estado e a identidade nacional,
naquele momento, também possuia um carater politico.

O Modernismo, e num plano histérico mais geral, os abalos que sofreu a
vida brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolugéo, o acelerado
declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais) condicionaram novos
estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captacéo direta dos fatos [...].
Mas, sendo o realismo absoluto antes um modelo ingénuo e um limite da
velha concepgéo mimética de arte que uma norma efetiva da criagéo literaria,
também esse romance novo precisou passar pelo crivo de interpretacdes da
vida e da Histéria para conseguir dar um sentido aos seus enredos € as suas
personagens. Assim, ao realismo “cientifico” e “impessoal” do século XIX,
preferiram nossos romancistas de 30 uma visdo critica das relagées sociais.
(BOSI, 1994, p. 389)

Por essa razéo, artistas em geral professavam a urgéncia de um projeto nacional e
viam-se como condutores legitimos da nacédo. Assim, alguns intelectuais de varias regides
comecaram a manifestar-se: a verdadeira arte moderna devia retratar criticamente um Brasil
mais abrangente, que mal se conhecia, cujas desigualdades sociais fossem denunciadas
com vigor num realismo préprio do século XX.

A representacdo do Brasil na literatura nacional transitou da tentativa de alcancar
uma autonomia Unica (um pais, uma nag¢do) composta de diferentes regibes, para a
exaltagdo particular de cada uma de suas partes, como maneira mais obstinada de
se afirmar “brasileiro”. Em 1926, ocorre um congresso em Recife e nele se encontram
escritores do Nordeste, os quais se dispdem, aos poucos, a fazer uma prosa regional
consistente e participativa. E dessas primeiras manifestacées que surgira uma das
producdes mais auténticas da literatura brasileira — o regionalismo de 1930. A data de 1930
€ marcante porque consolida a renovacao do género romance no Brasil, ou seja, traz novos
rumos a prosa. Foi um periodo em que o pais passava por profundas transformagdes no
cenario politico, econémico e social, o que acabou por afetar também, & claro, o cenario
cultural.” De acordo com a professora de Teoria Literaria e Literatura Comparada da USP
— Ligia Chiappini: “O regionalismo tem aproximado solidariamente o leitor da cidade do
homem pobre do campo, auxiliando-nos a vencer preconceitos, respeitar a diferenca e
alargar nossa sensibilidade ao descobrir a humanidade do outro de classe e de cultura.”
(CHIAPPINI, 1995, p. 154).

O regionalismo de 1930 sugere um olhar mais atento para o “interior” do que para o
“exterior” — um olhar para o “corac¢@o” do Brasil, com todos os seus problemas, qualidades,
ritos e crencas, deixando de lado estrangeirismos e importa¢des; paralelamente,

1 E importante lembrar que, na literatura brasileira, antes do Modernismo, houve o regionalismo da geragéo indianista
do Romantismo e, posteriormente, o regionalismo do Pré-Modernismo, com a obra Triste fim de Policarpo Quaresma
(1911), entre outras.
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propde também um olhar para o conteddo do romance e ndo sé para a linguagem e sua
construgdo formal. Entretanto, nesse periodo a literatura também “olhava para fora”, ja
que o regionalismo objetivava conter a internacionalizacdo das vanguardas. Conforme o
soci6logo espanhol Manuel Castells, o regionalismo é “mais reativo do que ativo, tende
a ser mais cultural do que politico e, portanto, mais dirigido a defesa de uma cultura ja
institucionalizada do que a construgdo ou defesa de um Estado”. (CASTELLS, 2001, p. 47).

Sao exemplares dessa nova fase: A bagaceira (1928), de José Américo de Almeida;
O quinze (1930), de Rachel de Queiroz; O pais do Carnaval (1931), de Jorge Amado; Menino
de engenho (1932), de José Lins do Rego; Sao Bernardo (1934), de Graciliano Ramos; e
Capitdes da areia (1937), de Jorge Amado. E interessante lembrar, inclusive, que algumas
obras sociologicas fundamentais surgem nessa mesma época: Casa-grande & senzala, de
Gilberto Freyre, é de 1933, e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda, de 1936.
Os romances de Rachel de Queiroz, Jorge Amado, José Lins do Rego, Erico Verissimo,
Graciliano Ramos e outros escritores representam um estilo, que tentava incorporar a real
linguagem regional, com as girias locais. Mais do que tudo, por meio dessa “fala”, dessa
alusdo a imagens por meio de sonoridade, ritmo e modo de falar dos personagens, tais
autores trouxeram a tona questdes bastante graves: a desigualdade social, a vida cruel
dos retirantes, os resquicios de escravidao, o coronelismo apoiado na posse das terras,
0 abandono dos meninos de rua — todos problemas sociopoliticos que se sobreporiam ao
aspecto pitoresco das varias regides retratadas.

O encontro entre vida real e ficcdo percorre grande parte da obra de Jorge Amado.
Essa fuséo permite ao leitor acompanhar diferentes temas tratados na ficgéo, os quais, direta
ou indiretamente, remetem ao mundo em que vivemos. Considerando o entrecruzamento
de ficcdo e vida real como eixo dos dialogos amadianos, € possivel verificar que dele se
desmembram novos dialogos. Logo, podemos afirmar que a verossimilhanga serve como
recurso de denuncia social, pois a realidade é utilizada como base para as produgdes. As
personagens do romance séo integrantes de estruturas sociais perfeitamente identificaveis;
assim, muitas vezes, elas lutardo para transformar tais estruturas, sendo possivel ao leitor
reconhecer os padrdes culturais e sociais expostos, ja que sdo abordados explicitamente.
Assim, ao acompanhar a narrativa, o leitor vai incorporando dados histéricos da formacgéao
de nossa sociedade, que também emolduram os acontecimentos ficticios do romance. E
necessario, porém, lembrar que o recurso da verossimilhanga provém do romance realista
do final do século XIX e, por isso, os romances escritos pela geragcédo de 1930 sdo também
chamados Neorrealistas.? Entretanto, os autores da 2% geragdo modernista enriquecem tal
recurso, por meio das preocupacgdes psicoldgicas e sociais inseridas em suas obras. Em

Capitdes da Areia é possivel visualizar como Jorge Amado se utiliza da verossimilhanga:

2 Conforme Antonio Candido, por exemplo, em Literatura e Sociedade, p. 132, e também Alfredo Bosi, em Historia
concisa da literatura brasileira, p. 388.
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O dificil para o padre José Pedro era conciliar as coisas. Mas ia tenteando e
por vezes sorria satisfeito dos resultados. A ndo ser quando Jo&do de Ad&o ria
dele e dizia que s6 a revolugao acertaria tudo aquilo. La em cima, na cidade
alta, os homens ricos e as mulheres queriam que os Capitédes da Areia fossem
para as prisdes, para o reformatério, que era pior que as prisdes. La embaixo,
nas docas, Jodo de Adao queria acabar com os ricos, fazer tudo igual, dar
escola aos meninos. O padre queria dar casa, escola, carinho e conforto aos
meninos sem a revolugcéo, sem acabar com os ricos. Mas de todos os lados
era uma barreira. Ficava como perdido e pedia a Deus que o iluminasse. E
com certo pavor via que, quando pensava no problema, dava, sem querer o
sentir, razao ao doqueiro Jodo de Adao. (AMADO, 1996, p. 102-103)

O trecho citado nos remete a momentos em que, parados no semaforo, por exemplo,

ficamos na duvida entre ajudar o menor carente com dinheiro ou simplesmente fechar o

vidro, assim como sentia o Padre José Pedro. E quando optamos pela segunda alternativa,

imediatamente somos acometidos pelo sentimento de revolta e o desejo de fazer algo

para mudar tal situacéo, assim como sentia Jodo de Ad&do. O recurso da verossimilhanca

utilizado por Jorge Amado tem exatamente esse objetivo: por meio da leitura nos ligar a

nossa propria realidade. Mesmo com os romances menos brutais, os leitores aprenderiam

que o velho mundo dos homens poderosos néo acaba tao facilmente: as estruturas das

oligarquias regionais se mantém por meio do poder e da forca, e € contra eles que se tem

de lutar. Assim, também por meio da verossimilhanga, nos conta o narrador, ao final de

Capitéaes da areia:

No ano em que todas as bocas foram impedidas de falar, no ano que foi todo ele
uma noite de terror, esses jornais (Unicas bocas que ainda falavam) clamavam
pela liberdade de Pedro Bala, lider da sua classe, que se encontrava preso
numa colbénia. E no dia em que ele fugiu, em inUmeros lares, na hora pobre do
jantar, rostos se iluminaram ao saber da noticia. E apesar de que | fora era o
terror, qualquer daqueles lares se abriria para Pedro Bala, fugitivo da policia.
Porque a revolugéo é uma patria e uma familia. (AMADO, 1996, p. 256).

Com essa passagem encerrando o romance, visualizamos as convicgoes ideolégicas

do personagem principal, o que consolida seu perfil de maneira verossimil, visto que o

periodo em questdo foi marcado fortemente por greves e lutas por direitos trabalhistas.

Nesse sentido, corrobora o autor Alfredo Bosi:

As décadas de 30 e de 40 vieram ensinar muitas coisas Uteis aos Nossos
intelectuais. Por exemplo, que o tenentismo liberal e a politica getuliana s6
em parte aboliram o velho mundo, pois compuseram-se aos poucos com
as oligarquias regionais, rebatizando antigas estruturas partidarias, embora
acenassem com lemas patriéticos ou populares para o crescente operariado
e as crescentes classes médias. Que a “aristocracia” do café, patrocinadora
da Semana, t&o atingida em 29, iria conviver muito bem com a nova burguesia
industrial dos centros urbanos [...]. Enfim, que o peso da tradicdo nao se
remove nem se abala com férmulas mais ou menos anarquicas nem com
regressoes literarias ao Inconsciente, mas pela vivéncia sofrida e Itcida das
tensbes que compdem as estruturas materiais e morais do grupo em que se
vive. (BOSI, 1994, p. 384)
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A grande motivagéo da literatura regionalista é apresentar a tenséo “entre nagéo
e regiao, oralidade e letra, campo e cidade [...]; entre a visdo nostéalgica do passado e a
dendncia das misérias do presente” (CHIAPPINI, 1995, p. 156). Por isso, esses romances
foram fundamentais para o amadurecimento da consciéncia critica e social do leitor
brasileiro. Com eles, encontramos formas de compreensdo do homem em varias faixas da
sociedade brasileira e da determinacao que o acompanha em situa¢des adversas. Dessa
forma, € injusto pensarmos que esses romances mostraram apenas as “mulatas gabrielas”,
0s “escravos explorados”, os “sertanejos pobres”, os “coronéis intransigentes” para o mundo
exterior. As formas de narrar o cotidiano ficaram mais complexas e tensas. A literatura
regionalista, intencionalmente ou néo, traduz peculiaridades locais, expressando os tragcos
do momento histérico e da realidade social; nela, o local &€ abordado com amplitude,
podendo-se falar tanto de um regionalismo urbano quanto de um regionalismo rural.

Todavia, o fato é que sem os modernistas de 1922 (1 geracéo) dificilmente os
modernistas de 1930 (22 geragdo) teriam conseguido o feito literario e social que obtiveram,
porque aqueles foram os primeiros que provocaram a atualizagédo da “inteligéncia” brasileira,
foram eles que trouxeram para a literatura o fato ndo-literario e a oralidade, que tanto
beneficiou o realismo seco dos escritores regionalistas, dando-lhes maior autenticidade.
Assim, n@o € necessario diminuir a heranca modernista originéria de 1920, que de fato foi

marcante, para apontar a diversidade ocorrida no periodo posterior:

[...] o romance de 30 se define mesmo a partir do modernismo e certamente
ndo poderia ter tido a abrangéncia que teve sem as condicbes que o
modernismo conquistou para o ambiente literario e intelectual do pais. No
entanto, ao afastar-se da utopia modernista, terminou por ganhar contornos
proprios que, de certa forma, sé seriam retomados pela ficcao brasileira do
p6s-64, também dominada pelo desencanto. (BUENO, 2006, p. 80).

Desse modo, pensar a nagéo, o Estado e a identidade nacional, naquele momento,
ainda mais do que em outros, possuia um carater politico. Para que possamos ter uma
ideia do ambiente em que os romancistas estavam inseridos, é interessante observar como
Gilberto Freyre, em seu Manifesto regionalista, de 1926°, descreve o movimento:

A maior injustica que se poderia fazer a um regionalismo como o nosso seria
confundi-lo com separatismo ou com bairrismo. Com anti-internacionalismo,
anti- universalismo ou anti-nacionalisuto.* [...] Pois s&o modos de ser - o0s
caracterizados no brasileiro por suas formas regionais de expressao - que
pedem estudos ou indagacdes dentro de um critério de interrelagédo® que
ao mesmo tempo que amplie, no nosso caso, 0 que é pernambucano,
paraibano, norte-riograndense, piauiense e até maranhense, ou alagoano
ou cearense em nordestino, articule o que é nordestino em conjunto com o
que é geral e difusamente brasileiro ou vagamente americano. [...] Nosso
movimento n&o pretende sendo inspirar uma nova organizacdo do Brasil.
Uma nova organiza¢do em que as vestes em que anda metida a Republica

3 Apesar de ter sido escrito em 1926, o Manifesto regionalista s6 se tornou publico na década de 1950.
4 A grafia da Ultima palavra da sentenca aparece desta maneira em varias fontes.
5 A grafia desta palavra aparece desta maneira em varias fontes.
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- roupas feitas, roupagens exéticas, veludos para frios, peles para gelos
que nao existem por aqui - sejam substituidas ndo por outras roupas feitas
por modista estrangeira, mas por vestido ou simplesmente tunica costurada
pachorrentamente em casa: aos poucos e toda sob medida. Dai ser perigoso
falar- se precipitadamente num novo “sistema” quando o caminho indicado
pelo bom senso para a reorganizacdo nacional parece ser o de dar-se,
antes de tudo, atencdo ao corpo do Brasil, vitima, desde que é nacéao,
das estrangeirices que lhe tém sido impostas, sem nenhum respeito pelas
peculiaridades e desigualdades da sua configuracao fisica e social. [...] Essa
desorganizagéo constante parece resultar principalmente do fato de que as
regides vém sendo esquecidas pelos estadistas e legisladores brasileiros, uns
preocupados com os “direitos dos Estados”, outros, com as “necessidades
de unido nacional”, quando a preocupacdo maxima de todos deveria ser a de
articulacéo inter-regional. Pois de regides é que o Brasil, sociologicamente, é
feito, desde os seus primeiros dias. Regides naturais a que se sobrepuseram
regides sociais. (FREYRE, 1996, p. 48).
A despeito do modo como foi reconhecida pelos seus antecessores, é certo que
a geracao modernista de 1930 se distinguiu por construir uma viséo critica das relagdes
sociais. Por sua vez, a adesdo ao socialismo e ao comunismo impOs aos escritores da
época, as vezes de forma radical, formulas de compreens@o do homem em sociedade. Os
romancistas, imbuidos do sentimento de misséo politica, queriam mostrar os conflitos que
transformavam ou destruiam os homens - alias, um tema universal e sempre vivo na ficgéo.

Jorge Amado assim resumiu o sentimento dos intelectuais da época:

“Minha geracéo, surgida na onda de um movimento armado e popular,
tinha sua palavra a dizer, feita de realidade aspera e de densa esperanca.
Chegavamos com o coragdo pesado de penas e dores ante a visdo de
nosso pais e de nosso povo, despojado de suas riquezas, pasto de apetites
estrangeiros, humilhado em sua grandeza. Deviamos, assim, romper com
todos os muros a impedir o eco de nossa palavra, nosso duro protesto.”
(SANTOS, 1993, p. 47).

Ao lermos esse e outros depoimentos, é possivel entender o porqué, mesmo anos
mais tarde, quando exilado na Europa, Jorge Amado estabeleceu lagcos com artistas de
esquerda, autores de fortes producgdes sociais. Ainda conforme Itazil Benicio dos Santos
(1993), em 1945, Jorge Amado foi eleito deputado federal pelo Partido Comunista Brasileiro
(PCB). Assumiu o mandato no ano seguinte, porém, alguns anos depois, o partido foi colocado
na clandestinidade e o escritor teve 0 mandato cassado. Em 1948, partiu para a Europa e
fixou-se em Paris. Durante o periodo de exilio voluntario, conheceu Jean-Paul Sartre e Pablo
Picasso, entre outros escritores e artistas. Em sua Message d’espérance (escrita no fim
desse mesmo ano, por ocasido do Natal) dirigida a Luis Carlos Prestes, Jorge Amado recorre
novamente ao discurso religioso, a fim de criticar situagbes de desigualdade mencionando
0s ricos que esbanjam e os pobres que passam fome e privagdes. Aparentemente voltado
para criticar a politica e a economia brasileiras, o texto se encaixa perfeitamente no contexto
francés do pos-guerra, com as conhecidas dificuldades de emprego e abastecimento. O
romancista integra, como representante do Brasil, o Comité Internacional dos Partidarios
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da Paz e colabora na organizacdo do | Congresso Mundial, que se realiza em Paris, em
1949. Na semana do evento, os muros da cidade aparecem cobertos com as “Palomas
de la Paz”, criadas por Picasso. Os dois amigos envolvem-se em acdes verdadeiramente
delicadas a fim de trazer o ex-senador Pablo Neruda ao Congresso, pois este, foragido do
governo chileno, néo tinha visto de entrada para a Franga. Consequentemente, em 1950, o
governo francés expulsou Jorge Amado e sua esposa Zélia Gatai do pais. O autor passou
a morar na Tchecoslovaquia, e nos anos seguintes viajou pelo Leste Europeu, visitando a
Unido Soviética, a China e a Mongdlia.

Figura 2 - Com Diego Rivera e Pablo Neruda, Chile, 1953.

Fonte: <http://www.jorgeamado.org.br/>.

Retornando a década de 1930, no entdo novo contexto da literatura moderna no
Brasil, ocorreu uma mudanca de inclinagdo no movimento modernista, capaz de diferenciar

as duas primeiras fases da corrente literaria:

[...] enquanto na primeira a énfase das discussdes cai predominantemente
no projeto estético (isto é, o que se discute principalmente € a linguagem), na
segunda a énfase é sobre o projeto ideoldgico (isto &, discute-se a funcéo da
literatura, o papel do escritor, as ligacées da ideologia com a arte). (LAFETA,
2000, p. 28).
A “vanguarda em diluicdo” — para seguirmos com os apontamentos do professor de
Teoria Literaria e Literatura Comparada da USP, Joao Luiz Lafetd — se nao significou uma
ruptura com os principios modernistas, introduziu, segundo o autor, uma tensdo no ambito
do projeto estético, ou, de acordo com suas palavras:

Regionalismo, cidade e cultura: A identidade nacional em permanente construcéo

13


http://www.jorgeamado.org.br/

As duas fases néo sofrem solucéo de continuidade; apenas, como dissemos
atrés, se o projeto estético, a “revolucédo na literatura”, € a predominante
da fase herdica, “a literatura na revolucéo” (para utilizar o eficiente jogo
de palavras de Cortézar), o projeto ideolégico, é empurrado, por certas
condicées politicas especiais, para o primeiro plano nos anos trinta. (LAFETA,
2000, p. 30).

A visdo de Lafeta filia-se a mesma vertente de interpretagdo dos anos de 1930,
desenvolvida por seu mestre Anténio Candido, que aborda a relacdo entre literatura e os
fatores sociais, remetendo-a, sob varios aspectos, a experiéncia social brasileira. Candido
argumenta que o elemento social interfere na economia, psicologia, religidao e linguistica de
uma sociedade. Entéo, torna-se natural que essa mudanca entre as duas primeiras fases
do Modernismo tenha gerado alteragcbes significativas na forma de construgéo literaria,
tendo em conta que boa parte da literatura & devedora imediata da composigcéo social,
concebida por experiéncias vividas a partir de conflitos tanto em regides metropolitanas
quanto no interior. A construgéo do regionalismo como discurso critico foi tocada por razbes
politicas desde o momento da passagem, no Brasil, do Império para a Republica. Desde o
seu surgimento, o regionalismo operou uma valorizagao tanto estética quanto moral e social
das tradi¢cdes populares, além de fazer crescer o debate sobre as identidades regionais e,
inclusive, sobre a identidade nacional.

O ataque as maneiras de dizer se identifica ao ataque as maneiras de ver (ser,
conhecer) de uma época; se é na (e pela) linguagem que 0s homens externam
sua visdo de mundo (justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou
encobrindo suas relagdes reais com a natureza e a sociedade) investir contra
o falar de um tempo sera investir contra o ser desse tempo. (LAFETA, 2000,
p. 20).

Todavia, a producgéo das décadas de 1930 e 1940 sofreram criticas e repreensoes.
O professor Luis Bueno traz inclusive um trecho do prefacio de Capitaes da Areia, escrito
por Jorge Amado, o qual, revoltado, reage as analises puristas de que o regionalismo seria
apenas uma divisdo entre literatura do norte e do sul.

Sempre falei em material recolhido e muitos donos do romance brasileiro
criticaram asperamente essas palavras. Mas nesta minha série de romances
sobre a Bahia eu s6 me dei a liberdade de inventar, de imaginar os enredos.
Nao quis imaginar nem os costumes do meu Estado, nem os sentimentos
dos seus homens, nem a maneira como eles reagiam diante de determinados
fatos. A isso, a ir ver como realmente vivem os baianos, chamo eu “recolher
material”. Tenho certeza que néo fiz obra de repérter e sim de romancista,
como tenho a certeza que, se bem meus romances narrem fatos, sentimentos
e paisagens baianas, tém um largo sentido universal e humano sem duvida
muitas vezes maior que 0s desses romances escritos em reacado aos dos
novos romancistas brasileiros e que se distinguem por n&o aceitarem nenhum
carater local nem social em suas paginas, romances que no fundo nao
passam de masturbacéo intelectual, espécie da continuagdo da masturbacéao
fisica que praticam diariamente os seus autores. (BUENO, 2006, p. 405)
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Ademais, o regionalismo € uma forma literaria representante do subdesenvolvimento
econdmico, marcado por tragos distintos, tanto do ponto de vista s6cio-econémico, quanto da
perspectiva simbolica, cultural e imaginaria de sua configuragédo. Por isso, € possivel afirmar
que, atualmente, 0 movimento perdura em qualquer regido do pais, porém, sua incorpora¢ao
estética tem maior destaque nos lugares em que a globalizagdo néo se realizou de modo
homogéneo. Assim, caracteriza-se o regionalismo pela tensdo dialética entre o local e o universal,
o particular e o geral. Segundo Anténio Candido, enquanto houver subdesenvolvimento havera
novas manifesta¢des regionalistas, que expressardo o modo de vida do povo, as contradigoes
sociais, 0s ressentimentos, as desigualdades e as lutas politicas.

[...] nédo ¢é dificil ver a repercussdo que traria a consciéncia do
subdesenvolvimento como mudanca de perspectiva, que evidenciou a
realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da miséria pasmosa das
populacdes, da sua incultura paralisante. A visdo que resulta € pessimista
quanto ao presente e problematica quanto ao futuro [...]. Mas, em geral, ndo se
trata mais de um ponto de vista passivo. Desprovido de euforia, ele é agbnico
e leva a decisdo de lutar, pois o traumatismo causado na consciéncia pela
verificagcdo de quanto o atraso é catastréfico suscita reformulacées politicas.
[...] Dai a disposicédo de combate que se alastra pelo continente, tornando
a idéia de subdesenvolvimento uma forga propulsora, que da novo cunho
ao tradicional empenho politico dos nossos intelectuais. A consciéncia do
subdesenvolvimento é posterior a Segunda Guerra Mundial e se manifestou
claramente a partir dos anos de 1950. Mas desde o decénio de 1930 tinha
havido mudanga de orientagdo, sobretudo na ficgéo regionalista, que pode
ser tomada como termdémetro, dadas a sua generalidade e persisténcia. Ela
abandona, entdo, a amenidade e curiosidade, pressentindo ou percebendo
0 que havia de mascaramento no encanto pitoresco, ou no cavalheirismo
ornamental, com que antes se abordava o homem rustico. (CANDIDO, 1987,
p. 141).

A professora Ligia Chiappini propde revisar os caminhos percorridos pela literatura
regionalista brasileira a luz de motivagdes socio-econémicas que determinaram diferentes
contextos politicos no Brasil (1995). O processo de modernizagéo do pais encontrou eco na
literatura regionalista como uma critica aos tragos marginalizados do habitante interiorano,
de um homem que se mostra como um impedimento para o desenvolvimento, sendo o
regionalismo um posicionamento de aceitacdo ou recusa das transformacdes sociais
desse periodo. Mesmo nas obras de tematica urbana séo personagens provenientes das
camadas populares e menos favorecidas que merecem destaque — e Capitaes da Areia & um
exemplo disso. Diante do novo, foi a partir de uma reacgéo intelectual que houve a tentativa
de se buscar o representante de fei¢des perdidas com o progresso na figura tradicional do
habitante interiorano ou do proletariado urbano, procurando a imagem que representasse
o sentido da nacionalidade no interior do pais ou nas periferias das grandes cidades. Em
seu artigo intitulado Do beco ao belo, publicado pela revista Estudos Histéricos, em 1995,
a professora Ligia Chiappini registra dez teses a respeito do regionalismo na literatura,
relacionando também o movimento com o fenédmeno da globalizagéo.

Regionalismo, cidade e cultura: A identidade nacional em permanente construcéo

15


http://www.portalconscienciapolitica.com.br/economia-politica/globaliza%c3%a7%c3%a3o/

Estudaroregionalismohoje nos levaaconstatar seu carater universalemoderno.
Surgindo como reagao ao iluminismo e a centralizagao do Estado-nacéo, hoje
se reatualiza como reagéo a chamada globalizag&o. Se, para um pensamento
n&o- dialético, a chamada “aldeia global” suplantou definitivamente a “aldeia”
e tudo o que dela fale e por ela se interesse, a dialética nos faz considerar
que a questao regional e a defesa das particularidades locais hoje se repdem
com forga, quanto mais néo seja como reagao aos riscos de homogeneidade
cultural, a destruicdo da natureza e as dificuldades de vida e trabalho no
“paraiso neoliberal”. (CHIAPPINI, 1995, p. 156).

As obras produzidas no Brasil da década de 1930 destacaram-se devido ao fato
de os escritores levarem para o campo literario o reflexo das transformagdes sociais,
econdmicas, politicas e culturais que aumentavam as diferengas entre as classes sociais.
Dessa maneira, os autores passaram a retratar a realidade brasileira de forma critica
e reflexiva, ao denunciar a indiferenga politica e a ma administragéo publica, seja dos
cenarios rurais ou urbanos de suas obras.

No livro A moderna tradicdo brasileira, o socidlogo Renato Ortiz tem como objeto de
estudo a discriminacdo das sociedades periféricas, examinando a suposta modernizagéo
do Brasil, alimentada, na verdade, para esconder o colonialismo cultural que sofremos até
hoje no pais. Ortiz vai assumir a perspectiva de que “a burguesia ndo possui na periferia
o papel civilizador que desempenhou na Europa”. (ORTIZ, 1999, p. 32). Nos paises de
periferia, e consequentemente no Brasil, houve uma defasagem entre os niveis de
modernidade, ou seja, o conceito de Modernismo “antecipa” uma realidade que de fato néo
estaria acontecendo. E neste sentido “a no¢do de modernidade estaria ‘fora do lugar’ na
medida em que o Modernismo ocorre no Brasil sem modernizagédo.” (ORTIZ, 1999, p. 32)

Assim, é possivel perceber que, além de o regionalismo representar e denunciar
as dificuldades da realidade social brasileira, desde muitas décadas, pode ainda ser
instrumento de reflexdo nos dias atuais, visto que varias das situagdes narradas nao
apresentam diferencas significativas em relacdo ao momento atual, mesmo ou, sobretudo,
com o advento da globalizagéo.

1.2A CARACTERIZA(;AO DA CIDADE: ESPACO DEGENERADOR X
PROTETOR

Em Capitdes da Areia, encontramos uma narrativa de denuncia social a sombra do
subdesenvolvimento de uma grande capital: diferengas e injusticas sociais, miséria e o
grave problema do abandono dos meninos de rua em Salvador. Com mais de seis milhdes
de exemplares vendidos desde sua primeira edi¢do, a obra foi uma das mais perseguidas
do autor, sendo inclusive queimada em praga publica. E ainda hoje, 78 anos mais tarde,
a realidade retratada no romance esta longe de ser datada. Os valores daquele grupo
de adolescentes e criangas abandonados, dentre eles a esperanga e a generosidade,
expressam a visdo idealista e utopica do escritor de uma sociedade harmonizada e
igualitaria. Acima de tudo, é interessante pensar de que maneira a arte nos reflete como
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individuos e comunidade, e também de que forma a sociedade serve de molde para a
literatura: Jorge Amado passou a infancia em llhéus e foi para a escola em Salvador, onde
viveu a adolescéncia e teve os primeiros contatos com a vida popular, 0 que marcaria
profundamente sua obra. Sabe-se que, para escrever Capitdes da Areia, o autor baiano foi
dormir no trapiche com os meninos, esteve com eles, experimentou a situagdo de abandono,
pesquisou como viviam em Salvador e a sua relacao com a classe dominante, o que ajuda
a explicar a riqgueza de detalhes, o olhar de dentro e a empatia que estdo presentes na
histéria. (SANTOS, 1993, p. 72-73). O romance, que retrata o cotidiano de um grupo de
meninos de rua, procura mostrar ndo apenas os assaltos e as atitudes violentas de suas
vidas bestializadas, mas também as aspira¢des e 0s pensamentos ingénuos, comuns a
qualquer crianga.
Constata-se que a linguagem coloquial regional predomina durante toda a trama
do autor baiano. Paralelamente, outro trago bastante recorrente na obra amadiana, e
muito enfatizada em Capitdes da Areia, refere-se ao espago. Para Jorge Amado, desde os
primeiros capitulos, a cidade de Salvador, também citada como “cidade da Bahia”, figura
nas paginas do romance com importancia destacada e, muitas vezes, descrita de forma
quase que poética:
Desde aquela tarde em que seu pai, um carroceiro gigantesco, foi pegado
por um caminhdo quando tentava desviar o cavalo para um lado da rua,
Jodo Grande nao voltou a pequena casa do morro. Na sua frente estava a

cidade misteriosa, e ele partiu para conquista-la. A cidade da Bahia, negra e
religiosa, é quase tao misteriosa quanto o verde mar. (AMADO, 2009, p. 22)

E aqui também que mora o chefe dos Capitdes da Areia: Pedro Bala. Desde
cedo foi chamado assim, desde seus cinco anos. Hoje tem quinze anos. Ha
dez que vagabundeia nas ruas da Bahia. Nunca soube de sua mée, seu pai
morrera de um balaco. Ele ficou sozinho e empregou anos em conhecer a
cidade. [...] Todos reconheceram os direitos de Pedro Bala a chefia, e foi
desta época que a cidade comecou a ouvir falar nos Capitdes da Areia,
criangas abandonadas que viviam do furto. Nunca ninguém soube o nimero
exato de meninos que assim viviam. Eram bem uns cem e destes mais de

quarenta dormiam nas ruinas do velho trapiche. (AMADO, 2009, p. 26-27)
Localizado na parte baixa da cidade, onde esta a zona portuaria, o trapiche representa
0 Uunico lar que os meninos abandonados conheciam; € a Unica referéncia de casa para
eles e, apesar de ser um espacgo obscuro, € o lugar onde os Capitaes da Areia se abrigam,
escondem-se, sentem-se seguros € vivem como uma familia, procurando manterem-se
firmes em meio as tempestades do céu e da vida. Composta pelas docas do porto, pelas
ladeiras do centro, pelas vielas do Pelourinho, pelas ruas ao redor do Mercado Modelo,
pelo trapiche a beira do mar, a cidade que o escritor constréi durante sua narrativa € um
espacgo paradoxalmente degradante e acolhedor. Ao mesmo tempo em que 0s meninos de
rua — eximios conhecedores de seus caminhos — séo protegidos por ela quando precisam
escapar da policia, s@o por essa mesma cidade rejeitados e obrigados a se recolher em

seu esconderijo distante.
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Sem-Pernas corria de um lado para outro da rua, os guardas avangavam.
Ele fez que ia escapulir por outro lado, driblou um dos guardas, saiu pela
ladeira. Mas em vez de descer e tomar pela Baixa dos Sapateiros, se dirigiu
para a Praga do Palacio. Por que Sem-Pernas sabia que se corresse na rua o
pegariam com certeza. (AMADO, 2009, p. 236)

Ela era comadre de Lampi&o, os coronéis respeitavam sua terra. Mas quando
Lampiao se internou pelo sertao de Pernambuco os coronéis ficaram com
a terra da mée de Volta Seca. Ela desceu para a cidade para pedir justiga.
Morreu no caminho, Volta Seca continuou a caminhada com seu rosto sombrio.
Muita coisa aprendeu na cidade, entre os Capitdes da Areia. Aprendeu que
ndo era s6 no sertdo que os homens ricos eram ruins para com 0s pobres.
Na cidade, também. Aprendeu que as criancas pobres sdo desgracadas em
toda parte, que os ricos perseguem e mandam em toda parte. (AMADQO, 2009,
p. 233)

Sobre esse carater multiplo que a cidade apresenta, comenta o sociélogo e professor

da PUC-RJ Renato Cordeiro Gomes: “a cidade € o territério textual por exceléncia da

transmissao e da estocagem, da multiplicidade potencial, um universo jamais saturado de

imagens [...]” (GOMES, 1994, p. 53). Na época em que o romance foi escrito, Salvador,

geograficamente, era dividida em Cidade Alta, lugar da classe abastada, dos ilustres da

burguesia, dos poderosos, e Cidade Baixa, onde moravam os excluidos e marginalizados

pela sociedade — o0 que levou o autor a utilizar o espago para caracterizar, guiar e

transformar a vida dos personagens, tanto no que se refere as suas agdes quanto as suas

personalidades.

Tal era o caso da cidade de Salvador no periodo colonial, quando a chamada
“cidade baixa”, no dizer de um historiador do periodo, “era dominada pelo
comércio e ndo pela religidao” (dominante junto com os edificios publicos
mais importantes, na “cidade alta”). “No cais [...] marinheiros, escravos e
estivadores exerciam o controle e a area muito provavelmente fervilhava com
a mesma bulha que |a se encontra até hoje em dia”. (DAMATTA, 1994, p. 30)

Notemos como novamente o espaco da cidade surge dividido: cidade alta X cidade

baixa; espaco degenerador X espaco acolhedor. No livro Todas as cidades, a cidade, o

pesquisador Renato Cordeiro Gomes discorre sobre essa caracterizagdo dualista das

cidades na literatura:

Apreender, assim, as cidades é detectar o fio condutor de seu discurso, 0 seu
codigo interno. Descrever e rearticular esse fio é a tentativa de ler a cidade,
que parece um quebra-cabeca ilegivel, semelhante ao sonho. Nesta 6tica, a
duplicidade é o principio estruturante das cidades invisiveis: cada cidade se
divide em duas. Ha duas maneiras de ler a cidade, embora nao simétricas.
(GOMES, 1994, p. 50)

Séo cidades que flutuam entre duas tendéncias confrontadas cotidianamente,
conferindo-lhes dois rostos. Um aparente, visivel, de mecanismo funcional e
funcionante, que tenta organizar o ritmo da vida de seus habitantes; o outro
€ o rosto da crise que rechaca o modelo urbano funcional. Duas realidades
em friccdo desestabilizadora que se enfrentam e pdéem em questdo o
ordenamento espacial da grande cidade. (GOMES, 1994, p. 54)
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Salvador foi fundada em 1549 e sua topografia é privilegiada: situada entre o mar
e 0 morro, divide-se em Cidade Alta e Cidade Baixa, e se abre para o mar. Jorge Amado
possuia uma relagdo muito intima com a capital baiana, ja que na grande maioria de suas
obras estdo presentes descricbes de ruas, bairros, feiras, mercados, ladeiras e praias de
Sao Salvador da Bahia de Todos os Santos, a cidade da Bahia, “negra por exceléncia”.
Além de tragar a cartografia do lugar, frequentemente o autor faz uma crénica dos costumes
da populacéo baiana: discorre sobre as igrejas, as macumbas e os terreiros, as comidas
tipicas, a lavagem da igreja de Nosso Senhor do Bonfim, as homenagens a lemanja e a Séo
Jodo, entre outras festas populares. O escritor investiga o carater do baiano, valorizando
a mesticagem do povo e as contradicées de seu espirito libertario e conservador, fazendo
questdo de abordar também suas misérias e dores. Jorge Amado relembra que as ruas
da cidade conservam as marcas da escravidao e que ha questbes crénicas de saude e
de moradia que atingem a populacado mais pobre®. Ecos da intensa atividade politica do
autor podem ser sentidos principalmente na primeira fase de sua producéo, ja que, no ano
de publicacédo de Capitaes da Areia, Jorge Amado foi eleito deputado federal pelo Partido
Comunista Brasileiro. Sobre essa tessitura de imagens e significados organizada pelos

autores em suas obras, Renato Cordeiro Gomes comenta:

Estas cidades implicam uma cartografia imaginaria, sobrepondo os tempos e
0s espagos num labirinto em que se busca ndo um ponto de chegada, mas
uma infinidade de percursos, uma atividade de conexdes [...] rede-texto, cuja
leitura procura engendrar uma possivel legibilidade; leitura que é travessia,
passagem: percurso, conexdes. (GOMES, 1994, p. 41)

Nos capitulos intitulados Caminhadas pela cidade e Relatos de espaco, do livro A
invencdo do cotidiano, o historiador francés Michel de Certeau levanta questdes relativas
aos espacos e lugares, diferenciando-os a partir de suas apropriacdes pelos sujeitos.
Para ele, lugar € “[...] uma configuragéo instantanea de posi¢des. Implica uma relacdo de
estabilidade” (CERTEAU, 1998, p. 201). Seria possivel entender o lugar como uma rua,
uma praga — quando planejada e construida —, como a malha viaria de uma cidade, ausente
de significado. Ou seja, seria a configuracdo espacial das coisas. Sob a perspectiva de
Certeau, podemos entender o espag¢o como a pratica do lugar, isto €, como os sujeitos o
transformam constantemente a partir das suas ocupacoes, apropriacdes e vivéncias. Assim,
“[...] a rua geometricamente definida pelo urbanismo é transformada em espaco pelos
pedestres” (CERTEAU, 1998, p. 202). Ele ainda acrescenta que s@o os passos que moldam
0s lugares e os transformam em espacos: Sd0 0S percursos que inserem e inscrevem
sentido nestas camadas simbodlicas, as quais se sobrepdem e criam uma extensa rede de
significados e que, compartilhadas simbolicamente através da comunicagéo, modificam os

usos que os sujeitos fazem dos espacos. “[...] as motricidades dos pedestres formam um

6 E interessante percebermos — tendo em vista tudo o que ja foi exposto anteriormente, acerca do regionalismo — que,
em Capitdes da Areia, um regionalismo urbano é constante durante toda a obra. Embora muitos tetricos afirmem que o
regionalismo seja geralmente relacionado aos temas rurais e de interior, autores como Jorge Amado e Dalton Trevisan
nos mostram que o espaco urbano também serve de cenéario as narrativas regionalistas.
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desses ‘sistemas reais cuja existéncia faz efetivamente a cidade’[...]". (CERTEAU, 1998, p.
176). Ao caminhar, o sujeito se apropria das possibilidades permitidas pelas configuracbes
espaciais disponiveis, 0 que, por fim, ainda implica diversas novas relagdes entre os outros
individuos que ocupam 0 mesmo espaco.

O antropélogo Roberto DaMatta também discorre sobre o temaemseulivro Acasa & a
rua, reafirmando a relevancia das experiéncias que acontecem nos lugares transformando-

0s em espagos, aproximando-se, porém, de uma 6tica mais social do assunto.

[...] o espaco se confunde com a prépria ordem social de modo que, sem
entender a sociedade com suas redes de relagbes sociais e valores, nao
se pode interpretar como o espago é concebido. [...] o espaco ndo existe
como uma dimenséao social independente e individualizada, estando sempre
misturado, interligado ou “embebido” [...] em outros valores que servem para
a orientacéo geral. (DAMATTA, 1994, p. 30).

O pesquisador brasileiro vai mais além, e compara como os diferentes tipos de
sociedades encaram a espacializagdo dos lugares. Ele exemplifica como as sociedades
individualistas — a norte-americana seria uma delas — e as relacionais — sendo a brasileira

uma das representantes — organizam a identificacao de ruas e avenidas em suas cidades.

[...] as cidades dos Estados Unidos se orientam muito mais em termos de
pontos cardeais — Norte/Sul; Leste/Oeste — e de um sistema numeral para as
ruas e avenidas do que por qualquer acidente geografico, ou, ainda, alguma
caracteristica social e/ou politica. [...] a forma de notagdo surge de modo
muito mais individualizado, quantificado e impessoalizado. [...] Nas cidades
brasileiras, a demarcacgéo espacial (e social) se faz sempre no sentido de uma
gradagao ou hierarquia entre centro e periferia, dentro e fora. Para verificar
isso, basta conferir a expresséo brasileira “centro da cidade”, e também
a conotacdo altamente negativa do espaco sub-urbano — suburbano -,
altamente em contraste com os Estados Unidos. (DAMATTA, 1994, p. 31-32).

Com base nos escritos de Michel de Certeau e Roberto DaMatta é possivel
afirmar que, durante a narrativa de Jorge Amado, observa-se cada lugar da cidade de
Salvador citado pelo autor sendo transformado em um espago abarrotado de sentido
pelas experiéncias e percursos vividos pelos personagens da obra. Assim, pode-se dizer
que alguns lugares mencionados durante a narrativa representam metaforas a partir das
relagbes experimentadas pelas personagens, a exemplo do carrossel localizado a pracinha
em Itapagipe. Nele, os menores infratores vivenciam um raro momento de diverséo,
relacionando-se como criangas de verdade.

Volta Seca e o Sem-Pernas nunca haviam acolhido uma idéia com tanto
entusiasmo. Eles muitas vezes ja haviam visto um carrossel, mas quase sempre
o viam de longe cercado de mistérios [...]. Era como num sonho, sonho muito
diverso dos que o Sem-Pernas costumava ter nas suas noites angustiosas. E
pela primeira vez seus olhos sentiram-se Umidos de lagrimas que nao eram
causadas pela dor ou pela raiva. [...] O rosto sombrio de Volta Seca se abria
num sorriso. Espiava a pianola, espiava 0os meninos envoltos em alegria.
Escutavam religiosamente aquela musica que saia do bojo do carrossel na
magia da noite da cidade da Bahia s6 para os ouvidos aventureiros e pobres
dos Capitdes da Areia. (AMADO, 1996, p. 56-59).
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Outro lugar que se transforma em espaco e que ndo pode ser deixado de fora dessa
andlise é o ja citado trapiche a beira mar, onde vivem as criangas do grupo. Entretanto,
como o lugar ndo chega a ser realmente uma casa e sim um reflgio, muitas experiéncias
ali vividas ndo séo boas. O trapiche representa o Ultimo abrigo onde os meninos puderam
se esconder sem que ninguém os achasse ou perseguisse; um local obscuro e abandonado
que restou as criangas, as quais nao tinham outra escolha, sendo ali ficar. Roberto
DaMatta apresenta um ponto de vista interessante a respeito dos espacos estereotipados
negativamente e indignos de reconhecimento:

Héa também espacos transitorios e problematicos que recebem um tratamento
muito diferente. Assim, tudo o que esta relacionado ao paradoxo ao conflito ou
a contradicdo — como as regides pobres ou de meretricio — fica num espaco
singular. Geralmente sédo regides periféricas ou escondidas por tapumes.
Jamais sa&o concebidas como espac¢os permanentes ou estruturalmente
complementares as areas mais nobres da mesma cidade, mas sdo sempre
vistos como locais de transicdo: ‘zonas’, ‘brejos’, ‘mangues’ e ‘alagados’.
Locais liminares, onde a presenca conjunta da terra e da agua marca um
espaco fisico confuso e necessariamente ambiguo. (DAMATTA, 1994, p. 45)

Desse modo, podemos perceber a cidade de Salvador concebida por Jorge Amado
de maneira a se encaixar em ambos 0s entendimentos acerca do espago — propostos por
Michel de Certeau e por Roberto DaMatta. De acordo com o professor francés, cada lugar
de Salvador onde um dos garotos do grupo dos Capitaes da Areia viveu uma experiéncia
s6 foi transformado em espago por causa de tal acontecimento ou por causa de outras
relacbes entrelacadas com demais sujeitos em tal local. Para Pedro Bala, por exemplo, o
areal nunca mais sera o0 mesmo depois da noite em que for¢cou a menina desconhecida a ter
uma relagéo sexual consigo. O cenario se transformou de um simples lugar em um espaco
que lhe traria lembrangas angustiantes para sempre. Sem-Pernas preferiu se atirar do alto
do Elevador para morrer a retornar a cela da prisdo, lugar onde vivenciou experiéncias
terriveis, consequentemente eternizadas na forma de um espaco abominavel.

Ja em conformidade com o te6rico brasileiro, o qual postula a diversidade na visdo
do espaco entre os diferentes tipos de sociedades, observamos que a cidade de Salvador —
uma das maiores representantes da cultura brasileira — se encaixa perfeitamente no modelo
relacional de construcdo do espaco: ao nos lembrarmos da diviséo entre Cidade Alta e Cidade
Baixa reconhecemos imediatamente a segregacé@o existente no municipio. A Cidade Alta,
superior, elevada, abastada, e a Cidade Baixa, degradada, decaida, rebaixada — denominacdes
carregadas do sentido hierarquico e pessoal mencionado pelo antropélogo brasileiro.

Omulu mandou a bexiga negra para a cidade. Mas |4 em cima os homens
ricos se vacinaram [...]. E a variola desceu para a cidade dos pobres e botou
gente doente, botou negro cheio de chaga em cima da cama. [...] Ja que
a soltara, tinha que deixar que ela realizasse sua obra. Mas como Omulu
tinha pena dos seus filhinhos pobres, tirou a forga da bexiga negra, virou em
alastrim, que é uma bexiga branca e tola, quase um sarampo. Apesar disto, 0s

homens da Saude Publica vinham e levavam os doentes para o lazareto. [...]
Morriam sem ninguém saber [...]. (AMADO, 1996, p. 132-133)
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E, assim como afirma o pesquisador Renato Cordeiro Gomes, sdo justamente as
duras experiéncias vividas pelos meninos abandonados nas ruas de Salvador que os
tornam sujeitos agentes da transformacéo dos lugares em espacos: “Este € o universo da
grande cidade moderna, lugar da ‘experiéncia de ser estranho no mundo’, de estar sob o
signo da precariedade e do desamparo, cujos herois sdo os inadaptados, os marginais, 0s
rejeitados que reagem a atrofia da experiéncia.” (GOMES, 1994, p. 69)

E fundamental lembrar que, conforme Certeau, toda descricdo é criadora: “[...]
toda descricdo € mais que uma fixagdo, € um ato culturalmente criador. [...] Ela é entéo
fundadora de espacos. [...] onde os relatos desaparecem [...], existe perda de espaco.”
(CERTEAU, 1998, p. 209). Portanto, independente da maneira como Jorge Amado descreve
a cidade de Salvador, ele a recria, a reinventa, a reconstroi, de forma a criar espagos que
ficardo eternizados na imaginag¢do de cada leitor, evitando, assim, que haja a perda de
representacdes importantes da cidade, na cena escrita construida pela literatura.

Visto que os cidadaos tém suas identidades construidas por meio das experiéncias
vividas em diversos lugares das cidades onde moram e por onde viajam, é necessario
examinar como o periodo regionalista brasileiro reflete, na literatura, a identidade nacional,

assunto que sera abordado no proximo subcapitulo.

1.3 AIDENTIDADE NACIONAL CONFORME STUART HALL

E de grande importancia considerar que a partir do inicio do século XIX a
diversidade de reciclagens, as combinagbes e recombinagdes — no ambito dos géneros
textuais, da discusséo acerca da identidade e da alteridade, e das mdltiplas abordagens
tedricas — cresceram imensamente. Isso nos faz buscar ou, ao menos, considerar ideias
desconstrucionistas e refletir seriamente sobre os discursos de carater totalizante, quando
discutimos literatura, cultura e artes em geral.

Em A identidade cultural na pés-modernidade, Stuart Hall (2001) apresenta algumas
questdes de identidade cultural, analisando também a possivel existéncia de uma crise
identitaria, assim como os caminhos percorridos por essa crise; finalmente, sdo propostos
pelo autor novos olhares para a tematica da identidade. O pesquisador jamaicano inicia seu
livro sinalizando as concep¢des de identidade que permeiam o sujeito desde o lluminismo.
A partir de seus estudos, Stuart Hall distingue trés concepgbes de identidade do ser
humano: o sujeito do lluminismo, que ¢é o individuo centrado e dotado de capacidades de
razao; o sujeito socioldgico, presente no mundo moderno e que néo é independente, uma
vez que se forma pela relacdo que estabelece com os outros; e o sujeito pés-moderno, o
qual ndo possui uma identidade fixa, promovendo assim um debate em torno dos conflitos
de identidade.

Ao longo de todo o livro, 0 autor questiona sobre em que, efetivamente, consistem
os conflitos de identidade e afirma a urgente necessidade de repensarmos 0 nosso
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entendimento sobre essa crise, visto que as sociedades foram, ao longo do tempo, marcadas
por transformacgbes que influenciaram as maneiras de compreender 0s sujeitos e sua
cultura. Stuart Hall sugere uma nova maneira de trabalharmos com a tematica, percebendo
que toda identidade é moével e pode ser redirecionada, indicando a possibilidade de
utilizarmos o termo “identificacdo” ou a expressao “processo identitario” para compreender
de maneira mais significativa as representacdes que formam (e transformam) as culturas,
0S sujeitos e 0s espagos.

As culturas nacionais s&o compostas ndo apenas de instituicdes culturais, mas
também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional € um discurso —
um modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agoes
quanto a concepgao que temos de nés mesmos [...]. As culturas nacionais,
ao produzir sentidos sobre a “nacao”, sentidos com 0s quais podemos nos
identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estorias
que séo contadas sobre a nagao, memarias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sédo construidas. (HALL, 2001, p. 50-51)

[...] ndo importa quéo diferentes seus membros possam ser em termos de
classe, géneroouraga, uma culturanacional busca unifica-los numa identidade
cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande
familia nacional. Mas seria a identidade nacional uma identidade unificadora
desse tipo, uma identidade que anula e subordina a diferenga cultural? Essa
idéia esta sujeita a duvida por varias razdes. Uma cultura nacional nunca foi
um simples ponto de lealdade, unido e identificagdo simbdlica. Ela é também
uma estrutura de poder cultural. (HALL, 2001, p. 59)

Com base nesse breve apanhado das ideias de Hall, consolida-se a mudanca
que houve na perspectiva que analisa as identidades. Em Capitdes da Areia nota-se a
constante luta de varios dos meninos abandonados para construir sua identidade, levar
adiante um processo identitario e até mesmo se descobrir como sujeitos sociais. Entretanto,
em meio a tantas experiéncias dramaticas, qualquer pessoa teria dificuldade em fazé-lo,
sobretudo criangas e adolescentes sem qualquer estrutura familiar e escolar. Até mesmo
o personagem do padre José Pedro sente-se pressionado pelo juramento que fez a Santa
Ordem e o forte sentimento de piedade que tem pelos meninos de rua.

Fazia pouco tempo que o padre captara de todo a confiangca dos meninos.
Estes ja o tratavam como amigo, mesmo quando nédo o levavam a sério como
sacerdote. O padre tivera de passar por cima de muita coisa para conseguir
a confianca dos Capitdes da Areia. Mas José Pedro pensava que so Pirulito
e sua vocagdo pagavam a pena. O padre tivera que fazer muita coisa
contra o que Ihe haviam ensinado. Pactuara mesmo com coisa que a Igreja
condenaria. Mas era o Unico jeito... [...] pensou que muito possivelmente tudo
o que fizera fora errado, seus superiores nao aprovariam. E, no Seminario, lhe
tinham ensinado a obedecer. Mas pensou nos meninos. [...] Era preciso salvar
aqueles pequeninos... As criangas eram a maior ambicédo de Cristo. Devia
se fazer tudo para salvar aquelas criancas. Ndo era culpa deles se estavam
perdidos... (AMADO, 1996, p. 140-141)

Um dos adolescentes exposto no romance como que lutando constantemente para
se encontrar € Sem-Pernas, o menino com dificuldades para andar, que foi preso muito
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cedo e sofreu na cadeia, com os maus tratos dos policiais. Ele carrega consigo uma raiva

imensa do sistema, da sociedade, do mundo em geral e ndo consegue se relacionar de

maneira normal com as pessoas.
Nunca tivera uma alegria de crianca. Se fizera homem antes dos dez anos
para lutar pela mais miseréavel das vidas: a vida de crian¢a abandonada.
Nunca conseguira amar a ninguém, a nao ser a este cachorro que o segue.
Quando os corag8es das demais criangas ainda estao puros de sentimentos,
o0 do Sem-Pernas ja estava cheio de 6dio. Odiava a cidade, a vida, os homens.
Amava unicamente seu 6dio, sentimento que o fazia forte e corajoso apesar
do defeito fisico. (AMADO, 1996, p. 238)

Como vimos anteriormente, tamanha é a revolta que Sem-Pernas sente, que depois
de ser perseguido pela policia, nas ruas da cidade, 0 menino se joga de um prédio, preferindo
suicidar-se a voltar a ser preso e a sofrer os abusos que uma vez ja havia enfrentado.

Outro personagem que tem seu conflito identitario descrito detalhadamente
€ Pirulito, o menor infrator que tem vocacéo para a vida religiosa e que sonha em ser
padre no futuro. O garoto se vé frequentemente castigado por Deus, por estar roubando
e cometendo crimes. Ele passa horas rezando e vé no Padre José Pedro um modelo a
ser seguido; entretanto, devido as condicdes precarias da vida que leva, se vé obrigado a
roubar para sobreviver.

E se voltou de todo para Deus, ouvia a voz de Deus, rezava ante 0os quadros
que o padre lhe dera. No primeiro dia comegaram a mofar dele no trapiche.
Ele espancou um dos menores, os outros se calaram. No outro dia o padre
disse que ele fizera mal, que era preciso sofrer por Deus [...]. E ndo espancara
mais nenhum, evitava as brigas e se nédo evitava os furtos era que aquilo era
o meio de vida que eles tinham n&o tinham mesmo outro. [...] Ajoelhava horas
e horas no trapiche, dormia no chao nu, rezava mesmo quando o0 sono queria
derrubar, fugia das negrinhas que ofereciam o amor na areia quente do cais.
(AMADO, 1996, p. 103)

Pirulito busca uma conformidade de vida quase que impossivel, pois precisa dos
assaltos para continuar a viver, visto que ndo tem quem |lhe sustente. Ao mesmo tempo,
indiscutivelmente, ele se cobra pelas coisas erradas que faz, torna-se alvo inclusive de
piadas feitas pelos garotos do grupo, e aceita isso como uma espécie de preco que se
sente obrigado a pagar por sua inadequacéo aos padrdes.

Temos ainda o lider do grupo — Pedro Bala — que também busca uma formacgéo
identitaria durante a narrativa. Desde chefiar os outros adolescentes do bando até se
definir como grevista, junto aos doqueiros do cais, Pedro Bala também passa pelos maus
tratos das ruas e do reformatério. Entretanto, tem algo diferente de Sem-Pernas, pois ndo
nutre 0 mesmo 6dio desmedido pela sociedade. Pedro Bala é o protagonista da historia
e, talvez pela idealizacdo com que Jorge Amado escreve o romance, o adolescente sofre
uma transicdo identitaria que o faz partir do crime nas ruas a bravura no porto, junto
aos grevistas. E como se visualizassemos uma espécie de decadéncia na formacdo da
identidade de Sem-Pernas, o qual termina por se matar; e uma evolugdo, uma ascensao,
no que se refere a Pedro Bala e também a Pirulito.
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A revolucado chama Pedro Bala como Deus chamava Pirulito nas noites do
trapiche. E uma voz poderosa dentro dele [...]. Porque é uma voz que chama
para lutar por todos, pelo destino de todos, sem excec¢do. Voz poderosa como
nenhuma outra. Yoz que atravessa a cidade e vem de todos os lados. Voz que
traz com ela uma festa, que faz o inverno acabar la fora e ser a primavera. A
primavera da luta. Voz que chama Pedro Bala, que o leva para a luta. Voz que
vem de todos os peitos esfomeados da cidade, de todos os peitos explorados
da cidade. Voz que traz o bem maior do mundo, bem que é igual ao sol,
mesmo maior que o sol: a liberdade. (AMADO, 1996, p. 253)

ApOs a analise das mudancgas nos conceitos de sujeito e identidade, exemplificados
por meio de passagens do romance em questédo, continuemos a expor as ideias de Stuart
Hall, o qual nos desafia a pensar sobre a identidade cultural nacional e seus deslocamentos.
O autor critica os modos de perceber as identidades culturais nacionais que soam como
formas naturais e neutras. Como resultados de diversos deslocamentos observamos, por
exemplo, o hibridismo das nagdes, ja que o autor reforga o fato de as culturas nacionais
serem mistas, ou seja, movidas por mudangas, encontros e desencontros.

Bem antes da expanséo européia (a partir do século quinze) — e com crescente
intensidade desde entdo — a migracéo e os deslocamentos dos povos tém
constituido mais a regra que a excecao, produzindo sociedades étnica ou
culturalmente “mistas”. [...] As pessoas tém se mudado por varias razdes —
desastres naturais, alterac6es ecoldgicas e climaticas, guerras, conquistas,
exploragéo do trabalho, colonizagéo, escraviddo, semi-escraviddo, repressao
politica, guerra civil e subdesenvolvimento econémico. (HALL, 2003, p. 55)

Dessa forma, Stuart Hall reitera seu entendimento em torno da identidade, alegando
que nao é possivel afirmar que temos uma “identidade”, mas que somos formados por uma
“identificacao”, passivel de mudanca e transformacéo.

Levando-se em conta o enorme sucesso que Jorge Amado obteve no Brasil € no
exterior, vale a pena reafirmar como suas obras — e aqui se destaca Capitdes da Areia
— retratam a brasilidade concebida pelo romancista. Qualquer processo de constru¢ao
identitaria € um embate entre elementos recorrentes de um repertério cultural ja estabelecido
e novos valores ou praticas, que passam a fazer sentido e se tornam estratégicos em novos
contextos histéricos. Nao existe uma identidade nacional Unica, nem definitiva, pois se
trata de um processo dinamico de construcao, influenciado pela evolucéo constante da
humanidade. O peso das relacdes pessoais na sociedade brasileira, a importancia das
festas na cultura popular e os desdobramentos da mesticagem, tdo fundamentais na leitura
que Jorge Amado fez do Brasil, sdo elementos acionados para conformar um modelo de
identidade nacional brasileira no século XX, convencendo tanto por sua recorréncia como
por permitir — por meio do exagero e por vezes do estere6tipo — opor o Brasil a outras
nacoes, a exemplo do que propde o antropbélogo Roberto DaMatta, pois a identidade se faz
por meio da diferenca.

Durante a modernidade, a comunidade tradicional fechada e isolada, os lacos e
obrigagbes sociais fundados na afetividade e na tradicéo, a religido, dentre outros, foram,
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de certa forma, “dissipados” pela evolugado dos tempos. Acima de tudo, a modernidade
almejava o melhoramento, o progresso, a razdo. Os sélidos que se derretiam eram
ressignificados e reinseridos em uma nova ordem social, mais racional e légica. Assim,
0 periodo em questéo pode ser pensado como um processo de destruicéo criativa que
desenraizava o velho para reenraiza-lo de outra forma, tal como ocorre esporadicamente,
em qualquer sociedade. No romance de Jorge Amado, concebido durante a segunda
geracdo do movimento modernista brasileiro, percebe-se justamente essa intencdo de
melhoramento, de progresso, de evolug¢do da sociedade, tao injusta e degradada. Acima de
tudo, o autor baiano, naquela época, explora um processo de “derretimento” das relagbes
humanas, resultado, principalmente, da industrializacéo, que produziu impacto em diversas
esferas da sociedade.

De acordo com Stuart Hall, entdo, o momento em questéo é caracterizado justamente
pela dissolugcéo das forcas ordenadoras que permitiam ativamente reenraizar e reencaixar
0s antigos s6lidos em novas formas sociais modernas. Em Da diaspora, Hall escreve que
0 processo de globalizacdo ja é antigo. A diferenca € que atualmente ela existe de modo
mais forte, mas seus primeiros sinais ja surgiam na época da industrializagdo, a qual
gerava, naquele tempo, uma espécie de globalizacdo, pois os produtos fabricados eram
consumidos no mundo todo, tornando a sociedade “globalizada”. “[...] a globaliza¢do nao é
algo novo. A exploragéo, a conquista e a colonizagdo européias foram as primeiras formas
de um mesmo processo historico secular (Marx denominou-o ‘a formacdo do mercado
mundial’).” (HALL, 2003, p. 58). Os padrdes sociais de referéncia que balizavam a ordem
social tornaram-se fundidos: a classe, o Estado-nacdo e a cidadania, juntamente com a
livre expanséao global das for¢cas de mercado, libertaram os individuos das amarras a uma
ordem rigida e racional-instrumental.

O que Jorge Amado fez foi generalizar e romantizar alguns elementos que, com tanta
perspicécia, observou a sua volta, acrescentando varias pitadas de criatividade e utopia.
Seu Brasil mestico, alegre, festeiro e sensual € um conjunto de elementos pingados dentro
de um repertério histérico e cultural, recortes que revelam conflitos, heterogeneidade,
transformagbes, mitos, tabus e desejos de parte significativa dos brasileiros. E por toda
a relevancia adquirida no cenario artistico- cultural brasileiro, por meio de sua obra —
representada neste estudo pelo romance Capitdes da Areia — é que se faz necessario
relacionar como a literatura reflete a identidade nacional, apresentando os processos de
formacéo identitaria dos individuos de uma sociedade e de regides especificas das nagdes.
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A ADAPTACAO DA LITERATURA PARA O CINEMA: UMA
INTRODUCAO

[...] ha poucas histérias preciosas por ai que ndo foram “amavelmente
arrancadas” de outras. Nas operagbes da imaginagdo humana, a adaptagcao
€ a norma, ndo a exceggo.

(Linda Hutcheon)

As analogias entre literatura e cinema s&o mudultiplas e muitas vezes complexas,
caracterizadas por uma forte intertextualidade. A nocdo de adaptagdo esta no centro
das discussbes tedricas, desde as origens do cinema, pois esta ligada a elementos de
especificidade e fidelidade. Os pesquisadores e criticos de cinema visam avaliar ou descrever
e analisar os processos de transposicdo de uma obra literaria para o roteiro e depois para
o filme, podendo focar géneros textuais, personagens, lugares, estruturas temporais, a
época em que acontece a acado, a sequéncia de acontecimentos etc. A partir de um olhar
intersemiotico, as adaptacdes recriam histérias por meio de imagens que deixam de ser
sugeridas para serem concretizadas, reunindo 0s mecanismos necessarios a organiza¢ao
interna da montagem, que pressupde estética e linguagem propria.

Para analisarmos aspectos da adaptacao de um romance a um filme, por exemplo, é
necessario considerar que o cinema, mais que um suporte, € uma nova linguagem, diferente
da linguagem literaria. A adaptagéo de uma obra literaria pode recriar na tela significados
tdo expressivos quanto os que se encontram no texto de partida, utilizando-se de diferentes
recursos técnicos, narrativos e estilisticos, préprios do cinema. A relagéo intrinseca existente
entre livros e filmes quase sempre favorecia o estabelecimento de uma hierarquia entre
as formas de expresséo, visto que muitos estudos direcionavam o foco para as “falhas” e
“deformacdes” das adaptacdes em relagdo a seus textos-fonte. Em decorréncia disso,
exigia-se uma “fidelidade” da tradugéo — conceito que, com as pesquisas pos-modernas, caiu
por terra. Conforme Robert Stam, professor da New York University: “[...] a retorica padréo
comumente langa méo de um discurso elegiaco de perda, lamentando o que foi ‘perdido’ na
transicéo do romance ao filme, ao mesmo tempo em que ignora o que foi ‘ganhado’.” (STAM,
2006, p. 20). Logo, a insisténcia na fidelidade da adaptacao cinematografica a obra literaria
pode resultar em julgamentos superficiais, que frequentemente valorizam o texto literario em
detrimento da adaptagdo, sem uma reflexdo mais profunda. Os filmes séo julgados pobres ou
inferiores porque, de um modo ou de outro, considera-se, equivocadamente, que eles ndo séo
“figis” & obra “modelo”. E importante ressaltar que ndo se pode fazer nenhuma consideragao
categorica. Certamente, muitas adaptacdes ndo sdo bem recebidas, porém isso ndo ocorre
simplesmente pelo fato de, na opinido dos espectadores, elas ndo corresponderem de algum
modo ao texto literario — mas também por falhas de roteirizagdo, continuidade, ou outras
especificidades cinematograficas. Do mesmo modo, ha boas transposi¢des filmicas — que,
independente do fato de se aproximarem ou se afastarem do texto-fonte — séo extremamente
interessantes e de boa qualidade.
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Robert Stam descreve algumas raizes do preconceito, que colocam as adaptacoes
filmicas em desvantagem perante a literatura:

1) antiguidade (o pressuposto de que as artes antigas sdo necessariamente
artes melhores); 2) pensamento dicotémico (o pressuposto de que o ganho
do cinema constitui perdas para a literatura); 3) iconofobia (o preconceito
culturalmente enraizado contra as artes visuais, cujas origens remontam
ndo so as proibicoes judaico-islamico-protestantes dos icones, mas também
a depreciacdo platdnica e neo-platénica do mundo das aparéncias dos
fendmenos); 4) logofilia, (a valorizagado oposta, tipica de culturas enraizadas
na ‘religido do livro’, a qual Bakhtin chama de ‘palavra sagrada’ dos textos
escritos); 5) anti-corporalidade, (um desgosto pela ‘incorporagao’ impropria
do texto filmico, com seus personagens de carne e 0sso, interpretados
e encarnados, e seus lugares reais e objetos de cenografia palpaveis;
sua carnalidade e choques viscerais ao sistema nervoso); 6) a carga de
parasitismo (adaptagdes vistas como duplamente ‘menos’: menos do que o
romance porgue uma copia, e menos do que um filme por ndo ser um filme
‘puro’). (STAM, 2006, p. 21)

Percebemos, por meio de estudos sobre intertextualidade e intermidialidade, que as
relacdes entre literatura e cinema vém se modificando, deixando para trs a necessidade de
fidelidade entre si e assumindo um carater transacional, interativo, o qual ndo mais admite
uma via de mao Unica entre as artes, mas sim inUmeros caminhos pelos quais se pode
transitar. Assim, as adaptacdes, da mesma forma que os textos de partida, também tém como
objetivo inovar, recriar, visto que o diretor ou o roteirista de um filme é, igualmente, um autor
e visa recuperar uma historia, porque ela ainda tem algo a dizer e precisa ser conhecida pela
época do diretor e do publico que recebera o filme. A transposicdo de uma obra literaria para
0 cinema é um novo produto, um novo texto, que, por meio da intertextualidade, projeta-se
como uma nova leitura do texto base, com novas combinacdes e finalidades. De acordo com

a professora Anna Stegh Camati, pesquisadora em linguagens cénicas e filmicas:

Quando um texto é transformado em roteiro cénico ou cinematogréfico, o
resultado é sempre uma transescritura ou novo texto, com diversos graus de
aproximagédo ou distanciamento em relagdo ao texto-fonte, que pressupoe
uma série de transformagoes, visto que os diversos suportes sao regidos por
diferentes codigos e convengdes. (CAMATI, 2009, p. 294)

A partir de tal pressuposto é possivel compreender que novas visdes podem ser
transmitidas pelas adaptagdes, dependendo das relac¢des intertextuais e intermidiaticas que
o diretor/roteirista fizer, ao utilizar os varios materiais a que teve acesso durante a produ¢ao
da transposicéo. Sobre isso, Téania Pellegrini afirma:

[...] a camera nao é neutra. Ha sempre alguém por tras dela que seleciona,
recorta e combina, extraindo uma nova sintese do material desordenado que
o mundo visivel oferece. Portanto, “a técnica mais exata ainda pode conferir
as suas criacées um valor magico” e, apesar de toda a pericia do olho por
tras da camera, [...], cada um pode descortinar o acaso, “a realidade [que]
chamuscou a imagem”. (PELLEGRINI, 2003, p. 27)
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A linguagem filmica utiliza-se de recursos especificos na construcdo da pelicula,
0s quais nem sempre podem ser explorados no universo da escrita. Essa € uma questéo
relevante e que vem sendo aprofundada durante as ultimas décadas, por meio de estudos na
area de traducao intersemidtica e de outras areas afins, como a tradugéo e o comparatismo.
Com o desenvolvimento tecnolégico e da comunicagdo, advindo das imensas mudangas de
contexto e da sociedade em geral, esse campo de analise nasceu da necessidade de estudar
os transitos de textos e signos entre as variadas midias. Sendo assim, quando examinamos
uma adaptacdo de um texto literario para um cinematogréfico, por exemplo, temos uma
tradugéo intersemiética, pois o texto-fonte, literario, foi transposto para outra linguagem, que
combina signos verbais e ndo-verbais. O tetrico Julio Plaza define “tradugéo intersemiética”
da seguinte maneira:

Traducdo como pratica criativo-criativa na historicidade dos meios de
producéao e re-producdo, como leitura, como metacriagdo, como agéo sobre
estruturas eventos, como dialogos de signos, como sintese e reescritura
da histéria. Quer dizer: como pensamentos em signos, como transito dos
sentidos, como transcriagcao de formas na historicidade. (PLAZA, 1987, p. 14)

A partir do momento em que os estudos a respeito de intertextualidade e intersemiética
comegam a se desenvolver, surge a “solucdo” para as ideias pré- definidas que tanto
rebaixavam o cinema e outras formas de arte perante a literatura. O que Robert Stam destaca
€ que, com o surgimento de novas teorias e estudos, as transposi¢cbes comegaram a ganhar

espaco e reconhecimento. Ainda de acordo com o autor:

A teoria da intertextualidade de Kristeva (enraizada e traduzindo literalmente
o “dialogismo” de Bakhtin) e a teoria da ‘“intertextualidade” de Genette,
similarmente, enfatizam a interminavel permutagdo de textualidades, ao
invés da “fidelidade” de um texto posterior a um modelo anterior, e desta
forma também causam impacto em nosso pensamento sobre adaptacédo. A
nivelagao provocativa da hierarquia entre critica literaria e literatura de Roland
Barthes, do mesmo modo, funciona analogamente para resgatar a adaptagao
ao cinema como uma forma de critica ou “leitura” do romance, que nao esta
necessariamente subordinada a ele ou atuando como um parasita de sua
fonte. (STAM, 2006, p. 21-22)

E claro que tantos anos de conceitos enraizados sobre fidelidade X traicéo,
superioridade X inferioridade, sagrado X profano, classico X moderno néo sao facilmente
atualizados, porém, por meio de muitas pesquisas ja é possivel reconhecer mudancas
nas opinides, fato que abre espaco para a valorizagdo de todas as formas artisticas. Ainda
conforme Ténia Pellegrini:

Essas rapidas e incompletas reflexdes sobre o funcionamento das categorias
narrativas, na sua relagéo com o horizonte técnico da producéo das imagens —
desde as estaticas até as eletronicas —, que criou novas formas de percepg¢ao
e representacdo, constituem, de fato, a formalizagdo de uma preocupagéo
maior, de carater ético, digamos, com relagcdo aos caminhos que se abrem
para a literatura neste novo século. (PELLEGRINI, 2003, p. 33)
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Outra questao importante que néo pode ser esquecida é a da autoria, ou seja: quais
limites da autoria do texto de partida sdo ultrapassados, invadidos ou modificados pela
adaptacédo? Uma transposi¢cdo pode basear-se em algo ja escrito anteriormente, mas é, sim,
original em seu proposito de (re)criar imagens para uma histéria ja existente. Sendo assim:
com qual grau de “originalidade” interfere-se no texto de partida? Mesmo quando, neste livro,
analisamos o texto fonte, do qual Jorge Amado é o autor, € possivel concluir que os leitores
desempenham também o papel de autores, uma vez que criam representagdes do texto
escrito em suas mentes. Robert Stam explica que, no fim da década de 1950 e principio
da década de 1960, uma ideia ja bem antiga ressurgiu: o culto ao autor cinematografico —
processo também conhecido como autorismo — que permitiu o emparelhamento do status do
diretor ao dos autores literarios. Ainda na mesma década, em 1968, Roland Barthes publica
o texto A morte do autor, seguido por Michel Foucault, que, em 1969, escreve O que é um
autor? Conforme resume Robert Stam, o critico literario francés “reconfigurou o autor como
um subproduto da escritura, convertendo-o agora em uma mera instancia da escritura [...].
Para Barthes, a unidade de um texto derivava ndo de sua origem, mas de seu destino. A
obstetricia barthesiana, na verdade, matou o autor a fim de possibilitar o nascimento do
leitor” (STAM, 2003, p.145). Assim, o professor da Universidade de Nova lorque explica que o
estruturalismo autoral — inserido no movimento intelectual denominado estruturalismo — deixa
de lado preocupacbes com o autor de determinada obra, mas se volta diretamente para a
importancia crucial que a linguagem assume para a evolugéo do pensamento humano.

No cinema, a abordagem estrutural implicou o distanciamento de qualquer

empreendimento critico valorativo interessado em celebrar o estatuto

artistico do meio ou de cineastas e filmes individuais. [...] Se a politica dos

autores valorizava certos diretores como artistas, para a semiologia, todos

os diretores sado artistas e todos os filmes séo arte, simplesmente porque o

estatuto socialmente construido do cinema é o da arte. (STAM, 2003, p. 126)

E com essa nogéo de valorizagéo das transposicdes que passamos a analisar a obra

Capitdes da Areia (1937), a qual ja foi adaptada inUmeras vezes e para diversas midias.

Surpreendentemente, ganhou, em 1971, uma versdo cinematografica estrangeira: The

Sandpit Generals, dirigida pelo americano Hall Bartlett e selecionada para o 7° Festival de

Cinema Internacional de Moscou, no mesmo ano. Mesmo sem ser premiada, a produgdo

foi proclamada pelo jornal Komsomolskaya Pravda como o melhor filme estrangeiro da

época. Ao contrario do grande sucesso alcangado na Russia, onde se tornou iconico, o filme

americano nao teve audiéncia nos Estados Unidos, devido a seu contexto socialista.” No
Brasil, entretanto, essa versao continua inédita.

O sexto romance de Jorge Amado resultou, também, em uma minissérie de TV, exibida

pela Rede Bandeirantes, em 1989, dirigida por Walter Lima Jr. A narrativa foi trazida para o

palco em 1958, na capital baiana, pelo padre Valter Souza; por Carlos Wilson em 1982,

1 Informagdes disponiveis em: http://www.thepeoplesvoice.org/TPV3/Videos.php/2012/02/28/the- sandpit-generals.
Acesso em: 12 out. 2015.

A adaptacéo da literatura para o cinema: Uma introducao

30



tendo sido encenada por diversos grupos teatrais no Brasil e no exterior; e finalmente, em
2002, por Roberto Bomtempo, da Companhia Baiana de Patifaria. Também a danca ganhou
versdes nacionais e internacionais do livro de 1937, o qual foi adaptado pelo Grupo Extase,
em Minas Gerais, no ano de 1988; por Raymond Foucalt e Plinio Mosca, na Franca, em 1988;
por Friederich Gerlach, na Alemanha, em 1971; e por Nanci Gomes Alonso, na Argentina,
em 1987. Curiosamente, até mesmo os quadrinhos tiveram uma transcriagdo baseada em
Capitaes da Areia: o romance foi adaptado por Ruy Trindade e publicado pela Secretaria da
Cultura e Turismo do Estado da Bahia, em 1995.2

O objetivo deste capitulo € ilustrar o processo de adaptacao do livro de Jorge Amado
para o filme de mesmo titulo, dirigido e produzido pela neta do escritor baiano, Cecilia
Amado?, e langado em 14 de outubro de 2011¢. Para tanto, as fontes tetricas pesquisadas
neste capitulo sdo publicagcdes dos periodos moderno e p6s-moderno, visto que o romance e
o filme foram produzidos nessas épocas, respectivamente.

Sabe-se que a adaptacdo para o cinema tem como resultado uma producao filmica
em que o espectador pode reconhecer a obra original, mesmo que haja transformacdes
decisivas. Conforme mencionado anteriormente, as adaptages trazem muito da obra em
que se inspiram, todavia, podem alterar diversos aspectos — seja por escolha do roteirista e/
ou diretor, seja pela duragéo da pelicula, e até mesmo por razbes orcamentarias, além de
um item muito importante: para adaptar a histéria ao contexto e ao publico que irdo receber
o filme.

Recuperar a histéria é estabelecer uma relacdo operativa entre passado-
presente e futuro, ja que implica duas operagdes simultdneas e néo-
antagoénicas: de um lado, a apropriagdo da histéria, de outro, uma adequacao
a propria historicidade do presente, estratégia esta que visa nao so6 vencer a
corrosao do tempo e fazé-lo reviver, mas visa também sublinhar que as coisas
somente podem voltar como diferentes. [...] Operar sobre o passado encerra
um problema de valor. Ndo é escolher um dado do passado, uma referéncia
passada; &€ uma referéncia a uma situacédo passada de forma tal que seja
capaz de resolver um problema presente e que tenha afinidade com suas
necessidades precisas e concretas de modo a projetar o presente sobre o
futuro. (PLAZA, 1987, p. 5-6)

Para, de certa forma, também recuperarmos a histéria, antes de desenvolver o objetivo
do presente capitulo, faz-se importante relacionar alguns dos varios estudos realizados
sobre Jorge Amado e sua obra - a fim de justificar a pesquisa em questdo e, acima de
tudo, reconhecer sua importancia no cenéario literario nacional. Jorge Amado foi um homem
atento a tudo que o cercava e um escritor capaz de tecer elos de época com a tradi¢éo,
assim como de diferentes linguagens artisticas com as formas de comunicagéo. Sua obra
estabelece mdltiplos dialogos. Alguns livros remetem a outros, retomando temas, cenarios ou

2 Informagbes disponiveis em: <http://www.jorgeamado.org.br/?page_id=148&lang=pt&obra=806&start=6#obra>.
Acesso em: 12 out. 2015.

3 Anteriormente a essa adapta¢do, Cecilia Amado j& havia atuado como assistente de continuidade e assistente de
direcdo em outros longas-metragens brasileiros. Na televis&do, trabalhou como continuista em minisséries e novelas.

4 A pelicula Capitaes da areia foi selecionada para a Premiére Brasil do Festival do Rio 2011.
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personagens. Grande parte faz uma ponte entre ficcao e vida real. Amaioria remete a tradicéo
popular brasileira, em especial ao cordel. Assim, o estudo da ficcdo amadiana é, portanto, um
campo vasto para se analisar a intertextualidade. Verificamos que, por exemplo, em Jorge
Amado e a literatura de cordel, Mark Curran busca elementos usados pelos cordelistas nos
romances Os pastores da noite, Tenda dos Milagres e Tereza Batista cansada de guerra.
O autor, que pesquisa o cordel ha 35 anos, tem outras publicagbes nessa area, como uma

Historia do Brasil em cordel.

~ FESTA DO CASAMENTODE, | ey C
FE TEREZA BATISTA DA PI:'I.EJA ENTRE

A CREVE DO BALKIO FECHADO T EREZA EB&TIST{L"
VA BAHIA By

ou.
TEREZA BATls'rA DES(ARREGA
AMORTE L0 MAR.

Figuras 3 e 4 — Xilogravuras de Calasans Neto para a primeira edicdo de Tereza Batista cansada de
guerra.

Fonte: <http://www.jorgeamado.org.br/>.

Além de Roberto DaMatta, Luis Bueno e Eduardo de Assis Duarte, citados nesta
pesquisa, diversos outros autores se dedicaram a examinar detalhadamente a produc¢édo do
escritor baiano, como: llana Seltzer Goldstein, Itazil Benicio dos Santos, Alexandre L6bo,
José Paulo Paes e Jean Roche. Ja na midia jornalistica, pode ser encontrada uma infinidade
de entrevistas e publicagcdes em periddicos nacionais e estrangeiros. Alfredo Bosi e Antdnio
Candido, renomados criticos literarios, entre outros, destacam vicissitudes na obra do escritor
baiano, conforme podemos verificar por meio das seguintes citagdes: “A obra de Jorge Amado
€ denominada pelo impulso, sendo cheia de altos e baixos que revelam descuido de fatura,
tanto na composicdo quanto ao acabamento, prejudicando muitas vezes o efeito da sua
capacidade fabuladora.” (CANDIDO; CASTELLO, 2005, p. 321)
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Cronista de tensdo minima, soube explorar largos painéis coloridos e
facilmente comunicaveis que lhe franqueiam um grande e nunca desmentido
éxito junto ao publico. Ao leitor curioso e glutdo a sua obra tem dado de tudo
um pouco: pieguice e volupia em vez de paixado, esteredtipos em vez de trato
orgéanico dos conflitos sociais, pitoresco em vez de captagéo estética do
meio, tipos “folcléricos” em vez de pessoas, descuido formal a pretexto de
oralidade... Além do uso a vezes imotivado do caléo: o que é, na cabeca do
intelectual burgués, a imagem do Eros do povo. O populismo literario deu
uma mistura de equivocos, e 0 maior deles seré por certo o0 de passar por arte
revolucionaria. (BOSI, 1994, p. 458-459)

Apds recuperarmos o universo de andlises acerca da producdo de Jorge Amado,
vemos que se trata de uma obra que consegue conquistar leitores e criticos com a mesma
intensidade. Quando analisamos a transposicao cinematogréfica de 2011, é possivel
visualizar que muitas cenas foram mantidas ou alteradas quando as comparamos com as
narradas no romance, o que nao tornou o filme incoerente, nem muito menos entediante.
Logo, por meio da seguinte passagem do texto de Robert Stam, podemos verificar como as

alteracdes no roteiro séo decisivas durante a producéo das adaptagdes.

[...] o romance original ou hipotexto é transformado por uma série complexa
de operagdes: selecdo, amplificagcdo, concretizagdo, atualizacdo, critica,
extrapolacéo, popularizagdo, reacentuacéo, transculturalizacdo. O romance
original, nesse sentido, pode ser visto como uma expressdo situada,
produzida em um meio e em um contexto histérico e social e, posteriormente,
transformada em outra expressdo, igualmente situada, produzida em um
contexto diferente e transmitida em um meio diferente. O texto original € uma
densa rede informacional, uma série de pistas verbais que o filme que vai
adapta-lo pode escolher, amplificar, ignorar, subverter ou transformar. [...]
Em termos néo-linguisticos, numa linguagem mais Deleuziana, as adaptacoes
redistribuem energias, provocam fluxos e deslocamentos; a energia lingUistica
do texto literario se transforma em energia audio-visual-cinética- performatica
da adaptagéo. (STAM, 2006, p. 50)

Portanto, ja que a recriagdo é um processo natural, a prépria percep¢ao do mundo ao
nosso redor se da pela transposicéo, método pelo qual aquilo que € percebido é recriado em
signos ao chegar a mente. Depois, esses signos irdo estruturar outros processos essenciais,
como a comunicagdo e o pensamento. Toda recriagdo envolve uma complexidade de
sistemas culturais, tecnolégicos e politicos. Intersemiético € tudo o que diz respeito a mais
de um meio, mais de uma semiose. Uma tradugéo intersemiética, entdo, é uma traducéo
de uma coisa de um meio para outro; € uma recriagdo ainda mais ousada e complexa, um
grande desafio, pois nesse processo codigos sempre serdo perdidos, afinal, a midia esta
mudando. E, j4 que as midias sado tdo diferentes, diversas também s&o as possibilidades
de resultado. Segundo Jorge Furtado (2003), o que vemos no filme é uma produgéo que
recebe interferéncias de inumeros profissionais, como diretor, roteirista, produtor, figurinista,
que influenciam muito no processo de tradugao de uma histéria que era formada apenas na
imaginacéo do leitor e que, ao ser transposta para o cinema, devera se apresentar concreta e

visualmente ao espectador. Dessa forma, destacamos que a interpretacéo esta intrinseca no
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processo de reconhecimento e adaptagcédo do contetdo. Assim, jamais podemos considerar
como superior uma obra ou outra, principalmente quando estao inseridas em diferentes
formas de expresséo artisticas. As colocagbes do teodrico Julio Plaza corroboram com os

estudos de Robert Stam, quando este afirma que:

A operacgao tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com a fidelidade, pois ela cria sua propria verdade e uma relagao fortemente
tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-
futuro, lugar-tempo onde se processa 0 movimento de transformacédo de
estruturas e eventos. (PLAZA, 1987, p. 1)

Confirma-se, assim, e, acima de tudo, que a cada vez que uma nova versao ou
adaptacao surge, classicos e best-sellers séo atualizados, revitalizados e eternizados pelos
dialogos intertextuais e intermidiaticos propostos.

21 CARACTERIZA(;AO DAS PERSONAGENS E PASSAGENS ESPECIFICAS
TRANSPOSTAS PARA O FILME

Conforme mencionado anteriormente, o romance Capitaes da Areia foi adaptado para
a grande tela 74 anos ap6s sua publicagcdo. Enquanto o romance descreve primeiramente o
velho trapiche abandonado a beira da praia e parte para a descri¢céo de seus moradores — 0s
meninos de rua, o filme se inicia com imagens do culto a lemanja, uma das cerimdnias mais
populares do povo baiano. De acordo com os pressupostos da Umbanda e do Candomblé as
oferendas para lemanja devem ser realizadas a beira-mar ou em alto mar, utilizando, neste
caso, embarcacdes. Como se trata de uma deusa vaidosa, ela pede presentes relacionados
a beleza: colares, braceletes, espelhos, flores, perfumes, enfeites em geral. E é logo no
comeco do filme que Pedro Bala mergulha, ao som do berimbau, para alcangar o barco que
carrega as oferendas a lemanjé, levando-lhe um espelho, simbolo maior da vaidade feminina.
Assim, é possivel visualizar, ja logo nas primeiras cenas da pelicula, elementos regionais do
estado baiano, os quais Jorge Amado descreve em diversos capitulos separadamente: o
sincretismo religioso, a miscigenacao racial, o Candomblé, a musica e a danca. Além disso,
€ importante ressaltar que a praia, uma paisagem tipicamente brasileira, serve de pano de
fundo para toda a cena.

A adaptacéo da literatura para o cinema: Uma introducao

34



- PRODUCAOEXECUTIVAS

e ——mmee PIMENTA JR.

> AMIEASMEDINA

Figura 5 — O inicio do filme: culto & lemanja. (CAPITAES, 2011).

A critica social € um aspecto constante na obra de Jorge Amado e, acima de tudo,
em Capitdes da Areia. A adaptagéo mostra o abandono dos garotos de rua e a violéncia das
cidades, tema que nunca deixou de existir no Brasil, atualizando o romance de 1937. Nesse
sentido, cabe ressaltar que “Adaptacdes cinematogréaficas, desta forma, sdo envolvidas
nesse vortice de referéncias intertextuais e transformag¢des de textos em um processo
infinito de reciclagem, transformacgéo e transmutacéo, sem nenhum ponto claro de origem”
(STAM, 2006, p. 34). Ao assistirmos na tela a trajetéria do bando de meninos abandonados,
obviamente fazemos ligagcbes com a obra literaria; entretanto, por meio de nosso conhecimento
de mundo, de nossa experiéncia e vivéncia em sociedade, como cidadaos brasileiros, nos
damos conta de que setenta e quatro anos se passaram; um novo século se iniciou, sem que
a situacao retratada pelo filme tenha apresentado alguma mudanca na vida real. Conforme as
palavras de Stam, essa reciclagem de informacdes, imagens e textos, que é provocada pelas
adaptacbes, € motivo mais do que suficiente para reconhecermos a grande necessidade
de novas producgdes, para que nossas dificuldades sociais ndo permanecam isoladas ou
esquecidas.

Uma das maneiras encontradas pela direcéo do filme de representar a dificil situagao
dos meninos abandonados é o momento em que o personagem Aurélio dos Santos, cantor,
interpreta a musica Direito de Sambar, escrita em 1975 pelo compositor e cantor baiano
Oscar da Penha (1924-1997), mais conhecido como Batatinha. E clara a escolha feita pela
diretora e roteirista Cecilia Amado de incluir uma cancéo que retrata o infortanio vivido pelos
garotos abandonados, principalmente por Sem-Pernas, o qual, enquanto escuta a musica,
bebe e se recorda da familia que acabara de enganar e roubar.
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E proibido sonhar
Entao me deixe o direito de sambar E proibido sonhar

Entdo me deixe o direito de sambar

O destino n&o quer mais nada comigo E meu nobre inimigo
E castiga de mansinho (PENHA, 2015)

A escritora Linda Hutcheon explora como o suporte auditivo utilizado nas adaptacées
colabora para a construcdo das cenas, afetando, consequentemente, o espectador:

Quando os tedricos falam da adaptacdo do impresso para as midias
performativas, a énfase geralmente recai sobre o visual, sobre a passagem
da imaginagcédo para a percepgéo ocular real. Contudo, o auditivo é tao
importante quanto o visual nessa passagem. [...] As trilhas sonoras nos filmes,
portanto, acentuam e dirigem as respostas do publico a personagens € a
acéo [...]. O som nos filmes pode ser usado para conectar estados interiores
e exteriores de um modo menos explicito do que em associacdes de camera
[...]. (HUTCHEON, 2011, p.70-71)

Enquanto, no romance, a descri¢éo da tristeza e da revolta de Sem-Pernas se estende
por inumeras paginas de varios capitulos, no filme poucas cenas, porém fortes, denunciam a
desesperanca do menor abandonado.

Figura 6 — O desalento de Sem-Pernas (CAPITAES, 2011).

Enquanto os outros meninos cantam, dangam e se divertem em meio a roda de samba,
Sem-Pernas bebe pensando na mée que havia encontrado, que tinha se proposto a adota-lo
e a cuidar dele, e também na armadilha da qual participou a contragosto com o bando, para
assaltar o casardo — fazendo-o perder a oportunidade de ter uma familia. Provavelmente
devido ao fator tempo, a roteirista optou por transmitir o sentimento de desesperanca do
personagem de forma objetiva, mas ao mesmo tempo forte, e apoiada pela trilha sonora,
que auxilia no desvendamento dos sentimentos do personagem. Independente da razao que
levou Cecilia Amado a recriar tal cena, € por meio da andlise das releituras realizadas que

visualizamos o impacto gerado por uma obra em seus leitores: nesse caso, o esmorecimento
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do menor abandonado, claramente oposto a ocasiao festiva, nos deixa ver, além de tudo, a
perspectiva da diretora, que, na adaptacéo, apresenta sua (re)leitura do texto-fonte. Faz-se
necessario, assim, examinar sempre as motivagoes historicas e culturais que geraram as
diferencas entre as diversas recepgoes.

Outro aspecto interessante que se pode notar na adaptacéo é a maneira que Cecilia
Amado encontrou de contextualizar uma das peripécias do lider Pedro Bala. A imagem de
Ogum havia sido apreendida pela policia no terreiro de Candomblé e Mae Aninha pediu a
ajuda dos garotos para recupera-la. Pedro, prontamente, se dispée a infiltrar-se na delegacia
e trazer o objeto de volta. Enquanto o chefe dos Capitdes da Areia usa de artimanhas para
entrar no posto policial, Professor, no trapiche, conta uma historia de piratas aos meninos.
“Lobo, capitdo dos mares, conseguiu penetrar no navio inimigo e entrou na sala do tesouro”
(CAPITAES, 2011). A analogia proposta no roteiro adaptado (Lobo, capitdo dos mares = Pedro
Bala, capitdo da areia; navio inimigo = delegacia; tesouro = imagem de Ogum) nao é narrada
no romance, porém, para o espectador, a leitura de Professor s6 faz aumentar a emocao
da missdo de Pedro Bala, assim como a expectativa por seu desfecho. Certamente esse
foi um recurso que, no filme, complementou o carater aventureiro da obra de Jorge Amado.
Novamente de acordo com a escritora Linda Hutcheon, na citagéo a seguir, verificamos que
— ao assistirmos ao ato de heroismo do protagonista, o qual se dispbe a entrar exatamente
no lugar que deveria evitar — a cena torna-se emocionante justamente porque vemos, no
interrogatorio do delegado, na expectativa dos meninos no trapiche, e principalmente na
expressao de Pedro Bala, toda a ousadia que tal ato representa. O mesmo ocorre quando
Pedro retorna a praia, empunhando a imagem e sendo celebrado pelos amigos (figura 3).

Isso acontece porque cada forma envolve um modo de engajamento distinto
por parte do publico e do adaptador. [...] uma histéria mostrada nédo é o
mesmo que uma histéria contada, e nenhuma delas é o mesmo que uma
histéria da qual vocé participa ou com a qual vocé interage, ou seja, uma
histéria vivenciada direta ou cinestesicamente. [...] contar uma histéria, como
em romances, contos e até mesmo relatos historicos, € descrever, explicar,
resumir, expandir; o narrador tem um ponto de vista e grande poder para
viajar pelo tempo e espaco, a as vezes até mesmo para se aventurar dentro
das mentes dos personagens. Mostrar uma histéria como em filmes, balés,
pecas de radio e teatro, musicais e 6peras, envolve uma performance direta,
auditiva e geralmente visual, experienciada em tempo real. (HUTCHEON,
2013, p. 35)
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Figura 7 — Resgate da imagem de Ogum por Pedro Bala (CAPITAES, 2011).

Uma segunda analogia proposta pela dire¢cdo da adaptac¢éo é a forma como a valentia

da personagem Dora é apresentada. A coragem da menina € descrita no livro da seguinte

maneira:

E verdade que Dora é a mais valente de quantas mulheres j4 nasceram na
Bahia, que é a terra das mulheres valentes. Mais valente mesmo que Rosa
Palmeirdo, que deu em seis soldados, que Maria Cabagu, que nao respeitava
cara, que a companheira de Lampiéo, que maneja fuzil igual a um cangaceiro.
Mais valente porque é apenas uma menina, apenas esta comecando a viver.
(AMADO, 1996, p. 194)

Na pelicula, Dora se veste como um menino e, orgulhosa, quer jogar capoeira com

Pedro, o qual, naturalmente, acha a ideia um absurdo.

Dora: Hoje eu vim aprender a jogar capoeira com o Querido de Deus. Agora
eu também sou um Capitao da Areia.

Pedro Bala: T4 achando que vestida assim vai virar homem, é? Dora: Eu ndo
quero virar homem.

Pedro Bala: E preciso paciéncia de J6 com vocé, Dora. Isso aqui é coisa de
homem, ndo de menininha.

Dora (rindo): Um bando de criangas se achando homem.

Boa Vida: Vocé vai fumar? Porque pra ser homem vai ter que fumar. Vocé vai
fumar?

Dora: Olha s6 que besteira o Boa Vida ta falando... Que pra ser homem tem
que fumar. Nunca escutei tanta besteira assim. Quero ser que nem Rosa
Palmeirdo, que o Professor falou... Valente na navalha e forte na capoeira.

Pedro Bala: Ta vendo Professor? Fica inventando essas historinhas de mulher-
macho pra Dora... Agora ela quer ser igual.

Professor: Nao é invengao nao, Bala. E verdade.
Pedro Bala: E como é que a gente vai te chamar agora? Doro?

Dora: N&o... Pode chamar de Dora mesmo. N&o te chamam de Bala? Bala pra
mim é mulher! (CAPITAES, 2011)
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Com muitos argumentos, Dora finalmente convence Pedro de que também pode
aprender a lutar e a cena se encerra conforme mostra a figura 8. Porém, essa passagem
pode ser mais profundamente analisada se considerarmos que ndo somente a coragem da
garota é aqui representada, mas também o papel da mulher, relacionado ao preconceito e
sexismo da sociedade. Por meio da transcri¢cdo do dialogo, percebemos que Dora, por agora
fazer parte do grupo, também quer participar de todas as atividades, inclusive dos roubos — e
ndo somente permanecer no trapiche costurando e cuidando dos feridos. Além disso, ela é
absolutamente consciente de que nao precisa se tornar um homem para isso, muito menos
fumar, porém, tera que trocar o vestido por calcas e amarrar os cabelos para conseguir
desempenhar melhor as atividades. A caracterizacao do personagem de Dora, embora de
maneira delicada, mostra sim a forgca das mulheres, mas, acima de tudo, as escolhas, as
concessdes e as renuncias que elas precisam fazer para alcangarem o respeito do género
masculino na sociedade — situagcdes ndo raras mesmo em nossa época contemporanea.
Logo, a roteirista optou por dar maior énfase a essa cena, incorporando, inclusive, um
simbolo de atitude e poder até bem pouco tempo atrds — o cigarro, aliado ao preconceito
dos garotos — representado pela imagem de Boa Vida — que impunham uma espécie de
“provacao” pela qual Dora deveria passar para alcancar o status que desejava. Pedro Bala,
por sua vez, aceita a op¢ao da menina, que, decidida, faz com que ele veja que a diferenca
de género pouco importa, quando ha determinacdo. Assim, de forma leve e espontéanea, a
determinacao da garota — simbolizando a luta do género feminino contra o preconceito e a
misoginia — foi exposta na tela diferentemente do romance, porém de maneira totalmente
natural e convincente aos olhos do espectador.

Figura 8 — Dora e Pedro Bala jogam capoeira (CAPITAES, 2011).

Continuando com a analise da adaptacédo, observa-se que 0s recursos que o cinema
oferece foram habilmente utilizados pela direcéo para recriar a passagem em que Pedro
Bala permanece encarcerado na solitaria do reformatério, logo apds ser preso pela policia.
No romance, as aflicbes do garoto séo narradas ao longo de oito paginas; ja na pelicula,

ouvimos sua respiracéo tensa e acelerada; observamos uma série de imagens sobrepostas
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e embacadas de suas recordacdes de Dora, dos meninos no trapiche, das ameacas de
Ezequiel, do diretor do reformatério — representando a saudade, o desespero, o medo, a
fome, a sede e a revolta que sentia em meio a escuriddo da cela mindscula. A cena dura
dois minutos, mas € suficiente para transmitir ao espectador, de forma eficiente, todos os
sentimentos do adolescente — sendo possivel considerarmos que esse episédio possui os
mesmos peso e relevancia que a sequéncia possui no romance. Robert Stam comenta a
respeito dessa “substancialidade” que os sentimentos, antes somente imaginados, adquirem
ao serem projetados visualmente ao espectador.

A adaptacdo, nesse sentido, é um trabalho de reacentuacado, pelo qual
uma obra que serve como fonte é reinterpretada através de novas lentes e
discursos. Cada lente, ao revelar aspectos do texto fonte em questéo, também
revela algo sobre os discursos existentes no momento da reacentuacéo. Ao
revelar os prismas e discursos através dos quais o romance foi reimaginado,
as adaptacoes fornecem aos proprios discursos um tipo de materialidade.
(STAM, 2006, p. 49)

Figura 9 — Pedro Bala encarcerado na solitaria do reformatério (CAPITAES, 2011).

Outro aspecto interessante da adaptacdo em questéo diz respeito ao seu desfecho.
Nas dltimas paginas do romance, o destino de cada um dos garotos é apresentado pelo
narrador, o qual descreve os fatos acontecidos, deixando-os, de certa forma, definidos
e resolvidos. Em contrapartida, no filme, o personagem Professor conta a Zé Fuinha, de
maneira ludica e incerta, o futuro de cada um dos meninos do bando dos Capitdes da Areia.
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Z¢é Fuinha: E os outros?
Professor: Como assim?

Zé Fuinha: Tu n&o disse como eu vou ser? Tu deve saber como os outros véo
ser! Professor: Volta Seca vai pro sertéo... virar cangaceiro valente e vai fazer
parte de um monte de histéria que a gente vai ler pelo jornal toda noite. Pirulito
vai ser padre e papa! Primeiro papa pobre, vai ajudar os meninos de rua e vai
parar de roubar. Sendo papa, né, ja pensou papa roubando? Nao da, nem na
Bahia pode uma coisa dessa. O Boa Vida vai continuar fazendo as musicas
dele, num vai ter festa que ele nao cante... porreta, viu. O Jodo Grande vai
abrir um bar maior que o Porta do Mar, todo mundo vai la... o Boa Vida mesmo
vai tocar nas festas de Ia.

Z¢ Fuinha: E o0 Gato?

Professor: O Gato? Gato vai bater em llhéus com a namorada dele. Dalva vai
virar rainha de cabaré e vai roubar o ultimo dinheiro daquela gente do cacau.
E o Gato, s6 no bem e bom! S6 ndo sei do Sem-Pernas... mas acho que ele
ainda vai acabar sendo equilibrista.

Zé Fuinha: Sem-Pernas? Equilibrista? E isso pode? Professor: Pode. Pode
tudo!

Zé Fuinha: E tu?

Professor: Eu? Vou pro Rio de Janeiro... ser artista. Vou levar um retrato de
vocés pra todo mundo ver. Todo mundo vai conhecer os Capitdes da Areia.

Z¢ Fuinha: E o Bala?

Professor: Pedro Bala vai seguir o destino dele. Ndo vai ter gente que ele nao
ajude. Vai ser feito um pai. Vai organizar todos os meninos da Bahia. Todo
mundo vai ouvir ele. Vai lutar pelo que tem de mais importante na vida, Zé, a
liberdade. (CAPITAES, 2011)

A alternativa encontrada por Cecilia Amado se afasta da concluséo do texto- fonte em
alguns detalhes — principalmente quando o personagem Sem-Pernas ndo morre. Além disso,
as prisdes de Gato e de Volta Seca também n&o acontecem. Por isso, ao encerrar a pelicula
de forma ludica e suave — por meio do dialogo transcrito acima — observa-se que a roteirista
decidiu dar um tom positivo, de esperanca, a cena final. Tal escolha provavelmente deve-se
a diferenca de contextos historicos entre a época atual e a da publicacdo do romance —
conforme descreve o primeiro capitulo deste livro. Na década de 1930, as greves fervilhavam
e 0s assalariados lutavam pela conquista de direitos trabalhistas; atualmente, os desafios
sociais existem e a configuracdo nacional € muito diferente. Portanto, pode-se afirmar que
o filme tem um final edificante, o que, de fato, abranda demasiadamente o desfecho da
narrativa de Jorge Amado. Ao baratear o desenlace de um importante personagem da trama,
a diretora perde uma grande oportunidade de trazer impacto ao espectador — que, como o
préprio nome diz, tem a expectativa de ser atingido de forma marcante pelo que assiste. E
preciso lembrar, novamente, que o que se discute neste momento ndo é a questéo da traicéo
ou da fidelidade em relagéo ao texto-fonte, mas sim como a ideologia amadiana, em parte,
terminou por ser diluida, enfraquecida, quando, na verdade, poderia ter sido extremamente
elevada pelo final da transposicéo filmica.
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Fica claro, obviamente, que escolhas devem ser feitas, no momento em que se decide
adaptar uma obra literaria para o cinema, ou para qualquer outra midia visual. Com todos
os estudos poés-estruturalistas e pos-colonialistas, além dos Estudos Culturais, a pretensa
aura que a literatura sustentava foi enfraquecida, desmistificando, consequentemente, a
ideia de que adaptacdes sdo sempre e necessariamente inferiores, pobres e infigis a seus
textos de partida, ou ainda que, para serem consideradas de qualidade, precisariam seguir
exatamente o que ja foi escrito anteriormente. Assim, a diretora Cecilia Amado propds uma
releitura cujo resultado mostrou-se interessante e conectado ao texto-fonte, sem, no entanto,
estar precisamente submetido a cada fato narrado no romance de 1937. Tal resultado surgiu
porque a sociedade e o publico ja ndo sao mais os mesmos da época do langamento do
livro, ou seja, conjunturas sociais, econdémicas e culturais mudam constantemente e as
adaptacbes precisam acompanhar essas atualizagbes para que o publico as possa receber
de maneira coerente. Conforme Robert Stam: “[...] a adaptacéo cinematografica cria uma
nova situacao audio-visual-verbal, mais do que meramente imitar o velho estado de coisas
como representado pelo romance original. A adaptacéo assim molda novos mundos mais do
que simplesmente retrata/trai mundos antigos.” (STAM, 2006, p. 26).

Para seguirmos com a presente analise € necessario reconhecer como certas escolhas
influenciam a producédo da adaptacéo e de seu resultado final. A escritora canadense Linda
Hutcheon afirma:

[...] hd& uma ampla gama de razbes pelas quais os adaptadores podem
escolher uma histéria em particular para entdo transcodifica-la para uma midia
ou um género especifico. [...] o propdésito pode muito bem ser o de suplantar
econdmica e artisticamente as obras anteriores. A vontade de contestar os
valores estéticos e politicos do texto adaptado é tdo comum quanto a de
prestar homenagem. (HUTCHEON, 2013, p. 44-45)

E possivel dizer que Cecilia Amado fez uma homenagem a seu avé, visto que o filme
foi lancado exatamente dez anos apds o falecimento de Jorge Amado, transformando-se no
marco inicial das comemoragdes pelo centenario do nascimento do romancista. Por essa
razdo, nao somos levados a crer que a supressao artistica do texto-fonte tenha sido sua
motivac¢ao para a recriagcao na grande tela — nem muito menos o desejo de questionar valores
estéticos do texto de partida. Porém, parece razoavel afirmar que a discusséo dos valores
politicos e sociais tem relagdo direta com a situagdo nacional que vivemos atualmente.
Portanto, a adaptag@o em questdo seria uma forma de “colocar o dedo na ferida” e relembrar
a sociedade que o quadro social do pais precisa mais do que nunca de especial atencéo.

A transposicdo filmica ndo conta com um elenco conhecido ou experiente. Em
entrevista ao jornal O Globo (2011), Cecilia Amado explica que, no final de 2007, ela reuniu
1.200 jovens baianos que faziam parte de organizagbes ndo governamentais de Salvador.
A roteirista explicou que queria a espontaneidade de jovens com idades entre 12 e 16 anos.
Além disso, ela enfatizou que se preocupava com o fato de que, depois do filme, os garotos

nao ficassem abandonados e tivessem um acompanhamento social. Assim, visitou 22 ONGs
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que trabalhavam com dancga, capoeira e teatro. Apos seis meses de pesquisa, a cineasta
conseguiu reduzir o grupo para 90 adolescentes e criangas. Entéo, pediu que fizessem dois
meses de oficina, com o preparador de elenco Christian Durvoort (de Cidade dos homens), o
que reduziu a equipe para 26 jovens. Somente nesse momento lhes foram apresentados os
papéis e algumas experiéncias foram realizadas, até que se pudesse chegar ao elenco final
que gravou o longa-metragem. Portanto, podemos concluir que um filme que conta com um
elenco de certa forma inexperiente, provavelmente apresentara algumas falhas. Contudo,
como o escopo da diretora era obter um resultado esponténeo, a opc¢éo de recrutar jovens
amadores contribuiu para a obtencgédo de tal objetivo. Como ela mesma afirma: “Eles nunca
receberam roteiro. Fizemos uma leitura coletiva porque eu queria um pouco de improvisagao
nas cenas, que eles dissessem frases naturais, organicas.” (O GLOBO, 2011)

O filme dividiu opinibes em meio a critica especializada, e varios comentaristas
censuraram, ao mesmo tempo em que outros elogiaram a produgao®:

Se Jorge Amado colocava o dedo na ferida em plenos anos 1930 sobre a
questdo dos menores abandonados, no filme o que temos é a romantizagao
da marginalidade [...]. E o filme nunca questiona nada, sé referenda como se
0 garoto merecesse todas as honras e, por ser oprimido, tivesse autorizacao
para assaltar. [...] Ha& uma belissima fotografia, [...] o resultado na tela é
exuberante, mas sua configuragdo no contexto de uma histéria de pobreza e
denuncia social € completamente falsa. (Jodo Nunes)

E se a estética referida investe com forgca na primeira parte, por outro lado,
a injegdo de romantismo da segunda tira, ao filme, um corpus estrutural
uniforme. Capitaes da Areia, o filme, é muito inferior ao livro, sendo, apenas,
palido reflexo deste. (André Setaro)

Cecilia carrega em sua construgdo muitos dos elementos negativos e
prejudiciais a arte: parece trabalho brotado de influéncia televisiva, com
cortes e mais cortes extremamente velozes, [...] onde os atos e imagens se
impusessem para ndo permitir que as intuicées ou dedu¢des do espectador
tivessem tempos e espacos para maturacgéo [...]. (Cid Nader)

Cecilia embalou a narrativa em arrebatadora trilha de Carlinhos Brown e, o
que é melhor, ampliou as tiradas de humor dos “capitdes”. Jorge Amado,
afinal, sempre encontrou espaco para exercitar duas de suas caracteristicas
mais sedutoras: o erotismo e o riso. [...] Ao situar a trama nos anos 50, o filme
de Cecilia Amado criou um anacronismo: mandou Volta Seca para as fileiras
do cangaco quando dele nédo restavam nem resquicios. O Governo Vargas
dera fim a Lampi&o, em 1937, matara Corisco e baleara Dada, em 1940. Mas
isto & s6 um detalhe num filme de muitas qualidades. [...] O que ficou datado,
no livro, além da fé inquebrantavel num porvir socialista, € a redundancia.
Cecilia e Hilton Lacerda souberam, com inventividade, condensar a retérica
amadiana. O filme resultou sintético, lacunar e, portanto, capaz de motivar
nossa imaginagao. (Maria do Rosario Caetano)

Entre acertos e erros, tem uma virtude essencial para qualquer adaptagao:
consegue dar carne aos personagens imaginados pelo escritor, que surgem
na tela em versoes criveis e carismaticas. Nao ha a frustragdo causada pela

5 As criticas mencionadas estao disponiveis no site da Abraccine — Associagéo Brasileira de criticos de cinema.
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sensagao de que o personagem do filme é menor do que o do livro. Ou que
se trata de outro personagem. [...] O mérito deve ser dividido entre o jovem
elenco baiano, o casting e a direcédo de atores — que chegou a um belo meio-
termo entre o naturalismo competente e a teatralidade excessiva t&o comum
no cinema nacional. (Ricardo Calil)

Cecilia demonstra seguranga ao impor ritmo agil a fita, com cortes rapidos e
sem firulas. Atento a falta de concentracao do jovem de hoje, o bom roteiro,
que teve colaboracédo do talentoso Hilton Lacerda, se detém apenas nos
principais elementos da histéria. [...] Mas o grande ganho do filme é o carisma
do trio central de atores estreantes, bem preparados por Christian Durvoort, o
mesmo de Cidade dos Homens. (Christian Petermann)

Como o objetivo deste capitulo foi analisar de que maneira a diretora e roteirista
da pelicula relacionou os fatos que escolheu apresentar no filme, € de suma importancia
ressaltar que as analogias apresentadas nao verificam (in)fidelidades da transposicdo. Assim,
se confrontarmos o romance de 1937 e a adaptacdo cinematografica, € possivel considerar
que ha mais semelhancas do que diferencas entre as produgdes — visto que grande parte
dos dialogos, fatos e sequéncias foram incorporados a transcriagcdo analisada, de forma
quase que idéntica. Sem-Pernas, obviamente, ndo poderia deixar de ter um problema na
perna. Entretanto, logicamente, algumas discrepancias podem ser observadas e gerar
questionamentos. Para citarmos apenas um exemplo, Pedro Bala, sempre imaginado pelos
leitores com seu “cabelo loiro voando, a cicatriz vermelha no rosto” (AMADO, 1996, p. 21)
surgiu, na tela, moreno e sem marca alguma na face. E coerente afirmar que, nesse ponto,
houve uma falha ao propor a caracterizacdo de um garoto de rua, vulneravel a violéncia
todos os dias, sem cicatriz alguma — 0 que pode configurar uma divergéncia notavel, diante
do destaque constante do sinal no rosto do personagem na obra de Jorge Amado. Mais
importante, entretanto, que apontar falhas ou equivocos (que, do ponto de vista técnico, sao
varios) é, definitivamente, tentar entender as alternativas sugeridas pelos adaptadores, para,
da melhor forma, apreender ainda mais elementos que o proprio texto de partida propds. De
acordo com Stam, no desfecho de seu artigo sobre teoria e pratica da adaptacao:

Ao adotar uma abordagem intertextual em oposicdo a uma abordagem que
faz julgamentos baseados em suposi¢coes sobre a putativa superioridade da
literatura, nés nao abandonamos todas as noc¢des de julgamento e avaliagao.
Mas nossa discussdo serd menos moralista, menos comprometida com
hierarquias nao admitidas. Nos ainda podemos falar em adaptagdes bem
feitas ou mal feitas, mas desta vez orientados ndo por nogdes rudimentares
de “fidelidade” mas sim, pela atencéo a “transferéncia de energia criativa”, ou
as respostas dialégicas especificas, a “leituras” e “criticas” e “interpretagdes”
e “re-elaboracdo” do romance original, em anélises que sempre levam em
consideracdo a lacuna entre meios e materiais de expressédo bem diferentes.
(STAM, 2006, p. 50-51)

Por meio dos estudos sobre intertextualidade, intermidialidade e adaptacéo, enfatiza-
Se como 0 cinema e seus recursos proprios podem interferir na literatura, preservando néo s6
as caracteristicas do texto de partida, mas também trazendo possibilidades de novas leituras.
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Ja a contribuicdo inovadora do roteiro adaptado busca na releitura um meio para provocar
diferentes sensacgbes nos espectadores, instigando, assim, relagdes inteligentes entre ficcao
e realidade, advindas das relagbes de recepgéo e interpretacéo feitas por eles. Para explicar

melhor, vejamos o que Robert Stam comenta em seu livro Introdugéo a teoria do cinema:

Trazemos, todos, as nossas perspectivas interpretativas ao assistirmos a um
filme. Banir a interpretagéo significa, indiretamente, banir a politica, porque
€ por meio da interpretacdo que os interesses politicos da analise filmica se
tornam manifestos. Os filmes estdo abertos aos nossos desejos e projegdes,
mesmo quando esses desejos se acham sublimados em um dispositivo de
subjetividade positivista. Portanto, é dificil imaginar, que, algum dia, sejamos
capazes de estar completamente “além” da interpretacéo. (STAM, 2003, p.
224)

Apbs a andlise sobre o complexo trabalho de transformar o texto literario em texto
cinematografico, notamos que as op¢des de cada autor (escritor e diretor) precisam ser
entendidas e, sobretudo, respeitadas, ja que néo existe uma sistematizacdo de procedimentos,
tornando cada caso Unico e particular.

Uma histéria pode ser contada de varios modos: no momento em que ocorre a
transposicao de uma linguagem a outra € necessario verificar como o texto fonte foi adaptado
e como os personagens foram caracterizados — se em menor ou maior detalhe, permanecendo
mais enigméaticos ou mais determinados — enfim, como o filme tece a narrativa e como ele

nos faz ganhar consciéncia do que trata a histoéria.
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RELACOES INTERPESSOAIS, VIOLENCIA E CIDADE NA
OBRA LITERARIA E NA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA

Sob uma perspectiva cultural, a adaptacéo faz parte de um espectro de
producdes culturais niveladas e, de forma inédita, igualitarias. Dentro de um
mundo extenso e inclusivo de imagens e simulacdes, a adaptagéo se torna
apenas um outro texto, fazendo parte de um amplo continuo discursivo.

(Robert Stam)

Por meio da intertextualidade é possivel analisar de que forma uma obra literaria
serve de base ou inspiracao para uma adaptacéo, e ainda, quais adi¢des, supressdes e
modificacdes sado realizadas durante a transposi¢do, assim como os impactos positivos e
negativos gerados a partir do resultado final. Dessa maneira, é necessario entender por
que releituras, adaptacdes e apropriagdes séo tao relevantes: ao mesmo tempo em que
suscitam outras interpretacdes, recriam personagens, despertam novas sensacgoes e ainda
conseguem levar espectadores e estudiosos a pensarem a respeito das escolhas feitas
pelos adaptadores (diretores e roteiristas), no momento da transposicao do texto-fonte para
o texto-alvo.

A intertextualidade é mais ativa, pensando o artista como um agente
que dinamicamente orquestra textos e discursos preexistentes. [...] a
intertextualidade nédo se limita a um Unico meio; ela autoriza relacdes
dialégicas com outros meios e artes, tanto populares como eruditos. (STAM,
2003, p. 227)

O presente capitulo — teoricamente embasado por pesquisas modernas e pos-
modernas, devido ao fato de romance e filme serem analisados paralelamente — pretende
explorar aspectos especificos da adaptacdo de um romance para o cinema, com foco
nas relagdes sociais da nagéo brasileira, em épocas distintas, ou seja, examinar quais
aproximacoes e afastamentos foram realizados pela diretora e roteirista Cecilia Amado,
em sua releitura filmica do romance Capitdes da Areia, de Jorge Amado. Em linhas gerais,
a maioria dos acontecimentos e personagens da narrativa ndo sofreu grandes alteracbes
no filme. Embora transposicdes filmicas quase sempre exijam supressdes e alteracoes,
a produgédo em questdo manteve muito do que foi escrito. Mesmo assim, € interessante
constatar que, apesar do grande distanciamento temporal entre as obras, o motivo central
da histéria continua atual e alvo de extensos estudos culturais contemporaneos, pelo
tema que aborda — a violéncia dos grandes centros urbanos. Portanto, cabe investigar até
que ponto as relagbes interpessoais e identitarias retratadas no livro Capitdes da Areia
e transpostas para a grande tela correspondem aos padrdes da contemporaneidade, ja
que tais relacdes eram e continuam sendo permeadas pela violéncia na sociedade, mais
enfatizada, hoje, pela caracterizagdo da cidade, tema que o escritor baiano destaca com
frequéncia e que foi redelineado pelas relagdes do contexto atual.
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Ao refletirmos sobre como a homossexualidade, o sincretismo religioso, a segregagéo
social, a ignorancia e a rivalidade — topicos que sobressaem no romance Capitdes da Areia
— podem transformar as relacdes interpessoais em situagdes de extremismo e violéncia,
entendemos por que a adapta¢do produzida em 2011 torna-se relevante — principalmente
se considerarmos que ela tem como pano de fundo a capital baiana, expressivo centro
cultural nacional. Por conseguinte, considera-se importante destacar que, como veremos
adiante, a ligacdo sexual entre os personagens Almiro e Baranddo, a oposicéo religiosa
entre Pirulito e Sem- Pernas, assim como a rivalidade entre Pedro Bala e Ezequiel, por
exemplo, demonstram o quéo importante é o papel da alteridade para o desenvolvimento
das sociedades. Assim, o roteiro proposto pela diretora Cecilia Amado mantém e, acima
de tudo, atualiza questionamentos sobre igualdade, diferencga, intolerancia e aceitacéo,
tentando diminuir as chances de aceitarmos de modo passivo uma sociedade enclausurada
na mesmice e enraizada no preconceito. Conforme a proposta do sociologo polonés Zygmunt
Bauman em seu livro Tempos Liquidos:

Quanto mais as pessoas permanecem num ambiente uniforme - na
companhia de outras ‘como elas’ com as quais podem ter superficialmente
uma ‘vida social’ praticamente sem correrem o risco da incompreenséo e
sem enfrentarem a perturbadora necessidade de traduzir diferentes universos
de significado —, mais é provavel que ‘desaprendam’ a arte de negociar
significados compartilhados e um modus covivendi agradavel. Uma vez que
esqueceram ou nao se preocuparam em adquirir as habilidades necessarias
para uma vida satisfatéria em meio a diferenca, ndo é de estranhar que os
individuos que buscam e praticam a terapia da fuga encarem com horror
cada vez maior a perspectiva de se confrontarem cara a cara com estranhos.
Estes tendem a parecer mais e mais assustadores a medida que se tornam
cada vez mais exéticos, desconhecidos e incompreensiveis [...]. (BAUMAN,
2007, p. 94)

E, como as relagdes interpessoais, tanto da obra literaria, quanto da adaptacao
filmica, acontecem nas ruas de Salvador, entre os meninos de rua de Salvador, o estreito
dialogo que o espaco urbano e brutal estabelece com os sujeitos adquire grande importancia
para a presente analise. O antropélogo brasileiro Roberto DaMatta corrobora com a teoria
de Bauman, quando afirma que a tendéncia a padronizagdo do sistema social existe em
muitas cidades — e desde suas fundagbes — sendo perpetuada com seus projetos de
modernizag¢ao. Assim, o poder de Deus era simbolizado pela igreja matriz — marco fundador
da vila — e o0 poder do Estado, pelo Palacio do Governo.

N&o é, pois, por mero acaso que sinalizamos 0s espacos urbanos que se
pretendem eternos com palécios e igrejas, mercados, quartéis; ou seja, tudo
aquilo que representa a possibilidade de emoldurar a vida social num sistema
fixo de valores e de poder. [...] Rio de Janeiro, Recife e Bahia cresceram —
como Brasilia — em volta do largo do Pacgo, tal como Lisboa, naquela juncao
tipicamente ibérica entre fidalguia altamente irmanada com as atividades
comerciais, tudo isso orquestrado por um poderoso e onipresente estamento
tecnoburocratico [...]. (DAMATTA, 1991, p. 44-45)
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Jorge Amado construiu uma ligagéo intima entre a cidade e os meninos de rua
— enlace também mantido no filme. “Vestidos de farrapos, sujos, semi- esfomeados,
agressivos, soltando palavrées e fumando pontas de cigarro, eram, em verdade, os
donos da cidade, os que a conheciam totalmente, os que totalmente a amavam, os seus
poetas.” (AMADO, 1996, p. 21). Visualizamos, tanto no romance como na adaptacdo
cinematografica, a referéncia a diversos pontos turisticos e locais peculiares da cultura
baiana, os quais conferem veracidade a ambas as obras, dentre eles: o Mercado Modelo
e o Elevador Lacerda — primeiro elevador urbano do mundo, inaugurado em 1873, que
cumpre atualmente a fungéo de transporte publico entre a Praca Cairu, na Cidade Baixa,
e a Praga Thomé de Souza, na Cidade Alta. Mencionam-se também dois bairros nobres
de Salvador — o Corredor da Vitoria, posicionado junto ao declive que margeia a entrada
da Baia de Todos os Santos; e o Rio Vermelho, localizado na orla maritima da cidade.
Finalmente, véarias cenas foram narradas e filmadas no Pelourinho — centro histérico da
cidade, o qual possui um conjunto arquiteténico colonial barroco portugués preservado e
integrante do Patriménio Histérico da Organizagédo das Nagdes Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura.’

Indiscutivelmente bela, a cidade de Salvador € também umas das mais truculentas do
Brasil, sendo apontada como a 172 cidade mais perigosa do mundo em pesquisa divulgada
no inicio de 2015, pela revista Exame. Fortemente relacionada as ruas da cidade e a seus
espacos, a brutalidade permeia grande parte das relagdes interpessoais da narrativa,
assim como da releitura para o cinema. Certamente, o quadro da violéncia de hoje em dia
é bem diferente do que era na década de 1930, pois, atualmente, ela ocorre com maior
intensidade (o estado da Bahia passou da 22% para a 5% posi¢do no ranking dos estados
brasileiros mais violentos, conforme pesquisa de 2012, publicada pela revista Exame),
inclusive entre iguais — espetacularizando, de certa forma, situac¢des diarias, tornando-as,
consequentemente, banais. Por essa razao, € interessante observar de que forma a triade
individuo—cidade—violéncia apresenta-se como um circulo vicioso no romance de 1937,
que volta a ser exposto no século XXI, de forma a destacar uma situa¢do que sé piorou com
as tendéncias p6s-modernas.

Lembremos ainda o que explica Stuart Hall, em sua obra A identidade cultural na
pos-modernidade: nenhuma identidade é fixa ou imovel; além disso, ndo somos capazes
de encontrar verdades absolutas sobre as identidades. Dessa forma, o autor evidencia que
somos constituidos por representagdes transitérias, sendo essencial compreendermos o
mundo por esse olhar, em que as identidades se transformam, as culturas se misturam e

as certezas sao inconstantes.

1 Informagdes sobre os pontos turisticos de Salvador retiradas de: <http://www.ba.gov.br/modules/conteudo/conteudo.
php?conteudo=5>. Acesso em: 18 jul. 2015.
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As sociedades da modernidade tardia [...], sdo caracterizadas pela
“diferenca”: elas sao atravessadas por diferentes divisbes e antagonismos
sociais que produzem uma variedade de diferentes “posi¢cdes de sujeito”
— isto é, identidades — para os individuos. Se tais sociedades nédo se
desintegram totalmente ndo é porque elas s&o unificadas, mas porque seus
diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias, ser
conjuntamente articulados. (HALL, 2001, p. 17)

Para prosseguir com a andlise de comparacgao entre livro e filme, além de considerar
0s processos identitarios dos sujeitos inseridos nas cidades da época atual, observamos
mais uma vez o que os estudos do professor Robert Stam nos indicam: ambos, cinema e
literatura, sdo formas artisticas de suma importancia para o aumento da bagagem cultural e
para o desenvolvimento da consciéncia critica de seus receptores, ndo cabendo, portanto,

classificar a literatura como algo superior quando comparada ao cinema.

A literatura e o romance ndo mais ocupam um lugar privilegiado; a adaptacao,
por implicagdo, assume um lugar legitimo ao lado do romance, como
apenas mais um meio narratolégico. [...] Ao invés de ser mero “retrato” de
uma realidade pré- existente, tanto o romance como o filme sdo expressbes
comunicativas, situadas socialmente e moldadas historicamente. (STAM,
2006, p. 24-25)

Na mesma linha de pensamento do soci6logo Zygmunt Bauman, Robert Stam explica
que, antes do p6s-modernismo, as fronteiras demarcadas estabeleciam rigidas hierarquias
entre aspectos religiosos, biologicos e linguisticos das sociedades. Com a flexibilizacao
advinda da pos-modernidade, as dualidades pré-estabelecidas e limitadas passaram a
abranger novos alcances, o que, certamente, também se refletiu na critica cinematogréfica.

Os paradigmas rigidos entram em colapso e sao substituidos por metonimias
deslizantes. As posturas eretas e militantes cedem lugar a uma orgia de
“posicionalidades”. As fronteiras antes seguras tornam-se mais porosas; uma
iconografia de fronteiras separadas por cercas de arame farpado transforma-
se em imagens de fluidez e de cruzamento. (STAM, 2003, p. 323)

Ainda de acordo com Stam, os estudos pés-coloniais e p6s-modernos abriram
inUmeras possibilidades de leitura e recepcao de textos e produgdes, visto que as relagdes
no p6s-modernismo, conforme sera exposto mais detalhadamente no préximo capitulo,
tornam-se maleaveis, flexiveis — mudancas refletidas também nas percepgbes de quem 1é
ou recepciona qualquer tipo de texto.

O pods-modernismo mostrou uma capacidade multiforme para assumir
sentidos distintos em diferentes contextos nacionais e disciplinares, vindo
a designar uma enorme gama de fendémenos heterogéneos, abrangendo
desde detalhes da decoracédo arquitetonica até amplas modificacbes na
sensibilidade histérica ou societal. (STAM, 2003, p. 328-329)
E com a nogao atual, que focaliza o sujeito pés-moderno, fragmentado, multiplo e
flexivel, que analisamos o processo de transposigédo da obra de Jorge Amado para o cinema,
a fim de tentar demonstrar em que medida ela ainda reflete marcas da nossa sociedade,

mesmo décadas apos sua publicagdo. Jorge Amado inicia 0 romance contextualizando-o
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por meio de elementos pré-narrativos: quatro cartas enviadas a redacdo do jornal da
cidade. Tais correspondéncias fazem parte de uma reportagem publicada pelo Jornal da
Tarde, que antecipa a trajetoria de roubos e crimes do conhecido bando dos Capitaes da
Areia ao leitor do romance.

Ja por varias vezes o nosso jornal, que é sem duvida o ¢6rgdo das mais
legitimas aspiragbes da populacdo baiana, tem trazido noticias sobre a
atividade criminosa dos “Capitaes da Areia”, nome pelo qual é conhecido o
grupo de meninos assaltantes e ladrées que infestam nossa urbe. (AMADO,
1996, p. 3)
A primeira carta vem do chefe de policia; a segunda foi escrita pelo juiz de menores;
a terceira tem o Padre José Pedro como remetente; seguida, finalmente, da mensagem
enviada pelo diretor do reformatério da cidade. A Unica correspondéncia que se refere
de forma compreensiva em relacdo aos meninos de rua € a que foi escrita pelo Padre
José Pedro, personagem que, no decorrer da narrativa, os apoia e protege, visto que
responsabiliza a desigualdade social pelos atos fora da lei cometidos pelos integrantes
do bando. Somente apés apresentar as quatro correspondéncias é que a narrativa
propriamente dita se inicia, com a descricdo do velho trapiche habitado pelo grupo. Em
outras passagens, o autor novamente utiliza a noticia de jornal para dar mais autenticidade
ao romance. Uma delas € quando o leitor, por meio da reportagem, fica sabendo que Pedro
Bala foi preso e levado ao reformatério. Professor, Unico do grupo que sabe ler, repete a
noticia da priséo do lider:

Ontem a policia baiana lavrou um tento. Conseguiu prender o chefe do grupo
de menores delinqlentes conhecidos pelo nome de “Capitdes da Areia”. Por
mais de uma vez esse jornal tratou do problema dos menores que viviam nas
ruas da cidade dedicados ao furto. [...] Realmente a cidade vivia sob o temor
constante destes meninos, que ninguém sabia onde moravam, cujo chefe
ninguém conhecia. (AMADO, 1996, p. 186)

Ao fim do romance, é também o Jornal da Tarde que divulga o desfecho dos
personagens Professor, Gato, Boa Vida e Volta Seca, os quais ocupam manchetes de
destaque. Na adaptacéo filmica langada em 2011, o jornal ndo assume a mesma importancia
que tem no livro, mas, logo no inicio, Professor 1&é uma reportagem que transmite ao
espectador toda a contextualizagcdo proposta pelo romancista baiano no livro, de forma
mais ou menos equivalente.

Na tarde do ultimo dia 2, o Corredor da Vitéria foi palco de mais um assalto.
Um bando de moleques armados de facas e navalhas invadiu a residéncia
do comendador Alcebiades Menezes. A policia acredita que a acéo tenha
sido arquitetada pelo chefe dos famigerados Capitdes da Areia, Pedro Bala.
(CAPITAES, 2011)

Relagdes interpessoais, violéncia e cidade na obra literéria e na producéo
cinematografica

50



Figura 10 — Professor |é o jornal para os meninos no trapiche (CAPITAES, 2011).

Ao observarmos tal relacdo entre romance e filme, vemos que os adaptadores
precisam encontrar meios para que as eventuais alteracbes ndo causem ao espectador
uma sensacao de estranheza, para que a recepcao seja fluida e coerente. Conforme as
palavras da professora canadense Linda Hutcheon a respeito disso, a roteirista e diretora
Cecilia Amado foi capaz de utilizar uma sutileza narrativa em sua transposicao:

Grande parte do discurso sobre a adaptacéo para o cinema, contudo, se da
em termos negativos de perda. Em alguns casos, isso que chamam de perda
€ simplesmente uma reducdo no escopo: modifica-se a extensado, eliminando
detalhes e alguns comentarios. [...] Nesse discurso negativo da perda, as
midias performativas sédo vistas como incapazes de sutilezas linguisticas ou
narrativas ou de representar o psicolégico ou espiritual. (HUTCHEON, 2011,
p. 66)

Por meio da citagdo, também & possivel verificar que personagens e fatos podem
ser excluidos durante o transito entre midias, sem que, no entanto, isso represente algo
negativo, sendo, contudo, necessario refletir a respeito dos motivos pelos quais tais
mudancas foram realizadas. Por exemplo, o roteiro do filme Capitdes da Areia ndo conta
com o personagem Jodo de Adao, o qual, durante o romance, revela a Pedro Bala sobre o
passado de seus pais e instiga o garoto a tornar-se lider grevista dos doqueiros. Na pelicula,
quem desempenha essa fungé@o € Professor, o qual conta a Dora sobre a trajetéria dos
ascendentes de Pedro. Observando que seria possivel condensar a existéncia de um papel
dentro da producéo, a roteirista optou por adaptar uma cena na qual outro personagem
transmitiria a mensagem desejada ao espectador: a de que o pai de Pedro Bala era grevista
e foi assassinado em uma greve no cais. Do mesmo modo, o filme néo traz a cena do
estupro que o chefe do grupo comete no areal contra a menina desconhecida — fato que nao
torna a transposicao de maneira alguma pobre ou incoerente — mas que merece atengao.
Seria possivel afirmar que a diretora ndo reproduziu tal passagem por considerar o estupro
um crime hediondo — o qual s6 degradaria sua adaptacdo — ja que Pedro Bala aparece
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em outras cenas mantendo relagbes sexuais com a empregada do casardo e também
com Dora no trapiche? Ou simplesmente seria uma opgéo relacionada a necessidade de
encurtar a duracao da pelicula? — um aspecto técnico, portanto. Parece-nos que, conforme
vimos no capitulo anterior, Cecilia Amado optou por néo recriar tal passagem adotando
a mesma razao pela qual decidiu ndo reproduzir as prisdes de Gato e Volta Seca, assim
como a morte de Sem-Pernas: seu propdsito parece ser o de atribuir a adaptagdo um
maior teor positivo e de esperanca, que traz mais leveza ao enredo como um todo — o
que, todavia, abranda demasiadamente os conflitos propostos pelo romancista e da um
desfecho folhetinesco a pelicula, no qual todos séao “felizes para sempre”. Linda Hutcheon,

ao analisar o0 que atormenta um roteirista durante seu trabalho, escreveu:

[...] ele esta preocupado com sua responsabilidade como adaptador diante
de um autor e um livro que admira. [...] 0 que esta envolvido na adaptacao
pode ser um processo de apropriacéo, de tomada de posse da histéria de
outra pessoa, que é filtrada, de certo modo, por sua prépria sensibilidade,
interesse e talento. Portanto, os adaptadores sdo primeiramente intérpretes,
depois criadores. [...] Em geral, as adaptacées, especialmente de romances
longos, sugerem que o trabalho do adaptador é o de subtrair e contrair; isso
€ chamado de ‘arte cirdrgica’. (HUTCHEON, 2011, p. 43)

Além de supressbes, alguns personagens sofreram modificagcbes em suas
caracterizagdes. Por exemplo, no romance, Gato é branco e Boa Vida apresenta tendéncia
homossexual. “Gato é o elegante do grupo. Quando chegou, alvo e rosado, Boa Vida tentou
conquista-lo.” (AMADO, 1996, p. 32). No filme, o primeiro é negro e o segundo, por trés
vezes, aparece claramente assediando mulheres.

Figura 11 — O malandro Gato (CAPITAES, 2011).
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Figura 12 — Boa Vida e a atragdo por mulheres (CAPITAES, 2011).

E possivel afirmar que o escritor baiano foi muito mais vanguardista do que sua
neta, a qual, neste momento da adaptacgéo, deixou a questao relativa a homossexualidade
de lado — embora venha a trata-la de forma relativamente discreta em outras duas cenas,
como veremos mais adiante. O fato é que nossa sociedade esta mais conservadora do que
nunca — apesar da existéncia de tantas campanhas e movimentos a favor da tolerancia
e da aceitacdo das diferencas — e a reagao do publico a algumas polémicas tratadas em
telenovelas, por exemplo, comprovam isso. Zygmunt Bauman (2007) comenta acerca
da légica excludente da neuroética sociedade pés-moderna, despreparada para interagir
com a diversidade de perspectivas, pois para o individuo acomodado em seus valores
conservadores € muito mais facil tentar modificar o outro do que a simesmo. Assim, conforme
0 pesquisador, tudo aquilo que se expressa como “diferente” é imputado enfaticamente
como “extravagante”, recebendo a reprovacgéo imediata e o convite ostensivo a adequar-se
aos parametros conservadores da sociedade. Caso a resposta do “outro” seja negativa,
o desprezo pela expressdo da diferenca torna-se completamente justificavel. Essa talvez
seja uma das razdes que justifiquem a escolha de Cecilia Amado, visto que sua adaptagéo
assume um carater manso, aparentemente sem a pretenséo de gerar conflitos de opinides.
Portanto, seria também coerente considerar que a produtora Imagem Filmes atribui um
contorno comercial a seus filmes, um tom novelesco, visando sempre a audiéncia elevada.
Isso significa que a questdo negocial, a pressdo que o mercado cinematografico exerce
sobre diretores e roteiristas, também precisa ser levada em consideracdo quando nos
propomos a analisar adaptagoes.
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Figura 13 — Pedro Bala e Dora: cabelos escuros (CAPITAES, 2011).

Outra alteragéo — pequena, talvez, mas notavel — diz respeito aos cabelos de Pedro
Bala e Dora, os quais eram loiros no romance e surgem morenos na adaptacéo. “Ela o
sentou, foi ao canto de Pirulito, trouxe agua. Com um pedaco de pano limpou as feridas dele.
[...] Agora limpava os labios dele, estava curvada na sua frente seu rosto bem proximo do de
Bala, os cabelos loiros misturados com os dele.” (AMADO, 1996, p. 182). Entretanto, como
cada releitura constrdi seu proprio universo, a adaptacdo cinematografica trouxe o casal de
protagonistas reinventado também — aspecto que néo trouxe prejuizo algum a trama.

Em outra passagem modificada, os personagens Almiro e Boa Vida sdo contaminados
pela variola, que assola a cidade, sendo que s6 o primeiro aparece doente na pelicula,
morrendo apés ser levado para a familia — fato que néo se realiza no texto literario, pois o
garoto morre no “lazareto”, uma espécie de centro de tratamento para contaminados, um
leprosario. Na cena em que Almiro é levado por Querido-de-Deus a casa de seus pais,
Dora aparece na janela, sendo chamada por sua mée, prestes a morrer devido a infecgao?.
Vemos, entdo, que a diretora optou por expor a epidemia no filme, apesar do fato de a
moléstia ja ser extinta, talvez com o objetivo de ressaltar que outras epidemias ainda sao
comuns na cidade — a exemplo da dengue, enfermidade que atinge boa parte da populagéo
atualmente — e que a situacdo da saude publica no estado, assim como em todo o pais,

ainda é precaria.

2 Classificada como uma das doencas mais devastadoras da histéria da humanidade, a variola foi declarada erradicada
pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS)'™ em 1980, sendo que, em 2010, uma estatua foi erguida na cidade de
Genebra, em comemoragédo ao aniversario de trinta anos da extingédo do virus. O Ultimo surto da doenca na Europa foi
na lugoslavia em 1972, e o ultimo caso conhecido ocorreu na Somalia, em 1977.
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Figura 14 — Dora observa Aimiro (CAPITAES, 2011).

Ja Ezequiel — o qual aparece no livro apenas como o lider de um bando rival da
cidade — é expulso por Pedro Bala por ter roubado de outro menino, na adaptacdo, onde
assume papel de grande importancia, pois € de suas ameagas que Pedro Bala sempre
lembra, quando enfrenta situacbes perigosas: uma espécie de “anunciante” de maus
pressagios — uma voz que nao figura nas paginas do romance.

Apbds analisarmos todas essas modificagdes feitas entre transposicéao cinematografica
e romance, percebemos que, além de, muitas vezes, elas serem necessarias, devido a
fatores como tempo e até mesmo orcamento, nenhuma delas trouxe quebra de continuidade,
mas sim de finalidade, podendo, assim, exigir certa flexibilidade dos espectadores, em
determinados trechos. Uma das razdes pode ser explicada por meio do que afirma Linda
Hutcheon:

Os personagens, é claro, também podem ser transportados de um texto
a outro, e, a rigor, conforme alega Murray Smith, s&o cruciais aos efeitos
retéricos e estéticos de textos narrativos e performativos, pois engajam a
imaginagdo dos receptores através do que ele chama de reconhecimento,
alinhamento e alianca. (HUTCHEON, 2011, p. 33)

Sao justamente o reconhecimento, o alinhamento e a alianca realizados pelos
receptores e leitores das produg¢des que proporcionam novas interpretacdes, diferentes
sentimentos, olhares renovados sobre uma adaptacdo que se inspira em uma producao
anterior, sem querer imita-la, ser superior ou inferior de qualquer maneira, mas sim uma
forma de revitalizar no presente o que, no passado, também foi motivo de reflexdo. Acima
de tudo, os temas apontados na adaptacdo em questdo — a pobreza, as doencas, o
abandono das criancgas, a violéncia, o descaso do governo — sao universais, ou seja, desde
antes da publicagcdo do romance ja refletiam o atraso do pais. E, como ainda fazem parte
de nossa realidade, tém grande apelo junto ao publico, o que proporciona o alinhamento e
o reconhecimento mencionados por Hutcheon.
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Paralelamente, quando as diferengas entre os textos s@o substanciais, o receptor
também vera a necessidade de estabelecer novas relagdes e aliangas para chegar a um
entendimento da proposta da adaptacdo. Nesse sentido, quando analisamos o desfecho
da pelicula Capitdes da Areia, verificamos outros afastamentos maiores em relagdo ao
romance. Dalva e Gato, por exemplo, tém um final feliz, ao contrario do que é narrado no
livro:

- Quase néo te conheco... — diz Pedro Bala. — E Dalva?

- Ficou amigada com um coronel. Mas eu ja tinha deixado ela. Agora tenho
uma moreninha do balacobaco... (AMADO, 1996, p. 252)

Figura 15 — Final feliz para Dalva e Gato no filme (CAPITAES, 2011).

Visualizamos, por meio dessa modificagdo, que o preconceito de idade, género e
cor em relacionamentos amorosos foi exposto de maneira sutil, e que, diferentemente do
romance, os estereotipos foram quebrados. Dalva, prostituta, mais velha que o rapaz, ndo
terminou envolvida com um coronel ou homem rico; Gato, elegante e conquistador, ndo
encontrou uma mog¢a mais nova. Ao finalizar a adaptagcdo com o casal unido, a diretora
mostrou que a diferenca pode e, acima de tudo, deve ser aceita.

Observa-se, ainda, uma modificacdo quase que poética com relagdo ao desfecho
do personagem Sem Pernas, o qual, no romance, tem final tragico, descrito no capitulo
intitulado Como um trapezista de circo:

Pensam que ele vai parar junto ao grande elevador. Mas Sem-Pernas nao
para. Sobe para o pequeno muro, volve o rosto para os guardas que ainda
correm, ri com toda a forga do seu édio, cospe na cara de um que se
aproxima estendendo os bragos, se atira de costas no espago como se fosse
um trapezista de circo. A praga toda fica em suspenso por um momento. Se
jogou, diz uma mulher, e desmaia. Sem-Pernas se rebenta na montanha como
um trapezista de circo que néo tivesse alcancado o outro trapézio. (AMADOQO,
1996, p. 238)
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Na pelicula, o garoto tem seu destino narrado por Professor, o qual diz a Zé Fuinha
que Sem-Pernas sera equilibrista. Diante da surpresa do irméo de Dora, que pergunta:
“Sem Pernas equilibrista? Isso pode?”, Professor responde: “Pode, pode tudo!” (CAPITAES,
2011). Vemos, assim, que ha uma relagéo de analogia entre os termos circenses trapezista
do romance e equilibrista do filme, e que houve uma escolha feita pela roteirista, a qual
optou por nao atribuir a morte ao personagem Sem-Pernas — proporcionando uma leveza
muito maior ao desfecho do personagem e da adaptagéo cinematografica como um todo.
Dessa maneira, destacamos que “O ritmo pode ser transformado, o tempo comprimido ou
expandido. Mudangas na focalizagdo ou no ponto de vista da histéria adaptada podem
conduzir a diferencgas significativas. [...] o ponto de partida ou a conclusdo podem ser
totalmente transfigurados na adaptacdo.” (HUTCHEON, 2011, p. 34). E de acordo com o
que diz o personagem de Professor — “Pode tudo!”

— nos lembramos, dessa forma, do papel que os adaptadores assumem ao transpor
uma obra para outra midia — sempre contando com inventividade e desenvoltura, para que o
resultado final seja atrativo e inteligente. Assim como os tradutores, adaptadores e roteiristas
precisam tomar decisbes cruciais, que nem sempre agradardo o publico unanimamente.
Todavia, é importante lembrar que o trabalho € sempre pautado pela pressdo do mercado: as
escolhas precisam agradar a maioria do publico. Vejamos o que diz o professor da universidade
americana de Indiana, Claus Cliver, a respeito da teoria da tradugéo:

[...] umatotal correspondéncia nunca pode ser alcancada. Qualquer traducao
oferecerd, inevitavelmente, mais do que o texto original oferece, e também
menos. O sucesso de um tradutor ndo dependerd somente de sua habilidade
e criatividade, mas também das decisdes sobre o que sera eliminado e sobre o
equivalente que precisa ser encontrado. Essas decisdes serdo determinadas
pela funcdo a qual a traducéo se presta e pelo contexto no qual ela aparece
— consideracfes igualmente envolvidas na transposicédo intersemiotica.
(CLUVER, 2015, p. 117)

Se considerarmos que a adaptacao realizada pela neta do autor Jorge Amado fez
parte do inicio das comemoracdes do centenario de nascimento do escritor, — de acordo
com as palavras do professor Claus Cliver — ela desempenha uma fungéo de prestar uma
homenagem e se insere num contexto de critica social mais do que adequado, visto que a
questao do abandono de criangas nas ruas sé se agravou e continua a crescer no Brasil,
aumentando assustadoramente os nimeros da violéncia e da marginalidade no pais. De
acordo com pesquisas realizadas:

As taxas de mortes violentas nos principais centros urbanos brasileiros
superam as de paises que vivem em conflitos armados. Comparando-se os
coeficientes de mortalidade por homicidios entre diferentes paises, observa-
se que, no Brasil, o risco de morrer por essa causa € quinze vezes o do
Canada, trés vezes o dos Estados Unidos e 1,5 vez o do México, chegando
a ser 40 vezes superior ao do Japdo. A Russia e a Colémbia, paises que
atravessam graves crises econdémicas e sociais, apresentam taxa superior
a do Brasil. O Brasil tem quase 10% dos homicidios do mundo, com 48 mil

mortes por ano. O risco de 6bito por homicidio no Brasil em 2003 foi de 28
6bitos por 100.000 habitantes. (AMBITO JURIDICO, 2015)
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E por essa raz&o que — assim como varios afastamentos foram propostos pelo roteiro
adaptado — inumeras caracteristicas e passagens da obra literaria podem ser reconhecidas
na pelicula de 2011, desde os tragcos mais sutis impressos pelo escritor baiano no romance,
até os mais fortes. Percebemos duas situacdes que, embora com amplitudes diferentes,
sdo retratadas em ambas as obras: a homossexualidade de Almiro e Baranddo; a fé e a
descrenca de Pirulito e Sem- Pernas, respectivamente.

A orientagéo sexual dos meninos é apresentada em dois rapidos momentos do filme.
O primeiro é quando Barand&o, depois de chamar Almiro para uma relagéo sexual, descobre
que o parceiro foi infectado pela variola. O segundo € quando Boa Vida conta a Dora que
0s dois garotos nhamoravam antes de Almiro morrer. Ao computarmos a duragao de tais
passagens, veremos que a questdo homossexual ndo teve a intencdo de ser destacada
na pelicula.

Ja a religido — tema de grande relevancia para a populagdo baiana — aparece
constantemente na transcriacao cinematografica. Vejamos o quédo importante tal assunto é
para as pessoas do estado da Bahia:

Em cada ato da nacao baiana ha uma profunda religiosidade que enleva e
seduz: a festa de lemanjd, a lavagem das escadarias da Igreja do Bonfim,
a Festa de Bom Jesus dos Navegantes, o Reisado, a Festa da Conceicéo
da Praia, Sao Cosme e Damido, e uma série imensa de manifestacoes
sensiveis. Além destas expressdes religiosas, os candomblés espalhados
pela Bahia depois foram gradativamente transferindo-se para o Brasil, em
todos os seus quadrantes. O sincretismo religioso permite constatar que
a religido aqui moldou-se como instituicdo social, estabelecendo ponte de
contato permanente entre os seres sobrenaturais e a relacao destes com os
personagens da vida. (LOBO, 2009, p. 86)

Por essa razéo, explica-se o fato de o roteiro apresentar maior énfase ao assunto
religioso, tépico que gerou inclusive uma cena polémica para demonstrar a enorme
distancia entre os pontos de vista dos dois garotos — ressaltando, assim, o sincretismo
religioso presente em todo o estado baiano. Nela, logo no inicio do filme, Sem-Pernas faz
um gesto obsceno e desrespeitoso em direcdo ao altar que Pirulito mantém enfeitado com
flores, velas e imagens de santos e de Nossa Senhora. Logo ap6s a morte de Almiro, vitima
da epidemia de variola, Pirulito reza para que a Virgem Maria acolha a alma do amigo. Ao
som de uma Ave Maria proferida por Pirulito, contrariamente, ouvimos o pensamento de

Sem-Pernas, revoltado com a situagao:

Pirulito: Nossa Senhora, recebe a alma de nosso irm&o. Nos oferega saude. Eu
t6 pedindo prote¢cdo minha Mae. Ave Maria, cheia de graca...

Sem-Pernas: Todo mundo sabia que Almiro ia morrer e a culpa é minha? Pra
arranjar lugar pro povo roubar eu presto... pra enganar meio mundo eu presto
né? O fresco do Almiro pega bexiga e a culpa é minha? (CAPITAES, 2011)
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Figura 16 — Pirulito e o cuidado com o altar (CAPITAES, 2011).

Em outra passagem, hd um didlogo muito préximo ao que encontramos no livro.
Quando Pedro Bala vai a delegacia para recuperar a imagem de Ogum, Sem- Pernas néo
contém sua raiva e desilusdo no trapiche:

Sem-Pernas: Plano descabido da gota. Nunca vi. Santo que é santo vai preso
coisa nenhuma. E o Bala é que faz milagre?

Professor: O a lingua, 6 a lingua Sem-Pernas. Quem fala mal de santo acaba
morrendo € na rasteira.

Sem-Pernas: Que santo o qué, rapaz? Santo n&o existe ndo. Se santo existisse
ndo havia miséria. SO serve pra enganar 0s pobre, que nem esse ai 6 (aponta
para Pirulito). Vive pedindo a Deus que ndo da nada pra ele.

Pirulito: Mas eu rezo muito é por vocé, Sem-Pernas.

Sem-Pernas: Nao reze ndo. N&o reze nao, que néo ta dando certo. (CAPITAES,
2011)

A total discrepancia entre os pontos de vista de Sem-Pernas e Pirulito é clara e nos
remete ao romance, o qual também mostra tamanha diferenca de opinides. Porém, para
demonstrar isso de forma eficaz, e até mesmo chocante, a roteirista escolheu gestos e
palavras que fossem capazes de chamar a atencéo do receptor. Linda Hutcheon comenta
a respeito da adaptacédo dos debates entre os valores dos personagens de uma trama:
“Na passagem do contar para o mostrar [...] os pensamentos representados devem
ser transcodificados para a fala, agdes, sons e imagens visuais. Conflitos e diferencas
ideoldgicas entre os personagens devem tornar-se visiveis e audiveis” (HUTCHEON, 2011,
p. 69).

E, como uma das marcas registradas de Jorge Amado é o sincretismo religioso,
em paralelo a religido catélica, o Candomblé aparece logo no inicio da produgéo, — antes
mesmo do resgate da imagem de Ogum, realizado pelo chefe dos Capitées da Areia — com
0 ja mencionado culto a lemanja. Segundo o escritor Itazil Benicio dos Santos (1993),
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quando ja havia sido eleito deputado pelo Partido Comunista, o romancista propds um
projeto de lei que assegurava a liberdade religiosa no Brasil - projeto acolhido e aprovado
pela Camara em 1946.

Antes dessa lei, proibida como era a pratica da religido afro-brasileira, as
temidas batidas policiais invadiam os terreiros, os templos da celebracdo
religiosa afro- brasileira, surpreendiam o candomblé em plena cerimoénia,
prendiam-se participantes indiscriminadamente [...]. (SANTOS, 1993, p. 79)

Assim sendo, varias outras cenas mostram a importancia da crenca trazida pelos
escravos africanos ao Brasil. Ap6s expulsar Ezequiel do grupo por roubo, Pedro Bala
participa de um ritual de Candomblé, no qual Ezequiel também esta presente. Durante o
ritual, Pedro vé, na mulher que rodopia no meio da roda, uma imagem desfigurada, que
lembra algo ruim, negativo, e percebe que Ezequiel — o qual havia prometido que a vida
de Pedro Bala se tornaria um inferno — o encara de maneira ameacadora. Logo ap0s essa
cena, a epidemia de variola infesta a cidade e, assim, vemos que o0 mau pressagio de
Pedro Bala se concretiza.

Outra referéncia importante feita ao Candomblé é quando Dora fica doente. A
menina tem uma febre muito alta e, no momento em que a freira cuida dela, no convento,
uma imagem da ceriméfnia africana mostra um pai de santo empunhando um recipiente
em chamas, uma evidente referéncia ao estado febril da menina. Logo apés, Pedro Bala e
Professor invadem o local para resgata-la e Mae Aninha, ja no trapiche, benze a garota com
uma pomba branca, entoando uma cang¢éo, num claro ritual de cura do Candomblé. Por fim,
a adaptacéo se encerra novamente com a celebragdo do culto a lemanja, na praia, no qual
Pedro Bala carrega a embarcacao levara as oferendas a deusa em alto mar. Nesse sentido,
o antrop6logo Roberto DaMatta explica qual a fungdo assumida pelas ceriménias: “[...] os
ritos seriam espagos para criar uma ética Unica em sistemas divididos por éticas duplices
ou triplices.” (DAMATTA, 1991, p. 63)

Figura 17 — Dois lados do sincretismo: a fé catélica e a total descrenga (CAPITAES, 2011).
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Figura 18 — Outro lado do sincretismo: ritual de Candomblé (CAPITAES, 2011).

A Ultima aproximacao entre romance e filme que examinaremos € o desfecho do
protagonista Pedro Bala, o qual se torna lider grevista dos trabalhadores do porto, a exemplo
de seu pai, buscando sempre na liberdade um modo de vida para si e para a sociedade. E
clara a opgéo da diretora em reafirmar as palavras do av0, ao atribuir um desenlace heroico
ao lider do bando de pequenos ladrbes, o qual buscara, na igualdade social, a solugéo para
0s problemas que assolam a populagéo — assim como Jorge Amado, que vislumbrava, na
revolugao, o fim da opresséo vivida pela sociedade, em boa parte do século XX.

Verifica-se, pois, que a transposicao filmica da obra literaria Capitdes da areia
(1937), como qualquer adaptacdo, sofreu alteracdes, adicbes, supressdes, além de
também manter dialogos e tragos caracteristicos do texto-fonte. Buscou-se analisar como
0 novo produto relaciona-se com seu texto de partida, e ainda, como ele se torna objeto de
reflexdo para a época contemporanea em que se insere, ressaltando uma realidade que

persiste desde antes do século XX, em nosso pais. De acordo com Claus Cliver,

[...] no estudo de transformacées e adaptagdes intermidiaticas, deve-se,
de preferéncia, partir do texto-alvo e indagar sobre as razées que levaram
ao formato adquirido na nova midia. Freqlentemente, questdes sobre a
fidelidade para com o texto-fonte e sobre a adequagéo da transformagéo néo
sdo relevantes, simplesmente porque a nova versdo nao substitui o original.
(CLUVER, 2014, p.17)

Logo, o filme assume uma fungédo que engaja discussdes acerca de identidade
cultural, a vida nos grandes centros urbanos e a violéncia, de forma a comprovar que as
adaptacOes sdo extremamente necessarias — ndo s6 para que as grandes obras literarias,
assim como seus autores, sejam sempre lembrados, mas, acima de tudo — para que leitores
e receptores tenham a oportunidade de reviver antigas historias e motivar novas discussées
a respeito de temas que continuam precisando de atencdo. Cabe aqui lembrarmos outra

afirmacédo de Robert Stam:
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Os espectadores participam de multiplas identidades (e identificacoes)
relacionadas a género, raca, preferéncia sexual, regido, religido, ideologia,
classe e geragdo. Além disso, as identidades epidérmicas socialmente
impostas nem sempre sdo determinantes das identificagdes e fidelidades
politicas pessoais. Nao € apenas uma questédo de quem se é ou de onde se
vem, mas também daquilo que se deseja ser, de onde se quer ir e com quem.
(STAM, 2003, p. 258)

Pormeio dapassagem acima, pode-se reconhecer aligacéo extremamente importante
que é gerada entre o publico leitor/receptor e os produtos midiaticos, possibilitando debates

culturais e sociais cada vez mais abertos e produtivos para a sociedade em que vivemos.
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O REGIONALISMO E O APAGAMENTO DAS FRONTEIRAS
SOCIAIS E ESPACIAIS, NO FILME CAPITAES DA AREIA

A condic&o de homem exige que o individuo, embora exista e aja como um
ser auténomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar
a si mesmo como algo mais amplo — como um membro de uma sociedade,
grupo, classe, estado ou nagao, de algum arranjo, ao qual ele pode até néo

dar um nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar.

(Roger Scruton)

Diversos termos s&o utilizados para nomear nossa condicdo sociocultural
contemporanea: pos-modernidade, modernidade tardia, modernidade reflexiva, segunda
modernidade —todos nos mostram que a atual situagéo sociocultural ndo é mais da maneira
que costumava ser quando ndés a descreviamos como sendo apenas “modernidade”,
sem um diferenciador. Mas todas as designacdes sugerem de que modo a nossa época
difere de sua antecessora. Tais termos afirmam explicitamente apenas uma coisa: este
mundo, aqui e agora, ndo é idéntico ao mundo que existiu ha setenta anos, por exemplo.
Este capitulo trara pesquisas e conceitos exclusivamente pds-modernos, 0s quais visam
delinear o panorama das relagdes interpessoais atualmente, propondo uma analise do que
vem mudando nas sociedades. O socidlogo polonés Zygmunt Bauman propés o termo
“modernidade liquida” para descrever como esta era contemporanea se caracteriza, de
que forma ela se distingue da modernidade “classica” e, por conseguinte, como ela exige
uma nova abordagem em relacdo aos Estudos Sociais e Culturais. O aspecto definidor
de “liquidez”, ou seja, a incapacidade de reter uma determinada forma por muito tempo e
a propensao a mudar de formato sob a influéncia de minimas, fracas e ligeiras pressoes
€ apenas o traco mais Obvio e também a caracteristica mais marcante de nossa atual
condicéo sociocultural. Ao mesmo tempo, a capacidade de transformacédo e a mobilidade
dos fluidos nos remetem a um aspecto de leveza, que deve também ser encarado como
algo positivo.

Em sua extensa producdo, Zygmunt Bauman (2001) analisa o processo de
individualizag@o da sociedade e se volta para a observagéo do projeto da modernidade no
Ocidente. Segundo o soci6logo, a modernidade costuma ser entendida como um conjunto
de ideias relacionadas ao projeto de mundo e a visdo de sociedade, empreendidas
em diversos momentos, ao longo da ldade Moderna, sobretudo a partir da Revolugéao
Industrial. Em sintese, o autor faz uma investigacdo sobre as origens e o desenvolvimento
do Capitalismo e distingue os periodos da modernidade e da p6s-modernidade, chamando-
o0s, respectivamente, de “modernidade sélida” e “modernidade liquida”.

A primeira seria justamente a que tem inicio com as transformacgbes classicas
e o advento de um conjunto estavel de valores e modos de vida cultural e politico. E o
momento da maxima expressao da racionalidade cientifica, em que os homens assumiram
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de modo absoluto a responsabilidade e a consciéncia de que o mundo é sua criagdo e de
que, pela razdo pode-se criar um mundo a sua imagem e semelhanca. Nao € nenhuma
consciéncia de perfeicdo, mas de que o imperfeito criado pelo homem pode ser recusado
e transformado igualmente pelo homem: é o pleno sentimento de que ele é livre. Dessa
forma, Bauman (2001) afirma que solido é aquilo que soa como algo rigido, duradouro
e previsivel em suas formas e possibilidades, em seus aspectos econémicos, sociais,
politicos e culturais. A modernidade traz o fim da crenga em uma ordem revelada e mantida
por Deus e o surgimento da ideia de que o ser humano estaria no mundo “por conta propria”.
Assim, a modernidade sélida promoveria a ascenséo do individuo, causando declinio das
instituicdes tradicionalistas. Para Bauman, ela é caracterizada principalmente pelo conceito
de controle do mundo por meio da razao, do ordenamento légico e técnico. O pesquisador
polonés concebe a modernidade sélida como um plano de controle estatal e cientifico,
o qual valoriza, portanto, instituicbes sociais e politicas. Nessa fase, a igualdade era,
ainda, um valor tao importante quanto a liberdade — mas apesar de a individualizacéao ser
considerada relevante, era secundaria. O individuo podia ser distinto e diferente, todavia,
caso desejasse uma aceitacé@o plena, deveria se conformar a identidade do Estado a que

pertencia.

Os tempos modernos encontraram os soélidos pré-modernos em estado
avancgado de desintegragéo; e um dos motivos mais fortes por tréas da urgéncia
em derreté-los era o desejo de, por uma vez, descobrir ou inventar solidos de
solidez duradoura, solidez em que se pudesse confiar e que tornaria o mundo
previsivel e, portanto, administravel. [...] “Derreter os solidos” significava,
antes e acima de tudo, eliminar as obrigagdes “irrelevantes” que impediam a
via do célculo racional dos efeitos. (BAUMAN, 2001, p. 10)

No entanto, os individuos ja exigiam seus direitos e eram cobrados por seus deveres,
responsabilizados por suas ac¢des, sendo livres para empreender a tarefa da construcéo
de uma identidade. Com a modernidade sélida, os individuos deveriam ambicionar se
tornar alguém e lidar com as consequéncias dessa ambicao, tendo em vista que poderiam,
inclusive, fracassar em pleno caminho de sua realizagéo. O que antes deveria ser creditado
a forca divina agora seria de total responsabilidade humana. Essa mudanga de parametros
teria provocado, entdo, uma quebra dos moldes, abrangendo as divisbes de classe, etnia
e linhagem. Na proposta de Bauman, o projeto moderno realizava, por meio dos Estados-
Nacéo, a eliminacdo da ambivaléncia — tudo deveria ser conhecido e categorizado para
entdo ser controlado. Todos os aspectos que permanecessem duplos, confusos, dubios,
deveriam ser suprimidos; a abolicdo da ambiguidade é definida por Bauman como o
exercicio da modernidade rumo a racionalizagéo e a uniformidade (BAUMAN, 1999, p. 38). O
objetivo da ciéncia era, entéo, eliminar toda a incerteza, imprevisibilidade e indeterminagéo.
Da mesma forma, o Estado buscava a supressdo de suas contradicbes internas, e isso
significava a exclus&o dos que néo se adaptassem. Nas palavras de Bauman:
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Essa modernidade pesada / solida / condensada / sistémica da “teoria
critica” era impregnada da tendéncia ao totalitarismo. A sociedade totalitaria
da homogeneidade compulsoéria, imposta e onipresente, estava constante e
ameacadoramente no horizonte [...]. Essa modernidade era inimiga jurada
da contingéncia, da variedade, da ambiguidade, da instabilidade, da
idiossincrasia, tendo declarado uma guerra santa a todas essas “anomalias”;
e esperava-se que a liberdade e a autonomia individuais fossem as primeiras
vitimas da cruzada. (BAUMAN, 2001, p. 33)

Para o socidlogo, o advento da modernidade significou uma luta contra toda e
qualquer indeterminacéo: foi a tentativa de eliminar a incoeréncia de toda a existéncia
humana. Segundo ele, o grande problema da modernidade foi a suposi¢éo de que as agdes
politica e técnica, quando racionalmente orientadas, poderiam eliminar toda a contradicdo
do mundo. O processo de individualizagdo é central na modernidade, mas ndo é mais
importante que o processo de racionalizacao das relagdes sociais.

Dando sequéncia a seu pensamento, Bauman (2001) argumenta que, inversamente
ao que ocorre na modernidade sélida, na p6s-modernidade — periodo da modernidade
liquida — tudo € volatil: as relacdes humanas nao sdo mais palpaveis e a vida em conjunto,
familiar, de casais, de grupos de amigos, de afinidades politicas e assim por diante, perdem
consisténcia e estabilidade. Na modernidade sélida, as identidades eram autoconstruidas,
no entanto, eram também feitas para durar. No caso da experiéncia dos individuos na
versdo liquida da modernidade, a identidade é continuamente montada e desmontada.
O individuo ja ndo é mais determinado pelo lugar no qual nasce, nem pelas relagdes pré-
estabelecidas ali. Assim, o medo, a excluséo social e a producéo do mal sdo elementos que
Bauman considera precisamente como os “efeitos colaterais” da modernidade liquida, a qual
¢ fortemente marcada pela globalizagdo. Partindo dessa reorganizagéo social, o Estado
ganha um novo sentido: com a velocidade dos novos acontecimentos, a economia ganha
um impulso determinante, que acaba por romper com as Ultimas barreiras de protegéo do
Estado, ficando este condicionado ao fator econémico. Em outras palavras, a modernidade
liqguida pode ser entendida como um processo de individualizagéo e privatizagdo do espacgo
publico, relacionado com a nova preponderancia econémica extraterritorial.

Condigdes econbmicas e sociais treinam homens e mulheres [...] a perceber
o0 mundo como um contéiner cheio de objetos descartaveis, objetos para uma
S0 utilizac&o; o mundo inteiro — inclusive outros seres humanos. [...] Qualquer
oportunidade que néo for aproveitada aqui e agora € uma oportunidade
perdida; [...] “Agora” é a palavra-chave da estratégia de vida, ao que quer
que essa estratégia se aplique e independente do que mais possa sugerir.
Num mundo inseguro e imprevisivel, o viajante esperto fara o possivel para
imitar os felizes globais que viajam leves; e ndo derramarao muitas lagrimas
ao se livrar de qualquer coisa que atrapalhe os movimentos. (BAUMAN, 2001,
p. 186-187)
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Na fase da liquidez, as mega empresas desfrutam de todas as aberturas e
oportunidades para realizarem manobras econdémicas que tornam o Estado mero
espectador, dominado e sem poder de reacédo. A incerteza do mercado torna-se uma arma
para possiveis atos de revolta, tanto da sociedade, como de seus governantes. A promessa
do livre comércio, do desenvolvimento econémico e da diminuicdo das desigualdades
sociais revela-se falsa e inconsistente: 0 que se apresenta € um aumento cada vez mais
elevado da riqueza dos mais ricos e uma diminuigéo drastica das condi¢des de vida dos
mais pobres. Esse novo mundo proposto € o da fome, da pobreza e da miséria absoluta,
onde 800 milhdes de pessoas estdo em condigdes de subnutricdo e 4 bilhdes de pessoas
vivem na miséria (BAUMAN, 1999a, p. 81).

Com a modernidade liquida, as formas de sociabilidade que sugerem dependéncia
mutua passam a ser vistas com desconfianga, promovendo, consequentemente, o
desprendimento no sentido afetivo e de posse eterna dos bens lucrativos — os quais
devem sim ser de favoravel retorno financeiro. Contudo, deve-se ter ciéncia de que eles
séo altamente pereciveis, precisando ser rapidamente repostos. O individuo, agora sem
obrigatoriedade de conduta em conformidade com a comunidade, se torna livre; mas essa
liberdade é relativa, na medida em que suas opg¢bes de construgdo da individualidade
séo limitadas pelo consumo. Dessa forma, o ser humano se despersonaliza e adquire o
estatuto de coisa a ser consumida, para em seguida ser descartada por outrem, ja que o
objeto “homem” é facilmente substituido por modelos similares. Para as geragdes antigas,
a vida girava em torno de um plano prévio, de coisas permanentes, as quais vinham se
associar os eventos, as casualidades e os apetrechos descartaveis. Para as geracdes
jovens, a vida funciona como uma sequéncia de episédios, com inicio e fim. Assim como
vemos nas séries de TV, tudo é movimentado, desmontado e montado, tendo em vista
0 momento presente e as incertezas, que sdo as Unicas coisas permanentes. A arte
da vida no mundo liquido caracteriza-se por levantes intermitentes e encontra-se em
estado de “transformacéo constante”. O processo de despersonalizagao do individuo é a
caracteristica mais marcante do conceito de “vida liquida”, problematizado por Bauman,
que o define como precario, em condi¢des de incerteza continua: “O verdadeiro prémio
nessa competicdo € a garantia (temporaria) de ser excluido das fileiras dos destruidos e
evitar ser jogado no lixo” (BAUMAN, 2007b, p. 10).

Observando as infraestruturas das grandes metrépoles, é possivel inclusive notar o
continuo desenvolvimento de uma arquitetura do medo. Essa é a estética da seguranga que
impde uma logica da vigilancia e da manutencéo da devida distancia aos tipos humanos
estigmatizados como “indesejaveis”. Em nossa sociedade liquida, “manter-se a distancia
parece a Unica forma razoavel de proceder” (BAUMAN, 2008, p. 92). Podemos constatar
que a propria disposicdo espacial das grandes metrépoles modificou-se drasticamente,
nas Ultimas décadas. Os casardes antigos até podiam ser cercados por grades, mas estas
eram constituidas de tal forma que permitiam ao observador externo contemplar a beleza

do imovel, tratando-se muito mais de uma delimitacéo territorial do espago ocupado.
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Atualmente, ocorre uma mudanca radical no modo como sdo elaboradas as
estruturas espaciais das casas e prédios, evidenciando uma busca insana por um “abrigo
seguro”. Uma nova estética da seguranca modela todos os tipos de construgéo e impde
uma logica diferente de vigilancia e distancia. Se uma casa ou um prédio publico ndo
€ ornado com altas grades, nem possui cameras de monitoramento, eles ndo inspiram
a menor confianca. Os individuos somente se sentem seguros se tiverem a certeza de
que estdo sendo monitorados constantemente e se um grande muro de concreto os
protege da realidade externa. Permanece sempre uma atmosfera de insegurancga no ar,
pois, apesar de todos 0s recursos técnicos que possuimos para nos proteger, fica ainda
essa tensao diante das ameacas externas. Talvez, mesmo que permanecéssemos huma
redoma totalmente fechada, a dlvida diante do desconhecido ainda nos afetaria. Uma vez
que a realidade exterior se apresenta sempre, diante de nossa limitada percep¢édo, como
ameacadora e violenta, os muros instransponiveis ou as grades de protecdo que delimitam
nosso espaco vital e o mundo de fora, além das cAmeras de monitora¢do, cumprem o papel
de garantir psiquicamente nossa segurancga pessoal, tornando-nos, todavia, dependentes
desse paranoico sistema de controle.

Contrariamente a ideia de liberdade e fluidez a que a modernidade liquida muitas
vezes nos remete, observa-se uma opg¢ao por vivermos encerrados e supostamente
protegidos por barreiras pretensamente inviolaveis. A liberdade, portanto, se evidencia
como uma grande ilusdo, pois, em troca da seguranca prometida pela ideologia do conforto
material, somos privados de uma vida livre e plena em comunidade, sinal nitido do declinio
do sentimento de paz e de tranquilidade em nossa liquida organizagéo civilizatoria.
Justamente por isso, Bauman destaca que o mal-estar da pds-modernidade nasce,
paradoxalmente, da liberdade, em vez da opressdo (BAUMAN, 1998, p. 156). Vivemos
em uma era marcada pelo alto indice de violéncia e pela necessidade de aceleragéo das
nossas atividades cotidianas, seja na profissdo, nos estudos, ou na familia. Da mesma
maneira, queremos distancia da diferenca, pois consideramos que somente o igual &€ bom,
belo e util para nés.

[...] hd uma concordéancia quase generalizada de que a seguranca prometida
ndo apenas deixou de se materializar em sua plenitude, mas nem sequer
chegou perto, e pode até ter ficado mais distante. O grau de autoconfianca e
0s sentimentos de seguranca abominavelmente deixaram de crescer, ja que
parecemos passar de um “panico de seguranca” para outro, cada qual ndo
menos assustador, se € que ndo mais, do que o anterior. J& que 0s sucessivos
acessos de panico de seguranca geralmente se seguem as noticias de que
algumas instituicdes humanas (hospitais, prisdes e servicos de condicional,
fabricas de alimentos e supermercados, unidades de purificacdo da agua
etc.) sdo menos seguras e ndo funcionam tdo bem como se presumia (e fomos
encorajados a crer), os medos resultantes tendem a ser explicados por atos
perversos motivados por intengdes malévolas. (BAUMAN, 2008, p. 171)
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Esse sentimento constante de inseguranca esta presente também na producao
cinematogréfica Capitaes da areia (2011) e configura exatamente o conceito ressaltado por

Bauman, em uma de suas obras:

Libertar as pessoas pode torna-las indiferentes. O individuo é o pior inimigo

do cidadéo [...]. O “cidad&o” é uma pessoa que tende a buscar seu proprio
bem-estar através do bem-estar da cidade — enquanto o individuo tende a ser
morno, cético ou prudente em relacao a “causa comum”, ao “bem comum”,
a “boa sociedade” ou a “sociedade justa”. Qual € o sentido de “interesses
comuns” sendo permitir que cada individuo satisfaca seus proprios interesses?
[...] Em suma: o outro lado da individualizagdo parece ser a corrosao e a lenta
desintegracao da cidadania. (BAUMAN, 2001, p. 45-46)

Na pelicula, observamos claramente como a populag¢do vive amedrontada com a
violéncia urbana e com a desigualdade social, causadas justamente pelo enriquecimento
desproporcional da sociedade, gerado pela globalizacéo, conforme explicado anteriormente.
Na cena em que Dora — que acabara de ficar 6rfa de méae — pede p&o ao dono da mercearia
e ouve como resposta: “Tome, mas nao volte mais aqui ndo, viu? Pra néo ficar viciada em
pedir, feito os outros” (CAPITAES, 2011), é possivel percebermos que o dono da padaria
da o pao, mas trata logo de pedir que a menina se afaste dali. Conforme Bauman, vemos a
atitude “morna” do comerciante, o qual ndo se importa com o bem comum para a sociedade,
e tenta “se livrar” do problema, da ameaga que enxerga na menina que pede um pedaco
de péo.

Por conseguinte, a liquefagdo dos valores da era pés-moderna traz outro grave e
inevitavel problema: a supressao da consciéncia de alteridade, ou seja, a incapacidade de
compreendermos o outro na sua propria pluralidade de significados e vivéncias. Suprimindo a
alteridade, cada vez mais empobrecemos as nossas relagdes interpessoais, pois reduzimos
nossas experiéncias existenciais apenas aquilo que julgamos conveniente, segundo nossos
critérios particulares de avaliagdo. Um agravante a ser inserido nessas consideragdes € que
dissimulamos essa incapacidade de convivéncia com a diferenca, por meio da criacéo de
preceitos “politicamente corretos”. Muitas vezes demonstramos publicamente adequacéo
irrestrita a esses principios de respeitabilidade social, mas intimamente permanecemos
preconceituosos, racistas, machistas, transfobicos, homofobicos, miséginos e intolerantes
em relagdo ao “outro”. Outras vezes, buscamos perseverar no nobre propésito de aceitar as
diferengas, mas, no primeiro desagravo que sofremos da parte do “outro”, lancamos nossas
violentas rebatidas.

Desenvolvemos o medo cronico de sermos deixados para tras, de sermos excluidos
ou abandonados (BAUMAN, 2008, p. 29). Tememos, assim, a proximidade do outro, pois
este, na visao distorcida que dele fazemos, traz sempre consigo uma sombra ameacgadora,
capaz de desestabilizar o fragil suporte de nossa organizagéo familiar, de nossa atividade
profissional e de nossa sociedade como um todo. A necessidade de nos enclausurarmos
em espacos fechados e vigiados continuamente motiva, em contrapartida, nosso proprio
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encarceramento existencial e 0 medo de espacos livres, onde ficamos, por alguns instantes,
em contato com a realidade externa e, portanto, a mercé das ameacgas dos “estranhos”.
“O espectro arrepiante e apavorante das ‘ruas inseguras’ mantém as pessoas longe
dos espacos publicos e as afasta da busca da arte e das habilidades necessérias para
compartilhar a vida publica” (BAUMAN, 2001, p. 100).

Sendo o outro proclamado como o verdadeiro culpado por todo infortinio da vida
corriqueira, tudo aquilo que € feito para minar a sua influéncia maléfica sobre nés se torna
vélido. Nesse sentido, Bauman faz uma interessante analogia com os reality shows, tédo

assiduamente vistos em todas as partes do mundo, atualmente. Segundo o autor:

Os reality shows [...] testemunham diariamente em favor da vigorosa realidade
dos medos. Como indica o nome que assumem (reality show), [...] “real” é
aquilo que mostram. E o que mostram € que a inevitabilidade da excluséo — e
a luta para néo ser excluido — é aquilo no qual a realidade se resume. [...] E
0 que vemos sdo pessoas tentando excluir outras pessoas para evitar serem
excluidas. (BAUMAN, 2008, p. 29-30)

Percebemos que o individualismo p6s-moderno faz aumentar a ocorréncia das falsas
relacbes entre os sujeitos, nos levando a mudar completamente de atitude, de maneira
repentina, bastando para isso que exista uma disputa: em dado momento pode-se defender
ou confiar em um colega de trabalho e, logo no instante seguinte, tal pessoa torna-se um
oponente, se houver um cargo ou promocao em jogo, por exemplo. Assim, a individualidade
impera e o confronto diario entre iguais é chamado de “violéncia interna” por Bauman, o
qual cita Pierre Bourdieu, que também comenta: “a ligagdo entre o colapso da confianga e
o enfraquecimento da vontade de engajamento politico e agéo coletiva” (BAUMAN, 2001,
p. 190). Na producgéo cinematografica homénima do romance de Jorge Amado, logo no
inicio da narrativa, vemos que Ezequiel, um dos integrantes do bando dos Capitdes da
Areia, rouba de outro menino, enquanto todos dormem. Ele é expulso por Pedro Bala, chefe
do grupo, o qual sofre ameagas por sua atitude. Mais tarde, a vinganga se realiza e um
confronto entre dois bandos de garotos de rua acontece de forma violenta, caracterizando

essa luta entre iguais a que Bauman se refere.
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Figura 19 — Violéncia interna: o confronto entre iguais (CAPITAES, 2011).

Outra passagem que também assinala tal disputa € quando Almiro, outro integrante
do bando, foi acometido pela variola que infestara a cidade. Sem-Pernas manda-o embora

do trapiche com golpes e pontapés, assim que sabe da noticia, sem nenhuma compaixao

pelo menino doente. Dessa forma, quando temos a despersonalizacdo do ser humano

somada aos sentimentos de competicao, rivalidade, preconceito e desprezo, o resultado

€ inevitavelmente uma grande atmosfera de agressdo e brutalidade, a qual se propaga

pelos mais diferentes ambientes sociais. Para complementar o entendimento acerca da

supressao da alteridade advinda dos tempos liquidos em que vivemos, 0 socidlogo polonés

relembra duas taticas utilizadas para esmagar a alteridade, propostas pelo antrop6logo

cultural Claude Lévi-Strauss: a primeira seria a antropoémica — aquela que repele o contato

com o0 outro —, e a segunda seria a antropofagica — aquela que quer assimilar o outro,

“engolindo-0”.

A primeira estratégia consiste em “vomitar”, cuspir 0s outros vistos como
incuravelmente estranhos e alheios: impedir o contato fisico, o diélogo,
a interagdo social [...]. As variantes extremas da estratégia “émica” sdo
como sempre, 0 encarceramento, a deportacdo e o assassinato. As formas
elevadas, “refinadas” (modernizadas) [...] sdo a separacdo espacial, 0s
guetos urbanos, o acesso seletivo a espacos e o impedimento coletivo a seu
uso. A segunda estratégia consiste numa [...] “desalienacdo” das substancias
alheias: “ingerir”, “devorar” corpos e espiritos estranhos de modo a fazé-
los, pelo metabolismo, idénticos aos corpos que 0s ingerem, e, portanto,
ndo distinguiveis deles. Essa estratégia também assumiu ampla gama de
formas: [...] cruzadas culturais, guerras declaradas contra costumes locais,
contra calendarios, cultos, dialetos e outros “preconceitos” e “supersticdes”.
(BAUMAN, 2001, p. 118)

A primeira estratégia pode ser claramente visualizada no filme Capitaes da areia, ja que

a sociedade e as autoridades procuravam desesperadamente prender o bando de meninos

de rua e aprisiona-los no reformatério — evitando ao maximo o contato fisico e isolando vidas.

Assim, a violéncia — palavra que pode conter terriveis tragédias e abusos, como também a
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simples manifestacédo do medo e da intolerancia — sé aumenta o sentimento de isolamento,
de vulnerabilidade e de uma existéncia reduzida ao minimo pela manutencéo de guardas e
vigilantes que s6 o dinheiro pode comprar. E, portanto, uma seguranca experimentada apesar
dos outros, ao invés de uma segurancga vivida com 0s outros.

No momento em que as politicas sociais tornam-se politicas de encarceramento da
“escoéria” humana, abre-se a temporada da autoprotegéo, uma vez que os muros das prisées
tornam-se algo ilusoriamente “confortavel” ou “assegurador”. “L4 fora”, na vida publica,
onde as pessoas se encontram, misturam- se, aquelas que séo protegidas se amedrontam,
e o Estado busca edificar as alfandegas sociais. Aqui podemos fazer uma ligagcédo com a
cena da obra cinematografica que mostra a conduta dos responsaveis pelo reformatério:
ao invés de fornecer melhores condicdes de vida e de aprendizado aos garotos de rua,
os forcavam a trabalhar duro e os submetiam a rigidos castigos. De acordo com Bauman:
“Essa técnica de construg@o s6 pode criar ‘comunidades’ tdo frageis e transitérias como
emocgdes esparsas e fugidias, saltando erraticamente de um objetivo a outro na busca
sempre inconclusiva de um porto seguro: comunidades de temores, ansiedades e 6dios
compartilhados [...]” (BAUMAN, 2001, p. 47).

Figura 21 — Trabalho pesado e castigos (CAPITAES, 2011).
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Em relagdo a globalizacdo, Bauman discorre a respeito de fendmenos visuais:
espaco e tempo, local e global — aspectos importantes para analisarmos a adaptacéo filmica
produzida em 2011, pela neta do autor baiano, Cecilia Amado. Desse modo, o soci6logo
examina a constru¢ao das grandes companhias e suas localizagées no tempo e no espaco,
além dos conflitos gerados pela falta da presenca fisica dos investidores: “A companhia
pertence as pessoas que nela investem - ndo aos seus empregados, fornecedores ou a
localidade em que se situa” (BAUMAN, 1999a, p. 13). O autor faz uma reflex@o a respeito
de como sdo construidas as mega corporagdes, indagando sobre a falta de assisténcia
presencial dos investidores, que sdo os verdadeiros tomadores de decisdo. Constitui-se,
portanto, a materializacdo de duas formas proeminentes do espago: um, onde quem é
desprendido da localidade pode escapar dos adventos da globalizac&o; e outro, no qual os
individuos que séo presos ao local estdo fadados a cumprir as penalidades do processo.
O que se nota, frequentemente, é que a comunidade e os empregados das empresas
ndo tém, em momento algum, voz ativa na tomada de deciséo, ja que as resolucbes sdo
adotadas pelos empregadores de capital — geralmente ndo locais — e que buscam lucro
com a exploragdo da mao de obra, insensiveis, entdo, as necessidades particulares da
regiao.

As pessoas que se movem e agem com maior rapidez [...] séo as pessoas que
agora mandam. E sdo as pessoas que ndo podem se mover tao rapido — e,
de modo ainda mais claro, a categoria das pessoas que ndo podem deixar
seu lugar quando quiserem — as que obedecem. A dominagado consiste em
nossa propria capacidade de escapar, de nos desengajarmos, de estar “em
outro lugar”, e no direito de decidir sobre a velocidade com que isso sera
feito [...]. A batalha contemporanea da dominagéo é travada entre forcas que
empunham, respectivamente, as armas da aceleracao e da procrastinacao.
(BAUMAN, 2001, p. 139)

Para esses investidores, o0 que esta em jogo € o maior acumulo de capital possivel,
ou seja, a busca incessante pelo lucro, sendo a exploragdo da méao de obra uma ponte para
seu objetivo. Os acionistas ndo estdo presos ao local, portanto seu capital ndo depende
da localizagdo; bem ao contrario dos funcionarios, os quais tém seus vinculos familiares
e suas obrigacbes arraigados onde trabalham. Dessa forma, o empregado ndo pode
mudar-se de acordo com a necessidade da empresa, e muito menos de acordo com sua
vontade — pois ele esta preso ao espaco. Para efetuarmos uma relacdo entre a teoria do
deslocamento de investidores proposta por Bauman e a adaptacao filmica em questéo,
podemos destacar a caracteristica mais marcante do grupo chefiado por Pedro Bala — o
desprendimento: assim como os fornecedores de capital conseguem “escapar” do espaco,
0s meninos de rua também o fazem, pois, apesar de ndo possuirem dinheiro, possuem o
mesmo sentimento de desapego, que os torna “livres” para “mandar” nas ruas da cidade de
Salvador, da mesma forma que os investidores “mandam” nas empresas. Ainda de acordo
com Bauman: “A modernidade ‘fluida’ € a época do desengajamento, da fuga facil, e da
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perseguicdo inutil. Na modernidade ‘liquida’ mandam os mais escapadi¢cos, os que séo
livres para se mover de modo imperceptivel” (BAUMAN, 2001, p. 140).

Partindo de tais constatacdes, um dos efeitos da globalizacdo, de acordo com
Zygmunt Bauman, seria o aumento da exclusdo social e o redimensionamento do conceito
de bem-estar social, aspectos amplamente ressaltados na pelicula em questao. Além disso,
o Estado passa a se caracterizar pelas medidas contra os “portadores” da inseguranca.
As imensas desigualdades da globalizacdo, situadas no ambiente da compressdo do
tempo e do espaco, permitem conceber essa nova ordem sob a marca da economia
politica da incerteza, ou seja, nada fica no lugar por muito tempo. Vemos que o contraste
€ grande, quando comparamos nossa situagdo liquida pés-moderna ao desenvolvimento
do capitalismo industrial no qual os investimentos, as instala¢cdes e as maquinas fixavam-
se duradouramente nas localidades e nos territérios. A vida cotidiana nunca esteve téo
vulneravel aos acontecimentos globais, o que afeta as agbes humanas e os préprios
contornos institucionais. Em um mundo cada vez mais interdependente, as pessoas,
contraditoriamente, se retraem no individualismo e na privatizacdo das mais variadas
dimensdes da vida social, temendo por sua seguranca. Essa demanda por tranquilidade
e estabilidade implica politicas sociais de criminalizagdo da pobreza que aprofundam as
diferencas sociais. Pessoas muito distintas e com pouca habilidade e vontade de negociar,
de se relacionar, acabam gerando conflitos inevitaveis. As relagbes séo intensas, ao mesmo
tempo em que transitorias, e, naturalmente, nao se solidificam para o futuro, pois ja ndo sao
mais baseadas em lagos afetivos.

O processo de globalizagcao, na contemporaneidade, gerou a falta da necessidade
de dizer de onde viemos, pois a cultura agora € mundial e ndo mais regional, ou seja,
0 entrelagamento espacial e social passou a redefinir conceitos e comportamentos. O
sentimento de “pertenca” ndo poderia deixar de ser multiplo, pois o controle social das
comunidades caiu em desuso. E, no fundo, uma busca frenética dos individuos por seu
lugar no mundo. Desse descompromisso com 0 espaco cultural e geografico de origem
surge a sensacao dos lugares também serem fluidos, méveis e instaveis.

A grande revolugao-evolucado, hoje vivida por toda humanidade, esta
acontecendo na esfera da cultura (da mente, do espirito, do pensamento,
da reflexdo, do ser interior) e, evidentemente, em conflito com a esfera da
civilizagdo em que ainda predominam as formas consagradas ontem, mas
ja superadas pelas novas formas emergentes com a revolugao tecnoldgica-
cibernética que vem mudando a face do mundo, pela anulagao das distancias
geograficas e da ruptura de todos os antigos limites (espaciais, temporais,
mentais, éticos, estéticos...) (COELHO, 2007)

O encurtamento das distancias salta aos olhos, e o apagamento dos limites
geograficos é um efeito da velocidade das informagdes e dos meios de comunicacao, assim
como um crescente desenvolvimento das novas tecnologias — que, ao invés de diminuir os
espacgos das diferencas, homogeneizando-as, as tornou ainda mais polarizadas: “[...] a
distancia € um produto social; sua extensao varia dependendo da velocidade com a qual
pode ser vencida” (BAUMAN, 1999a, p. 19).
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Para alguns, esses aspectos asseguram uma liberdade sem precedentes para se
locomover ou agir a distancia. Mas para outros, que veem abismos instransponiveis se
abrirem a sua frente, resta somente o caminho da observacao e da constante incapacidade
de utilizagéo das informagbes adquiridas. O mais intrigante é que, a0 mesmo tempo em que
as fronteiras fisicas espaciais se dissolvem, mais e mais barreiras sociais se erguem em
cada esquina, bairro ou cidade, as quais sao materializadas na forma dos preconceitos, das
injusticas e das diferencas, alimentadas pelos proprios individuos, cada vez mais retraidos.

Para que o poder tenha liberdade de fluir, o mundo deve estar livre de cercas,
barreiras, fronteiras fortificadas e barricadas. Qualquer rede densa de lagos
sociais, e em particular uma que esteja territorialmente enraizada, € um
obstaculo a ser eliminado. Os poderes globais se inclinam a desmantelar tais
redes em proveito de sua continua e crescente fluidez, principal fonte de sua
forca e garantia de sua invencibilidade. E sdo esse derrocar, a fragilidade, o
quebradico, o imediato dos lacos e redes humanos que permitem que esses
poderes operem. (BAUMAN, 2001, p. 22)

Dai, entdo, a grande énfase dada aos ndo-lugares: salas de espera de aeroportos,
estacionamentos, ruas, transporte publico, supermercados, shoppings. Ambientes que
possibilitam o encontro de pessoas estranhas, as quais sabem que esses encontros teréo
curta duragd@o, que ndo chegaréao a representar um contato propriamente dito. “Um néo-
lugar € um espaco destituido das expressdes simbolicas de identidade, relagdes e historia
[...]. Jamais na historia do mundo os ndo-lugares ocuparam tanto espagco” (BAUMAN, 2001,
p. 120). Em sua obra Vidas em fragmentos (2011), Bauman classifica as diversas formas de
integracdo da sociedade contemporénea e chama de integracédo moével essa proximidade
momenténea seguida de uma separacao quase que imediata, a qual acontece nas ruas e
shoppings. Ja os contatos que s&o um tanto mais longos, porém da mesma forma breves,
como os que ocorrem nas salas de espera em geral ou em supermercados, o autor chama
de “integracédo estacionaria” (BAUMAN, 2011, p. 68).

Aqui seria possivel observar um ponto de intersecgéo com o filme Capitaes da Areia,
na cena em que o personagem Professor faz um desenho de um homem no meio da rua. O
cavalheiro se aproxima dos meninos e fica impressionado com o talento artistico do garoto:

Cavalheiro: Foi vocé que fez? Professor: Foi.
Cavalheiro: Aprendeu a desenhar aonde?
Professor: Aprendi em lugar nenhum néo... da vontade, “pego” e desenho.

Pedro Bala: Esse dai desenha até os sentimentos dos outros. Se tivesse
andado pelas escolas, ja “tava” rico.

Cavalheiro: Sabe ler? Professor: Sei sim senhor.

Cavalheiro: N&o quer ir para uma escola, aprender um pouco mais? Professor:
N&o, ndo € pra mim néo...

Cavalheiro: Rapaz vocé tem talento. Pega aqui, € meu cartdo, tem meu
enderec¢o, qualquer coisa vocé me procura.

Professor “Brigado” senhor.

Cavalheiro: Fica com a piteira que eu fico com o desenho. (CAPITAES, 2011)
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Observamos que para Professor o contato com o estranho néo representa nada
além de um escambo, a troca do retrato pela piteira; a proposta de estudo ndo passa de
algo inatingivel para ele, sem desdobramentos futuros, mesmo com o reconhecimento de
sua habilidade pelo senhor desconhecido; um exemplo claro de integracao mével, conforme
a classificagéo do socidlogo polonés mencionada anteriormente.

O encontro de estranhos é um evento sem passado. Freqlentemente é
também um evento sem futuro (o esperado é que néo tenha futuro), uma
histéria para “nédo ser continuada”, uma oportunidade Unica a ser consumada
enquanto dure e no ato, sem adiamento e sem deixar questdes inacabadas
para outra ocasiao. (BAUMAN, 2001, p. 111)

O grupo de garotos debanda assim que o policial se aproxima. Ao ser perguntado se
havia sido roubado, o cavalheiro responde ao oficial que ndo, porém com uma expressao
claramente contraria, dizendo: “N&o, a gente estava s6 conversando” (CAPITAES, 2011).
Na cena seguinte, quando Pedro Bala se espanta ao ver Professor jogar fora o cartédo que
recebeu, este responde: “Deixe de ser besta Bala, sabe que nés s6 ‘pode’ sair ladréo...
quem € que vai ligar ‘pra’ gente hein? Ezequiel é que ‘tava’ certo... nés ‘é’ tudo ladréo...
s6 ladrao” (CAPITAES, 2011). Por meio dessa citacdo é possivel entender como a rudeza
se propaga dentre os garotos de rua, que ndo tém acesso as condi¢cbes basicas para se

desenvolver.

Os néo-lugares n&o requerem dominio da sofisticada e dificil arte da civilidade,
[...]. Por causa dessa simplificacéo, também n&o séo escolas de civilidade. E,
como hoje “ocupam tanto espaco”, como colonizam fatias cada vez maiores
do espago publico e as reformulam a sua semelhanca, as ocasibes de
aprendizado s&o cada vez mais escassas e ocorrem a intervalos cada vez
maiores. (BAUMAN, 2001, p. 120)

Em uma irbnica coincidéncia, é justamente a oferta de aprendizado que é recusada
por Professor, ao dizer: “Nao é pra mim n&o...” (CAPITAES, 2011). Mas como vislumbrar
uma possibilidade de futuro e aprendizado, quando se esta sempre a margem de uma
sociedade injusta e desigual?

O homem, desde os primoérdios da sociedade, sempre se utilizou de padrbes de
comparacao e medidas, de limites e fronteiras. A partir desta ideia, o autor polonés discute a
estrutura proposta tendenciosamente pelos homens, de padronizar os espacos geograficos
e a partir deles construir um ambiente de reproduc¢@o e homogeneidade, tanto no que se
refere aos mapas das cidades, como a prépria construcdo desses espacos, edificando-
0s com estruturas similares, utopicamente buscando a “cidade perfeita”. Porém, para a
criacao da cidade idealizada, os homens sdo obrigados a rejeitar a histéria e seus tracos
palpaveis e, como a condicao metropolitana € fragmentéria, difusa, amérfica, ilimitada, fora
de controle, essa construgao fica quase impossivel de ser concretizada.

Com todo esse processo de mudanga, operou-se uma desintegracdo dos “lagos

humanos”, tornando a vida p6s-moderna permeada pela soliddao e transformando as
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relagbes sociais em relagbes autbnomas. Na construgcédo da cidade idealizada, esqueceu-
se de que ela depende das oportunidades dadas aos homens, pois sdo eles, e somente
eles, que devem se privilegiar dessa harmonia: “Os homens jamais podem ser tornar bons
simplesmente seguindo as boas ordens ou o bom plano de outros” (BAUMAN, 1999a, p.
54). Sendo assim, pode-se considerar que a cidade foi originalmente criada para preservar
a todos dos males vindos de fora. Mas o fato € que estamos nos isolando cada vez mais,
pois o evitamento e a separacgdo fazem parte das estratégias de sobrevivéncia nas grandes
cidades, ou seja, os muros ndo servem mais para protegé-las e, sim, para blindar o
individuo, que agora se protege dentro de sua casa e de seus proprios limites.

De acordo com Bauman, a pobreza leva ao processo de degradacao social, que
nega as condi¢gbes minimas de vida humana, num eterno vinculo de causa e efeito, quando
associada a brutalidade. Além da miséria e da violéncia, existem ainda muitos outros
fatores que enfraguecem os lagos sociais e passam a destruir também os lagos afetivos
e familiares. Nesse sentido, em uma das cenas do filme Capitdes da areia, 0 personagem
Sem-Pernas pergunta a Dora se a menina sente falta de sua familia. Ela diz que sim e
pergunta se ele também sente. O garoto responde: “Eu néo, sinto saudade de apanhar,
néo” (CAPITAES, 2011). Ao ser perguntado sobre seu verdadeiro nome, Sem-Pernas diz:
“Tenho nome mais n&o... as vezes arranjo um... o Gltimo foi Augusto” (CAPITAES, 2011).
Nota-se aqui a relacdo de causa e efeito apontada por Bauman. Todas as tentativas de
mudanca encontram obstaculos e sua eficiéncia € momenténea, pois esse sofrimento
da sociedade humana tem como precedente varios episodios, os quais séo facilmente
reavivados pela globalizagdo e pelo sistema de producgédo capitalista. A globalizacdo & um
processo multiplo, que alcanga as mais variadas dimensées da vida social e também se
expressa nas circunstancias da vida local.

A integracéo e a diviséo, a globalizagéo e a territorializac&o, sdo processos
mutuamente complementares. Mais precisamente, sdo duas faces do mesmo
processo: a redistribuicdo mundial de soberania, poder e liberdade de agir
desencadeada (mas de forma alguma determinada) pelo salto radical na
tecnologia da velocidade. A coincidéncia e entrelagamento da sintese e da
dispersao, da integracéo e da decomposicdo sao tudo, menos acidentais;
e menos ainda passiveis de retificacdo. E por causa dessa coincidéncia e
desse entrelacamento das duas tendéncias aparentemente opostas, ambas
desencadeadas pelo impacto divisor da nova liberdade de movimento, que
0s chamados processos “globalizantes” redundam na redistribuicao de
privilégios e caréncias, de riqueza e pobreza, de recursos e impoténcia, de
poder e auséncia de poder, de liberdade e restricao. Testemunhamos hoje um
processo de reestratificacdo mundial, no qual se constrdi uma nova hierarquia
sociocultural em escala planetaria. (BAUMAN, 1999a, p. 77-78)

Assim sendo, Bauman destaca que a cada momento temos o aumento da pobreza
e a constante diminuicdo das condicbes minimas de sobrevivéncia. Em contrapartida,
existe um aumento das grandes poténcias empresarias e da exploracao advinda do seu
modelo desvinculado do local, tendo na sua visdo e no modelo global, um alicerce para sua

manutencao e para a precariza¢do da vida humana.
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A globalizagdo deu mais oportunidades aos extremamente ricos de ganhar
dinheiro mais rapido. Esses individuos utilizam a mais recente tecnologia
para movimentar largas somas de dinheiro mundo afora com extrema rapidez
[...] Infelizmente, a tecnologia ndo causa impactos nas vidas dos pobres do
mundo. De fato, a globalizagdo é um paradoxo: é muito benéfica para muito
poucos, mas deixa de fora ou marginaliza dois tergos da populagdo mundial.
(BAUMAN, 19993, p. 79)

O presente capitulo teve como eixo a adaptagdo cinematografica Capitaes da
areia (2011). Foram realizadas rela¢des entre subdesenvolvimento e globalizacdo, sendo
essas pautadas pelos trabalhos do socidlogo polonés Zygmunt Bauman. Por meio de
teorias a respeito de modernidade, pés-modernidade, globalizacdo e violéncia buscou-se
um entendimento de como tais aspectos influenciam no apagamento das fronteiras dos
grandes centros urbanos, modificando a identidade cultural de uma sociedade e de seus
individuos, consequentemente.

A extensa obra de Zygmunt Bauman produz interrogacdes sobre o modo pelo qual
se forma, acomoda, organiza e transforma a sociedade nacional e suas estruturas. Assim,
para apreendé-las minimamente, € necessario repensar aspectos das Ciéncias Sociais.
Além de ressaltar a importancia de entender a sensagéo de apreenséo existente no mundo
pbés-moderno, foram também analisados os conflitos gerados nesse caminho entre a
modernizacdo do mundo e uma possivel (re)descoberta da humanidade.

Tal abertura se manifesta justamente na possibilidade de analisarmos o rumo
existencial que escolhemos seguir na época denominada pés-modernidade, e a capacidade
de desenvolvermos uma orientacdo de vida um pouco mais sensivel e substanciosa,
mediante a valorizacdo das diferencas pessoais com as quais interagimos em nossa
vivéncia didria e a compreensado precisa das nossas limitagbes individuais e anseios
perante o futuro. A vida cotidiana em nossa vertiginosa e inquieta pdés-modernidade se
resume em seguirmos um padrdao mecanico de a¢des, em que qualquer alteragdo da rotina
pode gerar consequéncias catastroficas para quem se aventura a arriscar algo de novo.

O mesmo caminho que Jorge Amado percorreu ao ressaltar a brasilidade por meio
de seu romance regionalista na segunda fase do movimento modernista brasileiro — em
clara oposicéo as ideias estrangeiras — é repetido atualmente por escritores e artistas que
tentam resistir a onda da globalizacdo. Nos anos 2000, por exemplo, outras obras de cunho
regional, foram resgatadas pelo cinema, como: Lisbela e o Prisioneiro (2003), O auto da
compadecida (1999), O coronel e o lobisomem (2005) entre outros, as quais destacavam o
regionalismo e a brasilidade, em clara reacdo a globalizagédo. Por isso, talvez, a adaptacao
filmica especifica do romance Capitdes da areia, dentre tantos outros da extensa produgcéao
do escritor baiano, tenha sido realizada setenta e quatro anos depois da publicagdo da
obra literaria: com o objetivo de destacar uma situacao que, apesar de antiga, ainda hoje
€ caracteristica de nosso pais — a desigualdade social acentuada pela globalizagéo da
modernidade liquida.
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Ao mesmo tempo em que o livro é atualizado por meio do filme, principalmente por
ser uma obra universal, visto que seus temas ainda vigoram na época atual, é também
o filme que nos leva a buscar as referéncias do autor polonés Zygmunt Bauman, a fim
de analisarmos como os individuos pés-modernos se enclausuram em meio a seus
medos, mesmo sendo as fronteiras fisicas e espaciais fluidas e quase invisiveis. E preciso
entdo saltar o isolamento para dar unidade aos relacionamentos humanos da sociedade
contemporanea. Dessa forma, o “eu” ndao pode fugir da responsabilidade para com o
“outro”. Além disso, ha a urgente necessidade do resgate do espago publico como espaco
de acgéo coletiva, em que Estado, cidadaos (e néo individuos) e organizacdes se envolvam
numa atuagao conjunta em prol de uma (re)solidificacdo positiva das rela¢des sociais que
possibilitem a conduc&o da humanidade por caminhos inovadores e bem-sucedidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos de Stuart Hall a respeito da formacdo das identidades culturais,
acrescidos dos pressupostos de Zygmunt Bauman acerca da modernidade liquida e dos
ensinamentos e praticas sobre adaptacao, de Linda Hutcheon e Robert Stam, constituiram
vasto e concreto aporte teérico para a pesquisa e andlise desta estudante acerca das
inUmeras leituras que a cineasta Cecilia Amado e sua equipe fizeram do texto-fonte — o
romance Capitdes da Areia (1937) — com o objetivo de trazé-lo para a grande tela, em
2011. O presente estudo objetivou também colaborar com a escassa pesquisa nacional’
relacionada a importante produgéo de Jorge Amado, que, conforme o critico literario Paulo
Bezerra, deve-se a “falta de abrangéncia e profundidade, a um preconceito estético que
freqUentemente mascara o preconceito ideologico e, principalmente ao despreparo teérico
para compreender o real significado da obra, além do desconhecimento das matrizes
populares que a alimentam” (DUARTE, 1996, p. 11). Também o autor Luis Bueno corrobora
com tal ideia e alega que julgamentos superficiais e/ou extremistas, a respeito ndo s6
da obra do escritor baiano, mas de toda a leitura que se faz do projeto revolucionario da
literatura das décadas de 1930 e 1940, s6 fazem aumentar a ignorancia sobre o fato de que
Jorge Amado &, sim, um dos autores mais lidos, dentro e fora do pais.

Rejeita-se tal autor em principio porque era catdlico e, portanto, sua obra
tem que ser algo préximo do integralismo, por exemplo, ou entdo, um autor
como Jorge Amado néo presta porque, cego pela visdo politica dogmatica,
simplifica tudo e produz romances fracos. [...] Ndo custa, portanto, fazer uma
tentativa de leitura que, se ndo pode mesmo ser neutra, pelo menos traga
consigo outros preconceitos. (BUENO, 2006, p. 174)

Num primeiro momento, a exposi¢do de como se estruturou 0 movimento modernista
brasileiro mostrou-se pertinente na recuperacdo do contexto que separa a produgéo do
romance e a do filme. A apresentagdo das caracteristicas da corrente regionalista da
década de 1930 esclareceu como a literatura da segunda fase do movimento modernista
trouxe a tona a critica social, despertando a consciéncia do leitor brasileiro para o elemento
nacional, influenciando, diretamente, a formacgao de sua identidade cultural.

[...] o percurso inicial da obra de Jorge Amado compde, entre 1931 e 1954,
um nitido movimento de ressonancia — e de inser¢éo — nos embates politicos
de seu tempo. Movido pela utopia de uma sociedade igualitaria governada
pelo partido dos operarios, o romance amadiano empenha-se em representar
0 processo de evolugcao dos trabalhadores no rumo da consciéncia de classe
e de sua atuacdo na cena politica brasileira, objetivando ser, enquanto
literatura, um fator positivo na construgcéo dessa consciéncia e dessa atuagao.
(DUARTE, 1996, p. 249)

1 A Fundagéo Casa de Jorge Amado (http://www.jorgeamado.org.br/) possui um acervo eletrénico de duas teses, sete
monografias e onze artigos sobre as obras do autor. E possivel afirmar que, para uma produgéo composta de trinta e
trés romances e amplamente traduzida, tais nUmeros, infelizmente, ndo representam um interesse pela pesquisa aca-
démica a respeito da obra do autor baiano. J& a UFBA conta com um acervo de treze dissertagdes de mestrado e sete
teses de doutorado relacionadas a produgao amadiana.
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Entretanto, conforme o autor Stuart Hall (2003), é preciso deixar claro que a
identidade nacional ndo existe de modo objetivo nem definitivo, parecendo mais adequado
trata-la como uma representacéo. O interessante das representacdes é que elas ndo séo
nunca um simples decalque da realidade; ao contrario, os elementos representados séo
sempre triados, transformados ou distorcidos — mas estdo sempre presentes, de um modo
ou de outro, na imaginacao local. E, assim como temos o desenvolvimento dos processos
identitarios, temos também os processos de destruicdo, ndo somente um, mas varios,
ligados aos descentramentos dos sujeitos mencionados por Stuart Hall. Logo, em meio aos
varios momentos de formacgéo e deterioracdo das identidades, acontece a evolucéo social
das nacgdes.

Quando pensamos na segregacéao social exposta ha quase oitenta anos por Jorge
Amado em Capitdes da Areia, percebemos que a indiferenga e a individualizagdo da
sociedade da época ja atingiam os menores abandonados, que, empurrados para a base
da pirdmide social, recorriam a violéncia para assegurar sua sobrevivéncia e também para
responder ou reagir a violéncia fisica e moral que sofriam. A comunidade, por sua vez,
isolava-se e ainda hoje se isola atras de grades e muros, e mesmo que sem entender
claramente as razbes, desejava e continua desejando que os meninos de rua sejam
aprisionados em cadeias e reformatérios, como se essa fosse a solugédo ideal para um
mundo perfeito.

Paralelamente, observamos que a concepcao da liberdade — almejada por Pedro
Bala e por todos os adolescentes do grupo — estd sempre ligada a cidade, as ruas, as
ladeiras e praias, pelas quais 0s meninos corriam e se esgueiravam com maestria. Ficar
longe da mistura, do contato com os outros é que seria uma verdadeira prisdo para qualquer
um dos membros do bando de Pedro Bala: “[...] a vida da rua o ensinou a amar a liberdade.
A cancéo daqueles presos dizia que a liberdade € como o sol: 0 bem maior do mundo. Sabe
que os grevistas lutam pela liberdade, por um pouco mais de p&o, por um pouco mais de
liberdade. E como uma festa aquela luta” (AMADO, 1996, p. 246).

Apbs examinar aspectos particulares relacionados a cidade, expostos no primeiro
capitulo deste estudo — o qual foi baseado em pesquisas desenvolvidas por autores nas
décadas de 1980 e 1990 — foi possivel perceber que, mesmo ha dois séculos, os efeitos
dos avancos sociais e econémicos ja produziam o afastamento dos individuos entre si.
Conforme o professor de Literatura Brasileira da UERJ, Renato Cordeiro Gomes:

Nos anos de 1840, o jovem Engels em A situacdo da classe trabalhadora
empreendeu a dificil tarefa de ‘ler o ilegivel’ da cidade do século XIX,
revelando-a em sua forma aparentemente assistematica e possivelmente
incoerente, produto da revolugéo industrial, responsavel pela atomizacédo da
sociedade. Ressalta o isolamento das pessoas situadas nos aglomerados
urbanos [...] que tematiza o problema da legibilidade da cidade moderna,
através da complexa vida urbana em sua constante mobilidade, cenarizada
nos labirintos das ruas e da multiddo. (GOMES, 1994, p. 70-71)
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Se considerarmos que a globalizagdo nao é algo novo, e sim algo que ja vem
acontecendo nas sociedades ha muito tempo — apenas de maneiras e em escalas diferentes
—, verificamos que é razoavel estabelecer um paralelo: durante o Modernismo, o fantasma
era a industrializa¢do, que gerava o medo da despersonalizacéo, e que levou Jorge Amado
e outros tantos autores modernistas a explorarem o regionalismo, para tentar conter o
fendmeno e reforcar a brasilidade. Hoje, o fantasma é a globalizac¢do tecnolégica, que faz
outros escritores e roteiristas (agora de nosso tempo) repetirem o mesmo processo do
autor baiano, também na tentativa de resistir & onda global e reforcar elementos locais.

A perversa ‘abertura’ das sociedades imposta pela globalizacao negativa
é por si s6 a causa principal da injustica e, desse modo, indiretamente, do
conflito e da violéncia. Como diz Arundhati Roy: ‘Enquanto a elite, em algum
lugar do topo do mundo, busca viagens a destinos imaginados, os pobres sdo
apanhados numa espiral de crime e caos.” (BAUMAN, 2007a, p. 14)
Buscando atualizar o panorama da época da publicagdo do romance, utilizou-se a
teoria que versa sobre as consequéncias advindas da modernidade liquida, do soci6logo e
professor polonés Zygmunt Bauman — pesquisador contemporaneo que atualmente reside
na Gra-Bretanha e produz intensamente durante a primeira década do século XXI. O te6rico
nos chama a atencao justamente para o fato de que a liquefagéo dos valores e relagdes
interpessoais, causada em grande parte pelo fendmeno da globalizagéo, paradoxalmente,
liberta os individuos, mas também os enclausura sob o medo da convivéncia com o “outro”.
Consequentemente, as identidades dos sujeitos tornaram-se, dessa forma, derretidas: uma
ampla miscigenacgéo de valores e regras gera uma grande onda de “despersonaliza¢do” e
violéncia na era pos-moderna. As relacbes familiares, de amizade e de trabalho passam
a ser momenténeas, dissolutas, ndo mais construidas para durar. Assim como os bens
de consumo, altamente rotativos, devido a tecnologia, que facilmente os repde, as trocas
interpessoais adquirem um carater descartavel, passageiro. Torna-se facil compreender,
entéo, porque o preconceito e a intolerancia — geradores de todo tipo de violéncia —integram
grande parte das situagbes de tensa@o, quando o assunto sdo as diversidades.

A capacidade de conviver com a diferenca [...] ndo é facil de adquirir
e nao se faz sozinha. [...] A incapacidade de enfrentar a pluralidade de
seres humanos e a ambivaléncia de todas as decisGes classificatorias, ao
contrario, se autoperpetuam e reforcam: quanto mais eficazes a tendéncia a
homogeneidade e o esfor¢o para eliminar a diferenca, tanto mais dificil sentir-
se a vontade em presencga de estranhos, tanto mais ameacgadora a diferenga
e tanto mais intensa a ansiedade que ela gera. O projeto de esconder-se do
impacto enervante da multivocalidade urbana nos abrigos da conformidade,
monotonia e repetitividade comunitarias € um projeto que se auto-alimenta,
mas que esta fadado a derrota. (BAUMAN, 2001, p. 123)

Como a adaptacao foi produzida na era p6s-moderna, aventam-se hip6teses para
justificar as escolhas que levaram ao resultado final da transcriacdo para o cinema — e,
por essa razao, obras escritas na segunda metade do século XX e produg¢des mais atuais
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serviram, paralelamente, como base para a formulagéo de tais hipoteses. Nesse sentido,
Robert Stam corrobora com a ideia de que — a exemplo do que acontece com as sociedades,
no po6s-modernismo — as fronteiras se apagam. Contudo, para a critica cinematograéfica,
isso representa algo positivo, j& que desconstréi toda a suposta hierarquia existente entre
literatura e cinema. Logo, o autor afirma que:

A teoria pés-colonial trata de modo bastante eficiente as contradicées e os
sincretismos culturais gerados pela circulacao global de povos e de produtos
culturais em um mundo midiatizado e interconectado, de que resulta uma
forma de sincretismo comodificado ou midiatizado. (STAM, 2003, p. 325)

Por conseguinte, pode-se alegar que a transposigéo filmica do romance de 1937
representa um momento em que o olhar para o futuro remete, ao mesmo tempo, a um olhar
para o passado, para a recuperagédo de raizes que sempre foram a marca da identidade
cultural da nagéo, e que nao poderiam ser simplesmente ignoradas — pois a evolugcéo nao
exclui a tradicdo; o presente e as perspectivas do futuro ndo podem excluir o passado.

Assumindo o desafio de transpor para as telas a gama de temas abordados na
narrativa literaria, a diretora, produtora e roteirista, sem pretensbes de um tratamento
estético inovador, conseguiu recuperar o desejo de uma sociedade igualitaria — inerente
a produgédo de seu av0 — dando, contudo, mais leveza e serenidade ao desfecho de sua
releitura. Robert Stam, citando Bakhtin e Medvedev e, depois complementando sua teoria,
declara:

O cinema “é uma parte inseparavel da cultura impossivel de ser compreendida
fora do contexto geral da cultura de uma determinada época tomada em
conjunto [e]... da vida sociocultural que produz os horizontes ideoldgicos de
uma época.” Estilo, ideologia e histéria estdo inextricavelmente ligados. Mesmo
o significado referencial ndo pode ser isolado da histéria e das comunidades
interpretativas. Os “esquemas” espectatoriais sdo historicamente moldados.
A historia reverbera nos filmes, e nao apenas a histéria contemporanea, mas
toda a carga do passado esté “incrustada” no texto filmico. (STAM, 2003, p.
222)

O resultado da transcriagdo filmica ndo s6 confirma essas perspectivas, como vai
além: permite a constatagdo de que, ao mergulhar na obra de Jorge Amado, resgatamos
ndo apenas um momento do percurso da literatura brasileira e da Histéria do Brasil, mas
também periodos da tradicao literaria e da histéria da cultura — propondo, acima de tudo,
reflexdes para problemas sociais e politicos atuais de nosso pais.

Consideragoes Finais

82



REFERENCIAS

ABRACCINE. Capitaes da Areia — Criticas / Alguns Olhares. Disponivel em: <http://abraccine.
org/2011/11/15/capitaes-da-areia-criticas>. Acesso em: 12 out. 2015. AMADO, J. Capitaes da areia. Rio
de Janeiro: Record, 1996.

AMBITO JURIDICO. Violéncia e criminalidade. Disponivel em: <http://www.ambito- juridico.com.br/
site/?n_link=revista_artigos_|leitura&artigo_id=11448>. Acesso em: 24 out. 2015.

BAUMAN, Z. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
. Globalizacao: As consequéncias humanas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999a.
. Modernidade e Ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999b.
. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001.
. Tempos Liquidos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007a.
. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007b.
. Medo Liquido. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.
. Vidas em fragmentos: sobre a ética pés-moderna. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2011.

BOSI, A. Histéria concisa da literatura brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1994. BUENO, L. Uma historia
do romance de 30. Campinas: Unicamp/Edusp, 2006.

CAMATI, A. S. Sonho de uma noite de verao no cinema: travessias e transagdes intermidiaticas.
Disponivel em: <http://www.anpoll.org.br/revista/index.php/revista/article/view/152/162>. Acesso em: 22
dez. 2014.

CANDIDO, A. A educacéo pela noite e outros ensaios. Sdo Paulo: Atica, 1987.
. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e Historia literaria. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 2000.

CANDIDO, A.; CASTELLO, J. A. Presenca da literatura brasileira: historia e antologia. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2005.

CAPITAES da areia. Diregdo de Cecilia Amado. Brasil: Telecine; Imagem Filmes, 2011. 1 DVD (96 min.);
son.

CASTELLS, M. O poder da identidade. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001.
CERTEAU. M. de. A invencao do cotidiano: Artes de fazer. Petrépolis: Vozes, 1998.

CHIAPPINI, L. Do beco ao belo: dez teses sobre o regionalismo na literatura. Disponivel em: <http://
bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/viewFile/1989/1128>. Acesso em: 14 fev. 2015.

Referéncias

83



CLUVER, C. Inter textos/ inter artes / inter media. Disponivel em: <http://www.periodicos.letras.ufmg.
br/index.php/aletria/article/view/1357>. Acesso em 12 ago. 2014.

. Da transposicao intersemioética. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/site/E- Livros/
P0%C3%A9ticas%20d0%20vis%C3%ADvel%20-%20ensaios%20sobre%20a%20escrita%20e%20
a%20imagem.pdf>. Acesso em 14 jun. 2015.

COELHO, N. N. Literatura: um olhar aberto para o mundo. Disponivel em: <http://www.collconsultoria.
com/artigo7.htm>. Acesso em: 4 nov. 2014.

DAMATTA, R. A casa & a rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. 4. ed. Rio de Janeiro:
Guanabara Koogan, 1991.

DUARTE, E. A. Jorge Amado: romance em tempo de utopia. Rio de Janeiro: UFRJ; Record, 1996.

EXAME. As 50 cidades mais violentas do mundo. Disponivel em: <http://exame.abril.com.br/mundo/
noticias/as-50-cidades-mais-violentas-do-mundo-19-delas- no-brasil> Acesso em: 18 jul. 2015.

EXAME. Rio e Sao Paulo nao sdo mais donas da violéncia no Brasil. Disponivel em: <http://exame.
abril.com.br/brasil/noticias/rio-e-sao-paulo-nao-sao-mais-donas-da-violencia- no-brasil> Acesso em: 24
out. 2015.

FREYRE, G. Manifesto regionalista. Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/cdrom/freyre/freyre.pdf>.
Acesso em: 03 fev. 2015.

FURTADO, J. A adaptacao literaria para cinema e televisao. Disponivel em: <http://www.casacinepoa.
com.br/port/conexoes/adaptac.htm.> Acesso em: 12 ago. 2014.

O GLOBO. Em familia. Disponivel em: http://oglobo.globo.com/cultura/cecilia-amado-lanca- em-outubro-
longa-metragem-inspirado-no-best-seller-capitaes-de-areia-publicado-por-seu- avo-em-1937-2705628.
Acesso em: 13 jun. 2015.

GOMES, R. C. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Rio de Janeiro: Rocco,
1994.

HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP & A, 2001.

. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
HUTCHEON, L. Uma teoria da adaptacao. Trad. André Cechinel. Florianopélis: UFSC, 2011.
LAFETA, J. L. 1930: a critica e 0 modernismo. Séo Paulo: Duas Cidades, 2000.

LOBO, A. O Brasil de Jorge Amado: breve mirada sociolégica. Rio de Janeiro, RJ: Litteris, Quartica,
2009.

ORTIZ, R. A moderna tradicdo brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999. PAVIS, P. Dicionario de
teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

PELLEGRINI, T. Narrativa verbal e narrativa visual: possiveis aproximacdes. In: et al.
Literatura, cinema e televisao. Sao Paulo: Senac, 2003, p. 15-35.

Referéncias

84



PENHA, O. Direito de sambar. Disponivel em: <http://letras.mus.br/batatinha/885945>. Acesso em: 09
jun. 2015.

PLAZA, J. Traducgdo intersemiética. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.
SANTOS, I. B. Jorge Amado: retrato incompleto. Rio de Janeiro: Record, 1993.
STAM, R. Introducéo a teoria do cinema. Trad. Fernando Mascarello. Campinas: Papirus, 2003.

. Teoria e pratica da adaptacao: da fidelidade a intertextualidade. Disponivel em: <https:/
periodicos.ufsc.br/index.php/desterro/article/view/2175-8026.2006n51p19/9004>. Acesso em: 08 nov.
2014.

Referéncias

85



SOBRE A AUTORA

PRILA LELIZA CALADO

E docente da Universidade Federal do Parana desde 2017 e leciona

no Setor de Educacédo Profissional e Tecnolégica (UFPR/SEPT). Mestra em
Teoria Literaria (Uniandrade) e Doutora em Letras / Estudos Literarios (UFPR),
interessa-se pelos Estudos da Traducgdo, Tradugdo Intersemiotica, Adaptagéo
Intermididtica. Integra o grupo de pesquisa “Educacéo e Tecnologia: pessoas e
protagonismos”.

Sobre a Autora

86



RELENDE®

CAPITAES DA ARETA

REEAG.LENTES DOWCINEMA

RELAGOES SOCIAIS E VIOLENCIA NA ADAPTAGAO
CINEMATOGRAFICA DO LIVRO DE JORGE AMADO

& www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br
@atenaeditora

Bl www.facebook.com/atenaeditora.com.br

Q\tena

Editora

Ano 2024



RELENE @

CAPTTAES DA ARETA

REESG.L ENT ES“DONETINRE A

RELAGOES SOCIAIS E VIOLENCIA NA ADAPTAGAO
CINEMATOGRAFICA DO LIVRO DE JORGE AMADO

& www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br
@atenaeditora

Bl www.facebook.com/atenaeditora.com.br

Q\tena

Editora

Ano 2024



