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APRESENTACAO

Considerando o contexto de leitura multidisciplinar da Educacgéo Bésica e
aimportancia da reflexdo sobre géneros textuais diversos, dos quais se destacam
os relacionados as novas tecnologias midiaticas e ao campo cultural-artistico, o
e-book Artes e midias na sala de aula: leituras e propostas didaticas para a
Educacao Basica apresenta proposi¢des didaticas atuais, voltadas para praticas
de leitura de objetos artisticos, culturais e midiaticos na Educacao Basica, como
canc¢éo popular, audiovisual, literatura, artes plasticas, games, séries, posts de
redes sociais, etc., considerando os Ensino Fundamental, Médio e Educacéo de
Jovens e Adultos, tendo como como publico-alvo professores que atuam nesses
segmentos.

A proposicéo didatica, cerne de cada capitulo, destaca, a partir de um
quadro-sintese, o segmento escolar a que se refere, componente curricular e area
de conhecimento acionados e o objeto cultural e/ou midiatico em destaque. Cada
autor participante do e-book apresenta um texto que considera a proposta acima
a partir das perspectivas teéricas e/ou criticas de sua preferéncia, mobilizadas
por meio da leitura de um objeto do campo artistico-cultural e/ou midiatico ou da
articulacdo entre eles, pensado, sempre, em contexto de sala de aula.

No capitulo Poesia e resisténcia na formacao de leitores dos anos
finais do Ensino Fundamental, Sheila Oliveira Lima trazendo, do ponto de
vista tedrico-critico, “reflexdes amparadas em Colomer (2007), Pinheiro (2019),
Rouxel (2012) e Lima (2016) acerca do trabalho com poesia na escola, apresenta
uma proposta de atividade de leitura de poemas de Chico Lopes e de Eugénio
Ramos Gianetti.

Com enfoque centrado na valorizagdo da literatura afro-brasileira
contemporanea, Ana Paula Teixeira Porto e Luana Teixeira porto, no capitulo
Literatura afro-brasileira na sala de aula: fruicao, debate critico e formacao
cidada, oferecem reflexdes sobre como essa literatura se insere na sala de aula
e apresentam uma sugestao didatica de como explorar conto em um viés critico,
oportunizando o letramento literario, associado a produgdes textuais variadas
que se circunscrevem na seara do letramento digital.

Ivana Ferrante Rebello e Rita de Cassia Dionisio Santos apresentam
o capitulo A biblioteca escola e o livro literario: espacos (com)fabulados,
buscam refletir sobre a expanséo do espaco de leituras e linguagens, deslocando
a leitura da sala de aula e dos espacos tradicionais, propondo estratégias de
“contagdo de historias”, performances e expressfes corporais como novas
metodologias da prética da leitura em sala de aula.

No texto Paralelismos entre a poesia e as artes plasticas: Carlos
Drummond de Andrade e Oswald Goeldi, Jorge de Lima e Marc Chagall,
Luciano Cavalcanti oferece ao professor de Literatura do Ensino Médio,
particularmente do terceiro ano, uma estratégia para a leitura comparativa
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entre poesia e artes plasticas a partir de um exercicio analitico, que se apoia,
metodologicamente, em uma abordagem homoldgica, na qual se destaca a
semelhanca estrutural entre as obras.

Katia Oliveira, no texto O fotégrafo espanhol: a memoéria
concentraciondria da Segunda Guerra Mundial em sala de aula, partindo
das narrativas filmicas e das fotografias preservadas por Francesc Boix, propoe
uma sequéncia didatica que aborda de maneira interdisciplinar a Segunda
Guerra Mundial, objetivando discutir, por um lado, as relagbes entre histoéria e
memoria, e por outro, aquelas entre a representagéo cinematografica, fotografica
e narrativa, entrecruzando o olhar historiografico e a representacao artistica do
passado.

Fomentar discussdes acerca de questdes relacionadas a ditadura
militar, por meio da leitura do conto “O pogo”, do escritor Caio Fernando Abreu,
correlacionando-o ao contexto social e histérico vivido pelo autor, é a proposta
apresentada por Jodo Massotti, no capitulo Literatura e ditadura na escola:
discussdes sobre a ditadura militar brasileira a partir da leitura do conto
"0 poco", de Caio Fernando Abreu. O pesquisador propde a exploragdo de
tecnologias digitais do processo de leitura, de forma a inter-relacionar a formacgéo
leitora com inovagao na sala de aula, sem, contudo, colocar o texto literario em
segundo plano.

No capitulo Na sala de aula com Machado: uma experiéncia (de
leitura) com o conto “Confissdes de uma viiva moca”, Cilene Pereira propde
uma leitura do conto citado, publicado em 1865 por Machado de Assis no Jornal
das familias, com o objetivo de revelar as nuancas da escrita machadiana e de
como o autor trata a questao do género feminino, rompendo com alguns valores
da época, a fazer com que sua personagem se torne sujeito de sua prépria
escrita. Nesse percurso de leitura, a autora destaca entendimento do suporte no
qual foi publicado, um jornal conservador da época voltado a familia brasileira, e
como isso dimensiona melhor a leitura do texto machadiano, e sua relagdo com
a tradicéo literaria, particularmente do romance epistolar e do folhetim.

Reflexdes acerca dos discursos de 6dio construidos e disseminados
em redes sociais é o ponto central da abordagem de Elisangela Bertolotti no
capitulo “Dislike no preconceito”: discursos de 6dio em rede social como
elemento para pratica mediadora de leitura. A autora mostra relagdes
entre esses discursos e marcas de preconceito a grupos especificos, como
LGBTQIAP+, negros, mulheres, propondo uma discussao, no Ensino Médio,
sobre a necessidade de combater esse tipo de producéo na internet.

Nosso intuito, com esta obra, &€ propiciar a leitores, pesquisadores e
professores possibilidades de abordagem de temas relevantes para a formacao
humana e cultural que inter-relacionem contetdos e habilidades essenciais que
norteiam a atuagéo em sala de aula.
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CAPITULO 1

POESIA E RESISTENCIA NA FORMACAQO DE
LEITORES DOS ANOS FINAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Sheila Oliveira Lima

E aproximando o sujeito do objeto,
e 0 sujeito de si mesmo, 0 poema
exerce a alta fungdo de suprir o
intervalo que isola os seres. A
poesia traz, sob as espécies da
figura e do som, aquela realidade
pela qual, ou contra a qual, vale a
pena lutar.

(O ser e o tempo da poesia, Alfredo
Bosi)

INTRODUCAO

Ler poesia ndo & uma atividade
exatamente inovadora. N&o do ponto
de vista mais amplo, social. Entretanto,
mergulhar a atencdo e os afetos num
poema, experimentar as sensacbes de
vertigem e de liberdade que os enunciados
poéticos nos causam, pode representar
inquietantes alteracbes no modo como
interagimos com 0 mundo.

A poesia, pelo seu intenso poder de
sintese, em que o estreitamento entre forma

Data de aceite: 01/12/2023

e conteudo gera sentidos e compreensées
capazes de operar verdadeiras revelagdes
aos leitores, ainda que inscrita nos
padrdes mais tradicionais de formulagéo,
representa sempre uma inovagdo no uso
da lingua e na apreenséo da vida.

O contato com o texto poético,
com as saliéncias que ele provoca em
nossos ouvidos ao transgredir a ordem
vigente da lingua, por meio de uma tensao
especial entre sonoridade e imaginacao,
€ um potente antidoto contra todo tipo de
alienagéo. O leitor, ao olhar a realidade
através das lentes da poesia, capacita-se
a outros modos de percepc¢ao do mundo e,
consequentemente, de si mesmo. Alteram-
se as certezas, as opacidades se revelam
e nossas fragilidades e ambivaléncias
podem ser melhor vislumbradas.

Ler poesia, nesse sentido, &€ nao
apenas uma atividade que envolve o
desenvolvimento da capacidade estética,
mas da ética, na medida em que nos
confere a possibilidade de olhar o outro e a
ndés mesmos com mais generosidade.

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A

EDUCAGCAO BASICA

Capitulo 1



Na escola, lugar de formacgéo cidada por exceléncia, a poesia precisa ter seu lugar
garantido, exercendo seu papel formador, ndo numa perspectiva moralista, mas em razéo
de se tratar de uma via para a abordagem dos temas mais profundos e arduos do humano
—como o amor, a dor, a saudade, a solidao — em suas mais diversas tradug¢des imagéticas
e formais.

A leitura de poesia que atinja tal estatuto com alunos dos Anos Finais do Ensino
Fundamental, embora seja uma obrigacdo — tendo em vista que se trata da garantia de
um direito humano, conforme Candido (1995) —, figura também como um grande desafio.
Os livros didaticos costumam trazer em seus volumes quantidade razoavel de poemas de
autores bastante respeitados. No entanto, € comum que esses mesmos veiculos abordem
tais textos de maneira aligeirada, focada em pontos especificos, por vezes até como
pretexto para o ensino de gramatica ou como tema para producao textual.

Gostariamos de propor, aqui, a leitura da poesia de modo a buscar um mergulho
efetivo em sua densidade temética, aproveitando todo o vigor de suas formas na
compreensao funda e fina dos sentidos.

Talvez essa busca represente certo rompimento com a realidade atual de boa
parte das escolas do pais, cujos curriculos foram submetidos aos pressupostos trazidos
pela Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018) no que se refere a literatura, a
leitura e mais especificamente a poesia — palavra encontrada uma Unica vez ao longo das
600 paginas do texto (169 dedicadas a area de Linguagens). Porém, lembramos que o
documento € tdo somente um base, cabendo a nos, educadores, algar voos mais altos e
longinquos como perspectiva da formacao leitora de nossos estudantes.

1. O LUGAR DA POESIA NA ESCOLA

Como dito antes, a palavra “poesia” € mencionada uma unica vez ao longo da BNCC.
A despeito da op¢ao por nomenclaturas mais especificas — oriundas do campo de estudos
dos géneros discursivos ou textuais —, nas quais se baseia o quadro curricular apresentado
pelo documento e a opc¢éo pelo uso do termo “poema”, ndo deixa de ser surpreendente que
0 vocabulo “poesia”, claramente vinculado ao campo da linguagem, tenha ocorréncia téao
infima na proposta publicada em 2018.

Se, entretanto, o substantivo “poesia” comparece apenas uma vez na proposta de
2018, os adjetivos “poético” e “poética” sdo bem mais numerosos (18 no total, considerando
também as formas plurais). Esse fato parece evidenciar a posi¢cdo secundarizada que o
conceito ocupa no documento, na medida em que é representado por termos acessorios.
Isto é, ao trazer expressbes como “arte poética”, “linguagem poética’, “perspectiva
poética”, “referéncias poéticas”, nas quais os adjetivos se colocam diluidos em meio a
outros que também perdem forca e sentido (como criticos, sociais, culturais, politicos,

éticos), o documento confere certa pasteurizagdo do que ha na esséncia dos vocabulos

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 1
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quando tomados como substantivos, impondo, assim, uma perspectiva de trabalho com a
linguagem em que o foco se torna difuso e raso.

Na esteira das imprecisdes e da falta de profundidade, também se constitui o
modo como o documento procura definir a abordagem da leitura literaria. Ao insistir
numa perspectiva baseada na “fruicdo”, sem, entretanto, explicitar conceitualmente tal
encaminhamento para a especificidade do campo da linguagem, o texto aponta para uma
quase irrelevancia do conhecimento e das praticas de leitura de literatura, na medida em que
as associa tdo somente ao prazer, ao ludico, ao encantamento, ao lazer, em ultima analise,
ao entretenimento, desvinculando-a da dimenséo ética e politica em que se inscreve.

Por outro lado, o0 “género poema” comparece em varias das habilidades relativas
ao Campo de Atuacgéo Artistico-literario, tanto para leitura quanto para producao, disperso,
porém, em multiplas possibilidades de apresentacao, das formas mais tradicionais as mais
midiaticas e multissemioticas.

Entretanto, a despeito das proposicées dos documentos norteadores e dos efeitos
que elas podem gerar nas diversas produ¢des de curriculos escolares, materiais didaticos
e paradidaticos, os quais tendem a permanecer nas salas de aula por mais tempo que a
vigéncia das proprias orientagfes oficiais, € fundamental reconhecer na pratica docente a
grande poténcia de encaminhamento das atividades de formacéo leitora. Nesse sentido,
cabe ao professor exercer suas escolhas diante das infinitas possibilidades que a literatura
universal apresenta, cumprindo a ele também delimitar a adequagéo dos textos e o0 modo
de leva-los aos grupos que fardo suas leituras.

Ainda tratando da condug¢éo dos processos de abordagem do poema nos Anos Finais
do Ensino Fundamental, para além de uma perspectiva baseada em generalidades — como
a fruicédo ou a leitura significativa —, entendemos ser imprescindivel o estabelecimento de
estratégias adequadas para que o enlace do leitor em formagdo com os textos poéticos
ocorra de modo que se estabeleca uma relagdo com o género lirico fundada na possibilidade
de aprendizagens Unicas, firmadas tdo somente pela via da experiéncia literaria.

A proposta que fazemos neste texto baseia-se numa perspectiva que compreende
o leitor como um sujeito em formacgéo, cujas experiéncias de vida e leitoras sédo de
fundamental importéncia para uma aprendizagem por meio da leitura e da literatura. Nesse
sentido, a abordagem do poema requer o rompimento dos limites da mera identificacéo
de recursos expressivos ou de uma relag@o recreativa com a literatura, passando a se
constituir, entao, como via de conhecimento e de reconhecimento do mundo e de si. Deste
modo, o envolvimento com os textos a serem abordados em sala de aula podera levar a
reflexdes mais profundas, muitas vezes extrapolando os limites de uma educacéo para o
trabalho, levando os sujeitos a refletirem sobre 0 que desejam para si e para o seu entorno,
além de estabelecerem condigcbes para atingir tais ideais.

Trata-se, portanto, de fundar, por meio da leitura, o que Ortega y Gasset (1993), em

seu famoso ensaio “El Quijote en la escuela”, nomeou como “educacéo criadora”, a qual
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almeja, em vez de corresponder as exigéncias de um mundo ja estabelecido, criar novas
possibilidades de vida, de rela¢des, de compreensdo do humano. Para o filésofo, “o mais
urgente ndo € educar para a vida feita, sendo para a vida criadora” (ORTEGA'Y GASSET,
19983, p. 16, traducéo nossa.). Nesse sentido, se a literatura € representacéo e critica, ela
€ também imaginacgéo e desejo, via privilegiada para a idealizagdo de um outro tempo, um
outro lugar a serem construidos.

Nesse contexto, a poesia figura como conhecimento essencial na formagéo humana
e cidada, na medida que ela, segundo Bosi (1977, p. 150), tem a propriedade de recompor
“cada vez mais arduamente 0 universo magico que os novos tempos renegam”.

2. LER POESIA NA ESCOLA

A leitura da poesia na escola tem, no Brasil, um percurso um tanto complexo. Em
pesquisa realizada nos anos de 2012 a 2015, Lima (2016) identifica que, nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, ha uma presenca forte do género nos livros didaticos de Lingua
Portuguesa distribuidos pelo PNLD. O fato poderia representar um ganho significativo para
a formacédo do leitor de literatura, na medida em que a introducdo da poesia ocorre ja
no periodo de alfabetizagdo. No entanto, ao lado da numerosa presenga de poemas de
origem oral e escrita, vigora, infelizmente, um tratamento didatico que ndo contribui com a
constituicao do leitor literario, na medida em que os textos acabam por representar, em sua
grande maioria, mero pretexto para exercicios exclusivos de lida com o cédigo.

Na sequéncia do Ensino Fundamental, o poema prossegue seu comparecimento
nos livros didaticos, porém, é comum que seja colocado como acessério, na abertura de
unidades tematicas, ou como complemento, ao final de capitulos e sequéncias didaticas.
No Ensino Médio, quando a literatura passa a significar uma exigéncia referendada
pelos exames vestibulares, que cobram o conhecimento de literatura candnica de alta
complexidade, o contato com a poesia passa a se basear em muito estudo sobre obras e
quase nenhuma leitura dos textos em si.

Lidar com a leitura de literatura na escola tem sido um desafio desde sempre. Seja
pelo fato de termos um pais cujas condicdes de letramento da maior parcela da populagéo
dependerem quase que exclusivamente das abordagens escolares para se instaurarem e
desenvolverem, seja por haver uma desigualdade no acesso aos acervos bibliograficos,
sobretudo os literarios, o ambiente escolar vigora, ainda hoje, quase com exclusividade na
formacéo do leitor de literatura.

A despeito das varias iniciativas, sobretudo concentradas no terceiro setor, as quais
sé@o de grande importancia para a difuséo de praticas leitoras mais amplas e diversas, a
escola, por sua vinculagdo mais extensiva com os jovens, pelo seu carater comunitario

— envolvendo todo o seu entorno — e, sobretudo, pela concentragdo de profissionais

1 Texto original: “[...] no es lo mas urgente educar para la vida ya hecha, sino para la vida creadora.”
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especializados no campo da linguagem, tem condi¢cdes e mesmo a responsabilidade de
convergir para si a grande for¢a da formacgéo dos leitores de literatura, principalmente por
meio do trabalho em sala de aula, mas sem descartar possiveis parcerias constituidas com
projetos externos e bibliotecas publicas.

A pratica da leitura literaria na sala de aula, tema no qual se debrucga este texto,
envolve uma série de condigdes, sedimentadas em documentos oficiais — como a propria
BNCC — e mesmo em certo imaginario, criado a partir de uma malha discursiva que opera
socialmente, constituida por diversas disposi¢cdes, como as exigéncias dos vestibulares,
a autoridade do céanone, as praticas didaticas tradicionais, os valores instituidos
academicamente, os conteudos veiculados nos livros didaticos, os apelos comerciais das
editoras, entre outros.

Imersa em tantas demandas, muitas delas distantes do aspecto pedagogico, a
escola tem de buscar o que representa a esséncia da sua acao, isto €, educar, formar,
expandir as condi¢des de letramento, por fim, garantir o acesso a uma formacgéo leitora
marcada ndo apenas pela oferta de diversificadas producbes, mas pelo desenvolvimento
de competéncias e habilidades que convirjam para a autonomia do leitor, capacitando-o a
selecionar as obras e se posicionar perante elas.

E comum que a leitura de poemas, na escola — e mesmo seguindo as orientagdes
da BNCC —, ocorra a partir de uma abordagem estruturalista, baseada na identificagdo dos
aspectos formais, como as figuras de linguagem, 0s recursos sonoros, 0s regramentos
das formas fixas etc., seguida de explicagdes interpretativas, em geral, pré-determinadas
pela critica autorizada. Assim, conforme dito antes, o trabalho com o poema acaba sendo
mais um estudo do que uma leitura, na medida em que o leitor ndo encontra espacgo para
a manifestagcdo minima de sua interagcdo com o texto, ainda que equivocada e merecedora
de ajustes.

Consideramos que o conhecimento teérico de literatura € fundamental, sobretudo
para o amparo do trabalho do professor. Entretanto, é preciso sempre reafirmar que a
aula de literatura, na Educacgéo Basica, ndo deve se configurar como um estudo de teoria
literaria, sob pena da perda do foco principal do ensino, que é o proprio leitor, isto €, o
cuidado com a sua formacgéao, que, nesse momento, requer muito mais experiéncias leitoras
do que nomenclaturas de apoio as analises literarias.

A oferta de conceitos que sustentem leituras mais profundas e refinadas tem de
constituir um dos objetivos do trabalho de formacédo do leitor. Entretanto, indicamos que
tais conhecimentos ndo sejam o ponto de partida, mas tdo somente ferramentas as quais
se langa méo, quando a propria experiéncia com o texto necessitar de apoios oriundos de
outros textos ou discursos para se efetivar.

Na direcao de uma formacéo leitora em literatura que preserve as relagdes subjetivas
entre texto e leitores, temos hoje propostas bastante consistentes, que distinguem
claramente o respeito aos percursos individuais pelas obras, sem, no entanto, abandonar o

papel de orientagéo e expansao concernente a escola.
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Em artigo que retoma pesquisas realizadas por diversos estudiosos franceses
do campo do ensino de literatura, Rouxel (2012) apresenta trés conceitos fundamentais
sobre os quais é possivel apoiar os procedimentos de abordagem do texto literario, no
sentido de considerar o inevitavel lugar da subjetividade em tais processos: “texto do leitor”,
“interleitura” e “biblioteca interior”. Para além disso, a partir de tal perspectiva, Rouxel (2012)
e 0s pesquisadores que menciona propdem que a dimensao subjetiva & imprescindivel
para que o leitor se constitua de modo articulado, comprometido e vigoroso em relacéo a
leitura e a literatura.

Considerando que as relagdes que o sujeito funda com aquilo que |é estdo
absolutamente submetidas a suas experiéncias de vida e de leitura, o “texto do leitor”
€ uma realidade indiscutivel. Partindo-se, por exemplo, da incontestavel capacidade de
imaginar os ambientes e personagens de uma narrativa até a forma como determinados
poemas afetam alguns individuos mais que outros e de modos absolutamente distintos, &
possivel afirmar que a compreensao dos textos, se ndo parte de uma dimenséao subjetiva,
esta a ela vinculada em maior ou menor intensidade, a depender das proprias aberturas
dadas pela obra ou das disposi¢des instauradas pelo leitor. Nesse sentido, se o texto é
sempre 0 mesmo, as leituras sdo sempre distintas, e o “texto do leitor” sera sempre o
resultado de uma produgéo que se estabelece a partir dos diversos processos de interacéo,
mantendo muitas coincidéncias com as producdes de outros leitores, mas inscrevendo-se
subjetivamente nos sentidos que cria ao ler.

Na esteira dos processos que resultam no “texto do leitor”, a “interleitura” constitui-
se como fenbmeno também subjetivo experimentado por todo aquele que 1&, a partir
das articulagbes que € capaz de estabelecer entre diversas leituras, regidas ndo por
razdes textuais apenas, mas afetivas. Isto é, ndo se trata de reproduzir ou reconhecer as
irradiacdes operadas pelos processos de intertextualidade, conduzidos pela obra enquanto
objeto acabado. A “interleitura” extrapola o que o texto é capaz de prever, na medida em
que as cadeias de sentidos passam a se constituir pela conexao também entre os modos
de ler as obras, entre percursos subjetivos que apontam enlaces muito particulares entre
textos. Vale ressaltar, aqui, que tais construtos s&o, por vezes, inconscientes, sendo
raramente explicitados por seus leitores até mesmo para si proprios. E preciso considerar,
entretanto, que as redes que constituem nossas memarias sobre o que lemos e aprendemos
fundamentam-se também em tais amarracdes, as quais nos permitem criar associacbes
e relagbes de sentido, resultando em formulagdes e sistematizacdes capazes de gerar
efetivo conhecimento. A “interleitura”, portanto, € um processo legitimo a ser incentivado
enquanto mecanismo de aprendizagem e de producéo de conhecimento.

A possibilidade de transitar entre diversos titulos que se destacam em nossas
historias de leitores, de poder aferir valor aqueles que nos dizem mais, comparece como
procedimento fundamental nos processos de formacgéo leitora. Segundo Petit (2002, p.

58, traducdo nossa), “é nossa historia que vemos desfilar ao longo das prateleiras”. Isto €,
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nossas predilecoes literarias dizem muito a respeito do que somos, pensamos, desejamos,
0 que nos leva a ponderar que o conhecimento legitimamente constituido esta sempre
vinculado as construcoes subjetivas. Evidentemente que é preciso considerar que os leitores
em formacdo precisam entrar em contato com literaturas inscritas no que costumamos
denominar como canone, obras que atravessaram as gerac¢des e que mantém certa forca
em relagdo a critica especializada. Trata-se de um direito ter acesso a tais exemplares do
conhecimento institucionalizado, o que ndo quer dizer que precisem, necessariamente,
fazer parte de suas predilecbes. Nesse sentido, saber que existe um cénone e saber
as razbes que o fundam & um direito tdo essencial quanto a sele¢do das obras de uma
“biblioteca interior”, ainda que os acervos ndo coincidam entre si.

Reconhecendo o lugar da subjetividade nos processos de formagéo do leitor e
no incentivo a manutencao das praticas leitoras para além dos muros das salas de aula,
Jouve (2013) propbe uma abordagem do texto literario na escola bastante pertinente. A
partir de experiéncia realizada com estudantes secundaristas, o estudioso francés indica
um percurso que integra a apropriagdo subjetiva dos jovens leitores e a pratica analitica
amparada no debate entre os conhecimentos tedricos e os elementos constitutivos da obra
observados no processo de interagcdo com o texto.

Deste modo, o trabalho se organiza a partir de trés etapas, sendo a primeira mais
afeita as impressdes subjetivas, apoiadas numa leitura livre de construtos prévios ou
arranjos teoricos. Seria 0 momento em que o estudante é incentivado a expressar sua
apreciacao do que leu, ainda que restrita a um “gostei/ndo gostei”. O segundo momento
seria dedicado as justificativas para as consideragdes primeiras a respeito da obra. Essa
atividade leva os leitores a reverem posturas, na medida em que & necessario constituir
uma reflexdo mais detida para que se estabele¢a um discurso coerente e consistente com
as afirmacdes feitas inicialmente. Por vezes, ndo sera possivel uma coeréncia entre a
opinido inicial e a sua posterior defesa, o que levara o aluno a repensar, reconsiderar e
realizar ajustes em sua compreensao. A terceira etapa do trabalho consiste em “interrogar
as reag0es subjetivas dos alunos (sobretudo quando elas ndo sao requisitadas pelo texto”
(JOUVE, 2013, p. 62). Isto é, trata-se de realizar com os alunos uma compreenséao de si
a partir do texto, observando em que medida suas representag¢des pessoais interferem na
leitura. Mais ainda, de acordo com Jouve, € 0 momento de compreender que a literatura ndo
apenas enriquece o conhecimento a respeito do mundo, mas “permite também aprofundar
0 saber sobre si.” (JOUVE, 2013, p. 62).

A leitura de poemas na escola poderia, seguindo as orientagbes metodoldgicas de
Jouve, subverter o quadro de preocupacoes expostas na BNCC, iniciando sua abordagem
pela apropriacéo subjetiva dos alunos, seguida de uma explanacgéo e investigacao a respeito
dos procedimentos estéticos que produziram certos efeitos nos leitores e, por fim, uma
retomada das primeira impressoes, ja ressignificadas pela visada teérica, agora buscando

compreender o que é externo a obra, seja o proprio leitor ou a vida que ele sustém.
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Esse percurso do eu ao outro, do sujeito ao texto e de volta a si, retoma uma
perspectiva ja bastante elaborada por Freire, em A importancia do ato de ler, quando
reconhece que todo leitor parte de seu mundo — que se estabelece na prépria subjetividade
— para encontrar e compreender outros mundos — inscritos nos textos — e, por fim,
ressignificar a propria existéncia e o seu entorno.

Ressalte-se, ainda, que a pratica desenvolvida por Jouve s6 se sustenta quando
realizada numa situacao de compartilhamento, em que os alunos tém a possibilidade de
se expressarem livremente, tendo o professor como mediador e leitor experiente, capaz
de contribuir com as descobertas dos jovens leitores a partir de seu repertério mais amplo
e especializado. Seu papel deixa de ser o de impor interpretacbes ja concebidas, para se
tornar um colaborador nas interacées dos estudantes com as obras, apontando ajustes,
chamando a atengéo para dissensos, fornecendo outros discursos, incluindo os teéricos,
que possam ampliar e qualificar o debate em curso.

3. PRATICAS DE LEITURA DE POESIA NA ESCOLA

Nesta secao, procuraremos apresentar uma prética de leitura de poema voltada para
0 9° ano do Ensino Fundamental. Para tal, selecionamos textos de dois poetas brasileiros
contemporaneos, cuja produgao, apesar de premiada, ndao configura no canone geralmente
acessado academicamente.

A opcéo por autores que ndo sdo frequentes nos discursos académicos ou nos
livros didaticos tem por objetivo lidar com uma producéo que nao foi ainda afetada pelo
que Graciela Montes considera a “ordem da leitura” (MONTES, 2020), isto é, discursos ja
estabelecidos sobre determinados autores e seus textos e dos quais é quase impossivel
desviar, dada a carga de autoridade que pesa sobre eles. Nosso objetivo ao trazer novos
autores, além de expandir o conhecimento literario dos alunos, € garantir alguma chance
de que os jovens em formacao se sintam menos “vigiados” em suas apreciacdes das obras,
podendo emitir suas opinides e realizar suas reflexées de modo a experimentar o efetivo
lugar de leitores autbnomos.

Apesar de nao pretendermos aqui abordar teoricamente a literatura, mas,
antes, conduzir processos de leitura autbnoma, amparada, em momento propicio, nos
conhecimentos teéricos, iniciamos a proposta por uma breve apresentacdo dos autores
dos poemas com os quais trabalharemos. Ressaltamos, porém, que ndo é obrigatério
que essa breve explanacao introduza o trabalho com os alunos. Ademais, por se tratar de
autores em plena atividade e por estarmos, hoje, num contexto em que os contatos séo
muito facilitados pelos recursos das novas tecnologias de comunicagéo e informacéo, o
melhor mesmo seria que os estudantes pudessem conhecer os poetas — sua produgéo e
historia — por meio de entrevistas via e-mail ou encontros virtuais por chamadas de video.
Vale ressaltar que essa sugestéo de atividade seria interessante de ser realizada apo6s as
leituras dos poemas.
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3.1 Novos poetas, novas leituras

Chico Lopes (1952, Novo Horizonte — SP) € um poeta, segundo lacir Anderson
Freitas, de “multiplas facetas”. Além da poesia, dedica-se a outros géneros literarios,
como a crdnica, o conto e a novela, sendo que, nesta Ultima categoria, recebeu o Prémio
Jabuti por Um estranho no corredor. Também é critico literario e de cinema, com livros
publicados nesse campo, além de ser colunista de revistas e jornais especializados. Por
fim, o escritor também atua nas artes plésticas, criando obras de variadas estéticas. Os
poemas apresentados neste artigo séo oriundos de dois livros: Florir no escuro, de 2016,
e Caderno provinciano, de 2013.

Eugénio Ramos Gianetti (1953, Suzano — SP) é poeta e romancista. Sua trajetéria
pessoal e literaria € um tanto dificil de ser sistematizada, tendo em vista que é um cidadao
em situagédo de rua, o que dificultou o arquivamento dos tantos materiais que produziu
ao longo da vida, inclusive um romance publicado nos anos 1980, do qual ndo conseguiu
guardar para si nenhum exemplar. Sua ultima obra publicada, Zoobreviver, de 2018, traz
muitos elementos da vida urbana, observada a partir de um ponto de vista pouco frequente
na literatura. Os poemas abordados neste texto sdo oriundos de seu ultimo livro. Em janeiro
de 2021, o UOL (Universo On-Line — pagina de noticias do jornal Folha de S&o Paulo
na internet) publicou uma reportagem especial sobre sua trajetoria de vida e literaria.2 O
material é interessante para os alunos conhecerem um pouco mais a respeito do poeta.

3.2 Praticas de leitura de poesia: no principio, o sujeito

Comecamos a proposta de atividade de leitura, relembrando que a literatura,
conforme nos ensina Bombini (2015), € uma pratica cultural. Nesse sentido, € fundamental
que as aulas dedicadas a esse campo sejam configuradas a partir da criagdo de uma
ambiéncia em que o aspecto cultural se evidencie. Uma medida que nos parece relevante
€ colocar o aluno em contato com os materiais originais para leitura. Por mais que seja
inevitavel levar a sala de aula a fotocépia ou a digitalizagdo das obras, entendemos ser
essencial fazer o aluno entrar em contato com o suporte original de onde sdo oriundos os
textos. Trata-se colocar o leitor em formagéo em contato com um trabalho poético integral,
dando a ele a oportunidade de passear pelas paginas, explorar o que néo foi selecionado
pelo professor, fixar-se em pontos nédo previstos para a atividade didatica, fazer atuar sua
subjetividade no ato de ler.

O processo de exploragdo dos volumes em que se registram os poemas a serem
lidos em aula — sejam livros fisicos ou digitais/digitalizados — pode se dar tanto na abertura
quanto na concluséo das atividades. E preciso lembrar, entretanto, que essa decisdo nao
pode ser aleatéria, constituindo-se também enquanto estratégia de conducao da leitura.

2 https://www.uol.com.br/splash/reportagens-especiais/vida-nas-ruas-alcoolismo-e-poesia/#cover. Acesso 20 nov.
2021.
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Nesse sentido, se partimos da exploracédo da obra integral antes do contato com um poema
especifico, é recomendavel que essa atividade seja 0 momento da selecdo do texto a ser
trabalhado em aula, referendando, portanto, as escolhas subjetivas dos estudantes. Para
isso, portanto, &€ necessario que o professor ja tenha lido todo o livro, de modo a amparar com
qualidade as escolhas dos alunos. Nesse perfil estratégico, é possivel também trabalhar
em pequenos grupos, que escolhem o texto a ser lido e o trabalham de forma auténoma
(sempre auxiliados pelo professor), compartiihando sua interpretagdo com os demais
colegas da sala em aula posterior, dedicada apenas a essas apresentacdes e debates.
Neste texto, como ndo temos condi¢bes de reproduzir tal situagdo, partiremos da leitura
de poemas previamente selecionados e, ocasionalmente, indicaremos procedimentos para
exploragéo posterior dos livros.

Iniciamos a atividade com o poema “Sinais”, publicado em Florir no escuro, de
Chico Lopes. Sugerimos que a leitura seja feita, primeiro, silenciosamente, depois, em voz
alta, pelo professor ou por um aluno, caso algum deles manifeste tal desejo voluntariamente
ou a partir de convite feito pelo docente.

“Sinais”

Para Delma Maiochi

Certos céus de certas tardes
se abrem e ardem

dentro de mim

Tecem tufos, raios, tragcos
dedos amplos e vagos

de algum serafim

Os amarelos, os rubros,
cinzas, laranjas, lilases

ganham o toque arisco

de uma nova cor

e eu penso: irei aos infernos
por um obscuro aceno

de qualquer amor

(LOPES, 2016, p. 36)

Mais importante que qualquer pergunta bem formulada sobre um poema, uma
atividade bem realizada de literatura requer uma profunda leitura por parte de quem
conduzirq a atividade. Essa pratica possibilita um trabalho em que as interpretacbes
dos alunos possam ser acolhidas, estabelecendo-se um dialogo entre o contetdo das
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imersOes dos jovens, marcadas por certa inexperiéncia, e os apontamentos feitos pelo
professor, como forma de garantir as subjetividades leitoras, por meio do amparo mais
sistematizado daquilo que ja enxergam no texto. Deste modo, sinalizamos alguns caminhos
de interpretacédo, sabendo, entretanto, que eles néo isentam o mergulho individual no
poema como forma de preparo para o trabalho em sala de aula.

“Sinais” € um poema tecido em 3 estrofes irregulares (6, 4 e 3 versos) e métrica que
varia entre 5 e 7 silabas. Observa-se um texto bastante sintético, que opera os sentidos
sempre numa certa economia de espac¢o sonoro — em conformidade com o titulo da obra —
ao passo que as imagens que explora evocam grandiosidades, expressas no uso dos plurais
(“Certos céus de certas tardes”) e pelo préprio sentido de imensiddo dado por referentes
como “céu” ou “inferno”. O percurso vivido pelo eu-lirico na apreensao que faz das imagens
da tarde mostram um corpo invadido pelas luzes e cores do fim do dia, culminando com a
sensacgédo de desejo por um outro, de um amor. Nesse trajeto, que vai do céu da primeira
estrofe ao inferno da Ultima, também a experiéncia poética se aprofunda, pois parte de uma
observacgdo de paisagem que atua quase que concretamente no interior do corpo do poeta
(“dentro de mim / Tecem tufos, raios, tracos / dedos amplos e vagos / de algum serafim”),
chegando a elaboracées de ideias (“e eu penso:”) e ag¢des (“irei aos infernos”), mais que
isso, de desejos de amor (“por um obscuro aceno / de qualquer amor”).

E curioso notar que os sinais expressos no texto sdo de diversa ordem: as diversas
cores, 0 céu, os dedos de um serafim, o obscuro aceno, todos eles vocacionados a levar
0 eu-lirico a busca do amor, um gatilho, talvez, do que ja estaria em prontidao. Os sinais
autorizam e legitimam o amor e o proprio poema.

Mas como levar esse texto aos alunos do 9.° ano? Como levar os alunos a realizarem
suas leituras observando as diversas camadas de sentido e notar que elas séo constituidas
por um manejo especifico da linguagem, que da condi¢des de lermos tantos contetudos
num enunciado marcado por certa restricdo enunciativa?

Conforme abordado antes, insistimos que a atividade preze pela constituicdo do
“texto do leitor”, amparado em sua apreensdo subjetiva. Para tanto, indicamos o trabalho
em etapas tal qual desenhado por Jouve. Nesse sentido, recomendamos que, apés a
leitura em voz alta — que recupera o corpo da poesia por meio da emisséo sonora, da voz
—, 0s alunos sejam instados a se expressarem livremente sobre o poema, compartilhando
suas ideias a respeito. Como forma de deflagrar as discussdes, o professor pode langar
a seguinte questao: como vocés imaginam que seria essa tarde que o poema descreve?
Também & possivel convidar os alunos a exporem suas experiéncias a respeito desse tipo
de sensacao vivida pelo poeta, isto é, da atuagdo do ambiente na producéo de sensacgbes
abstratas, sentimentos. Essa seria uma maneira de abrir aos alunos uma entrada subjetiva
para o texto, mostrando que é possivel — sendo necessario — implicar-se subjetivamente
na leitura da literatura, estabelecendo um dialogo entre o vivido e o lido, dando sentido ao

segundo e ressignificando o primeiro.
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Num segundo momento, ainda amparados em Jouve (2013), propomos que o
professor instigue seus alunos a mostrar no poema os elementos que os levaram a constituir
tais imagens do ambiente descrito. Nesse momento, é possivel realizar uma ampliagéo da
percepcao dos jovens em relagdo aos aspectos formais do texto, retomando elementos
composicionais dos varios niveis de construgdo, do sonoro ao semantico, a exemplo do
que indicamos em nosso breve comentario sobre “Sinais”.

Outro caminho possivel ou associado ao que se esbocou antes, seria questionar
os alunos a respeito dos “sinais” expressos no poema, solicitando que mostrassem os
varios modos de sinalizacao ali presentes, buscando no texto tanto referéncias literais (as
cores, as imagens, o aceno etc.) quanto metaféricas (como céus, infernos e aceno). Ainda
na direcao de uma identificagdo da rede metaférica que compdée os sentidos, é possivel
lancar um desafio aos estudantes, pedindo-lhes que, em duplas ou em pequenos grupos,
elaborem um novo titulo para o poema, que possa se configurar tanto como sintese dos
sentidos nele expressos, quanto chave para a sua compreenséo. Apos as discussdes e
definicbes do novo titulo, os grupos expdem seus resultados e explicam, a partir do texto
e das interpretacdes dadas a ele, o que os levou a tal elaboragéo. Por fim, ainda com toda
classe, pode-se tentar um consenso do novo titulo, mais adequado ou significativo, entre
os que foram apresentados, debatendo-se as razdes para tal escolha.

Nesse percurso de discussbes, entram em jogo os compartiihamentos, as
negociacdes de sentido e, sobretudo, o texto e suas possibilidades de leitura. Trata-se
de um momento em que se executa o ato de ler com todas as suas possibilidades de
equivocos e de ajustes contemporizados pelo dialogo, numa perspectiva mais simétrica,
menos hierarquica de abordagem. Vale ressaltar que o proposito néo €, como ja se disse
antes, que o poema sirva a teoria, num trabalho exploratério de identifica¢cdo de padrdes
ou de caracterizagdo de recursos expressivos. Entretanto, o professor, no lugar do leitor
experiente e de especialista no assunto, pode e deve, quando pertinente, expor certos usos
e formulagdes da matéria linguistica que constituem o texto, de modo que o aluno possa
também notar que, embora a leitura seja uma producéo individual e mdaltipla, ela sempre
partira de um lugar que favoreceu as condi¢cdes para que tal expressédo fosse possivel.
Sendo assim, o conhecimento dos recursos expressivos e de suas potencialidades podem
levar a leituras mais ricas e com mais possibilidades de identificacdo com seus leitores, os
mais diversos.

A terceira etapa proposta por Jouve pode, neste caso, integrar-se a segunda, na
medida em que as discussdes em torno do titulo e da construcdo imagética do ambiente
requerem uma revisdo das concepgdes iniciais sobre o poema, resultantes da primeira
leitura, mais subjetiva. Entretanto, seria adequado acrescentar ainda o questionamento a
respeito daquilo que o texto evocou no leitor. Seria, entdo, 0 momento de realizar o que
Jouve (2013, p. 62) considerou a oportunidade de “aprofundar o saber sobre si”. Trata-
se, portanto, de tomar consciéncia do movimento de aproximagéo entre leitor e poema,

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 1
EDUCAGCAO BASICA

12



literatura e realidade, sujeito e objeto que a poesia tende a cumprir. Nas palavras de Bosi
(1977, p. 103), seria “o exercicio préprio da empatia, das semelhancas, da proximidade.”

Associado a essa leitura ou de forma independente, sugerimos também o trabalho
com outro poema de Chico Lopes, “Fado”, publicado no livro Caderno provinciano, em
2013:

“Fado”

Noite negra, muito negra,
De uma Unica estrela

E quem senéo eu,

Quem senédo eu

Para vé-la?

(LOPES, 2013, p. 107)

O poema “Fado”, de extensdo bastante reduzida, pode ser considerado um bom
exemplo de concentragcdo de sentido, de densidade e de intensidade poéticas, que
resultam de uma articulagdo refinada entre forma e sentido. Composto por apenas 15
vocabulos distintos, distribuidos em cinco versos e marcado por repeticbes, primeiro,
de palavra (“negra”) e, depois, de todo um enunciado (“quem sendo eu”), o texto causa
impacto ao realizar um percurso imagético semelhante ao de “Sinais”. Isto €, também em
“Fado” partimos de uma apreciagdo ambiental ampla, de uma imensidao (“noite negra”), e
chegamos a um “eu” que, agora, coloca-se solitario (“quem senéo eu”) e conectado com
um outro (“Onica estrela”) pelo olhar (“para vé-la”). Diferentemente de “Sinais”, em que o
outro é uma expectativa, uma possibilidade de “obscuro aceno”, neste segundo poema, ele
€ uma realidade que, embora distante — uma Unica estrela em meio a noite escura —, brilha
na direcao do olhar do eu-lirico, rasgando a escuriddo e fazendo-o notar a si mesmo, pelo
préprio processo de ver um outro, seja a noite, seja a estrela.

O termo fado, titulo do poema, que remete ao destino, ao inevitavel, implica um
prolongamento da questéao final “Quem sendo eu?” e, por extenséo, do “eu” em causa no
discurso; um eu solitario, capacitado a ver-se em meio a escuriddo, desde 0 momento em
que vé brilhar um outro também solitario, “tnica estrela”. E, nesse espelhamento de solidées
e de vislumbres, brilha também o eu ao outro, colocando-se novamente na evidéncia do
fado, do inevitavel destino: “quem senéo eu”.

Observa-se, portanto, que o texto, embora mais sintético, concentra sentidos
profundos, na dire¢cdo de uma discusséo filosofica, existencial, de dificil acesso ao jovem
em formacao, reafirmando que, nem sempre, 0 enunciado curto € mais simples ou requer
leitura mais ligeira. No caso especifico de “Fado”, parece-nos um bom exemplo para ajudar
os alunos a compreenderem dois aspectos fundamentais na interacdo com poemas: a
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importancia da releitura, pratica que conduz a uma imerséo mais profunda nas camadas de
sentido e na polissemia propria da poesia; e que o carater metaférico de um texto ndo esta
concentrado em uma ou outra palavra ou num conjunto de palavras, mas na rede de que
se constituem os sentidos.

Para realizar a leitura de “Fado”, recomendamos que sejam retomados com 0s
estudantes outros poemas que tenham lido antes, em sua experiéncia escolar ou em outras
ambiéncias. Certamente, no 9.° ano do Ensino Fundamental, os estudantes tiveram algum
contato, mais ou menos aprofundado, com alguns poemas, sejam eles oriundos da oralidade
tradicional, de livros ou do cancioneiro popular, nos seus mais diversos estilos (rock, MPB,
funk, rap etc.). Retomar essa experiéncia com a poesia € uma estratégia importante antes
de mergulhar no poema em tela, antes de se deparar com um enunciado de tao forte
densidade metaférica. Sendo assim, sugerimos que a leitura de “Fado” se inicie com o
compartilhamento do conhecimento prévio dos alunos em poesia. Para tanto, o professor
pode abrir o trabalho com uma roda de conversa cujo tema seja a poesia, solicitando que
os estudantes comentem um pouco sobre onde a encontram e sob que formatos.

Apbs essa primeira conversa de reconhecimento do senso poético dos alunos, de
suas experiéncias e filiagdes no campo da linguagem literaria, propde-se a leitura do poema
de Chico Lopes, primeiramente em siléncio e, depois, com varias performances em voz alta,
dos alunos e do professor, buscando modos diversos de ler o mesmo texto: sussurrando-o,
gritando-o, muito devagar, com interpretacao teatral, com pausas dramaticas e tudo mais
que puderem inventar. O propoésito do exercicio é notar que ha diversos modos de ler e,
portanto, de dar sentido a um mesmo enunciado. Mais ainda, em se tratando da pratica
leitora, tem-se também, aqui, como objetivo, fazer os alunos retomarem o poema varias
vezes, notando, a cada leitura, um ganho de entendimento, de percep¢céo do jogo formal
e do semantico, ndo por meio de uma abordagem analitica, mas pelo proprio exercicio
corporal do ato de ler.

Ao final do processo de performances leitoras, retoma-se o poema, agora
perguntando aos alunos se conhecem o sentido da palavra “Fado” e pedindo que refacam a
leitura silenciosa, procurando uma nova compreensao, matriciada a partir dos significados
desse vocabulo. Para concluir essa parte da atividade, o professor solicita que um ou
dois alunos refagam a leitura em voz alta, tentando expressar seu novo entendimento.
Por fim, os demais alunos avaliam as performances e debatem com os seus realizadores
as escolhas performaticas em relagdo aos sentidos do texto. O momento conduz a olhar
para o poema, procurando recuperar o processo de interpretacdo, checando, ajustando,
negociando sentidos com o coletivo de leitores estabelecido na sala de aula.

Nessa proposta também cabe ao professor o amparo frequente aos alunos,
no sentido de favorecer a producdo dos sentidos, seja na explicacdo do vocabulario
(“fado”, por exemplo, que evoca uma série de “interleituras” e intertextualidades), seja no
questionamento frequente das opcdes expressivas nos movimentos de performance.
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Embora, aqui, ndo se executem pari passu, as etapas de pratica leitora criadas por
Jouve, entendemos que se configuram outras possibilidades de evocacgao da subjetividade
no processo de leitura. Na roda de conversa, por exemplo, busca-se a valorizagdo e o
apoio da “biblioteca interior”, tdo necessaria para estabelecer conexbes entre textos
e entre modos de ler e compreender. Nas praticas finais, quando se evoca o titulo do
poema como matriciamento da interpretacdo, tem-se 0 encontro entre subjetividade e texto,
concentrando as etapas 1, 2 e 3 da metodologia de Jouve. Em todas elas, e também nas
leituras em voz alta do inicio da atividade, temos a subjetividade pautando o encontro com
a literatura, operando um processo criativo na direcao do “texto do leitor”.

Nossa ultima sugestao de atividade com poesia propde a leitura de um poema sem
titulo, de autoria de Eugénio Ramos Gianetti, publicado em 2018, no livro Zoobreviver.

E importante ressaltar que a obra de Gianetti traz um quadro bastante complexo da
vida urbana, a partir do ponto de vista de um sujeito invisibilizado pela sociedade, capaz
de fazer instantaneos de sua experiéncia mais intima com as ruas, sem deixar, entretanto,
de tratar de temas amplos, universais, humanos, como a soliddo, o medo, o desejo, entre
outros.

Vejamos 0 poema selecionado para leitura com os alunos:
quando levanto ainda disfarcado,

n&o ha ninguém a meu lado

nao importa o disfarce usado

e pelo resto do dia esgarcado

ndo ha ninguém a meu lado.

quando me deito torpemente fatigado

muito depois da insania e da ins6nia

até que os olhos se fechem com um rangido
ouco apenas o ténue estalido

da aranha vilva tecendo

o fio débil e despedacado

(GIANETTI, 2018, p. 11)

O poema traz o impacto de um cotidiano esgargado pela condicdo de soliddo a
que muitos estdo submetidos na vida moderna. Em versos livres sempre iniciados por
letra minGscula, mesmo apo6s uso de ponto final na sentenca anterior, o texto apresenta-se
como fluxo continuo, como se fosse uma fala sem pausas, sem anteparos, talvez até sem
interlocutor, de um sujeito que expde sua dor mais intima. A cadéncia sonora do poema
se da por diversas vias, sejam elas as rimas um tanto irregulares, os vocabulos quase
homofonos ou mesmo a repeticdo nada gratuita do advérbio de negacao por trés vezes.

Nesse sentido, o texto parece assumir uma superficie da fala informal, mas é todo tramado
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em uma complexa estrutura, um intrincado jogo que se afasta da tradigcdo, sem deixar,
entretanto, de constituir-se a partir do uso funcéo poética, de um trabalho multiplo no
tratamento da matéria linguistica, tanto sonora quanto semantica.

O conteldo do texto pode representar a cena urbana, o morador de rua solitario,
que gasta o dia numa busca por sobrevivéncia. Entretanto, tal leitura, talvez, s6 se conduza
por essa interpretacdo desde que o leitor conheca o drama social do autor. Do contrario,
0 contexto ndo sera tomado pela fixagdo em uma situagcdo especifica, podendo ser
ampliado para as mais diversas realiza¢des da soliddo e dos disfarces que assumimos
para sobreviver a ela.

A leitura de poema que propomos convoca para 0 conhecimento da obra que o
abriga, Zoobreviver. Mesmo que os estudantes ndo tenham acesso ao volume todo e aos
demais textos, o sugestivo titulo do livro pode levar a caminhos de interpretacédo bastante
interessantes e envolventes. Assim, recomendamos que a atividade seja conduzida
partindo-se de uma leitura do poema, sem, entretanto, revelar os detalhes da experiéncia
de vida do seu autor, sendo essa informacgéo fornecida nas praticas finais do percurso.

Apoés a leitura silenciosa e individual, procede-se na primeira etapa da metodologia
de Jouve, solicitando aos alunos que fagam livres consideracoes a respeito das sensacgbes
e memdrias que acessaram a partir do texto. A seguir, durante o compartilhamento de
tais interacdes, prossegue-se com as buscas de elementos textuais que apontem para a
coeréncia entre as interpretacdes e a obra.

Esse exercicio, ja praticado antes, com “Sinais”, devera estar, nesse momento, ja
internalizado nas praticas de leitura em sala. Sendo assim, seria importante que, antes de
retornar ao encontro das aprendizagens sobre si a partir da obra poética, seja feito novo
desafio aos alunos: relacionar o texto lido com o titulo do livro, Zoobreviver, implicando
nessa interpretacdo o sentido carregado pelo neologismo, que parece caracterizar a
sobrevivéncia como uma ac¢ao que, em certas circunstancias, extrapola os limites do
humano. A atividade pode ser realizada em pequenos grupos, havendo o compartilhamento
das conclusées em um segundo momento, com toda a classe.

Na sequéncia, convida-se os alunos arefletiremtambém sobre a sua “zoobrevivéncia”,
0 quanto ela se aproxima ou ndo da situacéo representada pelo poema. Também, nesta
nova pratica, entende-se necessario o compartilhamento, porém, é possivel efetua-lo de
outra forma, por meio de uma escrita criativa, poética, livre, para exposicédo em varal. Vale
ressaltar, porém, que a escrita desse texto ndo tem como perspectiva avaliagéo final de
processos ou a construgdo de produto resultante das leituras. Trata-se, tdo somente, de
uma forma de viver a experiéncia subjetiva por meio de uma linguagem com a qual, até
entdo, haviam lidado apenas na condigdo de leitores. O exercicio da escrita poética — sem
pretensdes de resultados literarios — tem potencial para fazer compreender a linguagem
literaria por dentro.
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Para concluir a atividade, o professor pode expor aos alunos a histéria de vida de
Gianetti, solicitando que os estudantes releiam o poema e o termo “zoobreviver” a partir
dessa nova informacgéo a respeito das condi¢cdes de producdo da obra e convidando a
um debate sobre o assunto como forma de encerramento do percurso. Também seria o
momento de explorar a biografia do autor e de ressignificar a prépria leitura sobre o fato
social dos sujeitos em situacdo de rua. Nessa trilha, a poesia cumpre também seu lugar de

conducao ética do olhar.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Procuramos nesta reflex@o, seguida de proposta de atividades de leitura de poemas,
trazer a baila a relevancia do ensino de literatura configurado a partir do contato direto do
aluno com o texto e da centralidade deste nas praticas didaticas.

Consideramos que a poesia representa uma realizacdo discursiva de fundamental
importancia no processo de letramento dos jovens, ndo apenas por seu aspecto formal
diferenciado, mas pela especificidade de conhecimentos aos quais ela d& acesso. Vale
dizer que os enunciados poéticos, por sua densidade semantica, tém potencial para operar
deslocamentos subjetivos de grande importancia para o desenvolvimento de competéncias
éticas e estéticas.

Entretanto, ressaltamos que a leitura de poesia deve instaurar-se na vida escolar
como acontecimento relevante, marcadamente diferenciado de praticas tradicionais. Nesse
sentido, propusemos que as atividades se configurassem a partir do proprio entendimento
de que a poesia se define pela qualidade de sensibilizar para o conhecimento do outro e
o reconhecimento de si, o que requer um modo distinto para a abordagem da leitura do
poema, evitando os questionarios e as analises pré-estabelecidas de texto, em sintese, as
imposicoes interpretativas.

Por fim, reiteramos que ler poesia na escola, valorizando o subjetivo em detrimento
do tecnicista, o criativo em lugar do funcional, € uma forma de resistir ao obscurantismo,
ao silenciamento, a perda do corpo e da voz. Ler poesia na escola, fazer do poema matéria
de aprendizagem e de experiéncia de vida, significa reafirmar o sentido do humano na
producao diversa, ampla e coletiva do que costumamos chamar “conhecimento”.
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CAPITULO 2

LITERATURA AFRO-BRASILEIRA NA SALA DE
AULA: FRUICAO, DEBATE CRITICO E FORMACAO
CIDADA

Ana Paula Teixeira Porto

Luana Teixeira Porto

Em diversas épocas, a literatura
ocupa-se em construir identidades de
personagens que representam sujeitos
singulares, apresentando seus costumes,
religido, cultura e valores de acordo com
particularidades de seus povos e tragos
inerentes a minorias (sexuais, raciais e
de género) das quais fazem parte. Além
disso, retrata individualidades e formas de
relacbes pessoais institucionalizadas em
contextos sociais e histoéricos especificos.
Isso se associa a perspectiva de que, como
instituicao social, a literatura é um produto
da cultura e de realidades sociais com os
quais dialoga ou dos quais emerge.

Através da literatura, a identidade de
sujeito e de nagéo, por exemplo, tem sido
fortalecida de forma a revitalizar o papel
do texto artistico enquanto instrumento
proficuo de reflexdo sobre a sociedade
e a histéria de forma a redimensionar

Data de aceite: 01/12/2023

uma posicao ética, politica e cidada.
Ainda aponta leituras de determinados
momentos da histéria de um espaco
regional ou nacional, de um grupo social,
de determinados eventos, sem se reduzir
a um valor instrucional. Literatura nao é
pretexto para nada, ensina Lajolo (1982),
defendendo que ndo deveria ser usada
para ensino de regras gramaticais, de
ensinamentos morais, por exemplo. E obra
de arte, tem valor por si s6, porque esta
situada no campo do deleite estético.

O texto literario permite isso porque
se ocupa da artisticidade de sua linguagem,
cujos tracos — de ritma, ritmo, selecéo
vocabular, combinagfes sintaticas, etc —
conduzem o leitor a experiéncias Unicas de
fruicdo estética. Esta, tdo diversa quanto
os temas e os olhares que a literatura
contempla -, possibilita o prazer da leitura,
o0 estranhamento do leitor e a abertura
para mundos possiveis que instigam a
sensibilidade de quem Ié. Ao instigar, incita
a reflexdo, a formacdo e, em algumas
experiéncias, a agéo.
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Nesse contexto, a literatura afro-brasileira tem assumido uma relevante fungéo e a
ela cabe uma singular atencdo que se inicia por sua propria compreensdo. Compartilhando
com a perspectiva de Duarte (2008, p. 22), define-se literatura afro-brasileira aquela que
cumpre o papel de

edificar, no ambito da cultura letrada produzida pelos afro-descendentes,
uma escritura que seja Ndo apenas a sua expressdo enquanto sujeitos de
cultura e de arte, mas que aponte o etnocentrismo que 0s exclui do mundo
das letras e da propria civilizagdo. Dai seu carater muitas vezes marginal,
porque fundado na diferenga que questiona e abala a trajetéria progressiva e
linear da historiografia literaria canénica.

No rol dessa produgdo, a literatura afro-brasileira contemporanea — entendida
como a construida a partir de 1980 — encontra fertilidade em varios campos. Em relacéo
a quantidade de obras, porque ha um namero representativo de escritores que fomentam
a producao de contos, poemas, romances. Nos séculos XIX e XX, embora houvesse
produgdes, elas eram quantitativamente menos expressivas. Maria Firmina dos Reis,
Machado de Assis, Lima Barreto, Cruz e Souza sédo algumas referéncias nesse sentido
e que, com excecdo de Machado de Assis, tiveram com pouco destaque na historiografia
nacional. Pelo menos na historiografia ensinada e cultuada em instituicdes educacionais.

Ha também uma visibilidade maior: gragas ao trabalho de editoras, como Mazza
Edicoes (fundada em 1981), Padé Editoria (criada em 2015) e Malé (constituida em 2015), e
publicacbes especificas destinadas a publicagdes da literatura afro, como a serie Cadernos
Negros’ e o site LiteroAfro — Portal de Literatura Afro-brasileira®. Por um lado, o avango
€ positivo porque da acesso das obras e autores ao publico, por outro também mostra
quao o mercado editorial alternativo é necessario numa l6gica em que editoras tradicionais
pouco se ocupam da publicacdo dessa literatura. Notavel, sob esse angulo de viséo, as
ocultas relagbes de poder que se impdem na disseminacao da literatura afro-brasileira,
que, como se fosse uma producéo de menor valor, ndo tem as mesmas possibilidades de
outras literaturas, com raras exce¢des obviamente circunscritas a autores que, apos muitas
resisténcias, conseguiram romper esse limiar de circulagéo e suas obras.

Sob a visibilidade, cabe pontuar que ha nesse processo outro elemento importante:
eventos académicos e escolares que ddo maior vazao a essa literatura. Contudo, é relevante
mencionar que muitos deles surgem apds a obrigatoriedade da educacado das relagbes
étnico-raciais em 20032, o que indica que a legislagéo foi propulsora dessa demanda e ndo
necessariamente um movimento cultural de ampliagcdo da formacéao cidada em escolas e

faculdades.

1 Publicagdo seriada, com mais de 40 edi¢cdes — de periodicidade anual, Cadernos Negros foi criada em 1978, por
iniciativa do grupo Quilombhoje.

2 Esse portal, vinculado ao Curso de Letras da UFMG, tem, em sua pagina em uma rede social, mais de sete mil
seguidores. Publica artigos, resenhas, textos literarios, apresentacéo de autores. Pode ser acessado, de forma livre e
gratuita, em sua pagina oficial: http://www.letras.ufmg.br/literafro/

3 Referéncia a lei 10.639, que traz a obrigatoriedade do estudo da cultura e da histérica de povos afrodescendentes e
indigenas no curriculo escolar.
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As premiacdoes* — embora ainda poucas e bastante atreladas a padrdes
conservadores, masculinos e brancos — destacam a singularidade de textos dessa seara
da literatura e constituem outro elemento de disseminacao da literatura afro-brasileira. No
principal prémio literario brasileiro, o Prémio Jabuti, de 2000 a 2022, na categoria ficcdo
apenas duas obras de escritores afro foram premiadas: Torto Arado, de ltamar Vieira Junior,
em 2020 e O avesso da pele, de Jeferson Ten6rio, em 2021. Isso, no entanto, ndo indica
que homens e mulheres negros ndo sejam bons escritores, apenas assinala a resisténcia
que a literatura afro-brasileira ainda enfrenta.

Contudo, a ampliacéo de leitores dessa literatura € continua. Impulsionada pela
disseminagé@o de obras na internet, pelos eventos, pelo acervo literério distribuido pelo
Ministério da Educacgéo a escolas publicas nos quais titulos da literatura afro-brasileira ja se
fazem presente, hd um transito maior dos textos, chegando a um universo maior de leitores.
Existe ainda um outro nicho de leitores, os especializados, da academia, que produzem
estudos criticos, pois pesquisas de conclusdo de graduacao, mestrado e doutorado tém
se mostrado mais recorrentes na selecdo de objetos e autores da literatura afro-brasileira.
Resenhas em jornais e revistas de grande circulagdo tém explorado obras da literatura
afro-brasileira também.

Partindo-se desses apontamentos, cabe ressaltar que

No alvorecer do século XXlI, a literatura afro-brasileira passa por um momento
extremamente rico em realizagdes e descobertas, que propiciam a ampliacao
de seu corpus, tanto na prosa quanto na poesia, paralelamente ao debate
em prol de sua consolidagao académica enquanto campo especifico de
producéo literaria — distinto, porém em permanente dialogo com a literatura
brasileira tout court. (DUARTE, 2008, p. 11)

Nesse processo de consolidacdo da producgéo literaria afro-brasileira, textos de
Conceicao Evaristo, Cristiane Sobral, Miriam Alves, Cuti, Marcelino Freire, entre outros,
sdo exemplares dessas conjecturas: aliam a fruicao estética a composicao de identidades,
ressignificacdo de culturais, revisdes da historia. Apesar dessas qualidades inerentes a
seus textos, um espaco importante de formacado cidada e leitora precisa ser repensado e
qualificado: a escola. Nela a literatura afro-brasileira precisa estar cada vez mais presente,
encantar mais leitores e ressignificar a historia literaria brasileira, oportunizando que outros
nomes e obras sejam objeto de praticas mediadoras de leitura.

Considerando esses pressupostos, este capitulo objetiva inicialmente tecer algumas
reflexdes acerca da insercao da literatura afro-brasileira nas escolas, a partir referéncias
a marcos legais e a desafios. Em seguida, contempla uma proposicao, de carater pratico,
a qual visa a situar alternativas para que essa literatura possa ser explorada como objeto
de debate, fruicdo e formacdo cidada na educagédo basica. Nesse sentido, apresenta

4 Pesquisa de mestrado de Emanoeli Ballin Picolotto (2017) mostra que o Prémio Jabuti, na categoria ficcdo, no século
XXI (2000-2016) revela um perfil claro de autores cujas obras sdo premiadas: homens brancos, de alta escolaridade,
provenientes do sudeste e com varios titulos prévios em distintos géneros, além de seus textos serem publicados por
grandes editoras de amplitude nacional.
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sequéncias didaticas, centradas em textos da literatura afro-brasileira contemporanea

como objetos centrais de leitura.

Literatura afro-brasileira na escola

A histéria e a cultura afrodescendente que se consolida no Brasil é marcada
por varios processos que precisam ser analisados ndo s6 pela importancia histéria da
constituicdo das nagdes colonizadas por portugueses no continente e a violéncia imposta
nos diversos espacos em que a légica imperialista se impds, mas também que necessidade
de compreenséao da histéria do processo de colonizagéo, aculturagéo e violéncia na histéria.
Esta muitas vezes é (re)conhecida pelo trabalho de escritores, cujas obras se constituem
como documento de barbarie — no sentido de registrarem a violéncia desde o periodo
colonial a qual a comunidade negra brasileira foi submetida.

A histéria e a producao literaria assinalam que a escravidao/exploracao do negro
no Brasil iniciou no periodo colonial e suas cicatrizes ainda se verificam até hoje. Trata-
se de uma violéncia moral, cultural, fisica e psicolégica (ALBUQUERQUE; FILHO, 2006).
Os colonos europeus justificaram a escravidao por meio do argumento de que 0s negros
eram selvagens e sem civilizagdo. Maria Firmina dos Reis, no romance Ursula (1958),
primeiro romance abolicionista escrito por uma mulher negra maranhense, traz relatos
da personagem mae Susana, e esse contexto literaria remonta esse passado histérico
sombrio.

Com esse papel de reflexdo, denuncia e exposicdo de um “outro” olhar sobre a
historia, a literatura afro-brasileira tem ressignificado a cultura, a histéria e a propria literatura.
Alinhando valor literario, dialogo critico com a histéria, representacdo da identidade negra,
essa literatura tem um valor politico e social. Ela supre uma lacuna secular no processo
educacional, historico e politico brasileiro que relegaram a invisibilidade as contribuicbes
dos povos afrodescendentes a constituicdo da nacao, subjugando-os a visGes construidas
por outros que nao exteriorizam suas vozes. Conhecer a cultura, a historia e a arte desses
povos é oportunizar a todos um necessario olhar a partir da escuta a vozes de negros e
negras que desde a colonizag¢ao foram vitimas de imposi¢ées culturais, sociais do homem
branco. Segundo Oliveira e Junior,

Inserir a cultura africana e afrodescendente na escola representa ndo sé uma
conquista do Movimento Negro e dos estudiosos do tema ao longo dos ultimos
anos, mas de toda a populacéo brasileira, além de favorecer a educagao
como um todo, pois devido ao modo silenciado que se configurou com a
auséncia dessa discussao, muito da riqueza cultural do Brasil foi perdida,
pouco explanada e/ou pouco conhecida, o que ocasionou em reflexdes
negativas acerca das relacdes étnico-raciais nas escolas (OLIVEIRA; JUNIOR,
2012, p. 2)
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E importante pontuar que a insergdo da cultura africana e afrodescendente e
especialmente da literatura afro-brasileira nas escolas ampara-se em marcos legais que
foram fundamentais no sentido de exigéncia dessa abordagem, embora isso néo se traduza,

efetivamente, em mudancas nas préticas escolares. S&o varios documentos nesse sentido,

como mostra a ilustracdo a seguir:

Documento

Importancia

Constituicao da Republica Federativa do Brasil,
de 1988

Estabelecimento de igualdade entre homens
e mulheres; definicdo de racismo como “crime
inafiancavel e imprescritivel, sujeito a pena de
reclusdo, nos termos da lei”

Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996

Ementa: Estabelece as diretrizes e bases da
educacgéao nacional.

Obrigatoriedade de o curriculo escolar
contemplar “aspectos da histoéria e da cultura

que caracterizam a formacao da populacao
brasileira”, sendo obrigatorio “o estudo da histéria
e cultura afro-brasileira e indigena”, conforme
alteracao dada pela Lei n° 11.645, de 2008).

Lei 10.639, de 9 de janeiro de 2003

Ementa: Altera a Lei no 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes
e bases da educacao nacional, para incluir

no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.

Insercdo da obrigatoriedade de discusséo nas
escolas da participagéo dos negros na historia

e cultura na nagéo brasileira, o que indica que
componentes de Arte, Literatura e Histéria devem
corresponder a esse propésito.

Lei 11.645, de 10 de margo de 2008

Ementa: Altera a Lei no 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, modificada pela Lei no
10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece
as diretrizes e bases da educacao nacional, para
incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena”.

Explicitacao de da obrigatoriedade de o curriculo
contemplar o estudo da historia e cultura afro-
brasileira e indigena, especialmente no ambito
de “educacao artistica e de literatura e histéria
brasileiras.”

Quadro 1 — Marcos legais da cultura afro nas escolas

Fonte: elaboracdo das autoras (2023)

As leis n°9.394 e n° 10.639 sdo importantes marcos que explicitam a regulamentacéo
do artigo 5° da Constituicdo ao indicar claramente a proibicdo de discriminagéo a dois
povos: afrodescendentes e indigenas. E um avango na medida que tornam obrigatéria uma
abordagem que deveria, sempre, ter sido objeto de aprendizagem nas escolas, dada a
presenca dessas culturas desde o periodo colonial. Tardiamente, mas fundamentais, essas
legislagdes buscam trazer necessarias mudancas no curriculo escolar de forma a tentar um
“equilibrio” no estudo dos povos que formam a identidade nacional.

A n° 9.394 é um marco historico por ser trazer a primeira referéncia ao estudo das
relacbes étnicas e raciais, e suas alteracoes assinalam a tentativa de construcéo de uma
nova perspectiva curricular nas escolas, com clareza de conteudos a serem inseridos.
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Quanto a lei n° 10.639, trata-se de um novo passo em prol da diversidade cultural das
escolas, como outra medida de carater prescritivo a ser observado pelas instituicdes de

ensino. Contudo, ainda é importante pontuar que,

Transcorrida mais de uma década da promulgacao da Lei 10. 639/2003,
a implementagdo dos conteudos de histéria e cultura afro-brasileira e
africana no curriculo escolar se constitui um desafio para muitos docentes
da educacdo basica, sobretudo porque ainda € comum o direcionamento
eurocéntrico dos curriculos e dos livros didaticos, o que faz com que os
conteudos estabelecidos por essa Lei sejam discutidos nas escolas apenas
em alguns momentos, a exemplo das datas comemorativas. Isso faz com
que tais conteudos ndo se encontrem implementados no curriculo escolar.
(CHAGAS, 2027, p. 95)

Além disso, ao identificar que especialmente os componentes de Arte, Literatura
e Histérica devem abordar, em seus curriculos, essas questdes, tem-se o incentivo a
disciplinarizagdo como se “o tema escolar” fosse mais importante para algumas areas,
quando é essencial que todas fagam um trabalho pedagdgico coletivo voltado a formacgéao
multicultural e a valorizagdo das contribuicdes de povos indigenas e afrodescendentes.
Nessa esteira, ao indicar apenas trés componentes, a legislagéo nacional camufla a ideia
de que é dever de todos contemplarem visdes ndo apenas europeias e coloniais, mas
nacionais e decoloniais da formagéo da nacional.

No ambito desse movimento e valorizagcdo da cultura, da arte e da historia afro-
brasileira, surgem ainda no final de 1990 os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs
que expressam com maior clareza a valorizacdo do carater pluralista de formacao do
povo brasileiro com contribuicdao de indigenas, negros e brancos. Com carater orientativo,
asseguram importancia “ao conhecimento e a valorizacdo de caracteristicas étnicas e
culturais de diferentes grupos sociais que convivem no territorio nacional” (BRASIL, 1998, p.
121). Assim, reconhecem o pluralismo na formacédo da nacionalidade brasileira e apostam
em temas transversais como forma de explorar essas questdes na constru¢éo do exercicio
da cidadania.

Em perspectiva de formulacdo de uma base nacional, em 2018, a aprovagao da
Base Nacional Comum Curricular — BNCC, que amplia as perspectivas sociais, éticas e
educacionais dos PCNs, fortalece o ensino por competéncias e habilidades em distintos
campos. Insere fatores importantes como a valorizacdo da diversidade de saberes e
vivéncias culturais, as quais se expressam em trés fundamentos: igualdade, diversidade e
equidade. Reforga o documento a importancia da educacgao das relagdes étnicas e raciais,
expressando um “compromisso de reverter a situacao de excluséo histérica que marginaliza
grupos — como os povos indigenas originarios e as populagbes das comunidades
remanescentes de quilombos e demais afrodescendentes” (BRASIL, 2018, p. 15-16). Ainda

€ relevante esclarecer que
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A forma como a Educacdo Etnico-Racial est4 contemplada na BNCC, visa
atender as determinacbes juridicas, porém, os conteudos abordados
nos componentes ndo promovem praticas integradoras entre seus pares,
contradizendo o que esté exposto no infcio do documento. (SILVA, 2020, p. 8)

Apesar de haver lei federal brasileira que aponte a necessidade de abordagem da
cultura africana nas salas de aula na Educagéo Basica e das bases curriculares também
sinalizarem a presencga do tema, ndo se pode assegurar que a simples mencéao regulamentar
implique leitura adequada dos textos literarios que tematizam e problematizam a cultura,
a histéria e arte afro-brasileira, tampouco que as narrativas e poesias literarias afro-
brasileiras serdo de fato compreendidas pela sua natureza e especificidade. Uma natureza
que extrapola a capacidade inventiva, propria de grande parte da literatura ocidental, e
pdéem em relevo historia, violéncia, cultura e uma leitura critica do processo colonial.

Logo, ndo é possivel dissociar, nessa literatura, o texto e o contexto, e esse viés
politico e histérico que marca a literatura africana, como nos exemplos indicados na
andlise dos textos de escritores angolanos, leva-nos a pensar em uma proposta de leitura
que possa inter-relacionar abordagem estética e conteddo critico-social das narrativas
apresentadas. Em estudo sobre os impactos dessas regulamentagbes, Mattos (2003)
identifica o distanciamento, nas praticas escolares, do que as leis apontam e propbe quatro
medidas de enfrentamento desse descompasso:

[...] abordagem da histéria da Africa no mesmo nivel de profundidade com
que se estuda a histéria europeia e suas influéncias sobre o continente
americano; a segunda passa por historicizar o processo de racializacéo dos
negros nas Américas, em suas relacées com a memoria da escravidao, e suas
implicacées em termos de definicdo de direitos civis nos paises do continente;
aterceira, incorporar, a formagao de professores, a historiografia mais recente
sobre a histéria da escraviddo no Brasil; e, por fim, a quarta, de forma mais
incisiva, incorporar a formacédo de professores do ensino fundamental as
novas pesquisas que abordam, historicamente, experiéncias concretas de
criacdo e de transformacgdes culturais identitarias, na experiéncia da diaspora
africana (Mattos, 2003, p. 127-136).

No campo especifico da literatura afro-brasileira, para esta seja amplamente
discutida e possa contribuir para a formacgéo cidada, ela precisa ser trabalhada na escola,
ser lida por professores e alunos, o que traz desafios. Acerca deste, trés mostram-se
elementares: o acervo literario nas bibliotecas escolares; o acesso a materiais didaticos; e
a formacgéo docente.

Em relagéo ao acervo literario da produgao afro-brasileira, cabe pontuar que ela
precisa estar presente nas escolas. Assim como o conjunto de obras de escritores brancos
que esta disponivel nas bibliotecas, obras de autoras e autores negros e referenciais
da histéria e da cultura afro-brasileira e africana devem estar disponiveis a professores
e alunos, em quantidade adequada e com atualizagdo periddica. O acesso a essas
bibliografias é fator essencial para estudo da cultura, da literatura, da arte e da histéria
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dos povos afrodescendentes. Ainda outro precisa ser observado também quanto a autoria:
autores negros de estudos cientificos devem compor a lista do acervo, “negrejando” a
ciéncia feita no Brasil.

No que tange ao acesso de materiais didaticos que se centram da literatura
afro-brasileira, cabe pontuar inicialmente que eles sdo fundamentais ndo apenas como
instrumento pedagdgico, mas como acesso a textos literarios. Com limitacdes de recursos
didaticos para fomento de praticas de leitura na escola, os livros didaticos sdo ainda a
principal fonte dessas praticas. Sdo, em muitas escolas, o Unico material que professores e
alunos dispéem. Contudo, esses materiais apresentam lacunas. De acordo com Munanga
(2005), os manuais escolares raramente tiveram a representatividade do negro e do indio.
Os educadores conscientes sabem que “a histéria da populagcao negra quando é contada
no livro didético € apresentada apenas do ponto de vista do ‘outro’ e seguindo uma 6tica
humilhante e pouco humana” (MUNANGA, 2005, p. 16, grifos do autor). Por isso, quando
esses sujeitos aparecem nos livros, € comum a caricatura e a estereotipia, como aponta o
estudo de Pires (2002) em andlise de livros didaticos de Lingua Portuguesa para o 4° do
ensino fundamental.

Em linha de raciocinio semelhante quanto a representacdo do negro em materiais
didaticos, Oliveira (2004) identifica uma velada politica do branqueamento na sociedade
nacional ao preconizar e difundir exclusivamente a estética e os valores da cultura branco-
ocidental, o que resulta no silenciamento de outros, entre os quais os afrodescendentes.

Concorda-se com Souza quando afirma que a “histéria da literatura no ocidente
sempre invisibilizou a contribuicdo de povos ndo europeus, tanto no protagonismo nas
historias, com o intuito de negar e esconder suas identidades para subjugar e manter sob
a condicao de subalterno os povos que estavam sob seu dominio” (SOUZA, 2019, s.p.)
Tais logicas precisam ser distorcidas com a presenca de materiais didaticos que: coloquem
0s povos afrodescendentes como sujeitos da histéria e da cultura; valorizem a identidade
desses povos sem um viés caricatural; insiram a literatura afro-brasileira como objeto de
estudo; promovam reflexdes criticas sobre a cultura dos povos afrodescendentes.

No campo da leitura literaria, quando ha bibliotecas escolares, raros séo os textos da
literatura afro-brasileira presentes para estudo de autores, obras. Poucos exemplares, que
inviabilizam a leitura do mesmo texto a todos os alunos. Desatualizagédo e precariedade de
acervo, bem como de sua manutencado. Esse cenario, comum ainda a escolas brasileiras,
especialmente as da rede publica, acentua, em primeiro lugar, o dificil acesso dos alunos
a leitura literaria, pois em muitos contextos a escola é a Unica fonte de acesso ao livro. Em
segundo, torna ainda mais distante o texto afro-brasileiro de leitores em formacéo.

A formacgéo de professores também é elemento essencial para que a “vida” da
literatura na escola, com praticas de leituras adequadas, prospere na formacao de leitores e
na construgdo da cidadania. O primeiro elemento importante desse processo é a formagéo
do professor-leitor: aquele que 1€ literatura. Por mais 6bvio que isso parega, nem sempre
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isso se consolida na formagédo do professor de literatura que, assim como outros, tem
muitas vezes jornadas intensas de trabalho que dificultam a leitura continua de obras, como
as recém-lancadas, que nem sempre sdo acessiveis a compra dado o contexto social de
professores.

A isso se acrescenta a ideia de que o habito e o prazer da leitura identificados no
perfil docente sdo fundamentais para estimular também nos alunos o gosto pela leitura
literaria. Conforme explica Lajolo (apud SILVA, 1998, p. 18)

se a relacdo do professor com o texto n&o tiver um significado, se ele néo for
um bom leitor, sdo grandes e chances de que ele seja um mau professor. E a
semelhanca do que ocorre com ele, sdo igualmente grandes os riscos de que
o texto ndo apresente significado nenhum para os alunos, mesmo que eles
respondam satisfatoriamente a todas as questdes propostas.

Mas ser um bom leitor ainda é insuficiente. E preciso investir na formacéo acerca
de praticas mediadoras de leitura: como explorar a literatura em sala de aula para que ela
sd@0 seja apenas uma tarefa, uma obrigacdo, algo sem sentido? Nesse ambito, a leitura
literaria precisa ser tratada com algo que, além do prazer despertado no aluno-leitor, faca
sentido para uma leitura mais ampla no sentido de significar algo para sua formacéo, propor
questionamentos que promovam sua formacéo e sua reflexdo. Enfim, a leitura de literatura
precisa ser amparada em um encantamento pelo texto e em um habito para toda a vida,
além do espaco escolar.

A formacgdo continuada de professores é fundamental para essa articulagéo.
Revistar as praticas, reconhecer novas metodologias de trabalho com o texto na sala
de aula, identificar critérios de selecdo de textos, atualizando as listas de leitura. Tudo
isso é essencial e ndo se faz, de forma plena, apenas na graduacgéo. A formagao precisa
ser continua, pois, além disso, a cada ano tanta literatura surge, a cada década novas
demandas de leitura se apresentam metodologias surgem, o que também requer do
professor uma atualizagao.

Proposicoes: literatura afro na sala de aula

Considerando a importancia de a literatura afro-brasileira ser amplamente inserida
no cotidiano escolar, durante o ano letivo — e ndo apenas no més da consciéncia negra —
propbe-se um roteiro de leitura das obras narrativas e poéticas da literatura afro-brasileira,
associadas a leituras de outros objetos artisticos, de modo a equilibrar a perspectiva
de abordagem estético, historia e social dos textos literarios — objetos centrais das
proposi¢cdes de leitura na educacao basica — anos finais do ensino fundamental e ensino
médio. A proposta consiste em apontar os seguintes elementos, que podem ser adaptados
para distintos contextos escolares da Educacdo Basica, tendo-se em vista também os
regulamentos dessa etapa formativa:
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Quadro 1 — Roteiro de proposicoes

eTematica central explorada na leitura dos objetos

Tema gerador selecionados

*Objetivo geral da sequéncia de atividades, com foco na
leitura, na formagdo cidaddo e na perspectiva decolonial

Objetivo central

sIndicagdo dos anos finais do ensino fundamental ou

Etapa da educagdo basica ensino médio para os quais a proposta se adéqua

Competéncias e habildiades eIndicagdo de competéncias e habilidades que se
de acordo com a BNCC adéquam a sequéncia didatica e ao objetivo geral
eDescrigdo das sugestdes de atividades praticas na sala

Sequéncia didatica de aula, com exploragdo de recursos diversos, assim
como metodologias variadas

Avaliagao sSugestdo de processos de avaliagdo das atividades

Fonte: elaboragdo das autoras (2023)

Importante registrar dois aspectos centrais: a escolha de textos literarios e a
sequenciacdo didatica. Quanto ao primeiro, cumpre destacar a opgéo por textos curtos,
como contos e poemas, uma vez que permitem a leitura oral comentada em sala de aula;
por textos disponiveis em publicagbes na rede, para que todos possam |é-los de forma mais
acessivel; por autores contemporaneos cujas obras sdo de qualidade artistica singular e
com temas afins ao contexto da afrocultura brasileira.

Em relagédo a sequéncia didatica, alguns elementos sdo pressupostos basicos que
as fundamentam tanto do ponto de vista tedrico-critico quanto metodoldgico: a perspectiva
decolonial, a leitura interdisciplinar e as metodologias ativas, como sistematizado na
ilustracéo a seguir:

Figura 1 — Fundamentacéo da sequéncia didatica

Leitura
interdisciplinar

*Foco no didlogo de um ou mais
com seus olhares e com o textos literarios em cotejo com
X outros campos, como artistico e
Seu protagonisma jornalistico, para apreciagdo critica aula, com us.old.e recursos de
! tecnologias digitais

Perspectiva Metodolog
dECO|onia|
ativas

*Foco no protagonismo
discente, na mediagdo do
professor e na inovagdo de
prdticas leitoras na sala de

*Foco na abordagem de
obras literdrias que trrazem
a voz de sujeitos negros,
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A proposicao apresentada tem como tema gerador violéncias sofridas por mulheres
negras no contexto brasileiro, observadas a partir da voz feminina em narrativas de
Conceicdo Evaristo e de dados estatisticos provenientes de pesquisas sobre essa
realidade. A delimitacdo do tema ampara-se na perspectiva de que mulheres negras séo,
em comparac¢do com mulheres brancas, muito mais propensas a violéncia verbal, sexual,
fisica, simbolica, patrimonial.

O objetivo geral dessa proposta é despertar o senso critico para desigualdades e
discriminagdes vividas por mulheres, especialmente as mulheres negras, sensibilizando
para o contexto destas como forma de compreensao da realidade que enfrentam e das
alternativas de prevengao a violéncia e a discriminacgéo.

A etapa a que se destina a pratica € 8° e 9° anos do ensino fundamental ou 1° ano
do ensino médio, uma vez que nessa fase formativa os alunos ja devem ter familiaridade
com a leitura literaria de conto e habilidade de reflexdo sobre temas como a violéncia a
partir de angulos diversos, o que possibilita um olhar comparativo sobre diferentes objetos
de leitura.

Quanto a competéncias especificas da area de Linguagens a serem desenvolvidas,
destacam-se nos anos finais do ensino fundamental:

Compreender as linguagens como construgdo humana, histérica, social e
cultural, de natureza dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdo de subjetividades e
identidades sociais e culturais. (...)Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral
ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —,
para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos
em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a
resolucao de conflitos e a cooperagéo. (...)Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacoes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural
da humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais
e coletivas, da producdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de
saberes, identidades e culturas. (BRASIL, 2018)

As competéncias especificas do componente de Lingua Portuguesa para os anos

finais do ensino fundamental sao:

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes vis6es de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos
formas de estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades
e culturas e considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua
producéo.

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de
composicao proprias de cada género, 0S recursos coesivos que constroem
a passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de
cada género para a caracterizagdo dos cenarios e dos personagens e 0s
efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos
verbos de enunciacéo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se
houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo
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como se estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido
decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizagao dos
espacos fisico e psicolégico e dos tempos cronoldgico e psicologico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e
indireto), do uso de pontuacgao expressiva, palavras e expressdes conotativas
e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios
a cada género narrativo.

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento,
textualizacdo, revisdo/edicdo e reescrita, tendo em vista as restricbes
tematicas, composicionais e estilisticas dos textos pretendidos e as
configuragdes da situacao de producédo — o leitor pretendido, o suporte, 0
contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e considerando a
imaginagéo, a estesia e a verossimilhanca proéprias ao texto literario. (BRASIL,
2018)

No Ambito do ensino médio, como competéncias especificas da area de Linguagens,
selecionam-se:

Compreender os processos identitarios, conflitos e relagées de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a
pluralidade de ideias e posi¢oes, e atuar socialmente com base em principios
e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo, a resolucédo de
conflitos e a cooperacéo, e combatendo preconceitos de qualquer natureza.

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar
seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)
construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo protagonismo
de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas. (BRASIL, 2018)

Em relacdo a habilidades, salientam-se:

(EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na producado como na leitura/ escuta,
com suas condi¢oes de producéo e seu contexto socio-histoérico de circulagcao
(leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel
social do autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar as
possibilidades de construgéo de sentidos e de analise critica e produzir textos
adequados a diferentes situacgoes.

(EM13LP27) Engajar-se na busca de solugéo para problemas que envolvam
a coletividade, denunciando o desrespeito a direitos, organizando e/ou
participando de discussbes, campanhas e debates, produzindo textos
reivindicatérios, normativos, entre outras possibilidades, como forma
de fomentar os principios democraticos e uma atuacdo pautada pela
ética da responsabilidade, pelo consumo consciente e pela consciéncia
socioambiental.

(EM13LP30) Realizar pesquisas de diferentes tipos (bibliografica, de campo,
experimento cientifico, levantamento de dados etc.), usando fontes abertas e
confiaveis, registrando o processo e comunicando os resultados, tendo em
vista 0s objetivos pretendidos e demais elementos do contexto de producéo,
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como forma de compreender como o conhecimento cientifico é produzido
e apropriar-se dos procedimentos e dos géneros textuais envolvidos na
realizagédo de pesquisas. (BRASIL, 2018)

Para tanto, a sequéncia didatica € sugerida da seguinte forma. A primeira
atividade consiste na motivacao para discussé@o do tema norteador e leitura literaria, com
questionamentos, feitos pelo professor acerca dos conceitos de discriminac¢ao; violéncia
e tipos de violéncia; desigualdades entre mulheres brancas e negras. O docente deve
estimular a reflexdo e a busca de informacdes, indicando palavras-chave para busca de
informacdes na internet, em site de noticias e reportagens.

Em seguida, a proposi¢éo consiste em constru¢cdo de uma nuvem de palavras com
expressoes-chave que caracterizam, em geral, o universo da mulher negra brasileira. Cada
aluno pode construir a sua nuvem, valendo-se de sites e plataformas para a criagéo on-line
das nuvens. Sugerem-se as seguintes ferramentas, todas gratuitas, mediante criacéo de
cadastro: https://www.mentimeter.com/pt-BR/features/word-cloud, https://infogram.com/pt/
criar/nuvem-de-palavra, https://pt.venngage.com/features/criar-nuvem-de-palavras .

Aterceira atividade consiste na leitura oral do conto “Maria”, de Conceigéo Evaristo, o
qual estéa disponivel no portal http://www.letras.ufmg.br/literafro/24-textos-das-autoras/925-
conceicao-evaristo-maria Essa leitura pode ser feita pelo professor, que trabalhando a
entonacéo, pode despertar ampla atencdo discente com a escuta e compreenséo oral da
narrativa.

Finalizada a leitura oral do conto, chegam-se a dois momentos de exploracdo do
texto. O primeiro consiste em reconhecer o contexto do conto de Conceicdo Evaristo, o
qual foi publicado na antologia Olhos d’agua, cuja capa do livro pode ser apresentada aos
alunos. Indagacdes sobre as relagdes do titulo do livro com o conto podem ser feitas, assim
como uma abordagem geral acerca da obra. Os alunos podem ser convidados a buscar,
em site de busca da internet, referéncias sobre a autora, procurando saber quem €, quando
comeca a escrever e por que escreve, quais temas aborda. Atividades, portanto, centradas
na contextualizacdo da obra e da autora, visando a introdugéo da literatura afro-brasileira
como um dos eixos de conhecimento.

O segundo momento de aprecia¢ao do conto reporta-se tanto do ponto de vista formal
quanto tematico, com abordagem que pode ser oral ou escrita. Propdem-se questdes como
estas: Por que o conto texto tem o titulo “Maria”? A que esse nome remete? Qual tematica
é contemplada na narrativa? Quem conta a histéria e como conta? Qual € o momento de
maior tens@o? Como se constréi o desfecho da historia? Que relagdes o conto estabelece
com acontecimentos reportados em noticias publicadas em jornais e sites informativos?

O préximo momento da sequéncia consiste em uma consulta na internet com filtro
noticias sobre estes temas: violéncia contra mulher; empregabilidade da mulher negra;
escolaridade de mulher negra; duplo trabalho exercido por mulher negra; feminicidio

de mulheres negras. Outros enfoques podem ser arrolados nessa busca. A partir das
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informacdes coletadas pelos alunos, segue-se a exposi¢ao oral dos dados, visando a uma
ampla discussdo e um cotejo entre realidade e ficgéo.

Em seguida, na quinta atividade, procede-se ao cotejo entre a historia narrada no
conto e os dados encontrados na consulta on-line. Essa etapa pode ser conduzida por meio
de um debate organizado a partir destas questes: Que dados as noticias mostram? O que
eles revelam sobre a condigdo da mulher negra brasileira? Que aproximagodes entre eles e
0 conto podem ser construidas?

A sexta proposicéo consiste na elaboracao de cartaz de campanha sobre os temas
arrolados na discussédo anterior. E necessario destacar que, ao explorar o género cartaz,
caracterizagdo, linguagem, objetivos do género devem ser de conhecimento prévio do
aluno, em praticas educativas que fomentem o estudo do género para que a produgéo dos
alunos seja adequada ao contexto de producgéo e circulacdo. Os cartazes podem ser feitos
em duplas, com exploracéo de ferramentas da plataforma Canva, cujo acesso, mediante
cadastro gratuito, pode é feito no site https://www.canva.com/ Os cartazes devem ter o
objetivo de instruir os leitores, informando-os sobre os enfoques propostos e chamando a
atencéo para ag¢des necessarias de prevengdo a violéncia e a discriminagdo a mulheres
negras.

Depois de revisados os cartazes e feitas adequagbes que professor e alunos
julgarem necessarias, eles devem ser publicados nas redes sociais da escola, de forma
gradativa de acordo com o planejamento do grupo, a fim de ampliar a disseminacdo de
informacgdes e acbes fundamentais no combate a violéncia contra mulheres negras. Devem
ser solicitados comentarios e compartilhamento das publica¢des, visando a maior alcance
de publico-leitor dos cartazes.

Por fim, a avaliagdo da sequéncia de atividade pode estar pautada em critérios,
como: nivel de aprofundamento de leitura do conto; pesquisa consistente acerca dos
temas, considerando-se os dados coletados e as fontes selecionadas; produgéo do cartaz
(nivel de informacéo, estratégias de influéncia e persuaséo dos leitores, design gréfico,
adequacao de linguagem ao género).

Considerando-se esse roteiro, que é simples e com uso de recursos das tecnologias
digitais acessiveis, tem-se a implementacdo de metodologias ativas, centradas no
protagonismo discente e no professor como mediador de leituras. Os questionamentos
propostos estdo centrados na reflexao critica dos leitores, levando-os a uma agéo cidadao
de mobilizagdo da comunidade, nas redes sociais, quanto aos temas que a literatura afro-
brasileira de Conceigao Evaristo explora tdo bem. Espera-se que a sequenciagéo otimize a

leitura prazerosa também a todo o grupo, dando sentido ao objeto central — o conto.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao se encerrar a discussao deste capitulo, algumas observacdes sdo necessarias.
Quanto a sugestédo de pratica de leitura, acredita-se que o roteiro possa servir de ponto
de partida para uma proposta de formacao leitora que assuma também um papel politico
e ético na abordagem da cultura afro. As opcoes de leitura e seu desenvolvimento indicam
posicionamentos e visdes, tedricas, criticas e ideoldgicas. Se o objetivo é transformar o
curriculo numa dinamica antirracista e humana, a leitura da literatura afro-brasileira também
€ essencial, assim como o0 que se faz com ela na sala de aula.

Para tanto, em primeiro lugar, o mediador da préatica leitora deve oportunizar
espaco para a literatura afro-brasileira como objeto artistico de valor a ser cultuado na
escola, dando a ele legitimidade, compreendendo seu contexto de producgéo, assim como
desenvolvendo sequéncias didaticas inovadoras. A proposta busca ser uma alternativa
de resisténcia da literatura afro-brasileira em referenciais didaticos, porque estes ainda
carecem de abordagem mais ampla dessa literatura.

Ao oportunizar e leitura dos textos literarios indicados, tem-se uma valorizagao de
um outro lado da histéria literaria, da histéria nacional e da cultura: o de preservar a meméria
e a identidade dos povos negros. E essa busca também deve ser uma busca de todos que
nao querem ver repetidas historias de dominacgéo e opressao, por aqueles que também néo
querem assistir passivamente a um processo de esquecimento do imperialismo portugués
sobre contextos vulneraveis, como os africanos.

Atuar na formacgéao leitura em uma perspectiva que possa revelar o quanto a arte
pode contribuir para uma formagéo intercultural e politizada é tarefa que se impde na
atualidade, para evitar que novos processos escravistas possam se perpetuar com novas
roupagens, novas sistematicas de comunicagéo. Isso porque “A literatura continua a ser a
via privilegiada para a expressao desse descontentamento, embora muitos dos autores em
causa acabem por ndo se afastar tanto do poder como inicialmente pretendiam ou como
nds possamos ser induzidos a acreditar” (VENANCIO, 1992, p. 9)

Diante disso, ha a necessidade de apresentar, conhecer e socializar outros discursos,
na perspectiva do contrapoder, para que possamos entender que a funcdo dada pelos
escritores e intelectuais angolanos a literatura é a de um instrumento de registro histérico
e linguistico e de perpetuagéo cultural do pais assim como de dendncia e contestacdo de
regimes de opressao vivenciados nesse espaco.

Outrossim, a defesa da leitura de textos afro-brasileiros na sala de aula faz-se
necessaria para a formagéo intercultural do leitor, tomada de posicionamento politico sobre
processos (de)coloniais e ainda como artefato cultura capaz de contribuir para se evitar
praticas de esquecimento e desmemoria acerca de processos coloniais impostos pelo
regime imperialista portugués. Promover praticas leitoras com esse intuito é ainda ampliar
a dimenséao da literatura que assume um papel de resisténcia a dominagéo e aculturacédo

europeia em defesa de um pais democratico, multicultural e antirracista.
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Dessa forma, com forma de sistematizacéo das reflexdes propostas neste capitulo,
duas questbes sdo chave para finalmente encerrar a discussdo: negritar o curriculo e
afroletrar a formacao escolar. O primeiro aspecto refere-se a constru¢do de um curriculo
mais heterogéneo no sentido de fazer circular e refletir sobre diferentes perspectivas.
Negrejar é intensificar a contribuicdo de negros e negras na formagéo escolar, movendo
o status Unico historicamente dados ao paradigma tradicional — branco, eurocéntrico,
conservador.

O segundo associa-se a uma necessaria intensificagdo do contato com olhares afros
e da leitura de obras da literatura afro-brasileira, em prol de uma formacéao letrada calcada
no reconhecimento de particularidades que afligem os sujeitos negros, no aprofundamento
de questdes importantes, como racismo e preconceito; na compreensao da importancia
de pensamento e atitudes antirracistas; no conhecimento de vivéncias de histérias de
pessoas negras; na valorizacao da historia, da cultura, da linguagem, da arte dos povos
afrodescendentes; na cidadania como objetivo final de formagé&o escolar.

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE, Wlamyra R. de; FILHO, Walter Fraga. Uma histdria do negro no Brasil. Salvador:
Centro de Estudos Afro-Orientais; Brasilia: Fundagdo Cultural Palmares, 2006.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Parametros Curriculares Nacionais — PCNS. Brasilia: MEC/SEF,
1998. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/expansao-da-rede-federal/195-secretarias-112877938/
seb-educacao-basica-2007048997/12657-parametros-curriculares-nacionais-50-a-80-series . Acesso
em: 28 out. 2023.

BRASIL. Ministério da Educacéo. Base Nacional Comum Curricular — BNCC. Brasilia: MEC, 2018.
Disponivel em: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.
pdf. Acesso em: 28 out. 2023.

CHAGAS, Waldeci Ferreira. Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana na Educagéo Basica da
Paraiba. Educacao & Realidade, Porto Alegre, v. 42, n. 1, p. 79-98, jan./mar. 2017. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/edreal/a/KFVY38qTQ55qnVLx55sj7kh/?format=pdf&lang=pt Acesso em: 24 nov.
2023.

DUARTE, Eduardo de Assis. Literatura afro-brasileira: um conceito em construgéo. https://periodicos.
unb.br/index.php/estudos/article/view/9430/8332

LAJOLO, M. O texto néo € pretexto. In: ZILBERMAN, Refina (Org). Leitura em Crise na Escola: as
alternativas do professor. Porto Algre: Mercado Aberto, 1982.

MATTOS, Hebe Maria. O Ensino de Historia e a luta contra a discriminacgéo racial no Brasil. In: ABREU,
Martha; SOIHET, Rachel (Org.). Ensino de Histéria: conceitos, tematicas e metodologia. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

MUNANGA, Kabengele (org.). Superando o racismo na escola. 2.ed., Brasilia: Ministério da
Educacao, Secretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizacédo e Diversidade, 2005.

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 2
EDUCAGCAO BASICA

34


http://portal.mec.gov.br/expansao-da-rede-federal/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12657-parametros-curriculares-nacionais-5o-a-8o-series
http://portal.mec.gov.br/expansao-da-rede-federal/195-secretarias-112877938/seb-educacao-basica-2007048997/12657-parametros-curriculares-nacionais-5o-a-8o-series
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
https://www.scielo.br/j/edreal/a/KFVY38qTQ55qnVLx55sj7kh/?format=pdf&lang=pt
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9430/8332
https://periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9430/8332

OLIVEIRA, Beatriz de S&; JUNIOR, Henrique Antunes Cunha. A importancia da lei federal
n°10.639/003. Revista africa e Africanidade, v.16, n°17, fev./mai.2012

OLIVEIRA, A. G. de. O silenciamento do livro didatico sobre a questao étnico-cultural na primeira etapa
do Ensino Fundamental. 2004. Disponivel em: <http://www.espacoacademico.com.br/040/40coliveira.
htm> Acesso em: 30 out. 2023.

PICOLOTTO, Emanoeli Ballin. Prémio Jabuti e os romances premiados no século XXI: dialogos e
interseccdes. 2017. 117f. Dissertacéo (Mestrado em Letras — Universidade Regional Integrada do Alto
Uruguai e das Missoes). Frederico Westphalen, 2017.

PIRES, Susan. Representac6es de género em ilustracoes de livros didaticos. 2002. 158f.
Dissertacédo (Mestrado em Letras — Universidade Federal do Rio Grande do Sul). Porto Alegre, 2002.

SILVA, Ezequiel T. da. Elementos de pedagogia da leitura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988.

SILVA, Clesivaldo da. A educag&o étnico-racial na base nacional comum curricular: invisibilidade

ou promogao de uma educagao antirracista? Anais da XXV EPEN - Reuniao Cientifica Regional
Nordeste da Associacao Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacao em Educacao (2020). Disponivel
em: http://anais.anped.org.br/regionais/sites/default/files/trabalhos/20/6739-TEXTO_PROPOSTA_
COMPLETO.pdf Acesso em: 21 out. 2023.

SOUZA, Wagner Silva de. O perverso reflexo do racismo na Literatura Brasileira. 2019. Disponivel em:
https://biblio.cartacapital.com.br. Acesso em: 12 nov. 2023.

VENANCIO, José Carlos. Literatura e poder na Africa Luséfona. José Lisboa: Ministério da
Educacéo. Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1992.

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 2
EDUCAGCAO BASICA

35


http://anais.anped.org.br/regionais/sites/default/files/trabalhos/20/6739-TEXTO_PROPOSTA_COMPLETO.pdf
http://anais.anped.org.br/regionais/sites/default/files/trabalhos/20/6739-TEXTO_PROPOSTA_COMPLETO.pdf
https://biblio.cartacapital.com.br/

CAPITULO 3

A BIBLIOTECA ESCOLAR E A LITERATURA:
ESPACOS (COM)FABULADOS

lvana Ferrante Rebello

Rita de Cassia Silva Dionisio Santos

Este trabalho vincula-se ao projeto
de pesquisa “Ensino de literatura na
educacdo basica: estudo de manuais
didaticos”, institucionalizado na
Universidade Estadual de Montes Claros
(RESOLUCOES 024 e 275 CEPEXx/2020).

Quando se proclamou que a
Biblioteca abarcava todos os
livros, a primeira impresséo foi de
extravagante felicidade.

(BORGES, 2015, s/p)

As bibliotecas escolares costumam
estar ao final dos corredores, num espaco
geralmente improvisado, com iluminacéo
precaria e pouca atratividade. Prateleiras
organizadas guardam livros raramente ou
nunca abertos, catalogados e arquivados.
Em visitas recentes a escolas de Ensino

Data de aceite: 01/12/2023

Fundamental e Médio, percebemos que
ha bibliotecas que s&o, geralmente,
salas trancadas. Em parte, porque nelas
se concentra um patriménio escolar
constituido de televisdo, videos cassetes e
data-shows, que devem e merecem ficar ao
abrigo de roubos, desvios ou intempéries.
Em parte, porque, historicamente, as
bibliotecas sdo concebidas como arquivos
petrificados ou lugares sagrados, a
que poucos iniciados terdo acesso A
constatacao nos permite pensar no espacgo
dado a literatura na pratica escolar.

A arquitetura das escolas
publicas ndo considera o lugar das
bibliotecas. Distante dos espagos de

maior visibilidade e circulagdo dos
estudantes, a biblioteca escolar costuma
servir também para condicionar caixas
de livros didaticos, depédsito de carteiras
e cadeiras, computadores empoeirados e
equipamentos em desuso. A “extravagante
felicidade” mencionada por Jorge Luis
Borges torna-se uma  excrescente
mensagem, num cenario que, a rigor,

deveria encantar leitores e formar cidadaos.
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Sanches Neto, no artigo “Desordenar uma biblioteca: comércio e industria da leitura
na escola”, afirma que “A biblioteca ndo pode ser vista como um lugar secundério do
estabelecimento escolar. Ela é o cerne do ensino e como tal deve ocupar uma localizagéo
privilegiada” (SANCHES NETO, 1995, p. 31). A conclusdo do pesquisador, como se
comprova, esta muito afastada da realidade.

O primeiro Plano Nacional de Educagao (PNE/2000) previa que todas as escolas
fossem equipadas de bibliotecas em 5 anos. Entretanto, os dados do Instituto Nacional de
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) evidenciam que ndo houve avan¢os nem
na ampliacdo do numero de bibliotecas, tampouco no incentivo a seu uso. Mal-usado,
precario, inacessivel e frustrante, o lugar fisico da biblioteca € uma interessante metafora
para se compreender 0os espagos que o livro literario e a formagéo do leitor de literatura
tém na realidade escolar na contemporaneidade. O Plano Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), instituido pelo Ministério da Educagdo em 1997 — incorporado, em 2017, pelo
Plano Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) — com o propésito de distribui¢céo de
obras literarias, de pesquisa e de referéncia para a composi¢céo dos acervos escolares, ao
que parece, ainda nao é fruido em todas as suas potencialidades. As propostas e politicas
pedagogicas acerca da leitura literaria na escola estdo discriminadas nos documentos
da Educacdo Basica, que considera o acesso a literatura um direito dos estudantes.
Entretanto, tempo, escolarizagdo e fragmentacédo de leituras influenciam nas escolhas e
metodologias utilizadas em sala de aula. Na pratica, o professor e o estudante s6 dispéem
com regularidade do livro didatico, como meio de acesso a literatura.

Vém ganhando corpo as discussbes acerca da importancia das bibliotecas nas
escolas e de como deve ser concebido esse espaco, de modo que se torne, efetivamente,
um local de encontros, dialogos, aprendizado e leituras. Uma biblioteca € mais do que uma
sequéncia de livros acondicionados em estantes, ou amontoados em caixas. Ela precisa
abrir-se para o estudante, despertando sua curiosidade e interesse. Lembra-nos a licdo de
Besnosik (2015, p. 58), para quem “a presencga do livro ndo significa a existéncia do leitor.
Ha todo um trabalho que precisa ser realizado para que os livros saiam das estantes e
comecem a povoar a vida dos sujeitos”.

Entre o paraiso idealizado por Borges e a realidade da maior parte das escolas
publicas brasileiras parece haver um abismo. Glaucia Mollo e Maria José Nébrega, em
texto publicado no livro Biblioteca escolar: que espaco € esse?, revelam que

Dados do Censo Escolar 2010, realizado pelo Ministério da Educacgéo (MEC),
revelam uma situacao preocupante: a cada dez escolas, sete nao tém um
acervo de livros disponivel para seus estudantes. Apenas 30,4% das escolas
brasileiras, nos anos iniciais do Ensino Fundamental, possuem bibliotecas.
Um percentual menor do que as 38,9% com acesso a internet. (MOLLO;
NOBREGA, 2011, p. 4).
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Para as pesquisadoras, o conhecimento desse cenario revela o desafio enorme que
a sociedade brasileira devera enfrentar, considerando ainda o que prevé a Lei n° 12.244/
2010, no tocante a universalizagdo das bibliotecas escolares no Brasil. A promulgacéo
da lei coloca em questéo os papéis desempenhados pela biblioteca escolar, alinhados a
presenca indiscutivel da tecnologia a disposigéo do leitor.

Esse dado ja é suficiente para nos fazer entender que ndo s6 a aquisicdo como a
pratica de leituras mudou. Ja ndo se concebe mais uma leitura horizontal, com paginas
sequenciais, quando o leitor, conectado, pode ter acesso a varias janelas que orientam seu
olhar para multiplos textos. Por esse angulo, podemos supor que a propria organizagao
tradicional das bibliotecas deve ser repensada no espaco escolar. Nao sdo poucos 0s
estudos que tém se ocupado desse objeto. Afinal, estando em pleno século XXI, considerado
0 século do conhecimento, nédo é tarefa facil aceitar com tranquilidade que as escolas,
como principais agéncias de letramento, néo priorizem o espacgo da biblioteca escolar como
centro difusor de educacgéao e cultura.

Todos somos unanimes na compreensdo de que o acesso virtual a textos, bem
como as novas praticas de leitura, produz grande impacto na aprendizagem escolar, em
que o livro ocupa(va) posicéao central. Essa questéo deve considerar, ainda, o lugar pouco
atrativo e quase obsoleto da biblioteca na organicidade escolar e a forma como o livro
literario, chegando mal @ méo do estudante, perde gradativamente espaco para as midias. O
desafio que se coloca ao professor, na contemporaneidade, € também esse, porque, ainda
que ele saiba que nédo pode ignorar a internet, o letramento literario ndo pode acontecer
apenas por este meio. E preciso lembrar que o termo letramento envolve habilidades como
capacidade de ler e compreender com profundidade os textos, desenvolver capacidade de
andlise, de comparacdes e de relagbes entre eles. Além disso, espera-se que o estudante,
gradativamente, leia textos mais densos e mais complexos.

Essa importante questao nos leva de volta ao caminho das bibliotecas e dos livros.
Abiblioteca ndo pode ser mais o lugar da falta e da ineficiéncia na pratica escolar, mas se o
€, quais sdo os caminhos que se colocam para que o livro chegue as maos do estudante?

No profundo fosso das desigualdades sociais do Brasil, séo raras as escolas
com espacgos planejados para a préatica de leituras; também sdo poucas as que contam
com acervo adequado de livros para todos os niveis de escolarizagdo. Ainda se leva em
consideragdo as poucas horas dedicadas a leitura em sala de aula.

Aliteratura €, mormente, ministrada dentro da carga horaria do componente curricular
Lingua Portuguesa. Como o espaco das bibliotecas é precario ou fechado, a pratica da
leitura literaria se da por meio do livro didatico, quase sempre sem obrigatoriedade de carga
horaria especifica destinada a ela. Enclausurada na arquitetura precéaria das escolas, na
grade curricular e nos livros didaticos, a literatura desconfigura-se como objeto autbnomo,
inquieto, tornando-se um lugar de falta e de exclusdo. Esse nao-espaco, esse lugar de falta

€ que nos diz, exaustivamente, que ha muito a ser feito.
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1. A LITERATURA NO LIVRO DIDATICO

Os livros didaticos dos diferentes componentes curriculares tém como objetivo
estabelecer uma espécie de espelhamento das orientagdes descritas nos documentos
oficiais sobre contetdos para os diversos niveis de ensino da Educagéo Basica. Assim, as
colegbes organizam-se em unidades e capitulos variados, com a proposta de que esses
temas sejam distribuidos ao longo das etapas, de forma a atender as principais exigéncias
da Educacéo.

No ambito do componente curricular Lingua Portuguesa, a cole¢cdo Portugués:
linguagens (Ensino Médio, volumes 1, 2 e 3), de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhaes (Saraiva, 2015)" — colec&o mais distribuida no Brasil pelo PNLD/2015, conforme
informacdes disponiveis no sitio eletrénico do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagdo (FNDE)? — contempla conteldos de linguagens como gramatica, sintaxe,
producdo de texto e literatura, entre outros. No que diz respeito a literatura, apresenta-se
uma perspectiva historiogréfica, passando pelo Classicismo, Barroco, Romantismo etc.,
até a contemporaneidade, em que se nota a presenca de fragmentos de textos e ensaios
criticos sobre a fungéo e a natureza da literatura e a visada dialégica com o cinema, a
musica e outras expressoes artisticas.

No volume 1 da colegdo,® podem ser encontrados textos literarios de géneros
variados, com destaque para o poema, sendo que, para a maioria dos textos extensos,
o registro traz apenas um excerto da producdo, como se pode notar na pagina 34, com a
referéncia a textos de Camaoes e de Garcia Lorca, ou na pagina 105, referenciando-se a um
poema de Castro Alves. O livro apresenta aproximadamente trés dezenas de fragmentos
de textos literarios, sendo a maioria de autoria de homens, com excecéo de referéncias a
Marina Colasanti, Hilda Hilst e Roseana Murray, por exemplo.

Com o objetivo de se apresentar como um conjunto de textos literarios minimamente
importantes a formacgao do estudante, e pelo carater de contingéncia de um livro didético,
sabe-se impossivel que esses materiais tragam textos extensos na integra — como
mencionado anteriormente. Nesse sentido, € importante ressaltar que o Manual do Professor,
anexo ao livro do estudante, cumpre tarefa fundamental ao colocar a disposi¢éo do docente
informacdes relativas ao projeto pedagdgico da colecdo, a metodologia e a estrutura
adotadas a composicao da obra, as sugestdes de estratégias didatico-metodolbdgicas para
o trabalho e as sugestdes de leitura extraclasse e de filmes.

O livro mencionado, na seccgéo “Sugestées de estratégias” (CEREJA; MAGALHAES,
2015, p. 448), sugere-se que o professor estimule os estudantes a conhecerem os

1 As unidades dos trés volumes, cada um com aproximadamente 400 péaginas, acrescidas do Manual do Professor, faz
parte do material que integra o corpus do projeto a que este texto se vincula.

2 Disponivel em: <https://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnid/dados-estatisticos-anos-ante-
riores>. Acesso em: 06 jun. 2019. (Na fase de elaboragdo desta proposta de pesquisa, que se iniciou ainda no primeiro
semestre de 2019, néo se encontraram dados sobre a distribuicéo dessas cole¢des do componente Lingua Portuguesa
a partir de 2015.)

3 Como mencionado, aqui, a nossa reflexdo se voltara a apenas um volume da Colecéo corpus do projeto.
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autores estudados nos capitulos, perguntando-lhes sobre quais e como eram os textos
a que porventura tiveram acesso. Como os capitulos tém como base roteiros de analise
e interpretacé@o de textos, as sugestbes versam também sobre a resolugéo de questbes
em grupos para posterior correcéo oral e coletivamente, a depender das especificidades
das producbes em estudo. Entre outras propostas, a manual didatico sugere ainda a
leitura silenciosa ou oral pelo professor e atividades orais como debates e a pesquisa de
relacbes entre os temas trabalhados nos textos literarios e os boxes e ilustragbes que os
acompanham — estratégias e propostas didaticas que, em nossa avaliacdo, mostram-se
positivas e eficazes no trabalho com o texto literario, de maneira a subsidiar o trabalho com

o texto literario em sala de aula.

2. LITERATURA E INDISCIPLINA: INTERVENCOES

O verbo ler ndo suporta o imperativo.

(PENNAC, 1993, p. 11)

Essa pesquisa, em andamento, vem observando as singularidades dos cotidianos
escolares e a forma como a literatura tem sido trabalhada em sala de aula. A presencga de
um acervo qualificado nem sempre € o problema maior, visto que, a partir da década de
1990, do século XX, as politicas publicas de leitura preocuparam-se em munir as escolas
de livros didaticos e literarios. Observamos, no entanto, que ainda é muito timida a cultura
escolar de articulagéo por parte dos sujeitos que assumem o fazer pedagogico.

Retomando o lugar da biblioteca na escola, além da constatagdo do novo espago
da midia, que se torna realidade concreta a que as praticas escolares ndo devem
desprezar, pensamos que é imperativo redefinir o conceito tradicional de arquivo (comum
nas bibliotecas). Na préatica escolar, o arquivo da biblioteca tem a tarefa de catalogar e
preservar livros, mas seu lugar ndo pode ser uma espécie de santuario, onde se deve
entrar em siléncio. A felicidade extrema a que alude Borges, colocado na epigrafe deste
texto, considera a biblioteca como palco e cenério, constituido de multiplos caminhos e
destinos. Cada um deve percorré-la da sua forma. No entanto, como iniciar tal caminhada?

Recorremos a Umberto Eco, que lembra que “todo texto € a uma maquina preguigosa
que espera muita colaboragéo da parte do leitor” (ECO, 1994, p. 34). Para ser mobilizado,
esse corpo precisa de motivacdes — eis onde deve entrar o professor. Ele deve ser o
encantador, o motivador desse encontro. Sua competéncia técnica, sua habilidade e sua
experiéncia de leitor devem ser convocadas para fazer a transposigcéo do leitor do mundo,
tal como considera Paulo Freire, para o leitor de livros, como requer a formacgao plena do
educando.

José Mindlin, bibliéfilo e detentor de uma biblioteca de acervos raros, declarou que

“Todo bom leitor teve na sua histéria de leitura alguém mais velho, que o iniciou no amor aos
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livros” (MINDLIN, 2009, p. 20). O professor deve ser esse alguém que, imbuido da tarefa
de ensinar a ler, devera trazer para sua pratica cotidiana o prazer de ler e 0 amor pelos
livros. Os primeiros contatos devem ser ludicos, desvinculados da ordenacéao enfileirada da
sala de aula convencional, em que o corpo e 0s sentidos de todos devem ser convocados.

As proposicbes e estratégias a seguir sdo frutos das aulas ministradas em
discussdes em sala, levadas para escolas de Educagdo Bésica da rede publica, com a
participacdo e coordenacgéo das professoras integrantes do projeto “Ensino de Literatura
na Educacgéo Basica: estudo de Manuais Didaticos”, Rita de Céssia Silva Dionisio Santos e
Ivana Ferrante Rebello do curso de Letras/ Portugués da Universidade Estadual de Montes
Claros/ UNIMONTES (2018/2019).

3. A POETICA DO CORPO

Se o contato mais frequente do estudante com a literatura é a que esta no livro
didatico, como o professor pode intervir? E o que fazer, quando os recursos de tempo e os
aportes midiaticos ndo estéao disponiveis?

O discurso pedagoégico simplifica e empobrece o conhecimento literario, servindo-
se do texto literario para ensinar conteudos nada relacionados a ele. Vé-se, comumente,
um texto descontextualizado, incompleto, com auséncia de informacdes sobre o autor.
Ao ser transportado para o livro didatico, o texto sofre transformagcbes em sua forma e
estrutura. Como nos lembra Magda Soares, “relacionar-se com um objeto-livro-literatura &
completamente diferente do objeto-livro-didatico: séo livros com finalidades, diagramacgoes,
ilustracdes e protocolos de leitura diferentes.” (SOARES, 2011, p. 37).

Tomamos como base o poema “Fico cheio de Tremeliques”, de Sérgio Capparelli,
que consta no livro Portugués: Linguagens, 9° ano, de William Roberto Cereja e Tereza
Cochar Magalhéaes, citado abaixo:

2- Leia este poema, de Sérgio Capparelli:

Fico cheio de tremeliques

Se vocé demora suas maos nas minhas
fico cheio de tremeliques;

Se o telefone toca durante a noite

fico cheio de tremeliques;

Se o telefone ndo toca durante a noite
fico cheio de tremeliques;

Se vocé esquece o seu olhar nos meus
fico cheio de tremeliques;

Se sua risada explode clara
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fico cheio de tremeliques;

Se fica escuro na sua tristeza
fico cheio de tremeliques;

Se vocé se afasta de mim
fico cheio de tremeliques;

Se eu me afasto de vocé

fico cheio de tremeliques;

E quando vocé me abraca

fico cheio de tremeliques.

Estou morrendo de tremeliques!
(111 poemas para criangas, Porto Alegre, L&PM, 2003, p. 72).
(CEREJA; MAGALHAES, 2015, p. 82)

Conforme observamos, nao ha nada que introduza o leitor a experiéncia da leitura
de um poema. Nao ha informagdes sobre o texto poético e suas especificidades, como
ndo ha nada sobre o autor. Esse dado ja € suficiente para demonstrar o pouco prestigio
do poeta no livro didatico. Quem é o autor? Que livros publicou? Em que ano vive(u) ou
escreve(u)? Fossem outras criagbes de areas como ciéncias ou tecnologias, o0 nome do
criador, inventor seria dado, ao lado de uma biografia suscinta. Aléem disso, vé-se que o
poema é usado para, tdo somente, apreensao de aspectos gramaticais da lingua.* Toda a
beleza da linguagem literaria e seus recursos estéticos passam ao largo no livro didatico.

Comprovadas as deficiéncias, as professoras propuseram um trabalho, em trés
aulas, em que a compreensao acerca do objeto literario e a possiblidade de aprendizados
estéticos integrassem a parte principal do objetivo didatico.

Em contato prévio, os estudantes foram convidados a levarem para a aula do dia
seguinte garrafas pet com pedras. A novidade constituiu uma curiosidade e um elemento
desafiador na rotina da pratica escolar: o que fariam com aquele material inédito? Que aula
seria aquela?

Aula 1: No dia seguinte, as professoras levaram copias do poema, distribuiram entre
eles e dividiram a turma (30 estudantes) em 3 grupos: o grupo 1, denominado grupo de
percussao, ficaria com as garrafas pet; o grupo 2, denominado grupo de leitura, ficaria com
as copias do poema; o grupo 3, denominado grupo de arranjos sonoros, ficaria responsavel
por fazer movimentos com o corpo, ao repetir somente o verso: “Fico cheio de tremeliques”.

Os estudantes foram convidados a irem para a quadra de jogos da escola.

4 As duas questdes envoltas a anélise do poema sé&o: “a) Ha4 no poema dois tipos de ora¢do subordinada adverbial.
Identifique essas oragdes e classifique-as. b) Uma das oracdes se repete varias vezes no poema. Que papel essa
repeticdo cumpre no texto” (CEREJA; MAGALHAES, 2015, p. 82)
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Inicialmente, as professoras leram todo o poema, enfatizando a sonoridade e ritmo
proprios. Foram distribuidas as tarefas e passou-se a execuc¢éo da leitura do poema, com
cada grupo executando suas funcdes. A experiéncia, executada entre risos e comentarios
leves, repetiu-se vérias vezes, com 0s grupos revezando suas fungdes. As professoras
orientadoras aproveitaram para explicar aos estudantes sobre as expressdes do corpo e de
como ele era importante para a comunicagdo poética. Os objetivos da aula eram trabalhar
o ritmo, a musicalidade e a expressividade poética, num espacgo diferenciado, com uma
percepcéo ludica. Objetivo plenamente alcancado, perceptivel nas reagdes e comentarios
pds-aula. Como tarefa, os estudantes deveriam pesquisar sobre a vida do escritor Sérgio
Caparelli.

Aula 2: A pesquisa deve integrar o trabalho em sala de aula. Por meio dele, o
estudante interage com o conteudo a ser ministrado, buscando, ele prdprio, seus prdprios
conhecimentos. No caso especifico, Sérgio Caparelli € um escritor voltado principalmente
para o publico infanto-juvenil, com mais de 30 livros publicados. E ganhador de 5 prémios
Jabutis, um dos mais conceituados do Brasil. Os resultados da pesquisa geraram
interessantes conversas sobre 0 mundo da escrita, os prémios literarios, a vida do escritor
e, principalmente, sobre as diferencas entre escritor e eu-lirico, importantes para a
compreensao do poema.

Aula 3: Essa etapa foi dedicada a avaliacdo. Os estudantes deveriam consultar
o dicionario e procurar os sentidos da palavra “tremelique”. Depois disso, eles deveriam
escrever um paragrafo, apontando o que, para eles, a palavra significava no poema. Por
fim, deveriam criar um desenho ou um funk, que representasse 0 poema, na concep¢ao
de cada um.

Esse relato de experiéncia procurou demonstrar como a pratica da sala de aula
pode retirar a literatura do limbo da escolarizagcéo e trazé-la, revitalizada, para seu espaco
natural: o da arte. Consideramos que praticas semelhantes podem acontecer, se o
professor, condutor do processo de ensino e aprendizagem, souber as diferencas entre
cada modalidade textual e de como elas requerem abordagens diferenciadas.

No caso especifico, a abordagem de um poema requeria a apreenséo, ainda que
intuitiva, das categorias de ritmo e musicalidade, integrantes da linguagem poética. Além
disso, como objeto inquieto, 0 poema requer que se desafiem os espacgos habituais da sala
de aula: tira-los do lugar habitual e propor uma nova postura corporal abriu caminho para
percepcdes diferentes do sujeito frente a expresséo artistica. Por fim, propds-se um modo
diferente de avaliacdo, em que a percepc¢ao individual sobre o objeto-texto foi valorizada.

O exemplo reforca a necessidade de desafiar o que esta proposto na arquitetura
escolar, no aprisionamento modelar do livro didatico e na prépria pratica de ensino-
aprendizagem, em que a desmobilizacdo, a motivacdo e a criacdo s&o constituintes
essenciais. Nao se pode conceber uma escola passiva e repetidora, numa sociedade tao
diferente e desafiadora, como a desse século XXI.
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O advento da pandemia obrigou-nos a todos a reinventar formas de expresséo e
de seducéo, a despeito do distanciamento e dos limites impostos pela grave situacédo de
saude que tomou o mundo. Neste momento, escrevendo este texto e relatando uma pratica
acontecida antes das ameacas geradas pelo COVID-19, pensamos quais alternativas
propor, para a mesma aula sobre poesia, e diante do mesmo texto, em condi¢des virtuais.
Poderiamos, por exemplo, fazer o mesmo “jogral” poético, cada qual em sua casa, usando
artefatos que acompanham o cotidiano doméstico (livros e canetas, panelas e talheres,
sapatos...), para os efeitos de percussdo. A avaliagdo poderia ser feita com a producéo
de pequenos videos, feitas pelo proprio celular, que remetessem a interpretagéo de cada
estudante sobre o poema “Tremeliques”. A pandemia nos trouxe, ainda, uma preciosa licdo:
na vida e na sala de aula o importante € resgatar o ludico, expressar as emocgoes e buscar
a alegria.
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CAPITULO 4

PARALELISMOS ENTRE POESIA E ARTES PLASTICAS:
CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E OSWALDO
GOELDI, JORGE DE LIMA E MARC CHAGALL

Luciano Marcos Dias Cavalcanti

Ler um texto poético ou observar
um quadro é, em principio, percorrer com
o olhar duas representacbes artisticas
distintas. No primeiro caso, o observador-
leitor necessita decifrar o conjunto grafico
que forma o texto. No segundo caso, o
observador, quando vislumbra um quadro,
percorre com o olhar um mundo de formas,
texturas, espacgos, cores, etc., e deve
interpreta-lo. Nesse sentido, o sucesso da
comparacdo de dois sistemas semioticos
(de representacéo) distintos vai depender
de como o analista articula cada sistema de
forma conjunta sem deixar de considerar a
particularidade de cada um.

Lessing, em seu Laocoonte (1776),
ao analisar a famosa escultura grega que
representaafiguramitolégicade Laocoonte,
— 0 sacerdote de Apolo, que aconselhou 0s
troianos a nao tocar no famoso presente
grego, o cavalo de madeira — é o primeiro
grande autor moderno a trabalhar de

maneira renovadora o modo antigo de

Data de aceite: 01/12/2023

apreciacdo comparativa entre a poesia e
a pintura, que anteriormente era realizada
apenas pela comparacgéo das semelhancas
tematicas entre as duas artes.

Para ele, a poesia era superior as
artes plasticas por causa dos diferentes
meios ela em

utilizados  por suas

representacdes. Segundo Lessing, a
pintura deveria escolher determinada cena
ou 0 momento mais expressivo possivel
para representa-lo em seu objeto artistico.
Dessa maneira, a pintura se limitava a
uma escolha do momento representado.
Ja, diferentemente, a poesia, poderia
representar uma série infindavel de gestos
ou atos, ou até mesmo, o invisivel, tendo
assim muito mais amplitude e liberdade
que a pintura.

E também por essa razdo que
Lessing acredita que os critérios para
comparar e avaliar cada expressao
artistica deveriam ser diferentes. Dever-
se-ia levar em conta na observagéo
comparativa entre as duas artes, de um
lado, a semelhanca do assunto ou motivo

representado; de outro, a semelhanca do
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estilo. Anteriormente a concepcgao de Lessing (séculos XVII e XVIII), toda a comparagéo
era simplesmente feita, como dissemos, apenas pela semelhang¢a do assunto, 0 que a
critica contemporéanea considera um método redutor e sem importancia, pois tal critica tem
como critério a andlise estilistica entre as artes, mais profunda e apurada. O perigo de se
fazer analogias meramente tematicas entre a poesia e a pintura é estabelecer metaforas
vagas entre as duas artes sem reconhecer a distancia entre elas, pois o poeta quando
tem a pintura como objeto de inspiracdo e representacdo ndo esta apenas ilustrando-a,
mas interpretando-a, repensando-a como obra simbdlica. Assim também ocorre no sentido
inverso.

De acordo com Aguinaldo José Gongalves, para analisarmos comparativamente um
objeto artistico devemos inicialmente observar sua linguagem propria e, posteriormente,
ter consciéncia da mobilidade proveniente dos procedimentos distintos que se inter-
relacionam. Para o critico,

[...] estes procedimentos sdo responsaveis pela construcéo da imagem que
singulariza o objeto conhecido e podem se dar por relacdes de contiguidade,
por relagdes de similaridade, ou ainda pela sobreposicdo de ambas, e é a
partir desses procedimentos que podemos falar de relagbes analdgicas,
homoldégicas e associativas. [...] estas formas de relagdo [sao] imprescindiveis
para qualquer funcionamento mental e completamente indispensaveis para o
estudo das relagdes entre sistemas artisticos [distintos] [...]. (GONCALVES,
1997, p. 57, italico do autor)

O critico ainda acrescenta que para analisarmos comparativamente a literatura com
as outras artes, devemos trocar a simples perspectiva analégica (semelhanca de temas)
para realizarmos uma abordagem homolégica (semelhanca estrutural). A perspectiva
analdgica deve vir na abordagem critica como “ponto de partida” para uma analise apurada
ulterior, mais complexa e sutil, € como uma “porta de entrada” para que, posteriormente,
se possa detectar “modelos mais rigorosos que, na verdade, vao buscar correspondéncias,
equivaléncias homolodgicas entre estruturas distintas.” (GONGCALVES, 1997, p. 58, itélico
do autor) E essa perspectiva que possibilita ao analista, de maneira mais efetiva, fazer
analogias mais fecundas entre as artes.

O movimento abstrato entre a expressao artistica e a expressao plastica é captado
pela

[...] manifestagdo do poético, engendrado por meios distintos de expressao,
mas cujo carater singular advinha, em todos eles, do modo de construgcéo que
acabava sempre no mesmo resultado: a composicdo da metafora. Entretanto,
cada um deles privilegiava, em si, gragas ao proprio meio de que ambos
se valiam, instancias sensoriais e abstratas distintas: na poesia, pelo ritmo
engendrado, o diagrama emergente e primordial; na pintura, pelas relacdes
instauradas, a emergéncia do poético, por formas transfiguradas no espaco e
recompostas na simultaneidade do tempo. (GONCALVES, 1997, p. 59)
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Poesia e artes plasticas na sala de aula: Carlos Drummond de Andrade e
Oswaldo Goeldi

O poema “A Goeldi”, de Carlos Drummond de Andrade, publicado no livro A vida
passada a limpo (escrito entre os anos 1954-1958, situado na fase madura do poeta, na
qual séo flagrantes as tematicas da vida, da morte, do amor e da meméria) se alinha a
premissa de Horario, que formula o paralelismo entre a pintura e a poesia (Ut pictura poesis
— A poesia € como a pintura). O poema de Drummond esta diretamente correlacionado a
obra artistica do xilogravurista Oswaldo Goeldi, assim como o0 mundo pictural e existencial
das xilogravuras de Goeldi correlacionam ao universo poético do autor de A vida passada
a limpo.

O leitor do poema de Drummond passa como que por uma exposi¢ao da obra do
xilogravurista, reconhecendo também a poética drummondiana na obra de Goeldi. Essa
relacdo entre os dois artistas, pela leitura do poema ou pela observacéo das xilogravuras,
€ homdloga em suas elaborag¢des formais — 0 poema é como as xilogravuras de Goeldi e
estas sdo como a poética de Drummond.

O modo como Goeldi trabalhou temas como solidéo e tristeza, a visédo da paisagem
noturna e interior da grande cidade e suas misérias despertou amplo interesse em varios de
nossos maiores escritores, como Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Anibal Machado, Raquel
de Queiroz, Ronald de Carvalho, Carlos Drummond de Andrade; como de criticos, como
Otto Maria Carpeaux, Beatrix Reynal, Alvaro Moreira e também do pintor Di Cavalcanti.

Manuel Bandeira, também critico de arte, em Andorinha, Andorinha, apresenta o
album “Dez Madeiras” de Oswaldo Goeldi de maneira entusiastica:

Uma das mais fortes e curiosas exposi¢coes de arte que ja vi foi improvisada
num bar, depois da meia-noite, quase a hora crispante de se correrem as
cortinas de ago. Apresentaram-me um rapaz anguloso, de nariz duro, olho
metdlico: o artista Oswaldo Goeldi. Um nome em branco para mim. O rapaz
trazia uma pasta embaixo do brago. Sentou-se a mesa, abriu a pasta, e entao,
correu em volta de mao em mao uma estupenda colecdo de gravuras em
madeira e desenhos a pena e a lapis. Que emocionante surpresa! Todo um
mundo interior riquissimo abria-se ali, atestando uma forca de concepcao,
uma magistralidade de traco, um senso dramatico da paisagem urbana, que
nos enchia de pasmo. A imaginagdo de Oswaldo Goeldi tem a brutalidade
sinistra das misérias das grandes capitais, a soledade das casas de comodos
onde se morre sem assisténcia, o imenso ermo das ruas pela noite morta e dos
cais pedrentos batidos pela violéncia de sdéis explosivos, - arte de panteismo
grotesco, em que as coisas elementares, um lampido de rua, um poste, a rede
telefénica, uma bica de jardim, entram a assumir de subito uma personalidade
monstruosa e aterradora. Um admiravel artista. (BANDEIRA, 1966, p. 58-59).

O critico literario José Guilherme Merquior ressalta, a respeito do poema “A
Goeldi”, de Drummond, sua tendéncia filosofica no “lirismo de celebracéo [...], em que o

gravador expressionista brasileiro Oswaldo Goeldi (1895-1961) é considerado como um
‘... pesquisador da noite moral sob a noite fisica. ’[...]” (MERQUIOR, 1975, p. 172). O leitor
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assiduo da obra de Drummond sabe da frequéncia que a palavra “noite” aparece em seus
poemas e, por conseguinte, logo estabelece a relagdo de irmandade artistica do poeta com
o xilogravurista.

Vejamos o0 poema na integra:

De uma cidade vulturina

vieste a noés, trazendo

o ar de suas avenidas de assombro

onde os vagabundos peixes esqueletos

rodopiam ou se postam em frente a casas inabitaveis
mas entupidas de tua colecdo de segredos,

6 Goeldi: pesquisador da noite moral sob a noite fisica.

Ainda ndo desembarcaste de todo

e ndo desembarcaras nunca.

Exilio e memoria porejam das madeiras

em que inflexivelmente penetras para extrair
o vitriolo das criaturas

condenadas ao mundo.

Es metade sombra ou todo sombra?
Tuas relagdes com a luz como se tecem?
Amarias talvez, preto no preto,

fixar um novo sol, noturno; e denuncias
as diferentes espécies de treva

em que os objetos se elaboram:

a treva do entardecer e a da manha;

a erosao do tempo no siléncio;

a irrealidade do real.

Estas sempre inspecionando

as nuvens e a dire¢do dos ciclones.

Céu nublado, chuva incessante, atmosfera de chumbo
séo elementos de teu reino

onde a morte de guarda-chuva

comanda

pocas de solidao, entre urubus.

Tao solitario, Goeldi! Mas pressinto
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no glauco reflexo furtivo

que lambe a canoa de seu pescador

e na tarja sanguinea a irromper, escandalo, de teus negrumes

uma dadiva de ti a vida.

Nao sinistra,
mas violenta

e meiga,

destas cores compde-se a rosa em teu louvor.
(DRUMMOND, 1973, p. 303)

Segundo Rodrigo Naves o poema “A Goeldi” é “um dos textos mais reveladores

escritos sobre o artista” (NAVES, 1999, p. 27), apontando o gravador, como proprio

Drummond afirmou, um “pesquisador da noite moral sob a noite fisica”, visto que revela com

argucia o universo do artista que representou 0 mundo por meio de uma realidade fugidia

e dividida em que seus habitantes noturnos ndo ambicionam “alcancar aquela regido de

onde provém a luz. Ao contrario vivem de costas para ela. [...] ‘Goeldi mostra a periferia do

mundo, seus suburbios, funcionando em légica prépria, noturna, algo alucinada e, quem

sabe, indiferente aos valores diurnos.” (NAVES, 1999, p. 27). Desse modo,

O que Drummond identifica na obra de Goeldi ndo €, a meu ver, a renincia a
toda e qualquer moral e sim a defesa de uma ética que ponha em suspenso
os valores vigentes — o lado de |4, o mundo da luz — e saiba encontrar,
com base nessa espécie de estoicismo que envolve suas personagens,
um novo padrdo de conduta. A “noite fisica” enfatiza uma atmosfera dubia,
indeterminada, que ndo possui marcos — as estrelas — que orientam nossos
passos. Mas isso néo significa que nos perdemos. Existem outros pontos de
referéncia, e basta baixar os olhos, deixar de fixa-los nas alturas, para que
encontremos mais perto de nés 0s sinais que ajudaram a nortear 0s NOSSOS
movimentos. Do mesmo modo a “noite moral” parece falar de um tempo de
espera, da necessidade de uma proximidade estreita com o mundo para que
possamos extrair dafi novos critérios, livres das generalizacdes apressadas e
dos padrdes vigentes. Para enxergar a noite é preciso ter olhos agucados.
(NAVES, 1999. p. 27- 28).

Algumas xilogravuras sao exemplares para mostrar o universo artistico obscuro do

artista, como as expostas a seguir:
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Urubus] — 1929 — Tisalo atribufde pelo Centon
Vil de RBeferdswin @ Documemscho Oswaldo
Groeldi] 1920, sem assinatura, xilogravim, prova e
impresslic 15 x 143 cm. Colegio  Hermann
K tnemnerly

Mot — 1950 — assisads Kiboggravura @ pores,
412 195 & 27 emn. Colegin Fredericn Mesdes de
Mamaes

de Helas Ames

[Tarde] - 1930 — assisada
SRI00, 206 x 26,5 eme Gravara realizoda para o

[Fimdo dia] — 1950 -, assinoda, xilogravurs a cornes,
19,5 227 e Coleghio Raul Schisidt Felippe Ir.

Milgravurs & oores,

Clube Anpgos da Grravura Codeg o Mused Nacional
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[Anaitecer] — 1950 -, assinsda, silogravers a oores,
W12, 23 5 x 3T e, Gravura premdada na Il Bienal
Interarericanal do Mexion, 19600 Underdo Fredenoo
Mendes de Moraes.

TAahasdonn — Tiule stnibuidoe pelo Centro Vil de
Referéneia e Documseningdn Oswaldo Goeldi]
1937 Xilogravura @ coses, ossinoda,  sem
mamnerndho 17,5 1 215 eme Coleglio Ary Ferreim de
Ml

[Charva] - 1957 - assimada, xillogravuraa eores, 212
2y M5 o Colegho Fredenon Mendes de Momes

Malitirio] - 1930 - Albuns 10 gravuras de Dowaldo
Goeldi Rio de Jansiro: (Hficinas Lamipuicas de Paaka
Pongetti & Cia., assinada, semn nueerapko, 12,25 x
10 e Colegho Marilu Cunha dos Sanips

Como se pode observar nas xilogravuras' do artista, a tematica constante em sua
obra é a do homem simples e solitario inserido em uma paisagem noturna e cotidiana.
De forma geral, como o préprio poema de Drummond revela em seus versos, com um
vocabulario recheado de expressdes “noturnas”, é esta a tematica que percorre a obra de
Goeldi. Assim sugere a eleigcdo que o artista faz de urubus para representar o sentimento,
paradoxal, de terror (repulsa, morte, carnica, etc.) e liberdade (voo, natureza, etc.), criando

imagens de tensédo psicologica em seu observador. Os urubus revelam o lado pessimista do

1 Todas as gravuras foram retiradas do Centro Virtual de Documentacéo e Referéncia Oswaldo Goeldi. Disponivel em:
http://www.centrovirtualgoeldi.com. Acesso 07 mai. 2021.
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gravador, trazendo de forma simbdlica a decadéncia e o lado obscuro do ser humano (“De
uma cidade vulturina// [...] pogas de solidao, entre urubus.”); o sentimento de assombro,
revelado na soliddo andnima de pessoas simples, seres noturnos que circulam a noite nas
ruas desertas e de espanto (“avenidas de assombro”); a expressdo de um mundo insélito
sugerido pela mistura de elementos distintos e de um ambiente obscuro, que esconde
sentimentos e segredos intimos (“vagabundos peixes esqueletos/ rodopiam ou se postam
em frente a casas inabitaveis/ mas entupidas de tua cole¢do de segredos,”); a escuridao
intensificada na totalidade da expresséo existencial do artista questionada pelo poeta (“Es
metade sombra ou todo sombra?”) ou mesmo na duplicagdo da cor negra e pela criagcao
ins6lita de um sol noturno, situagéo que revela um mundo onde ndo hé lugar para a intensa
iluminacdo do dia ensolarado e a noite reina inteiramente, como se vé pela acentuacao
do ambiente solitario e irreal (“Amarias talvez, preto no preto,/ fixar um novo sol, noturno;
e denuncias / as diferentes espécies de treva/ em que os objetos se elaboram:/ a treva
do entardecer e a da manhé;/a erosdo do tempo no siléncio;/a irrealidade do real.”) e a
desolagdo do homem em seu habitat, que como um poeta lirico, o artista, solitario, num
ambiente noturno e tempestuoso propenso a morte, expressa as perturbacdes do seu
mundo interior (“Estas sempre inspecionando/ as nuvens e a diregdo dos ciclones./ Céu
nublado, chuva incessante, atmosfera de chumbo/ sdo elementos de seu reino/onde a
morte de guarda-chuva/comanda/ pocas de solidao, entre urubus”).

Esse ambiente noturno, atmosfera intrinseca da cria¢do do xilogravurista € coroado
pelo intenso sentimento de solidédo que o artista ndo pode deixar de representar em sua
obra, pois também é parte dele mesmo (“Téo solitario Goeldi! Pressinto/ (...)/ uma dadiva
de ti a vida// Nao sinistra,/ mas violenta/ e meiga,/ destas cores compde a rosa em seu
louvor.” Toda essa explicitagdo do ambiente noturno habitado por seres que vivem neste
mundo também revela a inegavel preocupacéo social expressa nas xilogravuras de Goeldi,
mas substancialmente sua obra exprime o incOmodo e o absurdo de estar no mundo, “[...]
Exilio e memoria porejam das madeiras/ em que inflexivelmente penetras para extrair/ o
vitriolo das criaturas/ condenadas ao mundo.”, situacéo que concorda com a dupla carga, o
papel politico e ao mesmo tempo estético, que a gravura historicamente sempre carregou.

O negro incisivo que encerra suas estampas, em alguns momentos, recebe a luz
de um sol avermelhado, de um lampido amarelo ou de corredores e janelas iluminadas
prendendo o olhar de seu observador, oferecendo algum alento. Talvez esta luz seja
alentadora para os proprios personagens que frequentam este ambiente solitario e
desolador e, em muitos casos, representa a prépria energia vital desses seres, que
mesmo nesta ambientagdo imanam a forga da vida. Isto pode ser visto na iluminagédo do
préprio coracdo de um homem “abandonado”, nas janelas das casas ou pelo proprio “sol”
vermelho, noturno. Somam-se a esta ambientacdo a visdo de patios abandonados e das
ruas desertas onde circulam, num ambiente silencioso, seres noturnos. Seres que néo

podem habitar o mundo diurno e que também parecem nao querer pertencer a ele. Figuras
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que se assemelham bastante a figura e a personalidade gauche, caracteristica da poesia
drummondiana. O gauche é aquele sujeito que ndo esta adequado a organizagéo social
do mundo e, por isso, esta constantemente incomodado com o préprio fato de existir e
de pertencer a um mundo que o repele e que também é repelido por ele. A personalidade
gauche é assumida por Drummond ja no inicio de sua poesia, no “Poema de sete faces”, de
Alguma poesia (1930), marcando também a psicoldgica do poeta, presente em toda sua
obra: “Quando nasci, um anjo torto / desses que vivem na sombra disse: / Vai, Carlos! ser
gauche na vida” (ANDRADE, 1973, p. 53)

Essa personalidade revela o embate do “eu” com o “mundo”, enfim, o desajuste
do poeta com o0 mundo vivenciado por ele, marca do homem moderno que se contrapde
a figura do heroi classico representante do mundo antigo. Este anti-herdéi moderno se
revela por sentimentos contraditorios, multiplos e pouco conclusivos, marca testemunhal
do poeta moderno em seu tempo, acelerado e cadtico. A figura do gauche associa o poeta
mineiro a tradicdo baudelairiana da poesia moderna em que o poeta é um ser desajustado
e/ou maldito? e que pertence ao cotidiano mais cru, sem alcancar altos voos. Como as
personagens representadas por Goeldi em suas xilogravuras, o poeta gauche também,
inevitavelmente, habita o mundo das sombras. Dessa maneira, a primeira estrofe do
“Poema de sete faces” conjuga elementos que revelam o modo de vida que promove o
desvio da ordem estabelecida: “torto”, “sombra” e “gauche”. Assim, de acordo com Alcides
Villaga,

Bem examinados, os termos parecem sugerir desvios de uma ordem
convencional, antitese desta, cujos correspondentes diretos seriam o
iluminado, o direito, o retilineo — que trazem por analogia os predicados de
equilibrio, da racionalidade, da adaptabilidade. Desmembrando-se mais
possibilidades analdgicas, todo um universo se constituiria com a reserva
ético-politico-moral de homens probos, de inegavel retiddo, centralizados

com clareza numa sociedade bem comportada. (VILLACA, 2002, p. 25-26,
italicos do autor).

O poema “A Goeldi”, como toda obra de Drummond, integra-se naquele tipo de
poética que considera a poesia como uma forma de conhecimento do mundo, que
estabelece um contato direto com o desejo primordial do homem de buscar compreender
o sentido do estar no mundo em sua variada complexidade. Para isso, o poeta néo tratou
apenas de assuntos elevados, elegeu também para sua poesia temas cotidianos retirados
da observacgao de fatos corriqueiros do dia a dia, de sua memoria, enfim, do que observava
no mundo. Drummond ao revelar o universo artistico e existencial de Goeldi no poema
que o homenageia acaba por representar a sua propria poética, que tem como emblema
o retrato do homem moderno inserido em um mundo repleto de contradi¢des, obscuro e
solitario. E este cenario degradado, habitado por “seres das sombras”, o representado
tanto pelo poeta quanto pelo xilogravurista. Nas obras de ambos os artistas, ha a ideia

2 Como se pode ver em poemas como “O albatroz” e “Perda da auréola”, do poeta francés Charles Baudelaire.
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do rebaixamento em suas representacdes, que se revela no sentimento de fraqueza e
abandono (real e existencial) e no tom escuro e/ou sombrio no qual o homem moderno
esta engendrado.

Poesia e artes plasticas na sala de aula: Jorge de Lima e Marc Cagall

O poema “O grande desastre aéreo de ontem”, publicado em A tinica inconsutil
(1938), € um poema em prosa que Jorge de Lima dedica ao pintor Candido Portinari. Em
termos sintéticos, o poema trata de um desastre aéreo que o poeta representa, por meio de
uma visao onirica, elencando objetos, seres e situacdes.

Vejamos o poema:

Para Portinari

Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a noiva, abragado
com a hélice. E o violinista em que a morte acentuou a palidez, despenhar-se
com sua cabeleira negra e seu estradivarius. Ha méos e pernas de dancarinas
arremessadas na explosdo. Corpos irreconheciveis identificados pelo Grande
Reconhecedor. Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue caindo nas nuvens
batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belissima, no
seu ultimo salto de banhista, mais rapida porque vem sem vida. Vejo trés
meninas caindo rapidas, enfunadas, como se dangassem ainda. E vejo a louca
abracada ao ramalhete de rosas que ela pensou ser o paraquedas, e a prima-
dona com a longa cauda de lantejoulas riscando o céu como um cometa. E
0 sino que ia para uma capela do oeste, vir dobrando finados pelos pobres
mortos. Presumo que a moga adormecida na cabine ainda vem dormindo, tdo
tranquila e cegal O amigos, o paralitico vem com extrema rapidez, vem como
uma estrela cadente, vem com as pernas do vento. Chove sangue sobre as
nuvens de Deus. E héd poetas miopes que pensam que é o arrebol. (LIMA,
1958, p. 446)

O poema é uma espécie de transfiguragdo poética de um acontecimento real, que
transforma um fato prosaico em poesia, por meio do trabalho com a linguagem, no uso do
onirismo, de metaforas singulares, imagens visuais, ritmo intenso, etc. Tal trabalho faz com
que um acontecimento real atinja o estatuto literario, valido por si mesmo. De acordo com

Aleilton Fonseca, o poema

[...] se desenvolve a partir de uma imagem basica, “sangue/cor”, que é
reiterada duas vezes, retomando o folego lirico: “Vejo sangue no ar” e “chove
sangue”. Esta imagem da a tonalidade pictérica do poema, fixa o quadro,
estabelecendo a ideia de um instantaneo, como uma pintura moderna, com
0 motivo no primeiro plano de visao que “choca”, trazendo de permeio os
detalhes.®

José Niraldo de Farias acrescenta que “a repeticao insistente do verbo ‘ver’ denuncia
a preocupacgdo em materializar pictoricamente a cena descrita.” (FARIAS, 2003, p. 72). Para
transfigurar esse acontecimento, o poeta elabora uma “légica” nova, do mundo onirico,

3 Disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.br/ali01.html. Acesso 06 mai. 2021.
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que nos remete diretamente & poética chagalliana. E visivel a ressonancia desse mundo
imagético do pintor russo no poema limiano, que pode ser notada nas representacoes
figurativas elencadas a seguir: “A danca”, “Obsessao”, “O sonho de Jacob”, “Cantar dos

cantares” e “Amantes no céu vermelho”, etc. *

[0 cdnticos dos cintices IV] - 1938 —, pintura
olep sofre tela, 0.3 m, x 0.8] m, Musee national
Mare Thagzall Wice

[A danga] — 1950 —, pintara gleo sobre tela, 238
om x 176 cm, Musee national Marc Chagall,
Mice.

[0 sonho da Jace] — 1960-1266 —, pintura aleo
sobre tela, 193 cm x 278 cm, doagdo Marc e
Valentina Chagall, 1966, Musen Nacional Marc
Chagall, Nice.

[0 cavaleire do circo] — 1387-1085 — , pintura
alep sobre tela, 0.238 m, & 0.130 m, presente da
Sra. Gilbert W, Chapman, Etats Uris, Chicage,
The Art Institute of Chicago.

4 Todas as imagens das obras do artista foram retiradas no site do Museu Nacional Marc Chagall: https://musees-natio-
naux-alpesmaritimes.fr/chagall/collection/periode/le-message-biblique. Acesso 07 mai. 2021.
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[MhustracZs de serie: Circo] — 1906-1897 —

pimtura, estampas, Htografia, arcos de velino, A cominhada] — 1917 - pintra 2 ale
0.425 m, x 0.324 m, doacdo do Fundo Tériade E m i 1,53?% m, Fuzsiz, ssm-l}u;sb;n;
(Paris) em 1083, Pariz, Centre Pompidon - Musée Alusée russs

natiopal d'art modeme - Centre de creation

industrislle

Nessas obras (no poema e nas representacdes picturais), podemos notar um
ambiente onirico-religioso, em que aparecem seres flutuantes, amantes em estado de
éxtase em meio a buqués de flores coloridas, onde uma noiva corta o céu rapido como
um cometa. A cor vermelha se sobressai em meio a mistura de elementos, muitas vezes
dispares, num ambiente sensual.

A elaboracdo de “O desastre aéreo de ontem” nos remete a collage surrealista,
técnica proveniente dos papiers collés cubistas, que consistia em aproximar duas realidades
diferentes num plano que nédo lhes era proprio, provocando uma imagem inusitada,
diferenciada do corriqueiro e do légico; préxima, portanto, como dissemos, do mundo do
sonho. Essa técnica ajuda o poeta a fortalecer a criagdo imagética de seu poema, a partir
da unido de elementos muitas vezes simples que, por causa de sua combinagéo, tornam-
se inusitados, fornecendo uma atmosfera magica, frequentemente enigmatica e insoélita — o
que nos da a sensagéo de estar em contato com uma imagem nova.

Em um processo analogo a colagem surrealista, no Brasil, Jorge de Lima praticou
0 que aqui se denominou de fotomontagem. O seu livro Pintura em Péanico (1943)°
prefaciado por Murilo Mendes, produziu grande interesse por parte de alguns criticos. Para
compreendermos bem o processo pelo qual Jorge de Lima elabora seu poema, vejamos

5 E importante lembrar que as fotomontagens de A pintura em Panico, publicadas em 1943, foram, em sua grande
parte, compostas trés a quatros anos antes. Isso quer dizer que foram realizadas em plena Segunda Guerra Mundial.
Diante disso, mais que uma simples técnica artistica, a fotomontagem pode ser considerada uma expressao da vida
moderna fragmentada, multipla e cadtica de uma sociedade esfacelada pela guerra. Soma-se a isso, o inicio das crises
depressivas pelas quais o poeta passara no final da década de 1930. Nao é dificil perceber essas intensas perturba-
¢Oes que passam tanto o poeta quanto o mundo nas varias fotomontagens do livro, assim como em algumas de suas
legendas.
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como Mario de Andrade explica o processo de criagdo da fotomontagem. De forma
entusiasta, o poeta e critico paulista associa a fotomontagem ao jogo ludico da brincadeira
infantil:

A fotomontagem parece brincadeira, a principio. Consiste apenas na gente
se munir de um bom numero de revistas e livros com fotografias, recortar
figuras, e reorganiza-las numa composicdo nova que a gente fotografa ou
manda fotografar. A principio as criagdes nascem bisonhas, mecéanicas e
mal inventadas. Mas aos poucos o espirito comeca a trabalhar com maior
facilidade, a imaginacéo criadora apanha com rapidez, na colegcao das
fotografias recortadas, os documentos capazes de se coordenar num todo
fantastico e sugestivo, os problemas técnicos da luminosidade séo facilmente
resolvidos, e, com imensa felicidade, percebemos que, em vez de uma
brincadeira de passatempo, estamos diante de uma verdadeira arte, de um
meio novo de expresséo! (ANDRADE, 1987, p. 09).

Murilo Mendes caracterizou o processo da feitura da fotomontagem como desforra
contra a restricdo e a ordem, também a associando a infancia:

A fotomontagem implica uma desforra, uma vinganga contra a restricdo de
uma ordem do conhecimento. Antecipa o ciclo de metamorfoses em que
o homem, por uma operagdo de sintese da sua inteligéncia, talvez possa
destruir ao mesmo tempo.

Liberdade poética: este livro respira, a infancia da a mao a idade madura, a
calma e a catastrofe descobre parentesco préximo ao folhearem um album de
familia (MENDES, 1987, p. 12).

Otto Maria Carpeaux, em introdugdo a Obra Poética de Jorge de Lima, organizada
por ele, dizia que quando “as palavras ja néo pareciam capazes de exprimir tudo aquilo
que o poeta [Jorge de Lima] pretendeu dizer, recorreu ao recurso da fotomontagem”
(CARPEAUX, 1949, p. VII). Acrescenta-se a esta perspectiva uma outra, a de Murilo
Mendes, que considerava o procedimento da fotomontagem como uma forma de resisténcia

ao mundo presente:

“As catacumbas marinhas contra o despotismo”, “Morta a reagéo, a poesia
respira”, além de outras, sdo imagens de um mundo que resiste a tirania, que
se aparelha contra o massacre do homem, o aniquilamento da cultura, a arte
dirigida e programada (MENDES, 1987, p. 12).

E a partir dessa perspectiva, uma espécie de reconfiguragdo do mundo por meio
de elementos opostos, que a poesia moderna trabalhard a imagem em sua criagéo
poética. Um exemplo claro disso pode ser notado nas palavras de um dos seus grandes
representantes, o poeta-critico Octavio Paz, quando caracteriza a imagem através da
identidade de elementos contrarios.

Epica, dramética ou lirica, condensada em uma frase ou desenvolvida em mil
paginas, toda a imagem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes
ou distanciadas entre si. Isto €, submete a unidade a pluralidade do real.
Conceitos e leis cientificas ndo pretendem outra coisa. [...] A imagem resulta
escandalosa porque desafia o principio de contradicdo: o pesado é o ligeiro.
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Ao enunciar a identidade dos contrarios, atenta contra os fundamentos do
nosso pensar. Portanto, a realidade poética da imagem néo pode aspirar a
verdade. O poema nédo diz o que € e sim o que poderia ser. Seu reino néao é
o do ser, mas o do “impossivel verossimil” de Aristételes (PAZ, 1972, p. 38).

Na conjugacdo de elementos opostos também ha o momento da convergéncia
desses termos. Nessa ocasido, como diz o critico, “[...] pedras e plumas, o leve e o pesado,
nascer-se e morrer-se, ser-se, S80 uma e mesma coisa.” (PAZ, 1972, p. 42). Desse modo,
a imagem poética funde elementos muitas vezes dispares numa espécie de renomeacgéo e
recriacdo do mundo, de modo que o poeta, como no tempo primitivo, nomeia nhovamente as
coisas. Para Octavio Paz, “a imagem pode dizer o que, por natureza, a linguagem parece
incapaz de dizer” (PAZ, 1972, p. 44).

Este procedimento nos remete diretamente as colagens praticadas por Jorge
de Lima, iniciadas no mesmo periodo da elaboragcdo de A Tunica Inconsutil. Vemos,
no poema, o encontro inesperado, no ar, do “piloto, que levava uma flor para a noiva,
abracado com a hélice”, a “louca abracada ao ramalhete de rosas que ela pensou ser o
para-quedas”, a “prima-dona com a longa cauda de lantejoulas riscando o céu como um
cometa”, o “paralitico” que “vem com extrema rapidez, vem como uma estrela cadente, vem
com as pernas do vento” — que remetem A passagem do cometa Halle, em 1910, fenémeno
que encantou diversos artistas da época® — imagens que os “poetas miopes”, que ao ver a
chuva de sangue nas nuvens, “pensam que é o arrebol.”

E também possivel perceber em algumas imagens do poema, reveladas por versos
como o0 “sino que ia para uma capela do oeste” vem “dobrando finados pelos pobres mortos”,
a referéncia a sensibilidade lirico-religiosa do poeta, que anuncia a passagem da vida para
morte. O rito de passagem para o encontro com incognoscivel se realiza plenamente no
final do poema; de maneira corriqueira, como a passagem do dia para a noite, passa-se
da vida para a morte: “Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E ha poetas miopes que
pensam que é o arrebol.”

De acordo com Fabio Andrade, em “O grande desastre aéreo de ontem”, “um
acidente mecanico é alcado ao nivel de uma desgraga césmica, apocaliptica” (ANDRADE,
1997, p. 78). Esta percepgdo € visivel, segundo o critico, pelo acumulo no poema de
“imagens insdlitas”, os “reconheciveis ecos chagallianos” e “a énfase no sujeito” (revelada
na recorréncia do verbo “ver”), estabelecendo “pontes simbodlicas que evidenciam
semelhancgas entre dois objetos ou seres ndo conaturais, criando sistemas de relagGes
analdgicas ndo correntes ou recriando as legadas pela tradicdo.” (ANDRADE, 1997, p.
73-74).

6 De acordo com Ana Maira Paulino, este poema seria uma espécie de exemplo do impacto da passagem do cometa
entre nés. Jorge de Lima assim comenta a sensagéo que teve com a passagem do cometa: “Nuns dias de febre [...]
percebi um ente cujos olhos eram dois imensos algoddes ardentes, o nariz como um rochedo de estanho derretido [...]
as maos eram dois cometas, a fala de ventania quente, a boca de lua, roupagens de arco-iris, os cabelos misturados
de nuvens [...] por uns vinte dias, as noites de febre foram povoadas de verdadeira chuva de estrelas cadentes. Lau
me convenceu que eram pragas de morcegos [...] que de noite ficavam luminosos, riscando o céu. [...] minha mée [...]
me convenceu que deveriam ser sinais do céu, prenunciando o cometa de Halley, acontecido anos depois” (LIMA apud
PAULINO, 1995, p. 29).
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Um bom exemplo que reforca a ideia de que o poema é realizado por meio do
procedimento da montagem ou colagem poética, a maneira surrealista, pode ser percebido
na imagem basica do poema: a jun¢do de um elemento do mundo pratico cotidiano, o avido,
ao topos da morte, revelado pelo fim do dia, associado ao fim da vida. Dessa maneira, dois
elementos opostos se juntam, formando uma imagem insoélita, propria das realizadas pela
montagem surrealista. O mesmo também podemos notar nas bailarinas graciosas e na
bela nadadora que rompem seus corpos em meio a chuva de sangue: “maos e pernas
de dancarinas arremessadas na explosao”, a “nadadora belissima, no seu ultimo salto de
banhista, mais rapida porque vem sem vida”, as “trés meninas caindo rapidas, enfunadas,
como se dancassem ainda”.

E interessante notar que essas mesmas consideragdes feitas & criacdo das
imagens no poema, de alguma forma, podem ser transpostas ao universo imagético da
pintura moderna, em suas expressfes mais imaginativas. No caso especifico de Marc
Chagall, como nos aponta Argan, ha na obra do pintor russo uma raiz simbdlica em sua
representacéo imaginativa da realidade:

H4, na raiz, uma simbologia das cores; qual € o simbolo, ndo importa saber,
ou melhor, ndo se deve saber, pois do contrario o encanto seria rompido. Ou
melhor, sabe-se no inconsciente: o simbolo é a linguagem do inconsciente,
como a logica o € da consciéncia; e o simbolo deve permanecer inconsciente
e hermético, justamente porque é ildgico em si, ndo se podendo admitir
logicamente que o mesmo signo signifique duas coisas diferentes. (ARGAN,
1992, p. 473)

Essa situagéo é visivel na obra do pintor quando, por exemplo, vemos uma mulher
flutuar normalmente pelo céu de uma pequena vila russa e ndo acreditamos nos nossos
préprios olhos. Assim, de acordo com o critico:

E precisamente esta a situacdo que Chagall quer determinar, no tocante
ao quadro: o que se pede a fabula é que seja inacreditavel. O processo de
Chagall é, em certo sentido, um processo de transliteracdo, semelhante ao
de Breughel, quando da figuragdo aos provérbios flamengos: transpoe para
imagens visuais as palavras de um texto. (ARGAN, 1992, p. 473)

Assim, a grande descoberta da arte moderna, seja ela a poesia ou a pintura, revela
que a fonte da linguagem “é a imaginacéo, nédo a légica, mas que a imaginagéo, tal como
a logica, possui uma estrutura prépria e cumpre uma funcgéo ‘construtiva.” (ARGAN, 1992,
p. 473)
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CAPITULO 5

O FOTOGRAFO ESPANHOL: A MEMORIA DA
EXPERIENCIA CONCENTRACIONARIA NA
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL EM SALA DE AULA

Katia Aparecida da Silva Oliveira

1. O CINEMA E OUTRAS ARTES EM
SALA DE AULA

Atecnologia tem permitido que cada
vez mais possamos acessar manifestagoes
artisticas que, talvez, ndo pudéssemos
acessar presencialmente. Diferente de
geracgOes passadas, hoje podemos visitar
um museu inglés, participar de uma
exposicao fotografica na Franca e assistir a
um filme japonés em um mesmo dia e sem
sair do lugar. O acesso a informacao e as
artes nunca foi téo facilitado, porém, muitas
vezes, falta uma formacédo que permita ao
espectador selecionar, compreender e
apreciar os conteudos com que pode ter
contato.

O cinema é uma expressao artistica
que esta integrada a vida moderna. Com
a internet e o surgimento das plataformas
Streaming, o cinema ja nao esta restrito as
grandes salas de projecdo e o espectador

tem acesso a producgbes de diversos paises

Data de aceite: 01/12/2023

no conforto do seu lar ou na pequena tela
do telefone celular. Como diz Napolitano,

[...] o cinema, enquanto industria
cultural, também é uma forma de
midia moderna, voltada cada vez
mais para um espectador formado
pelas novas TIC, ao menos nas
suas expressbes mais populares.
A peculiaridade do cinema ¢
que ele, além de fazer parte do
complexo da comunicacdo e da
cultura de massa, também faz
parte da industria do lazer e (nado
esquecamos) constitui ainda obra
de arte coletiva e tecnicamente
sofisticada. O professor ndo pode
esquecer destas varias dimensdes
do cinema ao trabalhar filmes na
escola. (NAPOLITANO, 20083, p. 14)

A partir do cinema, o espectador
pode ter contato com diferentes culturas,
momentos histéricos e manifestacdes
politicas e sociais, ampliando seu
repertério e desenvolvendo um olhar
critico sobre a realidade. Ocorre, porém,
que o desconhecimento do funcionamento
da linguagem cinematografica acaba
sendo um empecilho para a apreciacéo
filmica. Nesse sentido, a escola pode ser

considerada um espago de exceléncia
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para a formagédo do publico para o cinema. Discutir a estrutura dos filmes, sua constituicdo
narrativa, o roteiro ou a fotografia na Educac¢do Bésica permitiria que cada vez mais
pudéssemos contar com espectadores preparados para interpretar e desfrutar da sétima
arte.

Além disso, a abordagem que o cinema da a alguns temas permite que a escola o
utilize como recurso para o processo de ensino-aprendizagem. Assim, 0 cinema precisa
ser tomado a partir de duas vias: uma que o considere como expressao artistica formada
por uma linguagem prépria, e outra que o tome como fonte para o ensino de diferentes
saberes, contribuindo para o desenvolvimento de competéncias e habilidades essenciais
para a formagéo do alunado.

Em resumo, “trabalhar com o cinema na sala de aula é ajudar a escola a reencontrar
a cultura a0 mesmo tempo cotidiana e elevada, pois 0 cinema é o campo no qual a estética,
o lazer, a ideologia e os valores sociais mais amplos s&o sintetizados numa mesma obra
de arte” (NAPOLITANO, 2003, p. 11), ou seja, o trabalho com o cinema é em primeiro lugar
um trabalho de formagéo estética, mas uma estética que se associa a vida comum, como
uma arte a qual temos acesso e que pode tomar os mais diferentes temas para representar.
Com isso, “dos mais comerciais e descomprometidos aos mais sofisticados e “dificeis”, os
filmes tém sempre alguma possibilidade para o trabalho escolar” (NAPOLITANO, 2003, p.
12).

Pensando o cinema como representagdo a partir da imagem, o seu parentesco
com a fotografia ndo pode ser ignorado. Lembrando que o filme surge como a jungéao
de fotografias que apresentadas em sequéncia simulam o movimento, ndo é um erro
considerar que o estudo dessas duas artes pode ser tomado de maneira comparada.

O cinema representa uma narrativa a partir de imagens, planos e sequéncias,
contando uma histéria que se desenvolve ao longo de um periodo de tempo especifico: a
duracéo da projecéo do filme. A fotografia, por outro lado, eterniza o instante e pode carregar
sentidos que transbordam a imagem em si, evocando narrativas, momentos historicos,
manifestacdes sociais ou culturais que se preservam pelo olhar e recorte da realidade
feito pelo fotografo. E como diz Barthes: “o que a Fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu
uma vez: ela repete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-se existencialmente”
(BARTHES, 1984, p. 13).

O estudo da composigao fotografica como uma manifestagéo artistica dialoga com a
nossa esséncia e com a nossa historia. O fotografo € capaz de encontrar o angulo e a luz
ideal para contar uma narrativa a partir de uma Unica imagem. A técnica fotogréafica, que
também tem que ser compreendida pelos nossos alunos, junta-se a capacidade de formular
e registrar historias, como acontece no cinema. A diferenga estd na sintese presente na
foto.

Entendendo que o cinema dialoga e € influenciado por outras artes, Gomes afirma

que “o cinema é tributario de todas as linguagens, artisticas ou néo, e mal pode prescindir
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desses apoios que eventualmente digere. Fundamentalmente arte de personagens e
situacdes que se projetam no tempo, € sobretudo ao teatro e ao romance que o cinema se
vincula” (GOMES, 2002, p. 105). Para ele, a natureza narrativa do cinema e a constituicao
de seus personagens revelam o seu profundo parentesco com a literatura.

Concordando com Gomes, Bella Jozef menciona que “existem rela¢des de sentido
mutuo e certas semelhancas entre cinema e literatura: o contar uma historia sob forma
visual do narrar, as constantes analogias, ainda que discutiveis, entre cena e palavra,
sequéncia e frase” (JOZEF, 2004, p. 132), ressaltando a maneira como o narrar aproxima
as duas artes.

Embora a fotografia ndo tenha sido mencionada por Gomes ou Jozef, entendendo
a sua natureza, ndo é dificil ver como se aproxima do cinema e da literatura por sua
constituicdo narrativa. Contar histérias faz parte da natureza humana: podemos conta-
las com palavras, com imagens, com musica ou com o corpo. Cada arte se apropria de
nossa habilidade narrativa de uma maneira diferente, mas a literatura é a arte contadora de
historias por exceléncia.

Nao é dificil reconhecer situacdes em que as relagcdes entre essas artes sado
explicitas: temos filmes baseados na literatura e obras literarias que evocam o cinema,
temos fotografias que inspiram romances e poemas, e projetos fotograficos que buscam
recriar a literatura. O fato é que sendo todas elas expressdes artisticas, representam o
olhar do artista sobre aquilo que o cerca e se apropriam de suas linguagens especificas
para estabelecer narrativas ou sentidos que se comunicam conosco.

Provavelmente a literatura, entre essas trés artes, € a mais mencionada na escola.
Digo mencionada, porque o que notamos ¢ a falta de intimidade dos alunos com as obras
literarias e o pouco espacgo dedicado nas aulas para formar leitores e propiciar a fruicdo.
Fala-se de historia e de escolas literarias, mas os textos ndo séo lidos ou a selecédo e
abordagem da literatura é pouco significativa para os alunos. Pensar no trabalho comparado
da literatura com o cinema e a fotografia pode ser uma alternativa para compreendé-la
como manifestacado estética e para abordar as estruturas que compdem diferentes géneros
e obras.

Entender essas manifesta¢cdes considerando a maneira como sdo compostas,
situando-as historicamente e abordando as tematicas e sentidos que comportam é algo
que pode ser desenvolvido no ambiente escolar, especialmente se a abordagem que se
proponha seja interdisciplinar.

Nesse sentido, buscando direcionar-nos para a proposta didatica que apresento,
gostaria de comegar a discutir como o trabalho com essas manifestagées pode ser associado
ao ensino da histéria, da literatura e de artes, pensando especificamente na capacidade
que o cinema, a fotografia e a literatura tém de representar vestigios do passado. Néo se
pretende defender que as narrativas representadas por essas artes sejam reproducdes fiéis

do passado, mas imagens metaforicas ou evocagdes de memorias individuais ou coletivas.
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A fotografia, entendida como a materializagdo de um olhar sobre a realidade, acaba
se transformando, talvez, em uma das artes que mais € entendida como uma forma de

registro do passado. Para Boris Kossoy:

Toda fotografia € um residuo do passado. Um artefato que contém em si um
fragmento determinado da realidade registrado fotograficamente. Se, por um
lado, este artefato nos oferece indicios quanto aos elementos constitutivos
(assunto, fotografo, tecnologia) que lhe deram origem, por outro o registro
visual nele contido reune um inventario de informacdes acerca daquele
preciso fragmento de espaco/tempo retratado. (KOSSQY, 2012, p. 47)
A fotografia pode ser entendida como um vestigio do passado capaz de representar
0 que aconteceu. Mas € preciso ter cuidado ao toma-la como fonte para o estudo histérico.
Deve-se reconhecer que a fotografia € um recorte, parte da perspectiva de alguém sobre
um momento especifico. O fotégrafo é parte de seu meio e sua formagéo e ideais estao
presentes na maneira como vé o mundo. A fotografia néo é isenta de valores e precisamos
ensinar aos nossos alunos como reconhecer e interpretar os diferentes sentidos que ela
pode proporcionar. Quem é retratado, o que se retrata, de onde se retrata, por que se
retrata ou para quem se retrata sdo questdes que o professor deve levantar no processo de
leitura fotografica. Técnicas fotograficas, o uso da luz, da perspectiva e de outros recursos
que o fotografo pode utilizar também devem ser abordados, afinal, a fotografia é o resultado
de uma conjuncao de fatores e intengoes.
Pensando nos vestigios do passado, o cinema também é uma arte que pode se
debrucar sobre eles. Assim, tomando o caso especifico do cinema e de filmes que retratam
momentos historicos, Rosenstone comenta que

E possivel encarar a contribuicdo de tais obras em termos nao apenas dos
detalhes especificos por elas apresentados, mas, sim, no sentido abrangente
do passado que elas transmitem, as ricas imagens e metaforas visuais que
elas nos fornecem para que pensemos historicamente. Também é possivel
encarar o filme histérico como parte de um campo separado de representacao
e discurso cujo objetivo nédo é fornecer verdades literais acerca do passado
(como se a nossa histéria escrita pudesse fazé-lo), mas verdades metaféricas
que funcionam, em grande medida, como uma espécie de comentario, e
desafio, em relagdo ao discurso histérico tradicional. (ROSENSTONE, 2010,
p. 23)

O cinema se apresenta como um olhar sobre o passado, uma construgdo que
evoca e discute a histéria. Um filme ou um documentario histérico vao tentar reconstruir
momentos e personagens, mas o processo de criagcao do filme é pautado pela interpretacdo
que roteirista, diretor e equipe tém do que retratam. Nao ha objetividade na arte, mesmo
os documentarios, tidos como obras que tencionam ser mais objetivas, sdo parte de um
processo de interpretacdo e de criatividade.

A literatura, por fim, se apropria, muitas vezes, do passado como matéria prima.
E isso o que observamos nos romances historicos do século XIX ou nos pds-modernos

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 5
EDUCAGCAO BASICA

64



romances de metaficcdo historiografica do século XX. A historia € fonte inspiradora ao
mesmo tempo em que é reavaliada e reescrita literariamente.

Mas além de usar a historia como fonte, a literatura representa o que o autor vé e
entende da realidade em que esta inserido. Uma obra que fale dos dias de hoje, ao ser lida
daqui a cem anos, sera um referencial para o estudo do passado, carregada de vestigios
de uma época. Nesse sentido, poderiamos pensar que toda obra literaria — e, por que nao,
todas as obras artisticas — pode ser material para interpretar o passado.

No caso do trabalho escolar, o uso das artes para a compreensao do passado e da
nossa propria realidade é um recurso importante para que o aluno perceba como o olhar do
homem sobre 0 mundo representa muito sobre ele e sua época. As artes assumem, assim,
tanto o papel de informar, criticar e representar quem somos e de onde viemos, como o de
deleitar e entreter os seus espectadores.

A proposta didatica que apresento aqui integra cinema, fotografia e literatura numa
tentativa de interpretar em cada uma dessas artes os vestigios das experiencias de um
momento muito traumatico de nosso passado: a vida concentracionaria nos campos
nazistas da Segunda Guerra Mundial. A histéria de Francesc Boix, um deportado espanhol
que esteve internado no campo de concentragdo de Mauthausen de 1941 a 1945, é utilizada
para discutir e compreender as atrocidades cometidas contra milhares de prisioneiros

durante a guerra.

2. CONTEXTUALIZANDO: QUEM FOI FRANCESC BOIX?

A Guerra Civil Espanhola (1936-1939) pode ser tomada como um dos eventos mais
importantes do século XX. Entendida por muitos como uma espécie de laboratério para
a Segunda Guerra Mundial, foi um conflito decorrente de um golpe de Estado dado por
um grupo de militares, com o apoio de instituicbes conservadoras, contra a Republica. O
conflito dividiu o pais e levou cidadaos comuns a guerra, lutando por seus ideais.

Com o seu fim em abril de 1939, tendo os rebeldes vencido a contenda e instaurado
a ditatura de Francisco Franco — que duraria até a sua morte em novembro de 1975 —,
muitos republicanos tiveram no exilio a Unica opcao para sobreviver. Estima-se que mais
de meio milhdo de espanhdis deixaram o pais, buscando refugio em diferentes lugares do
mundo.

Apb6s a tomada de Barcelona pelos sublevados em janeiro de 1939, um grande
grupo de republicanos atravessou os Pirineus com o objetivo que chegar a Franga. A
fronteira francesa, hostil aos refugiados, manteve-se fechada em diferentes momentos.
Os espanhois ndao eram bem-vindos e chegando ao pais, soldados, milicianos, velhos,
doentes, mulheres, homens e criangas foram levados a campos de concentrac¢ao:

Assim, os tantos milhares de espanhdis em fuga atravessavam os Pirineus
e eram levados para os campos de concentragado franceses. Na fronteira, a
policia francesa confiscava armas e veiculos dos milicianos e dos soldados,
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e obrigava também a populacéo civil a deixar os pertences que vinham
carregando em carrogcas ou nos ombros. As autoridades francesas, em um
primeiro momento, ndo davam claras instru¢oes para organizar o internamento
daqguela massa humana nos campos. Ora separavam as familias, mandando
mulheres para Le Boulon e homens para Argeles-sur-mer. Quando este ja ndo
comportava mais gente, enviavam a outro. (DE MARCO, 2011, p. 103)

Entre os refugiados espanhois estava um jovem chamado Francesc Boix (1920-
1951). Aos dezessete anos, Boix tinha sido integrado de forma voluntaria aos batalhdes
republicanos e, nesse momento, por atuar como fotégrafo amador desde a infancia junto a
seu pai, dispde-se a fotografar o dia a dia dos republicanos durante a guerra. Algumas das
fotos que tirou foram reencontradas em 2013 e adquiridas em um leildo pela Comissdo da
dignidade catala a partir da intervencéo da associagéo cultural Fofoconnexio. Atualmente,
muitas dessas fotos podem ser vistas on line.

Ao chegar a Franca, Boix acaba sendo internado no campo de concentracédo de
Vernet d’Ariége e, depois, no de Setfonts. J& em meio a Segunda Grande Guerra, sai desse
campo para participar da companhia de trabalhadores estrangeiros ligada ao exército
francés e posteriormente se une a Resisténcia Francesa, quando, em 1940, é capturado,
junto a outros companheiros, pelo exército aleméo. Em 27 de janeiro de 1941 é enviado ao
campo de concentracéo nazista de Mauthausen, de onde s6 saird em 1945, com o fim da
guerra. Somente nesse campo estiveram presos mais de 7.000 espanhdis republicanos,
dos quais somente um terco sobreviveu.

Em Mauthausen, Francesc Boix ganha mais visibilidade. Conforme aqueles que o
conheceram, sua personalidade jovial aliada a sua perspicécia, fez com que conquistasse
alguns SS e conseguisse trabalhar para contribuir com a sobrevivéncia dos espanhdéis que
estavam no campo. Um de seus companheiros em Mauthausen, Joaquin Lopez-Raimundo
diz que “era protegido, tinha algo especial, os Kapos e todos os outros o consideravam
um veterano e fazia so trés meses que estava la... tinha uma simpatia, uma alegria, uma
indiferenca para o perigo, nem se dava conta disso; infantil, talvez infantil” (VILANOVA,
2014, edigéo kindle — trad. minha).

Como fotégrafo, ele é integrado, junto a dois outros espanhois — Antoni Garcia e
José Cereceda —, ao Erkenungsdients, o servico de identificacdo do campo, onde havia um
laboratorio fotogréafico. E nesse lugar onde realiza as faganhas que o tornaram mundialmente
conhecido e que fizeram dele o Unico espanhol a testemunhar no julgamento de Nuremberg:
ele faz, secretamente, cépias das fotografias realizadas pelos nazistas e subtrai negativos
que seriam descartados, tudo isso com o objetivo de denunciar a perversidade a que foram
submetidos os prisioneiros. As fotos que conseguiu preservar denunciavam a violéncia e
crueldade cotidiana do campo:

Os fotégrafos do campo retratavam os assassinatos, os suicidios e as torturas
com a mesma normalidade com que imortalizavam as visitas dos altos
comandantes do Reich. Os aleméaes tinham interiorizado que o exterminio dos
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prisioneiros era s6 mais uma parte do seu dificil trabalho diario e, como tal, a
documentavam pormenorizadamente. (HERNANDEZ DE MIGUEL, 2015, s/p
—trad. minha)

E claro que Boix ndo conseguiu realizar todo esse trabalho de preservagéo de

provas contra os nazistas sozinho. Para guardar as fotografias e os negativos no campo ou

mesmo para envia-los para fora, ele contou com a ajuda de outros republicanos que tinham

se organizado como um grupo de resisténcia dentro de Mauthausen. Assim, parte desse

material foi escondido em diferentes lugares do campo e uma outra parte foi levada para o

exterior pelos jovens espanhdis que formavam o kommando Poschacher — os “pochacas”

—, que trabalhavam fora do campo na empresa de Anton Poschacher.

Os “pochacas” estavam muito bem integrados na organizacéo espanhola e
seriam chamados a desempenhar um papel decisivo na operacgao dirigida
a proteger as fotografias. Na situagédo tdo especial em que se encontravam,
vérios deles tinham conquistado a amizade de Anna Pointner, uma antifascista
austriaca que vivia com suas trés filhas em uma casa nos arredores da vila.
Anna ndo pensou duas vezes ao responder que “sim” quando um dos jovens
espanhdis aos quais tinha se afeicoado Ihe perguntou se estaria disposta a
esconder um pacote cujo conteddo tinha vital importancia. Esse jovem néo era
outro, sendo José Alcubierre, que relata todo o caminho que percorreram as
fotografias: “Foi o préprio Boix quem nos pediu. Ele era das JSU como varios
de noés. Primeiro se dirigiu a Jesus Grau e Ihe disse que tinha umas fotografias
€ que queria que as levassemos ao povoado e as escondéssemos. Disse que
0 objetivo era, se algum dia saissemos do campo, poder denunciar 0 que 0s
alemaes tinham feito. Grau respondeu que conversaria com Jacinto Cortés e
comigo. Explicou-me o plano e perguntou minha opinido: ‘O que vocé acha?
Levamos as fotografias e arriscamos o que arriscarmos...’. Sabiamos que, se
nos pegavam, nos matavam. Ali n&o havia perdéo possivel. Mas eu e Jacinto
Cortés Ihe respondemos o mesmo: ‘Se € preciso leva-las, as levaremos’ [...]
(HERNANDEZ DE MIGUEL, 2015, edigéo Kindle — trad. minha)

Quando acaba a guerra e os nazistas abandonaram o campo de Mauthausen,

Boix se apoderou de uma camera fotografica Leica, que tinha pertencido aos SS e

comecou a registrar tudo o que aconteceu no campo desde entdo. S&o suas as famosas

fotos da faixa que dizia “Los espafoles antifascistas saludan a las fuerzas libertadoras

”, estendida pelos espanhois quando em cinco de maio de 1945 chegavam os soldados

americanos ao campo.
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Foto de Francesc Boix, 1945

Com o final da guerra, Boix comecou a trabalhar como fotografo e reporter grafico
para algumas revistas francesas e publicou algumas das fotos que tinha preservado,
levando ao conhecimento mundial as atrocidades cometidas pelo Terceiro Reich. Em
1946, ele participou, como testemunha, do julgamento de Nuremberg. As fotografias que
salvou se transformaram em importantes registros do que acontecia nos campos e 0 seu
testemunho permitiu que fossem condenados Ernst Kaltenbrunner (general de las SS) e
Albert Speer (Ministro de Armamento y Produccion de Guerra). Além disso, Boix também
foi testemunha no tribunal de Dachau.

Como Unico deportado espanhol a testemunhar sobre o que viveram outros milhares
de companheiros espanhois nos campos de concentragéo nazistas, Francesc Boix deu voz
aos que nao puderam falar. Sara Brenneis comenta que

Como Boix foi o Unico espanhol a testemunhar em Nuremberg, sua voz acabou
representando os milhares de espanhdis que foram vitimas dos nazistas em
Mauthausen e em outros campos e que ndo puderam testemunhar nesse férum
publico. Nos meses que transcorreram apos a libertacdo do campo, as fotos
e o testemunho de Boix comegaram a reconstituir a histéria de Mauthausen
do ponto de vista de um sobrevivente que arriscou a vida para poder trazer
0 registro do que viria a ser conhecido como Holocausto em todo o mundo.
(BRENNEIS, 2018, p. 75 — trad. minha)

O testemunho que deixou Francesc Boix e sua contribuicdo para denunciar o
exterminio humano nos campos de concentragdo nazistas, mais que uma expressao
pessoal do seu sofrimento, & o grito de um coletivo: sua voz carrega consigo inUmeras
outras vozes. O material histérico que preservou e o que ele mesmo produziu permite
vislumbrar o passado e contribui para a elaboragdo de um olhar sobre a histéria que
considere as diferentes perspectivas dos eventos.
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Recursos para as aulas
Recursos virtuais
— Exposicao virtual Francesc Boix << https://www.fotoconnexio.cat/francesc-boix-
august-andreu/>>
— Acervo virtual das fotos de Boix anteriores ao exilio: <<http://arxiusenlinia.
cultura.gencat.cat/ArxiusEnLinia/>>
— Pagina da Wikipédia sobre Francesc Boix: << https://es.wikipedia.org/wiki/
Francisco_Boix>>
— Enciclopédia do Holocausto: <<https://encyclopedia.ushmm.org/pt-br>>
— Fotos de Boix retiradas do campo de Mauthausen: <<https:/www.ushmm.org/
search/results/?q=Photos+of+Francisco+Boix>>
Filmes e séries sobre a Guerra civil espanhola
— The Spanish Civil War, 1983. Direcao David Hart y John Blake - Série da BBC em
6 episodios.
— A lingua das mariposas, 1999. Direcdo José Luis Cuerda — Adapt. do conto
homénimo de Manuel Rivas.
— Soldados de Salamina, 2003. Direcao David Trueba — Adapt. do romance
homonimo de Javier Cercas.
— As 13 rosas, 2007. Direcao Emilio Martinez-Lazaro
Filmes sobre a Segunda Guerra Mundial
— Julgamento em Nuremberg, 1961. Direcao Stanley Kramer

— A lista de Schindler, 1993. Direcao Steven Spielberg
— A vida é bela, 1997. Direcao Roberto Benini
— O pianista, 2002. Direcao Roman Polanski

— A Queda - As Ultimas Horas de Hitler, 2004. Direcao Oliver Hirschbiegel

3. PROPOSTA DIDATICA

O fio condutor dessa proposta didatica é a histéria de Francesc Boix, a partir das
narrativas cinematograficas Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno (LLORENGC
SOLER, 2000) e El fotégrafo de Mauthausen (MAR TARGARONA, 2018). A abordagem
de cada filme para a historia do personagem é diferente, dado que o primeiro & um
documentario e o segundo um filme comercial. Integrado a analise filmica, propomos o
estudo de algumas das fotografias de Boix e de uma narrativa literaria.

Vale destacar que os materiais selecionados para o desenvolvimento dessa proposta
didatica surgem no seio da tradicdo espanhola. Buscou-se pensar em uma experiéncia de
ensino que aborde uma perspectiva pouco explorada acerca da Segunda Guerra Mundial
e das vivéncias concentracionarias. A historia de Boix permite um olhar sobre a vida
dos prisioneiros nazistas a partir da experiéncia espanhola, que pode ser associada as

tradicionais leituras e expressoes artisticas sobre o Holocausto judaico.
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Nesse sentido, 0 uso da lingua espanhola é parte das atividades apresentadas.
Trata-se de uma oportunidade de expanséo de saberes linguisticos e culturais que podem
dialogar com os estudos de lingua portuguesa e de lingua inglesa preconizados pela
BNCC. Pretende-se estimular, assim, um processo de ensino-aprendizagem intercultural,
capaz de problematizar diferengcas e promover a integragéo de saberes e valores advindos
de outras culturas.

Como se nota, a presente proposta é intertextual, transmidiatica e essencialmente
interdisciplinar. Busca-se apreender o passado a partir de diferentes fontes, estabelecendo,
por um lado, um olhar critico sobre um dos momentos mais dificeis da historia recente, e
por outro, a leitura comparada de diferentes manifestacdes artisticas, reconhecendo as
suas naturezas e estéticas, além de perceber capacidade que tem a arte de se posicionar
em relagéo a realidade.

Para tanto, o aluno devera desenvolver habilidades de interpretacdo relacionadas
a diferentes manifestacbes artisticas, manejando conhecimentos sobre o cinema, a
fotografia e a literatura. Pretende-se contribuir para o desenvolvimento de um olhar critico
para as artes, além da fruicdo. Considerando as diferentes competéncias, habilidades e
conhecimentos especificos a serem desenvolvidos no decorrer dessa proposta, sugiro que
o professor a desenvolva no formato de projeto ao longo de um semestre.

Para a realizacdo dessa proposta, o professor deve estar atendo as linguagens
cinematogréfica, fotogréafica e literaria, levando a sala de aula os recursos necessarios
para que os alunos as compreendam e consigam interpreta-las néo so6 pelas tematicas que
apresentam, mas também por sua apresentagéo e constituicao estética.

A tematica que apresento aborda a violéncia e o trauma, devendo promover o
posicionamento ético do aluno. Creio que a finalizagdo dessa proposta pode ser realizada
com a leitura da Declaracédo Universal dos Direitos Humanos, de forma a estabelecer
um dialogo entre ela e a realidade concentracionaria estudada, onde qualquer direito era
suprimido. Esta discussao, defendida também pela BNCC (BRASIL, 2018, p. 497), pode
contribuir para o posicionamento ético dos alunos frente a violéncia, para desenvolvimento
da tolerancia e o respeito as diferencas.

As obras artisticas necesséarias para a atividade sdo apresentadas no seguinte
quadro:
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Filmes

— El fotégrafo de Mauthausen, 2018. Direcao Mar Targarona

— Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno, 2000. Direcao Lloreng Soler.
(disponivel no YouTube)

Fotografia

— Fotos de Boix retiradas do campo de Mauthausen:

<< https://www.ushmm.org/search/results/?q=Photos+of+Francisco+Boix>>
Literatura

— Manuscrito cuervo: historia de Jacobo, Max Aub. (texto publicado pela primeira
vez em 1950) — Ha uma traducéo do relato realizada por Julio Henriques e publicada

em 2017 pela editora portuguesa Antigona, sob o titulo Manuscrito Corvo.

Para iniciar a proposta sugere-se uma sensibilizagdo inicial, contando com uma
contextualizagdo historica e com as definicbes do que seria um campo de concentragéo.
Considerando que esse tipo de espago néo deixou de existir, pode-se utilizar exemplos
atuais de campos de refugiados e de prisioneiros de guerra em todo o mundo.

Depois da sensibilizagdo pode ser realizada a projecdo de El fotégrafo de
Mauthausen, filme que deve apresentar aos alunos o personagem Francesc Boix. O filme
se concentra no periodo em que Boix € prisioneiro no campo de Mauthausen e revela uma
perspectiva dura da vida concentracionaria. Em oposi¢édo a essa perspectiva, o personagem
Boix tem uma leveza que herda do personagem real.

Sugiro que apdés a projegcdo sejam realizadas discussdes sobre a vida
concentracionaria e sobre a importancia de Boix para a histéria mundial, ja que sem a
sua contribuicdo na preservacao das fotos dos SS, provavelmente teriamos pouquissimos
registros desse momento. Além disso, no processo de discussdo do filme, & possivel
comecar um trabalho de interpretacao das fotografias de Boix e das que subtraiu dos SS.

As fotografias que resgatou Boix do campo de Mauthausen revelam aspectos do
que viveu e presenciou sendo prisioneiro. Como afirma Brenneis (2018, p. 69 — trad.
minha), “Nesse sentido, essas fotos constituiram um duplo testemunho: testemunham
a sobrevivéncia de homens que testemunhariam sobre o programa violéncia patologica
nazista em Mauthausen”.

Ja as imagens eternizadas por Boix, registram a maneira como via o mundo. Nelas se
vé a guerra e a dor, mas também a amizade e a beleza, além de um ponto de vista politico e
comprometido com seus ideais. Sobre esse registro, Susan Sontag comenta que, ao decidir
como retratar uma imagem “os fotografos sempre impdem padrdes a seus temas. Embora
em certo sentido a camera de fato capture a realidade, e ndo apenas a interprete, as fotos
sdo uma interpretacdo do mundo tanto quanto as pinturas e os desenhos” (SONTAG, 2004,
edicao kindle). Ou seja, como representacdo a fotografia ndo deixa de ser uma forma de
expressao do ponto de vista do fotografo.
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Ao entender como o olhar do fotdgrafo fica impresso nas fotos e como esse registro
permite um olhar diferenciado para o passado, o0 aluno pode construir uma interpretacao do
passado pautada por esses vestigios e analisar os relatos a que tém acesso — artisticos,
memorialisticos ou historiograficos — considerando diferentes perspectivas e diferentes
discursos.

No caso de Boix, o que temos é o olhar eternizado de um jovem que sobreviveu
a Guerra Civil espanhola, a um exilio que se fez desumano na Franga e aos campos de
concentracédo nazistas. No fim das contas, ndo é um equivoco pensar que a biografia de
Boix pode ser (re)construida pelas fotografias que deixou: as suas e a dos SS. Nesse
sentido, a leitura das fotos de Boix junto a interpretacdo dos filmes que tratam de sua
biografia € complementar.

Em El fotégrafo de Mauthausen as fotos s&@o resgatadas e reconstruidas
dramaticamente. Como o filme se concentra no periodo em que Boix esteve em Mauthausen,
algumas das fotos que resgatou dos SS e algumas daquelas que ele mesmo tirou no final
da guerra sao interpretadas pelos atores. Quando termina o filme, nos créditos, as fotos
originais sdo projetadas e o espectador pode comprovar a veracidade de alguns dos
eventos representados.

Nota-se que as fotografias dramatizadas integram a narrativa como quadros
ou planos que traduzem a violéncia ou que recriam grandes eventos, como o momento
da chegada dos aliados estadunidenses ao campo, marcada pela faixa de boas-vindas
elaborada pelos deportados espanhois. Ao longo do filme, a reconstrugdo das fotos é
discreta e quase nao chega a ser percebida, ao chegar aos créditos, é declarada.

Essa apropriacdo artistica das fotos, em certa medida, acaba por humaniza-las,
mostrando que as imagens que temos o costume de associar ao genocidio nazista ndo
s@o simples montagens, mas o registro do que sofreram outros seres humanos. Essa
vivificagdo das imagens permite ressignificar os sentidos que a elas foram associados
depois de décadas de difusdo: se quando vieram a publico pela primeira vez causaram
surpresa e indignacdo, com o tempo foram se tornando parte de um imaginario da guerra
que talvez ja ndo suscite as emocdes do primeiro momento. A representacéo das fotos
pelos atores da novos matizes a sua leitura.

— Sugestao de atividade: solicitar aos alunos que realizem uma pesquisa sobre a
historia de Boix e de suas fotografias. Eles devem acessar materiais de diferentes
fontes e géneros usando a internet e selecionar as informacoes mais relevantes e
escrever um resumo da biografia do personagem.

Ao longo da pesquisa, os alunos podem criar um acervo com fotos do Holocausto,
inserindo nele fotos de Boix, dos SS e de outros fotégrafos. Nessa atividade os
alunos devem ser capazes de organizar e catalogar as fotografias, realizando uma
espécie de curadoria. Esse acervo sera utilizado na atividade final sugerida para

essa proposta didatica.
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A projecdo do documentario Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno é o proximo
passo de nossa proposta. Nele, as fotografias que retratam o personagem, além daquelas que
ele mesmo tirou e de outras que preservou do campo de Mauthausen, conduzem a narrativa
filmica ao lado de documentos da época, como trechos de filmes antigos das guerras, do
julgamento de Nuremberg e de gravacdes de radio. Se une a esses vestigios historicos a voz
de um narrador que se apresenta como alguém que busca conhecer a historia do deportado
decifrando “sua aventura pessoal através dos sinuosos labirintos da memoéria dos que o
conheceram” (FRANCISCO..., 2000, 1min - trad. minha).

Como recurso narrativo e estético, as fotos atuam como marcos cronolédgicos que,
mais que ilustrar a histéria, introduzem eventos e dao voz a testemunhas que comentam o
que viveram e apresentam uma perspectiva acerca de Boix. Em um processo de bricolagem
entre fotos, videos, vozes e testemunhas, constitui-se um discurso sobre o passado que
busca se apoiar em evidéncias.

Nota-se na obra a alternancia da representagdo do passado em branco e preto,
marcado por fotos e por outros registros, e do presente em cores. As testemunhas, no
presente enunciativo, surgem entre as imagens do passado, dando a elas os sentidos que
a experiéncia pode agregar. Ao mesmo tempo, representam a persisténcia da memoria nos
olhos, captados em primeiro plano no inicio do filme, enquanto o narrador nos adverte que

Enfrentaremos os estragos que a passagem do tempo causa na memodria,
mas para além de contradicbes e desmemorias, existe uma realidade:
quando estes olhos se fecharem para sempre, terao desaparecido os ultimos
protagonistas e testemunhas do maior genocidio dos tempos modernos.
(FRANCISCO..., 2000, 3 min - trad. minha)

Essa dificuldade de assimilar o passado a partir da memoéria individual, de suas
imprecisdes, esquecimentos e ficcdes, contrapde-se aos documentos apresentados e,
em especial, as fotos que atestam recortes do que aconteceu, sem as confusdes que o
passar do tempo impde a nossa habilidade de recordar. Nesse sentido, pode-se entender a
fotografia “como uma pegada real de um acontecimento” (GASKELL, 1996, p. 233).

As fotos de Boix e as que resgatou dos SS assumem no documentario o papel
de ordenar o passado, de dar veracidade e de comprovar as palavras das testemunhas.
As imagens captadas pela lente fotografica estabelecem a perpetuacdo de momentos
passados enquanto a voz das testemunhas concede o ponto de vista de quem os viveu.
Se considerarmos, como comenta Sontag (2004, ed. Kindle), que “as fotos modificam e
ampliam nossas ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de
observar” e que “constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver”,
podemos inferir que a disposicéo das fotos no documentario revela algo que merece e que
deve ser visto.

A composi¢do narrativa do documentario integrada com as fotos estabelece néo
s6 um didlogo entre o presente e o passado, como também entre artes, entre documento
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e testemunha, entre memoria e historia. Permite ao espectador estabelecer uma ideia do
passado, de quem foi Francesc Boix e de sua importéancia histérica, considerando diferentes
perspectivas, mas sempre tendo as fotos como referéncia.

Como se nota, tanto na obra de Lloreng Soler como na de Mar Targarona, a fotografia
ocupa um lugar de destaque. Seria possivel crer que além de considerar a importancia
das fotografias na vida de Boix, a op¢do de incorpora-las aos filmes passa também pela
necessidade de dar a impressdo de que o que narram mais do que verossimeis, foram
eventos reais. Pode-se recordar assim da afirmacao de Sontag (2004, ed. kindle) “Uma
foto equivale a uma prova incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A foto pode
distorcer; mas sempre existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante
ao que esta na imagem”.

— Sugestao de atividade: Nesse momento o professor pode comparar as
pesquisas realizadas pelos alunos sobre Boix com as informacdes apresentadas
no documentario. Junto a isso, considerando os dois filmes e a pesquisa realizada
pelos alunos, o professor podera tratar da forma como o cinema se apropria do
passado, considerando elementos ficcionais, recortes e subjetividades, além de
aspectos proprios da linguagem cinematografica.

Nesse contexto, o professor pode realizar um estudo dirigido sobre os dois tipos
de filmes projetados, buscando identificar as principais caracteristicas do filme

dramatico e do documentario.

Tanto em Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno como em El fotégrafo de
Mauthausen encontramos a tentativa de recuperar a trajetdria de um personagem historico,
porém é importante considerar que a vida de Boix é conhecida somente a partir de duas
perspectivas: os testemunhos daqueles que o conheceram e as fotografias que deixou.

Os testemunhos que tratam da vida de Boix, tomados décadas ap6s a sua morte,
sofrem os efeitos da memoria e do esquecimento. Alguns aspectos de sua personalidade,
situacdes vividas entre a testemunha e o personagem, ou os eventos dos quais foi
protagonista, sédo resgatados entre lapsos resultantes da passagem do tempo. Lagos de
amizade ou inimizade revelam contradicdes e interpretacdes diversas do passado.

O lugar biogréafico no cinema pode ser entendido como uma forma de reconstituicdo
do passado e da memoria. Ao elaborar uma narrativa sobre a vida de um personagem
historico, o cinema engendra uma leitura desse personagem selecionando eventos e
momentos de sua vida. A constituicdo de Boix como personagem cinematogréfico surge pelo
olhar de seus companheiros: caracteristicas como seu senso de humor, sua solidariedade
e seu sorriso sempre posto, foram recuperados de relatos como 0 que se encontra na
obra Noche y niebla: los catalanes en los campos nazis (1977), de Montserrat Roig,
uma das primeiras a recuperar a experiéncia dos deportados espanhois nos campos de

concentragcéo nazistas:
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Francesc Boix i Campo mal tinha completado vinte anos quando, em 27 de
janeiro de 1941, entrava no campo no campo de Mauthausen. Era o numero
5185. Na fotografia que os SS fizeram dele ao entrar no campo, vemos o rosto
de um jovem que parece um adolescente, de labios carnosos insolentes, de
olhos muito abertos e desafiantes. Depois o veremos com sua figura um pouco
desproporcional, umas pernas longas, o fuzil na mao, vestido de soldado e ao
lado de um tanque, ou do motor de um avido, com um ar calmo e um pouco
frio. Mas sempre sorrindo. O sorriso de Francesc Boix € um sorriso amplo,
como se zombasse de tudo. Seus amigos se lembram dele como um pouco
brincalh&o e indisciplinado, as vezes irritavel e capaz de se deixar levar pela
violéncia. Mas todos dizem que tinha um grande coracéo e que tinha tomado
a vida como uma aventura apaixonante. Era generoso e com a sua labia
chegou a enrolar os SS para conseguir os melhores postos de trabalho para
seus companheiros. Sempre repartia a comida e 0s que o conheciam de perto
dizem que era o que mais compartilhava entre os Prominenter da barraca
dois. (ROIG, 1978, p. 287 - trad. minha)

Este retrato de um jovem brincalhdo, sempre sorridente e cheio de vontade de viver
€ o0 que retratam as obras. Em Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno, esta imagem
se confirma com a projecao das fotografias em que aparece com o sorriso posto e a partir

dos relatos de seus companheiros. J& em El fotégrafo de Mauthausen, a atuacdo de
Mario Casas da vida a esses aspectos do personagem.

— Sugestao de atividade: A partir do aspecto biografico dos filmes, o professor
pode solicitar que os alunos investiguem as histérias de outros sobreviventes de
campos de concentracao nazistas.

Com essa pesquisa, pode-se trabalhar o género biografia na literatura,
apresentando sua estrutura e principais caracteristicas, para, entao solicitar aos
alunos que escrevam as biografias desses personagens, para depois apresenta-los
ao grupo.

Mas, se Boix é reconstruido pelo testemunho dos que o conheceram, ele mesmo
testemunhou sobre a violéncia nazista nos julgamentos de Nuremberg e de Dachau. Ele
deixou seu testemunho como sobrevivente e como fotdgrafo, representando a si mesmo,
aos sobreviventes e aqueles que ja ndo podiam falar.

A probleméatica desse tipo de testemunho, carregado dos siléncios de quem néo
pbdde sobreviver é discutida por Giorgio Agamben (2008, p. 43), ao comentar que apesar de
atestemunha se colocar do lado da justica e da verdade, tem a tarefa de dar um testemunho
impossivel, j& que as verdadeiras testemunhas sdo as que viveram a experiéncia da
violéncia até o fim. Boix, assim como outras testemunhas, teve que aceitar a incapacidade
de testemunhar a experiéncia completa das atrocidades nazistas, aquela que s6 os que
ndo sobreviveram vivenciaram.
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A testemunha comumente testemunha a favor da verdade e da justica, e
delas a sua palavra extrai consisténcia e plenitude. Nesse caso, porém, o
testemunho vale essencialmente por aquilo que nele falta; contém, no seu
centro, algo intestemunhavel, que destitui a autoridade dos sobreviventes.
As “verdadeiras” testemunhas, as “testemunhas integrais” sdo as que ndo
testemunharam, nem teriam podido fazé-lo. [...] Quem assume para si 0 6nus
de testemunhar por eles, sabe que deve testemunhar pela impossibilidade de
testemunhar. Isso, porém, altera de modo definitivo o valor do testemunho,
obrigando a buscar o sentido em uma zona imprevista. AGAMBEM, 2008, p.
43)

Podemos pensar que esse paradoxo que acompanha as testemunhas é um dos
elementos que definem Francesc Boix. Sua participag@o nos tribunais internacionais, junto
ao registro fotografico que deixa, constitui o seu testemunho. E essa caracterizagdo como

testemunha que se apresenta na constituicdo do personagem de cinema, a0 menos nas
obras que discutimos.

— Sugestao de atividade: Pode-se analisar a transcricado e/ou os videos da
participacao de Boix nos processos de Nuremberg e de Dachau. Nessa atividade,
além de propor a pesquisa acerca do que foram esses julgamentos, podem ser
colocados em pauta os aspectos éticos desse tribunal e a sua relagao com os
direitos humanos.

Os alunos podem ser chamados a redigir textos argumentando a favor ou contra as
penas aplicadas ou discutindo os argumentos apresentados pelos nazistas como
defesa por seus atos.

Essa necessidade de provar a veracidade dos eventos narrados pode estar
relacionada a natureza testemunhal dos filmes, que recuperam, junto a biografia de Boix,
a memoéria da violéncia. Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 46), discutindo as narrativas dos
sobreviventes dos campos de concentracdo nazistas, defende que neste tipo de relato
convivem duas for¢gas em conflito: de um lado a necessidade de testemunhar e de outro
a percepcao da impossibilidade de transpor em palavras a experiéncia traumatica, junto a
impressédo de que o extremo da violéncia vivida poderia dar a seu testemunho um aspecto
inverossimil.

Ao tratar da dificuldade da representacéo da experiéncia trauméatica, o professor
pode recorrer aos estudos acerca das literaturas de testemunho. Esse tipo de literatura
pode ser entendido, segundo Seligmann-Silva, da seguinte maneira:

O testemunho coloca-se desde o inicio sob o signo da sua simultanea
necessidade e impossibilidade. Testemunha-se um excesso de realidade e
0 proprio testemunho enquanto narragao testemunha uma falta: a cisao entre
a linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (o “real”) com
o verbal. O dado inimaginavel da experiéncia concentracionéaria desconstroi
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o maquinario da linguagem. Essa linguagem entravada, por outro lado, s6
pode enfrentar o “real” equipada com a prépria imaginacao: por assim dizer,
s6 com a arte a intraduzibilidade pode ser desafiada — mas nunca totalmente
submetida. (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 46)

O relato de Max Aub (1903-1972), Manuscrito cuervo: historia de Jacobo, que
sugiro inserir nesse momento da proposta didatica é considerado um relato testemunhal.
Seu autor, assim como Francesc Boix, deixou a Espanha apds a derrota republicana e
cruzou a fronteira francesa, em busca de refugio. Porém, assim como Boix, acaba sendo
levado aos campos de concentragéo, em seu caso, o de Roland Garros e o de Vernet, na
Franga, e o de Djelfa, na Argélia, de onde, em 1942, parte para o exilio mexicano.

Umaparte significativa da obrade MaxAub é dedicada a experiéncia concentracionéria
e ao registro de seu testemunho. Entre romances, contos, relatos e poemas, € possivel
ver como Aub se apropria da literatura para representar o inimaginavel. No Manuscrito
cuervo, Aub cria um relato inusitado: um corvo chamado Jacobo decide escrever um
tratado cientifico sobre os homens, mais especificamente, os homens internados no campo
de concentracé@o de Vernet, onde vivia.

Ao distanciamento do narrador em relacdo ao ser humano, adiciona-se o fato
de que Jacobo s6 conhece a vida concentracionaria e a toma como regra geral para a
humanidade. Com isso, o relato de Jacobo aponta para os absurdos da realidade no
campo de concentragdo e permite que o leitor, que o acompanha em sua perspectiva,
também reconheca a falta de sentido no aprisionamento de seres humanos por outros
seres humanos.

O relato, de dificil classificagé@o (conto? relato? romance breve? conto romanceado?),
€ carregado de humor e sarcasmo. A mudanca de perspectiva produzida ao apresentar
um corvo intelectual versus um homem brutalizado gera boas risadas, mas ndo sem uma
pitada de tristeza, como se vé no trecho abaixo:

Os médicos nao podem se ver, e dizem absurdos uns dos outros. Os homens
s&0 como reldgios: se sdo bons, servem para muitos anos; se ruins, ndo ha
quem os conserte. No campo ha dois médicos bons e outros regulares —
digamos assim para néo os ofender —. Os dois médicos bons, internos como
nédo podiam ser de menos, tém o reconhecimento de seus amigos e exercem
sua arte com seguranga. Fazem isso escondidos dos médicos regulares, os
oficiais. Nao tentem compreender: a isso chamam os homens fé, que é crer
no que nado se pode crer. (AUB, 2011, p. 48 — trad. minha)

O testemunho presente no Manuscrito cuervo pode ser tomado em dialogo com
os filmes sobre Boix e com as suas fotografias. Essa abordagem interartes e intertextual
propicia o desenvolvimento de habilidades de interpretagcédo de textos e de obras artisticas

que destacam as diferencas, mas que reconhece como podem dialogar quanto a tematica

€ as experiéncias que apresentam e propiciam.

ARTES E MIDIAS NA SALA DE AULA: LEITURAS E PROPOSTAS DIDATICAS PARA A Capitulo 5
EDUCAGCAO BASICA

77



— Sugestao de atividade: Apos a leitura do conto de Max Aub, os alunos podem
ser incentivados a ler outros relatos testemunhais e a escrever os seus proprios
contos, inspirando-se na histéria de Boix. O género conto é sugerido, mas outros

géneros podem ser adotados para a atividade.

O filme EIl fotégrafo de Mauthausen, em especial, representa filmicamente o que
o relato de Aub representa literariamente. O cotidiano dos prisioneiros nazistas pode ser
vislumbrado pelos alunos ao comparar as duas obras. Essas duas narrativas, quando
aliadas as fotografias, ganham ainda mais profundidade.

Como se pbde notar, as discussdes advindas do trabalho com os filmes, as
fotografias e o relato de Max Aub dialogam com os direitos humanos ou com a falta deles.
O fato de tantas pessoas terem sido submetidas a extrema violéncia praticada nos campos
de concentracdo nazistas permite que o professor aborde os direitos humanos de forma
critica, problematizando a necessidade de sua existéncia e a sua aplicabilidade. Nesse
sentido, sugiro a leitura junto aos alunos da Declaracao Universal dos Direitos Humanos
evocando as situagdes estudadas e outras, conhecidas por eles, que se opdem a esses
direitos.

— Sugestao de atividades finais: considerando as pesquisas realizadas pelos
alunos, sugere-se realizar uma exposicao sobre a vida concentracionaria no
terceiro Reich, usando as fotografias e as informagoes levantadas ao longo das
atividades. Na exposicao, pode-se destacar a importancia dos direitos humanos e
relacionar a vida concentracionaria nazista a situacdes concentracionarias atuais.
Os alunos devem se posicionar criticamente frente a essas realidades. A exposicao
pode acontecer fisicamente ou vitualmente.

Além da exposicao, é possivel organizar um livro com as biografias de
sobreviventes do Holocausto e escritas pelos alunos.

COMENTARIOS FINAIS

A proposta didatica aqui apresentada tensiona uma abordagem interdisciplinar do
passado. Partindo da histéria de Francesc Boix, personagem historico importante por sua
participagdo na preservacdo de fotos sobre o Holocausto, pretendeu-se estabelecer um
espaco de discussdo acerca de um momento historico traumatico, além de permitir uma
leitura dos vestigios do passado em trés diferentes manifestagcbes artisticas: o cinema, a
fotografia e a literatura.

Ao tratar dos filmes Francisco Boix, un fotégrafo en el infierno, de Lloreng Soler,
e El fotografo de Mauthausen, de Mar Targarona, é possivel reconhecer duas diferentes
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maneiras de abordar Francesc Boix pelo cinema. O documentéario e o filme draméatico
mostram como a interpretacéo e os recortes feitos pelos roteiristas, diretores e equipes
podem estabelecer abordagens diferentes de um mesmo personagem.

As fotografias de Boix e aquelas que subtraiu dos SS ocupam um importante lugar
nos filmes e nesta proposta didatica. No caso dos filmes, as fotos sédo elementos que os
integram, no caso dessa proposta, consideramos que o estudo da arte fotografica pode
dialogar com o estudo do cinema. O caso de Boix e de sua representacéo € emblematico
para esse tipo de estudo comparado: pode-se reconhecer que se tratam de manifestacoes
artisticas diversas, mas que dialogam pela imagem, pela narratividade e pela tematica.

Ainda em didlogo com o cinema e a fotografia, proponho a leitura de um relato
literario de Max Aub, o Manuscrito Cuervo: historia de Jacobo, que, embora néo trate do
personagem Boix, trata da vida em um campo de concentragéo a partir de uma abordagem
inesperada. Ao estabelecer um contato com a literatura, mais uma vez o aluno nota como
as expressoes artisticas podem dialogar e colaborar com a composi¢cao de um quadro do
passado.

Por fim, considero que a associagcéo da experiencia concentraciondria as discussdes
relacionadas aos direitos humanos é importante para a formagéo do alunado. Reconhecer
situagcdes de privagdes de direitos e analisar a Declaragao Universal dos Direitos
Humanos permite contribuir para uma formacgéao ética e consciente.

Apresento, ainda, ao professor algumas consideracdes e sugestdes de atividades
para a sala de aula, tendo sempre em mente o desenvolvimento das competéncias e
habilidades defendidas pela BNCC. A tematica que proponho pode ser lida a partir de
muitas perspectivas, de maneira que essa proposta didatica pode ser modificada, adaptada
e transformada conforme a necessidade de ensino-aprendizagem a que for empregada.
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CAPITULO 6

LITERATURA E DITADURA NA ESCOLA: DISCUSSOES SOBRE
A DITADURA MILITAR BRASILEIRA A PARTIR DA LEITURA DO
CONTO "O POCO", DE CAIO FRENANDO ABREU

Joao Paulo Massotti

INTRODUCAO

A literatura desenvolve em nods a
quota de humanidade, na medida
em nos torna mais compreensivos
e abertos para a natureza,
a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 2011, p. 182)

A leitura e a escrita sdo funcbes
essenciais a serem trabalhadas na escola.
Conforme Marcuschi (2008) € nesse espago
que passam a ser ensinados 0s usos da
lingua e suas formas nao corriqueiras de
comunicacgdo, devendo, o nucleo desse
trabalho estar focado “no contexto da
compreensao produgdo e analise textual”
(MARCUSCHI, 2008, p.55). Através da
leitura, o educando amplia seu imaginario
coletivo e pessoal. Nesse sentido, o ensino
de Literatura e a pratica de leitura, parte
dos contetdos da Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental, objetiva formar
um sujeito critico e ético, que é capaz de
socializar suas ideias, baseado em fatos e
dados calcados na realidade.

Data de aceite: 01/12/2023

Um dos desafios dos professores da
area das linguagens é, além de despertar o
apreco pela leitura, fazer com que o aluno
aprenda a ler corretamente, ao invés de
apenas decodificar os signos linguisticos.
De acordo com Marcuschi, “ler € um ato
de producdo e apropriacdo de sentido
que nunca é definitivo e completo (p.228).
Na maioria das vezes, para compreender
ou identificar determinado assunto é
necessario se apropriar de categorias ou
esquemas cognitivos, que sé ocorrem
no decorrer do processo da formacéo do
leitor, ou seja, na sua interacdo com o0s
mais variados textos, com a realidade e
com os sujeitos que o cerca. Para Cosson
(2009),

adiversidade é fundamental quando
se compreende que o leitor néo
nasce feito ou que o simples fato de
saber ler ndo transforma o individuo
em leitor maduro. Ao contrario,
crescemos como leitores quando
somos desafiados por leituras
progressivamente mais complexas.
Portanto, é papel do professor partir
daquilo que o aluno ja conhece para
aquilo que ele desconhece, a fim e
proporcionar o crescimento do leitor
por meio da ampliagcdo dos seus
horizontes de leitura. (COSSON,
2009, p. 35)
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Em outras palavras, torna-se necessario que o professor promova no educando o
estimulo continuo do pensamento, partindo do que ele ja conhece, com foco nas habilidades
de leitura, compreenséo e interpretacéo das informagcdes em diferentes niveis, ao longo de
toda a formacéo. Durante esse percurso, o propésito é fazer com que o educando possa
agir com maior autonomia, sendo capaz de refletir sobre tematicas variadas presentes em
tipos e géneros textuais distintos.

Quando se fala em exercitar a linguagem pelo uso das palavras, pode-se pensar
em inameras formas de fazé-lo. Entre todas, a escrita ocupa lugar central, uma vez que
conforme Cosson (2009), de uma maneira ou de outra, praticamente todas as transagbes
humanas passam por ela. E assim, por exemplo, com o jornal televisionado, no qual o
apresentador lera o teleprompter escrito; e também com os jogos de video game, nos quais
as instrucdes escritas sdo dadas na tela ao logo do jogo. Desse modo, através da escrita
a sociedade se organiza, armazena seus saberes e se liberta dos limites que o tempo e o
espaco impdem ao homem.

Koch (2018) fala da escrita com foco em diferentes perspectivas, como por
exemplo, (1) na lingua, (2) no escritor e (3) na interacdo. Diferente, das duas primeiras,
a concepcao de escrita com foco na interagéo é vista como aquela em que a escrita ndo
é compreendida apenas como apropriacdo das regras da lingua, ou o pensamento e
intencdo do escritor, mas como uma interacédo entre escritor-leitor, levando em conta os
conhecimentos do leitor/educando como parte constitutiva do processo de compreensao.
Nessa concepcéo interacional (dialégica) da lingua, Koch (2018) chama atencéo para o
fato de que “tanto aquele que escreve como aquele para quem se escreve sdo vistos como
autores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem e séo
construidos no texto” (KOCH, 2018, p. 34).

Assim, nessa perspectiva, conforme a autora, a escrita € uma atividade que demanda
da parte de quem escreve, muitas estratégias, como por exemplo,

- Ativacao de conhecimentos sobre os componentes da situagdo comunicativa
(interlocutores, tépico a ser desenvolvido e configuragdo adequada); -
selecdo, organizacédo e desenvolvimento das ideias, de modo a garantir a
continuidade do tema e sua progressao; - “balanceamento” entre informacgoes
explicitas e implicitas; entre informagdes “novas” e “dadas”, levando em
conta o compartilhamento e informagdes com o leitor e o objetivo da escrita;
- reviséo da escrita ao longo de todo o processo, guiada pelo objetivo de
producéo e pela interacdo que o escritor pretende estabelecer com o leitor;
(KOCH, 2018, p. 34)

Seja pela leitura ou escrita, a pratica da literatura consiste em explorar as
potencialidades da linguagem. Cosson (2009) aponta que a linguagem, a palavra e a escrita
encontram na literatura seu mais perfeito exercicio, sendo que esta ndo tem apenas a

palavra em sua constituicdo material, como também “a escrita é seu veiculo predominante”
(COSSON, 2009, p. 16). Isto ndo se resume unicamente a leitura do canone ou dos
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classicos. E preciso compreender que trabalhar com literatura vai muito além daquele
conjunto de obras valorizadas como capital cultural e que fazem parte do canone de um
pais. Ha varias outras obras que podem e devem ser exploradas.

Assim, trazer a leitura de autores como Caio Fernando Abreu é oportunizar
aos alunos o contato com uma rica produgdo contemporanea, cuja tematica pode ser
entrecruzada com didlogos bastante instigantes, como por exemplo, o da ditadura militar no
Brasil, para os leitores em formacéao. Nesse sentido, Candido (1988) chama atencéo para
o fator humanizante da literatura, um poderoso instrumento de instrucéo e educacao, que

faz parte dos curriculos, proposta como um equipamento intelectual e afetivo. Para o autor,
Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais,
estdo presentes nas diversas manifestagdes da ficcéo, da poesia e da agao
dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,

fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.
(CANDIDO, 1988, p. 113).

Assim, reforca-se a importancia de estudar a obra de autores como Caio Fernando
Abreu para que os educandos possam compreender, denunciar e se opor a discursos e
regimes autoritarios, ditatoriais e antidemocraticos. Nesse sentido, a escola tem o dever
também de investir na leitura desses varios sistemas que ndo pertencem aos classicos da
literatura nacional ou universal e, que muitas vezes, tendem a ser deixados de lado.

E fundamental que as atividades de leitura promovam a formac&o do aluno, de modo
que torna-se importante que seja dado um enfoque sobre o letramento literario. Acerca
disso, Cosson (2009) aponta que, trabalhar com o letramento literario é trabalhar com o
atual, seja a obra contemporanea ou ndo, uma vez que é essa atualidade que desperta o
interesse de leitura nos alunos. Assim, quanto mais letrado um individuo se mostra, maior
€ a sua capacidade de compreender o mundo que o cerca, ampliando seu repertério,
transformando sua escrita e, possivelmente, sua propria realidade.

Importante destacar que, para Cosson (2009), o atual compreende a questdes
relevantes para os homens de sua época. Nesse sentido, ha uma distingao entre o que
sd0 obras contemporaneas — aquelas escritas e publicadas em nosso tempo; e obras
atuais — aquelas que tém significado em nosso tempo, independente da época em que
foram escritas ou publicadas. Enquanto as obras contemporaneas podem ser vazias de
significado, as atuais, mesmo tendo sido publicadas no passado, podem ser plenas de
sentido.

Quando o espaco escolar oportuniza que o educando discuta o que foi o regime
ditatorial no Brasil, permite-se a ele pensar na importancia da defesa e da manutencéao
da democracia. Embora essa tematica, no Ensino Fundamental, seja tradicionalmente
trabalhada na disciplina de Historia', durante o 9° ano, nao inviabiliza haja a possibilidade
de ampliar analises e discussdes em disciplinas cujo enfoque esta na leitura e interpretacéo
de textos, sejam eles literarios ou né&o, produzidos sobre e naquele periodo.

1 Uma sugestéo € a de que o professor de Lingua Portuguesa converse com o professor de Historia para que possam
pensar uma possibilidade de trabalhar a temética desta proposta em conjunto.
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Nesse sentido, justifica-se que o tema seja trabalhado na disciplina de Lingua
Portuguesa, uma vez que as constru¢cdes narrativas sendo histéricas ou literarias sdo
modos utilizados para explicar o presente, a partir de uma reflexdo sobre o passado,
pensando o futuro. Pesavento (2004) aponta que histéria e literatura séo diferentes formas
de dizer o mundo que guardam distintas aproximagdes com o real. Enquanto o historiador
tenta se aproximar de uma versao conscienciosa do real, cuja pretensdo é chegar ao real
acontecido, a literatura, muitas vezes, parte dessa versao para construir a representacédo
dessa realidade, como o ocorre na narrativa do autor Caio Fernando Abreu utilizada nesta
proposta didatica.

Além disso, a quantidade de documentos historicos, jornais, livros, artigos, materiais
audiovisuais deste periodo é significativamente grande. A abertura, na Gltima década, de
novos arquivos estatais, com a instalagcédo da Comissdo Nacional da Verdade, ampliou
ainda mais a gama de testemunhos. Isto trouxe novos subsidios para a abordagem desta
temética em sala de aula e propiciou uma renovagao nas discussdes acerca das violéncias
cometidas pelos agentes do Estado durante aquele periodo. Assim, questdes que porventura
possam acabar sendo sido diluidas em éareas e disciplinas, cuja carga horaria, infelizmente,
tem diminuido a cada ano, podem emergir durante as aulas de Lingua Portuguesa.

Importante lembrar que para que isso seja possivel, é necessario que haja um
planejamento muito bem elaborado. E ele que ira determinar a eficacia do trabalho do
professor, exigindo a reflexdo sobre o ensino e a aprendizagem, com objetivos claros e uma
avaliacdo que demonstre qual o tipo de aprendizagem pretendida. Além disso, a utilizagédo
de ferramentas tecnolégicas e midias digitais, exigéncias do cenario educacional atual, tém
disputado cada vez mais a atencdo dos alunos. Fava (2014), aponta para uma educacgéao
que vai se tornando mais complexa, uma vez que a simples transmissdo de conteudos
esta migrando para dimensdes menos integradas, como as competéncias e habilidades
intelectuais, emocionais e éticas. Na visao do autor, “cada vez mais, as midias passivas e
tradicionais serdo substituidas por midias participativas e interativas” (FAVA, 2014, p. 69).

Isso significa que também se alteram as atribuicdes dadas ao professor, que passa
a assumir o papel de mediador, facilitador e até mesmo motivador para o educando. A
tecnologia, nesse sentido, busca estimular o aprendizado e a troca de conhecimentos,
devendo desafiar, estimular e gerar necessidade ao educando, tornando-o colaborador no
processo de ensino-aprendizagem. E nesse sentido que proposta didatica deste trabalho
convida o educando a pesquisar, refletir e contribuir para construgéo do seu conhecimento.
Diante do exposto, espera-se que as reflexdes apresentadas possam contribuir para o
aprimoramento da metodologia de trabalho do professor em relagcédo ao trabalho com a

leitura e a escrita.
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OBJETIVOS

O intuito é fazer com que os educandos compreendam, a partir da pesquisa, como
o texto literario resgata elementos da realidade para compor um documento de denuncia
acerca de governos autoritarios. A partir disso, destacam-se os seguintes objetivos:

1. Promover uma leitura intertextual entre a os fatos sobre ditadura militar no Brasil e
0 modo como ela aparece no curta “Vala comum”, de Jodo Godoy, e no conto “O po¢o”, do
autor Caio Fernando Abreu, a fim de exercitar nos alunos o letramento literario e identificar
similitudes entre o conto, seu contexto de producéo, e o video e o contexto ao qual ele
remete

2. Utilizar ferramenta digital (Mentimeter) objetivando favorecer o processo de
interacéo entre professores e educandos.

3. Fazer com que os alunos reconhecam os elementos da narrativa presentes no
conto.

4. Discutir sobre a importancia da literatura como aliada no resgate da memédria da
ditadura militar brasileira

5. Contribuir para que o aluno amplie seu horizonte de leitura, através do estudo do

conto selecionado, despertando o interesse por textos ndo canénicos.

CONTEUDOS

- Estudo sobre a Ditadura militar no Brasil. Contextualizag¢éo historica e caracteristicas
daquele periodo em contraste com o contexto democratico

- Atividades sobre os elementos da narrativa: narrador, personagens, espaco, tempo.

- Uso do recurso digital Mentimeter. (Para os professores que ainda néo tiveram
contato com a ferramenta digital Mentimeter, ha um tutorial basico neste link <https://www.
youtube.com/watch?v=IpOhAYhau34>)

- Producéo textual.

RECURSOS

Os materiais necessarios para a sequéncia didatica completa sao: lousa, marcador/
pincel de quadro branco, notebook e projetor, livros ou copias com conto “O pogo”, de
Caio Fernando Abreu, Dicionario de Politica, de Norberto Bobbio, se a escola tiver, e

computadores com acesso a internet,

SEQUENCIA DIDATICA

A sequéncia didatica apresentada para esta atividade € uma adaptacéo dos passos
propostos por Cosson (2009): (1) motivagao, (2) introducéo, (3) atividade extraclasse, (4)
leitura do conto e atividade, (5) interpretacéo e debate e (6) producéo textual. A seguir,

seréo explicitados cada um deles.
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1° momento— Motivacao (2 aulas)

A motivagdo busca preparar o educando para a leitura do conto. E importante e
visa despertar a sua curiosidade e instiga-lo a ler o conto a ser estudado. Para iniciar,
o professor ir4 apresentar o curta “Vala comum”, disponivel em <https://www.youtube.
com/watch?v=2AheyN3718Q>. Nele, sdo apresentados depoimentos de pessoas que
tiveram seus familiares desaparecidos, vitimas da ditadura militar no Brasil, enquanto uma
reportagem mostra a descoberta de 1.049 ossadas em uma vala comum — provenientes de
uma tentativa de descarte de corpos pelos militares, no cemitério Bom Gosto, na periferia
de Séo Paulo. E importante que o professor faca mengao ao conto que sera lido e discutido
nas aulas seguintes, informando aos alunos que possui muitas similitudes com o curta
assistido, no sentido de instigar a curiosidade dos alunos e despertar seu interesse pela
leitura. Apds a apresentagéo do video, o professor podera utilizar o Dicionario de Politica,
de Norberto Bobbio, ou outro tipo de material para que os alunos realizem a pesquisa sobre
os termos “ditadura” e “democracia”.

2° momento — Introducéo (2 aulas)

A sugestédo é que esta aula seja realizada no laboratério de informatica, uma vez
que sera necessario o acesso a ferramenta digital Mentimeter, disponivel em <https://www.
mentimeter.com/>. O professor elaborara duas perguntas no Mentimeter, na opcao “Word
clound”, e ira solicitar que os alunos acessem para respondé-las. Aos alunos cabe escolher
apenas uma palavra que descreva, no entendimento deles “O que é ou como se caracteriza
uma ditadura” e “O que é ou como se caracteriza uma democracia?”

A utilizagdo da tecnologia de informagé@o e comunicagao, destaca Fava (2014), ndo
modifica o aprendizado do educando, mas o modo como ele aprende. Com o Mentimeter,
por exemplo, as respostas dos alunos sdo construidas instantaneamente e em conjunto,
em uma nuvem de palavras, nas quais a mais utilizada serd aquela que aparecera em
destaque. Conforme o autor, é possivel utilizar essa construgdo coletiva para escolher,
organizar e disponibilizar os conteudos para, por exemplo, planejar e elaborar atividades
de aprendizagem efetivas.

Assim, a nuvem de palavras formada pelas respostas dos alunos devera ser
projetada pelo professor para visualizagdo de todos. A partir dela, o professor ira elaborar
na lousa, com a complementacédo da pesquisa realizada pelos educandos, um quadro para
representar as diferencas encontradas entre as caracteristicas que compdem uma ditadura
e uma democracia. E importante que esses dois momentos da histéria do Brasil fiquem
bastante claros para os alunos.

Antes de solicitar que os alunos respondam o Mentimeter, o professor podera
fazer alguns questionamentos para promover uma discussdo quanto a percepcgéo deles
em relacdo a pesquisa. Por exemplo, o que eles perceberam em relacdo a ditadura que
néo existe em uma democracia? Qual dos dois regimes politicos € melhor para se viver?
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Em qual existe maior liberdade? Haveria possibilidade de um debate deste tipo em uma
ditadura? Que elementos da ditadura militar aparecem no video “Vala comum”? A pesquisa
seria sempre confiavel em um regime ditatorial? Por qué? etc.

3° momento — Atividade extraclasse

Como tarefa extraclasse o professor ird solicitar aos alunos a leitura individual
do conto “O pog¢o”, do autor gaucho Caio Fernando Abreu, publicado no livro Pedras de
Calcuta, no sentido de proporcionar um didlogo mais pessoal com o texto. Isso iré construir
no educando, as primeiras impressdes em relacdo ao conto. Caso néo haja, na biblioteca
da escola livros suficientes do autor, sendo o texto relativamente curto, a sugestéo é que o
professor entregue a cada educando uma copia para a leitura. O importante € que a leitura
seja realizada e que os alunos tragam o conto para a realizagéo da leitura compartilhada

na aula seguinte.

4° momento — Leitura do conto e atividade sobre os elementos da narrativa (3
aulas)

Nesta etapa, sera realizada a leitura coletiva do conto. Antes disso, o professor
devera questionar os alunos acerca das suas impressoes de leitura. Pode-se tomar nota
do que achar importante com o objetivo e comparar o avanco da turma em relagédo as suas
percepcdes de leitura posteriores. Em seguida, o professor apresentara o autor e a obra, na
qual o conto “O poco” foi publicado. E importante que o professor destaque e contextualize
o momento histérico de publica¢do do conto, partindo do quadro construido com os alunos
na aula anterior.

Na sequéncia, € o momento de o professor solicitar que os alunos fagam a leitura
em voz alta. Conforme Marcuschi (2008), para compreender bem um texto & necessario
que haja habilidade, interagdo e trabalho, “é uma atividade colaborativa que se da na
interacdo entre autor-texto-leitor ou falante-texto-ouvinte, [podendo] ocorrer desencontros”
(MARCUSCHI, 2008, p. 231) Para o autor, a compreenséo passa a ser também um exercicio
de convivéncia sociocultural.

Assim, a importancia da leitura compartilhada se da, uma vez que ao realizarem a
leitura juntos, professor e alunos, podem apresentar ideias e impressbes acerca do que
foi lido, podendo surgir percep¢des diversas, o que antes, na leitura individual, ndo foi
possivel aos educandos. Marcuschi (2008) chama atengéo para o fato de que as atividades
sociais e cognitivas marcadas pela linguagem sao sempre colaborativas e, sendo assim, “a
compreensao ndo é um simples ato de identificagdo de informagbes, mas uma construcéo
de sentidos com base em atividades inferenciais” (MARCUSCHI, 2008, p. 233).

Segundo o autor, a compreensao do texto depreende sair dele, uma vez que o texto
sempre monitora o seu leitor para além de si proprio, 0 que condiz com um aspecto bastante
importante quanto a produgédo de sentido. Dessa forma, através das ideias explicitadas
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pelos diferentes leitores, é possivel que uns se apropriem das impressdes dos outros,
ampliando sua compreensao pessoal enquanto leitores, promovendo um intercambio de
ideias sobre o conto lido.

Apoés a leitura do conto, o professor devera fazer uma breve retomada dos elementos
da narrativa: narrador, personagens, espaco, tempo, etc. (recomenda-se que o0s elementos
da narrativa tenham sido trabalhados em aulas anteriores); e entregar uma atividade para
que os alunos, em grupo, possam identificar no conto, quais trechos correspondem a
cada um dos elementos. Essa atividade também pode ser realiza em grupo, com o uso do

Mentimeter na opcao Q&A, para posterior socializacao das respostas.

5° momento - Interpretacao e debate (2 aulas)

Neste momento, o objetivo &€ promover um debate mais amplo acerca da leitura do
conto “O poco”. Para isso, o professor podera organizar uma roda de conversa para que 0s
estudantes possam compartilhar suas percepgdes de leitura. E importante também, que o
professor socialize as respostas das questdes referentes ao exercicio sobre os elementos
da narrativa, uma vez que o debate objetivara identificar as caracteristicas de um regime
ditatorial no conto e por isso, reconhecer 0s personagens, espaco e tempo € extremamente
relevante.

A fim de estimular os alunos a emitirem suas impressdes e iniciar o debate, podem
ser realizadas algumas perguntas motivacionais, como por exemplo:

1. Que elementos na narrativa, aproximam o contexto do conto ao de um regime
ditatorial?

2. O que representam os carros-recolhedores?

3. Quem seriam os descontentes, o que simboliza o seu siléncio e o fato de eles
viverem sempre nas sombras?

4. Quais séo as principais semelhangas entre o conto “O pogo” e o curta “Vala
comum”?

5. O que vocé aprendeu com a pesquisa e a leitura do conto em relagéo a regimes
ditatoriais e democraticos?

Durante o debate, o professor podera orientar os alunos a realizar anotagdes que

achar pertinente.

6° momento — Producao textual (2 aulas)

Nesta Gltima etapa da proposta didatica, os alunos serédo instruidos a produzir
um texto argumentativo, partindo das questbes abordadas durante a leitura e o debate
propostos durante as aulas. O objetivo é fazer com que o aluno-leitor seja levado a assumir
uma atitude critica frente ao texto, estabelecendo relagbes entre os conceitos e o contexto
trabalhado, bem como utilizar o conto para elucidar suas ideias, de modo que possa assumir

seu protagonismo diante da escrita, tornando-se entdo o aluno-leitor-escritor. Importante
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lembrar que essa etapa so6 sera eficaz se o processo de construgéo de sentido em relacdo
ao contexto de produgéo do conto e o conto trabalhado durante as aulas, a ditadura militar,

forem compreendidos?.

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM

Ao final desta proposta didatica espera-se que os educandos sejam capazes de:
(1) compreender e realizar uma pesquisa acerca de conceitos fundamentais para entender
0 contexto histérico que envolve a ditadura militar no Brasil; (2) ler um texto literario,
apoiando-se no contexto de sua producéo, a ditadura militar, sendo capaz de compreendé-
lo, identificando nele, tracos caracteristicos daquele momento da histéria do Brasil; (3)
utilizar e interagir a partir da ferramenta digital selecionada pelo professor (Mentimeter) para
compor uma atividade; (4) participar de um debate, estando disposto a ouvir e interagindo
com os colegas, formulando perguntas e fazendo comentarios sobre a tematica proposta;
(5 ) planejar e escrever um texto argumentativo baseando-se nas leituras e discussdes

realizadas durante as aulas.

CONSIDERAGCOES FINAIS

A proposta deste trabalho foi pensar a leitura de forma colaborativa — professor/
aluno/texto, utilizando-se de midias digitais, a fim de possibilitar que o educando amplie
seus conhecimentos e sua visao de mundo, do outro e de si mesmo. Valendo-se da tematica
e contexto envolvendo a questdo da ditadura militar no Brasil, e partindo da construcao
de conceitos, e identificacdo desses elementos em video e texto literario, pensou-se em
atividades que possibilitassem ao educando o debate e a reflexao.

No ambiente escolar, em meio a um aparente desinteresse dos educandos pela
leitura e, principalmente, pela literatura e, juntamente a tantas mudancas sociais e
tecnoldgicas, cabe ao professor pensar em estratégias de leitura que despertem o interesse
do educando, principalmente, pela leitura literaria. Nesse sentido, atividades que permitem
pautar o educando em seu protagonismo e que promovam relagdes entre textos e midias
devem ser consideradas como fundamentais na formag¢é@o do um leitor, e posteriormente,

escritor critico.
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CAPITULO 7

NA SALA DE AULA COM MACHADO: UMA
EXPERIENCIA (DE LEITURA) COM O CONTO
"CONFISSOES DE UMA VIUVA MOCA"

Cilene Margarete Pereira

1. DAINTRODUGCAO

Machado escreveu, ao longo de
varias décadas, pecas de teatros, poemas,
contos e romances, além de crbnicas e
criticas que eram publicados em jornais
e revistas da época. Mas apesar da
diversidade de géneros explorados pelo
autor, os estudos de sua obra sempre
privilegiaram seus romances, sobretudo os
escritos apés 1880. E certo que Memérias
péstumas de Bras Cubas consolidou o
nome do escritor na histéria da literatura
brasileira, inaugurando também o que
a critica concebeu como a fase madura
de sua escrita, dedicando-se a “célebre
trilogia Memorias postumas de Bras
Cubas, Quincas Borba e Dom Casmurro”,
ficando a “vida literaria de Machado de
Assis [...] artificialmente cortada em duas
metades. S6 ha interesse pela segunda”
(MASSA, 1971, p. 7). Estudos como os

Data de aceite: 01/12/2023

Caldwell (1960), Schwarz (1977, 1990,
1997), Gledson (1986, 1991), Passos
(1996, 2003), Facioli (2002), Chalhoub
(1991, 2003), Ribeiro (1996) e Stein
(1984), s6 para citar alguns, priorizam os
romances machadianos, sobretudo os da
chamada segunda fase, deixando lacunas
consideraveis quanto aos outros géneros
praticados por Machado.

Os contos maduros, publicados a
partir de Papéis Avulsos (1882), porque
dialogavam diretamente com as novidades
estéticas dosromances, também seduziram
a critica, que ocupou paginas e paginas
com comentarios e andlises, evidenciando
a grandiosidade do contista. Criava-se,
assim, uma hierarquia relativa a obra
ficcional do autor, que colocava em primeiro
plano seus romances e contos escritos pos
1880, respectivamente, seguidos de seus
quatro primeiros romances, relegando
para um quarto plano (porque as crdnicas
também se transformaram em material de
produtiva analise) os contos escritos nas
décadas de 1860 e 1870." A hierarquia era

1 A respeito da negligéncia da critica em relagdo aos contos de Machado, Gledson observa que estes “foram, em re-
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ditada de modo bastante explicito por questdes relativas ao género literario (predominio do
romance sobre o conto) e fases (segunda fase em detrimento da primeira).

A pouca atencédo dada aos escritos machadianos das décadas de 1860 e 1870 se
devia ao fato de que essas primeiras narrativas eram consideradas, por uma geragéo de
criticos, “longas, fracas, convencionais e imaturas”, e estuda-las, portanto, seria um “ato de
desobediéncia ao autor, em primeiro lugar, e a critica, em Ultima instancia.” (SILVA, 2003,
p. 24).

2. DO CONTEXTO DA PROPOSTA

Este texto e a proposta didatica ensejada nele sdo atos, portanto, de rebeldia
critica, na medida em propdem que os contos iniciais de Machado de Assis sejam objeto
de reflexdo de professores e alunos em sala de aula. Para isso, consideraremos o suporte
onde foram publicados, o Jornal das familias, periddico conservador voltado a familia
brasileira da elite, no o qual o escritor colaborou durante 14 anos, publicando mais de 80
contos, utilizando-se de diversos pseudonimos. O espago do jornal se transformou em
laboratério ficcional machadiano: ndo sé o autor experimentou formas narrativas como
pode praticar a escrita diaria.

Uma das principais criticas feitas a obra inicial de Machado dizia que suas narrativas
eram convencionais e romanticas, e suas personagens, caricaturais. Mas se o Romantismo
era a escola literaria em voga a época em que Machado escrevia seus primeiros contos,
por que ele ndo poderia dialogar com pressupostos estéticos do movimento? Por que suas
personagens ndo poderiam creditar valores romanticos? Ora, ninguém avalia a obra de
José de Alencar dizendo que ela é fraca e convencional porque é romantica! Prevalece,
nesse tipo de critica a obra machadiana, portanto, o fantasma do Machado da fase madura,
que passou a ser um paradigma para sua propria ficgéo.

E importante esclarecer (e isso a critica néo fez ou faz com frequéncia) que um exame
rapido de alguns contos publicados por Machado nas décadas de 1860 e 1870 ja revelam
um distanciamento de alguns procedimentos comuns aos nossos escritores romanticos,
como o excessivo descritivismo da natureza e do ambiente e a postura paternalista com
que tratavam seu publico, formado sobretudo por mulheres da elite brasileira. A titulo de
exemplo, pensemos em um romance que fez muito sucesso no século XIX (e que hoje &
um desconhecido do publico e de materiais didaticos utilizados nas salas de aulas), Tardes
de um pintor ou As intrigas de um jesuita, de Antdnio Goncalves Teixeira e Souza,
publicado no jornal Marmota fluminense, em 1857. No romance, ha uma conducéo clara

do leitor, que é tratado com muita indulgéncia pelo narrador: “Eu creio bem que os leitores

lagéo aos seus romances, relegados a um segundo plano. Ninguém nega a qualidade de Machado como contista, um
dos melhores da histéria da literatura brasileira [...]. Mas a verdade é que, a despeito de sua popularidade, os contos
de Machado nao séo levados tao a sério quanto mereceriam.” (GLEDSON, 1998, p. 15). E claro que o elogio do critico
inglés (e os lamentos decorrentes deste) tem em mira os contos escritos a partir de 1880.
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dao com o motivo dessa gaiatada de Ligeiro. Mas como nem todos o penetram sem divida,
julgamos dever nosso explica-lo.” (TEIXEIRA E SOUZA, 1973, p. 188):

Apareceram no capitulo passado dois personagens misteriosos: um seguiu
a Apolinario, e ndo sabemos quem seja; 0 outro é o sujeito que muito bem
conhecia Roberto, pelo que ouvimos da retirada deste, e que fingiu ndo o
conhecer, dizendo ser Ligeiro. Lembremo-nos de que o0 mesmo que disse
Roberto aos trés sujeitos com que se encontrou, disse ao comandante da
patrulha; isto é, que o matador de Ledncio fora Juliano. (TEIXEIRA E SOUZA,
1973, p. 308).

O narrador parte do pressuposto que haveria dois tipos de leitores: os competentes
e bem lembrados, e os distraidos, aos quais é preciso sempre recapitular, explicar, pegar
pela méo. Nao ha, por parte do narrador, nenhuma censura a este segundo tipo, que
merece uma atencao especial do autor.

Em contraposicdo a esse tipo de postura, temos o narrador de “Miss Dollar”, conto
publicado em 1870 por Machado, que propde uma espécie de jogo adivinhatério a respeito
da personagem que titula a historia por meio da caracterizagéo de quatro tipos de leitores
possiveis (sempre imagens masculinas): o excessivamente romantico (“Se o leitor é rapaz
e dado ao génio melancolico”); o tipo contrario (“... o leitor ndo é dado a estes devaneios
e melancolias...”); o mais velho e imaginativo (... o leitor que tiver passado a segunda
mocidade e vir diante de si uma velhice sem recurso.”); e aquele denominado como “mais
esperto que os outros” (ASSIS, 1976, p. 53-54), que atribui significados apenas econdmicos
e sociais ao nome daquela que parece ser a principal personagem da narrativa.??

Além de propor uma diversidade maior de tipos de leitores, dando contorno
excessivamente romantico a apenas um deles, o narrador machadiano logra as expectativas
acima, pois Miss Dollar é, na verdade, uma cadelinha fugida, pertencente a uma vilva
abastada e bem brasileira chamada Margarida. “Falha desta vez a proverbial perspicécia
dos leitores [...]” (ASSIS, 1976, p. 54), lamenta em tom irénico o narrador de Machado,
sugerindo a necessidade de um tipo de leitor “natureza diversa” daquele que compde o
repertério literario brasileiro. A postura de ambos os narradores (o de Teixeira e Souza € 0
de Machado) é bem diversa, pois enquanto um quer adular e confortar seu leitor; o outro
tenciona o embuste narrativo.

A narrativa machadiana promovia um dialogo (nédo necessariamente instrucional)
com seu leitor, e insistia em uma composicdo mais elaborada das personagens, que
revelavam uma atitude critica em relacdo ao Romantismo. A esse respeito, vale lembrar
que Karin Volobuef detecta, na literatura roméantica no Brasil, “0 empenho em reforcar

a ordem social existente. A familia sempre é representada como uma instituicdo nobre,

2 Hélio Guimaraes observa, a respeito da caracterizagdo do leitor nos romances machadianos, que Machado “chama a
atencao para a complexidade e o carater escorregadio de uma figura que, sob a identidade nominal de leitor, pode refe-
rir-se a seres de naturezas e fungées diversas. [...] Essa procura de um status para a figura do leitor constitui um dos es-
portes favoritos do narrador machadiano, que se dedica a ele com assiduidade e afinco ndo sé na crénica, mas também
na critica, no conto e no romance.” (GUIMARAES, 2004, p. 26). Essa concepgéo ja parece se esbogar em “Miss Dollar”.
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sagrada, benfazeja. Seu arrimo esta na virtuosa abnegacao e auto-sacrificio da mulher,
em cuja vida s6 ha espago para os desvelos de esposa e mée.” (VOLOBUEF, 1999, p.
278). Assim, o Romantismo brasileiro capta a 6tica moral da familia, sendo esta evocada
de modo similar aos discursos médicos da época, “como agente ordenador do social.”
(MURICY, 1988, p. 18).

Esse aspecto, quando comparece nos contos iniciais de Machado, € muitas vezes
para ser decomposto pelas interferéncias do seu narrador, seja a propésito da visdo positiva
da familia e do casamento, seja a respeito da mitificacdo do papel materno, como ocorre
em “O segredo de Augusta”, publicado em 1868. No conto, Augusta € uma mulher que
rompe com os esteredtipos da figura materna, negando os cuidados com a filha, criada por
parentes distantes na roca. Ndo ha, no conto, a ideia de preservagdo da ordem familiar e
de uma adequacéo feminina ao casamento e & maternidade, como ocorria em boa parte da
literatura romantica, que tinha mesmo um carater moralizador de educacao feminina para
a abnegacédo e para o ajustamento aos valores morais da familia.

3. DA PROPOSTA

Ainda que outros contos iniciais de Machado sejam acionados e comentados ao
longo desse texto, priorizaremos aqui “Confissbes de uma vilva mocga”, publicado em
1865, em formato de folhetim, um dos Unicos momentos em que o autor se utilizou de um
narrador feminino. Trata-se, assim, de um importante texto para desvelar o universo intimo
da mulher e para discutir algumas questdes referentes ao género e a estrutura patriarcal
de nossa sociedade.

No conto, Eugénia, a jovem viuva referida no titulo, escreve a uma amiga, Carlota,
“confessando” seu amor por outro homem quando seu marido era ainda vivo. Na matéria
aparente do conto, temos uma histéria de adultério, abordada pela 6tica roméantica, visto
que a mulher se mostraria arrependida do ato e seria punida ao final da historia por ter
maculado o sagrado sacramento do casamento, ainda que nao tenha levado seu amor as
vias de fato. Aquilo que Eugénia acreditava ser o amor verdadeiro era apenas uma sedugéao
qualquer, empreendida por um homem leviano. Se essa € a matéria aparente do conto,
em seu subtexto temos uma jovem vilva revelando sua insatisfagdo com um casamento
sem amor, realizado apenas por conveniéncia paterna (como se dava grande parte dos
casamentos da elite no século XIX, inclusive das leitoras que liam o conto no Jornal das
familias) e a infelicidade decorrente disso.

Considerando o contexto acima, propomos aqui uma leitura do conto “Confissdes de
uma vilva moga” a partir de seu suporte inicial, o Jornal das familias,®> com o objetivo de

revelar as nuangas da escrita machadiana e de como Machado trata a questdo do género

3 O conto foi publicado mais tarde, em 1870, no livro Contos Fluminenses, primeiro volume de narrativas curtas de
Machado de Assis.
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feminino, rompendo com alguns valores da época, fazendo com que sua personagem se
torne sujeito de sua propria escrita ao fazé-la também a narradora de seus insucessos e
decepgdes amorosas.

A proposta € voltada para o Ensino Médio, particularmente para o segundo ano,
no qual sdo tratados conteudos relativos as estéticas romantica e realista no componente
curricular Lingua Portuguesa. Sugere-se que o conto seja apresentado aos alunos quando
se estuda a obra de Machado, associada ao realismo. Ndo porque se trate de uma obra
realista em seu sentido estrito, mas porque ela esta no limiar entre duas tendéncias
estéticas, pois a0 mesmo tempo em que rompe com pressupostos romanticos (precisamos
conhecé-los para entender o rompimento), ela acena para uma concepc¢ao realista, no
modo do tratamento do adultério. Tratado junto ao conjunto de textos que apresentam a
ficcdo machadiana, o conto “Confissdes de uma vilva moga” ganha relevo e importancia,
sobretudo porque publicado em um periddico bastante conservador, lido por mocinhas
casadoiras.

Ainda que a proposta esteja associada de modo direto ao componente curricular
Lingua Portuguesa, ela tem uma dimenséo interdisciplinar e transdisciplinar importante que
deve ser explorada em sala de aula, por se associar a Artes (Linguagem e suas Tecnologias)
e Sociologia e Historia (Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas), respectivamente.

S&o quatro os aspectos tratados na leitura do conto: (1) entendimento do suporte
no qual foi publicado, o Jornal das familias, e como isso dimensiona melhor a leitura do
conto; (2) a relagéo do conto com a tradigéo literaria, particularmente do romance epistolar
e do folhetim; (3) o rompimento com a ordem social e familiar, materializada pela critica da
personagem feminina ao modo de concepcao do casamento; (4) o papel da literatura na
constru¢do da personagem.

4. DO SUPORTE E DO FOLHETIM

O Jornal das familias era um periédico voltado, como ja sugere seu nome, a
familia brasileira, mas ndo a quaisquer familias, e sim aquelas da elite brasileira, que
tinham poder econdmico e social. O jornal era composto de elementos atrativos sobretudo
para as mulheres, mées e filhas, contendo se¢6es como economia doméstica, medicina
popular e modas e, como nao podia deixar de ser, trazia uma secao destinada a literatura
(a se¢@o era nomeada de Romances e novelas), que tinha como principal e mais corrente
colaborador Machado de Assis:

A revista trazia em cada més um ou dois contos, cujo 0 prosseguimento ou
fim eram publicados no més ou nos meses seguintes. Frequentemente, a
edicdo era completada por algumas poesias de carater sentimental ou de
inspiracao religiosa. Paginas de modas, ilustradas a cores, enriqueciam cada
numero. Uma crbnica culindria, acompanhada de receitas assinadas por
Paulina Filadélfia, instruia as donas de casa e as jovens donzelas candidatas
a casamento. As vezes uma pagina da Biblia, narrada por um dos cénegos da
relacao, dava uma nota religiosa. (MASSA, 1971, p. 541).
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Jornal das familias era composto por 32 paginas com ilustragcdes e desenhos bem
trabalhados e se¢des mais ou menos determinadas, publicado mensalmente. Ao final do
ano, completava-se a colecdo com 384 paginas, que podiam ser encadernadas. Ao longo
de seus quase 15 anos de existéncia, o peridédico teve a mesma capa: uma mulher sentada
em meio a apetrechos de costura, manuseando linhas e agulhas. O Jornal das familias,
que circulou entre os anos de 1864 e 1878, pode ser encontrado, digitalizado, no endereco
seguinte: http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/jornal-familias/339776. E importante
que os alunos manuseiem o periddico e até leiam outros textos publicados nele.

Pontos de reflexao:

» E possivel relacionar o Jornal das familias com outros periédicos da época e
estabelecer uma comparacdo com um jornal atual, buscando compreender melhor a
estrutura e as se¢des, modificacdes e inovagbes importantes.

» Outro confronto interessante é estabelecer uma leitura comparativa entre o Jornal das
familias e uma revista feminina editada hoje. Sera que o formato permanece, com outras

roupagens e direcionamentos?

» O jornal e a revista séo suportes de géneros ou constituem eles mesmos um género

discursivo?
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Uma questdo bem interessante no que diz respeito a nomeagéo da sec¢éo (e que
aparecera também em “Confissbes de uma vilva moga”) € a designagéo de romance e
novela ao que hoje, no caso da obra machadiana, & compreendido como conto. Ou seja,
ndo havia ainda para os escritores uma nocao bastante clara ou rigida dos limites entre
um género e outro, sendo o conto de Machado em questéo dividido em capitulos, como
se da& em novelas e romances, e nomeado pela propria Eugénia como “romance, estudo,
conto”, o que quiseres”. (ASSIS, 1865, |, p. 98).* No Jornal das familias, o conto ocupou
25 péaginas,® em trés edi¢cdes seguidas, referentes aos meses de abril (capitulos | e ),
maio (capitulos Il e 1V) e junho (capitulos V, VI e VII) de 1865. A extenséo néo é tao grande
que se possa caracteriza-lo como um romance (ainda que o numero de paginas nao seja
um fator decisivo para a distingdo entre géneros), mas considerando a emergéncia hoje
de micro contos, o texto machadiano seria considerado bastante extensivo. O fato é que o
formato de publicacédo seriado influia no alongamento das historias, que poderiam render
varias e varias paginas e edi¢bes dos periddicos nos quais eram publicadas. Espichar a
historia fazia parte, portanto, das praticas de muitos escritores na época, fazendo render
ndo sb a narrativa, mas também o bolso, visto que se poderia ganhar por linha escrita,
por numeros de edi¢gbes ocupadas, etc. Como a narrativa estava subordinada ao espaco
do jornal, o escritor dependia também das orienta¢des do editor quanto ao volume do que
poderia ou ndo ser publicado. No caso de “Confissdes de uma vidva moga”, o conto ocupou
de 8 a 9 paginas em cada uma das edi¢bes, sugerindo que este era o espaco destinado a
ele, ndo podendo Machado ultrapassar ou diminuir muito seu texto, visto que o Jornal das

familias tinha 32 paginas exatas.

Ponto de reflexao

» Como seria se Machado estivesse hoje escrevendo seu conto para uma coluna de
jornal diério, que tivesse um espaco de 1.500 a 2.000 caracteres (com espaco), sendo
possivel ocupar trés edi¢cdes do peridédico? O que seria suprimido da histéria, o que
ficaria? Quais seriam os critérios para essas escolhas? Como o conto seria dividido em
trés partes?

E fundamental, para a proposta didatica aqui exposta, que os contos iniciais de
Machado citados sejam lidos em seu suporte original, o periédico, considerando ainda sua
estrutura de folhetim. Isso porque revistas e jornais familiares publicados no século XIX

ajudaram na constru¢éo de um modo narrativo préprio:

4 Sera identificado por algarismo romano a parte do conto em que se encontra o trecho citado, lembrando que o conto
foi publicado em trés partes.
5 Em Contos Fluminenses, o conto ocupa 30 péginas.
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Dai um amaneiramento bastante acentuado que pegou em muito estilo; um
tom de crénica, de facil humorismo, de pieguice, que esta em Macedo,
Alencar e até Machado de Assis. Poucas literaturas terao sofrido, tanto quanto
a nossa, em seus melhores niveis, esta influéncia caseira e dengosa, que
leva o escritor a prefigurar um publico feminino e a ele se ajustar. (MELLO E
SOUZA, 2000, p. 77).

Boa tarde da producéo narrativa machadiana foi publicada, em periddicos da época,
no formato do folhetim, ou seja, eram histérias seriadas, que tinham continuacdo em
numeros seguintes da publicacdo, conforme “Confissdes de uma viiva moga”. O romance
A mao e a luva, de 1874, foi publicado ao modo folhetinesco, como explica Machado no

prefacio da obra, quando publicada em livro:

Esta novela, sujeita as urgéncias da publicacao diaria, saiu das maos do
autor capitulo a capitulo, sendo natural que a narracéo e o estilo padecessem
com esse método de composigdo, um pouco fora dos habitos do autor. Se
a escrevera em outras condi¢oes, dera-lhe desenvolvimento maior, € algum
colorido mais aos caracteres, que ai ficam esbogados. Convém dizer que o
desenho de tais caracteres, - o de Guiomar, sobretudo, - foi 0 meu objeto
principal, se ndo exclusivo, servindo-me a agdo apenas de tela em que lancei
0s contornos dos perfis. Incompletos, embora, terdo eles saido naturais e
verdadeiros? (ASSIS, 1992, p. 198).

No trecho acima, podemos destacar varios aspectos. O primeiro deles diz respeito
ao modo como Machado denomina A mao e a luva como novela e nao romance, voltando
a questao da dificuldade de definicdo e distingdo dos géneros. Nao havia, na percepgéo
dos escritores, uma preocupagédo muito grande na distingdo entre os géneros narrativos,
que tinham em comum o fato de serem ficcdo produzida para publicagédo diaria, voltada
quase sempre para um publico leitor feminino. Outro aspecto importante é o fato de que
0 escritor aponta as dificuldades da demanda serial e como isso interfere na construcao
das personagens e da histéria, sobretudo porque este seria 0 segundo romance escrito por
Machado. Antes disso, ele havia escrito apenas Ressurreicédo (1872), romance publicado
diretamente em livro, e seus contos no Jornal das familias, que, como ja dissemos,
se adequavam a estrutura folhetinesca. Escrever uma narrativa tdo longa, utilizando o
expediente do folhetim, era novidade para Machado em 1874.

A respeito do folhetim e de sua consolidacdo, sobretudo na Francga, vale destacar
que duas de suas caracteristicas eram justamente a simplificacdo das personagens e o
uso de temas consagrados pela literatura, como os do heréi vingador ou purificador; a
jovem deflorada e pura; a imagem da cidade devoradora. (Cf. MEYER, 1996). Romances
muito conhecidos do publico, como Os trés mosqueteiros (1844) e O Conde de Monte
Cristo (1844-1846), ambos de Alexandre Dumas, por exemplo, foram escritos e publicados
como folhetins, antes de chegarem aos livros. Folhetins como estes, traduzidos, foram os
primeiros contatos que o publico leitor brasileiro teve com o género romance, ajudando na
construgdo de uma propria tradicéo literaria no Brasil:
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No decénio de 1830 a traducéo [de folhetins seriados nos jornais e traducdes
em volumes publicadas aqui ou chegadas abundantemente de Portugal e
da Franca] foi incentivo de primeira ordem, criando no publico o habito do
romance e despertando interesse dos escritores.

L]

Os livros traduzidos pertenciam, na maior parte, ao que hoje se considera
literatura de carregagao; mas eram novidades prezadas, muitas vezes, tanto

quanto as obras de valor real [...]. Na maioria, francesas, revelando nos titulos
0 género que se convencionou chamar folhetinesco. (MELLO E SOUZA, 1975,
p. 121-122).

Para isso, alguns procedimentos formais eram adotados, tais como uso de diadlogos
vivos e personagens mais tipificados. Ao mesmo tempo, para garantir o sucesso e desejo
de continuidade de leitura, os escritores precisavam fazer cortes exatos de um capitulo
para o outro e iniciarem suas histérias de forma bem impactante e envolvente.

Como o publico acompanhava os romances escritos durante meses, sobretudo
aqueles textos muitos longos, havia sempre também a possibilidade de interferéncia deste
na histéria, visto que muitos leitores manifestavam suas opinides enviando cartas aos
periédicos. Isso aconteceu com “Confissdes de uma vilva moga”. Logo apos a publicagéo
da primeira parte do conto, em abril de 1865, aparece um leitor identificado como “Caturra”,
denunciando a imoralidade da narrativa, sem ainda saber o final da histéria contada por
Eugénia:

Tracado por mao de mestre na especialidade erdtica, retocado e ornado
do mais sedutor fraseado, em que voluptuosamente se exige o embate de
fogosos e criminosos sentimentos, de anelantes pugnas em uma imaginacéo
exaltada e delirante, fementidamente disfarcadas com hipdcritas veleidades

de pudor da parte de uma mulher casada... (CORREIO MERCANTIL, 01 de
maio de 1865).

As cartas eram publicadas em outros jornais da época, como o Correio Mercantil
e o Diario do Rio de Janeiro, visto que ndo havia espago para esse tipo de publicagédo
no Jornal das familias. Apareceram outras cartas, que defendiam o conto, até Machado
confessar que era o verdadeiro autor da historia, que fora publicada, como boa parte de

seus escritos nessa época, com pseuddédnimo — o utilizado no conto era J.

Ponto de reflexao

» Um exercicio de discussao interessante a respeito do conto seria o de dar continuidade
a polémica empreendida pelo “Caturra”, solicitando aos alunos que escrevam pequenos
textos se posicionando em relagédo a matéria tratada na primeira parte do conto publicada
no periodico (partes | e Il do conto). No lugar do uso do género carta, os alunos podem
fazer posts com seus comentarios em uma pagina do facebook, criada especialmente
para a discussao do conto.
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Raimundo Magalhaes Jr. apontou que essa polémica em torno do conto seria uma
estratégia do proprio Machado e de seu editor Garnier para alavancar as assinaturas do
Jornal das familias, que tinha sofrido uma queda em suas vendas decorrente da Guerra do
Paraguai (1865-1870). Muitos leitores, para acompanhar as noticias da guerra, preferiam
assinar periodicos que além dos folhetins tinham também noticiario, como era o caso do
Correio Mercantil. Ainda que a polémica possa ser falsa (ndo ha como provar isso, de
fato), ela indica algo que era comum na época, a manifestagdo do publico em relacdo a
historia publicada em fatias nos periédicos.

Ponto de reflexao

» Sera que Machado atendeu as demandas de seu leitor “Caturra”, colocando um final

moralizante em seu conto? Ha4 mesmo um final moralizante?

O fato é que se o leitor do periédico no qual Machado escrevia era essencialmente
composto de mulheres — elas sdo o grande publico leitor da época —, as historias giravam
em torno de temas de interesse delas, dos quais o casamento e as relagbes amorosas
ocupavam lugar de destaque. Assim, as narrativas ficcionais (sejam romances, contos
ou novelas) falavam do “mundo da mulher”, adotando, como ja dissemos, uma vertente
conservadora, com o objetivo pedagoégico de “ensinar-lhes o lugar da mulher” (RIBEIRO,
1996, p. 58). O conto “Confissdes de uma vilva moga” vai dialogar com esse universo
feminino, mas sera escrito, no plano ficcional, por uma mulher (é ela quem narra a histéria),
que como conhecedora do mundo intimo do casamento, tecera severas criticas ao modo
de concepgéo deste. Para isso, Eugénia (a escritora-narradora construida por Machado de
Assis) escrevera uma espécie de romance que dialoga com a tradi¢ao literaria epistolar e
com o folhetim.

5. DAS “CONFISSOES DE UMA VIUVA MOCA”

Ja dissemos que a matéria aparente do conto trata do suposto adultério cometido
pela narradora que teria se arrependido do ato, confessando-o0 a sua amiga mais intima.
Mas um dos pontos que mais chama a atencéo do leitor € como Eugénia, como narradora
de sua propria historia, utiliza de expedientes literarios para colocar sua leitora em situacéo
idéntica a que estivera anos atrads, promovendo também o processo de sedugédo de
Carlota. O método é contar sua historia como se estivesse contando um romance ao modo
folhetinesco: “As minhas cartas irdo de oito em oito dias, de maneira que a narrativa pode
fazer-te o efeito de um folhetim de periédico semanal”. (ASSIS, 1865, I, p. 98). O conto,
nesse caso, se adapta bem ao gosto das leitoras do Jornal das familias, ja acostumadas
aos expedientes do romance e do folhetim.
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Além disso, a narradora construida por Machado faz referéncia a uma tradicéo
literaria bastante importante, a da narrativa epistolar, utilizada nos primérdios do romance
por Samuel Richardson, um dos pais do romance inglés (Cf. WATT, 1990). Aférmula epistolar
utilizada por Machado é a mais simples, pois temos apenas a voz narrativa de Eugénia,
que permite melhor o adensamento intimo da personagem, equiparando-se a um “diario
intimo”. Mas se as cartas de Eugénia sédo comparaveis ao diario pelo tom confessional,
se distancia do género diario na medida em que ela narra ndo acontecimentos cotidianos,
mas algo que aconteceu ha dois anos, permitindo que ela faca uma selecéao voluntéria e
involuntaria (“memoria afetiva”) dos fatos e uma racionalizacao do narrado.

Esse distanciamento temporal promove, dessa forma, uma espécie de duplicacdo
de Eugénia, pois ela € narradora, que constroi e estrutura a narrativa, utilizando-se inclusive
dos moldes do romance epistolar e da forma folhetinesca, e ao mesmo tempo personagem,
que viveu os acontecimentos narrados. A respeito das narradoras epistolares de Samuel
Richardson, Sandra Vasconcelos observa que

[...] ganhando o poder de narrar suas proprias histérias, suas personagens
encenaram o sujeito feminino que, segundo Freud, converte sua propria
narrativa de passividade diante da seducdo num ato de seducédo em si
mesmo, na medida em que narram a histéria a fim de seduzir seu ouvinte ou
leitor. (VASCONCELOQOS, 2002, p. 78).

Vemos, assim, que a narradora s6 pode se constituir como aquela que narra a historia
de seducgdo porque viveu a seducdo, tornando-se ela mesma aquela que seduz o outro,
o leitor, personificado na figura de Carlota. Nesse caso, Machado constr6i uma narradora
que é sujeito de sua propria histéria e dona do discurso que a emoldura, e promove, com
isso, uma inversao importante no que diz respeito a construcdo da personagem feminina
adultera, pois esta ndo é silenciada, mas se torna, ao contrario, porta-voz das expectativas
e frustracdes femininas no casamento. Assim, o conto vai revelando sua matéria real, o de
questionar os papéis e as expectativas conjugais de homens e mulheres e, mais ainda, dos
préprios modos de concepc¢ao do matriménio no século XIX.
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Pontos de reflexao:

» Partindo do contexto acima, haveria uma associa¢@o entre tema do conto (processo

de seducéo sofrido por Eugénia) e forma narrativa (narrativa sedutora, que se utiliza das
técnicas do folhetim para cooptar o leitor). Que artificios narrativos Eugénia utiliza para
isso? Como sé&o suas descricdes de Emilio? Como se da o corte narrativo entre uma carta
e outra? Reflita com os alunos sobre a estrutura do texto.

» A maior “adultera” silenciada na obra machadiana é Capitu, ja que é a auséncia de
sua voz em Dom Casmurro que confere ambiguidade ao texto. Essa & uma reflexdo
importante de ser feita com os alunos em sala de aula, a prop6sito do mais conhecido
romance de Machado. Ademais, a relagéo entre “Confissdes de uma viiva moca” e Dom
Casmurro pode revelar melhor aspectos da escrita machadiana e da continuidade entre

fases, mas do que uma ruptura.

A 2.2 carta que Eugénia envia a Carlota (0 que seria o primeiro capitulo de seu
romance), termina, ao modo da técnica folhetinesca, no exato momento em que ela acabara
de queimar o bilhete do admirador secreto e da chegada do marido que, apesar da vela
acesa e dos restos de papéis queimados, ndo questiona a mulher sobre nada: “Nem por
curiosidade o fez! [...] Senti uma lagrima rolar-me pela face. Nao era a primeira lagrima
de amargura. Seria a primeira adverténcia do pecado?” (ASSIS, 1865, I, p. 103). Como
vemos, a carta termina com uma indagacao da narradora, que é imediatamente remetida
para sua leitora: quais as razbes da indiferenca do marido de Eugénia e por que a amargura
da mulher? Assim, a 22 carta destinada a amiga ja deixa transparecer a insatisfacdo de
Eugénia com a vida de casada, preenchendo com “certas alegrias exteriores” a “falta das
intimas, que sdo as Unicas verdadeiras e fecundas.” (ASSIS, 1865, I. p. 99):

Tu, que o conheceste depois, dize-me se, dadas as circunstancias anteriores,
ndo era para produzir esta impresséo no espirito de uma mulher como eu!

Como eu, repito. Minhas circunstancias eram especiais, se ndo o soubesse
nunca, suspeite-o a0 menos.

Se meu marido tivesse em mim uma mulher, e se eu tivesse nele um marido,
minha salvacgao era certa. Mas nédo era assim. Entramos no nosso lar nupcial
como dous viajantes estranhos em uma hospedaria, e aos quais a calamidade
do tempo e a hora avancada da noite obrigam a aceitar pousada sob o teto
do mesmo aposento.

Meu casamento foi resultado de um célculo e de uma conveniéncia. Nao
inculpo meus pais. Eles cuidavam fazer-me feliz e morreram na convicgéo de
que o era. (ASSIS, 1865, II, p. 132).
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Eugénia desvela, assim, a organizagéo de seu casamento, feito de modo conveniente,
sem amor, como se davam a maior parte dos casamentos da elite no século XIX, nos quais
os pais (que detinham poderes ilimitados sobre filhos e esposa) tratavam como mais um
negédcio comercial. No trecho acima, ha um convite a reflexdo de Carlota sobre a qualidade
do casamento da amiga por meio de uma metafora hospedeira, que marca a distancia
e o desconhecimento existentes entre Eugénia e o marido e abre conjecturas maiores
a respeito do grau de infelicidade de ambos em relagdo ao casamento arranjado e de
adaptacao as regras do casamento:

Eu podia, apesar de tudo, encontrar no marido que me davam um objeto
de felicidade para todos os meus dias. Bastava para isso que meu marido
visse em mim uma alma companheira da sua alma, um coracao sécio do seu
coragdo. Nao se dava isto; meu marido entendia o casamento ao modo da
maior parte da gente; viu nele a obediéncia as palavras do Senhor no Génesis.

Fora disso, fazia-me cercar de certa consideracdo e dormia tranquilo na
convicgao de que havia cumprido o dever. (ASSIS, 1865, Il, p. 132).

Ha, nas palavras da narradora, uma critica severa ao casamento por conveniéncia
(a0 modelo social) e cristdo (a0 modelo moral), sobretudo em relacdo ao descompasso
entre as posturas (e expectativas) feminina e masculina. Enquanto o marido de Eugénia
parece esperar do casamento certo conforto material e companhia social (de amigos e da
esposa) — as cenas em que a personagem masculina aparece séao todas de convivio social
(referentes a exterioridade do casamento) —, a mulher parece querer muito mais.

No trecho acima, Eugénia faz referéncia ao Génesis, texto biblico que fala da
criagdo e inauguracdao do mundo. ® Segundo sua perspectiva, as leis (morais) que regem
0 casamento sdo centradas nas convengdes cristds: o sexo, nessa concepgao, é apenas
um meio legitimo de formacéo familiar; e € 0 homem quem, dada a “naturalizacdo” entre
0s sexos, “administra” a unido, submetendo a mulher a seu dominio. Este é, alias, um dos
preceitos basicos do modelo de casamento cristdo: o “débito conjugal” é de responsabilidade

quase exclusiva do marido:

Ao darem norma a “cobranca” do debitum, os tedlogos instituiram o que
julgavam ser um “privilégio feminino”: o homem poderia manifestar-se
claramente quando desejasse a sua mulher; esta, porém, deveria eximir-se de
tal solicitacéo, ficando o marido obrigado a decifrar no semblante ou na sutileza
gestual de sua esposa, a vontade do ato carnal. (VAINFAS, 1986, p. 39).

O “débito conjugal” traduz uma ideia do “amor contido”, pondo em pratica a moral
cristd regularizadora do contato sexual entre os coénjuges. Ao homem cabe ndo s6 a

responsabilidade pelo ato sexual, mas sobretudo por velar por seus excessos e posi¢oes.

A formula sexual (pois se trata disso) é simples: obrigacao sexual para fins procriativos;

6 “Deus criou o ser humano a sua imagem, a imagem de Deus o criou, macho e fémea ele os criou. E Deus os aben-
coou e lhes disse: ‘Sede fecundos e multiplicai-vos, enchei a terra e submetei-al...”. (Génesis, 1: 28-28); “Para a mulher
ele disse: ‘Multiplicai os sofrimentos de tua gravidez. Entre dores daras a luz os filhos. A paixao te arrastara para o teu

marido, e ele te dominara.” (GENESIS, 3: 16).
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responsabilidade marital sob o ato; subordinagéo feminina; exclusédo do erotismo e do
prazer. Aspectos ditados pela moral cristad e executados fielmente pelo marido de Eugénia,
segundo a narradora.

Outro ponto de interesse no conto esta no modo como Machado concebe sua
principal personagem feminina mediada pela literatura e como esta tem papel decisivo
em seu amadurecimento. Ja vimos que Eugénia, como narradora, absorve elementos da
tradicao literaria ao fazer uso da técnica do folhetim e dialogar com o romance epistolar.
Mas a literatura funciona também, no conto, como elemento de construcdo da propria
personagem, que se alimenta dela para conceber sua visdo de amor, fazendo uma leitura
errbnea de Emilio como her6i de um romance romantico:

Até entéo eu néo tinha visto 0 amor sen&o nos livros. Aquele homem parecia-
me realizar o0 amor que eu sonhara e vira descrito. A ideia de que o coragao
de Emilio sangrava naquele momento, despertou em mim um sentimento vivo
de piedade. A piedade foi o primeiro passo. (ASSIS, 1865, I, p. 156-157).

Ponto de reflexao:

Essa forma de conceber personagens por meio da mediagéo literaria ndo ocorre sé em
“Confissdes de uma vilva moga”, mas também em outros contos publicados por Machado
no Jornal das familias, como em “O anjo das donzelas” (1864) e “Onda” (1867). Em
“Onda”, a personagem Aurora, apelidada nos salbes sociais de Onda, confessa a

amiga a influéncia dos romances em sua concepc¢ao do amor, transformando as ideias
sentimentais dos livros em justificativa para suas praticas loureiras. Em “O anjo das
donzelas”, a personagem feminina influenciada pela leitura de romances sela um pacto
consigo mesma de ndo ceder aos impulsos amorosos. Cecilia adquire um medo terrivel
do amor, transformando as inesqueciveis e classicas cenas passionais dos livros lidos em
empecilho real ao conhecimento e a pratica afetiva. Ao invés de incitar o desejo amoroso
em Cecilia, os romances cumprem outro papel, o de deslocar a mocinha casadoira de seu
certeiro (e quase Unico) destino social: 0 casamento. A leitura desses contos pode ajudar
na compreensao nao s6 do conto em analise, mas também da propria escrita machadiana
e revelar temas de sua obra.

Machado utiliza, na constru¢do de suas personagens, um dos maiores argumentos
dos detratores do género romance: os perigos do “colorismo” e da invencéao de uma vida
superior e sublime conforme descrita nestes textos. Antes de se afirmar como género
literario de sucesso e apreco, muitos consideravam o romance um tipo de leitura fitil, que
deveria ser mesmo proibida a mulheres e jovens, visto que construiram ideias sobre a vida
e 0 amor que nao encontram correspondéncia na vida real. Vejamos alguns trechos que
ilustram esse tipo de pensamento:
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Um pai deve, sobretudo, prohibir 4s suas filhas a leitura de romances. Os
melhores de todos, apenas dao idéias confusas e muito falsas do mundo e
da vida positiva. A jovem acostumada a semelhante leitura, se chega a casar,
fica desconsolada se ndo acha, com é natural, no seu marido o herée do
romance em que tantas vezes sonhou. Disto pode resultar sua infelicidade,
e algumas vezes sua vergonha. (MANUAL DE CONDUTA apud AUGUSTI,
1998, p. 74-75).

Acima de tudo, ndo o deixe nunca por as maos numa novela ou num romance:
pintam a beleza com tintas mais sugestivas do que a natureza e descrevem
uma felicidade que o homem n&o encontra nunca. Que enganosos, que
destrutivas sé8o estas pinturas de uma dita perfeital Ensina os jovens a
suspirar por uma beleza e uma felicidade que nunca existiram, a desprezar o
humilde bem que a fortuna colocou na nossa copa, com a pretensao de outro
maior que ela nunca concederd [...] (GOLDSMITH apud SILVA, 1968, p. 260).

Os dois trechos, referentes a um Manual de conduta (publicado na Corte brasileira
em 1872) e um discurso de Olivier Goldsmith do final do século XVIII, respectivamente,
afirmam a natureza “colorista” ou inventiva das vidas retratadas nos romances, e o
modo sugestivo como ensinam aos jovens a crer em uma beleza e uma felicidade que
ndo existem, sobretudo relacionadas ao casamento. Se a existéncia desses manuais e
conselhos relativos a precaugéo dos romances se faz necessaria, é porque certamente o
imaginario romanesco interfere de alguma forma na concepgao amorosa de seus leitores,
apresentando-lhes outras ideias e imagens tradutoras do mundo sentimental. A literatura
se faz presente, assim, no imaginario de todos a respeito de quase tudo, ja que ela oferece
outra “versdo” da realidade. Nada mais natural, entdo, do que Machado se valer dos
proprios pressupostos proibitivos destes manuais para compor aspectos definidores do
carater de suas personagens.

Isso ndo quer dizer que o escritor condene os romances; pelo contrario, ele percebe
a importancia destes para a formacao intelectual, moral de seu proprio publico, convergindo
em um elemento fundamental na concepgdo amorosa de suas proéprias figuras ficcionais.
Mais do que isso, Machado esta valorizando a dimensao problematizadora da proépria
literatura, pondo seu leitor em contato com outras vivéncias, discutindo-as e questionando
os modos de lidar com essas experiéncias alheias. Essas prevengdes em relacdo ao
romance se davam justamente por ser ele um género novo em relagdo a outros géneros
literarios como a epopeia e a tragédia:

O romance era um género novo e, portanto, ndo tinha tradicdo nem
antepassados nobres. Isso era particularmente importante, pois, naquela
época, os critérios para definicdo do “bom” ou “mau” desempenho dos
escritores estavam registrados em Poéticas e em Retéricas. Como elas nao
diziam uma palavra sobre romances, eles ndo podiam ser escritos de valor.
(ABREU, 2006, p. 105).

Ademais, a composi¢céo de personagens que sdo mediadas pela literatura revela uma
espécie de adequacgédo de Machado aos pressupostos tematicos da tradicdo do romance,
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universalizando sua obra, do mesmo modo que “dialoga” com o proprio leitor, visualizado no
texto ficcional. Essa disposicdo machadiana confere o aspecto metalinguistico de sua obra,
ja que apresenta ao publico componentes tedricos importantes na formagéo e consolidacao
do género, discutidos, em exaustéo, pela critica especializada no século XVIII e em parte
do XIX:

Ao mesmo tempo em que muita tinta se gastava em escritos contra os
romances € contra seus leitores, textos tdo apaixonados quanto 0s
produzidos pelos detratores do género sdo postos em circulagcdo com o
objetivo de defendé-lo. A defesa consistiu em responder as duas objegdes
centrais levantadas pelos criticos: o atentado ao gosto e o atentado a moral.
(ABREU, 2003, p. 289).

Outros defensores do romance apostavam em sua capacidade de influir na construgéo
moral e social dos leitores, sobretudo por sua dupla fungéo (instruir e divertir). Ou seja, a moral
era um ponto de reflexdo importante na época, seja para condenar ou enaltecer um texto
literario. E por isso que o “Caturra” ataca o conto de Machado justamente em sua moralidade,

entendendo que o texto colocava em cena uma figura feminina adulterina:

Que importa que o autor afinal faca fulgurar a virtude, se esta penosamente
fez o seu trajeto pelos fléridos vergéis do vicio, cujos embriagantes perfumes
atordoaréo a suscetivel imaginagéo da leitora em idade de ilusées? (CORREIO
MERCANTIL, 04 de maio de 1865).

O fato é que a partir da relagdo da mediacao literaria, Machado destaca a importancia
dos romances na construgdo dos conceitos de amor e casamento das personagens, que
obtinham, assim, imagens idealizadas, construindo ideias bem particulares a respeito da
vivéncia amorosa. Os romances de apelo sentimental e romanticos, sucesso incontestavel
no século XIX, utilizavam, em seus enredos, de complicagbes sociais e econémicas como
formas de garantir a instabilidade provisoria (ou definitiva) do casal enamorado, dispondo
o leitor a uma série de preambulos interminaveis antes do desfecho (nem sempre feliz).
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Pontos de reflexao:

» Um romance que pode ser retomado a respeito dos ideais amorosos de uma literatura
sentimental e romantica é Luciola, de José de Alencar, publicado em 1862, trés anos
antes de “Confissdes de uma viliva moga”. O romance conta a histéria de Maria da Gléria,
moca pobre que, seduzida por um devasso em um momento de necessidade financeira,
torna-se uma grande cortesa do Rio de Janeiro, nomeada Lucia. Ao se apaixonar
verdadeiramente por Paulo, ela deixa a prostituicao para viver a aventura do amor, mas
adoentada, morre. Sua morte é encarada com sua reden¢ao. Ou seja, no momento em
que ela “volta” a ser uma moga pura de alma, é punida com a morte, por ter perdido sua

pureza fisica ao se prostituir.”

» O debate em torno de Luciola e de “Confissdes de uma viiva moga” pode ter como
ponto de partida a imagem da mulher no Romantismo e como ela esté ligada a dois
modos de constituicdo da mulher na tradicdo crista: a mulher anjo, associada a imagem
de Maria, mae de Jesus, e a mulher demdnio, relacionada a Eva, a pecadora. O critico
literario Luiz Roncari observa, assim, a existéncia de dois estereétipos femininos na
época, o romantico e o naturalista/realista: “a mulher romantica altamente idealizada,
etérea e espiritualizada, ou a Eva dominada pela densidade corporal, e por isso mesmo
mais sujeita as tentacdes demoniacas ou aos impulsos fisiologicos.” (RONCARI, 2007, p.
200-201).

Em meio a isso, 0os romances sentimentais e roméanticos propagavam ideias de
elevagédo moral e da importancia da escolha amorosa para a felicidade conjugal, tornando
0 amor uma espécie de epidemia secular. Alguns criticos chegam a afirmar que, no
Romantismo, 0 que se ama néo sdo as pessoas, mas o proprio amor, isto €, “um conjunto
de ideias sobre o amor”. (D'INCAQ, 2002, p. 234).

DAS CONSIDERAGOES FINAIS (E UMA ULTIMA REFLEXAO)

“Confissbes de uma vidva mocga” narra o processo de transformacédo da leitora
Eugénia em narradora, mostrando-a mais gabaritada em suas especulagdes literarias,
nao s6 quanto ao modo de distincdo entre os varios géneros literarios, mas sobretudo
quanto a sua escrita e a forma romanesca que |lhe da, valendo-se de um tipo de narrativa
muito utilizada pela literatura do século XVIIl, o romance epistolar. Machado introduz o

7 Aliteratura romantica pune (com a morte, muitas vezes) todos aqueles que se erguem contra a ordem familiar e social
da época, enaltecendo (e prevalecendo) um tipo de amor ideal, chamado de amor romantico, compreendido por meio
de quatros aspectos basicos: (1) idealizagédo do ser amado; (2) tendéncia a sublimagéo; (3) atragdo instantanea; (4)
comunicagéo psiquica, sendo essas trés Ultimas caracteristicas bastante relacionadas, uma vez que comunicam uma
espécie predestinagdo amorosa que se da no plano espiritual e psiquico. Ndo é sem razdo que as narrativas romanticas
terminam antes do casamento (quando ha casamento), antes, portanto, da consumagao do ato carnal do amor.
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amadurecimento feminino mediado, em parte, pelo mundo do romance, ja que Eugénia
aprende a manipular melhor e a seu favor a expressao literaria, convertendo-a em estratégia
de cooptagdo de sua “leitora” no processo de sedugcdo romanesca.

O amadurecimento feminino se da por meio de um processo duplo: num primeiro
momento, a mediacdo literaria comporta a aproximacao entre Eugénia e Emilio (ela,
idealizando o amor; ele no papel de “her6i roméantico idealizado”); no segundo momento,
Eugénia, transformada em narradora, assume as estratégias literarias utilizando-as como
meio de alcangar a “leitora” e compreender-se melhor. E fundamental o papel que a
literatura exerce no conto para a construgcdo e amadurecimento da personagem feminina
e para a legitimacao do narrador machadiano (e de sua primeira personagem escritora).

Aconcessao que Machado faz ao género epistolar, além de nos introduzir no universo
feminino, permite que acompanhemos o amadurecimento de Eugénia, que de conhecedora
limitada do mundo do romance (e seduzida por sua visdo de amor), se desloca para o
papel de narradora habil e adaptada a retorica ficcional, capaz de utilizar-se do género
para envolver sua “leitora”. Ao ter voz, Eugénia deixa de ser apenas mais um elemento do
dominio masculino para se afirmar como sujeito de sua histéria e de seus desejos.

As reflexdes feitas ao longo deste texto apontam a importancia do estudo destes
primeiros contos escritos por Machado de Assis para uma compreensdo mais madura
e complexa de sua obra. Parece-nos mais interessante e perspicaz, entdo, entender a
divisdo que a critica faz da producéo ficcional machadiana em duas fases ndo como uma
ruptura — como boa parte da critica tem feito, valendo-se inclusive de biografismos® —,
mas como continuidade. O termo “amadurecimento”, enfatizado por Afranio Coutinho,
valeria aqui mais do que nunca. Nas palavras lcidas do critico: “E justo afirmar que uma
[fase] pressupde a outra, e por ela foi preparada. H4, antes, continuidade. E, se existe
diferencga, ndo ha oposicéo, mas sim desabrochamento, amadurecimento [...], maturagéo.”
(COUTINHO, 1990, p. 29).

As afirmagdes de Coutinho — seu texto data de 1960 — séo aprofundadas por Silviano
Santiago na analise que o critico faz de Dom Casmurro em “Retérica da verossimilhanga”
(1978). Nos termos de Santiago, ja seria tempo de se compreender a obra de Machado
“‘como um todo organizado, percebendo que certas estruturas primérias e primeiras se
desarticulam e se rearticulam sob forma de estruturas diferentes, mais complexas e mais
sofisticadas, a medida que seus textos se sucedem cronologicamente.” (SANTIAGO, 1978,
p. 29). O critico persiste na ideia afirmando que essa talvez seja a propria esséncia de
Machado de Assis: “a busca, lenta e medida do esforgo criador em favor de uma profundidade
que nao é criada pelo talento inato, mas pelo exercicio consciente e duplo, da imaginacgéo e
dos meios de expressao de que dispde todo e qualquer romancista.” (SANTIAGO, 1978, p.

8 Alguns estudos relacionam, assim, a doenga que exilara Machado da corte, no fim da década de 1870, como ponto
de partida para a revolucdo narrativa desencadeada por Memoérias péstumas de Bras Cubas. Ver, por exemplo, M-
GUEL-PEREIRA (1955, p. 125-133) e MEYER (1958, p. 87-91).
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30). Percebe-se que as constatacdes do critico sdo reafirmacgdes do prefacio do romance
Ressurreicao, de 1872, em que Machado postulava o amadurecimento da escrita a partir
do estudo, da reflexdo e de uma critica eficaz e responsavel.

Aplausos, quando os néo fundamenta o mérito, afagam certamente o espirito
e dao algum verniz de celebridade; mas quem tem vontade de aprender e
quer fazer alguma coisa, prefere a licdo que melhora ao ruido que lisonjeia.
[...] Com o tempo, adquire a reflexdo o seu império, e eu incluo no tempo a
condicao do estudo, sem o qual o espirito fica em perpétua infancia. (ASSIS,
1997, |, p. 116).

Mas aquilo que tanto Machado quanto a releitura de Santiago evidenciavam
em relagdo ao romance Ressurreicdo, pode ser estendido a toda producéo ficcional
machadiana, visto que varios de seus contos iniciais sdo reelaborados mais tarde,

transformando-se em partes preciosas de sua plural obra-prima. Nesse sentido, fazemos
uma ultima sugestéao reflexiva.

Pontos de reflexao:

» Os contos “O segredo de Augusta”, de 1868 (ja comentado aqui), e “O relogio de ouro”,
de 1873, ambos publicados no Jornas das familias, foram retrabalhados por Machado,
dando origem aos contos “Uma senhora” (1883) e “A senhora do Galvao” (1884),
publicados na Gazeta de noticias e no livro Histérias sem data (1884). Outros contos
publicados na década de 1860 e 1870 dao origem a uma rescrita machadiana: “O pais
das quimeras” (1862) se transforma em “Uma excursao milagrosa” (1866); “Rui de Leao”
(1872) em “O imortal” (1882) e “Uma visita de Alcibiades” (1876) é refeito com o mesmo
nome, estes dois Ultimos publicados em Papéis Avulsos (1882).

» A leitura das versdes dos contos € um exercicio importante para se pensar o

trabalho de reelaboracdo empreendido por Machado de Assis, observando as principais

modificacdes realizadas.
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CAPITULO 8

"DISLIKE NO PRECONCEITO": DISCURSO DE
ODIO EM REDE SOCIAL COMO ELEMENTO PARA
PRATICA MEDIADORA DE LEITURA

Elisangela Bertolotti

REFLEXOES INICIAIS

Ha um exponencial aumento de
producdo e disseminacéo de discursos que
incitam e normalizam a violéncia. Sendo
os percursores de momentos histéricos
da humanidade, que descortinaram
em crimes atrozes e desumanos, esse
fendmeno €& protagonista em situagdes
da vida cotidiano. Nesse contexto, com
os eficazes aprimoramentos tecnoldgicos,
a comunicacdo e a interacdo passaram
a ser ressignificadas, trazendo a tona
novas possibilidades de didlogos entre
0s sujeitos, os quais, ao ocuparem sua
posicao-sujeito-perfil nas redes sociais,
manifestam seus pensamentos, crengas
e culturas. Tal aspecto fornece que a
cibercultura, integrante deste processo,
acolha diversas vozes e ideias (Levy,1999).

E mediante a disseminagdo de
concepcdes que a relagbes interpessoais
reitera a

também construidas, o que

Data de aceite: 01/12/2023

formacdo de nichos, aglomerando, de
forma rapida e com alto alcance de
projecéo, perfis que a eles se adéquam
(Pellizari; Barreto Junior, 2019). Exemplo
de ferramenta utilizada para a efetivagéo da
construcao de bolhas sociais online, séo os
hate speechou, traduzido para o portugués,
discursos de édio. Seu protagonismo nas
redes salienta, ndo somente em termos
discursivos, mas sim no posicionamento
e espelhamento humano na web, isto, do
online para o offline. Logo, discutir sobre
os discursos de odio proliferados nas redes
sociais e 0 modo como isso espelha agbes
da “vida real” das personas & permitir que
um leque de leituras seja colocado em
discussao, principalmente, quando inserido
no contexto educacional.

Orquestrar essa leitura é
compreender que as praticas de leitura
realizadas pelos professores e alunos
permitem a expansdo dos muros e
acolhem as singularidades dos seres
humanos. Em tal espaco, na escola, torna-
se fundamenta discorrer sobre o tema,

sobretudo no contexto vivenciado, em que
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violéncia ganha credibilidade diariamente. Assim, é fundamental discorrer sobre as praticas
sociais que colocam em confronto relagcbes de poder, que menosprezam pessoas, além
deixar em evidéncia, em reflexdes aprofundadas, peculiaridades em torno das diferencas,
desigualdades, preconceitos de género, classe cor, etnia, etc. Aponta-se isso e a sua
urgéncia, uma vez que a escola néo é terreno neutro. O dmbito educacional correlaciona-se
com enunciados institucionalizados como verdadeiros, principalmente, nas redes sociais,
local visitado cotidianamente pelos participes da escola.

Dessa forma, entende-se que as personas, alunos e professores, que estédo
nas instituicbes de ensino, sdo interpeladas diariamente por leituras que precisam
ser compreendidas e analisadas. Ler, verificar, entender e repensar discursos de édio,
independente do direcionamento e publico-alvo — LGBTQIAP+, negros, mulheres, etc. — é
uma maneira de expandir 0os horizontes interpretativos e criticos dos sujeitos, convidando-
0s a contextualizar e ressignificar ideias. Entende-se que refletir sobre isso é tornar concreta
uma educacéo voltada para a cidadania, ao propiciar uma formacao contextualizada pela
diversidade social e cultural, solidaria, com a execucgao pratica da ética da alteridade, tendo
o pleno reconhecimento dos direitos e deveres, evidenciados em publicacbes e acbes
corriqueiras. De acordo com Candau (1999, p. 112),

educar para a cidadania exige educar para a agao politico-social e esta,
para ser eficaz, ndo pode ser reduzida ao ambito individual. Educar para a
cidadania é educar para a democracia que dé provas e sua credibilidade de
intervencado na questéo social e cultural. E incorporar a preocupacéo ética em
todas as dimensdes da vida pessoal e social.

Embora existam inUmeros documentos, leis e demais instrumentos relacionados a
incorporacédo da democracia, da cidadania na educacao, percebe-se, a falta da compreensao
do que é ser humano e de quais as reais necessidades existentes uma formacao dinamica
e contextualizada, que resulte em sujeitos conscientes do seu voto, da singularidade
humana. Nesse sentido, este capitulo tem a intencéo de refletir sobre os discursos de 6dio
publicados nas redes sociais, como efeito de um espelhamento social violento, através de
pratica de leitura que apresente possibilidades de aplicabilidade de tal tema em sala de
aula, com a intencdo de incentivar na construcéo de didlogos e, consequentemente, em
leituras criticas sobre os enunciados disseminados na internet.

Para isso, este capitulo estd divido nas seguintes secdes: a) leitura teorico-
reflexiva em torno de discursos de 6dio, liberdade de expresséo e espelhamento social b)
apresentacdo de proposta de pratica mediadora de leitura; c) consideracdes finais. Para
alcancar o objetivo proposto, abordar-se-ao apontamentos teorico-criticos de autores como
Brugger (2007), Amaral (2016), Rizzotto, Saraiva (2020), Sarmento (2013), Cabral (2010),
Recuero (2009), Base Nacional Comum Curricular (2018), Chaui (1980), Levy (1999), entre
outros.
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DISCURSOS DE ODIO E ESPELHAMENTO SOCIAL NAS REDES

O discurso de 6dio representa um modo de comunicacao realizado nos diversos
setores humanos, sobretudo, nos campos digitais, tendo em vista a leitura realizada no artigo
anterior, que aponta sobre redes e midias sociais e sua relagdo com a cibercultura. Dessa
forma, o discurso de 6dio pode ser lido em um intervalo complexo dos limites da liberdade
de expresséo e da dignidade humana. Além disso, € compreendido como uma violéncia
que vai além do corpo, do fisico, e se constitui como uma violéncia simbélica (Wieviorka,
2007). Conforme Brugger (2007, p. 118), o conceito do termo pode ser caracterizado:

como uma atitude de 6dio sistematico e de agressividade irracional com
relacao a maneira de ser, ao estilo de vida, as crencas e as convicgdes de um
individuo ou grupo de individuos. E manifestado por meio da discriminagao
de carater religioso, nacional, racial, sexual, ético e de classe, reconhecido
em discursos nazistas, racistas, xenofébicos, homofdbicos e miséginos. Além
disso, tem como elemento nuclear, para a sua identificacéo, a concepcéo de
incitacdo a discriminacao.

Entre suas caracteristicas: anonimato, instantaneidade, alcance, disseminagéo, tal
fendmeno também néo se detém a denominar ou distinguir a vitima, mas sim verificar o
grupo social. Os responsaveis por essas atividades sé@o usuarios que ndo se identificam
com as vitimas e compartilham de determinado (pré) conceito discriminatério que amplia
a abrangéncia de tais discursos. O emissor do discurso apropria-se de certa persuasao e
utiliza-se de elementos que incitam a criacéo de estere6tipos. Pode-se compreender, diante
dessas colocagdes, como a falta de reconhecimento facilita o processo de disseminacgéo de
opinides e a adesdo. Também & conhecido como cyberhate — 6dio cibernético, que pode
ser divulgado em distintos formatos e plataformas, além de ser identificados em inUmeros
contextos (Mendonca, Amaral, 2016; Rizzotto, Saraiva, 2020; Sarmento, 2013; Silva,
Sampaio, 2017; Sponholz, 2020).

Essa atividade potencializa novos “fendbmenos alienadores”, conhecidos como
“bolhas sociais”, que séo caracterizadas como locais de producéo de percepcbes sobre
determinado assunto, principalmente, aqueles que destoam do “novo” e contestam atributos
de padronizagéo. Algumas bolhas, “comprometem a sadde social, individual e coletiva, que
devem ser combatidas por meio da educacgéo, do pensamento critico e da ética” (Gabriel,
2009, p. 125).”

Infere-se, ainda, que essas crencas e ideologias publicizadas nas redes conduzem
os individuos a pratica inadvertida ou deliberada de espalhar noticias falsas como
retroalimentacdo de suas crencas mal fundadas.” Além disso, atualmente, ha as bolhas
da poés-verdade, que séo visualizadas constantemente nas redes e sdo desfavoraveis
aos discursos que abordam fatos e acontecimentos. Tais presencialidades nas redes
acontecem, assim, diante de falsas e ilusorias justificativas que tentam os discursos de 6dio
— racismo, sexismo, etc. (Rizzotto, Saraiva, 2020; Sarmento, 2013; Veiga Da Silva, 2014).
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Ainda, abordar a tematica dos discursos de 6dio nas redes, é enfatizar as
necessidades coletivas que reafirmam os direitos de igualdade e liberdade e os direitos
econdmicos, sociais e culturais, apresentados pela Organizacdo das Nagbes Unidas (ONU)
na resolugdo da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, de 10 de dezembro de 1948.
Assim, o documento afirma em alguns dos seus artigos: “Artigo 1. Todas os seres humanos
nascem livres e iguais em dignidade e direitos. S@o dotados de razdo e consciéncia e
devem agir em relagédo uns aos outros com espirito de fraternidade. (Declaragéo Universal
dos Direitos Humanos, 1948, s.p).”

Embora existam documentos em torno dos direitos e deveres dos seres humanos e
sua importancia na sociedade, atualmente, hg, também, o acesso a um fluxo de informacgbes
que favorecem e incentivam a comunicacao tornam-se vislumbradas e lidas enquanto um
termOmetro de receptividade de temas, em sua maioria, empiricos, que ressoam, em alguns
casos, em discursos de odio. Isto é, o didlogo entre 0s membros permite que os sujeitos
tenham convic¢des de quais paginas, perfis e hashtags eles seguirdo, ampliando escalas
de interesse e de construcdo de bolhas diante das redes sociais, as quais publicizam as
ideias de seus seguidos que, através de posts, comentarios, curtidas e likes, asseveram a
fragmentagéo e desconsideram os pressupostos do Direitos Humanos.

Atecnologia, nesse ambito, é fator que delimita a estreita fronteira entre a vida real
onlinedapresencial. Comofrequente uso dasredes, nota-se que os recursos disponibilizados
pela esfera digital constituem novas possibilidades de desenvolvimento da praxis humana,
como, por exemplo: os contatos fisicos, embora ndo suprimidos, sdo substituidos por
videochamadas e outras ferramentas de dialogo; as aulas sédo adaptadas, em sua maioria,
no atual contexto pandémico, para o ensino remoto; as atividades de interacao social, com
0s novos aplicativos, favorecem o desenvolvimento de novas habilidades comunicativas
— videos, podcasts, fotos, storys, etc; a violéncia fisica contra travestis e transexuais é
exposta e reiterada mediante discursos de 6dio com mais facilidade.

Desse modo, a necessidade de tornar publico tudo aquilo que se pensa, pode ser
interpretada e justificada como uma forma de evasao da vida real ou da inexisténcia de filtros
e de consequéncias daquilo que é postado nas redes sociais. O novo caminho mostrado
pelas tecnologias traz consigo uma nao delimitagcdo de opinides e contextos, o que facilita
que essa “fuga” da realidade seja depositada nas redes, através de posts, sobre quaisquer
assuntos, sem que haja determinada preocupag¢ao com respostas ou julgamentos alheios.

Conectado a isso, ha um paralelo entre o real e o virtual destaca a liberdade de
expressao, termo amplo semanticamente e muito utilizado nas redes sociais como forma de
justificativa para posicionamentos néo aprovados. Sendo um dos principios fundamentais
do Estado Democrético de Direito e associado diretamente a dignidade da pessoa humana,
sua leitura e autonomia, a Liberdade de Expresséo integra a Constituicdo Federal, Artigo
5°, incisos 1V, IX e XIV e no artigo 220, paragrafo 1°, quando ela afirma que:
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Art. 5°. Todos séo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca
e a propriedade, nos termos seguintes: IV - é livre a manifestacdao do
pensamento, sendo vedado o anonimato; V - é assegurado o direito de
resposta, proporcional ao agravo, além da indenizagdo por dano material,
moral ou & imagem X - s@o inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra
e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizacao pelo dano
material ou moral decorrente de sua violagao; XIV - é assegurado a todos
0 acesso a informagéo e resguardado o sigilo da fonte, quando necesséario
ao exercicio profissional; Artigo 21, inciso XVI: Art. 21. Compete a Unido: XVI
- exercer a classificagéo, para efeito indicativo, de diversdes publicas e de
programas de radio e televisao; Artigo 220, paragrafos 10, 20, 30, artigo 221
e artigo 227, caput: Art. 220. A manifestacdo do pensamento, a criacao, a
expressao e a informacgao, sob qualquer forma, processo ou veiculo nao
sofrerao qualquer restricao, observado o disposto nesta Constituicao. §
1° - Nenhuma lei contera dispositivo que possa constituir embaraco a plena
liberdade de informacgéo jornalistica em qualquer veiculo de comunicagao
social, observado o disposto no art. 5%, IV, V, X, Xlll e XIV. § 2° - E vedada
toda e qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica (Brasil,
1988, s.p, grifos nossos).

Ademais, o documento reflete, também, algumas influéncias juridicas que foram
dissertadas por setores internacionais, como no artigo XIX da Declaracdo Universal dos
Direitos do Homem de 1948, no artigo 13.1 da Conven¢é@o Americana de Direitos Humanos,
Pacto de Séo José da Costa Rica e no artigo 19 do Pacto Internacional sobre Direitos Civil
e Politicos. Diante disso, percebe-se que a liberdade de expressdo, ao garantir a livre
construcao de ideias e de manifestacao dessas, assegurando os direitos dos sujeitos, sem
censura e sem — lé-se — influéncias ideoldgicas, culturais e sociais, reitera que o ato de
pensar, seja ele banal ou relevante para determinadas situagdes, pode ser expresso e deve
ser respeitado.

A liberdade de expresséo é definida por Cabral (2010, p. 55) como o direito “de
qualquer um manifestar opinides e pensamentos sem medo de retaliagdo ou censura por
parte do governo ou de outros membros. E um conceito fundamental nas democracias
modernas nas quais a censura nao tem respaldo moral.” Isto é, constitui um valor moral em
que sujeitos tém assegurado a possibilidade de garantir a sua prépria existéncia, a qual €
concretizada diante da exposi¢édo de suas leituras sobre 0 mundo.

De acordo com Recuero (2009), as redes sociais sdo compostas de atores, que
correspondem a determinados grupos de pessoas e de conexdes, que dizem respeito
as interacoes realizadas pelos sujeitos na web. Como consequéncia dessa pluralidade e
liberdade opinativa, parte dos usuérios nao se utiliza de filtros em seus posts nos canais,
permitindo um (novo) movimento de disseminacgédo de ideias e crengas (Eco, 2015).

A reacado negativa dos individuos que prezam pela unidade nacional surge e é
compreendida, muitas vezes, como algo automatizado, tendo em vista que esta relacionada

e reiterada a luz de comportamentos enraizados socialmente e que estdo presentes em
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diversos grupos, tais como: escolas, igrejas, familia, etc (Althusser, 2007). Assim, vé-se
que situacbes de imoralidade e agressao contribuem para um determinado congelamento
social que direciona as pessoas, a medida que situagdes de desrespeito acontecem e séo
cada vez mais presenciadas.

Com base na leitura supracitada, entende-se que a falsa meritocracia idealizada
pelos sujeitos faz com seus preceitos sejam corretos e livres de questionamentos e/ou
exclusdo. Diante disso, torna-se fundamental discorrer sobre a tematica de discursos
de &dio, sobretudo, nas redes sociais, ambiente cotidianamente acessa por inUmeras
pessoas. Outrossim, é imprescindivel levar esse assunto para o contexto escolar; espaco
em que alunos, professores e toda a comunidade educativa podem (re)conhecer, dialogar

e construir novas inferéncias sobre o tema, manifestando sua urgéncia na sociedade.

PRATICA DE LEITURA: UMA PROPOSICAO

A leitura € elementar para o desenvolvimento cognitivo e social dos sujeitos.
As habilidades de comunicacédo, de interacédo interpessoal e de criticidade, acerca dos
acontecimentos e fatores que estédo relacionados com o desenvolvimento do coletivo séo,
nesse sentido, indispensaveis quando se trata de formagdo humana, cidada e leitora.
Assim, ao estimular a imaginacédo e o senso critico, a leitura pressupde, ainda, a expansao
da capacidade de reflexao e de proatividade, tendo em vista, ao agucar os pensamentos e
0s posicionamentos dos individuos, permite o desenvolvimento de pessoas autbnomas e
atuantes na sociedade, cientes de seu papel como sujeitos cidadaos. Por isso, a abordagem
e disseminacéo de préticas de leitura é importante para o incentivo a novas interpretacbes
e leituras.

Refletindo sobre tais pontos, esta atividade de leitura foi construida com foco em
alunos do Ensino Médio, tendo em vista ser etapa de ensino em que os integrantes possuem
maior maturidade leitura e de conhecimentos gerais. Quanto a tematica eleita para dialogo,
discursos de 6dio em rede social, expde-se que seu trabalho em sala de aula pode permitir
a ampliagéo leitora dos discentes, bem como favorecer que novas compreensdes acerca
do tema, de forma contextualizada, ocorra. A transversalizagéo do assunto, uma vez que
a atividade pode ser aplicada por diferentes areas do conhecimento, utilizada como mote
para as propostas de leitura, contribuird para a construgéo do conhecimento do aluno de
modo integral, coerente e significativo. Entende-se que adotar abordagens com esse teor,
que séo recorrentes na sociedade, permite que os alunos tenham uma visdo ampliada e
critica do mundo.

Também, sua inicializacdo no ambito escolar, tende a servir como elemento
propulsor para que outros setores sociais e seus participes pensem sobre o tema, além
de ser elemento que englobara diversas habilidades exigidas nos curriculos escolares
e fundamentais para o desenvolvimento humano: leitura critica e reflexiva, pratica do
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letramento, construcéo de textos fundamentados, abordagem das tecnologias, cotejo com
situacdes sociais. Isso, tendo em vista que a Base Nacional Comum Curricular (2018, s.p)

disserta a importancia do desenvolvimento de habilidades, tais como:

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produgéo e circulagao
de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas
em funcédo de interesses pessoais e coletivos; (EM13LGG202) Analisar
interesses, relacbes de poder e perspectivas de mundo nos discursos
das diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e verbais),
compreendendo criticamente 0 modo como circulam, constituem-se e
(re)produzem significagdo e ideologias; (EM13LGG302) Posicionar-se
criticamente diante de diversas visbes de mundo presentes nos discursos
em diferentes linguagens, levando em conta seus contextos de produgéo e
de circulagéo; (EM13LGG303) Debater questdes polémicas de relevancia
social, analisando diferentes argumentos e opinides, para formular, negociar
e sustentar posicoes, frente a andlise de perspectivas distintas.

A metodologia desta proposta baseia-se metodologias ativas da educagado, com
foco no aluno como protagonistas da construgdo do conhecimento; o professor sera o
mediador, condutor do processo de aprendizagem. Somado a isso, a pratica favorece o
uso de tecnologias digitais, apresentando sugestdes de ferramentas online que podem
ser utilizadas, 0 que permitira que os alunos sejam agentes do conhecimento e aprimorem
seus conhecimentos com a leitura, comparacéao, relacdo e troca de ideias com os demais
colegas e professores.

Diante do exposto, para a realizacdo do primeiro contato com o assunto, os alunos
podem ser convidados a pesquisar no Google as palavras “discursos de 6dio.” A partir disso,
o professor podera iniciar um debate sobre o tema, tendo em vista que a plataforma sugerira
inUmeras possibilidades e vieses, incitando que todos, além de introduzirem suas leituras,
tragam seus conhecimentos prévios para a sala de aula. Vale ressaltar que as sugestbes
emitidas pelo sie podem variar de acordo com o momento de acesso. Como exemplo, a
figura abaixo apresenta algumas possibilidades de pauta trazidas pela ferramenta Google:
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Figura 1: print de tela do Google

& > C @ googlecombr/?hi=pt-BR ©@ ¥ »x 0@ :

Gmall Imagens 13 @

@, Discursos de édio| X m § &

scurso de ddio nas redes sociais
§ Livro por Luiz Valério Trindade

discursos de 6dio exemplos

discursos de 6dio redagdo

discursos de 6dio no brasil

discursos de 6dio em redes sociais jurisprudéncia brasileira
discurso de odio sinonimo

discurso de odio casos

discurso de odio & crime

discurso de odio sinonimos
Brasil

oL PO POLOLOOP

discurso de odio codigo penal

bre  Publicidade  Negécios  Como funcionz Privacidade  Termos  Configuracées
niciar Pesquisa Google Estou com sorte

Fonte: Google (2023).

Com base as colocagbes sugeridas, o docente podera conduzir um bate-papo com
a turma, enfatizando os discursos de 6dio e as redes sociais e o relacionamento com as
pautas visualizadas. Alguns questionamentos considerados pertinentes para esse primeiro
momento s&o: a) Em quais circunstancias vocé usa as redes sociais? b) O que séo discurso
de 6dio?; ¢) Em quais situagdes eles sao utilizados?; d) Em quais locais do seu cotidiano
vocé encontra esses textos?; e) Existem consequéncia em torno da publicizacéo desses
discursos?; f) Quais fatores vocé acredita que subsidiam que esses enunciados sejam
disseminados?; g) Vocé conhece documentos normativos que abordam sobre esse tema?,
etc.

Na sequéncia, salienta-se a importancia de discorrer com os alunos sobre os
discursos de 6dio em termo juridicos e sociais, apresentando-lhes um direcionamento
conceitual sobre o assunto, em conjunto com seus aparatos legais. Tal atividade, além
de inserir os discentes em compreensdes que direcionam outras esferas da sociedade,
solicitara que estes realizem associagdes entre conceitos, cenarios, acontecimentos, etc.
Sugere-se, assim, que todos recebam as figuras abaixo, o que favorecera a constru¢édo de
leituras de entendimentos sobre os discursos de 6dio e a liberdade de expressao:
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Figura 2: discurso de 6dio e liberdade de expressao

- T 1

C? DISCURSO DE 6DI10 () LIBERDADE DE EXPRESSAO Q&%

Atitude de 6dio sistematico e de
agressividade irracional. E manifestado por
meio da discriminagdo de carater religioso,

nacional, racial, sexual, ético e de classe,

Art. 5°. Todos sdo iguais perante a lei, sem
distingao de qualquer natureza, garantindo:
[..]11V - ¢é livre a manifestagdo do pensamento;

[...] A manifestagcdo do pensamento, a criagao,
reconhecido em discursos nazistas, racistas,

xenofébicos, homofdbicos e misdginos. Além
disso, tem como elemento nuclear, para a sua
identificagdo, a concepgdo de incitagéo a
discriminagdo (Brugger, 2007, p. 118).

a expressao e a informagao, sob qualquer

forma, processo ou veiculo nao sofrerdao

qualquer restri¢cdo, observado o disposto
nesta Constitui¢do (Brasil, 1988).

Fonte: elaborado pelas autoras (2023).

Diante da leitura, os discentes podem ser direcionados a refletirem sobre seus
posicionamentos em relagcdo as perguntas anteriores, bem como edificarem novas
inferéncias, direcionadas através de indagacdes: a) Quais sdo as fronteiras entre os
discursos de 6dio e a liberdade de expressédo?; b) Nas redes sociais, vocé ja identificou
alguma postagem esclarecedora sobre esse tema?; c) Vocé ja leu posts que ignoravam a
liberdade de expressao?; d) Para vocé, os filtros existentes nas redes sociais sdo suficientes
para a aplicabilidade da liberdade de expresséo e dos direitos humanos?; etc.

Na terceira etapa da atividade, aponta-se a importancia da leitura e interpretacédo de
textos de teor odioso que sao publicados nas redes sociais. Para isso, expde-se comentario
de rede social, com énfase em um dos preconceitos exalados na internet cotidianamente,
a transfobia, a qual refere-se a discriminagé@o contra pessoas trans (Bento, 2011, p. 554).
E constate na sociedade brasileira, além de ser visualizada cotidianamente, ja que o Brasil
lidera o ranking mundial de assassinatos de transexuais (TMM, 2020).

Logo, o texto foi retirado da rede social Twitter, através de tweet do G1.COM, com
tema: “Modelo de Goias é a primeira mulher trans a disputar o concurso Miss Brasil Mundo:
‘Cheguei no inimaginavel.” Abaixo, comentario e analise:

Figura 3: Comentario de rede social

Homem que se veste de mulher, e bicha. Nesse caso e um bichona.

Bichona gay representando a beleza da mulher brasileira. Kkkk E s6 no
Brasil mesmo.

Fonte: rede social Twitter (2020).
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Enquanto aspecto integrante desta etapa da atividade de leitura, ressalta-se
algumas leituras possiveis em relagéo ao comentario acima: no texto, h4 o uso de palavras
ou expressdes com teor pejorativo, isto &, “que exprimem sentido desagradavel ou de
desaprovacéo; depreciativo, despectivo” (Dicionario, 2022) sdo frequentes na conjuncéao
do preconceito. No enunciado, o uso de vocabulos como “bichona” (2020), “bilau” (2021)
séo exemplos de tal construgdo linguistica com intuito ofensivo, para denegrir pessoas
e singularidades. O termo “bichona”, diante das regras gramaticais, trata-se da palavra
bicho utilizada no grau aumentativo. Porém, quando colocada em um discurso como o do
comentario, exprime uma ideia de retratagdo de um sujeito com aparéncia e comportamento
espalhafatoso ou escandaloso, também relacionado ao termo, ofensivo, de: “BICHA-
LOUCA” (Dicionario Priberam, 2008). Além disso, € valido ressaltar que a palavra ja se
tornou borddao mundialmente conhecido, criado pelo ator Paulo Silvino “isso € uma bichona”
- comentario referente ao ano de 2020, que proferiu tal frase em varias situagdes televisivas
com o viés humoristico.

O bordao repercutiu durante a interpretacdo do personagem Silvino, no programa
televiso Zorra Total, pelo humorista Paulo Silvino. Tendo em vista a andlise da linguagem
proposta neste texto, & importante salientar que o programa citado, veiculado pela TV
Globo, exibido de 1999 a 2015, com autoria de Mauricio Sherman e Mauricio Farias,
apresentava, por intermédio da comédia, ndo somente um pensamento, mas, sobretudo,
uma ideologia ressaltada através da linguagem midiatica. Meio que pode ser considerado
como instrumento de dominagdo, que possui especificidades de alcance a alienagcéo
humana, mesmo que seja mediado por uma anedota, na qual, normalmente, as classes
estigmatizadas séo o alvo, isto é, o preconceito, a discriminagéo, a escassez de recursos
e direitos, a legitimagdo da exploragdo humana, a naturalizagdo da pobreza, etc. (Chaui,
1980).

O exemplo trazido pelo comentario mostra como a linguagem e suas facetas
reproduzem aspectos do sistema de comunicacdo que é modificado a medida em que
a evolugéo tecnologica e as novas ferramentas de interacdo sdo disponibilizadas. Isto é,
discursos odiosos disfarcados de borddes engragados atemporais aparecem, implicitamente,
nas relagdes de dominacado, em que as relagbes de classes, construidas no processo social
e historico da humanidade, séo identificadas quanto ao poder aquisitivo. Nesse contexto
percebe-se a naturalizagdo de praticas sociais discriminatérias e repressoras (Simionato,
2003).

Ademais, no contexto do comentario do ano de 2020, observa-se uma resisténcia
em relagdo a real “beleza brasileira”, tendo em vista ser um pais que possui um imaginario
popular, sobretudo quando se trata de uma estrutura fisica feminina, que possui curvas
avantajadas e cintura fina. Caracteristicas que fazem jus ao famoso “corpo violao”,
impulsionado a partir dos anos 1950, durante concursos de miss. Entretanto, o rétulo
de mulheres com o corpo de violdo, sempre sorridentes e acolhedoras, intensificou-se
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nos anos 1960 e 1980, mediante campanhas turisticas de governos do exterior que, em
consonancia, com o Brasil, construiram a imagem do “paraiso tropical”, o qual trazia, como
linha de frente, personas femininas com poucas vestimentas.

A historiadora Denise de Sant’Anna (2022) aponta que a realidade do Brasil é
complexa devido a miscigenacao de africanos, indigenas e europeus. Logo, estima-se que
somente 5% das pessoas de nacionalidade brasileira possuem tragos do famoso “corpo
violdo.” Vé-se, com essa leitura, como o comentario incita a uma caracteristica sexista
e degradante do ser humano que ja faz parte da construcédo imagética e social do pais,
excluindo toda e qualquer singularidade que se faca contraria, ja que esta vinculado a uma
postagem de um concurso de miss, o que salienta a quebra de padrées de tal disputa.

Nesse cenario, também em um formato depreciativo, a palavra “bilau” permite uma
reflexdo em consonancia ao sentido pejorativo, uma vez que, conforme o dicionario informal
da lingua, retrata a nomenclatura utilizada para se referir ao érgdo genital pénis. Entre
outros sinbnimos expostos sédo “caralho, piroca, pinto, pau, madeira, rola, etc” (Dicionario
Informal, 2023). A readequacgédo de sexo também €& um dos itens que gera desconforto
na sociedade tradicional, jA que a conjuntura do comentario esta4 direcionada ao tweet
“Jovem trans de 19 anos que fez cirurgia de readequacéo de sexo recebe alta em cidade
de SC”, causando enfurecimento e pressupondo que o sujeito trans cometera crimes ao ser
“prestigiado” com a cirurgia, como o assédio.

Como forma de julgamento, nas redes, percebe-se, no comentério, teor
preconceituoso e irbnico que, além de reduzir as peculiaridades do pais, direciona-o
com adjetivagdes de um lugar sem normas, sem padronizac¢do: “S6 no Brasil mesmo” ou
“Fala sério.” Essa abordagem pode ser correlacionada com a leitura de que as redes,
a sociedade, ndo possuem regras que deem conta das atrocidades cometidas. Somado
a isso, salientam-se as curtidas expressas no comentario relativo ao tweet “Modelo de
Goias é a primeira mulher trans a disputar o concurso Miss Brasil Mundo: ‘Cheguei no
inimaginavel”: 7.936 curtidas, além das retweets, que exemplificam o entendimento de que,
embora algumas pessoas ndo exponham discursos com o uso da linguagem, sua leitura,
seja favoravel ou néo, faz-se presente quando ha o ato da curtida. Essa peculiaridade das
redes revela uma interagdo, um modo, aparentemente, silencioso e neutro, mas repleto de
significado quando lido em um contexto.

Mediante essa proposta leitora e analitica, sugere-se, como etapa seguinte, que
os alunos realizem, em grupos, a seguinte atividade: em suas redes sociais, os discentes
pesquisarédo posts, de assuntos de sua curiosidade, que geram polémica e que precisam
ser debatidos: racismo, LGBTfobia, feminicidio, machismo, etc, e fardo a leitura dos
comentarios. Apds primeiro contato com os textos, selecionardo um comentario para leitura
e interpretacdo. Em seguida, anotardo suas interpretacdes e analises sobre o comentario.
E fundamental que, nesta etapa, os participantes do exercicio atentem-se para:
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a. a linguagem utilizada nos comentarios: emojis, caracteres, abreviagoes;

b. palavras de baixo caléo;

C. expressdes preconceituosas e pejorativas;
d. relacdo com a liberdade de expresséo;

e. presenca ou anulacao dos direitos humanos;
f. discurso de 6dio no contexto do enunciado;

g. remocao de identificacdo do usuario.

Para a socializacdo de ideias, aponta-se que o professor pode convidar os alunos
para enviarem o comentario selecionado e registrarem suas percepc¢des através da
plataforma Nearpod'. A ferramenta em destaque é gratuita e todos podem acessar, com
uso de celular ou computador. Além disso, permite que os integrantes do exercicio, durante
a apresentacao dos seus resultados, possam enviar mensagens semelhantes ao formato
presentado pela rede social WhatsApp, isto é, através de mensagens de texto, audio, GIFs,
videos, documentos, etc. Nesta parte da atividade, em que todos terdo acesso ao contetdo
produzido pelos demais grupos, o docente poderd conduzir novos questionamentos em
torno dos textos eleitos. Abaixo, print de tela com simulacdo da pratica no aplicativo:

Figura 3: tela do Nearpod
4 @ nearpod copico: NZCFQ &

Opgdes para estudantes - Mais antigo pa

“, ® Discurso de 6dio em redes sociais

(%) | e Apresentacdo dos grupos sobre a pesquisa em torno de comentérios com teor odioso em rede social.

Crupo 1 1 ™= &

Comentirio selecionado: Presenga de preconceito.
Uso repetitivo de pontos de
exclamacio, indicando
autoridade. Limitagdo do
afeto e monitoramento
humano.

'

00:00 /0021

2de2 [[ ]I Slides &

Fonte: Nearpod (2023) — elaborado pelas autoras.

1 Tutorial de acesso e mais informacdes sobre a ferramenta no link: <https://www.youtube.com/watch?v=D2Ima6ph_

zk>. Acesso em: 20 nov. 2023.
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Mediando as exposicdes realizadas pela ferramenta, todos poderao dialogar sobre
as percepgdes dos demais grupos e, assim, elaborar novas e diferentes interpretacdes
sobre os comentarios. Afirma-se que os discursos de 6dio selecionados desacomodaréo os
discentes e docentes, o que far4d com que mudancas e edificagcbes de novas perspectivas,
em torno dos assuntos, sejam concretizadas. Tal atividade, reiterara, também, o potencial
critico que os alunos tém, tendo em vista serem sujeitos inseridos nas redes sociais e
que possuem contato diario com diversos textos, pois “a leitura, portanto, € um ato de
simbolizacao e representacdo do mundo” (Cavalcante, 2018, p.3). Ao final da atividade, em
conjunto, a turma pode construir um video com a tela do Naearpod e compartilhar em suas
redes sociais.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os sujeitos que participam e alimentam os espacgos online sdo os protagonistas do
processo de disseminacao de ideias. Assim, pensando nas especificidades e intuitos das
redes sociais, elas retnem mais do que usuarios que se conectam e criam perfis, sejam eles
reais ou fakes, elas unem ideias de grupos com caracteristicas peculiares que possuem
afinidades e atributos e ideoldgicos sociais semelhantes. Esses canais de comunicacéo,
ao estimularem a cultura participativa — entendida, por vezes, de maneira errbnea pelos
usuarios, geram maior propagacgao, compreensao e registro de mensagens.

Com base em uma leitura que aponta a internet enquanto territorio livre para envio
de discursos, vé-se que a segregacao fortalece a massificacéo social e torna os sujeitos
inseridos em grupos distintos do padréo individualizado e invisivel. As pessoas que sao
apagadas, através do fenémeno dos discursos de 6dio, sofrem o que se pode intitular de
“racionalizacéo simbolica” (COSTA, 2008, p. 20), que se refere as atitudes que suavizam a
percepcao da invisibilidade — memes, emojis, caracteres com teor satirico. Assim, percebe-
se como o espelhamento de a¢des cotidianas que denigrem imagens, corpos e identidades
emergem quando colocadas nas redes sociais. Tais a¢des sao vistas enquanto oriundas de
posicionamentos conservadores e ideologicos que atribuem conceitos preconceituosos e
com teor de excluséo, tendo em vista os dados apontados neste texto que direcionam para
0 aumento de discursos de 6dio nos canais de comunicagéo.

Nesse viés, ao propor leituras criticas que questionem a sociedade e seus
desdobramentos negativos nas redes sociais, sugere-se que discentes e professores
possam realizar questionamentos acerca de temas diversificados em sala de aula.
Dessa forma, entende-se que propiciar praticas mediadoras de leitura permite que os
horizontes leitores sejam ampliados e que inquieta¢gdes humanas quanto ao preconceito
e a discriminagdo sexual sejam colocadas em evidéncia. Esse processo é lido como
necessario para o desenvolvimento de uma educacdo que contemple uma formacao

humana, em que o respeito seja vigente numa Otica multiculturalismo. A construcdo de
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uma atividade leitora para o Ensino Médio, etapa de ensino fundamental para os préximos
passos em termos académicos e pessoais, incita, ainda, a importancia de formar cidadaos
que tenham a capacidade de compreender o meio em que vivem e de realizar dialogos com
a multiculturalidade e as especificidades de cada um.

Assim, |é-se que a proposta de leitura sdo subsidio didatico-reflexivo para professor
e aluno. Estes atores identificam o &mbito académico como espacgo de leitura, reflexao,
criticidade e, principalmente, de producdo de praticas sociais que contribuam para a
proliferacao de valores basicos e indispensaveis, como o respeito mutuo, algo que subjaz
nas duas propostas de mediacdo de leitura apresentadas. Logo, tal atividade permite o
contato do sujeito com o lugar de fala do outro seja realizando, fator que contribui para a
percepcdo da posicdo-sujeito e as articulacdes que esse contato pode resultar. E nesse
didlogo que praticas discursivas em prol da formagédo humana e do respeito matuo séo
postos em pauta. Nesse viés, entende-se que a leitura de comentéarios de rede social e de
discursos de 6dio, em posicéo de problematizacao, podem provocar professores e alunos
a pesquisarem sobre essa tematica e a compreenderem importancia do reconhecimento e
anulagcao desses discursos que transitam na sociedade.
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