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APRESENTACAO

A literatura, ao longo dos séculos, tem sido uma expresséo artistica que
transcende o tempo e o espaco, envolvendo leitores em um mundo de narrativas
e explorando a profundidade da linguagem. Neste livro, mergulhamos nessa rica
tradicdo literaria para desvendar diferentes perspectivas e dimensdes que se
entrelagam entre palavras e paginas.

A colega@o “Literatura: Expressé@o estética por meio da linguagem”
esta formada por trabalhos de pesquisa que representam uma visao critica
e atualizada sobre a literatura, a linguagem e as linguas. O objetivo principal
€ promover a discussédo cientifica por meio de uma variedade de trabalhos
que abrangem uma ampla gama de pesquisas, estudos de caso, andlises
de discurso e revisdes bibliograficas, abordando de forma interdisciplinar as
letras, o ensino de linguas, a literatura e a filosofia. Assim, sdo abordados
diversos e fascinantes topicos com o intuito de enriquecer o conhecimento de
estudantes, especialistas e todos aqueles que nutrem interesse pela literatura
e suas multiplas dimensoes.

Com uma abordagem interdisciplinar, os autores unem conceitos e
reflexdes de diferentes areas do conhecimento, proporcionando uma viséo
completa e complexa sobre esses temas. O propésito é explorar as palavras, os
sentidos da linguagem e as nuances de personagens literarios. Além disso, o livro
aborda temas contemporaneos de interesse direto da sociedade, enriquecendo
a discussao e promovendo uma reflexao critica sobre questoes relevantes para
nossa época.

No Capitulo 1, “A Hora da Linguagem: A Aventura de uma Narrativa”, o
autor propde uma nova abordagem para a leitura do romance A Hora da Estrela
de Clarice Lispector, desviando o foco das personagens Macabéa e Rodrigo e
concentrando-se na linguagem, nas questdes identitarias e sociais relacionadas
a Linguagem, além de analisar o romance como um processo criativo.

No Capitulo 2, intitulado “A Centralidade da Narrativa e seu Carater
Transitorio” a ideia central € que na escrita marginal, representativa das
experiéncias daqueles que vivem & margem da sociedade, ha uma mistura de
impressbes pessoais, andlises de casos e circunstancias socioeconémicas.
No relato do Carandiru, a antiga penitenciaria de seguranga maxima, Drauzio
Varela, atua como narrador e encontra relatos com um alto valor biografico e
decide tracar os caminhos percorridos por alguns detentos.

No Capitulo 3, “A Condigéo Tragica do Homem no Romance”, a pesquisa
identifica elementos do género tragédia presentes no romance Morte em
Veneza, de Thomas Mann. Partindo da premissa de que essas caracteristicas
também podem ser encontradas na prosa alema, especialmente na literatura

dos séculos XIX e XX, a pesquisa busca mostrar que a condi¢ado tragica ndo
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esta restrita apenas aos textos gregos antigos ou as pecas do Renascimento
inglés ou Classicismo francés.

O Capitulo 4, apresenta “O Romance de Pedro e Magalona: Breve Nota
sobre o Percurso Editorial de um Classico da Literatura de Cordel”, este artigo
se concentra em um romance de origem desconhecida que circulou por mais de
quinhentos anos e se tornou um sucesso editorial em varios idiomas.

No Capitulo 5, “O Autorretrato na Poesia Portuguesa: Os Sonetos
Homénimos ‘Eu’, de Florbela Espanca”, o artigo investiga o tema do autorretrato
poético nos sonetos “Eu” de Florbela Espanca, presentes em seus livros Livro de
magoas e Charneca em flor. O estudo mostra como a autora retrata a si mesma
e seu eu-lirico por meio desses poemas autorreferenciais.

O Capitulo 6, intitulado “A Literatura Infantil e Juvenil e o Ensino da Lingua
Espanhola: Desafios e Possibilidades”, apresenta a literatura infantil e juvenil
como uma ferramenta para o ensino de linguas estrangeiras, especificamente o
espanhol. Além disso, séo propostas estratégias de leitura, como fazer conexoes,
inferéncias, visualizagdo, sumariza¢do e sintese, para auxiliar as criancas e
adolescentes na compreensdo do que estéo lendo.

No Capitulo 7, “Leitura e Escrita: Préaticas Interdisciplinares aos Nativos
Digitais”, € interessante saber que a produgédo se originou de um projeto de
extensdo aprovado pela Pro-reitora de Extensdo e Assuntos Comunitarios
- PROEX em 2022 e concluido em 2023. O objetivo principal do projeto foi
desenvolver atividades de leitura e escrita como praticas interdisciplinares
voltadas para os individuos que nasceram e cresceram na era digital.

Por fim, no Capitulo 8, “Revisitando um Estudo Prévio: A Intertextualidade
Inerente a Inversdo das Maximas em ‘Os Meus Sentimentos’, de Dulce Maria
Cardoso”, apresenta um estudo que tem como foco a intertextualidade, um
fendbmeno presente na producéo literaria que também é abordado pela linguistica,
especificamente pela Linguistica Textual. O embasamento teérico do estudo é
fundamentado em grandes nomes como Koch, Bentes e Cavalcante.

Diante do exposto, se pode perceber que a obra “Literatura: Expressao
estética por meio da linguagem” traz pesquisas com teoria so6lida embasada
nos resultados préaticos alcangcados por professores e académicos dedicados,
cujos trabalhos serdo apresentados de forma clara e acessivel. Com isso,
reconhecemos a importancia da divulgacao cientifica e, portanto, destacamos a
estrutura da Atena Editora, que oferece uma plataforma confiavel e de qualidade
para que os pesquisadores possam expor e divulgar seus resultados de maneira
eficiente.

Boas leituras a todos!

Dra. Giovana Reis Lunardi
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CAPITULO 1

A HORA DA LINGUAGEM: A AVENTURA DE UMA
NARRATIVA

Data de submissdo: 08/05/2023

Joao Felipe Barbosa Borges
Instituto Federal Fluminense
Itaperuna - RJ
https://orcid.org/0000-0002-3536-9495

RESUMO: Cumpre observar que embora
a fortuna critica relativa a obra de Clarice
Lispector, e em especial, ao romance A hora
da estrela (1977), seja relativamente vasta,
€ apenas sobre as oticas filosoéfica e social
de leitura que recaem estudos exaustivos,
de maneira que o foco das abordagens,
em geral, parece centrar-se na figura das
personagens Macabéa, ou, quando muito,
em Rodrigo. Nesta perspectiva, investimos,
com este capitulo, na proposicdo de uma
nova leitura para o romance, centrada
naquela que acreditamos ser, tdo ou mais
que as outras, uma das personagens
principais: a Linguagem. Foi de nosso
interesse, portanto, em uma perspectiva
estética de leitura, discorrer nao s6 sobre
as questbes identitarias e sociais da
Linguagem, como sobre o proprio romance
enquanto processo criativo. Pretendemos
assim, contribuir para as discussdes acerca
da narrativa na contemporaneidade e, em
particular, para a fortuna critica relativa a

Data de aceite: 03/07/2023

obra clariceana, uma vez que investimos
em uma abordagem do romance ainda nao
explorada pela critica.
PALAVRAS-CHAVE: Linguagem; A hora
da estrela; Clarice Lispector; Literatura
Contemporanea.

THE TIME OF LANGUAGE: THE
ADVENTURE OF A NARRATIVE

ABSTRACT: The critical fortune on the
work of Clarice Lispector, and in particular
on the novel A hora da estrela (1977), is
relatively wide. However, it is just about
the philosophical and social prospects of
reading that focus exhaustive studies: the
core of the approaches, in general, seems
to focus on the characters Macabéa, or, at
most, in Rodrigo. In this perspective, we
invest with this article, in proposing a new
reading for the novel, centered in what we
believe to be, equally or more than the
others, one of the main characters: the
Language. We were interested, therefore, in
an aesthetic perspective of reading, in not
just talk about social and identity issues of
language, but also about the novel itself as a
creative process. We intend thus contribute
to discussions of narrative in contemporary
and, in particular, to literary criticism on the
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work of Clarice Lispector, once invested in a novel approach not yet explored by critics.
KEYWORDS: Language; A hora da estrela; Clarice Lispector; Contemporary Literature.

“O romance tradicional é a narrativa de uma aventura;
o0 romance moderno é a aventura de uma narrativa”

(Jean Ricardou)

Em Escrever estrelas (ora direis), Clarisse Fukelman (1995), prefaciando o romance
A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector, apresenta, a partir de uma analise global do
romance, trés perspectivas de leitura: uma filosoéfica, centrada nas reflexdes metafisicas
acerca do sujeito e da propria identidade; uma social, apoiada sobretudo na questdo do
nordestino, marginalizado na sociedade capitalista; e, por fim, uma perspectiva estética,
pela qual a romancista sondaria o gesto de criar, o préprio ato da escritura, e desde ai
ja colocaria em xeque toda uma pretensdo a representacao fiel da realidade. Ora, € bem
sabido que destas, é apenas sobre as duas primeiras 6ticas de leitura que recaem estudos
exaustivos, todos identificando as peculiaridades daquela que parece ter assumido o papel
principal na fortuna critica relativa ao romance’': Macabéa — justo ela, personagem de “viver
ralo”, que vivia somente “inspirando e expirando, inspirando e expirando” (LISPECTOR,
1998, p. 283), uma Severina, como os tantos Severinos de Jodo Cabral, iguais em tudo na
vida2.

E talvez seja esse mesmo o motivo — 0 vazio e a passividade que marca essa
personagem facilmente substituivel, que em tudo subverte a nocéo tradicional de herdi
— que faz com que a “histéria de uma mocga tdo pobre que s6 comia cachorro quente [...],
de uma inocéncia pisada, de uma miséria anénima”, assuma o palco central, fazendo-nos
esquecer de que “a histéria ndo é sé isso ndo”(passim LISPECTOR, 1998, p. 17). E sim e
antes de tudo, a histéria de alguém que conta uma historia. E esse alguém é Rodrigo S.M.,
narrador-personagem que desde o principio adverte-nos para o motivo de sua escritura:

Por que escrevo? Antes de tudo porque captei o espirito da lingua e assim
as vezes a forma é que faz conteudo. Escrevo portanto ndo por causa
da nordestina mas por motivo grave de “forgca maior”, como se diz nos
requerimentos oficiais, por “forca de lei”. (LISPECTOR, 1998, p. 18)

Como podemos entrever pelas palavras de Rodrigo, A hora da estrela € um romance
que critica, para além das questdes identitarias e sociais, a si préprio, enquanto processo
criativo. Dessa forma, partindo da adverténcia da personagem, torna-se no minimo
curioso que pela perspectiva estética, pouca atencdo ainda tenha sido dada a esta que

1 Ver, a exemplo, Guidim (1998), Pereira (1998) e Sperber (1983), que, considerando o romance enquanto uma respos-
ta a critica que identificava, na obra de Clarice Lispector, a auséncia do elemento social, tdo natural a voga regionalista,
propdem uma perspectiva de leitura centrada na retratagéo do “problema da migracdo e da absorcéo enviesada e cruel
do nordestino ao meio urbano do sul do pais, onde ele se defronta com outros valores socioculturais” (Guidin, 1998,
p. 49).

2 Referéncia a NETO, Jodo Cabral de Melo. Morte e vida Severina. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2007.
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€ uma de suas personagens principais: e ndo me refiro a Rodrigo, um dos protagonistas
porque detentor da palavra, mas a linguagem, que é quem institui a forma e faz, portanto,
conteudo, porque ndo é pela nordestina que Rodrigo escreve, mas pela linguagem. Ora,
e se esta é uma das personagens principais do romance, natural que passe pelo mesmo
crivo de leitura das demais. E nesse sentido, por exemplo, que & semelhanca de Macabéa
e Rodrigo, também a Linguagem (que a partir daqui, enquanto personagem, assume a
mailscula), passara pelas reflexdes filosoficas acerca de sua propria identidade, de sua
prépria fungéo, algo como se estivesse em busca, ela também, ndo mais de relatar um fato,
mas de praticar o auto-conhecimento:

N&o se trata apenas de narrativa, é antes de tudo vida primaria que respira,
respira, respira. Material poroso, um dia viverei aqui a vida de uma molécula
com seu estrondo possivel de atomos. O que escrevo € mais do que uma
invengado, ¢ um quem sera. [...] Esse quem sera que existe? (LISPECTOR,
1998, p. 13-14)

Ea Linguagem que, no excerto acima, enquanto instrumento da narrativa e da
escrita, ganha vida, e personificada, ganha também a condicdo humana da duvida: Esse
quem sera que existe? — pergunta o narrador; mas a sua pergunta nao existe resposta,
porque neste romance, nem mesmo a Linguagem, sera dada a compreensao acerca de si.
E como se a verdade acerca de algo ou alguma coisa comegasse a mostrar tracos de sua
opacidade, apontando para a viséo filosofica que vai contra 0 dogmatismo, e mostrando
que nao ha visao total, nem verdade Unica, completa e absoluta, porque, como o proprio
Rodrigo diz, “a verdade sobre algo € algo interior e inexplicavel” (LISPECTOR, 1998, p. 13).

E nesse sentido também que a Linguagem passara pelo crivo da perspectiva social, e
nao sb porque € Rodrigo a afirmar que pretende “escrever de modo cada vez mais simples”
(LISPECTOR, 1998, p. 14), mas principalmente porque é através desse modo cada vez mais
simples de escrever que Rodrigo, via linguagem, pode se aproximar da condi¢cdo marginal
de Macabéa e a sua prépria, enquanto escritor. A predominancia, no plano narrativo do
romance, do discurso indireto livre, reflete bem esta questéo. Isso porque coloca em cena
uma subjetividade que por vezes confunde as vozes do narrador e da personagem, indo de
encontro a uma caracteristica tipicamente pés-moderna, identificada por Hutcheon (1991)
como a alternancia entre a primeira e a terceira pessoas sem deixar claro quem se expressa,
que nao sb insere, como ao mesmo tempo desestabiliza a subjetividade da linguagem.
Assim, igualmente a Linguagem torna-se uma personagem marginal, e se outrora foi, em
correntes literarias como o Romantismo e o Realismo, por exemplo, agente diferenciador
da fala erudita do autor/narrador e da fala inculta e/ou exética da personagem, n’A hora da
estrela, é agente de aproximacéo e fusédo com a marginalidade — o que ndo quer dizer, é
claro, que deixe de ser, por isso, complexa.

Basta que reflitamos um pouco sobre a prdpria constituicdo desta (anti)heroina, para
que percebamos o quéo de complexidade a habita. A comecar pela condicdo mesma de

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 1



heroina: notemos que trata-se de uma personagem combatente, no interior de si mesma,
a qualquer perspectiva fechada sobre a verdade ou sobre a pretensdo de verdade das
descrigbes que se empreende acerca do real. Notemos também que é a personagem que
detém, como nenhuma outra, o poder, e duplamente: tanto por sua propria natureza —
afinal toda lingua é uma classificacdo, e como tal, instaura e reafirma seu poder (na lingua
portuguesa, por exemplo, quando dizemos algo sobre n6s, somos obrigados a colocar-
nos como sujeitos antes de enunciar a agéo e seu posterior complemento) —, quanto pela
maneira como é apresentada no romance, marcada por seu estatuto de palavra divina, e
detentora, portanto, do poder de criar e de mudar a realidade, tal como os excertos abaixo
nos podem sugerir:

“Macabéa ficou um pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua pois sua vida ja
estava mudada. E mudada por palavras — desde Moisés se sabe que a palavra é divina.”
(LISPECTOR, 1998, p. 79)

“Macabéa pedir perdao? Por que? Porque sempre se pede. Por que? Resposta: é
assim porque assim é. Sempre foi? Sempre sera. E se ndo foi? Mas eu estou dizendo que
€.” (LISPECTOR, 1998, p. 83)

Nessa perspectiva, poderia se pensar na Linguagem —uma vez que esta empreende
a empresa herdica do combate e detém o poder divino de fazer com que se a histéria ndo
exista, passe a existir —, enquanto uma heroina de fato. Mas nédo uma heroina no sentido
tradicional, como personagem fechada e estatica, idealmente construida e por exceléncia
altiva, mas como uma “heroina demoniaca”, no sentido que Lukacs (2000) imprime ao
termo, como personagem inconclusa e aberta, detentora de valores ambiguos, que ao
mesmo tempo em que a elevam, a destituem do papel de her6i. Assim é que ao mesmo
tempo em que sera capaz de criar um mundo, com matizes e verdades proprias, privada
de sua fungéo primeira, a de comunicar: “A minha vida a mais verdadeira € irreconhecivel,
extremamente interior e ndo tem uma sé palavra que a signifique” (LISPECTOR, 1998, p.
11), serd também combatente desse seu poder divino, atingindo l6gica semelhante a que
Guimarées atingira em seu Grande Sertdo: “Tudo € e ndo €” (ROSA, 1958, p. 13).

E é nesse antagonismo, pois, que o objeto essencial do romance nascera da busca
do auto-conhecimento, que se realiza tanto por parte das personagens, do narrador, do
leitor, e como vimos acima, da prépria Linguagem, que nao deixa de ser, como as outras,
uma personagem também. E é decorrente deste antagonismo que a duvida permanecera
latente, ndo podendo se atingir, em nenhum dos planos, quaisquer certezas acerca de si,
algo como se o narrador ratificasse filoséfica, social e esteticamente que “a verdade acerca
de sua personagem [e até de si mesmo] ndo lhe &€ mais bem conhecida que as préprias
personagens ao leitor” (AUERBACH, 2004, p. 482).

E, ora, se adividareside na Linguagem, que como dissemos, € uma das personagens
principais, e esta, assim como as outras ou até mais, em busca do auto-conhecimento,

chegaremos a substancia daquilo que nos fala Jean Ricardou na epigrafe: a de que se
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“o romance tradicional é a narrativa de uma aventura; o romance moderno [bem como o
p6s-moderno, a nosso ver] é a aventura de uma narrativa”, porque é enquanto aventura
de uma narrativa que a Linguagem, como instrumento desta, ira buscar ndo um molde
pronto, mas a reflexdo sobre sua prépria forma, fazendo emergir uma obra extremamente
metaficcional, falando e refletindo a e pela forma. Ademais, o proprio fato de esta néo ser
a histéria de Macabéa, mas a histéria de Rodrigo que conta a histéria de Macabéa, ja
contribui significativamente para a reflexdo da construcéo ficcional, o que vai implicar, como
lembra Antonio Candido (2003), algo muito peculiar a Clarice Lispector: que a realidade
social ou pessoal (que fornece o tema) passe a segundo plano; e o instrumento verbal (qQue
institui a linguagem) a primeiro.

Como na pintura pés-moderna, em que nao temos nenhuma delimitagéo dos planos,
nado temos jogos de luz e sombra, delimitagcdo de espacos, contornos, nem nada que nos
faca acreditar nessa pintura enquanto uma janela do mundo real, o romance clariceano
acaba chamando a atengéo para a superficie textual, para a forma como se constrdi, tal
como podemos entrever nos trechos abaixo:

“Dava-se melhor com um irreal cotidiano, vivia em camara leeeenta, lebre
puuuuulando no aaaar sobre 0s ooooouteiros, 0 vago era o seu mundo terrestre, o vago
era o de dentro da natureza” (LISPECTOR, 1998, p. 34).

“Sim, mas ndo esquecer que para escrever ndo-importa-o-qué o meu material basico
€ a palavra. Assim € que esta historia seré feita de palavras que se agrupam em frases e
destas se evola um sentido secreto que ultrapassa palavras e frases” (LISPECTOR, 1998,
p. 14).

Como vemos, nenhuma tentativa de ilusdo. O que encontramos é justamente a
atencéao do leitor deslocada da “paisagem” para o “vidro da janela”, seja através de recursos
linglisticos que evidenciam a composi¢cdo puramente material (de letras) das palavras
e através da metaficcionalidade (como os exemplos citados), seja ainda, como vimos
anteriormente, através do combate a crenca de realidade univoca e objetiva, ou mesmo
do afastamento, pela davida, de quaisquer formas contornadas, fechadas e definidas. E é
exatamente por isso que a linguagem, enquanto instrumento verbal da forma, passara a
primeiro plano, relegando ao enredo papel secundario.

E se assim €, porque a linguagem passa a primeiro plano, ela se constituira como
uma das personagens principais — sendo a principal. E por isso que a hora da estrela, ndo
sera apenas a hora e a vez de Macabéia, que tém sua vida mudada pelas palavras, mas
também a hora e a vez da propria palavra, isto €, da Linguagem — que ndo sera, como
a de Macabéa, a hora da morte; mas a hora da vida, a hora em que a Linguagem, como
instancia de poder, d4 uma vida e um destino a quem néo tinha destino algum: “De uma
coisa tenho certeza: essa narrativa mexera com uma coisa delicada: a criagdo de uma
pessoa inteira que na certa esta tdo viva quanto eu” (LISPECTOR, 1998, p. 19).

Com essa concluséo, a narrativa soa como uma proposta sobre a continuidade
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de uma histéria que esta a se desenrolar. Nao se trata do fim, mas do processo, que
faz com que também nés, no &mbito da recepcédo, nos vejamos obrigados a romper com
0 pensamento literario-positivista que nos acompanhou durante tanto tempo da histéria,
juntamente com seus principios de Beleza, Equilibrio, Simetria, pois mais vale a Davida,
a Obscuridade e a Liberdade, que ndo se deixam avaliar com facilidade. A obra de Clarice
reclama néao s6 do produtor, mas também do leitor, a consciéncia de que sua formacéo,
no referido contexto, marcada por intensos dialogos, interacoes e contradi¢cdes, se da em
termos de possibilidades, e ndo de regras e verdades absolutas, algo que, alias, j& em sua
génese, o texto pdés-moderno em geral parece refutar.

O romance encontra, assim, um modo diferente de realizar a narrativa, pois antes
de organizar-se como um sistema de idéias racionais, ele se organiza como um sistema
de imagens, de figuras e de formas que se dirigem n&do tanto a nossa razdo, mas a nossa
imaginacéao, justamente por criar um mundo que existe apenas enquanto discurso, mas
que de nenhuma maneira a ele se limita, mostrando que ainda h4 espaco para a narracéo
cujo discurso apresente uma nova beleza: a beleza da duvida, reiterada pelo narrador
nas palavras finais do romance: “N@o esquecer que ainda é tempo de morangos. Sim.”
(LISPECTOR, 1998, p. 85). Metafora? De qué? Intertextualidade? Com o qué? Incoeréncia?
Loucura? “O final fora bastante grandilogliente para vossa necessidade?” (LISPECTOR,
1998, p. 86). Ora, e por que respostas se € a divida mesma que se pretende instaurar?
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RESUMO: A escrita, como forma de
persuasdo do sujeito moderno, tende a
padronizar conceitos: seja para o lado de
dominio hegeménico, seja para o lado do
diferente. A questdo da escrita marginal,
e consequentemente, o relato daqueles
que vivem tal experiéncia, &€ permeado de
impressdes pessoais, analises de casos, ou
mesmo circunstancias socioeconémicas. O
relato do Carandiru no foi diferente. Drauzio
Varela (1943), no papel de narrador, percorre
os pavilhdes da extinta penitenciaria de
seguranca maxima, Carandiru (1920-2002),
a fim de descobrir casos de contaminacao
de HIV, entretanto, o que o médico encontra
vai além de doencas, descobre relatos com
alto valor biogréafico, e com isso resolve
tracar os percursos por onde alguns
detentos passaram e o que fez com que
chegassem até ali.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita hegemodnica,
marginalidade, biografia.

Data de aceite: 03/07/2023

THE CENTRALITY OF THE
NARRATIVE AND ITS TRANSITIONAL
CHARACTER

ABSTRACT: Writing, as a form of
persuasion of the modern subject, tends
to standardize concepts: either on the side
of hegemonic domain, or on the side of
the different. The issue of marginal writing,
and consequently, the report of those who
live such an experience, is permeated
by personal impressions, case analyzes,
or even socioeconomic circumstances.
Carandiru’s account was no different.
Drauzio Varela (1943), in the role of narrator,
travels the pavilions of the extinct maximum
security penitentiary, Carandiru (1920-
2002), in order to discover cases of HIV
contamination, however, what the doctor
finds goes beyond diseases, he discovers
stories with high biographical value, and
with that he decides to trace the paths taken
by some inmates and what led them to get
there.

KEYWORDS: Hegemonic
marginality, biography.

writing,
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Contamos histérias porque afinal de contas as vidas humanas precisam e
merecem ser contadas.

Paul Ricoeur’

INTRODUCAO

Escrever é transitar por verdades e falsas verdades e para que o texto seja passivel
de transformacao social deve-se, primeiramente, saber que este deve ser uma arma de
liberacéo. Porém, sabe-se que para que tal transformacdo aconteca € preciso levar em
consideragao fatos importantes na narrativa, tais como: codigos diferentes, abordagem do
assunto e referéncias que levaram o autor a querer abordar tal assunto.

Drauzio Varella?, autor de Estacdo Carandiru (2002), aborda, como tema central o
HIV, em contrapartida, encontra testemunhos que ndo deixou de lado. Escreve, analisando
os xadrezes (forma como sdo chamadas as celas), ouve, com atengdo, as narrativas
dos detentos sobre assuntos pessoais e coletivos. Mostra como € o dia a dia da maior
penitenciaria de Sao Paulo: Carandiru (1920-2002).

Estacdo Carandiru (2002) é um relato das vidas marginalizadas que 14 se encontram,
0 que nos faz perceber que o local de onde parte o discurso faz toda a diferenga. Ver
na marginalidade apenas a questdo socioeconémica € insuficiente, pois tais sujeitos sdo
atuantes na esfera publica. “Ser marginal” e “estar marginal” séo diferentes, pois o “ser”
vivencia a realidade, enquanto que o “estar” focaliza apenas uma circunstancia do fato, nao
abrangendo a totalidade do assunto.

Na década de 60/70, o termo marginal era utilizado como “relacdo marginalizada”
frente ao consumidor e praticas culturais dominantes, ou seja, marginal era aquele que nao
pertencia ao centro dominante, os “socialmente constituidos”.

O movimento “marginal” surgiu quando se teve a emergéncia de divulgar textos que
conjugavam com o dia a dia e a realidade do autor, dentre esses escritos pode-se citar o
filme Cidade de Deus (2002), que focaliza assuntos relativos a violéncia nas favelas do Rio
de Janeiro. Misicos como o grupo Racionais Mc’s 3, que como usam letras que falam do
malandro, entre outros assuntos, individualizam o movimento social que diverge da elite.

O marginal € aquele trabalhador, mas também aquele que lida com o trafico, e ao
abordar tal termo, marginal, cria-se uma ruptura com a producao literaria, uma vez que as
obras surgem como identificagé@o da cultura periférica, ja que sao diferentes do socialmente
constituido, o que nos faz entrever um certo preconceito da maioria da populagao.

A modernidade é formada sob um discurso que concilia a produgao literaria nacional

e a literatura marginal, que une as diferencas entre eles e quebram a hegemonia daquela,

1 RICOEUR, Paul. Temps et récit. Paris: Seuil, t. 1, 1983, p. 115. Ler também: SCHAFF, W. Empétrés dans des histoires.
Paris: Cerf, 1992.

2 Drauzio Varella € médico cancerologista, formado pela USP. Nasceu em S&o Paulo, em 1943.

3 Racionais MC’s € um grupo brasileiro de rap, fundado em 1988, e formado pelos mcs Mano Brown, Edi Rock e Ice
Blue e o DJ KL Jay.
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0 que conclui a diferencga, porém, ndo torna a literatura marginal menos importante. Ferréz
(1975) * € um exemplo de autor da literatura marginal, que em suas obras instaura uma
identidade a partir da marginalidade.

Faz algum tempo que autores tentam inserir em nossa cultura a literatura marginal,
e para isso afirmam que o ser pertencente a periferia teria legitimacdo ao abordar tal fato,
visto que conseguem mostrar a realidade por que passaram, o que confirma o discurso,
inserindo-os em uma realidade testemunhal em oposi¢éo ao codigo socialmente constituido.

Aliteratura marginal sofreu e ainda sofre inUmeras rejeicdes por parte de estudiosos
classicos, porém, como Ferréz (1975) e Allan da Rosa (1976) 5, os textos demonstram que
a sociedade precisa receber o “soco no estbmago” ao ler, e com isso entender e respeitar a
cultura que descende de contextos diferentes do que estamos acostumados.

Estagdo Carandiru (2002) foi influenciado diretamente pelos relatos pessoais dos
detentos, mas também, percebemos a interferéncia do autor, Drauzio Varella (1943), nos
testemunhos, visto que este tece uma visdo mais cientifica sobre os problemas, enquanto
que os “autores” da propria histéria sdo subjetivos ao narrar.

Na obra, percebemos a ginga dos malandros, a labia dos assaltantes, os passos dos
assassinos e as histérias dos ajudantes. Colocar a oralidade na escrita € um meio de dar
vida ao personagem, garantindo a estes um espago no universo socialmente constituido,

tornando-os imortais na literatura.

11 A HISTORIA

Drauzio (1943) inicia sua introducédo dizendo que a vontade de conhecer
penitenciarias sempre foi latente, e que, desde novo, sempre foi curioso por isso. Ao assistir
a filmes, imaginava como era viver atras das grades e como as pessoas conviviam com
outros que, como eles, infringiram as leis:

“Quando eu era pequeno, assistia aqueles filmes de cadeia em branco e
preto. Os prisioneiros vestiam uniformes e planejavam fugas de tirar o félego
na cadeira do cinema” (VARELLA, 2002, p.9).

Mas ao entrar pela porta, constatou que a realidade se diferia e muito das telas
do cinema. As imagens dos filmes em nada se igualavam aos enormes portes e ao frio
(calafrio) que sentia sempre que ia ao presidio. Ndo havia outra maneira: estava envolvido
com aquelas pessoas e seus problemas.

Com os dias, foi convivendo com os detentos, e suas histérias eram tao interessantes

4 Ferréz, nome artistico de Reginaldo Ferreira da Silva € um romancista, contista e poeta. E ligado & corrente consi-
derada literatura marginal por ser desenvolvida na periferia das grandes cidades e tratar de temas relacionados a este
universo.

5 Allan da Rosa é escritor e angoleiro. Integra desde o principio o movimento de Literatura Periférica de SP e foi editor
do classico selo “Edigdes Tord”. Historiador, mestre e doutorando na Faculdade de Educagdo da USP. E autor de Da
Cabula (Prémio Nacional de Dramaturgia Negra, 2014), Zagaia (juvenil), dos livros-CD A Calimba e a Flauta (Poesia
Erética, com Priscila Preta) e Mukondo Lirico (Prémio Funarte de Arte Negra, em 2014), além do ensaio “Pedagoginga,
Autonomia e Mocambagem” e outras obras.
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que procurou mostrar como “a perda da liberdade e a restricdo do espaco fisico nao
condizem com a barbarie” (VARELLA, 2002, p.10).

As leis socialmente constituidas ganham novos contornos. Séo refeitas para que
todos possam conviver e garantir o respeito, assim tudo que foge a elas é punido com rigor.
Isso é percebido por diversas vezes pelo médico, que constata, através dos relatos, que a
lei € mais eficaz dentro do presidio.

Os nomes descritos nem sempre sdo verdadeiros, como afirma a malandragem:
“- Numa cadeia, ninguém conhece a moradia da verdade” (VARELLA, 2002, p.11), pois tal
ficcdo serve para dar espacgo as histérias, em uma cena, cujo foco principal é criar uma
ponte entre as pessoas (detentos, funcionarios do presidio) e o publico-leitor, mostrando o
dia a dia e a vida de pessoas marginalizadas e/ou vitimas sociais. Mas até que ponto todos
séo inocentes? Tal interrogag¢do nos remete a obra de Ferréz, Ninguém é inocente em S&o
Paulo (2006) °, que retrata o ser periférico esquecido pela sociedade, o que néo difere da
historia em questdo, que os seres humanos jogados no xadrez sdo deixados de lado pelas
autoridades e sociedade por ndo serem dignos de confianca.

O presidio tinha meios de seguranca antigos, as portas s6 se abriam quando a
anterior se fechava, e o sistema de revista ndo era encenagédo, quem fosse pego com
drogas nas visitas, era preso e deveria cumprir pena nas dependéncias do COC (Centro de
Observacgao Criminal). Porém, nem tudo era visto, pois a quantidade de visitas era enorme
e com isso muitas coisas passavam despercebidas, como armas, drogas e telefones.

Os detentos tinham livre acesso dentro do Carandiru, o que, para os funcionarios
atrapalhava o andamento da seguranca, pois aconteciam muitas disputas nos pavilhdes, e
ndo eram apenas socos, as pauladas e facadas é que decidiam a disputa. Crimes variados
conviviam nas celas, desde simples assaltos a latrocinios, o que influenciava o surgimento
de gangues nos pavilhdes. Os mais espertos influenciavam os “ingénuos”, fazendo-os a
auxiliarem nos crimes e roubos dentro do complexo penitenciario.

Os pavilhées eram divididos em nove, cada um com um numero razoavel de
presos. O pavilhdo Dois é a entrada da cadeia, convivem 800 presos que cuidavam da
administragdo, e era ali que os “recém-chegados” recebiam o uniforme e realizavam o corte
de cabelo, além de ouvirem os “mandamentos” do presidio:

“- Vocés estdo chegando na Casa de Detencédo de Sdo Paulo para pagar
uma divida com a sociedade, Aqui néo é a casa da vovo e nem da titia, € o
maior presidio da América Latina. Aqueles que forem humildes e respeitarem
a disciplina, podem contar com os funciondrios para ir embora do jeito que
a gente gosta: pela porta da frente, com a familia esperando. Agora, o que
chega dizendo que é do Crime, sangue nos olhos, que é com ele mesmo,
esse, se n&o sair no rabecao do Instituto Médico Legal, pode ter certeza que
vamos fazer de tudo para atrasar a vida dele. Gente assim, nés temos mania

6 A realidade refletida no livro é aquela vivida diariamente pelo escritor, e retrata um cenario comum para muitos bra-
sileiros. A obra carrega consigo criticas acerca da estagnagao do status quo da sociedade e sobre a situagdo na qual
foram deixadas as pessoas que habitam as favelas: esquecidas pelo poder publico, marginalizadas pela sociedade e
constantemente vitimas de preconceitos enraizados na cultura brasileira.
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de esquecer aqui dentro” (VARELLA, 2002, pp. 22/23).

Muitos que chegam, por saber a periculosidade dos pavilhdes, pedem para ficar
no Dois, pois sabem que ali, por ficar proximo da administragdo, era mais tranquilo e mais
dificil de se meter em “encrencas”.

O pavilhdo Quatro ficava ao lado do Dois, continha menos de 400 presos, e 0s
detentos ficavam em celas individuais, por causa de problemas de saude, ou por terem sido
jurados de morte. Sem sol, trancados todo o tempo, as celas eram infestadas de baratas,
sarnas e todo tipo de doencas, o que, para a organizacdo de direitos humanos era visto
como “desnecessario”, pois os individuos que estavam ali ndo aprenderiam nada, o que o
contrario é que era esperado. Porém, os detentos jurados de morte preferiam ficar ali a ir
para outro pavilhdo, recusavam-se a serem transferidos de pavilhdo, pois poderiam morrer
por conta de antigos desafetos.

No pavilhdo Cinco era o que se encontrava em piores condi¢des: fios fora da parede,
agua empocada e lampadas queimadas. Os presos penduravam roupa para secar nas
janelas, o que conferia um “clima de cortico” ao lugar.

Além da biblioteca, da enfermaria e da sala de aula, existe a “Isolada”, vinte celas
que comportam de 4 a 10 homens em cada. Cumprem pena nesse lugar, homens que
foram pegos com armas ilegais, trafico ou plano de fuga. Ficam 30 dias neste local, com
janelas cobertas por uma chapa perfurada e sem sol. Mas também é nesse pavilhdo que
se fabricavam as facas usadas na cadeia.

No pavilhdo Seis tinha mais ou menos 300 presos. Era |4 que se encontravam
pessoas de paises diferentes cumprindo pena por trafico de cocaina, e que foram obrigados
a ficar porque fizeram parte da conex&o nigeriana no Brasil. E é também nesse pavilhdo
que as palestras sobre prevencao a AIDS aconteciam.

Ja o pavilhdo Sete foi construido para o trabalho, e assim permaneceu até o fim. Era
um pavilh&o tranquilo por ter pouca lotacado e abrigar as praticas esportivas. Porém, por ser
0 mais proximo da muralha, era o preferido para as fugas subterraneas.

No Oito, a soliddo acompanhava quem la habitava, era o conhecido “fundao”.
Continha enormes galerias e quase 100 metros de comprimento. Moravam la quase 1700
pessoas, porém, cada um cumpria, calado, seus anos de pena. Mas também, era nesse
pavilh&o que tinha o maior campo de futebol da cadeia, de chdo batido, era la que os detentos
disputavam partidas contra os times de rua que eram convidados pelo complexo. O mais
curioso nessas disputas era que ndo havia desrespeito com os visitantes, se houvesse, o
detento responsavel por tal ato era punido e proibido de voltar aos campeonatos. Nesse
pavilhdo s6 detentos reincidentes chegavam, ou seja, somente réus conhecedores dos
crimes permaneciam, como descreve Rolney, detento que cumpria 12 anos, e quando foi
liberado, matou seu melhor amigo por estar morando em sua casa com sua companheira:

“- Aqui mora quem ja passou pelo jardim- de- infancia da cadeia. Entre n6s nao existem
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meias palavras. Nao pode confundir acom b. Ou é ou néo é. Se nédo é, morreu” (VARELLA,
2002, p. 33).

E foi no pavilhdo Nove que chegou a ter mais de 2000 presos, a maioria réu primario.
Nesse pavilhdo existiam duas celas de triagem, que chegavam até a 30 prisioneiros
dormindo no chédo e em condigcdes precarias. Os condenados eram liberados as quartas ou
aos domingos para receberem visitas ou procurar uma vaga em um xadrez, tarefa dificil, ja
que todas as celas tinham um dono, ou seja, quem ja estava Ia ha mais tempo, tinha direito
ao lugar.

O Nove era um pavilhdo que os desafetos se encontravam, e a alta de jovens faziam
as confusdes ser frequente, o que fazia com que os recém-chegados procurassem abrigo
no pavilhdo Cinco. Mas depois do massacre de 1992, perceberam-se que nesse pavilhéo,
por conta de existirem alguns réus experientes, a questao das discussdes eram frequentes,
como afirma um faxineiro, condenado a 27 anos por assalto a um banco: “ — Em nenhum
dos dois pode pisar no ovo, s6 que no Oito é vocé mesmo que coloca o ovo. No Nove, sédo
0s outros, e ainda espalham sabonete no chao para escorregar.” (VARELLA, 2002, p. 35).

A questédo das discussoOes e brigas dentro da penitenciéria eram tidas como “acerto
de contas” por problemas dentro e fora, antes ou depois da pena. A vinganca fazia parte do
itinerario dos homens encarcerados. E é por essa narrativa, carregada de malandragem, que
conheceremos algumas historias, que abarcavam desde os crimes até suas justificativas.

1.1 ACASA

O xadrez, como eram chamadas a celas, eram bem organizadas, limpas,
principalmente, em dias de visita. Cada detento, para ter direito a um “canto” deveria pagar
de $ 150 a $ 200 reais, isso pelos mais simples, os luxuosos, como o que existia no Oito,
valia até $2000.

A questdo da cobrancga se deve ao fato de antiguidade. Os detentos mais antigos
tinham direitos sobre a cela, principalmente depois que os recursos destinados a
manuten¢ao acabaram e tudo ficou por conta dos presos. Existe uma privacidade dentro
das celas, os detentos penduram um lencol, chamado de “come-quieto”, para que quem
passasse do lado de fora, ndo pudessem ver as “intimidades”.

Toda cela tem um vaso sanitario, que chamam de “boi”, que era limpo de varias
formas, mas a forma escolhida era jogar agua fervente, para que ratos ndo subam, e
ainda depois disso tapavam com um plastico cheio de terra para evitar odores. Além disso,
existiam também uma pia e um cano, para tomarem banho. Alguns detentos, domados pelo
vicio da cocaina, vendem seus chuveiros elétricos para os mais espertos.

O beliche era, geralmente, de madeira, esta conseguida de formas escusas. As
camas eram colocadas junto as portas ou encostadas ao teto, este que davam o nome de
“galhada”. O detento que quiser privacidade deve colocar cortinas coloridas para separar
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as suas beliches das outras, como narra VARELLA, 2002, p.39: “-O cortin6rio € de lei,
devido que sendo, tem gente olhando para mim o tempo todo. Sabe 14 0 que? E onde que
muito companheiro de mente fraca perde as faculdades e da cabo da propria existéncia”.
As caracteristicas fisicas da cadeia sdo sempre as mesmas: fotos de mulheres nuas
e de santos. Ninguém pode entrar no xadrez do companheiro sem que se tenha permisséao

do morador para isso, caso contrario, sofre violéncias fisicas por isso.

1.2 O AMANHECER

As 5 horas da manha comecava o dia no Carandiru, os da faxina, como eram
chamados, passavam com o carrinho de paes e café e serviam as canecas dos detentos.
Aqueles que ndo queriam acordar cedo deixavam suas canecas penduradas, e um saco
plastico para o pao. Existia um grande respeito pelo sono alheio, como explica Sem —
Chance, um mulato franzino que ganhou apelido de tanto repetir essas palavras no final
das frases: “Tem que ser na manha. Se acordar cedinho, todo mundo dormindo, se for
urinar no boi e der descarga ou fazer qualquer zuadinha, o senhor tem que mudar no
xadrez. Acordar vagabundo é sem chance.” (VARELLA, 2002, p. 44).

As 8 horas se inicia o destranque, e os detentos assumem seus postos, ha um corre-
corre nos corredores. Mas tudo fica calmo quando as 9 horas o almogo era servido. Nesse
momento, o siléncio e o respeito nos corredores séo imensos, a presencga na galeria, nesse
momento é vista como algo contra a higiene alimentar e punida severamente. As regras
para a alimentacdo eram rigidas: ndo poderia usar o boi, nem cuspir ou escarrar, caso
contrario tomava “paulada”, o respeito era grande.

Como a cozinha foi desativada, a comida era servida através de quentinhas, que
eram ricas em gordura e amido, o que aumentava o nimero de obesos, hipertensos e
diabéticos nas celas. Em contrapartida, partidas de futebol eram realizadas, muitos detentos
viam nisso uma “fuga” da realidade a qual viviam.

A janta era servida as 14 ou 15 horas, porque as 17 horas era a contagem para
voltar. Quem tivesse fome depois disso, tinha que contar com os “jumbos”, sacolas trazidas
pela familia e deixadas na portaria nos dias de semana.

Fechadas as celas, ndo se ouve uma sé voz, o siléncio caia e a soliddo imperava.
Mas, os corredores, com o siléncio da noite, se tornavam sombrios, e € nesse panico que
muitos suicidios aconteciam, até que visitas intimas foram permitidas, diminuindo o niumero
de casos.

1.3 AS VISITAS

Todas as Sextas-feiras, as celas eram limpas e higienizadas para que as visitas

fossem recebidas a contento: “- Para as visitas encontrar nés num ambiente mais adequado
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nos principios da higiene e civilizagdo.” (VARELLA, 2002, p. 51).

As familias dormem nas filas para que possam entrar rapidamente. A maioria das
visitas eram compreendidas por mulheres: namoradas, mées e esposas. Nessas visitas,
muitas mulheres concebiam filhos, e ndo era comum ver criancas de colo chegando no
depois de um tempo para visitar seus pais.

O cansaco das filas s6 era vencido quando a saudade era quebrada, uma vez que
s poderiam se ver uma vez na semana. As mulheres, geralmente, levavam drogas para
0s companheiros venderem nas celas, pois diziam ser o “sustento” da familia, mas os
revistadores, por terem anos de pratica nas revistas, ja conheciam os tipos de mulheres
que as levavam: “ — Se a mulher se aproxima e diz: “O, chefdo”, ja sei que é mulher de
ladrao!” (VARELLA, 2002, p. 57).

Outro aliado é o olfato, pois muitos detentos trocam de lugar com as visitas para
tentar fugir, porém, o cheiro do presidio € caracteristico, e logo a tentativa de fuga se torna
frustrada. O trabalho nas penitenciarias mexe com o psicologico dos guardas, e muitos
ndo conseguem dar conta do servigco e da vida pessoal, esquecendo-se da familia, ja que
passam muito tempo longe deles.

1.4 ESTUDO

O trabalho no Carandiru, com Varella, comecou em 1990, contando o numero de
pessoas que haviam contraido o HIV. Foram examinados 2492 detentos com a ajuda
de seis presidiarios ex-usuarios de cocaina injetavel, e que, com a habilidade, poderiam
ajudar na coleta de sangue. Os resultados: 17,3% dos presidiarios estavam infectados,
assim como 78% dos 82 travestis também, o que era um fator preocupante: uso de drogas
injetaveis e o numero de parceiros sexuais era a maior causa de transmisséo da doenca.

O problema visto pelo médico era que como 0s guardas revistavam as celas e
confiscavam seringas, estimulavam o uso comunitario das mesmas, o que disseminava
o surto de hepatite e AIDS, o que nao era diferente da periferia de Sdo Paulo e de outras
cidades brasileiras.

Varella viu nos filmes uma forma de orientar os encarcerados quanto ao uso de
seringas e prevencgdo de doengas, visto que o indice era altissimo. O cinema era usado
para ver videos e propagandas de pessoas conhecidas falando sobre a conscientizagédo
sobre a doenca, logo depois, Drauzio (1943) subia ao palco e falava sobre a epidemia e
suas causas. Quando o médico percebeu que os slogans de “diga ndao as drogas” nao
seriam viaveis, inseriu, com a ajuda de um detento, videos sobre sexo, pois percebeu que
assim a atencdo dos detentos seria maior, sabiam que para assistir aos videos pornds,
primeiro tinham que assistir as palestras.

Varella percebeu também que os homens da penitenciaria nutriam uma consideracao

por ele que ia além das grades, o desrespeito era inconcebivel a ele, e se houvesse um
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minimo de desrespeitoso, havia sempre alguém para chamar a atencdo do que havia
desrespeitado. Com isso, o médico percebeu que sua responsabilidade era bem maior do
que havia imaginado: “... foi no meio daqueles que a sociedade considera como escoéria que
percebi com mais clareza que o impacto da presenca do médico no imaginario humano, um
dos mistérios de minha profisséo.” (VARELLA, 2002, p. 75).

21 ATEORIA DE LEJEUNE E ARFUCH NO RITUAL BIOGRAFICO DE VARELLA

Lejeune” parte do conceito de pacto como um compartilhamento entre autor,
narrador e protagonista para representar a natureza da referéncia na autobiografia, visto
que o parecer do protagonista é captado pelo leitor, ou seja, existe um acordo entre o dono
da histéria e seu publico, o que decide para a autenticacao da histéria.

Em “El pacto autobiografico” (1973), Lejeune (1805-1859) propde um contato
direto entre o autor e leitor, contato que vai determinar a forma como o texto sera lido e
interpretado, e suas possiveis visdes acerca do problema abordado, havendo um conjunto
de discursos.

O autor resume seu trabalho a unié@o de investigagdes e autobiografias, porém, com
mesclagens, ou seja, usa entrevista, cronica ou pastiche, com isso ha como resultado um
trabalho conjunto: o “eu” que conta, o “eu” que escreve e 0 “eu” que |é, defendendo um
ponto de vista particular sobre as projecdes que o texto pode ter. O sentido nos leva a
refletir sobre 0 que motivou o autor de determinado texto a escrever sobre tal assunto, € o
que o levou a suscitar os sentidos que percebemos, enquanto leitores.

Assim, escrevendo livros, critica ou poesia, tecemos com o leitor um fio condutor,
que o levara a conhecer a histéria, os personagens e o tempo proposto na narrativa, o que
valida a classificagdo de um texto como aceitavel ou ndo. Portanto, devemos considerar
que Lejeune (1805-1859) afirma que a escrita e a leitura ndo séo iguais, podem ter tracos
que se assemelham, porém, deve-se levar em consideracao o testemunho e a forma como
ele sera interpretado.

O autor firma seu estudo no funcionamento experimental da autobiografia, ou
seja, torna como possivel varias experimentagdes sobre a escrita do “eu”, retoma as
caracteristicas dos textos autobiograficos, como uso da primeira pessoa, a subjetividade
ao tratar os assuntos e a relativa postura retomada ao longo dos escritos, com isso percebe
que pode se aprofundar, criando, assim, pactos com seu leitor.

Com isso, temos mais de uma visdo acerca da abordagem do tema: uma em que
se vé a forma pessoal de tratamento do tema, outra que seria a mais objetiva e relativa
aos assuntos abordados. Com isso, percebe-se que ndo se trata somente da identidade
do autor, mas como trata essa identidade nos textos analisados, podendo chegar a uma

7 Philippe Lejeune (1805-1859) foi um estudioso na area do discurso pessoal, escreveu ensaios e andlises falando
sobre autobiografia, com o intuito de coloca-los como conjunto de manifestagées literarias e artisticas, centrou-se no
conceito: “pacto-autobiogréafico” para fazer uma distingdo entre a narrativa ficcional e um relato de vida.
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espécie de voyeur da identidade a ser abordada, e que, por conta disso, pode-se apagar
historias e desenvolver outras.

O problema dessa juncéo de historias é o fato da relacéo entre o texto propriamente
escrito e as possiveis relacdes extratextuais que ele pode assumir, 0 que pode causar
problemas de referenciagdo com o leitor, visto que a autobiografia gera varios pontos de
conhecimento em uma realidade que, talvez, seja diferente do que este entende, perdendo
seu carater de autobiografico.

Nao se trata aqui de estabelecer, como o autor acima, uma diferenca entre
autobiografia e biografia, propriamente dita, porém, ha que se estabelecer o intento do
autor, Varella, ao estabelecer a narrativa como forma de protesto e cunho ficcional, até
que ponto Estagcdo Carandiru se torna ficcao? Ou, em que medida a obra possui um tom
biografico? Nesse contexto, tecerei um pardmetro acerca das historias relatadas, bem
como as performances de ficgédo e biografia.

A obra de Varella aproxima leitor e autor porque, justamente, abre a parte mais
intima das pessoas, e tenta formar um elo entre os dois. Existe na obra, Estagdo Carandiru,
um enlace de varios tipos de introspecgédo: testemunhos, dialogos, confissdes, etc. O autor
mergulha no mais profundo das pessoas, e com elas vivencia desde os bons pensamentos
(conceito de familia e amigos), até as confissées do delito (roubos, drogas), o que sempre

€ confirmado por eles como inocentes.

“Em inocéncia, a cadeia € farta. Na primeira conversa, o observador se
convencera de que ninguém é culpado. Sdo todos vitimas de alguma armagéo
da policia, de um delator, do advogado sem-vergonha, do juiz, da mulher
ingrata ou do azar” (VARELLA, 1999, p.158).

Podemos dizer que na obra analisada, existe o pacto zero, pois o “Eu” que narra
ndo é o mesmo “Eu” que age, tornando a narrativa em um marco indeterminado: nem
autobiografico, nem romanesco, assim o narrador nao € o protagonista e sim busca de fora
0s acontecimentos, interagindo com os principais.

Lejeune (1805-1859) afirma que a identidade é percebida implicitamente através
dos titulos que neles aparecem os nomes dos autores ou sec¢éo inicial do texto, em que o
narrador se cumpre a fazer o papel do autor, e com isso assume um compromisso com o
leitor, deixando-o convencido de que ele é quem diz ser na capa.

Ainda ha a forma explicita, forma em que o nome narrador-personagem € 0 mesmo
nome que esta na capa do livro, por exemplo, Varella relata a histéria de detentos que
pagam suas dividas com a justica e o autor acaba vivendo com eles o dia a dia da priséo,
também é um testemunho, pois o autor faz uma reflexdo sobre o que sente perante o que

vivencia, o que Arfuch ® (2010), contextualiza como referéncia de internalizacédo a vida:

“O vivido € sempre vivido por nés mesmos, e faz parte de seu significado

8 Leonor Arfuch em sua obra, O Espaco Bibliografico, faz uma reflexdo sobre questdes como: subjetividade, modo de
narrar e razdo dialégica, questdes importantes na Modernidade. Faz uma investigacédo sobre a relagdo do sujeito com
sua linguagem, com a sociedade, e tipos de discurso que sao compartilhados, bem como os discursos imaginarios.
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que pertenca a unidade desse ‘nés mesmos’. [...] A reflexdo autobiografica
ou biografica na qual se determina seu conteudo significativo fica fundida no
conjunto do movimento total que ela acompanha sem interrupcao” (ARFUCH,
2010, p.38).

Pode-se verificar que a cada historia relatada revisitamos as celas, redescobrimos
os delitos e, juntos, nos tornamos testemunhas das confissées do outro, pois contar uma
histéria é “dar vida a ela”, e assim as conclusdes tiradas oscilam entre o que € o certo
e o errado, fazendo-nos ter uma visdo mais particular com a aparicdo da vida “real” nas
palavras, levando-nos ao voyeurismo do cotidiano de violéncia, seja nas ruas do Rio de
Janeiro ou Sdo Paulo, ou até mesmo no Carandiru.

Observa-se, através do relato, que a vida particular ganha um carater publico,
tornando o leitor um cumplice, resgatando a férmula de Lejeune (1805-1859) menos

“contratual”’, mas algo como esséncia de “autobiografia”.

31 O PACTO E A DIMENSAO DISCURSIVA DE ESTAGAO CARANDIRU

O pacto com o leitor se da pelas formas e tons com que o discurso, como testemunho,
€ elaborado, o que se pode destacar o quéo inesperado, mas ao mesmo tempo tdo 6bvio
se da o desfecho. A busca de identidades pessoais e coletivas da forma a importancia do
“biografico vivencial nos géneros discursivos contemporaneos” (ARFUCH, 2010, p.64).

A dimensao do discurso narrativo se torna mais ampla a medida que o enunciado se
torna diretivo, ou seja, direto para um receptor que “eu” ja espero que receba a mensagem
da maneira como a postulei, e esse “outro” ja formula uma resposta para as vozes deixadas
nas lacunas do texto, o que distribui no texto tons afetivos através da voz do narrador.
Assim se tece um texto com intencéo do outro ja formular uma resposta, isto €, ha ai
uma interacdo dos participantes nessa escrita, ou um acordo, como um “pacto”, segundo
Lejeune (1805-1859).

Mas néo se deve esquecer que as vozes das lacunas séo expressadas pelo autor e

pelo receptor, o que torna o discurso algo subjetivo, pois:

“O fato de prefigurar o destinatario e sua reagéo de resposta frequentemente
apresenta muitas facetas que apontam um dramatismo interno muito
especial ao enunciado (alguns tipos de dialogo cotidiano, cartas, géneros
autobiograficos e confessionais)” (BAKHTIN, 1982, p. 286).

A narragdo de vida do “outro” se torna aceitavel, ao passo que as varias atitudes
do “heréi” vdo se configurando na esfera da escrita, combinando fatos anteriores aos
presentes, desembocando no “anti-heréi” da modernidade, através da visdo do malandro
moderno, como se pode comparar com Macunaima, em que o protagonista mostrou sua
malandragem em conseguir 0 que queria enquanto que nas narrativas heroicas o que é
mostrado sdo somente os grandes feitos de um povo ou de um hero6i. Dessa forma, € o
homem comum aproximando-se das mazelas e do cotidiano da sociedade.
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Sao os lagos que existem entre o autor/narrador e seu receptor que fazem com
que a biografia exista, pois as cumplicidades é que fazem com que a receptividade seja
perfeita. O que o leitor espera € que o texto traduza sua vida “real”. Mas néo se trata de
verdades, e sim sobre o sentido que o texto tera para quem o ler.

Portanto, o valor biografico ganha importancia quando ha a busca da identidade e
da identificagcéo, formas que instauram o deslocamento do “eu” que conta e do “eu” que
escuta, formando leitores capazes de debater sobre a vida e os problemas encontrados
nela: “é possivel se perguntar agora sobre o transito que leva do “eu” ao “n6s”, o que
permite revelar o nds no eu, um “n6s” nao como simples somatéria de individualidades [...],
mas em articulagdes com algum valor compartilhadol...]” (ARFUCH, 2010, p. 82). O que faz
com que o leitor encontre uma relacédo instantanea com a “totalidade da vida”, isto &, ir em
busca de significados para a existéncia do “Eu”.

41 CONCLUSAO

Podemos depreender que a obra Estacdo Carandiru (2002) possui um carater
narrativo com enfoque no ser-humano, objetivando valores como amizade ou protecéo.
Varella busca uma conciliagdo ou valor moral entre detentos e o leitor, numa possiblidade
de conhecimento de vida alheia.

A narrativa, ora contada, suscita a uma temporalidade em relagdo ao mundo préprio
do protagonista, do relato e do tempo em que sera lido, fato que configurara as varias formas
de didlogo com o leitor, articulando os acontecimentos em uma ordem de estruturacéo e
importancia para quem Ié e quando Ié, pois o acolhimento dos acontecimentos depende do
momento em que sera lido.

O tempo da narrativa equivale a um tempo de quem escreve e outro de quem Ié,
assim se experimenta uma transformagé@o no campo prético do relato, o que configura um
relato biogréafico e néo autobiografico.

Em relacdo a histéria, a obra se mostra com acontecimentos verdadeiros, mas
néo deixa de trabalhar alguns fatos como ficcéo, trabalhando, enquanto obra literaria, um
testemunho de época ou “experiéncia” literaria a partir das caracteristicas dos individuos
ora mencionados.

Ao analisar a sociedade brasileira, pode-se perceber que a desigualdade social é
algo que assola muitas familias, e que talvez, esse seja um dos maiores problemas que
levam um individuo a se “meter” com a malandragem.

Os personagens reais se misturam aos da ficcao, tecendo a narrativa, cujos nomes
sé@o verdadeiras representacdes do anti-heréi, com isso se tornam partes de uma novela
da vida real, ao passo que ha uma afirmacdo sobre a falta de identidade da sociedade
brasileira, porém, o autor concilia as diferencas na tentativa de convivéncia dentro da
penitenciaria.
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Assim como Roberto DaMatta, em Carnavais, Malandros e Herois (1997), afirma
que todos aspiram ao status de pessoa em relacéo a condi¢ao de individuo, os detentos se
tornam pessoas com identidades, ao passo que aceitam as leis e as respeitam: “— Alfinete,
€ o seguinte: no final da tarde, vai aparecer um finado na rua Dez do quarto andar. Vocé
desce para a Carceragem e se apresenta. Diz que o cara ofendeu a senhora tua mée que
esta no hospital, cuidando da filha vidva.” (VARELLA, 2002, p. 149).

Os individuos escolheram aceitar para sobreviver, aceitaram o destino que lhes foi
imposto pela maioria, e assim, através da violéncia imposta, percebe-se o enfrentamento
da situacédo através da omissao e da exploracao pela violéncia social.

O papel do narrador em 12 pessoa nos faz perceber um ponto de vista claro, pois
expde seu engajamento no problema, o que é comprovado através das metaforas sobre
sobrevivéncia na penitenciaria: “Nem tudo sé&o flores entre elas, brigam e falam mal umas
das outras, porém se unem diante do perigo, por instinto de sobrevivéncia.” (VARELLA,
2002, p. 155), relatando sobre os travestis no meio carcerario.

E através da obra analisada que se percebem as vozes daqueles que, por infringir
as leis, acabaram dentro das celas lutando pela sobrevivéncia, e Varella mostra o lugar-
comum ao qual o leitor se equipara a essas vozes: que vivem uma rotina comum como a de
um homem na sociedade. O autor expde na narrativa malandros ja acostumados no crime
“ensinando” os inexperientes a sobreviver no carcere, o que acabam aprendendo a tirar
vantagem, mas também a se proteger, ja que € melhor apanhar dos guardas do que delatar
um “amigo”, pois o malandro é aquele que sabe sobreviver nas adversidades.
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CAPITULO 3

A CONDICAO TRAGICA DO HOMEM NO
ROMANCE MORTE EM VENEZA DE THOMAS
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RESUMO: O objetivo deste trabalho é
o de identificar elementos proprios do
género tragédia dentro do romance Morte
em Veneza de Thomas Mann. Parte-se
da premissa que algumas dessas marcas
subsistam na prosa alema, sobretudo na
literatura dos séculos XIX e XX. A condigéo
tragica néo se limitaria assim aos cenarios
do texto grego antigo ou aos das pecas
da Renascenca inglesa ou do Classicismo
francés. Uma vez reunidos esses
componentes em numero suficiente pela
leitura de tragédias ou na teoria literaria,
sera possivel reconhecer esse legado mais
facilmente nas paginas de certos romances
ou novelas. Verséo corrigida e reeditada.
PALAVRAS-CHAVE: Tragédia; Romance;
Literatura alema; Thomas Mann

Esta pesquisa que investiga a
possibilidade de sobrevivéncia de aspectos
da tragédia como género literario dentro

de outras formas como o romance ou a
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novela, ja encontrou respaldo através da
primeira e da segunda parte desse trabalho
dedicadas a outros titulos de autores como
Franz Kafka e Heinrich von Kleist. Nessas
ocasides foi-nos possivel comprovar que
a literatura alema dos séculos XIX e XX
pode acolher elementos do género tragico
transpostos para a prosa de ficcdo. Apesar
das diferencgas intrinsecas a esses géneros
literarios, sobretudo aquelas de suporte —
um para o palco e outro para leitura — &
possivel encontrar neste Gltimo um variado
elenco de caracteristicas da tragédia que
iluminam a prosa de maneira peculiar,
concedendo-lhe uma dimensdo e uma
dinamica que nao so6 atestam a plasticidade
do género romance como também o
transformam em digno herdeiro da tragédia.
Embora os séculos XIX e XX oferecam em
sua historia incontaveis oportunidades
de se identificar cenéarios potencialmente
tragicos, nossa pesquisa tem mostrado
que é também na pequena escala que as
marcas da tragédia se manifestam com
vigor. Ou seja, ndo € necessariamente em
meio a grandes acontecimentos, batalhas
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ou revolugdes que o destino tragico aparece com maior probabilidade. E preciso ter-se em
conta que o enredo tragico ndo se faz incondicionalmente nos cenarios mais sombrios nem
nas épocas mais dificeis para a humanidade. A experiéncia tragica no romance tem ensinado
que ela pode se realizar no cotidiano mais banal e, no entanto, ser suficientemente forte e
significativa para colocar o individuo em cheque. E este o heréi da tragédia: o individuo em
seu momento existencial maximo, na hora da decisdo mais urgente (ROSENFELD, 1996,
p. 75ss) .

Nossos procedimentos em termos de metodologia de pesquisa repetem o esquema
ja empregado nas ocasidoes anteriores para Kafka (ROCHA, 2017b) e Kleist (ROCHA,
2017a), pois revelaram-se producentes e garantem segurangca na abordagem. Antes da
analise do romance, realiza-se a leitura de trés ou quatro tragédias que servem de material
tedrico, uma vez que nelas se buscam os elementos constitutivos desse género literario.
Em seguida, passa-se ao estudo de ensaios sobre a teoria da tragédia propriamente dita a
fim de se confirmar as hipoteses de leitura. O mesmo se repete para a teoria do romance. A
escolha dos titulos de tragédia ¢ aleat6ria, mas procura cobrir periodos diferentes nos quais
esse tipo de teatro esteve em evidéncia. Pretende-se, assim, obter subsidios basicos para
serem mais tarde utilizados na leitura do romance eleito para a pesquisa. No caso deste
estudo em especial, nossa escolha recaiu sobre a Antigona de Séfocles (2006), a Antigona
de Jean Anouilh (1946), a Athalia de Jean Racine (2005) e o Woyzeck de Georg Buechner
(1963). Como se vé, quatro pegas de quatro épocas diferentes: a primeira é da Antiguidade
Classica; a segunda € do tempo da 22. Guerra Mundial; a terceira é do Classicismo francés
e a Ultima do inicio do século XIX. Com excecdo da evidente identidade entre as duas
primeiras, o que todas elas compartilham entre si? Nada, a ndo ser o fato de que todos os
seus herdis s&o individuos nos seus momentos decisivos. Este é o denominador comum
entre elas, sendo que nos trés primeiros casos, o enredo se passa dentro das paredes dos
palacios ou dos templos e, no Ultimo, em meio a um ambiente militar e proletario. Para
que a leitura dessas quatro obras se fizesse com maior proveito, achamos conveniente
recorrer a ensaios sobre a teoria da tragédia dos seguintes autores: Jean Pierre Vernant e
Pierre Vidal-Niquet (2011). Por fim, concluimos nossa fundamentagéo tedrica com o aporte
proporcionado pela teoria do romance e pela historia da literatura alema nos textos de
Anatol Rosenfeld (1996). Concluida a fase de levantamento teérico, pudemos passar a
leitura de Morte em Veneza. Escolhemos uma versdo em portugués da Companhia das
Letras de 2015 com traducgédo de Herbert Caro. Em algumas passagens recorremos a uma
edicéo alema da DBG de 1958. Nao por desconfianca do texto em portugués, mas por
curiosidade de desfrutar certos trechos que em alemao soam ao leitor musicais e poéticos.

O que importava era, portanto, descobrir o quanto do género tragico pode
ser encontrado neste titulo de Mann, escrito em 1912. Se tomarmos os dois estudos
dedicados, um ao Michael Kohlhaas de Kleist e o outro a O Castelo de Kafka, podemos

nos dar conta de o quanto o formato novela promete render em termos de identificacao
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com a tragédia. Sendo a novela um conto estendido, ela se adéqua com maior propriedade
a um regime de economia de meios que vai se mostrar muito mais proximo da tenséo
caracteristica da tragédia. O romance €, via de regra, uma estrutura que admite uma
hierarquia de varios personagens desenvolvidos ao longo de histérias secundarias que,
sem contrastar com o todo, tém autorizacéo de coexistir com a condi¢éo de contribuir para
a identificagdo com o eixo principal. A novela, ao contrario, se aproxima mais do conto,
tdo caracteristico do Brasil. Em comum, esses dois Ultimos géneros tém enredo em torno
de um Unico personagem principal que estard sempre em cena e auséncia de entrechos
paralelos. A novela e o conto ndo devem ter afluentes. O romance ja os admite, com a
condicao de que esses para ele convirjam. A novela narra o caminho do protagonista para
0 encontro com seu destino desde o inicio. Por sua vez, o conto se ocupa, em geral,
apenas do desenlace final, resumindo ao maximo o que o antecede, se o fizer. Por isso,
na novela, todas as informagbes do narrador contribuem para que o heréi se torne logo
mais denso, mais tenso e mais decidido. Sua questao é de carater existencial e tera de ser
resolvida com os poucos meios a disposi¢cdo. Tudo ao longo do texto deve convergir para o
her6i. Nao havera divagagdes sobre outros assuntos. Observacdes acerca do cenario, da
natureza ou da cidade devem ser to precisos quanto breves. Todos os outros personagens
serdo coadjuvantes e nunca disputardo o proscénio com o protagonista, nhem mesmo o
antagonista. Por sua concisdo, a novela parece de fato ser o meio mais indicado para
abrigar elementos do ambiente tragico. Esta condi¢cdo sobre as dimensdes do texto em
prosa é diretamente proporcional a tragédia no teatro e ao grau de tenséo e intensidade
que se espera deste tipo de espetaculo (ROCHA, 2017a).

Atragédia grega é o ancestral sobre a qual todas as outras se fundam. Ela foi durante
o relativamente curto espago de tempo de cem anos a expressao de uma cultura que se
encontrava no mesmo momento tanto em seu auge como proxima de sua decadéncia.
O século V a.C. viu surgir em sucessao natural os nomes dos trés tragediografos mais
importantes: Esquilo, Séfocles e Euripedes — os trés nomes que conseguiram alcancar
nosso tempo. Decorridos assim 2500 anos, chegaram até nds apenas 32 textos produzidos
por eles, embora se saiba que somados ultrapassariam 200 titulos. Infelizmente a
contemporaneidade precisa se conformar com a pequena fracdo desse tesouro, para
sempre perdido. Perdida esta também a producdo de diversos outros autores, pois 0s
trés nomes mais conhecidos ndo eram os Unicos. Sabe-se, no entanto, que as tragédias
eram apresentadas em grupos de trés, em ftrilogias, sempre acompanhadas de uma
comédia. O publico as conhecia por causa dos festivais anuais organizados em honra
do deus Dioniso, o Baco de Roma, sempre associado ao vinho, a natureza, a noite e
ao éxtase. Os concursos de tragédias eram realizados no inicio da primavera, tempo em
que a sexualidade retorna com mais vigor. Em eras ainda mais remotas, a tragédia era,
na verdade, um ritual dedicado ao deus Dioniso e alguns autores ainda se referem ao

termo tragédia como uma associacdo de ode (canto) com tragos (bode), embora essa
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interpretacdo nao signifique consenso. Imagina-se que os participantes estivessem assim
trajados — com peles de bode — durante as procissdes e cerimdnias em honra ao deus.
Aos poucos, o ritual cedeu lugar a encenagdo que, a principio, estava a cargo apenas
do coro que empregava versos ditirdmbicos, mais tarde idmbicos, mais apropriados aos
dialogos que foram se formando a partir do destaque do corifeu, o chefe do coro, e do
acréscimo de outros personagens. Em comum com a proto-tragédia, 0s concursos anuais
de primavera em honra de Dioniso, isto é, a propria tragédia do século V procurou manter
a conexao com o mistério, acento indispensavel ao ambiente tragico. Havera, portanto,
sempre uma ordem de coisas que escapa ao homem e que se faz presente no momento da
decisdo. E preciso ter-se em conta que o momento civilizatério da Grécia naquele tempo
era completamente instavel. Apesar de Atenas ter conseguido se impor como lider dentre
as cidades mais importantes, uma enorme ameaca representada pela iminéncia da invasao
persa fazia com que o cotidiano da pdlis estivesse bem longe da tranquilidade imaginada
para as comemoracdes pela chegada da primavera. As chamadas Guerras Médicas
mobilizaram as cidades da Liga de Atenas durante cinco décadas. Depois delas, foi a vez
das terriveis Guerras do Peloponeso que opuseram Atenas e seus aliados contra Esparta
e que também duraram décadas, até o fim do século V. Em resumo, a tragédia daquele
tempo — que representou a primeira expressao de teatro no ocidente — procurava, através
dos recursos e mitos herdados das epopéias de Homero, encenar a propria intranquilidade
grega, as terriveis incertezas e, sobretudo, a massacrante insegurancga que sentia 0 homem
da democracia ateniense, prestes a ver-se completamente s6, ao sabor dos acertos ou
desacertos politicos e militares. Na verdade, esse individuo ja se via abandonado pelos
deuses do Olympo que comecavam ali a sua despedida. A tragédia é o palco do homem
diante do nada. Em meio a uma democracia parcial, o homem grego se via diante de
inimigos poderosissimos que nao lhe davam motivos para dormir. A ameaca do fim préximo
era um estado de alma permanente. Assim como na tragédia, o individuo é o alvo diante
de uma situagéo que para ele ndo tem mais saida digna a ndo ser aquela que esta em
suas maos. A tragédia € o momento em que um desafio — hybris — a ordem, uma atitude de
enfrentamento e talvez até de rompimento sera necessaria sob risco de perda do proprio
reflexo no espelho. Assolado entdo por uma incontornavel exigéncia moral — a ananké
grega — o heréi decide-se pelo ato e, a partir desse momento, ndo havera mais volta. O coro
acompanhara toda sua trajetéria até o final, ciente de tudo que levou o heréi até aquele
ponto. Por vezes, lamentando-lhe a sorte, por vezes, clamando pelo auxilio dos deuses, o
coro, liderado por um corifeu, geralmente se mostra solidario com a dor do protagonista,
mas pode também condenar-lhe as escolhas e repreendé-lo pela decisdo tomada. Essa
censura pode ser reforcada pelo papel do adivinho. Ninguém mais do que ele representa
com mais intensidade a dimensao do desconhecido. Fun¢gdo comum nas cortes e cidades
da Antiguidade mais remota, o vate é aquele que desenlagca os impasses trazendo uma

informacéo que ensejara tanto o reconhecimento como a peripécia, a brusca mudanca de
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rumo que acarreta o insight esclarecedor. Exemplar na histéria de Edipo, ele se apresenta
também em outras situacbes e pode vir disfarcado de cigana ou de sonho, conforme a
época de producgédo do texto. Os oraculos expressos por ele ou por outro vidente exterior
a cidade representam a imponderabilidade do destino, a orfandade do homem diante do
cosmo incomensuravel e mudo sob o qual a vontade do individuo desamparado de tudo é
insuficiente para entender-lhe os mecanismos e as razdes (ROCHA, 2017a).

O romance, o meio eleito de uma Modernidade mais cética, ndo os convocara, pois
ela ja desconhece o inefavel. Em seu lugar, surgirdo os disfarces ja mencionados ou pelo
menos uma intuicdo. Seja como for, a tragédia € o locus da incerteza e de disputa entre
o logos, uma transcendéncia de perfil mais racional de inspiragéo apolinea, e outra, de
origem mais obscura, de inspiragédo dionisiaca, noturna. Dividido assim pelos vaticinios do
dia e pelos daimones de seu lado escuro, o individuo vé-se presa de for¢as poderosas e de
dificil identificacao (ROCHA, 2017b).

Atragédia parte do principio que o erro é a condi¢éo existencial primordial, a condicdo
inevitavel do homem sobre a Terra, seja ele ontolégico como o erro de Adao e Eva, seja ele
uma maldigao familiar como a dos Labdacidas, os ancestrais de Edipo, ou mesmo pessoal,
como o adultério de Jasdo. A ordem cOsmica exige que 0s erros antigos sejam finalmente
tributados e os erros recentemente cometidos sejam imediatamente tribunalizados. Nao ha
tempo para tergiversagdes e o personagem tragico nao se furtara a decisdo. E chegada a
hora do acerto de contas e o erro foi a for¢ca que o envolveu e o arrastou até aquela situagao
que ja nao admite mais adiamento (ROCHA, 2017b).

No romance a pressao se exercera quase da mesma maneira. Surge a convic¢ao de
que ndo ha mais espaco para negociagdo com sua ananké, com suas exigéncias morais.
A acéo decorrente da decisdo sera, na tragédia, sempre contraria as convencdes e mesmo
a Modernidade tera as suas. Da mesma forma, a hybris, a desfacatez, a desmedida, o
desrespeito indispenséavel, o desafio ao poder, fara parte do repertério do herdi romanesco
de perfil tragico. No romance, as forgcas antagonistas estardo igualmente presentes, mas
podem nao ser de facil reconhecimento, pois na Modernidade a autoridade coroada e o
plano do divino se retraem. Outras variaveis entram no lugar e ndo seria exagero dizer
que o herdi tragico pode se ver diante do nada ou de poderes de identificagéo dificultosa,
diluidas que estéo as fontes que de fato detém a voz e o mando. O Castelo de Franz Kafka
€ um bom exemplo para isso. Nele, a grande autoridade moderna se confunde com o fundo
sem perder um milimetro do controle (ROCHA, 2017b). No caso do Michael Kohlhaas de
Kleist, as autoridades do Renascimento ainda se orgulhavam em se mostrar. Seja como for,
no romance, tratar-se-ao sempre de circunstancias ameagadoras que envolvem dinamicas
desconhecidas e livres de vigilancia e cuja lingua é de compreenséo codificada (ROCHA,
2017a).

Um ultimo aspecto da tragédia a comentar seria o fato de ela se resguardar dentro

de uma esfera linglistica que a resguarda do desgaste do lugar comum. O mistério
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que ela preserva faz-se notar igualmente na linguagem que néo pode ser a mesma do
cotidiano. E nem poderia ser, uma vez que ali o discurso dominante ndo € do homem
comum nem o da vida ordinaria, mas o do cosmos inescrutavel, diante do qual as palavras
da trivialidade perdem sua vigéncia. A prdpria organizagao textual em versos ja impde um
fator de estranhamento, necessario a atitude correta diante de um texto ou mesmo de um
espetaculo cujas origens remontam a rituais ainda envoltos em brumas (ROCHA, 2017b).

No romance da Modernidade, o recurso a metrificacao seria, no minimo, arriscado
uma vez que a principio, seu publico teve uma educagédo sem a mesma contextualizagéo
que o publico das tragédias antigas e o género sempre se caracterizou por um texto em
prosa. Mesmo assim, os romancistas ja estudados em nossas pesquisas anteriores sobre
o tema nao descuidaram desse fator e conseguiram expressar em suas obras — O Castelo,
de Kafka e o Kohlhaas de Kleist — uma forma de transmitir esse estranhamento, seja pela
intrincada sintaxe, possivel no original em alemao, seja pela eleicao de uma lingua eivada
de autoritarismo e descaso (ROCHA, 2017a/b).

A tragédia &, portanto, ndo apenas uma encenacéo grega dos temores civis diante
das guerras imensas que pareciam néao ter fim, mas também o momento na arte no qual o
individuo se vé so6 diante do escuro, do vazio, do insondavel. A tragédia é o espacgo para
a questao da inevitavel soliddo do individuo perante o nada, € um portal que se entreabre
para um dominio do qual ndo haveréa retorno, da passagem para a ruina iminente e para
além da qual ele se projetard sem qualquer no¢do do que dele restara. Ela é enfim, o
marco divisério de uma civilizagdo que no século IV — o século de Aristoteles — ja ndo sera
mais a mesma e que no palco ritualizava suas despedidas de uma era que, por mais brutal
que tenha sido, foi também um tempo de poesia, de integracdo espiritual e de reveréncia
diante da Criacdo, mas que desapareceu para sempre. Sensiveis ao montante das perdas,
alguns romances parecem tentar resgatar esse quantum de resignacéo e perplexidade
que aqueles individuos guardavam e que a Modernidade parece desconsiderar e substituir
pelo conhecimento. Os romances que gozam desse legado, procuram manter acesa uma
pequena chama que nos aquece a memoria a fim de que ndo nos esquegcamos que ainda
ndo controlamos nossa existéncia.

BREVES INFORMACOES SOBRE A TEORIA

Concluida esta introducdo e dada a limitacdo de paginas, esbogcariamos a seguir
apenas as diretrizes que nortearam a analise de dados a partir da leitura das quatro
tragédias, da teoria da tragédia e da teoria do romance. No seu desenvolvimento especifico,
cada uma dessas secOes é bastante minuciosa, mas, aqui, nos contentaremos com um
rapido sobrevoo apenas do resumo das quatro tragédias lidas.

A Antigona de Séfocles (2006) é um dos pilares da cultura ocidental e seu tema é
tanto o destemor como o destempero. A coragem inquebrantavel cabe a Antigona para
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enfrentar seu tio Creonte, sucessor de Edipo, em Tebas. A insensatez de Creonte foi de
punir sua sobrinha com a pena de morte, por ela ter tentado cumprir as exéquias para
seu irmao Polynice. Sua hybris a leva ao seu destino, mas é Creonte quem, devido a sua
intransigéncia, sofre em vida por seus despropoésitos.

A Antigona de Jean Anouilh (1946), ou Antigone, no original em francés, guarda
0 mesmo tema, mas propde duas mudangas surpreendentes no texto. Essa peca foi
encenada pela primeira vez em 1944, ainda durante a ocupacado alema na Franca e essas
modifica¢des conferem a ela um perfil singular, pois a transformam num exortagéo secreta a
resisténcia. De fato, a primeira surpresa € que Antigone, depois de longas discussées com
Créon, nas tragédias, didlogos asperos chamados de agons ou esticomitias, convence-se
de que a defesa de Polynice era um projeto vao, mas continua a exercer uma resisténcia ao
tio, agora de carater puramente ideologico. Mesmo tendo desistido de conceder as honras
funebres ao irmao, ela persiste em sua oposicdo, o que a leva igualmente a sentenca de
morte. A segunda modificagdo de Anouilh sobre o texto grego refere-se ao fato de seu Créon
ser apresentado como um tirano muito mais habil em seu discurso sinuoso e autoritario do
que seu par grego. Enquanto o Creonte de Séfocles d& ordens e espera obediéncia, o de
Anouilh da ordens e persuade pela palavra, apresentando uma elasticidade maior do que
a de seu homénimo.

O terceiro texto de ilustracéo foi a Athalia de Jean Racine. Ultima peca do autor,
ja no final do século XVII, ela conta com coros, o que era muito raro na producéo desse
artista. O enredo € biblico e consta tanto do Il Livro dos Reis, XI quanto de Il Crénicas, XXl
e foi reinterpretado em oratorio por Haendel em 1733. Personagem real e histérico, Athalia
foi rainha de Juda entre 842 e 834 a.C. Filha de Achab e de Jezebel, ela esposou Joram e
foi mae de Ochozias. Depois da morte deste, ela mandou matar todos seus descendentes
e usurpou o trono. Sem o saber, seu neto fora salvo pelo sacerdote do Templo e mantido
em esconderijo. Ele e sua mulher conseguem que o pequeno Joas seja reconhecido
pelos levitas como sucessor legitimo e proclamado rei, enquanto Athalia & capturada e
condenada. A peca contém agons em seu segundo ato e estasimos do coro de meninas ao
fim dos quatro primeiros atos. O personagem é tido como tragico por exceléncia, ndao s6
pela desfacatez e violéncia, como também pela hybris sem medidas ao desafiar o poder de
Deus (ABEL, 1968).

A quarta tragédia escalada para compor o quadro de ilustracdo foi o Woyzeck
de Georg Buechner (1963). Autor aleméo desaparecido em 1837 com apenas 24 anos,
Buechner escreveu textos para o teatro muito além de seu tempo. Inovadoras no tema e
na forma, suas pecas so6 estreariam na Alemanha quase cem anos ap6s a morte do autor.
A histéria € baseada em fatos reais da cronica policial da época e conta a histéria dos
Ultimos dias de um pobre barbeiro de uma pequena cidade cujos fregueses se aprazem em
confundir e desprezar. Transformado em dpera por Alban Berg h& exatos cem anos, trata-se,

na verdade, da tragédia do homem massacrado pelos poderes, ignorado pelas autoridades,

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 3

27



maltratado pela medicina e invisivel para a mulher e para os amigos. Abandonado por todos
e desamparado pela indiferenca generalizada, seu esforgo tragico é fazer-se ouvir. Ou
seja, Woyzeck encerra em si a condicdo do homem moderno, quase sempre incapaz de
se fazer ouvir e desprezado pelos poderes do mundo. Seus Unicos momentos de ternura
se dao na contemplagéo de seu filho pequeno. Apés ser humilhado pelo amante de Marie,
Woyzeck se decide pela acdo, mas em vez de se vingar dele, investe contra ela e, depois,

desaparece sem que o texto diga nem como nem para onde.

A LEITURA TRAGICA DE MORTE EM VENEZA

Escrito em 1912, apés uma visita de Thomas Mann a Veneza acompanhado da
esposa Katia e de outros familiares, o livro narra a histéria dos ultimos dias de Gustav
Aschenbach, um escritor que vivia oprimido psicologicamente por sua prépria literatura
de natureza patriética e muito edificante. No caso de Aschenbach, sua escrita refletia sua
pratica sempre marcada por uma estrita disciplina de trabalho e pela selecdo de temas
cujos heréis eram perfeitos exemplos de virtude e determinacao, tal como ele. Cansado de
toda essa severidade, ele resolve partir de férias para o sul da Europa. Ap6s uma frustrada
estadia na costa croata, ele decidiu trocar a Istria por Veneza, que ele ja conhecia, mas,
daquela vez, chegaria |4 por mar e ndo por trem, exatamente como o autor, 0 que marca o
texto com tracos autobiograficos.

A partida de Aschenbach para o exterior foi, em boa parte, sugerida por um
personagem mudo com o qual ele depara em frente a uma funeraria perto do Jardim Inglés
na capital da Baviera. Esse encontro breve e misterioso descreve o homem como um
estranho de etnia indefinida. Sua atitude estatica justamente em frente a uma oficina de
estatuaria para cemitérios provoca no leitor relagdes inevitaveis na imaginacao, pois esse
homem sera, mais tarde, associado a outras aparicbes semelhantes, como um Leitmotiv
ao longo do texto, a figura do gondoleiro enigmatico que conduz o escritor ao Lido; ao
personagem bizarro do passageiro idoso a bordo do navio na travessia do Adriatico e,
por fim, a0 musico ambulante na serenata apresentada para os hospedes do hotel. Todos
podem ser interpretados como quatro espectros em um so.

O premiado filme de Lucchino Visconti, de 1972, comeca a partir deste ponto em
que o maestro Aschenbach — entdo um musico com tragos de Mahler, e ndo um escritor —
desembarca em Veneza. No filme e no romance, a cena da travessia da laguna é de grande
intensidade tanto pictérica quanto literaria. Persuadido pelo gondoleiro, um dos avatares do
estranho da marmoraria, Aschenbach se acalma e procura gozar do passeio de géndola,
intuindo, sem compreender, que o que realmente conta realmente sdo as travessias, ndo
o destino. Uma vez instalado no hotel em frente ao mar, Aschenbach pée em movimento o
eixo principal da narrativa, a saber, sua paixao por um garoto de apelido Tadzio. Entregue a
sua rotina de férias dividida entre leituras sob o guarda-sol e passeios solitarios pelas ruas
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e canais de Veneza, ele vé, um dia, uma familia polonesa de aparéncia aristocratica e da
qual faziam parte trés meninas, uma governanta francesa, uma condessa muito elegante e
austera e Tadzio, um garoto de uns quatorze anos com trajes de marinheiro.

De inicio, o olhar de Aschenbach sobre ele foi suficiente para perceber que o menino
ndo parecia pertencer ou ndo queria pertencer ao resto do grupo. Esse primeiro encontro
casual deu-se no sagudo do hotel, enquanto as criangas e a governanta esperavam pela
senhora para tomar o desjejum. Os outros encontros se dardo de novo ou nesse mesmo
lugar, ou na praia em frente, ou na cidade, ou no terragco, ou até no elevador. Nessas
ocasides, nenhum dos dois trocara uma palavra sequer com o outro, apenas olhares cada
vez mais intensos e cada vez mais embaracgosos para o alemao. Uma microestrutura da
novela inteira pode ser esbocada sobre qualquer um desses momentos: um olhar,
um sentimento, um desejo, uma frustragéo. E quase um motivo condutor, um refrdo que
se repete e se repete.

Entre um e outro episédio a intervencao da voz do narrador oculto procura descrever
o estado de alma sempre mais confuso e ansioso do escritor, imobilizado, paralisado,
incapaz de agir. Suas reflexdes levam em consideracdo todas as barreiras que o separam
de Tadzio: Aschenbach, um homem maduro, de mais de cinquenta anos, tomado de amor
interdito por um rapazola, ambos estrangeiros numa praia do Lido de Veneza. A primeira
impressao que ocorre ao leitor pode ser o sofrimento de Aschenbach. Um estado agravado
pela impossibilidade de se aproximar do menino. O tema da solidédo do personagem jé foi
estudado em texto anterior da ABRALIC sobre a mesma obra e constante dos anais de
2018 da associacao. Ali, seus autores observaram que “Gustav Aschenbach pagou o preco
por ser ele mesmo, por viver a sua maneira” (ELIAS e PINTO, 2018, p. 398). Logo adiante,
0S mesmos autores registram que “o ser néo ¢€ livre para escolher a soliddo uma vez que
a solidao lhe é imposta pela prépria natureza do ser [...] a soliddo esta relacionada com a
existéncia do ser humano em si, a sua condi¢do natural de existéncia” (Ibidem).

O heroéi ja recebe, assim, sua primeira caracteristica de perfil tragico, pois o solitario
é também um desafiante das convengdes sociais e isso requer determinagéo. O narrador
nos explica que o personagem teve, um dia, uma familia, mas que ela se desfez. Natural
de uma regido periférica de maioria eslava no Reich guilhermino, sua carreira de sucesso
e ascensao, baseada em rigorosa disciplina, reflete o comportamento dos imigrados que
precisam convencer e fazer-se respeitar, o que acentua sua condicéo tragica, uma vez
que se investe muita energia em uma luta sem fim. No caso especifico desse escritor, sua
temética de predilecéo era a vida dos monarcas alemaes. Seu ultimo livro havia sido sobre
o prot6tipo de todos eles: Frederico Il. Ao se aprofundar no relato de vida do rei prussiano,
Aschenbach parecia querer garantir para si um reconhecimento e uma autorizacdo da
populagéo para existir e pertencer, um esforco por uma aceitagéo que, para ele, ndo seria
alcancavel se ele levasse uma vida burguesa e comum, este conflito, alids, um outro bordéo,
um outro tema recorrente dentro da literatura de Thomas Mann. Mas, agora, Aschenbach
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parecia estar nos seus dias de Doutor Fausto, farto de tudo isso e querer viver o outro lado
da vida, ainda que s6.

Em sua jornada, é curioso observar como ele cumpre, pouco a pouco, cada uma
das profecias expressas tacitamente por cada um dos quatro “oraculos” que lhe cruzam o
caminho. O primeiro, o estranho a porta do cemitério o inspira a partir e a deixar aquela vida
monétona que ele vinha levando h& tempos. O segundo, o bizarro passageiro idoso que
parecia querer passar-se por jovem a bordo do navio e cujas palavras de despedida, gritadas
para ele do guarda-corpo do navio soaram-lhe quase incompreensiveis, mas podiam se
referir secretamente a Tadzio, e, logo depois, 0 gondoleiro veneziano. Ainda havera um
ultimo cujas palavras enganosas levardo Aschenbach a um Gltimo e fatal equivoco.

Mas eis que Aschenbach acaba por seguir-lhe as pegadas ao acolher as sugestbes
que lhe foram feitas inclusive pelo barbeiro do hotel para parecer mais moco, pois
Aschenbach precisava agradar. O cavalheiro alemao também acatou as poucas e quase
ininteligiveis palavras que lhe dirigiu o misterioso gondoleiro pirata que o conduziu ao hotel.
Embora contrariado, ele logo deixou-se envolver pelo conforto da curta viagem, mesmo
que sentado numa estreita géndola. Mais tarde, o leitor ver-se-a autorizado a interpretar
esta cena como um servico do barqueiro Caronte na passagem do Styx rumo ao Hades
(BULLFINCH, 2006, p. 258). Por fim, ha uma ultima sibila simbolizada pelo musico no
ultimo capitulo de Morte em Veneza. Com uma fisionomia igualmente extravagante que
alude aos outros “vates” como o gondoleiro, o velho jocoso e o estrangeiro do cemitério,
0 cantor mambembe € descrito como um saltimbanco cuja serenata em grupo encanta
Aschenbach. Ao mentir ao hdspede sobre as medidas sanitarias ja em curso em Veneza
devido a epidemia de coOlera, ele acaba por condenar o escritor aleméo definitivamente
(MANN, 2015, p. 69ss) a morte.

Seria também Tadzio um quinto profeta, uma espécie de anjo da morte que nao
diz palavra, mas aponta, na praia do ultimo dia, para uma direcao além do horizonte que
Gustav Aschenbach logo iria tomar (MANN, 2015, p. 83)? A atmosfera tragica da novela é
reforcada ainda mais em seu ultimo ato, ou capitulo, através do sonho revelador que teve
o escritor e durante o qual sua alma finalmente se liberta dos amargos e pesados grilhdes
que o prendiam as convengdes desumanas e arbitrarias e autoriza seu ego a aventurar-
se sem remorsos por regides do sentimento que ele ndo ousava explorar (MANN, idem,
p. 76ss). O papel dos vaticinios &, portanto, representado na novela do Prémio Nobel de
Literatura de 1929 de maneira diversa e inequivoca e todas guardam esse aspecto do
inefavel, do grandioso além da compreenséao tao caro a tragédia, mas localizado também
na prosa alema do século XX. Havera outras em que a Modernidade concedera a tragédia
0 mesmo espaco de evolugéo?

A titulo de conclusé@o, podemos agora, propor a pergunta fundamental: Sera Morte
em Veneza um herdeiro da tragédia? E nossa resposta € um assertivo sim. Nao s6 pelos

varios motivos aqui apresentados, mas também pelo fator decisdo. A tragédia grega
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encena a problematizacdo da responsabilildade do homem por seu destino, ali colocada
pela primeira vez (VERNANT e NIQUET, 2011, p. 161).

Aschenbach decide em cinco ocasides e em todas elas contra si mesmo: Ele se
persuade que o gesto do homem diante do cemitério era um reforco ao seu sentimento
de nausea e tédio; o deboche do velho do navio que nédo parecia Ihe acenar com bons
augurios; depois, o gondoleiro misterioso que o forca a viajar com ele; em seguida, as
inverdades interesseiras do musico da bandinha que iludem Aschenbach e o convencem
a permanecer quando ele deveria ter partido; e, por fim, o gesto de Tadzio ao apontar-
Ihe o por do sol, imagem essa da qual ele ja ndo tinha mais forca para se desvencilhar..
Ele perpetua em seu “erro” mesmo sem o saber, configurando o que se chama de ironia
tragica. Essas cinco pequenas decis6es perfazem uma Unica, um elemento imprescindivel
em qualquer tragédia.

Um outro sim a esta pergunta relaciona-se ao fato de que essa novela guarda tragos
da tragédia até na linguagem, pois segundo Rosenfeld (1996) ali se encontram trechos
inteiros no original em alemao em ritmos do ditirambo, a versificagdo da tragédia arcaica.

Por outro lado, a ananké de Aschenbach se d4 de duas maneiras: Primeiro, partir
para longe de si mesmo e, em segundo, entregar-se a vida. Duas necessidades que ele
procura satisfazer, sem saber, no entanto, que elas o levariam a ruina, & desgraca.

Por fim, a hybris do alem&o é multipla: ele afronta por estar todo o tempo so, por ver
o mundo de forma diferente, por amar um homem e por amar um menino.

O texto de Mann é também uma tragédia por conter dois tipos de coro: um corifeu,
na voz do narrador desconhecido que comenta tanto o passado como 0s sentimentos de
Aschenbach. E um outro, mudo mas eloqiiente em seu siléncio que € o isolamento do
escritor.

A densidade de Morte em Veneza € comparavel a concisao exigida de uma tragédia.
Existe completa unidade de espaco e de agdo. A do tempo, nas varias semanas que o
protagonista passa ali, & representada pela aparente imobilidade cronolégica das férias
que repete a cada dia as mesmas rotinas, 0s mesmos impulsos abortados, as mesmas
frustragcdes e que em Morte em Veneza séo interrompidas apenas pela morte do heroi.
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divida, um dos mais célebres titulos da
biblioteca tradicional popular de todos os
tempos. Situado na época das Cruzadas,
nele, conta-se as aventuras vividas por um
casal de nobres amantes: ele, um conde
provencal; ela, uma princesa napolitana.
Conquanto o contexto historico tenha,
nesse caso, importancia secundaria, e
a obra se caracterize por certa liberdade
poética no que diz respeito a esse
aspecto, o contexto da narrativa original,
pode-se concluir, é a alianca civilizatéria
estabelecida entre a aristocracia cristéd e a
igreja apostolica, na Europa medieval.

O romance tem, como ponto de
partida, a Provenca, aquando do dominio
politico dos condes de Toulouse no sul da
Franca. O pano de fundo da trama reporta
ao periodo da consumacgdo das aliancas
entre o reino de Napoles e a Casa de Anjou,
sob a lideranga de Carlos |, conde de Anjou
e da Provenca e, posteriormente, também
rei da Sicilia e de Napoles'. A narrativa,
na qual o sentido lendario se sobrepbe ao

1 A propésito, sobre o contexto historico do romance, ver ANDRIES e BOLLEME, 2003. Ver também BARING-GOULD,
Sabine. Troubadour-Land. Sobre as relagdes politicas entre a dinastia de Anjou e os reinos da Sicilia e de Napoles, ver,
dentre outras referéncias, JORDAN - Les origines de la domination angevine en Italie.
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historico, tem como objeto a escalada heroica e espiritual do casal protagonista, da qual
decorrera a fundacao de uma dinastia catolica memoravel.

Inicialmente, a historia gira em torno de um certo Pedro ou Pierre, filho de um tal
senhor Jehan de Cerise (Jehan de Provence, na versdo da Bibliotheque Bleue) e de sua
mulher, uma nobre dama, filha de um conde nomeado Alvaro D’Albara, na versido da B.B.,
identificado como conde da Barcelona?. Ao saber que o rei de Népoles tinha uma filha
de incomparavel beleza, Pedro decide ir vé-la. A contragosto de seus pais, ele parte a
essa grande viagem, vestindo a sua armadura cavaleiresca, que traz, como distintivo, duas
chaves, em sinal de sua devogéo ao apostolo Pedro, de quem herdara o nome. Ao chegar
andnimo a Napoles, ele toma parte de uma justa recreativa, promovida pelo rei em honra
da filha, e, sob o olhar atento da bela e cobigada princesa, chamada Magalona, vence, com
distincado, alguns dos mais valorosos cavaleiros dos reinos vizinhos que para ali acorreram.
A conexd@o amorosa entre a herdeira real e o entdo cognominado “cavaleiro das chaves” é
imediata. Da-se, em seguida, uma série de encontros furtivos entre os jovens enamorados,
facilitados pela dama de companhia da princesa, no transcurso dos quais, Pedro oferece
a ama trés anéis de familia que trazia consigo, comprovando, assim, a sua origem nobre
e as suas boas intencdes para com a princesa. As joias serdo entregues a Magalona, que
as retera para si, como um sinal do amor e da lealdade do pretendente misterioso. Apos
isso, os dois decidem fugir e casar em segredo, visto que a méo da jovem ja havia sido
empenhada a um principe aliado do rei napolitano. Arquitetam, pois, uma fuga as terras
provencais, incluindo, no plano de viagem, uma breve estada em Roma, onde se daria
0 casamento. Em meio ao caminho, ainda na primeira parada, ela adormece sob uma
arvore e, enquanto a contempla em seu sono, ele observa uma pequena bolsa de seda
escondida entre os seios da amada. Cuidadosamente, ele a retira dali e, curioso, procura
ver o que nela continha. La estéo os trés anéis que ele havia confiado a ama de Magalona.
Evitando acorda-la, Pedro coloca o embrulho a seu lado, sobre uma pedra. E quando,
repentinamente, as joias séo fisgadas por uma ave de rapina. Nesse ponto, cumpre abrir um
paréntese para assinalar o potencial simboélico dessa espécie de passaro, cuja presenca,
tdo recorrente nas antigas fabulas, tanto orientais quanto ocidentais, pode evocar diversos
significados. Outrossim, vale ressaltar, a propésito, a apropriacao da imagem da aguia e do
falcdo como simbolo distintivo da nobreza, na tradi¢cdo heraldica dinastica.

Tomado de surpresa pelo ocorrido, imediatamente, Pedro dobra seu manto, coloca-o,
gentilmente, sob a cabeca da bela adormecida, antes apoiada em suas pernas, e corre
atras da ave, que voa, em direcdo ao mar. Ele consegue atingi-la com uma pedra e a bolsa
cai, flutuando sobre as aguas. Pedro entdo toma um pequeno barco que se encontra preso
as margens, e avanca a fim de resgatar os anéis. Mas o vento e as ondas se levantam
violentamente e o homem é arrastado Mediterraneo a dentro, indo parar nas costas do
Egito, na cidade de Alexandria, onde o sultdo do lugar o faz prisioneiro e pajem.

2 Ver edi¢bes da Bibliothéque Bleue (B.B.) nas referéncias.
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Enquanto isso, a bela Magalona, que, ao acordar, depara-se sozinha no bosque,
hesita por um instante, desnorteada, para, em seguida, movida por fé inabalavel, decidir
seguir o plano da viagem antes tragcada. Inicia-se, nesse ponto, o protagonismo da heroina.
Como um sinal de desprendimento, ela liberta os cavalos que transportaram o casal até
ali e agora descansavam a sombra. Feito isso, Magalona segue a pé em direcdo a Roma,
encontrando, no caminho, uma pobre peregrina, a quem oferta as proprias vestes em troca
dos trajes maltrapilhos da viajante. Em Roma, assim disfargada, a princesa reza na Igreja
de S. Pedro, onde é acolhida por um seu parente como uma humilde peregrina. Dai, segue
em direcdo ao porto mais proximo e, na sequéncia, transporta-se, em um barco, as costas
provencais, em direcao a uma pequena ilha, indicada, por viajantes, como um lugar propicio
a fundagcé@o de um eremitério. L4, ela se desfaz das joias que trouxera consigo e constroi
um modesto hospital, onde almeja tratar dos doentes peregrinos de passagem pela regiéo.

Ao saber da boa e misteriosa mulher, a condessa, mae do jovem Pedro, procura
conhecé-la e, conquistada por seu sincero acolhimento, em lagrimas, compartilha a sua
dor pela auséncia do filho amado, desaparecido durante uma viagem solitaria a Napoles.
Magalona a conforta, ignorando a identidade do cavaleiro em questdo. Na sequéncia, ha
0 motivo dos peixes, em cujas visceras encontram-se os trés anéis que Pedro confiara a
ama de Magalona, os mesmos raptados pela ave de rapina quando o casal viajava a Roma,
Quanto a isso, cumpre lembrar que o peixe é reconhecido, desde tempos remotos, como
um antigo simbolo cristdo. Ofertados por um pescador aos pais do cavaleiro desaparecido,
0S peixes ou, antes, o encontro, pela condessa, das joias de sua familia em meio as
visceras daqueles, marcam o inicio da anagnorisis ou reconhecimento, que, como veremos,
abrangera, dai ao final do relato, uma série de desvelamentos providenciais.

Enquanto disso, na Alexandria, ap6s prestar valioso servico ao sultdo que o
aprisionara, Pedro &, finalmente, liberado para visitar os pais, mediante a promessa de
seu retorno ao sultanato, apés um tempo na companhia daqueles. Em sua viagem de
navio de volta a casa materna, Pedro carrega consigo, em barris de madeira, a avultada
fortuna que Ihe fora ofertada pelo sultdo, a qual encobrira com sal, mantendo-a, assim,
a salvo da cobica alheia. Antes de chegar ao condado do cavaleiro das chaves, o navio
aporta em uma pequena ilha. Pedro decide conhecer o lugar, afastando-se dos demais.
Cansado, ele adormece na praia, onde é deixado por seus companheiros, apds a tentativa
em vao de encontra-lo. Ao chegar a regido da Provencga, o capitdo do navio resolve doar a
peregrina hospitaleira, fundadora e gestora de um eremitério edificado em uma das ilhotas
costeiras, os barris contendo o carregamento de sal pertencente ao prisioneiro egresso da
Alexandria, que ficara para tras. Logo, o tesouro ali escondido é descoberto por Magalona,
que o converte em recursos para a fortificagdo do eremitério e a edificacdo de uma igreja,
a qual ela da o nome do santo homénimo do amado desaparecido.

Distante dali, abandonado na ilha deserta, esse Gltimo se vé, mais uma vez, perdido

e desolado. Passado um tempo, ja a beira da morte, ele é recolhido por pescadores que o

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 4

35



transportam ao eremitério de Magalona. Debilitado pela doenca, o viajante ndo reconhece
a amada sob o véu da hospitaleira, e, da mesma forma, ndo é reconhecido por ela. Um dia,
porém, em meio a convalescenca, o doente resolve confiar a sua histéria a pia mulher, que,
finalmente, identifica-o como o cavaleiro das chaves, o seu amante, agora encoberto pelos
efeitos nefastos do sofrimento vivido. Entretanto, tomada por forte emogao, com grande
esforco, ela mantém em segredo a sua identidade real até o desfecho apote6tico, quando
ela se revelara ao amado, ao passo que restituira o filho prodigo a seus pais. Segue-se,
apos isso, o esperado matriménio, encerrando a narrativa um sumario sobre o futuro dos
amantes, cuja descendéncia daria continuidade a dinastia napolitano-provencal. Por fim, é
informado como os restos mortais dos protagonistas, mortos depois de viverem uma longa
e afortunada vida, foram depositados na igreja de S&o Pedro, agora também conhecida
pelo nome de sua fundadora.

Como se revela ao cabo, o romance se configura como uma lenda em torno da
construgcdo da emblematica e histérica Igreja de S&o Pedro de Magalona, hoje também
chamada Catedral de Sdo Pedro e Sdo Paulo de Magalona ou, simplesmente, Catedral de
Magalona®.

Cartéo postal de 1900 da Igreja de Magalona (Postkarte_Cathedrale_von_Maguelonne_vor_1900.jpg).
Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Postkarte_Cathedrale_von_Maguelonne_vor_1900.
ipg#mw-jump-to-license.

Situada ao sul de Montpellier, no departamento de Hérault, a fortificacdo, hoje
um ponto turistico da regido, fica em um conhecido circuito de peregrinagdo mariana.
Nessa regido e arredores, entre os séculos Xl e Xlll, desenvolveu-se uma pujante poesia
trovadoresca em dialetos d'oc (langue d’oc) e, posteriormente, uma influente producao
escrita em verso e em prosa, na qual Coville (1974) observa um significativo influxo do
francés d’oil, mais especificamente, do falado em Paris e cercanias, incluindo as cortes
de Anjou e Borgonha outros importantes focos de influéncia cultural e politica*. Nesse

3 Ver, dentre outras referéncias, BARING-GOULD, obra citada.
4 Ver COVILLE, Alfred. La vie intellectuelle dans les domaines d’Anjou-Provence de 1380 a 1435.
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contexto, Coville destaca, dentre outros expoentes, Pierre de la Cépéde, autor de Paris
et Vienne (1432), outro classico da novela de cavalaria do século XV; Louis de Beauvau,
reconhecido como autor do Roman de Troyle (1454-557), uma tradugéo do /I Filostrato do
florentino Giovanni Boccaccio, tradu¢do essa também atribuida a Pierre de Beauvau, pai
do primeiro®; e Antoine de La Sale, autor do Petit Jehan de Saintré (1456), cuja tematica,
como procuro adiante pontuar, conecta-se, de certa forma, a antolégica Querelle des
femmes®. Antes de serem reproduzidas em prensas de tipos moveis, essas obras foram
objeto do apreco de membros da alta aristocracia, por mando ou em honra de quem foram
manuscritas em codices, as vezes, ricamente iluminados’. Dessa forma, esses manuscritos
passavam a integrar bibliotecas privadas de condes, duques, principes e reis, como € o
caso do manuscrito do romance de Paris e Vienne, cuja copia, em meados do século XV,
fora solicitada ao autor pelo préprio Jean da Calabria, filho mais velho de René |, rei de
Napoles, conde da Provenca e duque de Anjous.

T qz‘a\'g;

TL{e0gs v 1y

Copia da pagina inicial do Ms. 20044 do romance de Paris e Vienne, de La Cépéde, supostamente, o
mais antigo da obra (1432). Manuscrito conservado na Biblioteca Nacional da Franga.

Nesse prospero e aristocratico ambiente literario, que se desenvolveu na regiao da
Provenca, no periodo entre fins do século XIV e meados do subsequente, quando do auge
cultural e politico da casa de Anjou-Provenca-Sicilia, Coville situa a origem do romance

5 Ver VIELLIARD, Francoise. Gabriel Bianciotto, Le roman de Troyle, 1994. In: Romania.

6 A proposito, sobre o papel da imprensa na promogéo do debate cultural em torno da mulher no século XV, ver VIEN-
NOT, Eliane. Ce que I'imprimerie changea pour les femmes.

7 Ja a partir do ultimo triénio do século XV, as obras produzidas nesse contexto, em grande parte, viriam a integrar
o repertorio de impressos literarios publicados nas tipografias pioneiras das cidades de Lyon e Paris, dentre outros
importantes focos da imprensa francesa em seus primérdios. Sobre os primoérdios da imprensa francesa, ver HULVEY,
Monique. Sellers and Buyers of the Lyon Book Market in the Late 15th Century. Ver, também, LABANDE, Léon-Honoré.
Limprimerie en France au XVe siécle: étude sur sa propagation dans les différentes villes et sur l'influence exercée par
les typographes d’origine allemande.

8 Ver COVILLE, obra cit.. Consultar uma suposta copia do manuscrito original da obra (Ms. 20044), datado de 1432.
Esse documento encontra-se conservado na Biblioteca Nacional da Francga. Ver também Ms. Fr. 1480, produzido, pos-
sivelmente, em 1443, conservado na Biblioteca do Arsenal, de Paris.
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de Pedro e Magalona, aqui em estudo®. Quanto & autoria da obra, o que temos nao vai
muito além da afirmag¢édo do cénego de Montpellier Pierre Gariel, que, sem apresentar
indicios materiais inequivocos, atribui 0 romance a um certo conego da antiga catedral
de Magalona, nomeado Bernardo de Trévies™. Na contram&o de Gariel, Coville questiona
esse dado, que se tornou dominante quando se trata de situar a origem desse romance
andnimo, e traz elementos convincentes, do ponto de vista histérico literario, de sua
pertinéncia ao ciclo anjevino-provencal. De acordo com Coville, La Cépéde, Beauvau e
La Sale tinham em comum estreitas relagdes culturais com a casa de Anjou, onde, como
ja foi dito, desenvolveu-se a langue d’oil, predominante na Francga setentrional. A essas
relagbes, o historiador atribui o estilo e a linguagem do conjunto das obras daquela
geragéo, incluindo o romance em estudo. Em especial, o critico assinala a preferéncia
desses escritores pelo francés de influéncia anjevina, ou seja, pelo francés praticado no
Norte, o que, portanto, distanciava essa producéo do estilo languedociano, consagrado
pelos trovadores provencais dos séculos anteriores. Nao é, portanto, descabido afirmar
que, a partir do final do século XV, quando passaram a ser impressas e reproduzidas em
quantidades expressivas'', essas obras tiveram alguma relevancia como instrumento a
unificagéo politica e linguistica do territorio francés.

Nesse ponto, de modo a endossar a tese de Coville, importa destacar alguns aspectos
que indiciam a pertinéncia do nosso romance ao contexto literario anjevino-provencal.
Comecemos por observar, pontualmente, para ndo nos desviarmos do objetivo do presente
artigo, como se configura o cronotopo?, isto é, as relagdes espago-temporais na narrativa.
Como vimos, a Histéria de Pierre e Magalona se desenvolve entre a Provenca, a cidade de
Napoles e o sultanato da Alexandria, trés importantes focos de trocas comerciais e culturais
realizadas via 0 Mar Mediterraneo, na baixa ldade Média e depois. Esse dado nos permite
aproximar nosso romance da Historia do Cavaleiro Paris e da bela Vienne, romance em
prosa do marselhés Pierre de la Cépede’.

9 Obra cit..

10 Também denominado Treviez, Trevis, Tribus ou Trevisanus. Trata-se do autor autodeclarado da seguinte inscricdo
em latim, que se encontra no lintel do portal ocidental da antiga igreja de Magalona: AD PORTVM VITE SITIENTES
QVIQVE VENITE. HAS INTRANDO FORES, VESTROS COMPONITE MORES. HINC INTRANS ORA, TVA SEMPER
CRIMINA PLORA. QVICQVID PECCATVR LACRIMARVM FONTE LAVATVR. B. D. IlIVIS FECIT HOC ANNO INC. DO.
CLXXVIII (Cf. BARING-GOULD, obra citada, p. 231.) “Vinde a porta da videira sedento.\ Antes de adentra-la, ajusta o
comportamento.\Ao cruzar o arco, chora por teus crimes.\ Pois, na fonte das lagrimas, todo pecado é lavado. Bernardo
de Trevies fez isso em 1178.” Versdo minha, com base no original em latim e na seguinte traducdo em inglés: “Let
those who will come thirsting to the gate of Life.\ On entering these doors compose your manners.\Entering here pray,
and ever bewail your crimes.\ All sin is washed away in the spring of tears.\ Bernard de Trevies made this, A.D. 1178”.
Cf. BARING-GOULD, obra e pagina citadas. A polémica em torno da suposta autoria de Trévies se inicia com Pierre
Gariel (1584-1674), historiador e conego de Montpellier, que, em sua obra Idée de la ville de Montpellier, informa que o
romance teria sido composto no século Xl pelo conego de Magalona, e “polido”, no século XIV, por Petrarca, quando,
ainda adolescente, o poeta italiano fora cursar Direito em Montpellier. Outra versdo, menos recorrente e nada provavel,
diz que o romance teria sido polido por Rabelais. A proposito, ver COVILLE, obra citada. Ver, também, QUINTELA, Viima
Mota. “Figuracdes do feminino na emblematica histéria da ilustre Magalona: estado da arte”.

11 Ver nota 8.

12 A propésito, ver BAKHTIN, “O Problema da forma” e “Formas de tempo e de cronotopo no romance (ensaios de
poética histoérica)”. In: Questées de literatura e de estética: a teoria do romance.

13 Ver LA CEPEDE, Pierre de la. Histoire du chevalier Paris et de la belle Vienne. Ver também: BENNETT, H. S..
Romances and tales. In: Thought & culture of the english renaissance: An Anthology of Tudor Prose - 1481-1555; e
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Situada em 1271, entre o sudeste da Franca e o Oriente Médio, com breve passagem
pela regido de Anjou e por Veneza, a narrativa conta a histéria de um amor incontinenti e
inabalavel, tdo proverbial quanto o que uniu Pedro e Magalona. Trata-se da historia de
amor entre o filho de um honrado barao, rico senhor de terras, e a herdeira do delfinato
de Viennois, do qual o pai do her6i era vassalo. Semelhantemente ao que ocorre no
romance em estudo, as inten¢des matrimoniais do casal vém a ser contrariadas pela ordem
aristocratica, haja vista a posicao social inferior do cavalheiro enamorado. Antes que o0 amor
venha a triunfar, desse consorcio, em principio, fora da lei, resultara a recluséo forcada da
heroina, filha do delfim, de nome Godefroy D"Alencgon, e o exilio do cavalheiro enamorado.
Valendo-se da astucia, aspecto que também marca a personalidade do heréi, a protagonista
resiste a ordem paterna, desviando-se, tal qual Penélope, por meio da dissimulagcéo, dos
pretendentes arranjados pelo delfim, incluindo, dentre esses, o filho do poderoso duque de
Borgonha. Enquanto isso, Paris, que chorava as suas magoas em Gennes, na regido de
Anjou, decide partir definitivamente para as terras mouriscas. De Veneza, ele cruza o mar
indo parar em Constantinopla, onde permanece por um ano e aprende a lingua e os habitos
dos sarracenos. Disfarcado de um deles, ele adentra os dominios mugulmanos e ouve falar
da Terra do Prestes Jodo, na Etiopia. Ele avalia integrar-se aquela lendaria comunidade
cristd, mas, antes, decide visitar o Santo Sepulcro, em Jerusalém, entdo sob dominio
maometano. Proximo dali, toma conhecimento do sequestro do senhor de Viennois, pai
de sua amada, que se encontrava prisioneiro na Alexandria, quando la o delfim estivera
a servico do Papa e do rei da Franca, em uma cruzada contra os sarracenos. Usando de
astlcia, depois de conquistar a confianca do sultdo, ele acaba por conseguir resgatar o seu
antigo desafeto, que ndo o reconhece sob o disfarce de aventureiro mouro, e ali mesmo,
por sua vida, o delfim lhe promete a méo da filha mais velha, a prépria Vienne, objeto
do amor do heroi. Na sequéncia, ambos retornam ao sul da Franga, ponto de partida da
narrativa, onde, ap6s uma série de eventos episddicos, dar-se-a o esperado grand finale.

Nao é preciso uma minuciosa analise do enredo de Paris e Vienne para se concluir
que se trata, basicamente, do mesmo cronotopo do romance anterior, salvo pontuais
diferencgas. Historicamente, o delfinado de Viennois situava-se no que hoje equivale ser
o sudeste francés, nos limites da Provenca, terra natal do cavaleiro Pierre. Da mesma
forma, o contexto do romance remete a época da instauragdo das aliangas politicas entre
a casa de Anjou-Provenca e os reinos da Sicilia e Napoles, no final do século XIII. Ainda
no que concerne aos elementos narrativos, vale mencionar, dentre outros aspectos, as
referéncias - anacrdnicas nos dois exemplares - a figuras historicas relacionadas, direta
ou indiretamente, aos dominios anjevino-provencais, a exemplo dos condes de Toulouse
e da Provenca e do duque de Borgonha, figura eminente naquele meio. Visto que néao

pretendo aqui aprofundar esse aspecto, o que devo fazer em outra oportunidade, importa,

CRECY, Marie-Claude de, BROWN-GRANT, Rosalind (Scientific editors) — Introduction. In: LA CEPEDE, Pierre de.
Paris et Vienne.
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por hora, assinalar: ndo sendo, necessariamente, cabais, quando se trata de estabelecer
conexdes histoérico-literarias inequivocas entre as obras em questdo, as coincidéncias de
carater tematico e espaco-temporal, passiveis de serem observadas quando colocamos as
duas narrativas lado a lado, ndo deixam de ser significativas. Quanto a isso, assinalo ainda
um outro dado, que, se nao indicia, pelo menos, sugere certo vinculo entre essas obras.
Refiro-me a visdo de mundo, em particular, no que concerne as relagbes entre amor e
matriménio, como se pode observar, analogas nesses dois romances. Abro aqui parénteses
para contextualizar esse aspecto. A respeito disso, também tratarei brevemente, sem a
pretensao de aprofundar-me além do necessario a introdugdo do assunto, sobre o qual
devo me debrucar futuramente.

A julgar pela figuragdo dos protagonistas e pelo desdobramento dos eventos
narrados, podemos incluir esses dois romances entre as tipicas novelas de cavalaria pré-
renascentistas, também referidas como romances de casal'. A proposito, em seu estudo
sobre o assunto, a critica e historiadora medievalista Leah Otis-Cour (2005) observa a
distincdo entre essa modalidade e o romance cortés medieval propriamente dito, a exemplo
de Tristao e Isolda e dos romances de Chrétien de Troyes. Nesses Ultimos, como também
se vé na poesia trovadoresca provencal, torna-se patente a incompatibilidade entre o amor
passional e a plena integracao social. Nesse ambito, raramente, o amor leva ao casamento,
figurando, o adultério, como trago distintivo da cultura do “fin"amour”, o amor gentil, objeto
da “gaia ciéncia”. Dito de outro modo, trata-se da dicotomia entre caritas (amor de Deus) e
cupiditas (desejo terreno)'s. O romance de casal, que, haja vista o seu carater edificante,
configura-se, sob certo dngulo, como uma espécie de precursor do romance de educagéo
sentimental, segue uma linha bem distinta daquela predominante em romances como,
por exemplo, os do ciclo arturiano. Nos romances de casal, que aqui denominarei pré-
renascentistas, o casamento deixa de ser uma camisa de forga social para se converter em
lugar privilegiado ao amor exemplar, capaz de conciliar cupiditas e caritas, pela subordinacao
da primeira dessas forcas, isto €, pela via da sublimagdo. Em suma, nos romances de
casal, o amor ideal da lugar aos sentimentos sublimes, desprendidos, inspiradores de atos
grandiosos do ponto de vista moral. Fundamentado nessa ética, o casamento pressupde o
consentimento mutuo, tal como o instruido por tedlogos e canonistas cristédos desde o final
do século XII'®. Isto é, a escolha do conjuge demanda sentimentos reciprocos de lealdade,
capazes de enfrentar e conter as ambicdes dindsticas, tal como se configura nas histérias

de Paris e Vienne e Pierre e Magalona.

14 O termo “pré-renascentista” & usada por Bennett para designar a heroina de romances de casal surgidos no final da
I. M., tais como Paris e Vienne e Pierre e Magalona. Ver BENNETT, H. S.. “Romances and tales”. Sobre o romance de
casal, ver OTIS-COUR, Leah, “Mariage d’amour, charité et société dans les « romans de couple » médiévaux”. Sobre o
amor cortés, ver também: ROUGEMONT- Denis de. O Amor e o Ocidente; e LEWIS, C.S.-The Allegory of Love.

15 ver OTIS-COUR, Leah, obra cit..

16 ver OTIS-COUR, Leah, obra cit.. Ver também: HENRIQUES, Orlando José Guerra. Matriménio: A sacramentalidade
de um sacramento diferente. A ideia do matriménio como uma comunh&o espiritual, isto €, como um ato consensual em
esséncia, tem, em Hugo de S&o Victor, o seu expoente maximo.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 4

40



Esses dois romances podem ser relacionados, por oposicao, como diferentes faces
de uma mesma moeda, as duas outras obras referidas por Coville, aqui antes mencionadas,
seja, o Roman de Troyle, de Beauvau, e o Petit Jehan de Saintré, de La Sale'’. Como
vimos, ambos 0s romances versam sobre a histdéria de um amor edificante que culmina
em um casamento préspero, sustentado pelo consentimento e fidelidade muatua. Na
antipoda dessa tdpica, como se pode observar, situa-se 0 argumento das narrativas de
Beauvau e de La Sale. Ndo obstante suas especificidades discursivas, essas duas também
dialogam entre si no que concerne a temética e a forma como essa se desenvolve - sendo,
a primeira, a tradugéo do poema Il Filostrato, de Boccaccio, uma narrativa comico elegiaca
em tom passional; e, a segunda, uma sétira cavalheiresca, que se apresenta como uma
espécie de romance de formagdo. Em ambas as narrativas, a ironia serve a uma critica
implicita do ideal do amor cavalheiresco, tendo, ambas, como objeto, a traicdo amorosa.
Nas duas, a personagem do cavaleiro, amante fiel, sofre as consequéncias deletérias do
amor desmedido, que, no primeiro caso, leva a morte do herdi, e, no segundo, ao doloroso
aprendizado sobre as supostas inconstancias e falsidades das mulheres. Busca-se, dessa
forma, expor a incompatibilidade entre o etos do cavalheiro valoroso, constante no amor
professado a dama alvo de sua afeigcéo, isto €, leal a concepcdo do verdadeiro e puro
amor, e o carater frivolo daquela, de cujo afeto ele é privado. No primeiro caso, o narrador,
espécie de alterego do autor, vale-se do exemplo tragico do romance entre Troilo e Criseida
para justificar o seu julgamento genérico sobre a infidelidade feminina. No segundo, conta-
se, na terceira pessoa, a trajetéria do herdi, que ascende, da condicdo de pajem, a de
alto cavaleiro da corte do rei da Franga. Para tanto, ele segue, fielmente, as instrucdes
de uma dama mais experiente, de quem se torna amante, culminando, a histéria desse
amor avassalador, supostamente, correspondido, com a vil traicdo daquela, por motivos,
aparentemente, futeis. Em ambas as narrativas, a traicdo e a consequente privagédo
amorosa sao os motivos da detracdo da mulher, bem como do tom miségino que marca o
discurso.

Tal é a premissa da satira do amor cortés, que tem como um de seus precursores
mais célebres e influentes, Le Roman de la Rose, mais especificamente, a segunda parte
do poema, da autoria do Jean de Meun, datado do Ultimo terco do século XIlI'8. A partir
dessa época, a topica da infidelidade das mulheres, desenvolvida nesse classico da
literatura cavalheiresca medieval, com o qual, de certa forma, o autor de Petit Jehan de
Saintré dialoga, desenvolve-se em uma série de outras obras. Por exemplo, ela também é
0 ponto de partida do Liber lamentationum Matheoluli, poema, como o de J. de Meun, na
primeira pessoa e em versos octossilabos, de teor moralista, escrito, originalmente, ndo
na langue d’oil como o romance da rosa, mas em latim, por volta de 1295, por Mathieu
de Boulogne. Traduzida para o francés com o titulo Lamentations de Matheolus, no final

17 Ver COVILLE, obra citada.
18 Ver THUASNE, Louis. Le Roman de la Rose.
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do século XIV, por Jehan Le Févre de Ressons (1320-1387)'°, essa obra parece ter sido o
estopim do debate sobre as mulheres, que comegou a tomar corpo no inicio do século XV,
na Franga, no reinado de Carlos VI. Essa querela ficou conhecida como a Querelles des
femmes e teve, como figura central, a notavel escritora veneziana Cristine de Pizan, sudita
daquela corte?.

Na introducéo de sua Cité des dames (1405), a autora se refere ao livro de Matheolus,
provavelmente, a traducéo de Le Févre, como o pivd daquela sua obra, cuja escrita teria
sido motivada pelo desejo de refutar os argumentos misoginos do autor?'. O livro de Cristine
também estabelece dialogo implicito com Le livre de Léesce (1380-87), do mesmo Le Févre
de Ressons, de acordo com Linda Burke (2013), um dos textos fundamentais da tradicéo
literaria medieval tardia, especialmente, no que concerne ao debate sobre as mulheres e
ao seu papel no matriménio??. Tal como o livro de Cristine de Pizan, o poema de le Févre é
uma engajada defesa da honra das mulheres, sendo, essa obra, disposta pelo autor como
uma réplica & Mathieu de Boulogne, cujo poema, anos antes, ele mesmo traduzira para o
francés?.

Esse dado curioso vem a endossar a hipotese de que havia ou configurava-se, em tal
contexto, em que a visdo de mundo cavalheiresca dava lugar a outras formas de interacéo
sécio-cultural, certa demanda a participacdo da mulher, que, em determinados ambitos,
cumpria assumir um papel ativo, ndo apenas na esfera das relagdes domésticas, isto €,
no ambito matrimonial, como também em um &mbito social mais amplo, notadamente, o
ambito paroquial. Quanto a isso, € sugestivo o comentério atribuido ao cénego Gariel,
segundo o qual o autor da histéria de Pedro e Magalona a teria escrito para conduzir as
senhoras, de maneira mais agradavel, a caridade e as fundagdes piedosas®.

N&o deixa de ser um indicio de certa mudanca, no que se refere a visado sobre a
mulher, no século X1V, a notoriedade alcangada pelo “livro de Léesce”, poema apologético
no qual Le Févre introduz o tema das neufs preuses, em clara referéncia ao motivo

dos “nove heroéis” (neuf preux), surgido em meados daquele mesmo século®. Nessa

19 BURKE, Linda. The Book of Gladness / Le Livre de Léesce: A 14th Century Defense of Women, by Jehan Le Fevre.
Ver, também, RESSONS, Jehan le Févre de- Les lamentations de Matheolus et Le livre de Léesce (poemes frangais du
XlVe siécle). T.1 e 2.

20 Para um breve conceito da Querelles des femmes, ver: VIENNOT, Eliane. Revisiter la « querelle des femmes »: mais
de quoi parle-t-on?.

21 Sobre o livro de Cristine de Pizan, ver CURNOW, M. (trad. e apres.). The Livre de la cité des dames, of Christine de
Pisan; e DEPLAGNE, Luciana E. de F. C. (trad. e apres.). A Cidade das damas, de Christine de Pizan.

22 Ver BURKE, Linda, obra citada.

23 Idem.

24 Ver Fauriel, Claude. Histoire de la poésie provencale.

25 Ver CASSAGNES-BROUQUET, Sophie. Les Neuf Preuses, I'invention d’un nouveau théme iconographique dans le
contexte de la Guerre de Cent ans. In: SAINCLIVIER, Jacqueline et alii. Le genre face aux mutations Masculin et féminin,
du Moyen Age & nos jours. O tema do “preux” é um motivo estético e literario surgido na primeira metade do século
X1V, no contexto da Guerra dos 100 anos, em meio a crise do ideal cavalheiresco dos séculos anteriores. Em resposta
a isso, poetas recriam uma espécie de lenda épica em torno de nove herdis, que incorporam o ideal de bravura, valor e
coragem, que caracterizou o etos cavalheiresco cortés. Em contrapartida, em seu livro de Léesce, o poeta e magistrado
Jean Le Feévre de Ressons introduz o motivo das “neufs preuses”, que, posteriormente, também sera desenvolvido por
Cristine de Pizan, na Cité des dames. O motivo das mulheres célebres, desenvolvido por Le Févre e Cristine de Pizan,
aparece, a primeira vez, na obra intitulada De mulieribus claris (1374) de Giovanni Boccaccio, diversas vezes referido
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obra, Léesce, personificacdo da alegria, assume a palavra para tratar das benesses do
casamento, reservadas ao homem capaz de bem discernir o valor da mulher. Partindo
desse pressuposto, ele critica e desafia a conduta miségina de trés poetas de grande
notoriedade na época: Ovidio, Jean de Meun e Mathieu de Boulogne, esse Ultimo, como
dito anteriormente, o autor das lamentagbes de Matheolus, a quem, em sua defesa da
mulher, ele refuta frontalmente. O ponto crucial da critica de Ressons incide, em particular,
contra a estupidez dos homens que condenam as mulheres pelo que delas se diz, e, néo,
pelo que elas sdo. Em suma, aplicando esse mesmo raciocinio aos homens, o poeta exorta
a sua audiéncia a considerar o carater de uma pessoa, independentemente do sexo, pelas
suas agoes individuais.

O ponto de vista utilitarista do autor quanto ao papel da mulher no matriménio,
observada por Linda Burke?®, ndo contradiz o fato de que o Livro de Léesce, uma critica
veemente a certo status quo, sinaliza um ponto de inflexao no discurso sobre a mulher, ao
menos, no contexto politico-cultural em que essa obra se insere. Quanto a isso, ha que se
observar: tal libelo, certamente, ndo teria lugar no ambiente onde surgiu se ndo houvesse
0 consentimento real e, também, a demanda dos leitores a quem essa obra se destinava,
a saber, a alta sociedade aristocratica da corte dos reis Carlos V e Carlos VI, onde o autor
viveu, tendo atuado como magistrado em Paris.

Reforga esse dado o surgimento, no inicio do século XV, do livro da Cité des dames,
de Cristine de Pizan, tratado aleg6rico em que, indo muito além da defesa das mulheres e
do matrimbnio, a autora idealiza uma cidade inteira construida com os feitos de mulheres
notaveis, que ela agrupa em, basicamente, trés categorias, a saber: as guerreiras; as das
“altas ciéncias” e das artes; e, por fim, as santas e virtuosas cristds. Cada uma dessas
remete, em especial, a uma das trés virtudes que instruem a narradora em seu intento de
projetar a cidade alegérica, seja, a Razéo, a Retidao e a Justica. Por fim, terminada a obra,
é chamada a governa-la a Rainha dos Céus, a Virgem Maria, estando, a cidade, dessa
forma, pronta para receber e abrigar mulheres virtuosas dos mais diversos estratos sociais.
Inclui-se ai, além da rainha da Franca, Isabel da Baviera, a quem a obra é oferecida, e
das demais mulheres da alta aristocracia, outras senhoras e damas honradas viventes
na corte, a exemplo da prépria Cristine. Se, na relagdo de Le Févre s6 ha lugar para as
mulheres guerreiras da antiguidade, as neufs preuses que atuaram em um passado ja
extinto, o elenco de Cristine, é ampliado significativamente. Como dito anteriormente, entre
as mulheres dignas de abrigar a sua cidade ideal, além das guerreiras da antiguidade e das
chamadas mulheres “das altas ciéncias” e das artes, muitas dessas, protagonistas de fatos

em Cité des dames. Ao contrario de Le Févre, que faz uma incisiva defesa do valor das mulheres e da superioridade
dessas em relagdo aos homens, embora destaque as qualidades das mulheres por ele relacionadas, G. Boccaccio, ao
contrario, relativiza essas qualidades, apontando aspectos que indicam o contrario. Sobre a perspectiva de C. Pizan
sobre o motivo das mulheres célebres, em comparagéo com a visdo de Boccaccio, ver PELEGRI, Emily Pilar. “De la
infamia a la virtud. reformulacion de de Mulieribus Claris en le livre de La cité des dames de Christine de Pizan”. In:
Dossier “Aproximaciones a la figura de Christine de Pizan”, pp. 65-72.

26 Obra cit..
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historicos, entao, relativamente, recentes, ela inclui, também, as suas contemporaneas das
mais diversas esferas sociais. Esse fato merece uma apreciagcédo mais aprofundada, tendo
em vista a sua relevancia no que concerne ao papel politico que, enquanto sudita da corte,
ela assumia naquele contexto historico especifico. Por hora, haja vista que isso extrapola
0s propésitos deste artigo, contento-me em apenas menciona-lo, reforcando, com esse
exemplo, o que disse antes sobre a demanda pela participa¢cdo da mulher nesse dmbito
cultural, notadamente, no &mbito matrimonial e no religioso.

Essa breve digresséo a respeito dos dois discursos estruturantes da chamada
Querelles des femmes, a saber, o referente a detragdo da mulher, com base na afirmacgéo
de seus supostos vicios, e a réplica daquele, fornece elementos que permitem situar a
producao referida por Coville, aqui comentada, incluindo o romance de Magalona e Pierre
em um contexto cultural mais amplo. Como procurei ilustrar, abstraindo-se a diferenca
manifesta entre os dois romances de cavalaria e os dois em que figura, producéo literaria
que se desenvolvia no sul da Franga, no ambito da Casa de Anjou-Provenca-Sicilia, de
certa forma, vém a endossar entre o ambiente cultural e, e a vida literaria, certamente, mais
dominante, que se desenvolvia em torno da com e o permitem ampliar o contexto tematico
das obras situadas por Coville, O Roman de Troyle e o Petit Jehan de Saintré, situados
por Coville no &mbito da producéo literaria da ligada a casa de produgao dos dois poemas
que Coville situa no ci antes comentados, situar os dois poemas as obras comentadas
por Coville?, incluindo-se o romance de Pierre e Magalona nesse contexto de dis que tem
como texto precursor o Roman de la Rose, de Jean de Meun; cujo exemplar mais antigo
parece ter sido Le Livre de Léesce, de Le Fevre de Ressons.

Composto, originalmente, ndo se sabe se em francés, em latim ou em provencal,
esse romance se disseminou em diferentes linguas (francés, provencal, aleméao, castelhano,
cataldo, portugués, grego, russo etc), em diversas partes da Europa, a comecar pela
Franca, e tem, como texto matriz, a versdo posta em lingua francesa, em meados do século
XV. Ja por volta do final desse mesmo século, o romance ja integra o repertoério da literatura
de colportagem, que, nos dois séculos subsequentes, entra em plena voga®.

Na peninsula ibérica, as primeiras edicbes do romance surgem ja na primeira
metade do século XVI, em castelhano. Ha registro de edicdes em espanhol publicadas
em 1519 (Burgos), 1526 (Toledo), em 1533 (Sevilha), em 1602, em Saragoca, para citar
apenas algumas das mais antigas. H4 também registro de uma edi¢éo catala, de 1650,

publicada em Barcelona?®.

27 Obra cit..
28 Ver QUINTELA, Vilma Mota. “Figuragdes do feminino na emblematica histéria da ilustre Magalona: estado da arte”.
29 Ver BRUNET, G. — La France littéraire au XVe siecle.
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La historia de la linda Magalona hija del rey de Napoles e del muy efforcado cavallero Pierres de
Provenga hijo del conde de Provenca: y de las fortunas y trabajos que passaron. Edigao de Juan
Cromberger (1533). Exemplar pertencente a Bibliothéque interuniversitaire de la Sorbonne, cote: RXVI
879. Piece 3.

De acordo com Marcia Abreu (1993), ao todo, existiram, pelo menos, 13 edicbes em
portugués do cordel de Magalona, publicadas ao longo de 219 anos®. A edi¢cdo mais antiga
em lingua portuguesa, da qual hoje se tem noticia, data da primeira metade do século XVIII,
sendo esta uma publicacéo de 1737, impressa em Lisboa, na Oficina de Manoel Fernandes
da Costa®'. Ja o exemplar mais antigo publicado em Portugal, por mim localizado, é uma
edicao lisboeta em idioma castelhano, datada de 1664.

30 A propésito, ver ABREU, Marcia — Cordel portugués\ folhetos nordestinos: confrontos (um estudo histérico-compa-
rativo).

31 Encontra-se um exemplar dessa edicdo na Biblioteca Nacional de Lisboa, sendo disponibilizada, para leitura, a
versao digitalizada da obra.
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Historia de la linda magalona hija delrey de napoles, y del muy noble, y esfor¢cado cavallero pierres
de provenga, hijo del conde de prove[njca : y de las muchas adversidades, y grandes trabajos, que
passaron siendo siempre constantes en la virtud, y como despues reynaron, y acabaron su vida
honradamente en sirvicio de dios. Edigao de Domingos Carneiro (1664). Exemplar pertencente a
Biblioteca Nacional de Portugal (cota: RES. 6712 P.).

2.

E possivel que, os primeiros exemplares da obra, tenham chegado no Novo Mundo,
na bagagem de imigrantes advindos da peninsula ibérica, talvez, ja por volta do século XVI.
A proposito, informa, Peter Burke (2014), que, em 1600, entraram no México 10.000 copias
do romance®. No Brasil, ha registro da circulagéo de edigbes em lingua portuguesa da obra
a partir da segunda metade do século XVIII%3. Na primeira metade do século seguinte, ap6s
a liberagédo da impressao tipografica no pais, esse e outros éxitos editoriais da literatura
de cordel portuguesa passam a ser também publicados no Rio de Janeiro®*. J& a partir do
final desse mesmo século ou do inicio do subsequente, alguns dentre os mais populares
titulos da biblioteca popular portuguesa ganham versao brasileira, passando a compor o
repertorio da literatura de folhetos que, entédo, formava-se no Nordeste do pais®.

No que se refere a denominacao “romance”, que delimita o género ou subgénero
dessa obra, cumpre precisar: ndo nos ocupamos aqui de um romance no sentido moderno
do termo. Outrossim, a rigor, também néo tratamos de um “rimance”, composi¢ao narrativa

32 BURKE, P.- “Chivalry in the New World”.

33 Ver ABREU, idem.

34 Ver CASCUDO, Luis da Camara — Cinco livros do povo e Vaqueiros e cantadores.

35 Ver CASCUDO, idem; ver, também, QUINTELA, Vilma Mota - O Cordel no fogo cruzado da cultura.
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em verso da qual tratam os estudiosos do romanceiro oral, a exemplo do critico literario
Jodo David Pinto Correia, homenageado da presente publicagdo, que, em seu livio O

Essencial sobre o romanceiro tradicional (1986), resume:

Integrando-se no género europeu da «balada»,oromance é o seurepresentante
poético-narrativo na Peninsula Ibérica e apresenta caracteristicas proprias,
em relacdo as « baladas» escocesas e inglesas, as «viser» dinamarquesas
ou as «bilinas» russas (...). Tendo as suas origens na Baixa |ldade Média, nao
necessitou de suportes escritos (...) para perdurar até aos tempos actuais,
transmitindo-se no longo e complexo processo de boca a ouvido e de ouvido
a boca, que, de acordo com Ramoén Menéndez-Pidal, designamos por
«tradicionalidade» .

Como bem o define o filologo Ramén Menéndez Pidal, referido no trecho supracitado,
0 romanceiro tradicional ibérico compreende um conjunto de composi¢cbes de caracter
épico-lirico, em versos octossilabos, na classificacdo métrica hispanica, ou heptassilados,
na portuguesa, também conhecidas como “romances velhos™’. Cumpre observar, a
estoria de Magalona e Pierre ndo possui composi¢des correspondentes ou anélogas no
romanceiro ibérico - pelo menos, nao, versdes anteriores a sua publicagdo original em
francés. Nao obstante, nela, encontramos elementos narrativos presentes nessa producéo,
bem como no fabulario tradicional. Esse é o caso do motivo do rapto dos anéis da heroina,
a princesa Magalona, por uma ave de rapina, incidente do qual decorrerd a separacéo
providencial dos amantes. A propésito, como informam Menendez Pelayo (2017) e Camara
Cascudo (1953 e 1984), esse motivo, recorrente em fabulas orais de povos diversos, figura
no poema L’Escoufle, escrito no inicio século Xlll, de autoria do célebre Jean Renart (autor
de Le Roman de la Rose ou Guillaume de Dole); como também na estéria do principe
Camaralzaman e da princesa Badura, das Mil e uma noites. Esse mesmo motivo figura na
“Storia di Ottinelo e Giulia”, um romance italiano a moda bizantina, cuja edi¢do mais antiga,
por mim localizada, data do século XVI®. Tais correspondéncias remetem ao solo comum
no qual se popularizaram essas narrativas, muitas das quais, a exemplo das can¢des de
gesta e dos romances corteses, entraram para o repertorio da literatura de colportagem
europeia, durante o processo de popularizacdo da prensa de tipos méveis, a partir do final
do século XV.

Produto desse contexto histérico, o romance de Pedro e Magalona (Pierre e
Maguelonne, no original) retne elementos tipicos dos livros de cavalaria surgidos no
medievo tardio, as novelas ou romances de capa e espada, parodiados por Miguel de
Cervantes no Dom Quixote de La Mancha (1605), esse, sim, considerado um prot6tipo
do que viria a ser o moderno romance ocidental. A proposito, quanto ao romance em
estudo, um eloquente indicio da grande popularidade dessa narrativa, isso ja no inicio do
século XVII, pouco mais de um século ap6s o seu surgimento em lingua francesa, é a sua

36 Cf. CORREIA, J. D. P.- O Essencial sobre o romanceiro tradicional, p. 5-6.
37 Ver PIDAL, R. M.- Flor Nueva de Romances Vigjos.
38 Ver BLEMONT et CANNOY, 1890.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 4

47



evocacédo pelo anti-heroi cervantino, leitor contumaz das novelas de cavalaria medievais.
De modo significativo, 0 nome dos dois amantes emerge, recorrentemente, na memoria
do engenhoso fidalgo, em meio a delirios, nos quais ele embaralha fatos e personagens,
como ocorre no trecho a seguir, onde Quixote confunde Magalona e Pierre com Clamades

e Clarmonda, outro casal celebrizado nas narrativas cavalheirescas:

Pois quem podera negar ser verdadeira a histéria de Pierres e da linda
Magalona, se hoje em dia ainda se vé no arsenal dos reis a cravelha com que
se conduzia o cavalo de madeira que o valente Pierres montava pelos ares,
que é um pouco maior que um varal de carreta? E perto da cravelha esta a
sela de Babieca, e em Roncesvalles esté a trompa de Roland, grande como
uma viga. Disso se infere que existiram Doze Pares, que existiram Pierres, que
existiram Cides e outros cavaleiros semelhantes *.

Quanto a narrativa em estudo, tratamos de um romance de cavalaria, relativamente,
tardio, surgido, talvez, ja por volta do século XV. Enquanto tal, ele apresenta aspecto misto,
a semelhanca dos chamados romances bizantinos. Nele, além de um motivo antoldgico
advindo do fabulario oriental* (como vimos, o motivo do rapto dos anéis), encontramos,
ja diluidos ou abrandados, elementos préprios da matéria cavalheiresca europeia antiga,
sobretudo, das canc¢bes de gesta carolingias e dos romances de cavalaria do ciclo italiano
do periodo renascentista, a exemplo do “Romance de Troye” e outros do género*'.

Mais especificamente, o romance de Pedro e Magalona, que, tardiamente,
tradicionalizou-se, entrando para o repertorio da oralidade, compde a antiga colecéao
da literatura de cordel de origem europeia, na qual também se incluem as historias da
Imperatriz Porcina, de Roberto do Diabo, da Donzela Teodora, de Jodo de Calais, as quais,
juntamente com o romance em estudo, o nosso Camara Cascudo denominou “livros do

povo”.
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RESUMO: O presente artigo tem como tema
o autorretrato poético, ou seja, o retrato do
proprio poeta e eu lirico realizado por meio
do texto poético. Ja nosso corpus, como
indica o titulo, é constituido por dois sonetos
de Florbela Espanca que tém o mesmo
nome: “Eu”. O primeiro integra a producgéo
de estreia da escritora portuguesa, Livro
de magoas. O segundo, por sua vez, faz
parte da publicacdo pédstuma Charneca
em flor. Objetivamos, assim, investigar o
tema do autorretrato poético nos sonetos
selecionados. Para tanto, pautamo-nos,
para tratar de questdes relativas ao retrato
poético, no artigo “O autorretrato em
Literatura: ilustracdo e ruina”, de Eunice
Ribeiro. Também trataremos de fragmentos
da tese de doutoramento Autorretratos na
poesia portuguesa do século XX, de Teresa
Pinto da Rocha Jorge Ferreira.
PALAVRAS-CHAVE: Poesia portuguesa.
Florbela Espanca. Autorretrato poético.
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SELF-PORTRAIT IN PORTUGUESE
POETRY: THE HOMONEY SONNETS
“EU”, BY FLORBELA ESPANCA

ABSTRACT: This article has as its theme
the poetic self-portrait, that is, the portrait of
the poet himself and the lyrical self realized
through the poetic text. Our corpus, as
the title indicates, consists of two sonnets
by Florbela Espanca that have the same
name: “Eu”. The first is part of the debut
production by the Portuguese writer, Livro
de Magoas. The second, in turn, is part of
the posthumous publication Charneca em
flor. Thus, we aim to investigate the topic of
poetic self-portrait in the selected sonnets.
For that, we guided ourselves, to deal with
questions related to the poetic portrait, in
the article “O autorretrato em Literatura:
ilustracdo e ruina”, by Eunice Ribeiro and
we will deal with fragments of the doctoral
thesis Autorretratos na poesia portuguesa
do século XX, by Teresa Pinto da Rocha
Jorge Ferreira.

KEYWORDS: Portuguese poetry. Florbela
Espanca. Poetic self-portrait.

11 INTRODUGAO

O tema que permeia nosso artigo

€ o autorretrato poético. Isso significa que
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nossa investigacdo aqui exposta gira em torno de poemas em que poetas escrevem um
retrato de si memos, e esses autorretratos podem ser mais visuais ou subjetivos. Assim,
ha casos de autorretratos poéticos em que o poeta foca em suas caracteristicas fisicas
e seu universo exterior. Contudo, também temos os autorretratos poéticos atravessados
visceralmente pela subjetividade do poeta, como € o caso dos dois sonetos homénimos da
escritora portuguesa Florbela Espanca que escolhemos investigar.

Nesse sentido, nosso corpus € composto por dois sonetos, ambos de mesmo
nome — “Eu”. O primeiro soneto esta presente no livro de estreia de Florbela, publicado
primeiramente em 1919, intitulado Livro de magoas. Ja o segundo soneto s6 é publicado
postumamente, um ano apos o suicidio de Florbela, em 1931, na publicagdo Charneca em
flor.

Logo, objetivamos averiguar os aspectos do autorretrato poético nos sonetos
selecionados, buscando compreender qual perspectiva a escritora adota nos sonetos
que ja denunciam tratar-se de autorretratos devido ao titulo “Eu”. Além disso, buscamos
compreender a evoluc¢ao do autorretrato publicado em 1919 e o outro, publicado em 1931.

Nossa baliza teérica é composta por um artigo e uma tese de doutoramento, da qual
selecionamos fragmentos para compor nossa averiguagéo da teoria do autorretrato. Assim,
o artigo elencado foi “O autorretrato em Literatura: ilustracao e ruina” (2015), de Eunice
Ribeiro. Ja a tese de doutoramento, defendida em 2019 por Teresa Pinto da Rocha Jorge
Ferreira na Universidade Nova de Lisboa, é intitulada Autorretratos na poesia portuguesa
do século XX (2019).

21 O AUTORRETRATO POETICO

A priori, dedicamos nossa atengao ao texto de Eunice Ribeiro de 2015 intitulado “O
autorretrato em Literatura: ilustracdo e ruina”. Assim, Ribeiro (2015, p. 326):

(...) o autorretrato em literatura corresponde, segundo Beaujour, a uma forma
literaria significativamente mais complexa, heterogénea e descontinua do
que a autobiografia, operando com um sistema de mediagdes culturais e
enciclopédicas menos explicitamente imputaveis, por outro lado, as imagens
plasticas.

Acomparacao com a autobiografia realizada no trecho em pauta € valida—autorretrato
e autobiografia sédo formas de um individuo versar sobre si. Contudo, o autorretrato de
que tratamos, o0 poético, se distingue da autobiografia, pois esta ultima geralmente é uma
producao prosaica, se formos elencar apenas uma diferenciagéo.

Além disso, a complexidade, heterogeneidade e descontinuidade retomadas por
Ribeiro no trecho supracitado podem ser relacionadas ao fato de que nem sempre o
autorretrato poético se assemelha ao das artes plasticas, pois, inevitavelmente, por mais
subjetivo que seja, retrata a imagem do pintor. Ja o autorretrato poético tem a liberdade das
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palavras: pode ser extremamente subjetivo e ndo tratar, em nada, da aparéncia fisica do
poeta, mas sim de sua psique, sensagdes, pensamentos e sentimentos. Sobre isso, Ribeiro
(2015, p. 326) afirma:

Mesmo se a dominante descritiva continua a ser-lhe inerente, aquilo
que sobretudo o caracteriza, na perspectiva do autor, diz respeito a sua
configuragdo essencialmente aberta, ndo narrativa e néo retrospectiva. Trata-
se, para o autorretratista, de inquirir sobre aquilo que é no préprio momento
em que escreve, mais do que contar a histéria do eu e o percurso das suas
metamorfoses (...).

Nesse trecho, percebemos uma perspectiva visceral do autorretrato poético: ao
contrario da autobiografia, o escritor, ao escrever um autorretrato poético, ndo conta uma
histéria explicita de sua existéncia. Desse modo, o autorretrato eterniza, em palavras, uma
fugaz autopercepcgéo do poeta, estritamente relacionada ao momento em que ele a escreve,
tratando-se de um recorte do momento vivido enquanto se autorretrata em uma poesia.

Ja quanto a tese de Ferreira, Florbela é apenas citada em nota de rodapé, que traz
justamente uma referéncia aos sonetos que constituem nosso corpus. Assim, trataremos
do fragmento “Breve enquadramento teérico”, subtitulo de sua introdugdo que aborda a
teoria do autorretrato. Nele, Ferreira retoma o mesmo autor francés que Ribeiro cita: Michel
Beaujour.

Nesse sentido, percebe-se que o autorretrato poético é marginal no que tange a
dedicacéo a ele realizada pelos Estudos Literarios. Sobre isso, primeiro, temos a seguinte
afirmacéo de Ferreira (2019, p. 7): “N&o obstante, ainda que Beaujour destaque o carater
poético do autorretrato literario, as obras que analisa para pensar esta categoria séo
em prosa, (...).” Ou seja, o proprio autor francés que se dedica ao autorretrato o faz,
majoritariamente, aos textos prosaicos. Ainda, temos: “Os estudos sobre autobiografia tém
incluido referéncias aos autorretratos literarios, sem destacar os autorretratos poéticos.”
(FERREIRA, 2019, p. 8). Em outras palavras, o autorretrato poético, ou seja, escrito em
poesia possui um aspecto marginal tanto na teoria do autorretrato literario quanto na critica
sobre ele.

ApOs apresentar essas e outras observagdes que nos levam a concluséo relativa ao
aspecto marginal do autorretrato poético, Ferreira (2019, p. 9) afirma:

(...) afigura-se necessario deslocar as leituras dos autorretratos poéticos de
um contexto tedrico relativo a textos narrativos ou em prosa (como s&o 0s
referidos estudos sobre a autobiografia e sobre o autorretrato literario), para
0 ambito dos estudos sobre a poesia lirica, entendida como categoria literéria
com uma tradigéo propria, por forma a discutir melhor, a partir dos poemas,
de que modo estes admitem leituras autorretratisticas e de que modo podem
ser relacionados com a autobiografia.

Assim, Ferreirajustifica arelevancia de seu estudo ndo sé no que tange ao autorretrato
poético portugués do século XX, como propde o titulo de sua tese, como também ressalta a
importancia de estudarmos o autorretrato poético nos Estudos Literarios.
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Por fim, é importante ressaltar que a presente secédo do artigo objetiva, apenas,
delimitar o tema e a escassez de estudos sobre ele em nossa &rea de atuacdo enquanto
pesquisadores, o que foi constatado por Ribeiro e Ferreira. Dessa forma, ndo nos limitaremos
aos pressupostos aqui elencados na investigacdo dos sonetos de Florbela, mas sim,
partiremos do pressuposto da marginalidade do autorretrato poético e da necessidade de
debrucar-nos em pesquisas sobre ele, como o presente artigo tem como objetivo fazé-lo.

31 QUEM TEM MEDO DE FLORBELA ESPANCA?

Florbela Espanca (1894-1930) foi uma poetisa portuguesa muito importante para a
literatura portuguesa tanto lirica quanto em prosa. As consideragbes aqui pontuadas foram
tecidas a partir do texto introdutério da antologia poética de Florbela de que fazemos uso,
“A poética de Florbela” (2015), por Renata Soares Junqueira, além da biografia da poetisa
disponivel nos sites nomeados Casa Florbela Espanca e e Biografias.

A escritora portuguesa foi uma mulher transgressora, o que justifica o titulo dessa
secado, uma alusdo a peca teatral do estadunidense Edward Albee Quem tem medo de
Virginia Woolf? (1962). Um exemplo desse comportamento desaprovado socialmente é
notorio em sua vida pessoal: teve trés companheiros romanticos ao longo de sua curta vida.
A brevidade de sua vida deve-se ao fato de a escritora portuguesa ter cometido suicidio,
aos quase trinta e seis anos de idade, pois faleceu no dia anterior ao do seu aniversario:
sete de dezembro de 1930.

Apesar da forca de sua poética, produzida quase totalmente na década de 1920,
0s condutores do primeiro Modernismo portugués, como Fernando Pessoa, nunca a ela
aludiram. Isso se deu, muito provavelmente, por tratar-se de uma poética de uma mulher:
“De fato, Florbela era mesmo marginal — porque era mulher e as mulheres ndo adentraram
0 espaco restrito aos homens da Gerag¢édo de Orpheu, (...).” (JUNQUEIRA, 2015, p. 8).
Assim, devido ao seu sexo, Florbela ndo teve o reconhecimento de seus contemporaneos
homens.

Ademais, cabe destacar que é possivel notar, nos Estudos Literarios, que a poética
e o comportamento de Florbela trouxeram, para os estudos sobre sua producdo poética,
a perspectiva feminista presente em sua obra. Independentemente desses estudos,
€ inegavel que a escritora portuguesa era uma mulher a frente de seu tempo. Além do
aspecto transgressor e intimista de sua producao poética — e de sua vida em sociedade
— temos o fato de que Florbela mistura, em sua poética, sofrimento, soliddo e desencanto
com o desejo e busca pela felicidade.

Quanto a sua morte, Florbela tentou suicidio outras vezes antes de conseguir, de
fato, findar sua existéncia. Acredita-se que, além de ter uma condicdo mental grave, a
morte do irm&o Apeles, aos trinta nos em 1927, em um acidente de avido, teria agravado o
quadro de Florbela, levando-a a percorrer os caminhos do suicidio.
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41 O PRIMEIRO SONETO “EU”, DE 1919
O primeiro soneto “Eu”, presente no livro de estreia de Florbela, primeiramente
publicado em 1919 e intitulado Livro de magoas, segue transcrito na integra abaixo:
Eu
Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte

Sou a crucificada... a dolorida...

Sombra de névoa ténue e esvaecida,
E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Sou aquela que passa e ninguém Vvé...
Sou a que chamam triste sem o ser...

Sou a que chora sem saber porqué...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontroul!

(ESPANCA, 2015, p. 19)

Formalmente, como ja afirmado, trata-se de um soneto devido a sua composic¢ao:
dois quartetos e dois tercetos. Além disso, as duas primeiras estrofes do soneto sdo
compostas por rimas interpoladas, enquanto as duas Ultimas sao constituidas por rimas
alternadas. Ja quanto ao sentido poético do soneto, faremos uma divisdo por estrofes e,
depois, uma interpretacdo do soneto como um todo.

A primeira estrofe demonstra um eu lirico que emana uma sensacdo de
autopercepc¢éao negativa, que pode ser percebida nas expressdes “anda perdida”, “ndo tem
sorte”, “crucificada” e “dolorida”. Contudo, pode-se interpretar que ha um paradoxo nesta
estrofe. Ele ocorre na relagéo entre os trechos destacados e a parte “Sou irma do Sonho”,
que, diferentemente das expressdes elencadas anteriormente, pode ter um sentido positivo
e até esperangoso em meio ao caos que se instala nessa estrofe.

A segunda estrofe traz uma perspectiva de que o eu lirico é empurrado para a
morte pelo destino, além de se definir como “Alma de luto” que é “sempre incompreendida”.
Ademais, pode-se perceber uma aurea de fraqueza do eu lirico frente ao destino que,

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 5

58



pelo contrario, & descrito como forte o suficiente para empurra-lo para a morte. Ja no
ultimo verso, temos a ideia do luto e da incompreensado da alma do eu lirico. Seria essa
incompreenséao advinda da sociedade? De alguém especifico? Do destino? Tratando-se de
um soneto do livro de estreia de Florbela, mulher que publica poesia em tempos nos quais
a mulher ndo ocupava espagos como o literario, o de escritora, o de poetisa, acreditamos
que a incompreensao pode ser multifatorial, contudo, majoritariamente social e relacionada
ao meio literario, em seu tempo escasso de poetisas.

A terceira estrofe nos mostra uma visdo do eu lirico na perspectiva de outrem:
invisivel, entendido erroneamente como triste e que chora sem saber o motivo do choro. Ja
a quarta estrofe trata, sob outro &ngulo, dessa invisibilidade: o eu lirico afirma que ele pode
ser apenas parte do sonho de alguém que o procura neste mundo e nunca o encontrou.

Pensando no poema como um todo, podemos inferir que ele percorre a soliddao —
tema do soneto que se constitui como um autorretrato poético de Florbela — vivida pela
poetisa pela condi¢do de mulher que ousa publicar poesia no inicio do século XX. Tal solidao
esta relacionada ao fato de que a escritora sabe que sera julgada pela sociedade pelo ato
do fazer poético, principalmente pela sociedade literaria majoritariamente masculina em
seu tempo, como elencamos anteriormente sobre a Geracao de Orpheu, contemporanea a
Florbela, ser um movimento totalmente masculino (JUNQUEIRA, 2015, p. 8).

51 O SEGUNDO SONETO “EU”, DE 1931

Por sua vez, o segundo soneto intitulado “Eu” foi primeiramente publicado em 1931,
ano posterior a morte de Florbela, mais precisamente na obra poética Charneca em flor.
Segue sua transcricéo integral abaixo:

Eu

Até agora eu ndo me conhecia,

julgava que era Eu e eu ndo era

Aquela que em meus versos descrevera

Téao clara como a fonte e como o dia.

Mas que eu ndo era Eu n&o o sabia
mesmo que 0 soubesse, 0 n&o dissera...
Olhos fitos em rutila quimera

Andava atras de mim... € ndo me via!
Andava a procurar-me - pobre louca!-

E achei o meu olhar no teu olhar,

E a minha boca sobre a tua bocal
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E esta ansia de viver, que nada acalma,
E a chama da tua alma a esbrasear
As apagadas cinzas da minha alma!

(ESPANCA, 2015, p. 99)

Neste segundo autorretrato poético de Florbela, temos a composi¢cdo de soneto
novamente, como ja elencado. O esquema de rima se mantém em relagéo ao soneto anterior:
as duas primeiras estrofes do soneto sdo compostas por rimas interpoladas, enquanto
as duas ultimas sao constituidas por rimas alternadas. Repetiremos o procedimento no
que tange a investigacdo do sentido poético: averiguacdo de cada estrofe e, no final, uma
interpretacédo do soneto como um todo.

A primeira estrofe demonstra um eu lirico que se descobre alguém diferente de
quem pensava ser até entdo. A segunda da continuidade a essa perspectiva: o eu lirico
afirma que néo sabia quem era antes e, por isso, corria atras de si. Contudo, confessa que
agora sabe quem ele é. O termo “rutila quimera” € simbolico e refere-se, possivelmente, a
uma brilhante heterogeneidade, ou seja, combinacéo de elementos divergentes. Podemos
interpretar que os “olhos fitos” nessa combinag¢do heterogénea sao os olhos do eu lirico
buscando a si mesmo antes deste encontro do qual o poema trata. A terceira estrofe ocorre,
de fato, um encontro — consigo mesma ou com o outro — que, na quarta estrofe, culmina em
um eu lirico que renasce das cinzas, como uma fénix, pela brasa da alma do outro.

Apesar dos simbolos “ratila quimera” e o que fica implicito no final ao renascer
das cinzas, a fénix, este soneto apresenta uma aurea de objetividade e confissdo quanto
a autopercepcgédo, ao autorreconhecimento e ao autoconhecimento. Além disso, temos o
tema que atravessa visceralmente o soneto: o encontro. Este encontro pode ser consigo
mesmo, por se reconhecer e se perceber de uma forma que até entdo ndo conseguia.
Nesse sentido, podemos inferir uma tematica do duplo no tema do encontro. Outrossim,
pode ser, concomitantemente, um encontro com o outro, que enxerga o eu lirico e o salva
do apagamento e do esquecimento quando a chama de sua alma acende a do eu lirico, que
ja se resumia em cinzas apagadas, talvez devido ao fato de ter se percebido tardiamente,

quanto estava ja sem vida (chama) e, no encontro, renasce.

61 OS AUTORRETRATOS POETICOS DE FLORBELA ESPANCA

O primeiro soneto apresentado é marcado intensamente pela subjetividade,
simbolismo e paradoxo, evidenciando uma imaturidade poética de uma escritora que esta
nascendo no meio literario portugués com sua publicacdo de estreia, tendo como tema
principal, para nos, a soliddo. Ja o segundo é marcado pela objetividade (apesar dos dois
simbolos supracitados), clareza, autorreconhecimento, autopercep¢éo, autoconhecimento,
denunciando uma maturidade poética mais desenvolvida em relagéo ao primeiro. O tema
central do segundo soneto apresentado €, para nds, o encontro: consigo e com outrem.
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Contudo, o elemento do autorretrato poético € o elo entre os poemas: temos uma
poetisa a falar de si, ndo se sua forma fisica, mas de seu interior, de seus sentimentos,
percepcdes e pensamentos sobre si e sobre 0 mundo que a circunda. Esses autorretratos,
visceralmente marcados pela soliddo e, depois, pelo encontro, podem ser assim
denominados devido ao fato de comporem, como o prop&e Ribeiro (2015, p. 326), uma
forma de eternizagdo do momento em que a poetisa escreve cada soneto. Como uma
fotografia de seu eu interior — como anunciam os titulos dos sonetos — a poetisa apresenta
uma autopercepcédo fugaz e relacionada exatamente com o momento em que redige o
poema, que se torna um recorte de um momento vivido, no caso, por Florbela, enquanto
escreve um autorretrato poético sobre seu interior.

Por fim, da soliddo ao encontro, os sonetos — autorretratos poéticos — marcam o
percurso literario da poetisa portuguesa, da publicacdo de estreia a publicagdo pdstuma.
Ainda, eles eternizam a percepg¢éo da poetisa sobre si mesma nesses momentos dispares
de sua producéao poética e de sua existéncia enquanto individuo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Foi possivel perceber, em nosso percurso neste artigo, que os sonetos homdnimos
“Eu”, de Florbela Espanca, podem ser interpretados sob o viés do autorretrato poético.
Nao nos prendendo exclusivamente em perspectivas tedricas — as quais sdo, inclusive,
escassas quando o tema é o autorretrato poético — procuramos elaborar interpretacbes
livres dos sonetos que constituem o corpus, relacionando-os entre si e, mais brevemente,
com a ideia de autorretrato elencada por Eunice Ribeiro em “O autorretrato em Literatura:

ilustracao e ruina”.
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RESUMO: Este capitulo tem como proposta
apresentar a literatura infantil e juvenil
€COmMO um recurso para o ensino de linguas
estrangeiras. A intencao é trazer a literatura
como um instrumento para apropria¢cdo da
lingua espanhola perpassando por diversos
aspectos basicos da literatura, como:
ilustracdo, a estrutura narrativa, o narrador,
o0 ponto de vista, personagens, espaco e
tempo, formas e géneros literarios — em
palavras ou imagens, e pela especificidade
de uma obra. Além de estratégias de
leitura para possibilitar que as criancas e
adolescentes compreendem o que leem,
como conexdes, inferéncia, visualizagéo,
sumarizacdo e sintese. Através dessas
atividades o objetivo principal € ampliar o
conhecimento de mundo, a consciéncia

Data de aceite: 03/07/2023

cultural e social para o desenvolvimento
humano das criangcas, adolescentes e
jovens. E ainda salientar a importancia da
literatura como producgéo cultural, para a
transmisséo cultural e para apresentar o
mundo para esses sujeitos. Para embasar
esse capitulo, foi realizado uma revisdo
bibliografica com alguns autores abordados
na disciplina, além das contribuicbes da
filosofia da linguagem, e os pressupostos
do circulo de Vygotsky. A ideia para
elaborar e organizar o capitulo € subdividi-
lo em topicos, inicialmente a intengdo é
trazer as palavras iniciais com reflexdes
e concepgdes, seguido de uma visdo de
literatura e cultura que norteia a discussao
como primeiro topico, como segundo topico
abordar brevemente a literatura e o ensino
da lingua espanhola e seus desafios, como
terceiro topico trazer as estratégias de leitura
para possibilitar a reflexdo e a compreenséao
do que esta sendo lido, como quarto topico
trazer o autor e ilustrador Roger Mello para
exemplificar algumas atividades praticas
com a obra “A pipa” ou “La cometa’, e por
fim as palavras finais.

PALAVRAS-CHAVE: Educacgéo. Literatura
infantil e juvenil. Filosofia da Linguagem.
Ensino de linguas.
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CHILDREN’S AND YOUTH LITERATURE AND THE TEACHING OF SPANISH
LANGUAGE: CHALLENGES AND POSSIBILITIES

ABSTRACT: The purpose of this chapter is to present children’s and youth literature as a
resource for foreign language teaching. The intention is to present literature as an instrument
for the appropriation of the Spanish language, going through several basic aspects of literature,
such as: illustration, narrative structure, narrator, point of view, characters, space and time,
literary forms and genres - in words or images, and the specificity of a work. In addition to
reading strategies to enable children and adolescents to understand what they read, such as
connections, inference, visualization, summarization, and synthesis. Through these activities,
the main objective is to broaden children’s, adolescents’, and young people’s knowledge of
the world, and cultural and social awareness for human development. In addition, to highlight
the importance of literature as cultural production, for cultural transmission, and to present the
world to these subjects. To support this chapter, a bibliographic review was performed with
some of the authors debated in the course, in addition to the contributions of the philosophy
of language, and the assumptions of Vygotsky’s circle. The idea to elaborate and organize
the chapter is to subdivide it into topics. Initially the intention is to bring the initial words with
reflections and conceptions, followed by, a vision of literature and culture that guides the
discussion, as a first topic. As a second topic, to briefly address literature and the teaching
of the Spanish language and its challenges. The third topic is to bring the reading strategies
to enable reflection and understanding of what is being read. The fourth topic is to bring the
author and illustrator Roger Mello to exemplify some practical activities with the piece “A kite”
or “La cometa”, and finally the final words.

KEYWORDS: Education. Children’s and youth Literature. Philosophy of Language. Language
teaching.

11 PALAVRAS INICIAIS

Para esse primeiro momento se busca um didlogo entre as teorias e minhas
reflexdes, para entender os principios norteadores para a formagdo da compreensao
leitora, a partir de certa concepcao do ensino de leitura, ressignificando as praticas de
leitura inserida na escola, para que ocorra uma transformagéo para que entdo promova
a formacgéo de leitores e leitoras, Portanto, ha de se considerar, alguns desafios como a
auséncia de praticas de leitura literaria, compreender a leitura estética e a leitura utilitarista,
refletir sobre as estratégias de leitura e compreenséo leitora, ressaltar a materialidade do
livro, a intencionalidade na escolha do obra e a consciéncia da interdisciplinaridade entre
a literatura e o ensino.

Sao os pressupostos da teoria histérico-cultural (THC) que fundamenta e embasa
considerar a leitura como pratica social e a cultura como ferramenta para o desenvolvimento
humano, e um instrumento primordial, para ampliar os atos e gestos de ler, a formagéo do
leitor, as estratégias para o ensino significativo do ato de ler, as atividades de leitura, e para
conhecer os géneros literarios, € a literatura.

Segundo as contribuicbes da filosofia da linguagem, Volochinov (2017) traz a
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vivéncia como o que afeta e vive no sujeito, entdo é fundamental considerar a narrativa em
afeicdo, a leitura em alteridade, a qualidade leitora e a autonomia.

A narrativa em afeicdo pontua que para provocar essa vivéncia e experiéncia aos
sujeitos leitores é importante que haja afetamento, ou seja, que as aproximag¢des em
relacédo e na aproximacao ao que se &, e que, 0 que nos afeta se da na troca e na relacao
com o outro.

A concepcéo de leitura em alteridade - olhos, ouvido e voz — a partir pressupostos
da THC e contribuicbes da filosofia da linguagem, é considerar ndo somente, o OUTRO
como constituinte do meu EU inacabado, ou seja, € 0 ‘OUTRO de quem ‘roubo” as palavras
para dizer o que tenho a enunciar’, ‘o Outro para quem eu me inclino e falo’, ‘o OUTRO a
respeito de que ou de quem falo’, e ‘o OUTRO que faz parte do processo de elaboracao
do ato de enunciar’, mas também considerar a dialogia e a rela¢gdo do enunciador com o
proprio enunciado. O dialogo, nasce da troca e da relagdo com o outro, na alteridade, e
a partir dessa relagéo as experiéncias e as vivéncias do sujeito se ampliam, e Jakubisnki
(2015) considera o conjunto dessas experiéncias e vivéncias, como massa aperceptiva —
acervo cultural.

Com a finalidade de que a qualidade leitora, a leitura em alteridade e a narrativa
em afeicdo realmente aconteca, é certo que os livros e a formacao cultural do sujeito séo
essenciais, assim como a leitura em casa com a familia — fora da escola, é inegavel que
a literatura é a parte estética da leitura, e concordando Volochinov (2017), as palavras
sdo as sensacgdes, sao os signos prenhes de valores, sentidos, e social, por certo, € o
afetamento — as experiéncias e vivéncias, que entdo promovem o desenvolvimento cultural.
E importante compreender que, segundo Volochinov (2017), experiéncias é o que se
aprende na relagdo com o outro, e que vivéncias, s6 se torna vivéncia com a tomada de
consciéncia — apropriagao.

Pensar em autonomia leitora, ha de se considerar que o entorno literario faz a
diferenca pois as relagdes sao importantes para promover a autonomia do leitor, como,
direcionar para os detalhes das imagens e palavras (olhos), ao contar para o outro (boca),
ao escutar a fala do outro (ouvidos), para se afetar com as histoérias (coragéo), mente curiosa
(para refletir), para cuidar e manusear os livros, e livros. Para os te6ricos e pressupostos da
teoria historico-cultural, o meio € uma fonte importante para o desenvolvimento, e o entorno
é importante para a atividade. Segundo Lima, Fonseca-James e Castro (2016), “o meio é
considerado por Vigostki (2010), como fonte importante para o desenvolvimento infantil”,
e ainda,

[...] para compreender corretamente o papel do meio no desenvolvimento da
crianca é sempre necessario aborda-lo ndo a partir de, creio ser possivel
formular dessa maneira, parametros absolutos, mas, sim, a partir de
parametros relativos. Além disso, deve-se considerar 0 meio n&0 como uma
circunstancia do desenvolvimento, [...], mas é sempre necessério aborda-lo
a partir da perspectiva de qual relacdo existe entre a crianca e 0 meio em
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dada etapa do desenvolvimento. (VIGOTSKI, 2010, p.682, apud, GIROTTO;
SOUZA, 2016, p. 182-183).

A partir disso, é fundamental entender o0 meio ou entorno literario como circulos de
cultura ou centros de interesses, que amplia o conhecimento, promove a aprendizagem
portanto o desenvolvimento, ndo somente das criangas, mas também dos adolescentes,
jovens e adultos, ressaltando ainda a importancia das trocas a partir da relagdo com o
outro, em um evento social e em determinado tempo.

O desejo principal, como professor(a)/pesquisador(a) é criar a necessidade de
novos desejos, de acordo com Freire (2019) e Freinet (1976), o que move o sujeito &
a curiosidade, é o psiquico, € o que impulsiona a capacidade de aprender, e esse
‘curiosar’, se encontra com Bakhtin (2011) quando fala sobre o evolutivo, portanto partir
do interesse do sujeito é fundamental para que o ensino, a leitura o afeta. Freinet (1978)
continua ressaltando a importancia do tateio, de dar voz ao sujeito para que ele participa da
elaboracéo, organizagao e escolhas dos projetos, atividades e obras a serem eleitas para
o momento de apropriagdo, para ampliar as experiéncias e vivéncias, através da troca e
na relac@o entre os sujeitos, promovendo o desenvolvimento cultural de cada um desses
sujeitos. Quando essa relagcéo tem afeto, amorosidade — sentido e sentimento, essa troca,
o didlogo se torna mais significante e despertando maior interesse dos sujeitos promovendo
a autonomia e o desenvolvimento social e cultural, portanto humano.

Quais seriam os principios para bons leitores? Podemos elencar alguns principios,
naturais e até de senso comum, como: ler todos os dias um pouco, visitar bibliotecas e
livrarias, observar o outro ao ler, fazer perguntas, ler com certa fluidez, trocar livros, cuidar
dos livros, falar sobre livros com amigos, pensar e refletir quando ler, e utilizar estratégias
de leitura (imaginar o que esta por vir, tentar adivinhar o significado de uma palavra...). Mas
sera que esses principios ampliariam realmente o interesse pelos livros ou promoveriam
bons leitores?

O que é ler? Ler exige uma formacao cultural, é buscar elementos para quebrar as
protecbes que impedem o entendimento, e para isso sdo necessarios elementos culturais,
historicos e sociais. Portanto, ler, ndo € conhecer as letras, os significados, nao € decodificar
e codificar.

Para Jakubinski (2015), ler é aprender a fazer perguntas e negociar sentidos, para
que essa leitura realmente aconteca € necessario que o leitor amplie seu acervo cultural,
isto é sua massa aperceptiva. Quanto mais ampliada a massa aperceptiva (experiéncias e
vivéncias) mais ampliada sera sua capacidade de compreensao e negociagéo de sentidos.
Portanto, ler & acrescentar mais sentidos do que retirar sentidos na reflexdo de um texto.
Entéo ensinar leitura é alimentar a cultura do outro, pois a cultura é fundante para o leitor.

Neste contexto, a intengcéo é contribuir com reflexdes sobre a importancia do livro,
da leitura e da literatura, como ferramentas para o desenvolvimento cultural e consciéncia
de mundo do sujeito, e como elas podem despertar o interesse e ampliar conhecimento
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para o ensino de uma lingua estrangeira promovendo um aprendizado mais significativo e

tornando mais prazerosa sua apropriacao.

2] COM A PALAVRA O LIVRO, A LITERATURA E A CULTURA

“Eu te apresento o mundo”.

Michele Petit.

Em tempos anteriores, a cultura era ‘experienciada’, somente, através de histérias,
lendas, contos, e mitos, pelas narracoes, lembrancgas de vivéncias, memdrias ou algo que
foi passado e apropriado, ou simplesmente algo que foi descoberto e que afetou, portanto
na relacdo como o outro, na relagéo de alteridade, no dialogo. Essa cultura oral contribuiu
para a construgdo de sentidos, representacdo de espaco e tempo, através também das
cangles, dangas, provérbios, palavras e gestos compartilhados. A partir da necessidade
humana, com o surgimento do papiro, pergaminho, e com a organizagdo do volumen e
codéx, e a seguir a imprensa e os livros, a cultura passa a ser ‘experienciada’ e vivenciada
através ndo somente das historias contadas de geracédo para geragédo, a cultura oral, mas
também pelos livros, a cultura escrita. E considerar o livio como objeto da cultura humana,
é trazer essa dialogia entre o livro e leitor, “palavras que terei dito, lido ou contado e que
tornaréo possivel uma experiéncia poética do espaco”. (PETIT, 2010, p.15).

Segundo Petit (2010), o livro é construgdo humana fundado na cultura, é transmisséo
cultural - viva e carregada de palavras e historias langadas por uma sociedade com
consciéncia simbdlica, imaginaria e lendaria, repleta de cangdes, poesias, obras de artes
e ritos. O livro traz narragdes que nos inscreve na histéria e nos mostra o cotidiano dos
sujeitos de uma geracao distinta, carregada de conhecimentos outros, promovendo um
sentimento, uma sensacgéo de liberdade, mas também traz os sentimentos de auséncia,
mistérios da vida e da morte, as diferengas, o0 medo, o desconhecido, a rivalidade, o amor,
entre outros.

Ademais, para Petit (2010), os livros escondem as descobertas dos seres humanos,
e trazem as surpresas dessa descoberta de mundo, cabendo a cada sujeito dar sentido
e vivencia-las, assim como, “a literatura, que, como o teatro de sombras, faz aparecer e
desaparecer a vontade. Vocé podera brincar com ela ao longo da vida se bem lhe parecer”.
(PETIT, 2010. p. 18).

Neste contexto, a ‘transmissao cultural’ &€ observar cada detalhe, € compartilhar, é
uma apropriacéo, e “a cultura e, particularmente, a literatura, oral e escrita, ajudam a dar
forma a lugares onde viver, a instalar pequenas camaras para si onde pensar”. (PETIT,
2010, p. 21).

Para Arena (2010), ndo ha distanciamento entre literatura e cultura, e continua que
para considerar o leitor, como sujeito “apropriante da cultura humana” (p.15), é importante,
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[...] entender que a literatura medeia a relacédo da crianca com a cultura de
sua época, mas transcende a ela, tanto para o passado, quanto para o futuro,
[...], e porque a crianga, imersa em um contexto cultura, necessita desse
contexto para se apropriar da cultura que encharca o género literario que tem
acesso. (ARENA, 2010, p. 15).

E certo que, o sujeito aprende atribuir sentidos na sua relacdo com a literatura e
na relagdo com o outro, em um movimento de apropriagdo da cultura. E ainda, segundo
Arena (2010), “[...] a lingua é considerada como parte da cultura — e constituinte do género
discursivo, da enunciacgéo literaria”, € importante uma aproximacgéao real entre o leitor e a
literatura, pois a lingua & multipla, € lingua viva — se modifica e se transforma, e com “[...]
a palavra, signo pleno de um enunciado”, € um projeto de dizer quem tem uma narrativa
visual, o sujeito compreende a “[...] a cultura de uma época, em dialogo ininterrupto com
0 passado e o presente”, na relacdo com o outro. O signo, € o mediador de leitura (é o
espaco, é a imagem, € o texto), é o dialégico, € uma ponte entre o ‘eu’ e o ‘outro’, que traz
o significado social. E importante entender a linguagem, como uma pratica social, usada
pelo homem para a troca de cultura, nas relagdes e situagdes na vida, em diversos géneros
e enunciados (responsivos), que afeta, constituindo o conceito de dialogo e provocando o
desenvolvimento cultural e intelectual do sujeito, ampliando sua consciéncia de mundo, e
como uma ferramenta para sua formag¢do humana.

Segundo Arena (2010), o ato de ler & pratica cultural, & dialégico, € um jogo de
negociagao de sentidos — que responde as perguntas, de reflexdo portanto de pensamento,
€ ler com intencionalidade, em outras palavras, é “[...] necessario compreender que ler
literatura ndo se trata de um vicio que se instala, mas de uma pratica cultural que se insere
em projetos de vida”. (ARENA, 2010, p. 29). Sao os atos humanos que carregam a cultura.

Com base na compreenséao de literatura como pratica cultural, e de cultura como
uma forma especifica de relagdo dos sujeitos com o0 mundo, como essencial ao processo
de sua formacgéo e desenvolvimento cultural, dentro de um contexto histérico e social, a
partir da relacdo de alteridade com o outro, € certo que, essas condigbes promovem o
processo de formag¢éo humana.

31 A LITERATURA E A LINGUA ESPANHOLA: UM BREVE DIALOGO COM
ESTUDIOSOS DA TEMATICA'

Fernandez (2018) traz que o ensino e aprendizagem de espanhol no Brasil tem
passado por varios desafios ao longo do tempo, o que também tem afetado a formagéo
dos professores.

A autora, ainda relata que, o momento atual ndo estéa diferente, o que reflete
diretamente na determinacéo e esfor¢o desses profissionais, que ja saem para um mercado

1 A obra trazida para esse dialogo, “A literatura Infantil e Juvenil em lingua espanhola — Historia, teoria, ensino” foi
traduzida pela autora deste texto.
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de incertezas e desprestigio da lingua espanhola (castelhano).

Um breve percurso pela histéria, segundo Fernandez (2018), traz que a formacao
didatica para o ensino da literatura, ainda que os estudos literarios recebam a devida
atencéo. Entdo, uma parte da producao literaria do mundo hispénico é considerada na
academia — seja nos cursos de graduagéo ou pos-graduacao, nas pesquisas e publicacoes
— mas, por outro lado, tem pouco espago nas escolas.

Ha de se considerar, ndo apenas a importancia da literatura em si, mas também
que seu conteldo vai muito mais além ao revelar ao leitor os infinitos elementos historicos,
culturais e transculturais que implica o texto literario. Diante disso, é relevante a incluséo de
textos elaborados por autores de origens diferentes, pois a diversidade cultural, de pontos
de vistas, de concepgdes, e de experiéncias docentes e leitoras sdo aspectos positivos,
porque evidenciam que as distancias ndao séo tdo grandes, e quando um se dispde a
conhecer o mundo do outro, tudo sem amplia e se enriquece.

Ainda é importante considerar as multiplas possibilidades que o professor tem para
0 uso de obras literarias em seus cursos e aulas. Entender a literatura ndo somente como
apreciacao estética, mas também como conhecimento, histéria, cultura e revelacdo de
mundos e experiéncias novas. Evidenciar que a obra literaria ndo pode deixar de existir
nos programas de cursos e nos materiais didaticos. Além disso, destacar a importancia
de refletir cuidadosamente, sobre o papel que a literatura tem na formacao das criancas e
adolescentes como leitores e sujeitos.

Para Cardoso (2108, p. 15) € importante “[...] pensar o ensino da lingua e da literatura
espanholas como amplas possibilidades de comunicag¢édo entre areas outras, valorizando
0s aspectos culturais e subjetivos, considerar o contexto da literatura hispanica a partir de

quem estuda "de dentro”™, promovendo um “dialogo entre paises e culturas, em histérias das
historias, em inquietagdes e interesse que aproximam Espanha, Peru, Uruguai, Colémbia,
Guatemala, Venezuela e Brasil.” (CARDOSO, 2018, p. 16).

Nahum (2018), traz que, uma teoria como sistema logico de levantamento de
hipoteses, entdo a teoria psicanalitica, semiética ou polissémica, nasce em um ambito
especifico mas que séo aplicadas em diversos campos cognitivos. Desde que 0s russos
formalistas atribuiram cientificidade aos estudos literarios, a teoria da literatura tem se
multiplicado amplamente, durante o século XX, e muitas das teorias desenvolvidas foram
aplicada a literatura infantil. Um problema que se enfrenta é si € legitimo falar de literatura
infantil, adjetivando como se fosse uma caracteristica regional ou estética.

Segundo Nahum (2018), vérios textos que ndo foram escritos para criangcas sao
adotados pelo publico infantil com sua literatura, e concorda que varios livros da literatura,
que nao foram escritos para um publico infantil, foram consagrados como obras que
poderiam ajudar no desenvolvimento do ser humano no processo de formagéo, quando,
em suas palavras Spitzer (1980) afirma,
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Son varios los grandes libros de la literatura universal que, pese a no haber
sido escritos para un publico infantil, han quedado consagrados como obras
capaces de ayudar a desarrollar la sensibilidad del ser humano en periodo
formativo. (SPITZER, 1980, p. 291, apud. NAHUM, 2018, p. 23).

Diante desse contexto, Aguilera (2018) em dialogo com Pettit (1999), traz que a
leitura auxilia os sujeito de varias forma e facilita o0 acesso ao conhecimento, a apropriacao
da lingua, a consciéncia de si, a ampliacdo de conhecimento de mundo, assim como o

desenvolvimento de novas formas de sociabilidade, nas palavras de Pettit (1999),

[...] la lectura puede ayudar al nifio de varias formas y facilitarle el acceso
al conocimiento, la apropiacion de la lengua, la construccion de si mismo,
ensanchamiento del horizonte de referencia, asi como el desarrollo de nuevas
formas de sociabilidad. (PETTIT, 1999, p. 105, apud. AGUILERA, 2018, p. 47).

Estudiosos da tematica que compdem essa obra, destacam algumas obras literarias
de autores espanhois e hispano-americanos ou traduzidas para a lingua espanhola que
podem apoiar professores(as)/pesquisadores(as) em suas pesquisas, agdes, € Cursos.
Algumas obras cléssicas como: La chinela de cristal, Hansel y Gretel, Los musicos de
Bremen — dos Irmaos Grimm; La Cenicienta, Caperucita Roja e Blancaneives — compilados
por Perrault na Francga, e as series de contos que compdem Las mil y uma noches. Ainda
destaca obras raramente lidas em sua totalidade como, El ingenioso Hidalgo Don Quijote de
la Mancha — Cervantes, e Hamlet — Shakespire. Obras que surgiram na mesma época que
as Fabulas — La Fontaine na Franca, Fabulario de cuentos antiguos y nuevos — Sebastian
Mey na Espanha. Obras escritas para elite no século XVIIl, como as Fabulas literarias —
Tomas de Iriarte e Fabulas morales — Felix Maria de Sammaniego. Na América Central,
os autores destacam algumas obras como: Cuentos de mi tia Panchita (1920), Rimas,
Las fantasias de Juan Silvestre e En una silla de ruedas — Carmem Lyra; Cuentos viejos
(1923) — Maria Leal de Noguera; Mulita Mayor (1949) — Carlos Luis Saenz; a antologia
Poemas para nifios — Fernando Lujan; Cocori (1947) — Joaquin Guitiérrez; Novela de los
viajes y aventuras de Chico Paquito y sus duendes (1982) — Adela Ferreto; Diez cuentos
para ti (1942) e Cuentos de Nausicaa (1952) — Lilia Ramos, e o romance juvenil Marcos
Ramirez — Luis Falla, grande cléssico infantil costarrequense, segundo Barco (2018, p.
60). Em El Salvador a producéo literaria dirigida a infancia, segundo a autora, Cantos de
cuna — Francisco Espinosa (1933); Panchimalco — Alejandro de Sabino Deodanes (1960);
Expresion literaria de nuestra vieja raza — Adolfo Herrera (1966); Mitologia de Cuscatlan —
Miguel Angel Espino (1976); e Leyendas — José Villegas (1984). Na Nicaragua a publicagéo
que marcou o inicio das obras literarias e da literatura infanto-juvenil (LIJ) foi Un guegue me
conté (1988) — Maria Lopes Vigil; seguidas de Pipil popol o la Historia de Pluma de Fuego
— Floricelda Rivas Arauz; El costal de huesos — Silvia Ortega Rosales; e Dos pulgas em
apuros (1988) — Norma Guadamuz. Em Guatemala o inicio da LIJ esta marcado com a obra
Mi nifio, por el hogar, por la escuela (1929), entre outros. Segundo Mesias-Lema (2018),
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ataulamente o livro infantil ilustrado esta sendo utilizadco como ferramenta pedagobgica,
como El monstruo de colores — Ana Llenas (2012), entre outros. No Peru, Morveli (2018),
faz uma analise com a obra Cholito y el oro de la selva (2016) de Oscar Cholcado. Ainda
Lopes (2018) traz a obra de Gloria Mercedes Valdivia de Kirinus, pensa a possibilidade da
LIJ latino-americana considerando as mescla cultural, escrevendo a obra nas duas versoes
Te conto que me contaram Te cuento que me contaron. Sins (2018) traz Bodas oscuras
de Yolando Pino Suavedra, com um conta da cultura chilena. Bayona (2018), traz a obra
sobre eventos fatidicos da Colambia em E/ abuelo rojo (2017) de Isaias Romero Pacheco.
Fuente (2018) traz as obras de Ana Maria Matute, Paulina, el mundo y las estrelas (1960),
Los Hijos muertos, Las mercaderes, Primera memoria, El polizon de Ulises (1965) e Sdlo
pie descalzo (1983), entre outras. Por fim, Haetinger (2018) traz uma resenha da obra da
uruguaia Magdalena Helguera El regalo de tia Clara (2017).

Neste breve didlogo com os autores dessa obra, é importante destacar como a LlJ e
a literatura classica, contribuiram e contribuem, ndo somente, para o ensino da lingua, mas
como também, para entender as culturas outras, para a tomada de consciéncia de mundo,
para despertar o interesse dos leitores e ampliar o conhecimento desses sujeitos, além de
promover o desenvolvimento cultural e formagédo humana.

41 AS ESTRATEGIAS DE LEITURA EM ANALISE

Jakubinski (2015) traz que a leitura mobiliza a massa aperceptiva (acervo cultural)
para a consciéncia, e segundo Bakhtin (2005), o sujeito ao ler mobiliza todo seu discurso
interno para que a compreensao do texto aconteca. Ao ler, no caso a literatura, ocorre a
interacéo leitor e texto, e a intencionalidade e amorosidade do professor(a)/pesquisador(a)
€ fundamental para que essa interagédo realmente contribuia para a tomada de consciéncia
e para a apropriacdo e compreensao de leitura. Segundo Girotto e Souza (2010), ao
ler o sujeito faz conexdes com sua vida, fazendo uma pergunta ou inferéncia, através
de “conexdes com os personagens, situagdes e problemas” (p. 45), ou seja, diferentes
atos que séo préticas culturais, as experiéncias e vivéncias para que ocorra apropriacao,
atribuindo significado e sentido — para a promog¢ao da capacidade leitora e leitura realmente
aconteca. Ler, entdo, é um jogo de negociagéo de sentido.

As estratégias de engajamento, fundamentais para a formacao do leitorindependente
e autébnomo, como atenc¢éo e concentragdo do sujeito, vao se consolidando a partir dos
questionamentos ao texto, do desenvolvimento cultural do sujeito. N6s adultos somos
leitores estratégicos, pois utilizamos estratégias de leitura para o engajamento sem mesmo
perceber.

Essas estratégias mobilizam conhecimentos para que as leituras ocorram de
maneira que o leitor compreenda o texto, ndo se ddo somente no momento da leitura, mas
segundo autores como Jolibert (1984) e Solé (1988), acontecem antes (livro, inferéncias
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- antecipar), durante (leitura silenciosa ou compartilhada) e depois da leitura (retomar -
conexdes) do texto.

O texto pode ser compreendido entre Literario, Didatico e Paradidatico. O texto
literario € um texto polissémico — € o espacgo da liberdade de linguagem, pois traz varias
linguagens, ndo séo implicitos, traz espagos em branco, jogos de imaginagédo, provocam
sentimentos e emocgdes. O texto didatico, no entanto, tem uma caracteristica utilitaria,
carregando uma mensagem objetiva com a pretensdo de trazer informacgdes claras e
ensinar algo. J& o texto paradidatico € uma ficgdo utilitaria que tem a pretenséo de distrair
o leitor com uma mensagem final de ensinar.

Segundo Girotto e Souza (2010), leitores autbnomos realizam deducbes e
conexdes (procuram informagdes), projecdes e visualizagbes (imagens, vivéncias),
reflexdes (pensamento), inferéncias (significado e sentido), associam ideias, formulam
hipéteses (conhecimento prévio), fazem perguntas, portanto atribuem significado ao texto
— fundamentais para apropriacédo e tomada de consciéncia.

Outros aspectos fundantes para promover a apropriacao e tomada de consciéncia,
portanto experiéncias e vivéncias para contribuir para a leitura autdnoma dos sujeitos, é ndo
somente pensar no ambiente, no entorno e espaco em que a leitura e partilhas acontecem,
mas também a escolha do livro, a intencionalidade, as trocas e a relagdo com o outro.

Segundo Girotto e Souza (2010), outros estudiosos da tematica Cosson (2007) e
Ferreira (2009) destacam que, o texto literario promove aproximacao e dialogo com os
sujeitos e 0 mundo, o didlogo com textos outros, e oferece ao leitor a descoberta.

Diante dessas reflexbes, pensar em estratégias, ndo somente, para ampliar
0 conhecimento prévio do leitor e despertar o interesse para a obra, em questédo, para
promover a compreensao, e apropriagdo, como antecipagéo, a interlocucéo (dialogo), o
questionamento e indagagédo, mas também para estratégias de leitura, como conexoes,
inferéncias, visualizagbes, questionamentos, sumarizacdes e sintese sdo fundamentais
ainda para a formacao do sujeito leitor.

As conexdes podem ser texto-texto, texto-leitor e texto-mundo, que trazem alguns
elementos importantes para que os sujeitos compreendem o que leem, como; género,
formato, forma, autor, estrutura do texto, palavras sinais, estilo de escrita e caracteristicas
da literatura.

Outra estratégia de leitura, fundamental para a compreenséao € a inferéncia, Girotto
e Souza (2010, p. 77) define como “ler nas entrelinhas”, ou seja, o0 sujeito estabelece
relacbes com o seu cotidiano (expressodes, os gestos, o tom na voz), além de levar em
consideracdo as informagbes de um texto, pensam sobre o texto e suas evidéncias.
Segundo as autores, ha de se considerar alguns aspectos para ensinar o sujeito a inferir,
como: inferir o significado de palavras desconhecidas, inferir pela capa e ilustragdes, inferir
pelo texto, reconhecer o enredo e inferir os temas da narrativa.

A seguinte estratégia, foco para o préximo topico desse capitulo, é a visualizagéo.
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Pensar na relacao leitor e visualizacéo, é inferir por imagens. Segundo Girotto e Souza
(2010),

Visualizar é, sobretudo, inferir significados, por isso visualizagdo é uma
forma de inferéncia, justificando a razdo dessas duas estratégias, serem
abordadas tao proximamente. Quando os leitores visualiza, estdo elaborando
significados ao criar imagens mentais, isso porque criam cenarios e figuras
em suas mentes enquanto leem, fazendo com que eleve o nivel de interesse
e, assim a atencao seja mantida. (GIROTTO; SOUZA, p. 85).

Bons leitores quando visualizam, trazem emocdes, sons, cheiros e sentimentos
para o texto, fazem relagdes texto e mundo trazendo suas experiéncias e vivéncias, e
tem melhores recordacdes. A seguir exemplos de atividades que podem ser realizadas,
visualizar com livros de imagens — completar informagdes e elaborar significados, criar
imagens mentais — usar os sentidos para compreender o texto, e visualizar com livros e
filmes — criar e comparar imagens,

As duas outras estratégias, sdo a sumarizagéo e sintese. A sumarizacao € entender
e definir o que é importante, é encontrar a ideia principal do texto, destacando as palavras
chaves ou frase, os detalhes, titulos, fazer anotagbes. Algumas atividades para serem
realizadas para ensinar a sumarizar €, separar os topicos, pensar a importancia do texto
(para quem?). A outra estratégia, que também sera pontuada brevemente, é a sintese
— resumir e sintetizar é atribuir sentidos importantes, como parafraseando para resumir
o texto, recontando para resumir a informagéo, e resumir o contetdo de um texto e se
posicionar, sdo algumas atividades pensadas para promover bons leitores.

Dessa forma a leitura € uma pratica social, e nao algo como decodificar ou codificar,
com aspectos reducionistas e sem intencionalidade, mas sim uma relagéo de dialogo entre
leitor e o livro, este carregado de toda a sua materialidade como texto, ilustragbes, miolo,
dobra/margem/calha, folha de rosto, contra capa e capa, fundamentais para despertar o
interesse do sujeito ao explora-lo e experimentéa-lo.

Assim, para o proximo topico deste capitulo, relato a importancia da relagdo com
o livro e com a literatura para o ensino da lingua espanhola, e algumas possibilidades de
projetos, a partir de um livro ilustrado.

51 OLIVRO II:USTRADO, ALINGUA ESPANHOLA E ROGER MELLO - BREVES
APROXIMACOES

O livro ilustrado possibilita vasta liberdade para o leitor, pois trata-se de uma
linguagem de carater artistico por meio de imagens - imagética, e requer uma leitura
para além do verbal, onde as surpresas vao surgindo, e as descobertas se revelam a
cada imagem, a cada tonalidade ou cor, e o leitor precisa desvelar, imaginar, inferir para
interpretar o que esta sendo lindo, estabelecer um didlogo entre a narrativa de imagem e
design, cenario e personagens, estabelecendo sentidos sem o apoio do narrativa do texto
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escrito, promovendo a autonomia do sujeito leitor. Nas palavras de Girotto e Souza (2016),

O pensamento, a imaginacéo, a linguagem, a atencdo, a memorias, a
apreciacao estética e outras capacidades humanas, como representar por
meio de diferentes linguagens (desenhar, pintar, modelar, dancar, dramatizar,
etc.); aprender atos enunciativos; apropriar-se do ler e escrever, do falar de
acordo com o padrao culto; dentre outras qualidades ou formas de conduta
especificamente do humano, contribuem, assim, para e com 0O Processo
de aprendizagem e do desenvolvimento do psiquismo infantil. (GIROTTO;
SOUZA, 2016, p.12).

Compreender que esse processo para além do desenvolvimento infantil, mas para
o desenvolvimento cultural das criangas, adolescentes, jovens e até adultos, portanto o
sujeito, € o que embasa minhas a¢des como professora/pesquisadora.

Faria (2021), faz uma critica acerca da literaridade ser negada pela academia aos
livros para criancgas e jovens, isto é, entender que a literatura para jovens seja considerada
como nao literaria. Para Faria (2021),

[...] o texto literario é polissémico, pois sua leitura provoca no leitor reagdes
diversas, que véo do prazer emocional ao intelectual. Além de simplesmente
fornecer informagdes sobre diferentes temas — histéricos, sociais, existenciais
e éticos, por exemplo -, eles também oferecem varios outros tipos de satisfacao
ao leitor: adquirir conhecimentos variados, viver situacoes existéncias, entrar
em contato com novas ideias etc. (FARIA, 2021, p. 12).

Diante desse contexto e reflexdes, e compreender que toda palavra é gravida,
carregada de sentidos e valores ideolégicas — enunciado, destaco a importancia dos textos
literarios, portanto dos livros de literatura para ampliar o conhecimento e o ensino de
linguas estrangeiras. Portanto ainda com a palavra Faria (2021) que dialoga com Poslaniec
& Houyel (2000),

[...] a leitura literaria seria “a capacidade de perceber, para além do sentido
imediato, para além do sentido implicitos, 0 modo de construgdo de um livro.
E isso, concluem Poslaniec & Houyel, “pode ser a ocasido de um verdadeiro
prazer de tipo intelectual”. (FARIA, 2021, p.17).

A narrativa nos livros de imagem, sao contadas por imagens sem o apoio do texto
verbal. Segundo Faria (2021), Ricardo Azevedo (1997) ressalta que o livro de imagens é
pouco explorado e o considera “uma linguagem, um suporte formal e conceito, riquissimo
em possibilidades.” Ainda para o autor,

Os recursos de um livro sem texto estdo vinculados, por exemplo, ao
discurso cinematografico e televisivo e as histérias em quadrinhos, ou seja,
profundamente comprometidos com os sistemas expressivos contemporaneos,
por sua vez cada vez mais ligado ao texto visual, vide o alto consumo, hoje,
de cinema, videos, clips, televisdo, publicidades, cd-roms, HQs etc. [...] Nada
impede, por exemplo, que seja criado um livro sem texto verbal dirigido ao
publico em geral, independentemente de faixas etarias. (AZEVEDO, 1997,
apud. FARIA, 2021, p. 57-58).

E é a partir dessas discussdes que se da a aproximagao de um dos livros ilustrados
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de Roger Mello para o ensino da lingua espanhola para criangas, adolescente, jovens e
adultos.

Quem é Roger Mello? Roger Mello, nascido em 20 de dezembro de 1965, formado
pela Escola Superior de Desenho Industrial da Universidade Estadual do Rio de Janeiro.
No inicio de sua carreira, na Zappin, dedicando-se ao desenho animado. Como ilustrador,
autor de livros de imagens e para criangas, produtor visual e dramaturgo conquistou
diversos prémios. Recebeu da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, os prémios
Malba Tahan, Luis Jardim, Ofélia Fontes, Melhor llustracdo e 15 prémios Altamente
Recomendavel, além dos prémios, Prémio Jabuti (llustragdo e Melhor Livro Juvenil);
Prémio Especial Adolfo Aizen; Prémio pelo Conjunto da Obra da UBE; Prémio Monteiro
Lobato; Prémio Adolfo Bloch e da Fondation Espace Enfants (Suica) o Grande Prémio
Internacional. Ainda conquistou duas vezes o selo White Ravens da Biblioteca Internacional
de Munique. Tornou-se hors-concours dos prémios da Fundacéao Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), e em 2014, ganhou o Prémio Hans Christian Andersen, o mais importante
prémio infanto-juvenil do mundo.

Uma de suas obras, A pipa em portugués e La cometa em lingua espanhola, ambas
da Editora Global, sera considerada para breve analise e como usa-la para o ensino da
lingua, para criangas, adolescentes e jovens.

LA '(o MeTA

global

global

Imagem 1 - Capa (Portugués) Imagen 2 — Cubierta (Lingua Espanhola)

Fonte: Acervo da autora (2023) Fuente Coleccion de la autora (2023)
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Imagem 3 — Quarta capa Imagen 4 - Contraportada

Fonte: Acervo da autora (2023) Fuente Coleccién de la autora (2023)

Imagem 5 - Folha de rosto Imagen 6 - Anteportada o portadilla

Fonte: Acervo da autora (2023) Fuente Coleccién de la autora (2023)

Imagem 7 — Biografia Imagen 8 — Biografia

Fonte: Acervo da autora (2023) Fuente Coleccion de la autora (2023)
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Imagem 9 — Ficha catalografica Imagem 10 — Portada

Fonte: Acervo da autora (2023) Fuente Coleccién de la autora (2023)

Como trabalhar o livro ilustrado para o ensino da lingua espanhola? Segundo Faria
(2021, p.59), “a narrativa nos livros de imagens pode ter um encadeamento muito simples,
mas pode também chegar a estruturas bem complexas, € preciso que o professor(a)/
pesquisador(a) compreenda a obra para que as inferencias e visualizagdo alcancem a
intencionalidade anteriormente elaborada e proposta.

Essa obra de Roger Mello, € uma narrativa por imagem, que traz a historia de uma
pipa e um menino. Inicia com o menino confeccionando sua pipa, com papel vermelho,
barbante, e cola. Quando finalmente sua pipa esta pronta, o menino sai, onde parece estar
um dia bonito e ensolarado, para solta-la, correndo e brincando feliz. Em certo momento,
aparecem outras pipas, 0 menino triste e cabisbaixo, desiste de empinar sua pipa e fica
observando o horizonte. Em outro momento, talvez no dia seguinte, o menino avista um
zepelin, surpreso, ainda tenta empinar sua pipa, quando de repente essa escapa de
sua mao, e correndo atras, ele se encontra em outro cenario. Um cenario sombrio, com
soldados de guerras armados, e sua pipa continua voando alto e ficando cada vez menor
como o0 menino. A guerra, o troteio comega acertando em cheio sua pipa que cai faltando
um parte, queimada pelas bombas, em um cenario ainda mais escuro 0 menino e sua pipa,
encontra um outro menino maior e mais forte, poderoso, enpinando seu zepelin, entdo o
menino parte, triste em um cenaria ainda mais sobrio e escuro, cabisbaixo.

Esta obra traz uma relagéo dual — a dualidade entre a guerra e o sonho, confrontando
poder e leveza. Pode-se pensar que essa obra seja, segundo Bakhtin (2010) um ‘grotesco
realista’ por ser mais genuino, pois traz um assunto tdo atual hoje quanto em outros tempos,
e retrata a realidade de que tudo que estd no mundo é instavel. Ainda para o autor, fala
sobre a cultura popular e a dualidade dos mundos — é a renovacéo da vida, essa relagéo
dual, entre o popular e a elite, alto e baixo, oficial e n&o-oficial, o sério e o riso, entre outras
inUmeras dualidades da vida. O grotesco para Bakhtin (2010) é a vida, esta na linguagem
do povo, € o que abala o oficial, é o lugar da liberdade e da renovacéo. E tudo se encontra
na histoéria e na cultura, portanto na literatura e na compreensao de mundo. O autor ainda

destaca uma ambivaléncia, isto €, uma relagéo do tempo e da evolucédo, o antigo e o novo,
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sempre presentes nos ciclos da vida e na evolugdo da natureza.

E certo que, com essa histéria de MELLO (2017; 2018), o leitor pode além de
vivenciar essa ambivaléncia - a surpresa e o espanto, a alegria e a tristeza, a paz e a
violéncia, também vivencia a cultura, o brincar, 0 movimento das imagens, as cores, a arte,
entre outros sentimentos e emocgdes. O autor traz varias linguagens, das cores, da formas,
dos tragos e ponto, do tempo e espaco, e movimento.

Diante dessa riqueza de linguagens, pensar nas varias possibilidades de troca na
relagdo com o outro e com o livro, nesse dialogo e aprendizagem, a partir de experiéncias
e vivéncias — € uma ‘tarefa’ simples e complexa. Simples por ser uma obra tdo expressiva
e real, e complexa por inUmeras inferéncias e visualizagcdes, propostas de atividades
possiveis, podendo acolher diferentes sujeitos — criangas, adolescentes, jovens e adultos;
e linguas outras, além da lingua espanhola, objeto de estudo em questéo.

Nesse sentido, aponta-se as sugestdes que seguem:

- Objetivo: despertar a percepgéo visual, ampliar a imaginacao, discutir sobre
guerra e sonho, fazer conexdes e inferéncias, apresentar novos enunciados,

elaborar recriagbes da narrativa oral; e para sujeitos ja alfabetizados é possivel
elaborar narrativas escritas individuais ou compartilhadas.

*  Materiais: possibilidade de produzir pipas com 0s sujeitos.

- Antes da leitura... Normalmente, ao introduzir um livro para o ensino de linguas
estrangeiras, o primeiro momento com os sujeitos, é despertar certo interesse
pela histéria e provocar a curiosidade e a imaginagéo, fazendo inferéncias an-
tes mesmo de apresentar a obra.

*  Durante a leitura... Uma possibilidade seria o professor(a) provocar os sujeitos,
passando pelas imagens e cena, e inferir sobre o que aquele cenario mostra
e desperta em cada um, quais emocdes, as cores, formas e detalhes que eles
trazem. Essa atividade pode ser realizada pelo(a) professor(a), com questiona-
mentos, como Por qué? Onde? Qual? O que? ou pode partir das trocas entre
0s sujeitos (parceiros). A antecipagcdo também pode ser um instrumento para
ampliar as discussoes e promover reflexdes.

«  Depois da leitura... E importante que os sujeitos tenham a oportunidade de dia-
logar com a historia individualmente ou compatrtilhar, recontar, e para as crian-
¢as maiores, adolescentes, jovens e adultos — a possibilidade de elaborar um
texto a partir da ilustragdes do autor em dialogo com seus significados, sentidos
e emogoes.

Segundo Freire (2011, p.25), “[...] que todas estas reag¢des orais que se vao dando
durante as discussdes nos Circulos de Cultura devem ser transformadas em textos [...]".
(FREIRE, 2011, p. s/n.).

Logo, compreender o livio como objeto da cultura humana, a importancia da sua
materialidade, de suas varias linguagens, de seus diversos géneros textuais, de sua
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narrativa visual, e os pedacos do mundo em suas imagens, o caracteriza como instrumento
fundante para ampliar 0 conhecimento e compreenséo de mudo do sujeito leitor.

61 PALAVRAS FINAIS

Com base nas contribui¢cdes da filosofia da linguagem, a palavra alheia é muito
importante, melhor dizendo, a palavra outra se entrelaca com a palavra minha e se sai
carregada de valores e sentidos outros, se constituindo em palavra minha outra. Neste
contexto, a linguagem oral e escrita, sédo instrumentos de produ¢cdo humana, e segundo nos
pressupostos da teoria histérico-cultural, o homem é um ser histoérico e cultural, portanto
produtor de cultura, portanto, a ‘transmissao cultural’ € fundamental para o processo de
seu desenvolvimento cultural e formagéo humana, isto €, ensinar a cultura para criancas,
adolescentes e jovens, bem como o afetamento que o movimento histérico e cultural
acarreta nas relagbes sociais e eventos da vida, sdo importante para promover essa
aproximacao entre a cultura minha, cultura alheia e cultura alheia-minha (nossa).

De acordo com Bakhtin (2010) é preciso ser diferente sem ser indiferente, isto é,
considerar dois centros de valores, o ‘eu’ e 0 ‘outro’, em outras palavras, a partir dessa
representacao de alteridade - o sujeito se constitui pelo outro, pela linguagem e pela cultura.

Uma vez que, Volochinov (2017) afirma ser pelos enunciados concretos que a lingua
entre na vida do ser humano, e que toda e qualquer obra é a consciéncia do autor e leitor,
€ o dialogo.

Entéo, é certo compreender que, a literatura, ndo sé, é generosa, € acolhedora, é
libertaria, é revolucionaria, é democratica, € comunicagao afetiva, porque permite que os
sujeitos se encontrem, como também nutre o sujeito leitor. A riqueza da literatura, para
Perrotti (1986), é sua poeticidade e sutileza.

Neste contexto, € importante destacar como as obras literarias, e a compreenséao do
livro como objeto da cultura humana, a importancia da sua materialidade, de suas varias
linguagens, de seus diversos géneros textuais, de sua narrativa visual, e os pedagos do
mundo em suas imagens, contribuem, ndo somente, para o ensino da lingua, mas como
também, para entender as culturas outras, para a tomada de consciéncia de mundo, para
despertar o interesse dos leitores e ampliar o conhecimento desses sujeitos, além de
promover o desenvolvimento cultural e formagédo humana.
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RESUMO: O artigo Leitura e escrita:
praticas interdisciplinares aos nativos
digitais é oriundo de um projeto de extenséo

Data de aceite: 03/07/2023

aprovado pela Pré - Reitoria de Extenséo e
Assuntos Comunitarios — PROEX em 2022
e finalizado em 2023. Ele tem como enfoque
o desenvolvimento de atividades de leitura e
escrita como praticas interdisciplinares aos
sujeitos nativos nessa era, considerando o
fato de que ambas sdo necessarias tanto
para a formagéo educativa, quanto para a
formacgao cultural de todos os individuos.
Por esse motivo, pretende ampliar o olhar
reflexivo e critico sobre a importancia da
leitura para o individuo e para a sociedade
possibilitando-o a interpretagéo e re-escrita
do lido associando a realidade com auxilio
dos géneros do discurso utilizados na
comunicacdo diaria. O referencial teérico
esta fundamentado em Faulstich (2003),
Koch e Elias (2014), Terra (2019) e Palfrey
(2011). A metodologia guiada por Lakatos
(2017) e Cervo, Bervian e Silva (2007)
utilizou o material pedagbgico relacionado
aos géneros do discurso como meio
de ensino para desenvolver as praticas
interdisciplinares. A carga horaria do projeto
foi de 10 horas semanais, no contraturno
das aulas do (a) bolsista. As atividades
foram desenvolvidas uma vez por semana
através da postagem de videos na internet.
Os resultados indicam que nem todos os
videos tiveram um alcance muito grande,
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com excec¢do do 3° que conseguiu atingir mais de 100 pessoas. Embora os videos tivessem
assuntos relevantes, eles ndo foram suficientes para fazer o internauta interagir. Deste
modo, ressalta-se que, apesar de ndo haver o alcance esperado a cada video exposto, eles
permanecerdao na midia para que os internautas entendam que, no processo de leitura e
compreensao de texto, existe um leitor que busca por informagdes visando entendé-las, do
mesmo modo no processo de escrita, existe um escritor que tenta escrever segundo as
normas regidas pela gramatica.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Escrita. Videos na internet.

READING AND WRITING: INTERDISCIPLINARY PRACTICES FOR DIGITAL
NATIVES

ABSTRACT: The article Reading and writing: interdisciplinary practices for digital natives
comes from an extension project approved by the Dean of Extension and Community Affairs
— PROEX in 2022 and finalized in 2023. It focuses on the development of reading and writing
activities as interdisciplinary practices to native subjects in this era, considering the fact
that both are necessary both for the educational formation and for the cultural formation of
all individuals. For this reason, it intends to broaden the reflective and critical view on the
importance of reading for the individual and for society, enabling the interpretation and re-
writing of what has been read, associating it with reality with the aid of the speech genres
used in daily communication. The theoretical framework is based on Faulstich (2003), Koch
and Elias (2014), Terra (2019) and Palfrey (2011). The methodology guided by Lakatos (2017)
and Cervo, Bervian and Silva (2007) used the pedagogical material related to speech genres
as a means of teaching to develop interdisciplinary practices. The workload of the project was
10 hours a week, in the after-hours of the scholarship holder’s classes. The activities were
developed once a week by posting videos on the internet. The results indicate that not all
videos had a very large reach, with the exception of the 3rd that managed to reach more than
100 people. Although the videos had relevant subjects, they were not enough to make Internet
users interact. Thus, it is emphasized that, although there is not the expected reach for each
exposed video, they will remain in the media so that internet users understand that, in the
process of reading and understanding the text, there is a reader who searches for information
in order to understand it. In them, likewise in the writing process, there is a writer who tries to
write according to the norms governed by grammar.

KEYWORDS: Reading. Writing. Videos on the internet.

11 INTRODUGAO

Na era digital e para os nascidos nela, a importancia e permanéncia das diferentes
plataformas de midias sociais e de entretenimento, é cada vez mais presente. Tal relevancia,
se da ndo somente pela velocidade com que as coisas acontecem no mundo digital, como
também, pela forma como ele se torna cada vez menor no que se refere a comunicagao e
compartilhamento de informagdes.

Levando em consideragdo tudo isso, a diversificagdo de assuntos presentes,
virtualmente, confere e contribui com o ambiente escolar por meio de videos, posts e sites
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nos quais sdo compartilhados, comentados e curtidos através dos likes. Dentro desse
meio, podemos encontrar os mais diversos tipos de textos, que por sua vez, possuem
géneros textuais variados que se apresentam em forma de publicagdes, sendo de facil
acesso, como em sites de

jornais que auxiliam nas noticias do dia a dia, féruns de discussdo, posts no
Instagram e etc.

Leitura e escrita sdo termos de grande relevancia e indissociaveis que caminham
em perfeita combinacdo no contexto social. Devido tal importancia delineou-se o artigo
Leitura e escrita: praticas interdisciplinares aos nativos digitais, que possui o objetivo geral
de ampliar o olhar reflexivo e critico sobre a importancia da leitura para o individuo e para
a sociedade possibilitando-o a interpretacéo e re-escrita do lido associando a realidade.

Ademais, desenhou-se também os objetivos especificos, a saber: entender que a
leitura € um processo de interagdo entre leitor e o texto na busca de informacgéo pertinente
aos objetivos que a norteiam; Diferenciar géneros textuais e tipos textuais; Possibilitar aos
internautas um olhar mais ampliado na leitura, construcéo e re-escrita de textos narrativos,
descritivos, expositivos e argumentativos.

Diante dos objetivos tracados, percebe-se, entdo, que as redes sociais sdo um
auxilio na disseminacéo de informacéo, tornando-se de grande ajuda nas escolas, levando
a cultura digital para a educagéo de maneira simples, dinamica e atualizada.

O artigo justifica-se por enfatizar tanto a leitura, quanto a escrita de textos a partir
dos géneros do discurso, por isso, parte de conceitos relacionados ao texto e seus géneros
narrativos pela pratica da leitura, escrita, atividades interativas e compartilhamento, assim
COMO seu uso nas redes sociais.

Primeiro, o inicio de tudo na vida do ser humano comeca pela leitura de mundo e
segue durante toda sua vida, sendo assim, as praticas efetivas de leitura sdo essenciais
para desvendar o obscuro e fortalecer a vida académica e cultural.

Segundo, se nado houver o habito da leitura, consequentemente, ndo sera
desenvolvido no académico e internautas, a pratica da escrita, por sua vez, eles nao
saberédo responder questionarios nem se comunicar bem através das redes sociais.

Terceiro, por meio das midias sociais, € possivel disseminar, de maneira pratica e
rapida, textos que contenham informativos educacionais que contribuirdo para a aquisicao
de conhecimentos por internautas, discentes e docentes das escolas publicas.

O desenvolvimento de tais praticas ocorre através dos conceitos publicados online
e compartilhamento de ideias, transformando-se em uma rede interativa e dindmica que
beneficiara a todos aqueles que mostrarem-se pré-dispostos a adquirir informagéo de
forma simples e eficaz.

Assim sendo, os videos postados em plataformas digitais abordando acerca dos
géneros textuais sdo apoiados nas superestruturas mais frequentes como narrativa, injuntiva,

descritiva e expositiva e argumentativa (stricto sensu). Eles se encontram disponiveis no
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Facebook no intuito de atingir o maior nimero de interessados e, certamente, contribuiu na

educacao dos que os visualizaram.

21 AIMPORTANCIA DA LEITURA NA SOCIEDADE

O ato de ler € de muita importancia na sociedade de hoje e sempre, pois possibilita
ao leitor uma viséo de seu primeiro mundo, antes da leitura da palavra. Parafraseando
Freire (2011), esse ato implica em fazer reflexdes sobre a percepg¢ao critica, interpretacao
e re-escrita do lido, bem como das relagdes entre o texto e o contexto. Ou seja, a leitura
em si, representa 0 bem maior em toda uma sociedade constituida por bons leitores e, para
aqueles que ainda néo tiveram essa oportunidade, busquem-na.

Ao ler toda pessoa busca obter uma informacao mais detalhada sobre algum assunto.
Neste caso, a “leitura pressupde busca de informacéo. Por isso é importante escolher bem
o texto para ler. Para que o leitor se informe é necessario que haja entendimento daquilo
que ele 1&” (FAULSTICH, 2003, p. 13). Sendo assim, precisamos compreender o que
estamos lendo, mas caso isso nédo ocorra, o texto ndo adicionara informagdes para o leitor.

Para Solé (1998, p. 22), “a leitura € um processo de interagao entre o leitor e o texto;
neste processo tenta-se satisfazer (obter uma informacgéo pertinente para) os objetivos
que guiam sua leitura”. Nesta abordagem, a leitura serve como um suporte na busca de
informagdes ou mesmo para satisfazer o prazer do leitor.

Existem alguns tipos de leitura, por exemplo, na “leitura informativa busca-se
respostas a questdes especificas” (FAULSTICH, 2003, p. 14). A leitura informativa é aquela
utilizada com a intengéo de coletar dados e informagdes peculiares de apreenséo ao novo
conhecimento.

Outro tipo de leitura € a critica que “significa reconhecer a persisténcia dos contetidos
apresentados, tendo como base o ponto de vista do autor e a relacdo entre este e as
sentencas-topico” (FAULSTICH, 2003, p. 19). A leitura critica exige do leitor uma viséo
abrangente e permite descobrir e coletar informagdes implicitas dentro de um texto que,
requer uma analise profunda no estabelecimento de ideias principais e secundarias.

No ato de leitura critica, “diferencar as ideias significa hierarquizar os assuntos pela
ordem de importancia, analisar as ligacoes que os unem e ordenar os fatos ou agbes
ao longo de um raciocinio” (FAULSTICH, 2003, p.21). Tudo isso é pertinente a ideia de
ser organizado, critico e sabio ao relacionar os assuntos por prioridades para o bom
discernimento das ideias.

Mais outro tipo de leitura € a interpretativa que “requer total dominio da leitura
informativa. Para que se faca leitura interpretativa é necessario que se reconhecam
determinadas capacidades de conhecimento” (FAULSTICH, 2003, p. 22). Na leitura
interpretativa, € necessario ter uma opinido propria a respeito das ideias do texto, mas
para isso &€ de suma importancia ter conhecimento da leitura informativa, que por sua vez
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significa obter informacgdes e dados.

31 A COMUNICAGCAO MEDIADA PELOS GENEROS TEXTUAIS NA INTERNET

No ato da leitura, as vezes, o leitor se depara com todos os tipos de géneros que nem
sempre consegue discerni-los. Neste processo, ele desenvolve uma competéncia visando
identificar os tipos de géneros, que de acordo com Koch e Elias (2014, p. 54), “em outras
palavras, todos nos, falantes/ouvintes, escritores/leitores, construimos, ao longo de nossa
existéncia, uma competéncia metagenérica, que diz respeito ao conhecimento de géneros
textuais, sua caracterizacéo e sua funcdo.” Tal competéncia diz respeito a compreenséo e
a possibilidade de identificar os diferentes tipos de textos e sua utilidade no cotidiano.

Em relagdo ao estudo de géneros textuais, parafraseado Koch e Elias (2014),
ressalta-se que eles contribuem de forma expressiva para o alargamento da compreensao
do processo cognitivo do texto no contexto de recepcdo e produgdo. Marcuschi (2002)
também centra-se nesta area de estudo e afirma que a comunicagéo sé é possivel por
meio de géneros textuais (quer orais, que escritos), entendidos como praticas socialmente
constituidas com propésitos comunicacionais configuradas concretamente em textos.

A comunicacdo se efetiva através de sequéncias descritiva, narrativa, injuntiva,
explicativa, argumentativa e dialogal, mas resta ao produtor do discurso escolher uma delas,
neste caso, “cabe ao produtor escolher, dentre as sequéncias disponiveis — descritiva,
narrativa, injuntiva, explicativa, argumentativa, dialogal [...]” (KOCH; ELIAS, 2014, p. 63).
Isto diz respeito a reproducdo de certa informacéao no formato escrito em que o produtor do
texto deveréa escolher entre os esquemas linguisticos qual melhor se encaixaria na situagéo
apresentada e circunstancia social em que se encontra.

A sequéncia descritiva “caracteriza-se pela apresentagcdo de propriedades,
qualidades, elementos componentes de uma entidade, sua situacdo no espaco e etc.”
(KOCH; ELIAS, 2014, p. 65). Como o préprio nome ja diz, a sequéncia descreve e
caracteriza situagdes do cotidiano, pessoal, local ou do objeto.

Nas sequéncias expositivas “tem-se a analise ou sintese de representacdes
conceituais numa ordenacao légica” (KOCH; ELIAS, 2014, p. 67). Os textos expositivos
apresentam um tema por conceito, definicdo, comparacdo, descricdo e enumeracéo.
Assim, seu objetivo € o de explicar, expor e discutir sobre determinado assunto.

As sequéncias injuntivas “apresentam prescricdes de comportamentos ou acdes
sequencialmente ordenadas, tendo como principais marcas o0s verbos no imperativo,
infinito ou futuro do presente e articuladores adequados ao encadeamento sequencial [...]”
(KOCH; ELIAS, 2014, p. 68). Os textos injuntivos ou instrucionais explicam a metodologia
sobre algum conceito ou tema, sendo comum o uso de verbos no imperativo e ainda os
articuladores apropriados ao encadeamento sequencial das agdes prescritas.

As sequéncias argumentativas stricto sensu sédo aquelas que apresentam “uma

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 7

84



ordenacdo ideolégica de argumentos e/ou contra-argumentos. Nelas predominam
elementos modalizadores, verbos introdutores de opinido, operadores argumentativos”
(KOCH; ELIAS, 2014, p. 72). Essas sequéncias chamadas de Stricto sensu vem da
expressao latina e significa literalmente “em sentido especifico”, nelas os textos tém uma
sequéncia logica de argumentos e/ou contra-argumentos.

Além disso, existem outros géneros também que servem ao prop6sito comunicativo
facilitando a interagdo entre os nascidos na era digital como o e-mail e WhatsApp. De
Acordo com Terra (2019, p. 206), essa forma de interacdo entre produtor e receptor é
conhecida como:

A palavra e-mail provém do inglés, forma abreviada de eletronic mail (correio
eletronico). O substantivo correio permite identificar sua funcéo social:
trata-se de um sistema que possibilita o intercambio de mensagens. O
adjetivo eletronico restringe o substantivo correio, indicando que se trata de
mensagens eletronicas, aqui entendidas aquelas que s&o transmitidas pela
internet.

Tal forma de recurso serve como método ou sistema que permite enviar mensagens
através de um endereco eletronico pela internet. Esse meio é bastante seguro e permite
que a comunicacao seja alcangcada a longas distancias.

Outro meio de comunicagdo muito usado pelos nativos digitais € o WhatsApp, “um
aplicativo criado em 2009 que serve para a troca instantanea de mensagens. Embora possa
ser utilizado por meio de um computador de mesa ou notebook, seu uso se da sobretudo
em smartfones” (TERRA, 2019, p. 207). Tal aplicativo multiplataforma serve a finalidade de
mensagens instantaneas, chamadas de voz e video e chamadas para smartfones. Ele pode
enviar imagens, videos e documentos através de uma conexao com a internet, viabilizando,
assim, o processo comunicativo.

Com isso, a comunicagéo se efetiva mediada pelas tecnologias ativas que surgiram
para conectar as pessoas conhecidas como Nativos Digitais, pois conforme Palfrey (2011,
p. 14), “os Nativos Digitais estdo sempre conectados”. Isso significa que essas pessoas
conectam-se com outras para trocar mensagens e posts utilizando-se tanto da leitura
quanto da escrita no processo interativo.

Afuncéo da universidade se efetiva ao promover projetos com agdes planejadas para
serem difundidas através das plataformas digitais, por meio de videos. No desenvolvimento
deste trabalho, é discutido o ensino da lingua portuguesa com auxilio dos tipos de textos
narrativos, descritivos, argumentativos e expositivos aos internautas. Assim sendo, é
fundamental destacar a importancia dessas tecnologias na contemporaneidade a servigo
da educacao.

41 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O campo metodolédgico foi guiado pelo levantamento de obras que nortearam a
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pesquisa com publicacdes ja tornadas publicas em “livros, pesquisas, monografias, teses,
artigos cientificos, impressos ou eletronicos” (LAKATOS, 2017, p. 200). Todas as obras
publicadas em revistas e livros, dentre outros, servem para a coleta de informacéo a ser
utilizada como ponto de referéncia na escrita deste trabalho feito a partir de uma leitura
exploratéria.

Este tipo de leitura exploratéria “realiza descricdes precisas da situacdo e quer
descobrir as relagdes existentes entre seus elementos componentes” (CERVO; BERVIAN,
SILVA, 2007, p. 65). Neste aspecto, essa leitura € recomendada quando existe pouco
conhecimento sobre o problema a ser estudado para a compreensdo do assunto acerca da
leitura e escrita associada as praticas interdisciplinares aos nativos digitais. Logo, a leitura
exploratéria foi necessaria para a obtencdo de mais conhecimentos pelo (a) bolsista que
os difundiu aos internautas.

As acgbes planejadas foram expostas em videos, com auxilio das tecnologias
ativas, e postadas na internet visando possibilitar aos alunos e internautas um olhar mais
ampliado na leitura, construcéo e re-escrita de textos narrativos, descritivos, expositivos
e argumentativos, na esperanca de alcancar o maior nimero possivel de internautas. A
metodologia foi guiada por encontros semanais, entre coordenadora, bolsista e voluntarios
(as), com orientagcbes via WhatsApp ou presencial para sanar dividas.

A carga horaria total foi de 10 horas semanais, no contraturno das aulas da bolsista,
assim distribuidas: 03h para leitura de contetdos que subsidiardo as atividades do projeto;
04h para producgéao e exposicao de videos na internet; 02 para a sintetizagédo das atividades
semanais desenvolvidas; 01h por encontro semanal com a coordenadora, objetivando-se

orientacdes e vistoria das atividades organizadas pela bolsista que ocorreram na casa dela.

51 RESULTADOS ESPERADOS E ALCANCADOS

Depois que o trabalho constituido por agbes delineadas finalizou, manteve-se o
desejo de ampliar o olhar reflexivo e critico sobre a importancia da leitura para o individuo
e para a sociedade na midia social. Nesta abordagem, salienta-se que, embora os videos
postados ndo tenham alcangado o maior nimero possivel de internautas como o esperado,
eles continuaram sendo postados visando contribuir na ampliagdo do conhecimento de
todos que os visualizaram.

Os resultados esperados foram tragados previamente em forma de a¢des dialogadas
entre coordenadora, bolsista e voluntario (a). Neste caso, a bolsista cumpriu as atividades,
a saber: contribuiu nas discussoes e leituras dos textos para a elaboracdo das atividade
propostas; executou o plano de trabalho sob a supervisao do coordenador (a); ndo alcangou
0 maior numero possivel de internautas através dos videos expostos no Facebook.

Além disso, anexou no SISPROJ e apresentou, apds 6 (seis) meses de vigéncia
da bolsa, o relatério parcial de atividades contendo os resultados até entdo alcangados
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e o relatério técnico final do projeto, sob a forma de exposicdo oral; Aprimorou seus
conhecimentos como académica e futura professora Lingua Portuguesa em sincronia com
os atos de ensinar e aprender; Executou as atividades propostas no projeto e participou
ativamente como bolsista das atividades sugeridas para a obtencéo de frequéncia minima
de 75% dos encontros e, elaborou um artigo cientifico e o publicou como capitulo de livro
em E-book.

Os resultados alcancados, posteriormente, ao desenvolvimento das agdes
aconteceram a partir da publicacdo de cada video, referente aos meses de agosto do ano
de 2022 até dezembro e aos meses subsequentes de janeiro de 2023 até junho do mesmo
ano, como esta explicado a seguir:

No més de agosto de 2022 foi postado o 1° video o qual aludiu sobre os géneros
do discurso lenda, fabula, histéria em quadrinho e autobiografia. Em seguida, a explicacéo
sobre cada um dos géneros pertencentes a ordem do narrar, aos internautas, e ao final
do video foi apresentado uma autobiografia. Infelizmente, devido a um problema néo
identificado com a plataforma social, o video se apresentou indisponivel apés alguns
dias, no entanto, até a Gltima checagem, ele obteve um total de 3 (trés) curtidas, 1 (um)
comentario e 2 (dois) compartilhamentos.

< g Prof Rosinha ([} e

n e

— Ja fiz as corregdes e estou fazendo o
v\"‘- upload no Facebook i

Esse video nao esta mais disponivel

O link pode néo estar funcionando ou o video pode ter
sido removido. Vocé pode explorar mais videos ou
tentar entrar em facebook.com e acessar o link
novamente.

Acessar a Central de Ajuda

Figura 1 Figura 2
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Figura 3

Os géneros textuais servem ao proposito comunicacional que acontece por meio da
leitura que “pressupde busca de informacao. Por isso € importante escolher bem o texto para
ler” (FAULSTICH, 20083, p. 13). De tal forma, visa-se explicar e exemplificar aos internautas,
0s mais variados tipos de texto, para que sua leitura seja de melhor entendimento, assim,
facilitando sua compreensao sobre determinado assunto.

No més de setembro de 2022 foi postado o 2° video acerca dos géneros do
discurso cardapio, lista de compras, anuncios, classificados, caricaturas. Também houve
aula explicativa sobre os géneros do discurso da ordem do descrever, aos nativos digitais
e, ao final, a apresentacao do texto cardapio ou lista de compras. Novamente, sem sucesso
na descoberta do porqué, o video se apresentou indisponivel na pagina, contudo até a
ultima checagem, o video obteve um total de 3 (trés) curtidas, 2 (dois) comentario e 2 (dois)

compartilhamentos.

n & B Prof Rosinha

- s
17:28 V/

Ana Gabrielle - Géneros do
Discurso Projeto de Extensao do...
Géneros do Discurso Projeto de Extens...

Esse video ndo esta mais disponivel
0O link pode né&o estar funcionando ou o video pode ter
sido removido. Vocé pode explorar mais videos ou
tentar entrar em facebook.com e acessar o link
novamente.

https://m.facebook.com/story.php
Acessar a Central de Ajuda - | ?story_fbid=121427497362716&id=
- 100191162819683&sfnsn=mo 18:34

Figura 4 Figura 5

De acordo com Koch e Elias (2014, p. 54), “construimos, ao longo de nossa
existéncia, uma competéncia metagenérica, que diz respeito ao conhecimento de géneros
textuais, sua caracterizacéo e sua funcao”. Tal competéncia discorre sobre a compreensao
e a possibilidade que os falantes/ouvintes, escritores/leitores, de identificar os diferentes

tipos textuais e sua utilidade no cotidiano.
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No més de outubro foi postado o 3° video referente aos géneros do discurso receita
culinaria e manual de instrucdo, em que se explicou os géneros do discurso da ordem
dos instrucionais (prescricdo) aos internautas. Por fim, a apresentagcédo de texto, receita
culinaria e manual de instrugcdes. Essa aula foi a que mais obteve resultados positivos, no
quesito engajamento, obtendo um total de 16 (dezesseis) curtidas, 12 (doze) comentarios

e 107 (cento e sete) visualizagdes.

- Introducgao:
= Bolsista: Ana Gabriclle Coclho Reis Caxeixa.

» Voluntiria: Gizele Cabral Franquilino.

« Orientador{a): Rosineide Rodrigues Monteiro.

'R‘

0i pessoall Venho aqui com proji 50 do colegiado de letras da
Universidade do Estado do Amasonas, compartilhar esse trabalho sobre Leitura e..

o™ cuntic [ Comentar & Compartilhar @015 - 12 comentinic

Figura 6

Apoiado em Palfrey (2011), salienta-se que os Nativos Digitais, se encontram em
um mundo conectado utilizando as plataformas sociais. Nesta abordagem, por meio das
plataformas virtuais, pode-se levar informagéo e conhecimento respectivo aos géneros do
discurso a mais estudantes e aqueles que buscam o saber.

No més de novembro foi postado o 4° video referente aos géneros textuais. Neste
més, ocorreu a elaboracdo de aula em PowerPoint a respeito dos géneros do discurso
verbete de dicionario, aula, relatério e uma breve explicagcao sobre os géneros do discurso
da ordem do expor. O video obteve um total de 6 (seis) curtidas e 18 (dezoito) visualizagdes.

L
01
O Texto Expositivo

Os textos expositivos possuem a fungao de expor determinada
ideia, por meio de recursos como: definiao, conceituagao, .
informagao, descrigao e comparagao

- -

0i pessoall Venho aqui com projeto e extensio do colegiado de letras da
Universidade do Estado do Amazonas, compartilhar esse trabalho sobre Leitura e...

o curte  [J comemtar 2> Compartilha O - 1 come B visualizacbe

Figura 7
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Parafraseando Koch e Elias (2014), nas sequéncias expositivas os textos apresentam
um tema por conceito, definicdo, comparacao, descricdo e enumeracao. Assim, seu objetivo
€ 0 de explicar e discutir sobre determinado assunto almejando que o interlocutor adquira
o conhecimento por meio da informacao exposta na rede social.

No més de dezembro foi postado o 5° video alusivo aos géneros textuais. Neste
més, aconteceu a elaboracdo de aula em PowerPoint e explicacdo do contetdo em
video contendo o género do discurso dissertagdo, assim como a apresentagédo de texto
dissertativo. O video obteve um total de 9 (nove) curtidas e 3 (trés) comentarios e 46

(quarenta e seis) visualizagdes.

Contetidos:

i Estrutura: 8
1° . B ﬁ ;

W o\ "%

0i pesscall Venho aqui com projeto ¢ extensdo do colegiado de letras da
Universidade do Estado do Amazonas. compartilhar esse trabalho sobre Leitura e..

o e - . oo

Figura 8

Nesta abordagem, quem escolhe a sequéncia ‘adequada a cada situagcédo é o
produtor do texto, isto €, “a que Ihe parecer mais adequada, tendo em vista os parametros
da situagdo” (KOCH; ELIAS, 2014, p. 63). A sequéncia dissertativa objetiva a reprodugéo
de certa informagéo no formato escrito, além de também procurar convencer o interlocutor/
leitor sobre uma tese ou ideia e, para isso, devera escolher entre os esquemas linguisticos
qual melhor se encaixaria na situacdo apresentada e circunstancia social em que se
encontra.

O més de janeiro de 2023, ocorreu tanto a elaboracdo do Relatério Técnico Parcial
referente as atividades do projeto, quanto a apresentac@o das atividades desenvolvidas,

em uma sala reservada, como observa-se nas imagens.
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Figura 9 Figura 10

No més de margo de 2023 foi postado o 6° video alusivo aos géneros textuais. Neste
més, também ocorreu a elaboracdo de aula em PowerPoint, referente aos tipos textuais
descritivo e explicacao respectiva a descrigao objetiva e subjetiva, bem como apresentagcéo
de texto descritivo. Como podemos ver na imagem, o video obteve um total de 11 (onze)
curtidas, 6 (seis) comentarios e 23 (vinte e trés) visualizagdes.

Caracteristicas de um texto descritivo:

o Retrato verbal;

Auséncia de agao e relagao de anterioridade ou posterioridade entre as frases;

o

o Predominio de substantivos, adjetivos e locuges adjetivas;
. o Utilizagao da enumeragdo e comparagao; Bogiouess
o Presenca de verbos de ligagao; 001 5880
o Verbos flexionados no presente ou no pretérito (passado) e =
o Emprego de oragdes coordenadas justapostas.

Comentérios Ver tudo

& 1b curtir O comentar 2> Compartihar @)+

Figura 11

O texto descritivo “caracteriza-se pela apresentacao de qualidades [...]” (KOCH;
ELIAS, 2014, p. 65). Parafraseando as autoras (2014), a sequéncia descritiva é organizada
tendo como base a caracterizagéo e apresentacdo da imagem de um determinado objeto,
pessoa, animal e ambiente em que predominam os verbos de estado e situacéo e ainda
predominam articuladores espaciais/situacionais.

E pertinente reforcar também que todas as praticas de ensino de Lingua Portuguesa
séo validas quando visam “melhorar a qualidade de ensino no pais” (BRASIL, 1998, p.
17). Assim, tais praticas podem ser trabalhadas em diferentes contextos, seja na sala de
aula, seja na midia social, o importante € que o ensino seja difundido a todas as camadas
sociais.

Desse modo, os resultados revelam que apesar de ndo haver muitos comentarios
nos videos postados pelos internautas, eles foram de grande valia no estudo relacionado
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aos géneros textuais, por contribuirem de forma expressiva para o alargamento da
compreensao do processo cognitivo do texto no contexto de recepcéo e producéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, confirma-se que o trabalho desenvolvido tornou possivel tecer,
ao longo desses meses, valiosas consideragdes que fomentam o ponto inicial de debate
acerca da leitura e aprendizado dos mais diversos tipos e géneros textuais que a lingua
portuguesa possui. Ademais, neste campo de estudo, ressalta-se que a comunicagéo so6 &
possivel por meio de géneros textuais (quer orais, quer escritos), entendidos como praticas
socialmente constituidas com propésitos comunicacionais configuradas concretamente em
textos.

Nesse sentido, apesar das dificuldades que muitos professores enfrentam no ensino
da nossa lingua materna, eles ndo desanimam e promovem praticas diferenciadas visando
a ascenséo de todos os cidaddos no campo do saber. Por esse motivo, € fundamental
que haja uma maior valorizagdo e incentivo sobre o tema viabilizando tanto as novas
metodologias quanto o uso das redes sociais.

Além disso, é fundamental a utilizacdo, principalmente, dos meios tecnoldgicos
nas escolas atrasadas e longinquas desse Pais, que apesar de debater o assunto, nos
ultimos anos, ainda assim, pouco se fala sobre a necessidade de reforma nas escolas
publicas para atender as demandas desse publico. Isso diz respeito tanto a infraestrutura
das instituicdes quanto ao preparo profissional, questao que ainda caminha a passos lentos
para uma possivel resolucéo.

As acgbes planejadas e expostas em videos, no Facebook possibilitou aos internautas
um olhar mais ampliado em relagéo a leitura, bem como na identificacdo dos tipos de
textos narrativos, descritivos, expositivos e argumentativos, por meio da competéncia
metagenérica, que baseia-se no conhecimento de géneros textuais, sua caracterizagédo e
sua fungé@o. Assim sendo, as aulas foram transmitidas na esperanca de alcangar o maior

numero possivel de interlocutores e disseminar o saber.
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CAPITULO 8

REVISITANDO UM ESTUDO PREVIO: A
INTERTEXTUALIDADE INERENTE A INVERSAO DAS
MAXIMAS EM OS MEUS SENTIMENTOS, DE DULCE

MARIA CARDOSO

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
http://lattes.cnpq.br/8978103083856101

RESUMO: A intertextualidade ¢é um
fendbmeno inerente a producdo literaria.
Contudo, ndo é s6 por ela estudada: a
intertextualidade também ¢é corpus da
linguistica e, no caso do presente estudo,
em especial pela Linguistica Textual.
Assim, a fim de revisitar um estudo prévio,
cujo tema foi a inversdo das maximas no
romance Os meus sentimentos, de Dulce
Maria Cardoso, que constitui nosso corpus,
propomo-nos neste artigo averiguar o
aspectointertextual, sob o viés da Linguistica
Textual, da inversdo dessas maximas nesse
corpus. Para tanto, embasamo-nos no
artigo previamente publicado por nds e seu
respectivo referencial teérico, bem como
a publicacdo Intertextualidade: dialogos
possiveis, de Koch, Bentes e Cavalcante.
PALAVRAS-CHAVE: intertextualidade;
inversao de maximas; Os meus sentimentos;
Linguistica Textual.

Data de aceite: 03/07/2023

REVISITING A PREVIOUS STUDY:
THE INTERTEXTUALITY INHERENT
IN THE INVERSION OF MAXIMUMS

IN OS MEUS SENTIMENTOS, BY

DULCE MARIA CARDOSO

ABSTRACT: Intertextuality isa phenomenon
inherent to literary production. However,
it is not only studied by it: intertextuality is
also a corpus of linguistics and, in the case
of the present study, especially by Textual
Linguistics. In order to revisit a previous
study , whose theme was the inversion of the
maxims in the novel Os Meus Sentimentos,
by Dulce Maria Cardoso, which constitutes
our corpus, we propose in this article to
investigate the intertextual aspect, from
the perspective of Textual Linguistics,
of the inversion of these maxims in this
corpus. For that, we base ourselves on the
article previously published by us and its
respective theoretical framework, as well as
the publication Intertextualidade: dialogos
possiveis, by Koch, Bentes and Cavalcante.
KEYWORDS: intertextuality; inversion of
maximus; Os meus sentimentos; Textual
Linguistics.
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11 INTRODUGAO

O tema do presente artigo, a intertextualidade, vem sendo explorado por nés na
escrita da tese de doutoramento. Até entédo, foram priorizados textos de critica e teoria
literaria. Contudo, como contraponto, nos deparamos com a publicacéo Intertextualidade:
didlogos possiveis (2008), de Koch, Bentes e Cavalcante, que traz uma perspectiva da
Linguistica Textual acerca do fenémeno da intertextualidade.

Ja nosso corpus € constituido pelo segundo romance da escritora portuguesa
contemporénea Dulce Maria Cardoso, cujo titulo € Os meus sentimentos (2012),
primeiramente publicado em 2005. O romance apresenta um desafio formal imenso ao
leitor: montar um quebra-cabecas para compreender os fatos do possivel ultimo dia de sua
vida, que Violeta, a narradora-protagonista, narra de cabeca para baixo, presa pelo cinto de
seguranca, apOs um acidente automobilistico. Faz parte desse desafio ao leitor, também,
apreender a historia de vida de Violeta, que é contada entremeada ao discurso desse
que pode ser seu ultimo dia de vida que, por sua vez, & contado em ordem inversa. Esse
esquema ficcional se mantém do capitulo um ao seis. Do sétimo ao décimo, sem deixar
de entremear no discurso a historia de sua vida, Violeta imagina como seria seu resgate,
velério e a continuidade da vida daqueles que a cercam: o meio-irméo Angelo e a filha
Dora. No décimo primeiro capitulo, consideramos que Violeta encontra a sua paz interior
apo6s narrar as feridas do passado. Para nés, a personagem permanece viva durante todo
a narracédo, e um indicio dessa interpretacao é que, apds narrar a prépria morte, cita a
posigdo desconfortavel em que se encontra no carro. E importante ressaltar, ainda sobre o
corpus, os desafios sociais sofridos por Violeta: uma mulher obesa, considerada promiscua
e mée solo.

E nesse contexto que surge a inversdo das maximas, ja estudada e publicada por
nds anteriormente, como referenciado. Violeta inverte o slogan da revolugao dos cravos,
por exemplo, objetivando desmascarar a sociedade portuguesa contemporéanea, e foi
a partir dessa perspectiva que ampliamos o projeto artistico da escritora, proposto por
Goncalves Neto e Gama, tendo como corpus o terceiro romance de Cardoso, O chdo dos
pardais. Ainda, no estudo prévio, comparamos a inversdo de maximas de Cardoso com a
inversao da moral das fabulas de Thurber, embasando-nos no texto de Carnes.

Por sua vez, o objetivo do presente estudo é apresentar um panorama diferente
dessa inversdo de méaximas, pensando na intertextualidade sob o viés da Linguistica
Textual. Assim, além de valer-nos de nosso artigo prévio e, indiretamente, de seu referencial
teorico, pautamo-nos também em Intertextualidade: didlogos possiveis, de Koch, Bentes e

Cavalcante.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 8 95



21 EXPLORANDO O CORPUS: O ROMANCE OS MEUS SENTIMENTOS, DE
DULCE MARIA CARDOSO

O romance que constitui nosso corpus tem um formato bem diferente das narrativas
tradicionais: € constituido por um Unico periodo, pontuado apenas por virgulas e com
interrupcbes de frases graficamente isoladas (a que chamamos de borddes quando se
repetem ao menos trés vezes no discurso romanesco). Além disso, € repleto de anacronias
(analepses) e constitui, de fato, um quebra-cabeca para o leitor formar e compreender
suposto ultimo dia de vida de Violeta e a historia de sua vida, que € entremeada ao discurso
da narrativa primeira, ou seja, o dia do acidente. Esse dia é contado na ordem inversa, e é
entremeado pela histéria de vida de Violeta.

Nesse sentido, o romance seinicia, no primeiro capitulo, com a narradora-protagonista
logo apds o acidente automobilistico que sofre na rodovia durante a madrugada. Essa
narrativa € a que constitui o primeiro capitulo. O segundo, por sua vez, fala da perda de
controle da dire¢édo do carro, imediatamente antes do acidente.

O terceiro capitulo, por sua vez, trata da parada numa loja de conveniéncia de posto
de gasolina para comer e, depois, trata do seu jogo de caga com caminhoneiros. Esse jogo
€ constituido por uma encenacgao de estupro manipulada por Violeta, que finge ser vitima
sexual de caminhoneiros, mas, na realidade, ela que os caca para fazer parte do jogo:

(...) estacionada no parque para camionistas, com 0S maximos acesos,
aguardando a minha presa desta noite, o camionista mais curioso, mais
inquieto, uma vez identificada a presa ajo segundo as regras que a minha
experiéncia neste tipo de caga me permitiu construir, sou sempre cautelosa,
e numa noite destas ndo me convém espantar a presa, os homens sdo 0s
animais mais medrosos que conhe¢o, a minha primeira regra consiste numa
troca de papéis, torno-me a presa perfeita de qualquer cacador, mesmo
do mais inexperiente, quando tiver saciado a carne ndo me incomoda que
descubram a verdade, até me divirto quando isso acontece, se por acaso me
dizem, tu sabes é muito, ou outras coisas piores, quer dizer, outras coisas
que julgam piores, por exemplo, saiste-me ca uma putéfia, tanto se me da,
depois da carne saciada tanto se me da que me insultem ou me elogiem, (...)
(CARDOSO, 2012, p. 32).

O perigoso jogo de Violeta, no dia do acidente, culmina em uma inseguranca: toda
vez que lhe perguntam o nome, a personagem responde “um nome de flor que também
é uma cor” (CARDOSO, 2012, p. 47), e sempre respondem “Rosa”, mas, nesse dia, o
caminhoneiro responde seu nome verdadeiro, e ela entra na paranoia de que ele ja a
conhecia antes.

O quarto capitulo, por sua vez, narra o jantar com o meio-irmédo Angelo, que também
é pai da filha de Violeta, Dora, também presente no jantar, fruto de um incesto que, na
época, Violeta ndo tinha conhecimento, pois ndo sabia do filho que o pai tinha fora do
casamento arranjado. Esse jantar acontece num restaurante indiano onde, quando Violeta

acompanhava sua mée ao saldo de beleza, funcionava o Saléo Princesa. Esse fato gera
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varias analepses iniciadas por frases graficamente isoladas que, muitas vezes, compéem
um bordéo e, alguns deles, méaximas invertidas.

A ida ao banco para oficializar a venda da casa dos seus pais ocorre no capitulo
cinco. Violeta acredita que vai consertar o passado e seus traumas de infancia (rejeitada
pela mae por ser gorda e abandonada pelo pai constantemente ausente) ao vender a casa,
que se personifica e se torna personagem na narrativa:

(...) a casa que apertava as paredes para me sufocar e baixava os tetos que
me esmagavam, uma falta de ar, ainda hoje quando la fui, as telhas e os vidros
partidos, o vento a assobiar nas escadas e a falta de ar de sempre, a Dora
tem de se convencer que nunca faldmos da mesma casa, (...) (CARDOSO,
2012, p. 89)

Assim, a narradora-protagonista personifica a casa, transformando-a no simbolo da
sua angustia e rancor em relagdo ao passado. A Ultima visita a casa, que antecede a ida
ao banco, uma vez que a narrativa é invertida do capitulo um ao seis, é apresentada nesse
sexto capitulo e desperta memorias traumaticas na personagem.

O capitulo sete narra seu resgate, o oito como Violeta imagina o dia seguinte a sua
morte, o nove o seu velério e o dez a continuidade da vida de Dora e Angelo. Contudo,
interpretamos que, do sétimo ao décimo capitulo, Violeta est4 delirando ainda no carro,
pois além de acidentada, estava bébada. Nossa interpretacédo se fortalece com a seguinte
passagem da pagina 274, posterior ao capitulo sete, que se inicia na 245, quando narra o
resgate e sua morte: “a ndo ser quando se fica nesta posicao esquisita de cabecga para baixo,
suspensa pelo cinto de seguranca,” (CARDOSO, 2012, p. 274). Ou seja, esta a imaginar
sua morte, pois ainda se encontra na posi¢ao desconfortavel no carro pos-acidente.

Por fim, consideramos que no capitulo onze, a personagem encontra a paz e perde
a obsessao pelo passado, ap6s narrar ndo s6 esse que poderia ter sido seu ultimo dia de
vida, mas também a historia dessa vida, como se a narragéo a libertasse de tentar corrigir
0 passado.

31 UMA RETOMADA DO ESTUDO PREVIO

Primeiramente, o estudo prévio sobre a inversdo de maximas em nosso corpus
relacionou-o com o projeto artistico da escritora, proposto por Gongalves Neto e Gama
em “Liquidez, reconfiguracdes e pluralidades: a representacdo identitaria da sociedade
portuguesa em Chéo dos pardais, de Dulce Maria Cardoso” (2012). O objetivo era expandir
esse projeto artistico, cujo intuito, segundo seus propositores, é desmascarar a sociedade
portuguesa contemporanea, para 0 N0Ss0 corpus, ou seja, o romance Os meus sentimentos.
Nesse estudo prévio (BOZZO, 2018, p. 413), afirmamos:

Ele [o projeto artistico] consiste em desmascarar a realidade social portuguesa
através de uma anélise irénica e detalhada da mesma, buscando desmistificar
0 sujeito portugués e sua realidade e, a0 mesmo tempo, propor uma reflexao
ao seu leitor acerca dos problemas politicos e sociais de Portugal.

Literatura: Expressao estética por meio da linguagem Capitulo 8

97



Logo, observa-se o viés politico-social desse projeto artistico proposto no artigo
mencionado. E interessante destacar que o projeto artistico é sobre a produgdo romanesca
de Dulce Maria Cardoso, mas que nao foi comentado ou criado por ela, e sim por seus
propositores Goncgalves Neto e Gama, sendo, portanto, uma ideia fruto da fortuna critica
da escritora.

Em segundo lugar, citando Cerdas e Aristételes, concluimos que Cardoso né&o faz
uso da maxima em seu contexto original, mas sim, subverte-o. Ou seja, a maxima, que era
geralmente proferida por pessoas mais velhas e sabias e transmitiam uma moral social
tecnicamente inquestionavel, em Cardoso, assume aspecto subversivo, pois em Os meus
sentimentos, ela é proferida por Violeta, a narradora-protagonista que ndo se encaixa nos
padrdes sociais de beleza e comportamento, em outras palavras, ela ndo € nada do que a
sociedade espera de uma mulher. Além disso, ela aparenta, no romance, estar na casa dos
30-40 anos, ou seja, ndo € um individuo anciéo e sabio.

Por fim, comparamos o uso das maximas por Cardoso em Os meus sentimentos com
0 uso da fabula por Thurber, que utilizava a fabula, um género que pretende passar uma
moral social, para criticar a propria capacidade da fabula de alterar alguma estrutura social.
E uma metafabula. Ja Cardoso utiliza as maximas, cujo proposito original é a transmissao
de sabedoria, para questionar o saber que tais maximas seriam capazes de trazer,
subvertendo-as e ironizando-as. Contudo, é importante destacar os diferentes propoésitos
dos autores, Thurber e Cardoso: o primeiro € niilista e descrente de uma possivel melhora
na sociedade e nos seus valores, ja a segunda utiliza dessa ferramenta (a maxima) para
despertar o leitor para o posicionamento critico frente o contexto portugués contemporaneo,
como as falhas em incorporar, no pais, as premissas da Revolucao dos Cravos.

41 UM NOVO PANORAMA TEORICO: A INTERTEXTUALIDADE SOB O VIES
DA LINGUISTICA TEXTUAL E A SUA RELACAO COM A MAXIMA

No inicio do segundo capitulo de Intertextualidade: dialogos possiveis, os autores
iniciam a discussdo com o seguinte trecho:

Acreditamos que a nocédo de détournement — termo que, na falta de uma
traducdo que nos pareca satisfatéria, preferimos manter o original — tal como
formulada por Grésillon e Maingueneau (1984), se ampliada, seria capaz de
subsumir grande parte dos casos de intertextualidade implicita. Segundo
esses autores, “o détournement consiste em produzir um enunciado que
possui marcas linguisticas de uma enunciagcdo proverbial, mas que nao
pertence ao estoque dos provérbios reconhecidos.” (p. 114). Preconizam
eles a existéncia de um détournement de tipo ludico, simples jogos com a
sonoridade das palavras, como aquele que as criangcas — mas nao so elas
— gostam de inventar, que nao estejam a servico de uma manobra politica
ou ideologica, a par de outro, de tipo militante, que visa dar autoridade a
um enunciado (captacédo) ou a destruir aquela do provérbio em nome de
interesse das mais diversas ordens (subversdo). Aqui, pois, 0 objeto € levar
o interlocutor a ativar o enunciado original, para argumentar a partir dele;
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ou entéo, ironizéa-lo, ridiculariza-lo, contradita-lo, adapta-lo a novas situagoes
ou orienta-lo para um novo sentido, diferente do sentido original. Os autores
reconhecem que essa distingédo coloca problemas de fronteira, mas acreditam
que possui valor operatério. Somos de opinido, contudo, que todo e qualquer
exemplo de détournement é “militante” em maior ou menor grau, visto que ele
sempre vai orientar a construgao de novos sentidos pelo interlocutor. (KOCH,;
BENTES; CAVALCANTE, 2008, p. 45, grifos dos autores).

Aqui, nos interessa o détournement do tipo militante e subversivo, porque é dele que
vamos tratar na intertextualidade inerente a inversdo de maximas no romance em pauta.
Além disso, a intertextualidade esta intrinseca na nogdo do détournement militante, uma
vez que esse fendmeno subverte o sentido dos enunciados proverbiais, criando significados
a partir dessa subverséo. Logo, ha uma relagéo intertextual entre o enunciado proverbial e
sua versao subvertida por meio do détournement. Ainda sobre o détournement, destaca-se
o trecho abaixo:

(...) o détournement envolve, em grande parte dos casos de subversao, uma
contradicdo ao texto-fonte, por intermédio da negagdo de uma parte ou do
todo, pelo apagamento da negacgao que ele encerra, ou, ainda, pelo acréscimo
de expressdes adversativas. Por meio dessas formas de retextualizacéo, isto
é, de transformacgao de um texto em outro, (...) operam-se, portanto, diversos
tipos de détournement, entre 0s quais se podem mencionar: a) détournement
de provérbios, frases feitas, (...) c) détournement de provérbios, frases feitas,
clichés, slogan, passagens biblicas etc., (...). (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2008, p. 51)

Nesse sentido, pode ser percebido no fenébmeno détournement de tipo militante um
jogo intertextual subversivo, pois utiliza-se o original para subverté-lo, nega-lo, e essas
acOes constituem, diretamente, casos de intertextualidade. Sendo o fenédmeno intertextual
visto sob essa 6tica, pode-se inferir que o ato de subverter e/ou negar enunciados, no caso,
provérbios, frases feitas e, como intitulamos o nosso caso, maximas, constitui casos de
intertextualidade.

51 AMPLIANDO HORIZONTES: A INVERSAO DE M’AXIMAS AVERIQUADA
SOB A PERSPECTIVA DA INTERTEXTUALIDADE NA OTICA DA LINGUISTICA
TEXTUAL

A primeira méxima averiguada por nds no estudo prévio é “a quantidade de coisas
de que as pessoas se convencem que precisam” (CARDOSO, 2012, p. 113), que surge
no capitulo cinco, quando Violeta estd aguardando ser chamada no banco para assinar a
venda da casa de seus pais. Essa maxima é apresentada apds uma reflexdao da narradora-
protagonista sobre o funcionario do banco que lhe atendeu:

(...) o funcionario até podia admitir que detesta o que faz se isso ndo o
revoltasse mais, ndo fosse a troca do apartamento, o carro novo da mulher,
o computador da filha mais velha, o infantario do mais pequeno, as férias
de ver&o, e ninguém o obrigava a levantar-se cedo para se sentar a uma
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secretaria a recolher informacdes enfadonhas sobre anénimos tdo enfadonhos
como as informagdes a que dao origem, o funcionario ficava a dormir todas as
manhas ou partia num cargueiro e dava a volta ao mundo, quando era novo
sonhou com isso (...) (CARDOSO, 2012, p. 111).

ApoOs essa reflexdo, ela imagina a insatisfacéo do chefe desse funcionario, que ja se
tornou uma personagem ficticia em sua mente, a partir do qual ela cria esse chefe e suas
infelicidades:

(...) o chefe do funcionario aborrece-se com os pedidos de crédito monétonos
que anénimos igualmente monoétonos fazem, ndo fosse a casa de férias, o
monovolume novo, o patrocinio do filho velejador, as viagens da filha poliglota,
e ninguém o obrigava a levantar-se todas as manhas para se enfiar neste
gabinete, apesar da secretaria e da cadeira regulavel, do computador
mais potente e da central telefénica, o chefe do funcionéario dedicava-se
a agricultura bioldégica, em novo quis ser agricultor e preocupa-se com 0s
nitratos nos legumes, o chefe do funcionario assina os pedidos de crédito e
coloca-os em pastinhas com capas transparentes (...) (CARDOSO, 2012, p.
112).

Em seguida, ela imagina a vida do chefe do chefe do funcionario com quem de fato
interagiu:

(...) também o chefe do chefe do funcionério esta magado com os pedidos de
crédito fastidiosos que anénimos igualmente fastidiosos fazem, néo fosse o
chalezito na neve, a casa num condominio de luxo, a estada em Londres da
filha mais velha, a especializagdo do filho do meio nos EUA, a mania do mais
novo de ser artista, os carros de todos, as motos de todos, os cigarros e as
bebidas de todos, as vaidades de todos, ah, os fins de semana com a amante
em Nova lorque, e ninguém o obrigava a levantar-se todas as manhés para
se enfiar num gabinete com uma vista tdo acanhada (...) (CARDOSO, 2012,
p. 112-113).

Logo, observam-se narrativas particulares que ilustram e, no discurso romanesco,
antecedem a maxima universal supracitada. Sobre a relagéo entre os trechos e a maxima,
afirmamos no estudo prévio:

As narrativas particulares ilustram a maxima “a quantidade de coisas de que
as pessoas se convencem que precisam” (CARDOSO, 2012, p. 113) e expbem
que, independentemente da posicdo social, a infelicidade reina, o topo nao
existe, o dinheiro e o status nunca sao suficientes. Apesar das diferengas de
classe, a insatisfacdo € comum a todas as pessoas que se deixam oprimir
pela subserviéncia a um tipo de trabalho que nao lhes dé prazer, e que
suportam pela necessidade de custear consumismos questionaveis. Violeta
propde reflexdes sobre o absurdo naturalizado no mundo em que vivemos.
Critica o consumismo, o capitalismo, a familia tradicional portuguesa, enfim,
os costumes de uma cultura e de uma sociedade. (BOZZO, 2018, p. 410).

Assim, pensando na intertextualidade da Linguistica Textual e no fenémeno
détournement, no qual a intertextualidade € inerente, essa maxima pode ser relacionada

a “venda” da ideia de meritocracia no ocidente: se trabalhar duro, tera dinheiro e sera
feliz. Podemos inferir, nesse sentido, intertextualidade entre a maxima de Violeta com o
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dito provérbio japonés “Treine enquanto eles dormem, estude enquanto eles se divertem,
persista enquanto eles descansam, e entdo, viva o que eles sonham”, facilmente
encontrado na internet na linguagem dos ditos “memes”.' Nesse caso, o dito provérbio
japonés é meritocratico e otimista. Ja Violeta, apesar de ser uma personagem pessimista
e amarga, traz uma reflexdo realista com a maxima “a quantidade de coisas de que as
pessoas se convencem que precisam” (CARDOSO, 2012, p. 113). Assim, nesse caso
de détournement (que, segundo os autores que citamos, € sempre militante — premissa
com a qual concordamos), hd uma subversdo da ideia vendida pelo sistema capitalista e
consumista que, nesse contexto, se torna o texto-fonte.

A segunda méxima explorada no estudo prévio € “o povo vencido nunca mais sera
unido” (CARDOSO, 2012, p. 124), uma subverséo clara do slogan da Revolugéo dos Cravos
(Portugal, 1974): “o povo unido jamais sera vencido”. Nesse caso, temos um détournement
que inverte um slogan, possibilidade proposta por Koch, Bentes e Cavalcante (2008, p.
51) no trecho supracitado. A intertextualidade entre a maxima de Violeta e o slogan de um
evento histérico portugués demonstra um caso de détournement subversivo. Além disso, é
importante destacar que a maxima é emitida pela narradora-protagonista em trés aspectos:
(1)pela descrenca que apresenta em relagdo ao ser humano (e, como consequéncia, as
revolucbes e sua capacidade de mudar algo de fato na realidade de um pais); (2) por
influéncia dos seus pais passadistas e antirrevolucionarios e (3) uma critica a efetividade
da revolugéo no que tange a mudancgas sociopoliticas em Portugal, uma vez que a maxima
€ emitida como um julgamento da Violeta do tempo da narragéo, no carro ap6s o acidente,
em relagédo a uma analepse que resgata uma passagem de sua histéria familiar.

Na terceira maxima do estudo prévio (e Ultima aqui averiguada por nés) temos uma
proferida por Maria da Guia, que foi empregada doméstica dos pais de Violeta (Baltazar
e Maria Celeste) por muitos anos: “quando nos pdem numa vida ndo sabemos ter outra”
(CARDOSO, 2012, p. 187). Essa maxima e o discurso em que esta inserida denunciam
a continuidade do aspecto servil da personagem Maria da Guia, mesmo quando ja nédo
trabalhava para os pais de Violeta:

a farda que se esgarca num quarto alugado, ndo mais que cinco metros
quadrados, quando por |4 passo, o que fago raramente, s6 quando néo tenho
mesmo mais nada para fazer e me apetece falar com um tecido esfiapado,
casas sem botdes, duas mangas que se mexem com dificuldade / a menina
desculpe isto ser tdo acanhado / [...] a Maria da Guia que teve o azar de
sobreviver aos donos [...] (CARDOSO, 2012, p. 190)

Violeta refere-se a ela como “farda”, reduzindo sua identidade ao aspecto servil
advindo de sua ocupacéo e classe social. Nesse caso, a perspectiva de Maria da Guia pode

formar um jogo intertextual, um détournement, com a “venda” da ideia de meritocracia,
ou seja, ascensdo social por meio do trabalho que o capitalismo neoliberal dissemina.

1 Imagens com frases que buscam trazer a reflexao e o riso disponiveis em redes sociais e sites de busca (on-line).
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A maxima contradiz o preceito neoliberal e, ainda, apresenta uma critica a esse sistema
econdmico, formando um détournement militante, subversivo e de negacéo.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

Procuramos, nesse artigo, expor uma outra perspectiva analitica acerca da inversao
de maximas em Os meus sentimentos, fendbmeno ja previamente estudado por noés e
publicado em 2018, com foco na expansao do projeto artistico sobre a obra da escritora
portuguesa proposto pelos autoes Gongalves Neto e Gama, além da comparagdo com o
trabalho do escritor de fabulas Thurber, que utiliza o género para invalid-lo como exemplo
e moral a serem seguidos socialmente.

Assim, foi possivel perceber como a intertextualidade (na perspectiva da Linguistica
Textual) e o fendmeno détournement, no qual a intertextualidade é intrinseca, agem na
inversdo de maximas previamente averiguada. Portanto, o presente artigo pode ser visto
como uma espécie de atualizagdo e complementagdo em relagéo ao estudo prévio.

Para fins de verificagé@o, selecionamos trés maximas — as mais pertinentes para
este estudo — do estudo prévio para ilustrar como se desenvolve a intertextualidade e o
détournement nesses casos. Demonstramos esse desenvolvimento e recorremos a trechos
do romance que compbe 0 corpus para tornar a averiguacao mais clara e legitima. Nosso
objetivo, portanto, foi alcangado: implementar um novo ponto de vista sob o qual a inverséo

de maximas em Os meus sentimentos, de Dulce Maria Cardoso, pode ser averiguada.
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