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APRESENTACAO

O volume Linguistica, letras e artes: descrigdo, analise e praticas sociais 5
relne quatro capitulos dentro do escopo proposto no titulo. Desses artigos, trés
sdo da area dos Estudos Literarios e um da Linguistica, mais especificamente,
ecolinguistica, resultado de uma interdisciplinaridade entre boténica e linguistica.

Os textos que cotejam a Literatura séo sobre a obra de escritoras mulheres
dos séculos XX e XXI, sendo as portuguesas Dulce Maria Cardoso e Gabriela
Llansol e a cubana Dulce Maria Loynaz. As abordagens dos textos dialogam com
0 nao dito — o vestigio — no texto literario, como também com a antropologia, no
empreéstimo do termo interseccdo, e com os estudos decoloniais e a psicologia,
na relacao feita entre condicéo fronteirica, ndo-pertenca e paratexto literario.

Ja o artigo que trata da ecolinguistica traz uma interessantissima
abordagem dos estudos boténicos, com o que os autores nomeiam de metéfora
vegetal. O estudo do registro do nome de plantas relacionado direta ou
indiretamente com o mundo animal encanta, e o didlogo com a ecolinguistica
fascina o leitor com a criatividade do estudo em pauta.

Portanto, o e-book em pauta, devido a rica abrangéncia tematica e
tedrica, bem como a interdisciplinaridade e intertextualidade empregadas,
apresenta uma leitura interessante para pesquisadores de todos os niveis:
graduandos, graduados, mestrandos, mestres, doutorandos e doutores, bem
como professores universitarios titulares e/ou livre-docentes.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo



7/

SUMARIO

CAPITULO1 1

A CONDIQZ\O FRONTEIRICA EM O RETORNO, DE DULCE MARIA CARDOSO,
E EM SUA EPIGRAFE, DE DULCE MARIA LOYNAZ
Gabriela Cristina Borborema Bozzo

d_) https://doi.org/10.22533/at.ed.3632308051

CAPITULO 2 15

OS VESTIGIOS NO TEXTO DE MARIA GABRIELA LLANSOL
Winnie Wouters

d_) https://doi.org/10.22533/at.ed.3632308052

CAPIiTULO 3 27

PERSONAGENS QUE VAGUEIAM: A INTERSECGAO FICCIONAL EM DULCE
MARIA CARDOSO

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.3632308053

CAPIiTULO 4 40

ISSO E UM ANIMAL OU UMA PLANTA? FITONIMIA REFERENTE A ANIMAIS:
ABORDAGEM ECOLINGUISTICA

Mydian Cristiane da Rocha Santos

Eraldo Medeiros Costa Neto

Gilberto Paulino de Araujo

d.) https://doi.org/10.22533/at.ed.3632308054

SOBRE A ORGANIZADORA 64

iNDICE REMISSIVO 65




CAPITULO 1

A CONDICAO FRONTEIRICA EM O RETORNO, DE
DULCE MARIA CARDOSO, E EM SUA EPIGRAFE,
DE DULCE MARIA LOYNAZ

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
FCLAr/UNESP

Araraquara — SP
http://lattes.cnpq.br/8978103083856101

RESUMO: A condicao fronteirica estudada
na decolonialidade pode ser relacionada a
nao-pertenca por nds definida em pesquisa
prévia. Assim, figuram nosso corpus o
romance portugués contemporaneo O
retorno, de Dulce Maria Cardoso, e o texto-
origem de sua epigrafe, o poema “Rosas”,
da escritora cubana Dulce Maria Loynaz.
Objetivamos averiguar as relagdes entre
a condicao fronteirica decolonial e a nao-
pertenca, bem como a relag@o entre esses
conceitos e 0 romance e o poema do qual
se origina sua epigrafe. Ou seja, estudamos
relacdes entre dois conceitos e como se
da a relagdo entre esses no intertexto
romance-epigrafe. Para tanto, embasamo-
nos em duas publica¢des nossas prévias, a
saber, O que é a ndo-pertenga e como se da
a sua construgdo em Os meus sentimentos,
de Dulce Maria Cardoso e “Néo-pertenca:
uma defini¢céo psicossocial” para a definicao
da ndo-pertenca; em “Decolonialidade e
perspectiva negra”, de Bernardino-Costa e

Data de aceite: 02/05/2023

Grosfoguel para compreender a condicdo
fronteiriga.

PALAVRAS-CHAVE: Condigéo fronteirica.
N&o-pertenca. Epigrafe. Dulce Maria
Cardoso. Dulce Maria Loynaz.

THE BORDER CONDITION IN O
RETORNO, BY DULCE MARIA
CARDOSO, AND IN ITS EPIGRAPH,
BY DULCE MARIA LOYNAZ

ABSTRACT: The border condition studied
in decoloniality can be related to the sense
of not belonging defined by us in previous
research. Thus, our corpus includes the
contemporary Portuguese novel O retorno,
by Dulce Maria Cardoso, and the source
text of its epigraph, the poem “Rosas”, by
the Cuban writer Dulce Maria Loynaz.
We aim to investigate the relationship
between the decolonial border condition
and the sense of not belonging, as well as
the relationship between these concepts
and the novel and the poem from which
its epigraph originates. In other words, we
study relationships between two concepts
and how the relationship between them
occurs in the novel-epigraph intertext. In
order to do so, we base ourselves on two
previous publications of ours, namely, O que
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é a ndo-pertenca e como se da a sua construgdo em Os meus sentimentos, de Dulce Maria
Cardoso and “Nao-pertencga: uma definicdo psicossocial” for the definition of the sense of not
belonging; in “Decolonialidade e perspectiva negra”, by Bernardino-Costa and Grosfoguel to
understand the border condition.

KEYWORDS: Border condition. Non-belonging. Epigraph. Dulce Maria Cardoso. Dulce Maria
Loynaz.

11 INTRODUGAO

A priori, a condicdo fronteirica definida por Bernadino-Costa e Grosfoguel esta
relacionada aos povos periféricos em um territério nacional, como € o caso de negros e
indigenas no Brasil. Essa condi¢éo fronteirica pode ser relacionada a nao-pertenga por nés
definida em pesquisa prévia, a qual figura o sentimento de deslocamento que o individuo
experiencia quando age nos extremos “eu” e/ou “mim”, por nos definidos previamente
embasando-nos na psicologia social de George H. Mead.

Ja o corpus do presente estudo &€ composto, primeiramente, pelo romance O
retorno, da escritora portuguesa contemporanea Dulce Maria Cardoso. A obra apresenta a
perspectiva do narrador-protagonista adolescente angolano Rui, cujos pais séo portugueses,
e cuja familia retorna para Portugal com a descolonizag@o da Angola na década de 1970.

Segundamente, o corpus é também composto pelo texto-origem da epigrafe de O
retorno, ou seja, o poema “Rosas”, da escritora cubana Dulce Maria Loynaz. O trecho final
do poema, que aparece no romance na fala de Rui como algo que sua mae diz, € “las
cosas que se mueren / no se deben tocar” (LOYNAZ, 2018). Traduzindo, as coisas que
morrem nao se devem tocar. Assim, a epigrafe figura uma referéncia a nao verbalizagdo do
passado, que ja estd morto e ndo deve ser tocado.

Embasamo-nos, pois, em (1) O que é a ndo-pertenca e como se da a sua
construcdo em Os meus sentimentos, de Dulce Maria Cardoso e “Nao-pertenca: uma
definicao psicossocial”, publicagbes nossas prévias para a definicdo da ndo-pertenca; (2)
“Decolonialidade e perspectiva negra”, de Bernardino-Costa e Grosfoguel para compreender
a condicao fronteirica.

21 A CONDICAO FRONTEIRICA E SUA RELACAO COM A NAO-PERTENCA

Inicialmente, é cabe ressaltar que ha poténcia dos escritos decoloniais em averiguar
nosso corpus— o romance portugués O retorno e sua epigrafe, bem como o texto-origem da
epigrafe —, e é importante destacar o que afirmam Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016, p.
20) em “Decolonialidade e perspectiva negra”, quando aqueles que sao atravessados pela
colonialidade no mundo moderno/colonial:

(...) o projeto decolonial reconhece a dominag&o colonial nas margens/
fronteiras externas dos impérios (nas Américas, no sudeste da Asia, no norte
da Africa), bem como reconhece a dominagao colonial nas margens/fronteiras
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internas dos impérios, por exemplo, negro e chicanos nos Estados Unidos,
paquistaneses e indianos na Inglaterra, magrebinos no Franca, negros e
indigenas no Brasil etc.

Essa afirmacao pode ser estendida aos seres fronteiricos de O retorno: Rui e Milucha,
nascidos em Angola, filhos de portugueses, que se tornam retornados. Os retornados em
Portugal seriam, assim, para nés, dominados fronteiricamente pela colonialidade.

Assim, embora em Angola o outro seja o negro, em Portugal o outro € o retornado.
A visdo do outro nesse contexto decolonial também é proposta por Bernardino-Costa e
Grosfoguel (2016, p. 17-18):

A partir do século XVI iniciou-se, portanto, a formagdo do eurocentrismo ou,
como nomeia Coronil (1996), do ocidentalismo, entendido como o imaginario
dominante do mundo moderno/colonial que permitiu legitimar a dominagao
e a exploragéo imperial. Com base nesse imaginario, o outro (sem religido
certa, sem escrita, sem histéria, sem desenvolvimento, sem democracia) foi
visto como atrasado em relacéo a Europa. Sob esse outro é que se exerceu
0 “mito da modernidade” em que a civilizagdo moderna se autodescreveu
como a mais desenvolvida e superior e, por isso, com a obrigagcdo moral de
desenvolver os primitivos, a despeito da vontade daqueles que sdo nomeados
como primitivos e atrasados (Dussel, 2005). Esse imaginario dominante
esteve presente nos discursos coloniais e posteriormente na constituicao
das humanidades e das ciéncias sociais. Essas nao somente descreveram
um mundo, como o “inventaram” ao efetuarem as classificacbes moderno/
coloniais. Ao lado desse sistema de classificagcdes dos povos do mundo houve
também um processo de dissimulagdo, esquecimento e silenciamento de
outras formas de conhecimento que dinamizavam outros povos e sociedades.

Dessa forma, os retornados se tornam um povo que, com O movimento da
colonizagao, colonizam Angola e, posteriormente, com a descolonizagéo, retornam ao pais
de origem, tornando-se o outro em Portugal.

Assim, o sujeito que vive na fronteira e rejeita ou incorpora a narrativa colonial &
discutido por autores dos estudos decoloniais. Sobre isso, Bernardino-Costa e Grosfoguel
(2016, p. 18) afirmam:

Porém, os sujeitos coloniais que estdo nas fronteiras - fisicas e imaginarias
— da modernidade ndo eram e n&do s&o seres passivos. Eles podem tanto se
integrar ao desenho global das histérias locais que estdo sendo forjadas como
podem rejeita-las. E nessas fronteiras, marcadas pela diferenca colonial,
que atua a colonialidade do poder, bem como é dessas fronteiras que pode
emergir o pensamento de fronteira como projeto decolonial.
Desse modo, temos, nos estudos decoloniais, a ideia de que a modernidade vem
junto com a colonialidade, bem como o conceito de sistema-mundo. Nesse sentido, a
condicao fronteirica proposta no trecho pode ser relacionada ao sentimento de néo-
pertenca definido por nés em pesquisa prévia. Isso pode ser observado, inicialmente, nos
diferentes nomes que os diversos pesquisadores dao a nao-pertenca:

(...) cabe salientar as diferentes nomeacdes desse sentimento na fortuna
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critica. O que chamamos de néo-pertengca é chamado de “desajuste”
(BARROS, 2016, p. 194), “sentimento de sem-lugar” (KELM, 2011, p. 180),
“sentimento de inadequacgéo” (MACHADO, 2013, p. 1), “n&o pertencimento” e
“sentimento na fronteira” (MALTA, 2014, p. 11; 75). Esse sentimento é definido
por Machado (2014, p. 179) como “autoexilio identitario.” Contudo, optamos
por “ndo-pertenga” por ser o termo aludido pela escritora em entrevista, (...).
(BOZz0, 2020, p. 31)

Dentre os nomes dados ao sentimento por nds referido como “ndo-pertenca”,

temos “sentimento de sem-lugar” e “sentimento na fronteira”, e ambos nomes podem ser

relacionados a ideia decolonial do sujeito fronteirico e sua negagéo ou incorporacéo da

narrativa local.

A néo-pertencga, assim, definida previamente em dissertagéo de mestrado (BOZZO,

2020, p. 5-14), foi trabalhada por nds na vertente da psicologia social, com o aparato da

psicologia humanista, da sociologia e da histéria, como foi por nés dito:

Para definir a ndo-pertenca, embasamo-nos na psicologia social de George
H. Mead, organizada por Charles W. Morris no volume Mente, self e sociedade
(2010) a partir de anotagcbes dos alunos de Mead, da Universidade de
Chicago, onde lecionou de 1901 a 1931. Chegamos a teoria de Mead por
meio das consideragdes de Axel Honneth, em Luta por reconhecimento
(2003), em que ele afirma ser a teoria de Mead a melhor atualizac&o do estudo
hegeliano sobre a necessidade de reconhecimento intersubjetivo. Desse
modo, a nao-pertenca, apesar de ndo mencionada diretamente por Mead,
¢é definida por nés como o resultado do desequilibrio entre as fases do self
que ele propde, sendo esse Ultimo o processo no qual a personalidade do
individuo se desenvolve. Além dela, também utilizamos como baliza tedrica
para a definicdo a teoria da motivacdo humana do psicélogo humanista
Abraham Maslow (1987), primeiramente publicada em 1943, e os conceitos
de identidade e pertencimento de Zygmunt Bauman (2005), publicados
inicialmente em 2004. (BOZZO, 2020, p. 3).

Assim, com o embasamento descrito e aparando-se principalmente na psicologia

social de Mead, a ndo-pertenca foi definida como fruto do desequilibrio entre as fases do self,

ou seja, fruto da conduta do extremo “eu” ou extremo “mim” que geram, respectivamente,

autoexilio identitario e automutilagdo identitaria, como afirmamos em outra publicacdo

prévia:

Em primeiro lugar, a ndo-pertenca trata-se de um sentimento experienciado
pelo individuo que nédo se sente parte do meio em que esté inserido. Além
disso, para a escritora Dulce Maria Cardoso, a pertenca constitui um instinto
humano. Nesse sentido, a n&o-pertenca €, inicialmente, uma experiéncia
relacionada ao tempo histérico-politico em que o sujeito vive, uma vez que
a crise do pertencimento a uma ideia de nagdo gera o questionamento
acerca da nossa identidade, como propds o historiador e socidlogo
Zygmunt Bauman (2005, p. 26). Além disso, a nao-pertenca constitui uma
necessidade intrinseca ao ser humano, compondo uma das necessidades
béasicas da hierarquia proposta pelo psicélogo humanista Abraham Maslow
(1987, p. 20-21). Partindo da necessidade de pertencimento como intrinseca
ao ser humano e da afirmagédo sobre a pertenca da escritora portuguesa
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contemporanea, chegamos a necessidade de reconhecimento intersubjetivo
estudada por Hegel, cuja atualizagdo do estudo, segundo o sociélogo alemao
Axel Honneth(2003, p. 125), € desenvolvida pelo psicélogo social George H.
Mead (2010, p. 151). Nesse sentido, utilizando a teoria de Mead como baliza
tedrica, propomos como definicdo de ndo-pertenca o sentimento resultante do
desequilibrio entre as fases do self, processo social no qual a personalidade
se desenvolve. Desse modo, o individuo assume as condutas do extremo “eu”
ou extremo “mim”, ndo estabelecendo uma relacéo de mudanga mutua com a
sociedade e, como consequéncia, experienciando a ndo-pertenca. (BOZZO,
2020, p. 232-233).

Dessa forma, a condicéo fronteirica estudada pelos autores decoloniais pode ser
relacionada a ndo-pertenca uma vez que, quando luta excessivamente para pertencer
(extremo “mim”), mutila-se identitariamente para se encaixar e, quando o individuo se
exclui porque a atividade coletiva é exclui-lo, incorporando-a (extremo “eu”), exila-se
identitariamente do corpo social. Assim, a condi¢ao fronteirica dos retornados é atravessada
pelas duas faces da nao-pertenca — o extremo “eu” e o extremo “mim” — na narrativa
escolhida como corpus, e isso pode — e sera — relacionado a epigrafe escolhida para o

romance por Dulce Maria Cardoso.

31 O CORPUS: O RETORNO, DE DULCE MARIA CARDOSO, E SUA EPIGRAFE,
DE DULCE MARIA LOYNAZ

O retorno (2013), de 2012, conta a ida da familia de Rui, retornada, de Angola para
Portugal. O narrador-protagonista, Rui, partilha conosco sua perspectiva adolescente da
situacdo, contaminando-nos com sua imaturidade de inocéncia e com a mudancga dessas
duas caracteristicas quando decide ser o “chefe de familia” até a quase mitica chegada de
seu pai.

Por sua vez, a epigrafe em questédo “Las cosas que se mueren / no se deben tocar”
(LOYNAZ apud CARDOSO, 2013, p. 269), € retirada do poema “Rosas”:

En mi jardin hay rosas:

Yo no te quiero dar las rosas
que mafiana...

mafana no tendras.

En mi jardin hay péjaros

con cantos de cristal:

No te los doy,

que tienen alas para volar ...

En mi jardin abejas
labran fino panal:
iDulzura de un minuto...
no te la quiero dar!

Para ti lo infinito o nada;
lo inmortal o esta muda tristeza
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que no comprenderas ...
La tristeza sin nombre de no tener que dar
a quien lleva en la frente algo de eternidad ...

Deja, deja el jardin...
No toques el rosal:
las cosas que se mueren
no se deben tocar.’
As quatro primeiras estrofes podem ser relacionadas as memorias de Rui de Angola
cuja continuidade lhe é negada na mudanca para Portugal no movimento dos retornados.
Como exemplo, temos a primeira estrofe, que afirma que “eu ndo quero te dar rosas /

A%

que amanha... / amanha vocé néo terd”, como se “as rosas” (as flores, que representam
a beleza mais singular da terra) de Angola Ihe fossem negadas, pois amanha ele estara
em Portugal e ndo mais em Luanda. O jardim também |Ihe é negado, o que pode ser uma
alusdo a sua casa em Luanda, cujo jardim era cuidado por Gléria, sua mae. E a estrofe final
contém a epigrafe do romance, cuja traducdo é uma frase dita pela mae de Rui, segundo
o narrador-protagonista: “Nunca nos deixava tocar nas rosas, as coisas que morrem nao
se devem tocar, a mae sempre disse coisas esquisitas.” (CARDOSO, 2012, p. 150-151).
Além disso, pode ser interpretada como uma alusao ao fato de muitos retornados
terem vergonha até hoje de dizer sua origem, pois, como observamos na fala de Cardoso

em entrevista, ser retornado em Portugal ainda é um estigma:

Fui ver uma casa para comprar em 2009, pouco antes de escrever o livro,
e a dona disse: “Sabe, isto estd em muito mau estado porque estiveram ca
retornados.” E eu disse “nédo, ndo sei”. O estigma estava ainda muito presente.
Por exemplo a minha irma, que sofreu muito mais do que eu, por ser mais

1 No meu jardim ha rosas:
Eu ndo quero te dar as rosas
que amanha...

amanha vocé néo tera.

No meu jardim ha passaros
com cantos de cristal:
Eu n&o dou para vocé,
quem tem asas para voar...

No meu jardim ha abelhas
funcionam bem no favo de mel:
Dogura de um minuto...

Eu n&o quero te dar!

Para vocé o infinito ou nada;

o imortal ou esta triste tristeza

que nao compreenderas...

A tristeza sem nome de néo ter que dar
quem leva na testa alguma eternidade...

Saia, saia do jardim...
Na&o toque na roseira:
as coisas que morrem
ndo se devem tocar.
(tradugéo nossa).
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velha, s6 quando publiquei o livro é que pessoas que trabalham com ela ha
mais de 30 anos souberam que é retornada: nunca disse. A primeira coisa
que ouvimos aqui, e ela desatou a chorar, foi “vocés estéo todas furadas pelos
pretos”. (CARDOSO, 2016, p. 4).

Assim, a epigrafe pode ser relacionada ao siléncio sobre os retornados e sobre esse
periodo da histéria portuguesa, bem como parece denunciar o estigma em torno de ser
retornado, convidando o leitor a tocar sim no que esta “morto” e a revisitar esse trecho da

historia portuguesa por meio da leitura da narrativa de Cardoso.

41 A CQNDIQi\O FRONTEIRIQA’ EA NAO-PERTENQA EM O RETORNO E NA
RELACAO DESSE COM SUA EPIGRAFE

No inicio de O retorno, cuja narragdo se inicia em 1975, Rui esclarece quem é o
outro em Angola: “Eles séo os pretos” (CARDOSO, 2013, p. 8). O narrador-protagonista,
adolescente, denuncia o siléncio do almogo que antecede a ida a Portugal: “Antes de os
tiros terem comecgado o futuro seria sempre melhor. Agora ja ndo é assim e por isso ja ndo
temos assuntos para falar. Nem planos.” (CARDOSO, 2013, p. 9). Ele assemelha a doenca
da mée ao caos da guerra pelo siléncio que circunda as duas situagdes. Néo fica claro
na narrativa qual a doenca da mae, Gloria. Pelos que é dito, parece ser esquizofrenia ou
algum outro transtorno psiquico.

Rui cita o colonialismo ao referir-se aos soldados portugueses em Angola, que
ndo mais protegem a populacéo portuguesa na terra africana: “Para o pai os soldados
portugueses sdo uns traidores reles mas para o tio Zé sado herbis antifascistas e
anticolonialistas.” (CARDOSO, 2013, p. 12). O narrador-protagonista lamenta o fim do
colonialismo em Angola, onde o outro é 0 negro, que esta a reivindicar seus direitos. E
0 que se percebe quando afirma: “Nem os tiros conseguem desfazer o siléncio da nossa
partida, amanha ja ndo estamos aqui. Ainda que gostemos de nos enganar dizendo que
voltamos em breve, sabemos que nunca mais estaremos aqui. Angola acabou. A nossa
Angola acabou.” (CARDOSO, 2013, p. 14).

Assim, na perspectiva de Rui, fronteirica — sua Angola ja ndo existe, mas Portugal
lhe é uma terra estranha — temos também a néo-pertenca dessa familia que ficou em
Angola apesar de todos conhecidos ja terem partido para Portugal, por teimosia do pai.
Essa familia, por meio do siléncio, tentou matar o que estava a ocorrer a sua volta no pais
em que vivem. Ignoram os tiros. A auséncia dos conhecidos. Mutilam-se identitariamente
para pertencer, como faz o extremo “mim” em nossa definicdo da néo-pertenca.

Ser negro, para Rui e sua familia, € uma ofensa. Ainda no primeiro capitulo, Rui
descreve 0s negros:

Os pretos. A ndo ser que se queira explicar o que séo, ai € o preto, o preto é
preguicoso, gostam de estar ao sol como os lagartos, o preto € arrogante, se
caminham de cabeca baixa é s6 para ndo olharem para nés, o preto é burro,
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ndo entendem que se lhes diz, o preto é abusador, se lhes damos a méao
querem logo o brago, o preto é ingrato, por muito que lhes facamos nunca
estdo contentes, podia-se estar horas a falar do preto mas os brancos nao
gostavam de perder tempo com isso, bastava dizer, € preto e ja se sabe 0 que
a casa gasta. (CARDOSO, 2013, p. 25).

Assim, percebe-se o racismo estrutural na Angola-col6nia, ocupada por brancos da
metrdpole, isto é, de Portugal. Rui internalizou esse preconceito e o reproduz ao longo da
sua narragao, trazendo perspectivas negativas sobre os povos originarios da Africa, sendo
contra a descolonizagdo da Angola e sentindo 6dio do negro. Mas Rui — e sua familia,
amigos e conhecidos — ndo escapa da condicao fronteirica. Ele nasceu em Angola, mas é
branco, filho de portugueses. Mario e Gléria, seus pais, sdo portugueses. Rui esta a perder
sua casa, seu lar, sua terra, a Unica de conhece, € esta a partir para a terra dos seus pais,
que s6 conhece pelas revistas. A fronteira se instala na situagdo a partir do momento em
que em Angola ele ja ndo possui mais poder do colonizador, e em Portugal ser o outro, o
retornado.

Mario acreditava na permanéncia do jardim e na vida das rosas, fazendo uma
analogia entre a epigrafe (e seu texto-origem) e o romance. Isso porque ele demorou muito
para providenciar a ida da familia a Portugal, ap6s a Revolugédo dos Cravos. Ele se iludiu
sobre o que aconteceria em 1975 e prejudicou a si e a sua familia com essa perspectiva

errante. Quanto a essa crencga, temos o seguinte trecho do romance:

Durante algum tempo o pai continuou a acreditar que 1975 ia ser o melhor ano
das nossas vidas, vai correr tudo bem, vamos construir uma nagéo, pretos,
mulatos, brancos, todos juntos vamos construir a nagdo mais rica do mundo,
melhor até do que a América, isto € uma terra abencoada onde tudo que
semeia nasce, ndo ha no mundo outra terra assim. (CARDOSO, 2013, p. 32-
33).

E importante ressaltar que, apesar do racismo de Mario, ele acreditou que o outro da
Angola, o0 negro, ao se tornar sujeito de sua nacgéo, construiria um pais com seu colonizador
de até entéo, os brancos de Portugal. Como se a agressao do opressor nao fosse causar
uma reacdo no oprimido. E é justamente o que acontece: no dia que a familia viaja a
Portugal, o faz as pressas com a ajuda do tio Z&, mas é sequestrado pelos “tropas” negros
e sua familia parte sem ele.

Sob outro viés, o da ndo-pertenca, Mario se mutila identitariamente para pertencer,
ignorando os fatores externos. Ignora a fronteira em que ele e os seus se encontram.
Performa o extremo “mim”, sem a consciéncia de sua condi¢cao fronteirica de ex-colonizador
de um povo oprimido por séculos que esta a tomar o poder em sua proépria terra e, para
tal, a quer livre do opressor, isto é, do branco. Mas a realidade bate a porta: “Mas os tiros e
0s morteiros ndo pararam, os pretos continuaram a vir de todo o lado e os brancos a irem-
se embora, os tropas portugueses ja nem da bandeira queriam saber e os comunistas da
metropole vieram para ca.” (CARDOSO, 2013, p. 33). Essa é a realidade percebida por Rui,
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que sabe da condicao fronteirica e da morte das rosas (aludindo a epigrafe).
O pai de Rui, dessa forma, coloca em risco a seguranc¢a de sua familia ao se alienar
da realidade exterior:

A cidade foi ficando mais vazia de dia para dia, se o pai pudesse amarrar 0s
brancos para néo se irem embora tinha-o feito, as vezes o pai exaltava-se, ndo
se podem ir embora assim, ao menos deem luta, mas os brancos s6 queriam
correr para o aeroporto e ir para a metrépole, tdo cobardes, o pai ndo sabia
quem desprezar mais, se 0s pretos, uns assassinos ingratos, se os brancos,
uns cobardes traidores. (CARDOSO, 2013, p. 33).

Desse modo, apesar de enxergar o branco colonizador e o negro oprimido em suas
esferas polares, Mario os enxerga como covardes e ingratos, respectivamente, quando
temos um cenario em que os covardes nada mais sdo do que brancos conscientes de sua
condigéo fronteirica e preservando a propria pele, e em que os ingratos sdo os reativos
a opressédo de séculos de Portugal para com Angola, devido a colonizagdo que estéo a
derrubar.

O jardim do texto-origem da epigrafe é metaforizado no romance: “(...) quem vai
regar as rosas da mae, a mae nunca deixava morrer as rosas, se os dias vinham mais
quentes as rosas das vizinhas ficavam tdo murchas que até davam pena, nunca as da
mae, de nada a mée se orgulha tanto como do jardim.” (CARDOSO, 2013, p. 37). Destarte,
o jardim de Gléria € metaforizado no que tange a descolonizagéo de Angola e a condicao
fronteirica da familia. As rosas mortas ap6s a ida para Portugal simbolizam o passado
portugués, a histéria dos retornados, de que nédo se fala sobre devido ao estigma e a
condicéo de outro do retornado em Portugal.

Além de racismo estrutural, Rui também denuncia em seu discurso a homofobia
enraizada, quando fala sobre tio Zé, irmdo da méae Gléria, que veio como soldado da
metrépole para Angola, mas se aliou a causa dos negros e se relaciona com um deles.
Temos também o machismo enraizado: “Até o preto que durante cinco anos nos engraxava
0s sapatos ao domingo de manha avisou a minha irma, cuidado menina que ainda te fazem
0 mesmo que os brancos fizeram as nossas mulheres.” (CARDOSO, 2013, p. 47). Assim,
temos uma referéncia ao estupro vingativo, porque nas lutas de poder, nas guerras, a
mulher permanece em sua condi¢do de objeto.

Além da fronteira social, Rui se encontra na fronteira da adolescéncia, periodo entre
a infancia e a vida adulta, ou seja, de transi¢do: “(...) eu nunca sabia o0 que queria ser, ainda
nao sei, acho que ndo quero ser nada apesar de a mée dizer que tenho de ser engenheiro
das barragens e de o pai dizer que tenho de ser médico ou advogado. (CARDOSO, 2013,

p. 44).” Sobre a fase transicional de Rui, afirmamos em pesquisa prévia:

A ndo-pertenca, em O retorno, ¢ mais abrangente do que a geogréfica,
embora a relacdo entre Angola e Portugal na perspectiva da personagem
reforce o desconforto de néo pertencer, diminuindo a importancia do local em
que o jovem Rui estivesse (MACHADO, 2014, p. 38). Isso porque o “narrador-
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protagonista em transito” (GOBBI, 2015, p. 147) esta numa situagc&o que nao
se restringe a espagos, mas que abrange também a relacéo do personagem
consigo, uma vez que “a narrativa acompanha o reposicionamento existencial
que significa a passagem da adolescéncia a ‘vida adulta™. (GOBBI, 2015, p.
147). (BOZZO, 2020, p. 33).

Entdo, a perspectiva adolescente de Rui relaciona-se com a néo-pertenca por ele
experienciada, bem como com a sua condic¢éo fronteirica no conflito politico entre Angola
e Portugal. Rui afirma “(...) Angola ja ndo € nossa, (...)” (CARDOSO, 2013, p. 53), em uma
percepcéo sutil acerca da propria condi¢ao fronteirica (e de sua familia).

Como dissemos, em Angola, o negro era o outro, mas em Portugal, apés a
Revolugéo, o retornado é o outro. Isso fica claro com o comportamento da professora de
matematica de Rui na metrépole, bem como com a interpretagédo dele do ocorrido: “A puta
de matematica p6s os retornados na fila mais afastada das janelas, nos lugares com menos
luz, deve pensar que somos como as rosas da mée que murchavam se nao lhes dava sol,
deve ser isso.” (CARDOSO, 2013, p. 141). E interessante notar o paralelo que Rui faz
entre os retornados e as rosas de Gloria em Angola: para ele, a professora pensa que eles
precisam de luz para viver, como as rosas, e os afasta da luz, na tentativa de apagar-lhes
a chama da vida.

Nesse paralelo, cabe salientar que na poesia de Loynaz, as rosas ja estdo mortas,
isto é, os revolucionarios ja figuram o outro na metropole, o jardim ja foi abandonado. A
percepcao de Rui de que os retornados, na escola, sdo como as rosas, entrelaca ainda
mais 0s sentidos entre romance e epigrafe, especialmente no que tange a condicdo
fronteirica dos retornados em Portugal, pois la sdo privados de luz, segundo Rui, como
as rosas, para que murchem. Sao mal vistos pelos revolucionarios, os quais sdo odiados
pelos retornados, ao menos por Rui e em sua perspectiva. Os retornados, para os
revolucionarios, exploravam o povo negro nas colbnias portuguesas. Claro que, fora da
perspectiva adolescente e imatura de Rui, é possivel tragar uma verificagdo desse discurso
e entender que sim, houve exploracdo, o que é inclusive claro no discurso do narrador-
protagonista. Mas nosso foco, aqui, € demonstrar a condicéo fronteirica do retornado em
Portugal, tao rejeitado que lhe é vedada a luz na sala de aula, a energia vital das rosas.
Segundo Rui, ao fazer a comparacao com as flores, ele afirma que a professora quer que
os retornados “murchem”. E € assim que eles séo recebidos na metropole: colocados em
quartos super lotados em hotéis que, apesar de serem de luxo, os tratam mal. Em Angola,
0s colonizadores, os brancos, eram o centro. Apds o retorno, em Portugal, eles séo a
fronteira: “Apesar de haver quase todos os dias macas entre n6s também é verdade que
Nnos preocupamos uns com os outros, temos de nos manter unidos, os de ca ainda gostam
menos de nos do que os pretos de 14.” (CARDOSO, 2013, p. 219). No trecho, é possivel
identificar que Rui reconhece a condicao fronteirica dos retornados e o 6dio daqueles que

ndo o sao por eles.
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E importante ressaltar que Rui passa um periodo narrando como se o pai fosse
para Portugal encontra-los a qualquer momento no hotel Estoril, onde estdo alojados.
Posteriormente, por ja ter passado um tempo desde o retorno, Rui passa a duvidar do
retorno do pai, apesar de continuar defendendo o episédio futuro a mée. Seu discurso &
permeado pela sensagao, primeiramente, de certeza da volta do pai, e depois, da divida:
“(...) vamos embora logo que o pai chegue. Vamos embora logo que o pai chegue. O pai vai
chegar. Nao posso ter medo que o pai nunca chegue.” (CARDOSO, 2013, p. 143). Assim,
Rui constréi para si verdades as quais € capaz de suportar sobre a mitica chegada do pai.

Outro aspecto que torna a familia ainda mais pertencente ao espectro do outro é a
doenca de Gléria, mae de Rui: “As vezes, quando estamos a mesa no restaurante, a mae
fala como se o pai estivesse a sua frente, acho que até as pessoas das mesas ao lado
dao conta.” (CARDOSO, 2013, p. 144). A condicao da méae, néo esclarecida no romance,
parece ser algo como esquizofrenia ou algum transtorno psiquico do tipo, apesar de Rui
e sua familia acreditar que ha demdnios que entram no corpo da mae. J& em Angola, as
vizinhas cagcoavam da mae de Rui por sua condic&o, por estar sempre a esquecer tudo,
pela sua confusdo e pelas crises. Ou seja, ja em Angola, onde a familia de Rui ndo era o
outro na sociedade, ndo estava em condicdo fronteirica, era posta nessa condicédo e na
condicao de ndo-pertenca pelo comportamento diferenciado da mae de Rui. Em Portugal,
marcados pela outridade e pela fronteira, a doenca de Gloéria € mais um marcador social
que, dentro do espectro social dos retornados, torna a familia marcada, novamente, pela
outridade, pela condigédo fronteirica, pela ndo-pertenca. Isso se da porque Rui suspeita
o tempo todo de quando a mée tera uma crise, de quando perceberao de vez que nao
€ neurotipica. Quando isso acontece, Rui narra a crise da mée na fila do jantar do hotel
entremeando o discurso as idas aos curandeiros e médicos em Angola, persistindo na viséao
preconceituosa de que a mae recebe demdnios no corpo.

Ainda, interessa-nos o trecho em que Rui deixa claro que Gléria, sua méae, repetia a
frase da epigrafe do romance:

Ser& que a nossa pitangueira continua a dar pitangas, a mae diz que tem a
certeza que as roseiras morreram de tristeza, que perderam as pétalas uma
a uma até ficarem com o coragdo a mostra. Nunca nos deixava tocar nas
rosas, as coisas que morrem nao se devem tocar, a mae sempre disse coisas
estranhas. (CARDOSO, 2013, p. 150-151).

Nessa relagdo romance-epigrafe, podemos relacionar que a os retornados — ao
menos os da familia de Rui — morreram, metaforicamente, de tristeza, e que perderam
as pétalas, partes suas, até ficarem nus metaforicamente. Isso ocorre com Rui, que vai
perdendo as pétalas da esperanca da chegada do pai, além de adquirir comportamento
revoltado e agressivo. E acontece com Gléria, que vai perdendo a sanidade mental na
situacdo vulneravel em que se encontra, sozinha, com dois filhos adolescentes em um pais

que deixou quando néo era muito mais velha que eles. Por fim, o processo se da também
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com Milucha (Maria de Lurdes), irma de Rui, que foi perdendo a mania de implicar com o
irm&o e a alegria que tinha quando vivia em Angola, na perspectiva de Rui:

(...) a minha irma tao triste que ja nem discute comigo nem me chama de
estupido. Quando nos formos embora daqui minha irméa vai voltar a ser como
era, vai zangar-se comigo outra vez por tudo e por nada, seu estupido,
aleijaste-me, seu estupido, estragaste-me o livro. Quando tivermos no Brasil a
minha irm& vai gostar outra vez de esticar os caracéis e de se por bonita para
ir as festas, de ler fotonovelas, no Brasil ndo ha frio e ha frutas como as de 14,
a minha irm& pode comer as pitangas que quiser. (CARDOSO, 2013, p. 150).

Assim, percebemos a construcéo da tristeza e apatia de Milucha na situagéo em que
se encontra, e na vontade de Rui de remediar isso, contando com a chegada do pai que os
levara, em sua concepg¢éo, para outro lugar que nao Portugal.

Rui acreditava que o pai precisava chegar até o dia oficial da descolonizacéo
da Angola, 11 de novembro de 1975, que seria a data em que a ponte aérea para 0s
retornados seria fechada. Quando esse dia chegou e Méario ainda n&o tinha chego, Rui
perdeu sua Ultima pétala de esperanca e afirma: “O pai morreu.” (CARDOSO, 2013, p.
153). O narrador-protagonista afirma, ainda:

N&o consigo viver a espera que o pai chegue. Ninguém consegue viver
sempre a espera de uma coisa assim. Sejas tu quem fores, tens de existir
para que eu nédo espere mais. Sejas tu quem fores, existes e eu ndo espero
mais. Sejas tu quem fores, escolheste matar-me o pai.

O pai morreu. (CARDOSO, 2013, p. 154).

Quando Rui diz “sejas tu quem fores”, € uma recorréncia de uma espécie de
conversa com um ente divino, aquilo que chamamos de Deus no ocidente. A partir desse
dia, Rui passa a assumir o papel de Unico homem da familia e a ter certeza de que é seu
papel cuidar da mae e da irma: “Mas o pai ndo esta connosco nem nunca mais estara,
agora sou eu o chefe de familia e tenho de levar a mae e a minha irma para a América.”
(CARDOSO, 2013, p. 197). Nesse sentido, Rui assume esse papel e planeja tirar a familia
da situacdo em que se encontra.

Rui comenta sua nao-pertenca ao Estoril:

(...) a minha m&e e a minha irma tém razao, este quarto com esta varanda
de onde se vé o0 mar ndo € uma casa. Muito menos a nossa casa. Se fosse
a nossa casa devia ser bom fumar aqui um cigarro. Seria s6 fumar o cigarro
como quando fumava no muro da tabacaria do Sr. Manuel. Mas assim é
diferente, assim é fumar um cigarro num sitio a que nédo pertenco e a que
nunca pertencerei. (CARDOSO, 2013, p. 172).

Assim, a ndo-pertenga, a priori geografica, de Rui, refere-se ndo s6 ao hotel Estoril,
mas a Portugal e também a Angola, que como a conheceu ja ndo existe. Rui ndo pertence
geograficamente, mas isso se estende a sua idade transitoria, a adolescéncia, o que da

margem para extensdo, também a psique do narrador-protagonista. Rui € o extremo “eu”,
que se exclui por sentir-se excluido, a prova disso € ndo se misturar com os néo retornados
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na escola, excetuando Teresa Bartolomeu, sua paquera. Ja Milucha é o extremo “mim”
— mutila-se identitariamente para pertencer — e um exemplo disso é negar a condi¢do de
retornada ao ponto de ficar com fome na escola para nédo usar o cartdo dos retornados que
Ihe da direito a um lanche.

Finalmente, no décimo sétimo capitulo, Mario chega ao Estoril para encontrar a
familia: “Ninguém volta da morte mas o pai esta a porta do osso quarto.” (CARDOSO,
2013, p. 220). E perceptivel o choque de Rui, por ter considerado o pai morto para poder
seguir em frente e assumir o exaustivo posto de chefe de familia. O narrador-protagonista
sente-se livre do posto com a chegada do pai: “Estou tdo contente que pego no Sandro ao
colo, o pai esta aqui e eu ja ndo sou o chefe de familia.” (CARDOSO, 2013, p. 220). Nesse
momento, percebemos o alivio de Rui ao perder o posto para o pai, pois agora pode voltar
a ser adolescente, filho, irméo.

No total, a familia de Rui passou mais de um ano no hotel Estoril. E vao-se embora
para a casa nova aproximadamente em novembro de 1976. Mario junta-se com cinco
socios para abrir uma fabrica de blocos de cimento com um empréstimo do IARN.

Rui revela, também, as inUmeras cicatrizes no tronco nu do pai, para as quais o
narrador-protagonista ndo consegue olhar. As cicatrizes sdo as marcas que o Império
Portugués deixou nos retornados, mas que ainda ndo se comparam aos séculos de racismo
estrutural para com os povos originarios dos territorios antes coloniais. Essas marcas pelo
corpo de Mario, as marcas da tortura feita pelos negros, sdo consequéncia da resposta do
oprimido aquele que ele acreditava ser o opressor, 0 branco que ocupava suas terras e
matava seus povos (0s negros de Angola acreditavam que Mario era assassino de negros).
As cicatrizes sdo as rosas mortas no jardim de Gloria, que ndo se devem tocar. Porque
simbolizam a histéria dos retornados, silenciada por anos, e contada ficcionalmente por
Dulce Maria Cardoso, que a vivenciou, no romance que constitui o corpus desse estudo. E
esse romance termina com a frase, dita duas vezes, “Eu estive aqui.” (CARDOSO, 2013, p.
267), marcando o sentimento do narrador-protagonista frente a fase mais fronteirica de sua
existéncia recente de retornado: a estadia no hotel Estoril.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Dentre os tépicos estudados pelos estudos decoloniais, destacamos a condi¢ao
frinteirica como tema de nosso estudo. Tal condicdo consiste naquela vivenciada pelos
sujeitos que estdo nem la, nem ca: geograficamente e/ou existencialmente. O conceito
serviu bem para a averiguagéo do corpus proposto: o romance O retorno, de Dulce Maria
Cardoso, e sua epigrafe (e texto-origem dessa), de Dulce Maria Loynaz.

Foi possivel concluir que o romance e sua epigrafe, bem como a relagdo romance-
epigrafe, sdo permeados pela condi¢cao fronteirica e pela ndo-pertencga, tema secundario que
selecionamos em pesquisas prévias sobre a produgéo literaria de Cardoso. Identificamos,
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no narrador-protagonista, a postura do extremo “eu” no que tange a nao-pertenga, bem
como seu comportamento e consciéncia de sujeito que esta na fronteira. Isso se estendeu
ao seu nucleo familiar e aos retornados retratados no romance, que ficcionaliza um evento
real, ou seja, a Revolugéo dos Cravos e a dissolu¢éo do Império Portugués, principalmente

no que diz respeito a descolonizacéo da Angola.
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RESUMO: A escritora portuguesa Maria
Gabriela Llansol (1931-2008) criou uma
obra cujos limites transgrediram a ja
conhecida estrutura da narrativa e poesia.
Contudo, isso nao significa seu texto
esteja desvinculado de uma tradigéo, tal
qual a paideuma visivel que se nota por
entre as varias relacdes intertextuais que
propde. Dessa forma, o presente artigo
busca apresentar os “vestigios” de outras
escrituras que o titulo Ardente texto Joshua
(1998) carrega em si, além de demonstrar
como essas insergbes colaboram para
determinar a constituicdo das “figuras”,
seres textuais dessa escrita.
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Intertextualidade.
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THE VESTIGES IN MARIA GABRIELA
LLANSOL’S TEXT

ABSTRACT: Portuguese writer Maria
Gabriela Llansol (1931-2008) created a
body of work whose limits transgressed the
already known structure of narrative and
poetry. However, this does not mean that
her text is unbound from a tradition, such
as the visible paideuma that is noted among
the large intertextual relations she proposes.
Thus, this article seeks to present the
“traces” of other scriptures whose Ardente
texto Joshua (1998) carries within it, as well
as to demonstrate how these insertions
collaborate to determine the constitution of
the “figures”, textual beings of this writing.
KEYWORDS: Maria Gabriela Llansol;
Ardente texto Joshua; Intertextuality.

11 INTRODUGAO'

Todo texto se estabelece a partir do
dialogo. Seja com seu suposto leitor, seja
com outros textos, a construgdo do sentido
a partir da leitura se constréi conforme
essas conexdes sao estabelecidas. Por

1 Esse trabalho € um desdobramento da tese de doutorado apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Letras da
Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho — UNESP, campus S&o José do Rio Preto.
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conseguinte, ao tratarmos do texto literario, a intertextualidade que se revela por meio
desses dialogos torna-se, por vezes, elemento base sob o qual a escrita se faz, exigindo do
leitor uma verdadeira cagcada as obras direta ou indiretamente indicadas.

A partir desse viés, o presente artigo debruga-se sobre o “texto” de Maria Gabriela
Llansol (1938-2008), escritora portuguesa contemporanea cuja obra permanece intrigando
seus leitores. Exemplo disso é a prépria denominagao de sua escrita enquanto “texto”: um
espaco pelo qual as “figuras™, seres dessa escrita, perambulam na direcdo do encontro
com o melhor de si mesmas.

Como se pode observar por essa breve apresentacao, os escritos de Llansol néo se
assentam nas categorias tradicionais da andlise literaria. A propria autora foi responséavel
por desdobrar tais especificidades nos varios escritos que deixou publicados, nas inumeras
paginas avulsas reunidas e organizadas hoje pelo Espago Llansol® e ainda nas entrevistas
e encontros dos quais participou.

Apesar desse pormenor, sd0 muitos os autores, obras e eventos com os quais o
texto llansoliano estabelece dialogo. Esse aspecto pode ser percebido ja em titulos como
Lisboaleipzig 1 “O encontro inesperado do diverso” (1994), que traz pela aglutinagéo dos
nomes da cidade portuguesa de Lisboa e da alema Leipzig o encontro ficcional entre
Fernando Pessoa e Johann Sebastian Bach. Mas também se revela em Ardente texto
Joshua (1998), pela alusado ao texto biblico indicada pelo nome* Joshua.

E sobre este Gltimo titulo que este artigo pretende se debrucar. A partir da relacdo
intertextual estabelecida pelo que Llansol intitula como vestigios, este estudo pretende
demonstrar que tal rastro trazido pelas figuras e abandonados por elas de forma esparsa
no decurso do texto pode revelar que os seres textuais ali tém a ciéncia de que a opgao
que fizeram pela escrita foi apenas uma entre outras possiveis, como também que foi
justamente o caminho que se solidificou em texto, e ndo qualquer outro, que possibilitou as
figuras seguirem em busca de sua propria verdade.

21 O ENCONTRO DE TEXTOS

E eu sinto também como a nossa vida € curta, e que o melhor que podemos
fazer, para sermos pragmaticos, € deixar 0 maior numero possivel de
vestigios certos. Deixemos vestigios. Nao ha outro modo de fazer. Depois, ha
a invisibilidade que opera. Ha outros mundos da invisibilidade, mas ao nivel
do mundo humano s&o os vestigios. E o que fizeram aqueles grandes autores
de que falamos (LLANSOL apud BARRENTO, 2009, p. 144).

2 A partir de agora, os termos condizentes a obra de Maria Gabriela Llansol ndo mais receberéo aspas para que a leitura
se torne mais fluida.

3 Atualmente, o Espaco Llansol esta sob a responsabilidade dos pesquisadores Jodo Barrento e Maria Etelvina Santos,
que fizeram a herculea tarefa de organizar, catalogar e transcrever grande parte das mais de 10.000 paginas legadas
pela autora. Para além das edi¢6es dos Livros de hora, esse material encontra-se disponivel para observa¢ao na cede
do Espaco presente hoje na cidade de Lisboa, Portugal.

4 Joshua é a versdo em hebraico para a palavra Jesus.

Linguistica, letras e artes: Descri¢do, andlise e praticas sociais 5 Capitulo 2

16



Os vestigios, enquanto parte de uma heranca trazida de outros espacgos, sdo
pequenas evidéncias pelas quais um acervo variado de mundos estéticos® encontra meios
de permanecer para além de si, resistindo a fragil existéncia das coisas. Llansol considera
os vestigios como registro de que existe algo para fora dos limites que os olhos alcangam
pelo texto, e que, ainda assim, se fazem ver por ele.

Outro aspecto relevante sobre o vestigio foi abordado por Santos em A figura:
consisténcia e devir (2010): “Os seres do seu texto sdo seres de vestigio, transportam um
legado que reflecte o que de melhor existiu e tem energia para continuar” (SANTOS, 2010,
p. 113). Aqui, os vestigios, diretamente vinculados as figuras, sédo descritos como legado
cuja importancia permanece no texto, apesar de ndo se constituirem como parte visivel
nele.

A demonstrar as afirmacdes aqui realizadas, apresentar-se-4 exemplos desses
vestigios pelo texto analisando suas possiveis origens: manifestagcdes literarias de escritores
variados e 0 que seria uma experiéncia vivida no &mbito mesmo da escrita llansoliana. Para
tanto, foi selecionada a obra: Ardente texto Joshua (1998). Nela sera percorrido o rastro de
dois estagios diferentes da figura de Teresa — a que se apresenta antes e a que se mostra
depois do que seria sua morte nesse texto®. Estas, apesar de seguirem direcbes opostas,
conseguem ver convergir seus caminhos conforme se da a transformacgéo do olhar.

31 ANALISES

Ardente texto Joshua é o livro que nos apresenta uma jornada de amor e
conhecimento: amor de um leitor — Teresa — por um texto — texto Joshua—, e conhecimento
a respeito das implica¢des que viver essa forma de amor tem para quem a vive na condicdo
de figura. Isso porque, quando os seres de uma relacdo amorosa de leitura séo figuras,
ou seja, criaturas constituidas de matérias diversas, mas cuja natureza reside em um
mesmo ponto — a imagem —, iluminam-se diferentes perspectivas do que seja 0 amor e sua
realizacdo.

A principio, é Teresa que encontramos inebriada pela descoberta do amor: ela bebe
as palavras de seu companheiro apaixonadamente, enquanto este, objeto de fascinio,
aos poucos se entrega. Assim como todo texto se constroi na sobreposicéo de diferentes

5 Sobre esse conceito, Santos diz: “ldéntica parece ser a proposta de Maria Gabriela Llansol ao dizer que os seus textos
se dirigem ao real de um modo estético: ndo a estética enquanto teoria da arte, mas como um modo de pensamento
(afetuante), o que, alias, nos faz pensar no uso ndo muito antigo do vocabulo ‘estético’ como referido a teoria da arte,
pois s6 a partir dos romanticos alemaes, assim passou a ser considerado; ainda no século XVIII, Baumgarten designava
a estética como o dominio do conhecimento sensivel, um conhecimento ‘claro’ mas ainda ‘confuso’, que se opde ao
conhecimento ‘claro’ e ‘distinto’ da légica; e em Kant reconhece-se apenas o adjectivo ‘estético’ como designagao de
um determinado tipo de juizo [...]. Esse modo alargado de ser estético — a estética como um dos modos do pensamen-
to — que o texto llansoliano mantém em ligagdo com a aisthesis como contemplacdo, e com uma praxis quotidiana,
permite que o texto relina em si uma dimensao ‘contemplativa’ e uma dimensao ‘activa’, com elas conviva e se equilibre”
(SANTOS, 2008, p.232).

6 Maria Gabriela Llansol afirma “Sentia-me infantil em dar vida as personagens da ‘escrita realista’ porque isso signifi-
cava que lhes devia igualmente dar a morte” (LLANSOL, 2011b, p. 121). Assim, a autora considera que os seres dentro
de sua escrita ndo morrem, mas se transformam a partir da mudanca do olhar.
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vozes, a leitura, sendo a atividade que da vida ao texto, ndo se mostrara alheia a tais
presencas. Por isso, ao acompanharmos a relagéo de amor/leitura de Teresa com o texto
Joshua, vemos surgir outros seres figurais, como a escrevente — figura responsavel pela
consciéncia da constru¢do dessa escrita —, o caderno e o lapis, entre 0os quais se verao
crescer lagos profundos, expandindo a teia que prende Teresa e seu companheiro.

Tendo em vista a poténcia que guarda as relagbes que se desdobram do encontro
amoroso, o alvo de interesse desse texto € menos o encontro de Teresa com o ardente
texto do que o que esse encontro projeta, o que se vivifica da intensa experiéncia de leitura,
amor e descoberta, como nos antecipa a quarta capa: “Subjacente ao Deus sive natura que
0 move, o texto afirma que ha um Amor sive legens” para o entender. O percurso como
simulas da poténcia de agir” (LLANSOL, 1998, Quarta capa).

Toda a riqueza que essa experiéncia possui ndo é, no entanto, esperada por
Teresa, que se junta ao ardente texto e as demais figuras sem ter plena consciéncia de sua
existéncia figural, sem perceber que tanto ela como os demais que encontra sdo parte de
um trago que vem sendo elaborado ha muito através de lugares diversos até surgir na beira
do rio, entre o Douro e Lisieux®. Ela ainda ndo sabe que agora se encontra no texto, pois o
que impera sobre si sdo 0s vestigios que traz de outros lugares: “Teresa esta ali sentada,
regressou de Lisieux através do Douro” (LLANSOL, 1998, p. 11, grifo nosso).

N&o é apenas ao leitor que esses pequenos indicios vao apontando que Teresa €
nova naquele espaco. A escrevente também infere isso quando descobre o rastro deixado
por aquela: a corda que Teresa usara para chegar até o texto (fio que aponta a uma ligagcéo
umbilical® com um outro meio): “N&o tenho certeza que seja mulher, & uma figura que
desce do ser 0 ser-instinto e que, abandonando a corda que desceu,/ se aproxima do barco
atracado no rio” (LLANSOL, 1998, p. 9).

Essas marcas deixada por outros espacos, indicios que se avultam especialmente
no inicio de Ardente texto Joshua, apontam para a pessoa de Teresa de Lisieux' (“E morreu,
Teresa Martin, beguina, filha de Hadewijch de Antuérpia, doutora da igreja” [LLANSOL,
1998, p. 8]), que no contexto religioso também foi chamada de Santa Teresinha do Menino
Jesus, uma carmelita cuja vida, ainda que curta, fez-se de intensa experiencia religiosa.
E também para os escritos deixados por ela (“O minha Mae, s6 quem viajou por esse

7 Llansol se apropria da frase de Espinosa “Deus sive natura”, na qual o filésofo equipara Deus e natureza, e a recria em
a seu “texto” na forma “Amor sive legents’, aproximando o ato de leitura ao de amar. Esse vinculo pode ser observado
tanto na relacdo de “Teresa” com o texto biblico — que no livro de Llansol ganha status de figura (ardente texto), atuando
como ser por quem Teresa se enamora —, quanto com o espago deixado ao leitor na obra llansoliana, posto que aqui o
leitor também estéa presente enquanto figura, sendo sua interagdo com a palavra parte responséavel pelo desdobramento
dessa escrita.

8 Ainda que saibamos que geograficamente ndo ha essa conexao, Llansol langa méo da geografia no espaco textual a
fim de aproximar figuras. Esse procedimento ocorre de modo exemplar em Lisboaliepdzig1 e 2 (1994).

9 A relagdo umbilical referida acima relaciona-se com o comentario feito por Barrento, em O que é uma figura?, a res-
peito da origem dos seres figurais pelo texto, quando o critico comenta a respeito da origem como decis&o vivificada
no olhar (2009, p.126).

10 Cidade francesa onde nasceu Thérése Martin (1873-1897).
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tinel podera compreender a sua obscuridade [LLANSOL, 1998, p. 16]), pois a carmelita
legou varios cadernos nos quais descreve as belezas e dificuldades da vida no claustro,
celebrando a relagcédo apaixonada e intensa com o sagrado.

Desse modo, é em fungéo da soma dos vestigios aos comentarios acerca deles
feitos pela escrevente que se percebera como o comportamento de Teresa é distinto,
comparativamente, ao dos demais seres nesse espaco — resposta ao modo especifico
como ela olha o real que encontra, tal como se identifica na passagem a seguir:

[...]Jpressinto que as mutagdes do mundo furibundo repousarao mais serenas
num banho de prata

Natureza, Gabriela!

sim, entdo que seja, respondo sem discutir. Que essa natureza seja a
dos quadros ou a dos vapores de iodo e de mercurio ou (porque™ n&o?)
a sO pensamento sementado em livros, ou a de uma placa de cobre
cuidadosamente polida

Do corpo, Gabriela!

Seja, entéo, o corpo, mas de um corpo que, sem causa, se lance e se projecte
sem no pela encosta fora de mim e do piano deste muro que retém os sons.

E, neste dialogo incémodo em que digo e um ser-instinto me corrige, que uma
motivacéo,

uma janela aberta,

uma varanda surge no alto da encosta, no seu horizonte quadrilhado de vidros
(LLANSOL, 1998, p. 10).

A escrevente, também chamada em Ardente texto Joshua de Gabriela, em um fluxo
intenso de dizeres, é constantemente corrigida por Teresa, que pouco fala. Todavia, quando
esta se manifesta, visa corrigir sua companheira, como se existisse um certo e um errado
que a outra desconhece. Apesar de todas as interferéncias de Teresa, a escrevente deixa
claro que esta ciente do que diz e das op¢des que sua companheira indica como sendo
corretas. A diferenca que se interpde e que faz com que Gabriela néo corrija Teresa é que
aquela tem consciéncia de que entre ela e a jovem companheira existe um modo diferente
de olhar para uma mesma imagem.

Quanto a relagédo estabelecida a partir do olhar no texto llansoliano, sabe-se que
ele é o principal meio de interacdes entre os seres do texto. E por meio dele que surgem
as imagens, se manifestam as afeccdes e que acontece a troca de afectos, como também
€ ele o mecanismo mediador pelo qual a sobreimpressao, marca desse texto, comparece.
Segundo Santos, além de todos esses aspectos, 0 modo de olhar também é decisivo para
a figura por que € por meio dele que transparece o principio de verdade pelo qual cada

11 Esse trecho é uma tradugdo de Llansol de parte do “Manuscrito C” de Histéria de uma alma (1986), no qual se 1& “E
preciso ter andado por esse tinel escuro para compreender a escuriddo”, na versao editora Paulus (2013).
12 As regras gramaticais referentes ao emprego do “porque” sdo distintas entre Brasil e Portugal.
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um desses seres se guia, como se |é neste excerto: “[O texto llansoliano] Interroga-se,
permanentemente, sobre 0 modo de olhar, e apercebe-se de como esse modo pode decidir
o real, a verdade dele e a sua cosmogonia” (SANTOS, 2008, p. 75).

Por conseguinte, ao observar Teresa distinguindo entre um certo e um errado ao
ouvir a fala da escrevente, entendemos que sua forma de olhar a paisagem reconhece uma
verdade diferente daquela que supde sua companheira, e, por Teresa ter recentemente
chegado a esse espaco, desconhecendo sua dindmica, ndo percebe que a sua verdade
€ apenas uma entre varias verdades possiveis. Em contrapartida, a escrevente sabe que
a sua verdade néo interfere nas portas que as demais figuras vao abrir para si de acordo
com o que veem pelo texto, como também que € por essa disposi¢ao ética que a estética
ali pode se desdobrar em diferentes mundos.

Destarte, faz-se necessario assinalar que a interrelacdo forjada entre verdade e
mundo estético ndo se vincula a qualquer valor moral, isto é, entre as formas de verdade
reconhecidas pelo olhar de cada figura ndo existe uma que se levante como modelo a
partir da qual todas as demais se adequam ou se anulam, comprometendo, por extensao,
0 mundo estético atrelado a tais verdades. Essa capacidade, que torna possivel que os
mundos estéticos existam em simultaneidade, favorece que, independentemente de ser
cao ou pessoa, a figura tenha a chance de caminhar em direcdo a sua verdade, rumo ao
melhor de si.

Podemos dizer, portanto, que o comportamento da escrevente quando encontra
Teresa e sua diferente verdade da-se de modo ndo combativo em virtude da compreenséo
que aquela tem do espacgo textual e de sua ética, a possibilitar o desenvolvimento de
diversos mundos estéticos. Ao ser colocada em perspectiva com a atitude de Teresa,
a postura da escrevente ilumina a resposta ao que foi um dos anseios as inquietacoes
trazidas por Llansol em “Para que o romance ndo morra”: “Porque, hoje, o problema nao
€ fundar a liberdade, mas alargar o seu dmbito, leva-la até ao vivo,/fazer de nos vivos no
meio do vivo” (LLANSOL, 1994, p. 120, grifo da autora).

Ao se deparar com o texto enquanto espacgo possivel e com a figura enquanto um
ser que se abre ao principio do vivo, Llansol tece uma escrita em que néo é preciso rivalizar
com a ordem castrativa de outros meios para dispor diferentes principios de belo. Maia,
em livro sobre a “textualidade” na escrita de Maria Gabriela Llansol, intitulado Textualidade
Llansol, comenta que é exatamente o encontro da “liberdade de consciéncia” com o “dom
poético” que favorece a que isso acontega: “Quanto ao mundo, ver-se-a, a textualidade
nem o desafia, nem o confronta, nem a ele se acomoda. Antes desvela mundos no mundo
— apreende e cria um universo em expansao, escreve sua estética” (MAIA, 2012, p. 71).

Quando o texto nos possibilita acompanhar o surgimento de uma nova figura,
como € o caso de Teresa, mostra-nos, de forma quase didatica, como o encontro com o
“mundo” ndo se da por meio do confronto, mas sim pelo acolhimento. Por esse motivo, o

exercicio de Gabriela junto das demais figuras nesse texto sera mostrar a Teresa tal forma
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de acolhimento, ensina-la que sua forma de olhar é apenas uma, e, principalmente, que
quando se esta aberto as demais formas o caminho pode-se tornar ainda mais pujante.
Observemos um exemplo no qual a escrevente antecipa parte da sequéncia dos caminhos
a Teresa, mostrando aquilo que ela ainda ndo vé:

e dissera-me dias antes “vou desertar, nunca farei esta guerra nem, alias,
qualquer outra”. — Para onde contas ir? — perguntei-lhe.— Vou ver mundo

e eu esperei-o na Rua S& da Bandeira,
imével na minha imagem e no meu nome para que ele fluisse.

Mas é apenas um homem — disseste.
Sim, é apenas um homem.

Verds, Teresa, que s6 ha apenas homens e mulheres, envoltos em imensos
textos invisiveis. Eu vejo-o como texto. Tu o vés como lustram. Eu fui com um
homem a caminho desses invisiveis. Tu foste com um invisivel a procura dos
muitos homens. Eu sei.

Nao é a mesma coisa

mas se n&o pensares em coisa € a mesma coisa

Repito que ndo é a mesma coisa. Eu sei. Tudo depende por onde se comeca
a desnudar a narrativa. Ha e sempre,

e que mais ha? (LLANSOL, 1998, p. 45).

A escrevente” conta a Teresa” o que um dia lhe apareceu como deciséo: escolher
ir ver o0 mundo na companhia de um homem. A resposta de Teresa” claramente frustra a
escrevente”, dado que aquela manifesta certa falta de entusiasmo, como se verifica pelo
“mas” presente no comentério da jovem figura”, indicando que ndo ha novidade alguma na
escolha de uma mulher que opta por seguir tal caminho.

O desconforto maior da escrevente, contudo, ndo se faz em razao da indiferenca
propriamente dita, mas sim do motivo que despertou tal sentimento: a escrevente percebe
que Teresa, ao ouvir seu relato, apenas viu a superficie rasa das imagens homem e mulher
e 0 movimento que os guiaria firmado em um desejo, uma vontade baseada somente na
realizacdo pessoal. Teresa ndo nota como a escolha de Gabriela significa a disposicao
mutua dos afectos do homem e da mulher, criando uma abertura a um devir outro,
constatada por meio do fluir.

Fluir na imagem e no nome esta muito além de qualquer desdobramento da atragéo
sexual, principalmente porque esse fluir ndo se da sobre a pessoa ou o corpo, mas pela
imagem e pelo nome. Sendo esses dois elementos pertencentes a dimenséo textual (ndo
esquecamos que o termo “nome” liga-se a esfera da palavra, na medida em que nomear
€ atribuir uma palavra a algo), o ponto de que parte o fluir do homem no momento do
encontro situa-se propriamente no texto. Distinguir a abertura a qual esse devir se volta
nos permite supor que a decisdo de seguir junto daquele que se recusou a fazer a guerra
foi uma decisdo que, no texto, iluminou um caminho outro pela escrita.

Ao encontro da reagdo das duas figuras, pode-se compreender como a percepgao
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da cena, o olhar que se pde sobre a imagem, projeta a sequéncia possivel dos caminhos
a serem abertos pelo texto antes mesmo que qualquer passo seja dado. Observa-se esse
processo a partir do exercicio reflexivo de Gabriela: enquanto, disposta aquela imagem, o
olhar da escrevente encontra o texto, o de Teresa identifica apenas homens e mulheres; ao
passo que Gabriela aceita o convite de um homem indo em diregcao aos invisivel, Teresa
parte do invisivel a procura de muitos homens.

Assim, de acordo com o paralelo tracado pela escrevente, o que aprofunda
a desigualdade do olhar de cada uma delas é o peso que possuem, sobre Teresa, 0s
vestigios que traz de outros textos. Diferentemente dos demais seres textuais que também
possuem marcas evidentes de outros espacos, até a cena transcrita Teresa age guiando-se
por esse rastro. E necessario salientar, no entanto, que, como afirma Barrento (2011), “toda
memoria ali se restringe a uma esséncia residual” (BARRENTO apud BARRENTO, 2011,
p. 86), e por essa razdo o que se faz presente em Teresa, mais que qualquer imagem, € a
reafirmacdo da ordem sob a qual os vestigios se fizeram. E na medida em que tal ordem
irrompe pelo olhar, sua atuagéo ndo se resume as relagdes apreendidas entre os seres pelo
espacgo, mas se estende a tudo que envolve esse olhar, inclusive a linguagem.

Recordemos, que tanto Teresa de Lisieux como sua obra estdo imersas no contexto
religioso. Destarte, se considerarmos que Teresa ainda se guia por esse eixo, seu olhar
deve distinguir a ordem que se eleva nessa esfera, ordem que, de acordo com Deleuze e
Guattari (2000), concebe a existéncia de dois planos, o plano da imanéncia e o plano da
transcendéncia em que a vida dos homens, residindo no primeiro, sé encontra seu sentido
na esfera divina, presente no segundo. A religido, quando investiga o significado por tras
dos acontecimentos, assume a necessidade de intermediarios para explica-los, dado que
0 homem comum néo é capaz de ascender ao plano transcendente para compreender
o que lhe acontece. Ap6s essa pequena digresséo, voltemos ao jogo'® proposto com a
palavra invisivel — de que Teresa parte e para o qual Llansol se dirige — a fim de sobre ele
refletirmos a partir da ordem que age sobre o olhar de Teresa.

No caso de Teresa, quando Gabriela afirma que aquela vai com um invisivel a procura
dos muitos homens, acredita-se que ela esteja a dizendo que a jovem figura caminha junto
a essa esfera divina e inacessivel, crente de sua existéncia, mas na espera de alguém
capaz de a conectar a tal plano. Procurar quem seja apta a de realizar essa forma de
intermediacdo é parte do que guia Teresa, e o texto nos indica quem sdo esses muitos
homens que espera encontrar: sanctus: o que se acha investido de hierds e, por esse facto,
se torna intermediario entre os deuses e os homens; aquele que transpds 0 murus sacrus,
sem que o0 seu gesto o diminua ou desfigure (LLANSOL, 1998, p. 32).

13 Na entrevista “Um texto que € um rio...”, presente hoje no livro Entrevistas, Llansol diz: “Eu considero jogo a activida-
de determinante do conhecimento, porque ¢ através desse prazer, que ao mesmo tempo € um prazer calculado, porque
& imoével, porque os lugares se mudam, que o conhecimento se pode fundamentar. Eu acho que, como esté escrito, se
trata efetivamente de jogo. E a procura de palavras ndo é no sentido de que se procura uma palavra ali, outra acola,
outra ali. N&o. E mais no sentido de que... Eu penso que parti numa busca, e a busca de onde eu parti levou-me para
um territério onde o real se projectava em palavras” (LLANSOL, 2011, p.55-56).

Linguistica, letras e artes: Descri¢do, andlise e praticas sociais 5 Capitulo 2

22



Diferentemente, ndo é ao divino a que a escrevente se refere quando fala sobre
o invisivel. Por viver no texto — plano da arte, de acordo com os filosofos franceses —
e ter consciéncia de sua existéncia nesse espaco, ndo recorre a qualquer outro plano
quando intenciona apreender o sentido dos eventos que observa, reconhecendo, portanto,
a plenitude do texto enquanto imanente a si mesmo', isto €, meio no qual tanto a acéo
quanto seu sentido se cruzam. Por isso, quando Gabriela caminha rumo ao invisivel, ela
esta indo a caminho do novo que esta por vir, da poténcia presente no texto na condigéo de
campo das possibilidades: “sentir o texto na sua imanéncia./ Porque/ Spinoza fala de Deus
quase fazendo com que a fala escrita Deus-fosse./ Ele desaparece e volta sendo — Deus
dissipou-se” (LLANSOL, 1998, p. 66).

As reverberagdes que o modo de olhar de cada figura gera no plano linguistico ndo
se limitam ao jogo criado com os diferentes sentidos da palavra invisivel. Ainda no mesmo
fragmento, o comentario da escrevente tanto mostra que os caminhos abertos pelo olhar
sustentam diferentes ordens sobre a linguagem, como também que essas ordens podem
se anular quando se tira dessa relagdo a coisa que se interpde entre o nome e o que ele
designa. Ao dizer que o invisivel, para elas, Nao € a mesma coisa/ mas se ndo pensares
em coisa/ é a mesma coisa, a escrevente lembra que a criagédo de sentido em cada mundo
estético se faz a partir de um referente — a coisa. Porém, se esse referente é anulado,
ndo ha nada que justifique que o invisivel de Teresa ndo possa ser 0 mesmo invisivel da
escrevente. Como se nota ainda nesse excerto, Llansol sabe que é impossivel construir
qualquer sentido quando ha a anulagéo da coisa — “Repito que ndo é a mesma coisa. Eu
sei” —, mas com esse exercicio de apagamento, ela nos lembra que a coisa surge de uma
escolha arbitraria a ligar os nomes, escolha que pode ser refeita a partir de uma alteragéo
do olhar.

Sabe-se que a alteragdo do modo de olhar é uma possibilidade nesse texto, posto
que as figuras nao estédo condicionadas a seguir um unico caminho. No caso de Teresa, ndao
apenas temos conhecimento que seu olhar pode se transformar, como somos informados
antecipadamente que isso ird acontecer, gracas a duas indicagdes: a primeira delas esta
na quarta capa, momento em que ja é anunciado que os vestigios que agem sobre essa
figura condicionando seu olhar ndo permanecerdo no decorrer da escrita: “Conhece a
biografia, e passa adiante. Sabe da heroina, e nao lhe interessa. Admira a crente sem
desposar o seu movimento” (LLANSOL, 1998, Quarta capa, grifo nosso). A segunda
indicagdo é mais complexa, uma vez que a escrevente apresenta uma ligagdo com Teresa
completamente inesperada: Reconheci-a por si prépria mal entrou neste texto, proximo
do espaco da varanda, afagando Melissa e tornando-se a figura que eu ia des-cobrir
em mim, ou seja, a beira do nosso amor de reciprocidade (LLANSOL, 1998, p. 14, grifo

14 Ainda complementando com a perspectiva de Deleuze e Guattari: “Neste momento moderno, ndo nos contentamos
mais em pensar a imanéncia a um transcendente, quer-se pensar a transcendéncia no interior do imanente, e é da
imanéncia que se espera uma ruptura. (DELEUZE, GUATTARI, 2000, p.58).
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nosso).

Ao isolar o prefixo “des” acima citado para afirmar que iria “des- cobrir” em si a figura
de Teresa, a escrevente indica algo a mais do que apenas um simples reconhecimento.
Retirar o que encobre Teresa é apontar para um lugar de si que sempre estivera presente,
mas que se achava velado. Llansol ndo estabelece uma simples relagéo de semelhanca,
como se algures houvera agido como Teresa age naquele momento, pois a reconhece
como figura de si. Investiguemos, entdo, o processo de transformacgéo pelo qual Teresa
passa para que se capte o que Gabriela viu logo que avistou a companheira, essa parte de
si que se destaca para além de todas as caracteristicas que as diferem.

Tendo em vista que Ardente texto Joshua apresenta o desdobramento da relagédo
de amor, amor e conhecimento entre Teresa e o ardente texto, como anunciamos no inicio
desta secdo, € certo que os ensinamentos que Joshua legaréa a jovem figura derivam do
que se registrou de suas a¢des, das atitudes que tornaram sua vida exemplar. Assim, o que
vemos Teresa constantemente mencionar, principalmente no inicio do texto, sdo as formas
de sacrificio que o ardente texto realizou em beneficio da humanidade. Porém, além da
abnegacao, a ressureicdo também é um dos ensinamentos que essa figura lega e cuja
importancia sera fundamental a Teresa, pois € por essa atitude que aprendera a forma mais
inesperada de transformacao:

Teresa pegou no lapis e na figura do Joshua, apagou todos os tragos do apolo
solar

0 ramo caiu quase sem ruido, viu-se, entdo, no quarto de cama,

o olhar original que teresa', a crianca filha de si mesma, teria quando o
abrisse. Arte singular, voz clara,

essa perturbacdo que assalta o coragdo quando salta sobre a inteligéncia e
com ela vence o0 espaco sem apoio. Mas, antes, talvez o quarto todo sentisse
em relagdo a ela — a nova imagem —,

0 que eu sinto em relacao ao disperso; quando, pela primeira vez, o todo se
dispersou para nunca mais ser todo, esperou e dormiu pela primeira vez.
Acordou, pela primeira vez, dentro da cama,

a mancha de sangue n&o era qualquer promessa de paraiso,

e teresa despertou préoximo da janela de onde jorrava a luz que enchia o
quarto, havendo uma estreita unido de claridade entre quem recebia aluz e a
imagem onde estava projectado.

O que era diferente encontrava-se com o diferente,

e saudava-o exclamando: — Oh! (LLANSOL, 1998, p. 62-63).

O trecho transcrito foi retirado do capitulo de Ardente texto Joshua que se inicia com
a indicacdo “Sintra, 28 de marco de 1997/sexta” (LLANSOL, 1998, p. 57). A mencgéo a data
aqui é fundamental para analisarmos o0 processo que se acompanha na cena anterior, dado

que essa sexta é Sexta-feira Santa, dia em que se lembra a crucificagéo e morte de Joshua.

O texto, contudo, traz muito mais do que uma lembranca: ele apresenta o que seria

15 Apesar de o uso de minuscula para o0 nome proprio néo ser constante, ele aparece ap6s a transformagao do olhar da
figura, como se nota na passagem transcrita. Por essa raz&o, daremos preferéncia ao uso de minUsculas ao tratarmos
de algumas especificidades desse ser figural apos sua transformacao.
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uma outra cena de morte, a de Teresa. Esta, que até entdo via sua doenca piorar, ndo
demonstrava qualquer trago de pessimismo, uma vez que aguardava o prometido paraiso,
anunciado aqueles que vivessem tal como Joshua viveu. Como esse era o fim previsto em
outro lugar e a jovem figura encontrava-se no texto — onde ndo ha morte e tampouco sua
sequéncia —, ao dormir em direcéo ao fim, Teresa descobre novamente a vida por meio do
novo olhar que a aguardava quando despertou daquele que seria seu ultimo descanso. No
lugar da morte, o texto de Maria Gabriela Llansol oferece a ressurei¢cdo: o abandono de uma
forma de colher as imagens a partir do real para adquirir-se outra, e, consequentemente,
outras imagens. O olhar de Teresa, que distinguia certo e errado, foi deixado para tras em
beneficio de um olhar original — novo, Unico — mas que, diferente do anterior, era uma forma
ciente de ser apenas uma forma entre varias, e o que possibilita tal consciéncia acerca
da pluralidade é justamente o fato de a ressurei¢do permitir que as figuras conhegam seu
carater textual: A Ultima vontade, testamento, livro, € o que fica do morrer: 0 morrer que se
eterniza em sobrevivéncia (LOPES, 2013, p. 99).

Acreditamos que o processo de ressureicdo de Teresa se realizou com a ajuda do
texto Joshua e por meio dele. Isso porque no momento em que se juntou ao ardente texto
e apagou seu carater de apolo solar foi que Teresa conseguiu se desvincular dos limites
que via pelo texto. Aqui € a reunido das figuras que favorece o movimento delas pelo texto
na direcdo do que procuram, mesmo que tal alvo seja desconhecido de todas, pois, como
diz Mouréao, (2003) em O fulgor € movel: [...] os estados do sujeito vao-se alterando na
presenca do Outro (o Prazer do Amante) ou vao-se indeterminando, tornando indiscernivel
o0 estatuto do sujeito: coisa, pessoa, deus (MOURAO, 2003, p. 17-18). Teresa descobre
um novo mundo no instante em que seu olhar passa a enxergar além de onde recai a
luz que o apolo Joshua projeta, passando finalmente a apenas caminhar ao lado de seu
companheiro, ambos como iguais na qualidade de texto, mostrando-nos que a relagdo de
amor e leitura por um texto ndo cerceia, ao contrario, liberta.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Uma vez que Ardente texto Joshua reine uma vasta gama de obras literarias em
seu fazer, que se mostram desde a Biblia, passando pelos diarios de Teresa do Menino
Jesus até a proépria obra anterior da autora portuguesa, percebe-se que o sentido dessa
obra constréi-se na consciéncia que o leitor ganha desses dialogos.

Da mesma forma, a construgédo da figura de Teresa e sua transformagéo em outra
figura a partir do que seria sua “morte” dentro da obra aponta que a aprendizagem por meio
da leitura do texto é a prdpria chave da criagdo de novos caminhos. O texto llansoliano
mostra-se assim como um meio pelo qual os seres passam a ler — ler 0s eventos, os outros
seres, as outras obras — e por todas essas leituras tornam-se aptos a reconhecer mais e

mais caminhos para ler.
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A intertextualidade, trazida nessa obra pela forma de “vestigios”, néo s6 abre para
um novo meio de ler esse titulo, visto que muitas passagens podem se tornar incognosciveis
sem indicacdo de suas interlocugdes. Llansol, portanto, cria um texto cuja compreensao se
amplia de modo exponencial a cada leitura, fomentando a experiéncia pela obra.
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CAPITULO 3

PERSONAGENS QUE VAGUEIAM: A
INTERSECCAO FICCIONAL EM DULCE MARIA
CARDOSO

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
FCLAr/UNESP

Araraquara — SP
http://lattes.cnpq.br/8978103083856101

RESUMO: Interseccéo ficcional é o
termo que propomos para nomear as
personagens que vagueiam por entre 0s
romances de um mesmo escritor. Nesse
caso, averiguamos a interseccao ficcional
nos romances Campo de sangue, Os meus
sentimentos e O chdo dos pardais, de Dulce
Maria Cardoso. Objetivamos, assim, definir
essa intersecgdo ficcional e averigua-
la nos romances citados, buscando a
verificacdo de seus sentidos. Para tanto,
emprestamos o termo interseccdo da
antropologia no Prefacio de Marcadores
sociais da diferenga: fluxos, transitos e
intersecgbes, por Lilia Schwarcz, bem como
entrevistas da autora em que ela comenta
seu processo de escrita e de construgao de
personagens. Para a constru¢cdo de nosso
conceito, aproveitamos os de Parsons
sobre personagens nativas e imigrantes e
o0 de auto-intertextualidade trabalhado por
Leonel.

PALAVRAS-CHAVE: Dulce Maria Cardoso;
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interseccgao ficcional; literatura portuguesa.

CHARACTERS THAT WANDER:
THE FICTIONAL INTERSECTION IN
DULCE MARIA CARDOSO

ABSTRACT: Fictional intersection is the
term we propose to name the characters
that wander among the novels of the same
writer. In this case, we verified the fictional
intersection in the novels Campo de sangue,
Os meus sentimentos and O chao dos
pardais, by Dulce Maria Cardoso. Thus, we
aim to investigate this fictional intersection
in the aforementioned novels, seeking
to verify their meanings. To this end, we
borrow the term intersection of anthropology
in the Preface of Marcadores sociais da
diferenca: fluxos, transitos e interseccgées,
by Lilia Schwarcz, as well as interviews with
the author in which she comments on her
writing and character building process. To
build our concept, we took advantage of the
Parsons on native and immigrant characters
and the self-intertextuality worked on by
Leonel.

KEYWORDS: Dulce Maria Cardoso;
fictional intersection; Portuguese literature.
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11 INTRODUGAO

Interseccao ficcional € o como nomeamos o fendbmeno das personagens que
vagueiam por entre os romances de um mesmo autor. llustrando o fenémeno nos romances
de Dulce Maria Cardoso, a protagonista de Os meus sentimentos, Violeta, aparece no
romance anterior da escritora, Campo de sangue, cujos personagens que reparam na
presenca de Violeta também aparecem na narrativa em que ela € protagonista. Além
disso, Violeta surge em O chéo dos pardais, proximo romance de Cardoso ap6s Os meus
sentimentos, como se impusesse 0 aviso de que ndo morreu no acidente.

O objetivo do presente estudo é salientar as relacdes estabelecidas entre os textos
ficcionais de Cardoso por meio da interseccdo de discursos romanescos, que possuem
personagens invasoras advindas de outras narrativas da escritora.

Para tanto, contaremos com entrevistas da escritora, o conceito de interseccao
no prefacio de Marcadores sociais da diferenca: fluxos, transitos e intersecgoes (2019).
Recorremos ao conceito de interseccdo na antropologia pela dificuldade enfrentada
em encontrar textos teoéricos e artigos que abordassem a questdo de personagens que
vagueiam por entre os romances de um escritor. Apesar disso, temos conhecimento das
personagens nativas e imigrantes de Parsons (1980 apud AZEVEDO, 2015, p. 23), bem
como da auto-intertextualidade proposto por Leonel (2000, p. 63-64). Exploraremos esses
aspectos acerca do tema em voga para a constru¢cdo de nosso conceito de interseccéo
ficcional.

2|1 DULCE MARIA CARDOSO

Dulce Maria Cardoso (1964-) € uma escritora portuguesa. Nasceu em Tras-os-
Montes, em Portugal, mas migrou com a familia para Luanda com apenas 6 meses. A
familia retornou a Portugal com a descolonizagédo da Angola em 1975. E advogada por
formacao e assim atuou até a escrita de Campo de sangue (2001), resultado de uma bolsa
de criagéo literaria do Ministério da Cultura Portugués. No conto “Autobiografia” (2014, p.
155), Dulce assume o papel de narradora e explica como assassinou o lado néo artistico,
ou seja, quem era antes de assumir-se como escritora, em uma narrativa interessantissima
acerca do autodescobrimento. Publicou, desde 2001, cinco romances (Campo de sangue,
2001; Os meus sentimentos, 2005; O chao dos pardais, 2009; O retorno, 2012; Eliete: a
vida normal, 2018), trés antologias de contos (Até nds, 2008; Tudo s&o historias de amor,
2014; Tudo séao histérias de amor, 2017 — edicao brasileira com a adi¢céo de seis contos)
e dois volumes infantis da série A biblia de Léa (2014), ilustrada por Vera Tavares. Por
fim, temos Rosas (2017), uma obra hibrida, espécie de mistura de crénica com diario de
viagem.

O fato de ser retornada aproxima-a do tema construido principalmente em O retorno
(2011), cuja narrativa constitui o corpus majoritario dos estudos sobre sua obra. Essa
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tematica — questdes relativas a deslocamento e identidade — é antecipada, mesmo que
sutilmente, no romance Os Meus Sentimentos. E, como nao podia ser diferente, o fato de
ser retornada também vem a tona no conto supracitado, “Autobiografia”.

Dulce também foi premiada por diferentes trabalhos literarios. Recebeu prémios
como o Grande Prémio Acontece (Campo de sangue), o Prémio da Unido Europeia para a
Literatura (Os meus sentimentos), o Prémio Pen Club Portugués (O chdo dos pardais), o
Prémio Ciranda (O chéo dos pardais) e Prémio Oceanos (Eliete: a vida normal). Em 2012,
recebeu do Estado Francés a condecoragcéo de Cavaleira da Ordem das Artes e Letras.
Atualmente, sua obra € publicada em cerca de vinte paises, entre os quais Inglaterra,
Franca, Italia, Holanda, Grécia e Argentina. Além das publicacdes pela Editora Asa e Tinta
da China (atual), a autora publica contos em revistas e jornais, como é o caso do conto
erético “Chubby bunny” (2014) e de “O coragédo do meu mundo ou O papagaio que gostava
de bolo de arroz” (2015), para as revistas Visdo e Piaui, respectivamente. As antologias de
contos séo resultados da reunido de publicagcdes desse cunho. Ademais, alguns dos contos
e romances estdo em fase de adaptacdo ou foram adaptados para o cinema e/ou teatro,
como o romance Os meus sentimentos e 0 conto “Nao esqueceras”, que foram encenados
por Ménica Calle. Esse conto também foi adaptado para um curta-metragem homénimo por
Jo&o Maério Grilo, langado em 2016.

Quanto a riqueza de géneros, além de romances, cronicas, contos e literatura infntil,
Dulce Maria Cardoso ja escreveu textos como trés pecas curtas para serem apresentadas
no VIl Teatro das Compras em junho de 2016 e uma pega para o projeto Teatro Nacional
D. Maria Il intitulada O sentido da vida. Contudo, cabe ressaltar que os textos das pecas
nao estéo disponiveis para compra.

Vale lembrar, sobre a estrutura narrativa de sua obra e seu estilo, ariqueza e unicidade
de suas producgdes, em especial Os meus sentimentos, que é pontuado unicamente por
virgulas. Pode-se supor que a escolha desse recurso foi motivada pelo fato de a narradora-
protagonista, Violeta, apresentar o ocorrido de cabega para baixo, no carro capotado, apés
um acidente automobilistico na estrada durante a madrugada. Por esse motivo, o discurso
da narradora surge como um jorro de pensamentos e sentimentos, como se narrasse o
filme de sua vida que passa em sua cabec¢a quando se imagina frente a morte.

Ainda, convém destacar que o estilo de Dulce foi definido em Os Meus Sentimentos,
pois ela perdeu todo o romance devido a um virus no computador e teve que reescrevé-lo

de memoébria em um més, como declarou em entrevista:

E [Os meus sentimentos] determinou o meu método criativo, que é o mais
maluco. Porque o perdi. [...] Foi em 2004, para ai. Recebi um e-mail com um
palhaco e cliquei no nariz. No dia seguinte tinha o computador todo preto. [...]
eu, que ainda era casada na altura, disse a0 meu marido: ou esqueco isto,
esqueco a Violeta de vez, ou reescrevo de memoria, enquanto esta fresco.
[...] E agora fago sempre isso: apago tudo. Ja tentei ndo o fazer, mas néo fica
bem. E horrivel, mas assim sé fica o que me parece essencial. (CARDOSO,
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2016).

Por fim, destaguemos que seu método de escrita foi definido no romance que ela diz
ter sido o seu maior desafio formal (CARDOSO, 2017).

31 OS ROMANCES DA ESCRITORA

Campo de sangue (2005), de 2001, cuja historia se passa entre o final dos anos 90
e meados dos anos 2000, apresenta a histéria de um protagonista sem nome, um homem
sustentado pela ex-mulher que fica obcecado por uma jovem, que acredita ser uma, mas
que na verdade sdo cinco: a namorada do dono da Esplanada, a jovem que visitara a
praia com a familia, a moca do metrd, aquela com quem ele se envolve e aquela que
ele mata. Esse homem vadio inventa diferentes vidas para si para agradar as diferentes
mulheres da sua vida: a rapariga bonita (que na verdade séo cinco), a ex-mulher, a dona
da penséo onde vive e a mée. O tédio e o tempo que ora passa muito devagar, ora muito
rapido, conduzem-no — sem volta — ao caminho da violéncia. Ele, que acredita que todas
as “raparigas bonitas” sdo a mesma, assassina uma vendedora de roupas na penséo onde
morou com aquela jovem com quem se envolvera.

Por sua vez, Os meus sentimentos (2012), de 2005, cuja historia se passa entre o
final dos anos 90 e meados dos anos 2000, apresenta uma narradora-protagonista, Violeta,
que conta a sua vida sob a perspectiva de quem a vé passar frente aos olhos, como em um
filme, quando esta possivelmente diante da morte. A protagonista, que sofreu um acidente
de carro na estrada, esta de cabeca para baixo e visualiza, numa gota que nunca desliza
— 0 que indica o tempo parado enquanto esse filme passa em sua mente — as ultimas
coisas que fez antes de estar ali, ou seja, um resumo do seu possivel Ultimo dia de vida.
Enquanto narra o que seriam seus Ultimos momentos em ordem reversa, ela deixa escapar
a histéria de sua vida: uma mulher obesa, rejeitada e que s6 conhece o amor “de ouvir falar”
(CARDOSO, 2012, p. 59).

Ja O chéo dos pardais (2014), de 2009, cuja historia se passa em 1997, conta a
historia de uma familia tradicional portuguesa em que o pai, Afonso, € um homem poderoso
e muito rico; a mae, Alice, é dona de casa; a filha, Clara, é tradutora de romances (e lésbica,
fato ignorado pela familia) e o filho, Manuel, € médico fora de atuagéo porque esta sofrendo
processo pela morte de uma paciente. Na historia, vemos o crescimento do 6dio de Julio
— noivo da amante de Afonso, Sofia — que quando descobre que ela € prostituta de luxo e
tem uma relagédo com Afonso, enlouquece e decide assassina-lo. Tal decisdo culmina em
um suicidio de Julio na festa de cinquenta anos de aniversario de Afonso.

Temos, ainda, O retorno (2013), de 2012, que conta a vinda da familia de Rui de
Angola para Portugal com a ponte aérea de 1975, resultante da descolonizagéo da Angola.

O romance retrata desde a violéncia sofrida pelo pai de Rui quando é capturado pelos negros
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em Angola até a violéncia que era ser retornado em Portugal. O narrador-protagonista,
Rui, partilha conosco sua perspectiva adolescente da situagéo, contaminando-nos com sua
imaturidade de inocéncia e com a mudanca dessas duas caracteristicas quando decide ser
o “chefe de familia” até a quase mitica chegada de seu pai.

Por fim, Eliete: a vida normal (2018), do mesmo ano da edi¢do, conta a historia da
mulher que d4 nome ao romance e se passa em 2016. Eliete considera-se mediana em
tudo: aparéncia, inteligéncia, vida familiar e amorosa. Apesar de nunca terem se casado,
ela e Jorge mantém uma relagd@o de marido e mulher nas aparéncias — como nas redes
sociais —, mas ja ndo mantem nenhum tipo de afeto ou romantismo e tém vida sexual
ativa programada: somente as sextas-feiras. A narrativa primeira se inicia ap6s a queda
da av6 da narradora-protagonista. Apos o acidente e a reacdo do marido, Eliete torna-se
adultera e envolve-se com homens do Tinder (aplicativo de encontros), até que se envolve
romanticamente com o filho dos donos da casa de repouso onde coloca a avé. No final do
romance, Eliete descobre ser neta de Salazar. Esse final se justifica pelo fato de essa ser
apenas a primeira parte do romance, o que indica que havera continuagédo dessa historia.

Dentre os romances brevemente apresentados, nos ateremos aos trés primeiros:
Campo de Sangue, Os meus sentimentos e O chdo dos pardais, cujos personagens
vagueiam por entre as suas historias.

41 AINTERSECCAO

A priori, cabe a reflexdo acerca do vocabulo “intersec¢do”. Na antropologia, ele é
usado para nomear a relagao cruzada entre marcadores sociais da diferenca. No prefacio
do livro Marcadores sociais das diferencas: fluxos, trdnsitos e intersec¢bes (2019), Lilia
Schwarcz define esses marcadores:

A expressdo “marcadores sociais da diferenca” transformou-se, assim,
numa maneira de denominar essas diferencas socialmente construidas e
cuja realidade acaba por criar, com frequéncia, derivagdes sociais, no que
se refere a desigualdade e a hierarquia. O suposto do grupo era, também,
de que “os marcadores” diziam respeito a uma agenda da antropologia,
que tradicionalmente lidava com conceitos como “relatividade” e diferenca”,
ndo como caracteristicas inerentes e inatas aos seres humanos, mas como
relagdes sociais que produzem grande impacto no mundo das representacoes.
O conceito dialogava ainda com outra concepcédo dileta da antropologia:
a nocdo de “alteridade” na versdo que Rousseau deu ao termo. Isto €, até
mesmo em nosso trabalho cotidiano, antropdlogos estudam “outros” para
repensar a “si proprios”. (SCHWARCZ, 2019, p. 11).

Como afirma Schwarcz, os marcadores sociais da diferenca sédo as “diferencas
socialmente construidas”. Alguns exemplos de marcadores sdo: cor, género, etnia (como
exemplo, refugiados), sexualidade, classe social, geragdo, escolaridade, deficiéncias
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e regido. Os marcadores denunciam relagbes de poder,’ uma vez que o referente —
considerado normal, de prestigio — é ser, respectivamente: branco, homem, néo refugiado,
heterossexual, classe média/alta, adulto, com ensino superior, ndo deficiente e que mora
em regido central (e ndo periférica). Podemos justificar o porqué de esse ser o referente, o
considerado normal: a existéncia do preconceito e modos de pensar socialmente, que, nesse
caso, surgem em diferentes formas — racismo, machismo, xenofobia, heteronormatividade
e homofobia, desigualdade social, preconceito com jovens e idosos, preconceito com os
menos escolarizados, com deficientes e com periféricos. E o preconceito/modo de pensar
social ndo sdo as Unicas dificuldades enfrentadas por desses grupos: temos, ainda, as
pedras no meio do caminho enfrentadas para que tenham os mesmos direitos, ou seja, a
dificuldade de atingir a equidade,? que difere da igualdade.
Ainda, cabe salientar o que a antropéloga afirma acerca da interseccgéo:

O tema da “relagao” que se estabelecia entre marcadores sociais como raga
e género, mas também geracéo, regido, classe, geragcao, também estava
presente em obras que liamos na época como os textos de Bhabha (1998),
Crapanzano (2002), Pina Cabral (2005) e, mais adiante, de Anne MacClintock
(2010), que nos ajudavam a conectar temas que pareciam, até entdo, pouco
dados ao debate e sobretudo a interseccédo. Ou seja, a compreensao era
de que, se esses temas eram potentes em si mesmos, ganhavam novos
significados quando entendidos conjuntamente e em tensdo. Além do mais,
ao invés de criar areas em separado, esses intelectuais nos ensinavam a
interconectar tais diferencas sociais e assim problematizar a definicdo em
separado, que n&o poucas vezes passava por um processo de “normatizacao”.
(SCHWARCZ, 2019, p. 9).

A interseccao, portanto, ocorre quando um mesmo individuo lida com mais de um
marcador social. E a ideia do termo, da abordagem interseccional, é dar voz ao fato de
que abordar os marcadores de forma interseccional tem resultado diferente da abordagem
isolada de cada um, diversas vezes, em um mesmo individuo. Podemos exemplificar com
uma mulher, negra e periférica. Averiguar como os marcadores afetam sua existéncia de
forma segregada nado confere a mesma experiéncia aquela vivida por essa pessoa, uma
vez que ela convive com esses trés estigmas concomitantemente. Logo, a abordagem
interseccional surge para lidar com esses cruzamentos de marcadores. Averiguaremos,
posteriormente, como esse termo — interseccdo — nos sera (til na analise do fenbmeno

ficcional por nés investigado.

1 E importante salientar o que Dulce Maria Cardoso ja afirmou em entrevista sobre o titulo da sua antologia de contos
Tudo s&o historias de amor (2014): “Séo tudo historias de poder. O meu lado optimista diz-me que podem ser histérias
de amor. Mesmo o amor é o mais benigno de todos os poderes.” (CARDOSO, 2014).

2 “equidade significa tratar desigualmente os desiguais, investindo mais onde a caréncia é maior” (GOVERNO FEDE-
RAL)
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51 A INTERSECQZ\O FICCIONAL NA OBRA DE DULCE MARIA CARDOSO:
PERSONAGENS IMIGRANTES E AUTO-INTERTEXTUALIDADE

Averiguemos, agora, a relacdo entre a interseccdo de Schwarcz e o fenbmeno
ficcional das personagens que vagueiam por entre os romances de Cardoso. Assim, as
consideragdes da antropdloga servirédo de paralelo para nossas consideragcdes acerca da
intersecg@o dos romances de Cardoso. Assim como os marcadores sociais da diferenca se
interseccionam e geram uma experiéncia para o individuo diferente daquela resultante da
analise compartimentada de cada marcador social em sua vida, 0s romances e personagens
de Cardoso ganham outro sentido quando interseccionam entre si.

Temos consciéncia do assunto ja ter sido abordado na literatura (e da aparente
desnecessidade de recorrer a antropologia) quando Parsons (1980 apud AZEVEDO, 2015,
p. 23) nos apresenta as personagens nativas e imigrantes. Em Azevedo, tem-se uma
ideia introdutéria do pensamento de Parsons, uma vez que esse Ultimo nos foi impossivel
encontrar no Brasil. Azevedo afirma (2015, p. 23):

Um personagem pode ser nativo ou imigrante. Segundo Parsons: “a character
native to (created in) a history have all and only those nuclear properties
attributed to them in the history” (1980, p. 183). Ou seja, personagens
imigrantes tém propriedades além aquelas que s&o atribuidas a eles nas suas
historias.

Assim, em Campo de Sangue, Eva e o protagonista sdo nativos, mas em Os meus
sentimentos, imigrantes; em Os meus sentimentos, Violeta é nativa, mas em Campo de
sangue e em O ch&o dos pardais ela € imigrante. Nesse ultimo, Sofia e Julio séo nativos,
mas em Os meus sentimentos eles figuram personagens imigrantes.

O conceito de Parsons corrobora para nossa ideia de interseccdo ficcional:
“personagens imigrantes tém propriedades além aquelas que sao atribuidas a eles nas suas
historias” (AZEVEDO, 2015, p. 23). Uma vez que essas personagens tém propriedades a
mais do que aquelas que lhe foram atribuidas em sua histéria original, € como interseccionar
marcadores sociais da diferenca na verificacao da vivéncia de uma pessoa que é cruzada
por mais de um deles. Mas, nesse caso, averigua-se a intersec¢éo de informagdes sobre
as personagens que sdo disparadas em outro(s) romance(s) além daqueles em que séo
nativas.

Além disso, temos o conceito de auto-intertextualidade trabalhado por Leonel (2000,
p. 63):

Tratamos, até aqui, da intertextualidade referida as relagdes entre textos
diferentes de autores diversos. Todavia, a nossa investigacao centra-se num
corpus especial: textos diferentes de um mesmo autor. As operacdes de
retomada, nesse caso, de um lado, sdo as mesmas envolvidas no processo de
intertextualidade. De outro lado, tém especificidade. Daf ser necessaria uma

reflexdo sobre o pressuposto fundamental da pesquisa — o da recuperagao,
realizada por Guimarées Rosa, de procedimentos de um texto em outro.
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Nesse aspecto, Cardoso cria uma teia de intertextualidade entre seus trés romances
que aqui destacamos, recuperando personagens e preconizando outras, dando a ideia
de intertextualidade com especificidade que a autora menciona. Leonel (2000, p. 64) por
fim cita a auto-intertextualidade: “A pesquisa que desenvolvemos, ou parte dela, pode ser
nomeada com mais pertinéncia como estudo centrado na auto-intertextualidade rosiana
vista como um dos procedimentos de criagdo do escritor.” Assim, Cardoso também utiliza a
auto-intertextualidade (a teia de relacdes entre personagens e romances cujo cruzamento
€ necessario para o entendimento global de ambos) como um procedimento de criagéo.

Como cita em entrevista:

S&o como os amigos que, depois de ndo os vermos hé bastante tempo, de
repente os avistamos quando estamos em um sitio qualquer. Nao é mais
do que isso. Apesar de ter terminado um romance e nunca mais escrever
sobre a personagem principal, de vez em quando ainda penso e sei algo
deles, e assim eles continuam a aparecer como figurantes em outros livros.
(CARDOSO, 2017, p. 169)

Assim, cria-se a auto-intertextualidade de que fala Leonel. Tal conceito corrobora
com nossa criagdo da intersecgao ficcional, uma vez que, uma vez criada essa teia, é
necessario verificar os cruzamentos realizados entre as personagens nos referidos
romances, com o proposito de entender qual é a diferenga feita quando se averigua a
personagem em sua totalidade — onde é nativa e onde é imigrante — para a interpretacédo
dessa e dos romances em voga em sua completude.

Assim, passemos a verificagdo dos romances e sua intersecgao ficcional, conceito
agora destrinchado e demonstrado que, dele, fazem parte as personagens nativas e
imigrantes de Parsons (1980 apud AZEVEDO, 2015, p. 23) e a auto-intertextualidade de
Leonel (2000, p. 63-64).

Violeta, que aparece em Campo de sangue e O chdo dos pardais, parece ter sua
percepcéo de si confirmada no primeiro e a certeza de que esta viva no segundo. Quando
Violeta narra Os meus sentimentos, ela nos passa a ideia de que todos a percebem
como odiosa, como ela mesmo parece perceber-se: uma mulher obesa e em quem todas
as mulheres temiam se transformar. Ou seja, ela é o espelho do futuro desgracado. A
percepgdo da protagonista de Eva, personagem de Campo de Sangue, e do protagonista
sem nome denunciam como o outro vé Violeta:

Eva pediu-lhe para olhar para uma mulher que estava do lado esquerdo dele,
mais atras. Ele virou a cabeca e viu uma mulher gorda, que tinha cabelos
molhados escorridos nas costas. Tinha-se untado com um creme branco que
Ihe acentuava a carne em harmonio.

— Tenho medo de ficar assim — confessou Eva —, aquela mulher se calhar ja
foi de outra maneira e agora, tenho medo, achar que um dia vou ficar assim,
consegues imaginar-me assim?

— Claro que ndo - respondeu-lhe sem desviar os olhos da mulher que bebia
uma cerveja —, mas néo te parece que ela ndo se importa?

Linguistica, letras e artes: Descri¢do, andlise e praticas sociais 5 Capitulo 3

34



—Isso é que é estranho — disse Eva incapaz de compreender.

A mulher levantou a mao para chamar o empregado, imitando o gesto que Eva
fizeram ainda ha pouco.

— Nunca se sabe quando é que comecamos a ficar iguais aos que... aos que
nos desagradam. Eva desviou rapidamente os olhos. (CARDOSO, 2005, p.
17-18)

O trecho do romance anuncia que Violeta ja existia no imaginario de Dulce antes
mesmo da escrita e publicacdo de Os meus sentimentos. Esse fato dialoga com o que a
escritora afirma em entrevista a Mariana Oliveira: para ela, as personagens vao se impondo,
nao as cria em sua mente, e sim vai conhecendo-as como vai-se conhecendo um amigo ao
invés de cria-lo (CARDOSO, 2020).

Retomamos outra entrevista, dessa vez a Bruno Mazolini de Barros (CARDOSO,
2017, p. 169), em que Cardoso aborda essa questdo de as personagens serem suas
amigos quando questionada sobre o fenbmeno a que nomeamos de interseccgéao ficcional:

Pergunta: Que efeito busca com a reverberacéo de personagens entre seus
romances? E interessante ver Eva, de Campo de sangue, aparecer em Os
meus sentimentos; por sua vez, temos um vestigio do destino de Violeta, de
Os meus sentimentos, em O chao dos pardais.

Dulce Maria Cardoso: Eu tenho uma resposta muito simples para isso: é
porque eles continuam a existir em mim. S&o como os amigos que, depois de
nao os vermos ha bastante tempo, de repente os avistamos quando estamos
em um sitio qualquer. Nao é mais do que isso. Apesar de ter terminado um
romance e nunca mais escrever sobre a personagem principal, de vez em
quando ainda penso e sei algo deles, e assim eles continuam a aparecer
como figurantes em outros livros.

Assim, aquilo a que chamamos de intersecc¢ao ficcional foi notado pelo entrevistador
em questdo, embora ele ndo tenha descrito o fendbmeno em sua completude (faltou pontuar
a presenca de Violeta em Campo de sangue e a do protagonista sem nome em Os meus
sentimentos).

Outro encontro entre Eva e o ex-marido, de Campo de sangue, e Angelo e Dora,
de Os meus sentimentos é descrito também nesse Ultimo, sob a percep¢éo da narradora-
protagonista, que imagina o encontro que ocorre, em sua imaginagéo, ap0s sua suposta
morte?:

(...) a Dora diz baixinho ao Angelo, este homem que esta aqui sentado ao
nosso lado esta farto de esperar, ainda bem que néo te atrasaste, ndo gosto
nada de esperar, (...) uma mulher entra no café e sorri para o homem da mesa
ao lado, a Dora diz, estava a espera desta mulher, a mulher que chegou tem
um casaco cinzento que fica bem com este dia chuvoso e cheira a perfume
caro, a mulher cumprimenta o homem de forma discreta, como se ndo devesse

3 A discussao acerca da morte imaginada pela protagonista é desenvolvida na dissertacdo de mestrado da autora:
“Assim sendo, o acidente é narrado no capitulo um, e sabemos que a personagem permanece no veiculo durante toda
a narragao, pois menciona sua posi¢ao no carro diversas vezes ao longo da narrativa, inclusive ap6s narrar sua suposta
morte: “[...] parada nessa posi¢éo esquisita 0 tempo mostra-se como nunca o tinha imaginado, dentro dos meus ouvidos
grilos, gri-gri grigri, os olhos cegos por uma gota de luz [...]” (CARDOSO, 2012, p. 317)". (BOZZO, 2019, p. 81-82).
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estar ali, e depois senta-se e tira as luvas de cabedal fino puxando-as pelos
dedos devagar, a Dora detem-se nas maos da mulher, umas m&os muito
magras, quase de cera, um pequeno diamante no anelar direito, parecem
falsas as méos que a mulher pousa sobre a mesa do café, aquele homem
e aquela mulher portam-se como amantes, tém receio de que os olhos os
denunciem, a Dora repara nos labios da mulher que s&o da cor das bagas
da rom&, nunca tinha visto ninguém com labios da cor das bagas de roma,
a mulher tem uma voz pausada e pronuncia as palavras de uma maneira
muito particular, atrasei-me por causa da chuva, uma pausa, ndo gosto nada
destes dias, outra pausa, séo horriveis estes dias, ja viste ha quanto tempo
chove sem parar, e dizem que vai continuar, 0 homem abana os ombros, é tao
esquisito o homem, ndo me importo, até acho que gosto mais destes dias do
que dos de céu azul, confundem-me os dias de céu azul, o homem n&o ouve
a mulher que diz, esta manha fui nadar, faz-me muito bem nadar, a mulher
parece habituada a que o homem n&o a oucga, o homem aponta para a rua e
diz qualquer coisa que a Dora ndo consegue ouvir por causa das gargalhadas
de um grupo de rapazes que ocupa uma mesa ao fundo do café, um dos
rapazes tem escrito nas costas da camisola, have a nice day, a Dora retorna
ao casal, / parece que estou dentro das nuvens, que fago parte das nuvens /
o teto da piscina é transparente, deito-me na agua e fico parada a olhar para
0 céu, / 0s passaros nunca param no céu, um bater de asas que 0s cansa,
que os leva sempre para outro lado, os passaros / s6 param quando uma mao
Ihes serve de céu, a mao do meu pai / a Dora nem sempre consegue ouvir o
que o homem diz, um tom de voz baixo, as palavras enroladas, ao contrario
do da mulher, sonho muitas vezes que estou a voar, € um sonho muito vulgar
mas conhe¢o quem nunca tenha sonhado que voava, alids ha pessoas que
n&o sonham, dormem apenas, limitam-se a dormir, deve ser muito triste, /
bétises, ma chérie, bétises / o Angelo toca no braco da Dora para a chamar,
queres tomar o qué, a Dora sorri, as conversas dos outros distraem-me (...)
(CARDOSO, 2012, p. 340-342).

E interessante averiguar o fato de que para Violeta imaginar o casal, provavelmente
lembrou-se do encontro com eles no referido episédio em Campo de sangue. Além disso, as
mé&os e labios de Eva também sdo comentados em Campo de sangue: “A segunda mulher,
a ex-mulher dele, (...) acende mais um cigarro e deixa queimar, distraida, na mao magra
de pele muito branca. Umas méaos de cera quase falsas como ele sempre |Ihe dissera.”
(CARDOSO, 2005, p. 10-11) e “Eva era paciente, pediam um vinho tinto que Eva bebia com
prazer, os labios cor de roméa ainda mais generosos,” (CARDOSO, 2005, p. 87). Além da
aparéncia de Eva, o comportamento de amantes do casal, que na verdade é constituido por
ex-marido e ex-esposa, também é apontado em Campo de sangue.

Portavam-se como amantes. Tomavam as precaucbes dos amantes.
Chegavam separados com algum tempo de diferenca e fingiam surpresa
quando se viam para que aos olhos dos outros 0 encontro parecesse casual.
Escolhiam os locais segundo as regras dos amantes, qualquer um desde que
afastado de tudo que os pudesse denunciar. Gostavam de esplanadas perto
do mar, encontravam-se muitas vezes em esplanadas. (CARDOSO, 2005, p.
15).

Vale destacar, ainda, a presencga de Violeta em O ch&o dos pardais:
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Faltavam duas estactes para o destino deles, quando uma mulher se sentou
ao lado de Sofia, uma mulher muito gorda, com o cabelo molhado, apesar do
dia bonito de fim de Ver&o. Cheirava a tabaco e a cerveja e carregava dois
sacos. Sofia espreitou para os sacos, com a mania de olhar para dentro de
tudo, e viu varias amostras de ceras depilatérias. Sofia calou-se. Nao queria
que a mulher os ouvisse. Apesar do calor a mulher vestia collants e Sofia
reparou que tinham uma malha caida. A mulher atenta ao olhar de Sofia disse,
Foi por causa do acidente. (CARDOSO, 2014, p. 92).

Parece-nos que Violeta surge num momento logo apds ao acidente: cheirando
cerveja (pois se embriagara antes do acidente): “estou bébada, o coragdo magoa-me, o
meu corpo ainda mais desconhecido do que os estranhos que o tomam” (CARDOSO, 2012,
p. 16); collants de malha caida (como no dia do acidente em Os meus sentimentos): “se
o funcionario falasse comigo ajudava-me a passar o tempo, olho para a malha caida que
ainda ndo avangou mas que mantém a ameaca, daqui a um bocado sou um buraco enorme,
vergonhoso,” (CARDOSO, 2012, p. 148); traz as ceras em sacos e esta andando de metro,
porque o carro estaria danificado ou perdido apdés o acidente: “meu carro capotado num
baldio, 0 meu saco de viagem preso num arbusto, as embalagens das ceras, os brindes
das clientes e o caderno das contas espalhados na lama,” (CARDOSO, 2012, p. 16). A
personagem ainda afirma a Sofia que sua condi¢éo se devia ao acidente no final da citagéo:
Foi por causa do acidente. (CARDOSO, 2014, p. 92).

Logo, pode-se inferir, de acordo com a entrevista da autora, que as personagens
vao se impondo e se tornando presente nas historias que ja ndo sdo sobre elas, mas que
ao mesmo tempo s&o, uma vez que todas fazem parte do imaginario da escritora. Desse
modo, Violeta se impde na presenca do casal, bem como se impde quando surge no metrd
ao lado de Sofia e Julio. A primeira imposi¢éo anuncia a existéncia ja latente da personagem
mesmo antes da escrita de Os meus sentimentos, bem como a visdo do outro acerca de
Violeta. Ja a segunda imposicao marca a voz de Violeta viva que se afirma como tal.

Percebe-se, assim, que a interseccdo ficcional ocorre quando as personagens
imigrantes adicionam a si e ao seu romance de origem uma nova percep¢ao da personagem
e da histéria. Na teia da auto-intertextualidade criada por Cardoso, a intersecc¢éo ficcional
chega como uma forma de averiguar a completude das personagens e suas histérias,
levando em considerag¢do néo sé seu romance nativo, mas também aquele em que surge

como imigrante.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

Concluimos, portanto, que ha cruzamentos ficcionais entre os romances de Dulce
Maria Cardoso: Violeta, protagonista de Os meus sentimentos, surge no romance anterior,
Campo de Sangue, na presenca de Eva e seu ex-marido. O casal aparece, em Os meus

sentimentos, na presenca de Angelo e Dora, contudo, interpretamos que tal encontro
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acontecera apenas no imaginario da protagonista Violeta, uma vez que € um evento que
ocorre ap0s sua morte, que é imaginada apenas pela personagem. Além disso, Violeta, em
um momento posterior ao acidente (e com a aparéncia que tinha no dia desse), surge em
O chéo dos pardais, como se a escritora brincasse com o leitor atento, contando-lhe que
Violeta esta viva.

Para nomear esse fenébmeno, emprestamos o termo “intersec¢éo” da antropologia,
mais especificamente da definicdo proposta por Lilia Schwarcz no prefacio de Marcadores
sociais da diferenca: fluxos, trdnsitos e intersec¢des. Como a autora afirma, a interseccéo,
em antropologia, &€ o cruzamento entre os marcadores sociais da diferenca (cor, género,
sexualidade etc.), ou seja, a analise integral de uma pessoa que convive com mais de um
marcador, e ndo mais segregada. Em literatura, empregamos o termo para “interseccdo
ficcional” nomear o cruzamento entre as personagens que vagueiam por entre 0s romances
de um mesmo autor que, no caso, € Dulce Maria Cardoso.

Contudo, é importante ressaltar que nédo perdemos de vista os conceitos de
personagens nativas e imigrantes de Terence Parsons (1980 apud AZEVEDO, 2015, p. 23),
nem o de auto-intertextualidade de Leonel (2000, p. 63-64), aproveitando-os para construir

nosso conceito de intersecgéo ficcional.
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RESUMO: As denominagdes populares das
plantas constituem uma parte significativa
da cultura popular relacionada com o mundo
vegetal. S&o conhecimentos transmitidos
historicamente por via oral, cuja riqueza
tanto botanicos quanto linguistas se
ocupam em registrar e estudar. O corpus
deste trabalho pauta-se no registro de
nomes das plantas que se relacionam
direta e/ou indiretamente com os animais
(referente zoonimico). A geragéo e a anélise

Data de aceite: 02/05/2023

do corpus ocorreram por meio da pesquisa
bibliografica com base em autores que se
dedicaram ao estudo etnofarmacobotanico
ou, de maneira mais especifica, sobre o
uso e a diversidade de plantas medicinais
em diferentes comunidades da Bahia. O
dialogo com a ecolinguistica possibilitou
a discussao sobre os elementos lexicais
e semanticos que constituem os fitbnimos
formados a partir da referéncia aos animais.
Os trabalhos investigados possibilitaram
o levantamento e a sistematizagcdo dos
fitozodnimos analisados. Em relacdo a
analise, podemos destacar os seguintes
elementos formadores dos fitbnimos:
(i) referéncia direta aos animais; (ii)
referéncia a partes corporais dos animais;
(iii) “produtos” metabdlicos dos animais;
(iv) outros elementos nominativos; e (v)
verbos de acdo. Registra-se um total de
42 familias botanicas, com destaque para
Leguminosae  (n=16),  Euphorbiaceae
(n=9), Asteraceae (n=8), Boraginaceae
(n=5) e Loranthaceae e Solanaceae (n=4).
Quanto aos referentes animais, registram-
se sete grupos taxonémicos, distribuidos
em mamiferos (n=22), aves (n=10), répteis
(n=7), anfibios (n=1), “peixes” (n=1), insetos
(n=3) e moluscos (n=1). Do total de 22
zobnimos para mamiferos, o lexema boi
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aparece 13 vezes, seguido de vaca (7), de burro e macaco (4). Com relagéo as aves, o
zobnimo galinha aparece oito vezes. Por meio da andlise, observamos a inter-relagcéo
entre os elementos de ordem natural (referéncia a animais) e cultural (motivagdo no ato
da nomeacao e compartilhamento social dos significados). Nossas consideracgdes finais séao
de que a compreenséo da formacéo linguistica do nome de um organismo é essencial nos
estudos de etnobiossistematica.

PALAVRAS-CHAVE: Metéafora vegetal; Fitonomastica; Ecolinguistica.

IS THIS AN ANIMAL OR A PLANT? PHYTONYMY REGARDING ANIMALS:
ECOLINGUISTIC APPROACH

ABSTRACT: The popular names of plants constitute a significant part of popular culture
related to the plant world. This is knowledge transmitted historically orally, whose richness both
botanists and linguists are busy recording and studying. The corpus of this work is based on the
registration of names of plants that are directly and/or indirectly related to animals (zoonymic
reference). The generation and analysis of the corpus occurred through bibliographical
research based on authors who dedicated themselves to the ethnopharmacobotanical study
or, more specifically, on the use and diversity of medicinal plants in different communities
in Bahia. The dialogue with ecolinguistics allowed the discussion about the lexical and
semantic elements that constitute the fitonyms formed from the reference to animals. The
works investigated made it possible to survey and systematize the analyzed phytozoonyms.
Regarding the analysis, we can highlight the following forming elements of fitonyms: (i) direct
reference to animals; (ii) reference to body parts of animals; (iii) metabolic “products” of
animals; (iv) other nominative elements; and (v) action verbs. A total of 42 botanical families
are registered, with emphasis on Leguminosae (n=16), Euphorbiaceae (n=9), Asteraceae
(n=8), Boraginaceae (n=5) and Loranthaceae and Solanaceae (n=4). As for animal references,
seven taxonomic groups are registered, distributed in mammals (n=22), birds (n=10), reptiles
(n=7), amphibians (n=1), “fish” (n=1) , insects (n=3) and molluscs (n=1). Of the total of 22
zoonyms for mammals, the lexeme boi appears 13 times, followed by cow (7), donkey and
monkey (4). With regard to birds, the zoonym chicken appears eight times. Through the
analysis, we observed the interrelation between elements of a natural order (reference to
animals) and cultural (motivation in the act of naming and social sharing of meanings). Our
final considerations are that understanding the linguistic formation of an organism’s name is
essential in ethnobiosystematic studies.

KEYWORDS: Vegetable metaphor; Phytonomastic; Ecolinguistics.

INTRODUCAO

A inter-relacédo (e dependéncia) dos seres humanos com o Reino Vegetal € mais
que perceptivel e comprovada. Desde o0 ar que respiramos, passando pela alimentacéo, os
principios ativos como fonte de compostos quimicos para elaboracao de medicamentos, os
elementos simbolicos presentes nas artes, os aspectos mitico-religiosos, paisagismo etc.
O mundo das plantas esta inexoravelmente atrelado a nés, e com elas estabelecemos uma

miriade de conexdes arquetipicas e vitais a nossa sobrevivéncia em Gaia/Gea/Terra.
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“Tal como nossos corpos evoluiram, somos, com as plantas, seres
complementares na Unidade da Vida: o produto da fotossintese é o oxigénio,
que necessitamos para viver, e o produto de nossa respiracéo é o didxido de
carbono, que as plantas necessitam para viver” (LINS; COSTA NETO, 2022,
p. 101).

Parte consideravel do empreendimento humano é compreender-se no cosmos e dar
sentido aos elementos que existem em seu plano fisico e imagético. A vida no planeta Terra
evoluiu para se expressar em centenas de milhares de espécies, dentre as quais situam-
se 0s entes biologicos que pertencem ao reino das plantas. Ao longo de seu transcurso
cultural, o ser humano (Homo sapiens sapiens Linnaeus, 1758) tem buscado identificar,
discriminar e rotular linguisticamente essa rica explosédo de espécies. Nesse sentido,
identificar, nominar e classificar os elementos biéticos dos ecossistemas foi (e ainda é) uma
condicao sine qua non para a sobrevivéncia, manutencéo e evolugdo dos grupamentos
humanos, desde o momento em que os primeiros povos cagadores e coletores aprenderam
a distinguir os vegetais comestiveis dos toxicos, quais tinham propriedades curativas ou
quais poderiam resultar Uteis para fabricar materiais para serem usados na vida cotidiana
(BONET, 2010).

Os seres humanos tém buscado denominacdes para as plantas, comecando
por aquelas que eram mais conhecidas por suas propriedades benéficas ou
prejudiciais. Assim, formou-se um acervo de nomes de plantas com alusbes
aos aspectos morfolégicos, espagos geograficos, enfermidades, sintomas,
crengas magico-religiosas, entre outras. (XIRAU, 1996, p. 7).

As denominacdes populares das plantas constituem uma parte significativa da
cultura popular relacionada com o mundo vegetal. Sdo conhecimentos transmitidos
historicamente por via oral, cuja riqueza tanto botanicos quanto linguistas se ocupam em
registrar e estudar (Bonet, 2010). Em outras palavras, a etnoboténica e a ecolinguistica
investigam as denominacgdes populares das plantas nos territérios estudados. Com razéo,
a composicao floristica de uma regido influencia na diversidade de nomes comuns das
plantas. Isso foi verificado, por exemplo, no estudo de Van den Eynden et al. (2004), que
registraram um total de 411 fitbnimos correspondentes a 354 espécies de plantas silvestres
comestiveis utilizadas por mesticos e indigenas da etnia Shuar do sul do Equador.

No Brasil, estudos voltados ao registro do conhecimento botanico tradicional
comecaram com André Thevet, Guilherme Piso e von Martius, que aproveitaram da
nomenclatura indigena, mas ndo estudaram a glossologia e a taxonomia dos nomes das
plantas (HAVERROTH, 1997). Garcia (1961/1962) tece consideragdes sobre a fitonimia
Tupi-Guarani registrada no primeiro século da conquista. No inicio do século XX, Barbosa
Rodrigues (1905 in HAVERROTH, op. cit.) publicou um estudo sobre nomenclatura
botanica por indigenas da familia linguistica Tupi-Guarani e por Tapuios do Vale do
Amazonas, Paraguai e Mato Grosso. Na década de 1960, Hartmann (1967) descreveu e
analisou linguisticamente os nomes pelos quais os Bororo (povo indigena do Mato Grosso)
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identificavam as plantas. A autora preocupou-se em registrar os principios que orientavam
a classificacéo e a categoriza¢do das plantas no ambiente de cerrado por essa etnia.

Reunindo um consideravel nimero de estudiosos, Kffuri et al. (2019) demonstram
que as pesquisas de fitonimia sdo complexas e multidisciplinares e podem ser ferramentas
poderosas na recuperacgao do patriménio cultural, na histéria do contato e das migracoes
dos povos, da analise cognitiva dos povos e do seu entorno, das religibes, na andlise
ecologica e do manejo e dispersdo de plantas, de nomes cientificos, no mapeamento
linguistico e producéo de dicionarios, finalidade terapéutica, entre outros.

A atividade de nomear resulta do processo de categorizac&o. Por sua vez,
a categorizagdo fundamenta-se na capacidade de discriminagdo de tragos
distintivos entre os referentes percebidos ou apreendidos pelo aparato
sensitivo e cognitivo do homem. A esse processo segue-se 0 ato de nomear.
Por essa razdo a categorizacao € o processo em que se baseia a semantica
de uma lingua natural, por meio do qual o homem desenvolveu a capacidade
de associar palavras a conceitos. (BIDERMAN, 2006, p. 35).

Ao desenvolver um estudo etnolinguistico acerca do sistema fitonimico dos
moradores de Tupe e Cachuy, que falam a lingua Cauqui ou Jacaru (Lima, Peru), Escobar
Zapata (2017, p. 43-44) diz que:

Uma classificagdo geral corresponderia as plantas silvestres ou selvagens
frente as cultivadas; y, outras sdo mais especificas, por exemplo, centrando-
se na forma ou 44 propriedades fisicas da planta, das folhas, dos ramos ou
dos frutos (alargadas, ovaladas, redondas, tubulares, estreladas etc.); na cor,
odor, tamanho, textura, o a familia a que pertencem. Em outros casos, leva-
se em conta a relagdo ou semelhanga da planta com alguns animais, com o
homem, com alguma parte da natureza, etc.

De fato, o nome de uma planta pode ser baseado em seu significado ou uso
cultural, suas caracteristicas morfologicas, ou em seus habitos (BERLIN, 1992). Um
nome pode também indicar a semelhanca da planta com outras. Desse modo, quando
as pessoas nomeiam as plantas, elas as classificam, conscientemente ou n&o. Existem
dois tipos basicos de nomes comuns de plantas: nomes primarios e nomes secundarios.
Os nomes primarios geralmente séo uma expressdao de uma palavra (monomial), mas
podem ser complexos (binomiais), como, por exemplo, bela-emilia (Plumbago auriculata
Lam., Plumbaginaceae). Nomes secundarios sdo complexos (binomiais) e ocorrem em
conjuntos de nomes contrastantes que indicam relagdes hierarquicas entre um grupo de
taxons de plantas, como orquidea-bambu, Arundina graminifolia (D.Don) Hochr., um tipo
de Orchidaceae. Os descritores contrastantes referem-se quase sempre a caracteristicas,
distribuicdo ou uso da planta, e geralmente servem para diferenciar uma planta de
espécimes relacionados semelhantes. Os géneros populares geralmente possuem nomes
priméarios, enquanto taxons especificos subordinados possuem nomes secundarios. No
ambito da cultura popular, 0 modo de designar os vegetais varia notavelmente de uma area

geografica a outra, e pode haver diferengas marcantes entre zonas proximas.
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Para Barras (2000), a descricdo lexicografica de plantas oferece trés tipos
de denominagdes: 1) a denominag¢do popular (nomes vulgares ou vernaculos); 2) a
denominagcdo nomenclatural (em geral de origem latina); 3) a denominagédo oficial, de
divulgagéo ou semicientifica. O modelo de definicdo na lexicografia é a defini¢cdo légica ou
aristotélica constituida por um elemento genérico e outro especifico. A lexicografia é obtida
fundamentalmente dos conceitos culturais, que tém sua origem nos moradores, adquirem
seu significado pleno a partir do uso linguistico e se modificam pela intervencéo de diversos
fatores, entre eles a evolugao da ciéncia (RIZZI, 2012).

Antonio Pamies (2014) diz que o reino vegetal ocupa um lugar de destaque entre as
representacdes simbdlicas que inspiram imagens verbais. A propria palavra cultura € por
si mesma uma metafora vegetal e todos os tipos de frutas, legumes, flores, arvores etc.
podem conceituar os mais diversos fendbmenos. Metaforicamente, usamos a “linguagem
das flores” para simbolizar sentimentos e comportamentos humanos (p. ex., rosa = beleza
feminina; crisdntemo = luto; lirio = inocéncia; narciso = vaidade). Muitas vezes, a linguagem
coloquial usa nomes de plantas para se referir a outras realidades, como partes do corpo
humano (p. ex., tronco = torso; pau = pénis; glande = preplcio).

Isso nos inspira e faz pensar sobre o processo de nomeagéo de plantas (medicinais)
que trazem referentes a animais. Pamies (2014) fornece exemplos de plantas nomeadas
com referentes animais nos idiomas arabe, francés, espanhol, portugués e russo. Alinei
(2003) registrou 0s nomes de animais usados para designar diferentes referentes na ltélia,
inclusive plantas. As representacbes zoomorficas fazem referéncia também a atributos
e propriedades dos animais. Por exemplo, capra designa as espécies Bellis perennis L.
e Spirea ulmaria L.; lupo designa Arum italicum Mill., Crataegus oxyacantha L., Salvia
pratensis L. e Antirrhinum majus L.

Em esséncia, o fato de que nomes de animais possam designar aspectos da
paisagem, daflora, fendbmenos naturais, doencgas e outras condicdes humanas,
ferramentas de trabalho e seres magico-religiosos, tanto pré-cristdos quanto
cristaos, representa uma forte evidéncia do papel central desempenhado
pelos animais em estagios iniciais da cultura humana, € o enorme poder
que foi atribuido a eles como uma consequéncia da dependéncia humana
dos animais para sua sobrevivéncia. [E completa] Apenas assumindo que
0s animais estavam no centro do universo, como totens do grupo humano e
criadores do mundo, é possivel explicar o uso de nomes animais como motivo
para o significativo dos aspectos mais importantes do universo. (ALINEI,
2003, p. 159).

A fitonimia Nheengatu de plantas antimalaricas utilizadas por indigenas do Alto
rio Negro (KFFURI et al., 2019) revela exemplos de fitozodnimos (binomiais), tais como:
saracura-mira (Ampelozizyphus amazonicus Ducke), iauti-escada ou escada-de-jabuti
(Phanera splendens Spruce ex Benth.) e buiuiu (Sabicea amazonensis Wernham). No
primeiro caso, saracura designa certas aves de pernas muito compridas e finas, enquanto

mira (mbyra) significa pau ou pé. No segundo exemplo, o termo iauti em tupi antigo
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significa jabuti. O vocabulo buiuiu poderia ser constituido pelos substantivos Mboi = cobra
e Yu = espinho, uma cobra com espinhos. Os autores comentam que “o termo cobra faz
sentido se levarmos em consideragdo a forma da planta (uma liana) e sua utilizagéo e
associagdes nos rituais xamanicos.”.

Do ponto de vista ecolinguistico, o conhecimento etnobotanico revela elementos
para além do processo de identificacdo e nomeacéo das espécies da flora de determinado
territorio. Este processo demonstra um alto grau de reflexao, interpretacao e interacao.
De acordo com Araujo (2014, p. 172),

Compreendemos o processo de nomeacg&do como resultante da percepgao
da realidade imediata por meio da cognigcédo e dos sentidos, representacao
do real através da categorizacdo e classificagdo, e a conceptualizacao
que resulta do compartilhamento ou socializagdo com outros membros da
comunidade (nos diferentes contextos de interacdo comunicativa).

A compreenséo da formagéo linguistica do nome de um organismo é essencial nos
estudos de etnobiossistematica. Daly (1998) enfatiza que o nome de um animal ou de uma
planta aponta para um conceito, categoria ou tdxon, que é um arquivo de histéria natural
cheio de informacéo, uma vez que pode revelar, assim como, as vezes, obscurecer, como
0s processos de percepcao, identificacdo e nominagéo foram e estdo organizados. Para
Atran (1990), a obtencgéo do vocabulario (Iéxico) adotado por determinada populacéo local
seria o primeiro passo para acessar as informacdes sobre os diversos dominios cognitivos
que compdem a mente e também uma forma de aproximacéo indireta da formacéao e difuséo
de conceitos relacionados ao universo pesquisado.

Diante do exposto, o presente trabalho analisa a formag¢ao de nomes populares de
plantas medicinais que se relacionam, direta e/ou indiretamente, com referentes zooldgicos
(zoonimicos).

METODOLOGIA

O procedimento metodologico adotado tem como base a pesquisa bibliogréfica.
Vale ressaltar o carater multimetodologico da investigagdo ao levarmos em consideracao o
levantamento e a sistematizacdo dos dados a partir da revisdo de estudos etnobotéanicos,
assim como a analise dos elementos lexicais e semanticos em dialogo com a ecolinguistica.

A respeito da metodologia em ecolinguistica (ou linguistica ecossistémica), Couto
(2018) detalha as diversas possibilidades de desenvolvimento de uma pesquisa a partir da
perspectiva complexa ou ecoldgica, denominada ecometodologia. Para fins desse trabalho,
adotamos o método da focalizagéo, descrito pelo autor como a melhor forma de analise
para quem precisa estudar determinado fenédmeno ou aspecto mais especifico da lingua.
Este método foi proposto pelo linguista Mark Garner em sua obra Language: an ecological
view.
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O conceito de focalizac&o implica prestar bastante atencéo a um problema
ou fendbmeno contra o pano de fundo do contexto em que ele ocorre. Em
um filme, a camera pode focalizar, por exemplo, a face de um ator a fim de
chamar a atencéo para uma expressdo particular, mas, durante o tempo em
que os outros elementos da cena estiverem fora de foco, estdo ainda la como
um pano de fundo essencial para entender a expressdo. Mesmo se a face
toma conta de toda a tela temporariamente, excluindo todo o resto, a camera
pode retroceder a fim de abarcar o contexto maior. (GARNER, 2004, apud
COUTO, 2018, p. 29).

Nesse sentido, a geragéo e a analise do corpus ocorreram por meio da pesquisa
bibliografica com base em autores que se dedicaram ao estudo etnofarmacobotanico
ou, de maneira mais especifica, sobre 0 uso e a diversidade de plantas medicinais em
diferentes contextos socioculturais do estado da Bahia (COSTA NETO; OLIVEIRA, 2000;
RODRIGUES; GUEDES, 2006; PINTO et al., 2006; CUNHA LIMA et al., 2012a, 2012b;
FEIJO et al., 2013; CARDOSO, 2016; GOMEZ et al., 2016; NETO GALVAO et al., 2021;
entre outros). A base bibliografica foi feita consultando-se o Google Académico, mediante
a busca pelos seguintes unitermos: “plantas medicinais”, “conhecimento tradicional”,
“etnobotéanica”, “Bahia” e “cidades baianas”.

“A pesquisa bibliografica oferece o suporte a todas as fases de qualquer tipo de
pesquisa, uma vez que auxilia na definicdo do problema, na determinacao dos objetivos,
na construgdo de hipdteses, na fundamentacao da justificativa da escolha do tema e na
elaboragéo do relatério final” (FONTANA, 2018, p. 66). Ressaltamos, assim, nosso esfor¢co
em contribuir com os estudos sobre fitonimia ainda que esta pesquisa seja fundamentada
exclusivamente a partir da revisao de obras ja publicadas. Em outras palavras “[...] embora
em quase todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliogréaficas” (GIL, 2002, p. 44).

A pesquisa bibliografica, tal como esclarece Boccato (2006, p. 266), “[...] trara
subsidios para o conhecimento sobre o que foi pesquisado, como e sob que enfoque
elou perspectivas foi tratado o assunto apresentado na literatura cientifica”. Portanto,
a importancia da pesquisa bibliografica esta relacionada ao fato de se buscar novas
descobertas a partir de conhecimentos ja elaborados e produzidos. Desse modo, futuras
pesquisas nesta area podem ser simplificadas reavaliando os trabalhos citados neste
estudo, visando a praticidade e a qualidade da investigacdo dos pesquisadores (BRITO,
2021).

RESULTADOS

Os trabalhos investigados possibilitaram o registro de 124 espécies de plantas
medicinais (considerando-se género e epiteto) cujos nomes séo referentes zoonimicos
(Quadro 1). As espécies vegetais foram devidamente classificadas em suas familias

botanicas, enquanto os animais citados foram identificados ao menor taxon possivel.
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Os dados referentes aos fitbnimos séo apresentados no Quadro 1 em que constam

quatro colunas com: (i) fitozoénimos (designacdo popular ou nome da planta propriamente

dito); (ii) nome cientifico; (iii) familia botanica; (iv) autores que fundamentam a pesquisa

bibliografica. Registra-se um total de 42 familias boténicas, das quais se destacam

as seguintes em termos de representatividade: Leguminosae, registrada 16 vezes;

Euphorbiaceae (n=9); Asteraceae (n=8); Boraginaceae (n=5) e Loranthaceae e Solanaceae

(n=4).

Fitozoonimos

Nome cientifico

Familia

Autores

Agasalho-de-anu

Struthanthus flexicaulis
(Mart. ex Schult. f.) Mart.

Loranthaceae

Neto Galvao et al. (2021)

Agua-de-elefante

Alpinia speciosa K. Schum.

Zingiberaceae

Rodrigues e Guedes (2006),
Gomez et al. (2016)

Alecrim-de-boi Lippia cf. pohliana Shauer | Verbenaceae Costa Neto e Oliveira (2000),
Costa Neto et al. (1999)
Alfavaca-de-cobra | Peperomia pellucida (L.) Piperaceae Moreira et al. (2002), Cunha
Kunth Lima et al. (2012a), Feij6 et
al. (2013), Cardoso (2016),
Gomez et al. (2016)
Ertela trifolia (L.) Kuntze Rutaceae Gomes Neto et al. (2014)
Alfavaca-de- Ocimum campechianum Lamiaceae Moreira et al. (2002), Feijé
galinha Mill. et al. (2013), Gomez et al.
(2016)
Ocimum canum Sims. Borges e Bautista (2010)
Ocimum sp. Pinto et al. (2006)
Alfavaquinha-de- Peperomia ampestr (L.) Piperaceae Tavares et al. (2019)
cobra Kunth.
Peperomia pellucida (L.) Rodrigues e Guedes (2006),
Kunth Pinto et al. (2006), Borges e
Bautista (2010), Gomez et al.
(2016)
Alfavaquinha-de- Ocimum carnosum Lamiaceae Neto Galvéo et al. (2021)

galinha

(Spreng) Link & Otto ex.
Benth.

Amor-de-burro

Desmodium adscendens
(Sw.) DC.

Leguminosae

Sacramento et al. (2019)
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Assa-peixe Vernonia polyanthes Less. | Asteraceae Brito et al. (2015), Cardoso
(2016), Tavares et al. (2019)
Vernonia polysphaera Less. Sacramento et al. (2019)
Vernonia sp. Costa Neto e Oliveira (2000)
Vernonia ferruginea Less. Borges e Bautista (2010)
Vernonanthura brasiliana Almeida et al. (2014), Lisboa
(L.) H.Rob. et al. (2017)
sin. Vernonia brasiliana (L.)
Druce
Vernonnanthura polyanthes Neto Galvao et al. (2021)
(Sprengel) Veja &
Dematteis
sin. Vernonia polyanthes
Less.
Eupatorium altissimum L. Tavares et al. (2019)
Assa-peixe-branco | Verbesina macrophylla Feijo et al. (2013), Neto et al.
(Cass.) SF Blake (2014), Almeida et al. (2014)
Vernonia brasiliana (L.) Borges et al. (2006)
Druce
sin. Vernonanthura
brasiliana (L.) H.Rob.
Vernonia polysphaera Less. Silva (2012)
Baba-de-boi Solanum hypocarpium Solanaceae Tavares et al. (2019)
A.St.-Hil.
Pavonia cancellata (L.) Malvaceae Almeida et al. (2014)
Cav.
Baba-de-boi- Cordia rufescens A.DC. Boraginaceae Neto Galvao et al. (2021)
arvore

Barba-de-barata

Caesalpinia pulcherrima
(L.) Sw.

Leguminosae

Costa Neto et al. (2005),
Silva (2012)

Barba-de-bode

Aristida pallens Cav.

Poaceae

Soares et al. (2021)

Batata-de-boi

Ipomoea asarifolia Roem.
& Schult.

Convolvulaceae

Gomes Neto et al. (2014)

Batata-de-teiu

Wibrandia sp.

Cayaponia tayuya (Mart.)
Cogn.

Cucurbitaceae

Gomes et al. (2008)

Tavares et al. (2019)

Operculina alata (Hem)
Urban.

Convolvulaceae

Silva et al. (2022)

Beico-de-boi Desmodium barbatum (L.) Leguminosae Mota e Dias (2012)
Benth.
Bico-de-galo Centropogon cornutos (L.) | Campanulaceae | Costa et al. (2006), Gomez et

Druce

al. (2016)

Cabeca-de-formiga

Croton lobatus L.

Euphorbiaceae

Rodrigues e Guedes (2006)

Cainana Chiococca alba (L.) Hitchc. | Rubiaceae Silva (2012)
Cainaninha Chiococca alba (L.) Hitchc. Borges e Bautista (2010)
Calumbi-de-boi Piptadenia viridiflora Leguminosae Gomes e Bandeira (2012)

(Kunth.) Benth.
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Cambaba/

Petiveria alliacea L.

Phytolacaceae

Almeida e Bandeira (2010),

cambamba Almeida (2011), Gomes e
Bandeira (2012)
Camboata Cupania oblongifolia Mart. Sapindaceae Almeida e Bandeira (2010),

Almeida (2011)

Cana-de-macaco Costus spiralis (Jacq.) Costaceae Pinto el al. (2006), Cunha
Roscoe Lima et al. (2008, 2012a),
Mota e Dias (2012), Paixao
et al. (2016), Gomez et al.
(2016)
Costus scaber Ruiz & Pav. Neto Galvao et al. (2021)
Costus spicatus (Jacq.) Sw. Almeida et al. (2014), Gomez
et al. (2016), Lisboa et al.
(2017), Tavares et al. (2019),
Sacramento et al. (2019),
Neto Galvéo et al. (2021)
Costus arbicus L. Silva (2012)
Cana-de-macaco- | Costus spiralis (Jacq.) Gomez et al. (2016)
vermelha Roscoe
Capim-de-burro Aloysia polystachya Verbenaceae Tavares et al. (2019)
(Griseb.) Moldunke
Capim-de-raposa Setaria parviflora (Poir) Poaceae Tavares et al. (2019)
Kerg.
Carrapicho-de- Bidens pilosa L. Asteraceae Costa Neto et al. (1999),
ovelha Costa Neto e Oliveira (2000)
Krameria tormentosa St. Krameriaceae Gomes e Bandeira (2012)
Hil.
Carrapicho-de-boi | Triumpheta semitrilobata L. | Tiliaceae Gomes et al. (2008)
Carrapicho-de- Krameria tormentosa St. Krameriaceae Borges et al. (2006)
cavalo Hil.
Catana-de-jacaré Smilax hilariana DC. Smilacaceae Silva et al. (2012a)

Catinga-de-bode

Sebastiania sp.

Euphorbiaceae

Pinto et al. (2006), Gomez
et al. (2016)

Catinga-de-porco

Caesalpinia pyramidalis Tul.

Leguminosae

Silva et al. (2012a, 2012b),
Melo-Batista e Oliveira
(2014), Cardoso (2016),
Aratjo e Brito (2018), Tavares
et al. (2019), Sacramento et
al. (2019)

Croton echioides Baill.

Euphorbiaceae

Rocha e Alves (2020), Cunha
et al. (2012b)

Poinceanella microphylla

Leguminosae

Almeida (2011)

Terminalia brasiliensis
(Cambess. Ex A.St.-Hil.)
Eichler

Combretaceae

Santos et al. (2014)

Cavalinha

Equisetum hyemale L.

Equisetum arvense L.

Equisetum giganteum L.

Equisetum sp.

Equisetaceae

Santos et al. (2014)

Aralijo e Brito (2018)

Brito et al. (2015)

Alcantara Janior et al. (2005)
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Cha-de-burro Stachytarpheta Verbenaceae Pinto el al. (2006)
cayennensis (Rich) Vahl.
Cip6-de-cainana Chiococca alba L. Hitch. Rubiaceae Tavares et al. (2019)

Cipo-tripa-de- Dalechampia tiliaefolia Euphorbiaceae Borges et al. (2006)

galinha Lam.

Coentro-de-boi Eryngium foetidum L. Apiaceae Almeida et al. (2014), Tavares
et al. (2019), Farias et al.
(2021)

Concha-de-ogun Gladiolus hortulans L.H. Iridaceae Tavares et al. (2019)

Bailay
Cravo-de-urubu Porophyllum ruderale Asteraceae Borges et al. (2006)

(Jacq.) Cass. subsp.
ruderale

Crista-de-galo

Heliotropium cf. indicum (L.)
Lehm.

Heliotropium elongatum
Willd.

Heliotropium foetidum DC
et Salzn.

Boraginaceae

Moreira et al. (2002),
Rodrigues e Guedes (2006),
Neto et al. (2014), Aimeida
et al. (2014), Gomez et al.
(2016)

Almeida (2011)

Costa Neto et al. (1999),
Costa Neto e Oliveira (2000)

Centropogon cornutos (L.)
Druce

Campanulaceae

Costa et al. (2006), Gomez et
al. (2016)

Celosia sp. Amaranthaceae Silva et al. (2012a)
Celosia angentea L. Neto Galvao et al. (2021)
Dente-de-leédo Taraxacum officinale Weber | Asteraceae Brito et al. (2015), Aratjo e
Brito (2018)
Enxerto-de- Phoradendron crassifolium | Viscaceae Moreira et al. (2002), Gomez
passarinho (Pohl ex. DC.) Eichler et al. (2016)

Croton antisyphiliticus Mart.

Euphorbiaceae

Silva et al. (2012a)

Struthanthus sp.

Loranthaceae

Costa Neto et al. (1999)

Erva-andorinha

Euphorbia pilulifera L.

Euphorbiaceae

Borges et al. (2006)

Erva-de-bem-te-vi | Struthanthus springifolius Loranthaceae Mota e Dias (2012)
Mart.
Erva-de-bicho Polygonum hydropiperoides | Polygonaceae Brito et al. (2015)
Michx.
Polygonum acre H.B.K. Borges et al. (2006)
Erva-de- Struthanthus flexicaulis Loranthaceae Cunha Lima et al. (2008,
passarinho (Mart. ex Schult. f.) Mart. 2012a), Melo-Batista e
Oliveira (2014)
Phoradendron crassifolium | Viscaceae Borges et al. (2006)

(Pohl ex. DC.) Eichler

Erva-de-pombinha

Phyllanthus niruri L.

Euphorbiaceae

Silva et al. (2022)

Erva-mocé Solanum nigrum L. Solanaceae Borges et al. (2006)
Escada-de- Bauhinia splendens Kunth. | Leguminosae Melo-Batista e Oliveira
macaco (2014), Santos et al. (2014)

Bauhinia glabra Jacq.

Silva et al. (2022)
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Escova-de-rato

Porophyllum ruderale
(Jacq.) Cass.

Neto Galvao et al. (2021)

Favaquinha-de-
cobra

Peperomia pellucida (L.)
Kunth

Piperaceae

Almeida et al. (2014), Farias
et al. (2021)

Feijao-de-boi

Dioclea virgata (Rich.)
Amshoff

Feijao-de-porco

Canavalia ensiformis (L.)
DC.

Leguminosae

Melo-Batista e Oliveira (2014)

Neto Galvéo et al. (2021)

Fruto-de-paca

Carpotroche brasiliensis
(Raddi) EndI.

Achariaceae

Costa et al. (2006), Gomez et
al. (2016)

Grao-de-boi Baubhinia subclavata Benth. | Leguminosae Almeida e Bandeira (2010),
in Mart. Almeida (2011)
Guinezinha Petiveria alliacea L. Phytolacaceae Gomes e Bandeira (2012)
Jacaré Smilax hilariana DC. Smilacaceae Silva et al. (2012a)
La-de-carneiro Acanthospermum australe | Asteraceae Neto Galvao et al. (2021)
(Loefl.) Kuntze
Lingua-de-tatu Sida limifolia Cav. Malvaceae Neto et al. (2014)
Lingua-de-teil Sida canifolia Cav. Mota e Dias (2012)
Lingua-de-vaca Talinum patens Wild. Talinaceae Costa Neto et al. (1999)
Talinum paniculatum (Jacq.) Almeida et al. (2014)
Gaertn.
Talinum triangulare (Jacq.) Gomez et al. (2016)
Willd.
Chaptalia integerrima (Vell.) | Asteraceeae Borges et al. (2006)
Burk.
Malva-de-jegue Sida cordifolia L. Malvaceae Almeida e Bandeira (2010),
Almeida (2011)
Mandacuru-de-boi | Cereus jamacaru DC. Cactaceae Andrade (2008)

Mate-ledo

llex paraguariensis St.-Hil.

Aquifoliaceae

Araujo e Brito (2018)

Olho-de-boi

Dioclea violacea Mart. ex
Benth.

Leguminosae

Sacramento et al. (2019)

Orelha-da-onca

Tibouchina grandifolia
Cogn.

Melastomataceae

Tavares et al. (2019)

Orelha-de-vaca

Symphytum officinale L.

Boraginaceae

Tavares et al. (2019)

Orelha-de-urubu

Anthurium affine Schott

Araceae

Silva (2012)

Palma-de-gado

Opuntia ficus-indica (L.)
Mill.

Cactaceae

Andrade (2008)

Papo-de-peru

Aristolochia birostris Duch.

Aristolochiaceae

Borges et al. (2006)

Pata-de-burro

Centella ampestr L. Urb.

Apiaceae

Tavares et al. (2019)
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Pata-de-vaca

Baubhinia forficata Link

Baubhinia variegata L.

Bauhinia monandra Kurz.

Baubhinia cheilantha (Bong.)
Steud.

Baubhinia candicans Benth.

Baubhinia catingae Harms.

Baubhinia longifolia (Bong.)
Steud.

Bauhinia macrostachya
Benth.

Leguminosae

Cunha Lima et al. (2008),
Brito et al. (2015), Oliveira
(2015), Cardoso (2016),
Gomez et al. (2016), Paixao
et al. (2016), Marisco et al.
(2017), Tavares et al. (2019),
Rocha e Alves (2020), Farias
et al. (2021)

Neto Galvao et al. (2021)

Rodrigues e Guedes (2006),
Almeida et al. (2014), Gomez
et al. (2016)

Freitas e Rodrigues (2006),
Soares et al. (2021)

Silva (2012), Tavares et al.
(2019)

Costa Neto et al. (1999)

Gomez et al. (2016)

Silva et al. (2022)

Pau-de-formiga

Cordia nodosa Lam.

Boraginaceae

Almeida et al. (2014)

Pata-de-vaca-

Baubhinia cheilantha (Bong.)

Leguminosae

Neto Galvao et al. (2021)

branca Steud.
Pau-de-rato Caesalpinia pyramidalis Tul. | Leguminosae Silva et al. (2012a), Melo-
Batista e Oliveira (2014),
Sacramento et al. (2019)
Pau-sapo Heliotropium transalpinum Boraginaceae Santos et al. (2014)
Vell.
Pé-de-galinha Dactyloctenium aegyptium | Poaceae Mota e Dias (2012)
(L.) Willd.
Pega-pinto Boerhavia coccinea Willd. Nyctaginaceae Silva et al. (2012a)
Boerhavia diffusa L. Gomes e Bandeira (2012),
Soares et al. (2021), Neto
Galvao et al. (2021)
Boerhavia hirsuta Willd. Costa Neto e Oliveira (2000),
Cunha et al. (2012b)
Pimenta-de- Xylopia aromatica (Lam.) Annonaceae Gomes et al. (2008), Melo-
macaco Mart. Batista e Oliveira (2014)
Pimenta-de- Solanum nigrum L. Solanaceae Costa Neto e Oliveira (2000)
passarinho Capsicum baccatum L. Neto Galvao et al. (2021)
Pimenta-de- Solanum nigrum L. Solanaceae Borges at al. (2006)
galinha
Pulga-do-campo Hybanthus calceolaria (L.) Violaceae Cunha et al. (2012a), Gomes

Oken

e Bandeira (2012), Gomez et
al. (2016)

Purga-de-lagarto

Operculina alata (Hem)
Urban.

Convolvulaceae

Silva et al. (2022)
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Rabo-de-raposa Harrisia adscendens Cactaceae Andrade (2008)
(Gurke) Britton & Rose
Conyza bonariensis (L.) Asteraceae Neto Galvéo et al. (2021)
Cronquist

Rabo-de-rapousa Verbesina cf. macrophylla Asteraceae Mota e Dias (2012)

(Cass.) Blake

Rabo-de-rato

Equisetum hyemale L.

Equisetaceae

SILVA (2016)

Remela-de-
cachorro

Leandra australis (Clam.)
Cogn.

Remela-de-gato

Clidemia hirta (L.) D.Don

Melastomataceae

Neto Galvéo et al. (2021)

COSTA et al. (2006), Gomez
et al. (2016)

Surucucu Calathea rotundifolis Poepp | Monantaceae Gomez et al. (2016)
& Endl.

Suspiro-de- Chnidoscolus quercifolius Euphorbiaceae Tavares et al. (2019)

cachorro Pohl

Unha-de-gato

Uncaria tomentosa (Willd.)
DC

Rubiaceae

Brito et al. (2015)

Mimosa arenosa Poir.

Piptadenia stipulaca
(Benth.) Ducke

Leguminosae

Melo-Batista e Oliveira (2014)

Almeida (2011), Gomes e
Bandeira (2012)

Unha-de-vaca

Bauhinia sp.

Bauhinia longifolia (Bong.)
Steud.

Leguminosae

Moreira et al. (2002)

Gomez et al. (2016)

Velame-de-bode

Croton campestris Muell.
Arg.

Euphorbiaceae

Soares et al. (2021)

Venta-de-vaca

Desmodium incanum (Sw.)
DC.

Leguminosae

Neto Galvéo et al. (2021)

Xinxim-de-galinha

Cleome aculeata (L.) Raf.
sin. Cleome affinis DC.

Xixi-de-galinha

Cleome affinis DC.
sin. Cleome aculeata (L.)
Raf.

Cleome aculeata L.
sin. Tarenaya aculeata (L.)
Soares Neto & Roelson

Cleomaceae

Moreira et al. (2002), Feijé
et al. (2008), Gomez et al.
(2016)

Pinto et al. (2006), Gomez et
al. (2016)

Mota e Dias (2012)
Neto Galvéo et al. (2021)

Quadro 1. Fitozodnimos que identificam espécies de plantas medicinais em diferentes contextos
socioculturais do estado da Bahia, Brasil.

Em relacdo ao levantamento e a sistematizagcdo dos fitozo6nimos analisados,
podemos destacar os seguintes elementos formadores dos fitbnimos: (i) referéncia direta
aos animais; (ii) referéncia a partes corporais dos animais; (iii) “produtos” metabdlicos dos
animais; (iv) outros elementos nominativos; e (v) verbos de agéo.

As espécies animais associadas aos nomes populares de plantas medicinais
pertencem a sete grupos taxondmicos (Tabela 1), distribuidos em mamiferos (n=22), aves
(n=10), répteis (n=7), anfibios (n=1), “peixes” (n=1), insetos (n=3) e moluscos (n=1). Do
total de 22 zo6nimos para mamiferos, o lexema boi aparece 13 vezes, seguido de vaca
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(7) e de burro e macaco (4). Com relagéo as aves, o zodnimo galinha aparece oito vezes.

GrupoA Zoonimo popular Zodnimo cientifico (pista taxondmica)
taxonémico
Mamiferos Bode Capra aegragus hircus Linnaeus, 1758
Boi Bos taurus Linnaeus, 1758
Burro Equus africanus asinus Linnaeus, 1758 x Equus ferus
caballus Linnaeus, 1758
Cachorro Canis lupus familiaris Linnaeus, 1758
Cambamba Conepatus semistriatus Boddaet, 1785
Carneiro Ovis aries Linnaeus, 1758
Cavalinha Equus ferus caballus Linnaeus, 1758
Cavalo Equus ferus caballus Linnaeus, 1758
Elefante Loxodonta africana (Blumenbach, 1797)
Gato Felis catus (Linnaeus, 1758)
Jegue Equus africanus asinus Linnaeus, 1758
Ledo Panthera leo (Linnaeus, 1758)
Macaco Primates
Mocé Kerodon rupestres (Wied-Neuwied, 1820)
Onca Panthera onca (Linnaeus, 1758)
Ovelha Ovis aries Linnaeus, 1758
Paca Cuniculus paca (Linnaeus, 1766)
Porco Sus scrofa domesticus Erxleben, 1777
Raposa Canidae
Rato Muridae
Tatu Dasypodidae
Vaca Bos taurus Linnaeus, 1758
Aves Andorinha Hirundinidae
Anu Cuculidae
Bem-te-vi Pitangus sulphuratus (Linnaeus, 1766)
Galinha Gallus gallus domesticus (Linnaeus, 1758)
Galo Gallus gallus domesticus (Linnaeus, 1758)
Guiné Numida meleagris (Linnaeus, 1758)
Guinezinha Numida meleagris (Linnaeus, 1758)
Peru Meleagris gallopavo Linnaeus, 1758
Pinto Gallus gallus domesticus (Linnaeus, 1758)
Pombinha Columba livia Gmelin, 1789
Répteis Cainana Spilotes pullatus (Linnaeus, 1758)
Cainaninha Spilotes pullatus (Linnaeus, 1758)
Cobra Squamata, Serpentes
Jacaré Crocodylia, Alligatoridae
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Lagarto Squamata

Surucucu Lachesis muta (Linnaeus, 1777)
Teil Squamata, Teiidae

Anfibios Sapo Anura, Bufonidae

“Peixes” Camboata Callichthyidae

Insetos Barata Blattodea, Blattidae
Formiga Hymenoptera, Formicidae
Pulga Siphonaptera

Moluscos Concha Molusca, Bivalvia

Tabela 1. Relagéo das espécies animais cujos zo6nimos ou referentes zoologicos constituem os
fitbnimos de plantas medicinais do estado da Bahia, Brasil.

DISCUSSAO

Destacamos no corpus a ocorréncia de polissemia e sinonimia. A primeira € quando
uma unidade léxica tem mais de um significado. Uma mesma denominagéo se aplica a
diferentes espécies de um mesmo género, a espécies de géneros diferentes da mesma
familia botanica e a espécies de familias botanicas diferentes. Segundo Bonet (2010), as
causas para a polissemia decorrem de: semelhanga morfologica entre as espécies, plantas
que compartilham habitat ou época de floragéo, propriedades ou usos semelhantes de
diferentes espécies que recebem um mesmo nome etc. A sinonimia consiste na associacéo
de mais de um nome popular a uma mesma espécie botanica. Trata-se de um fenébmeno
muito frequente, segundo o autor.

Como exemplo de polissemia, temos o lexema “carrapicho”, o qual esta associado
a mamiferos que possuem o habito de pastar, como ovelha (carrapicho-de-ovelha, Bidens
pilosa L.), boi (carrapicho-de-boi, Triumpheta semitrilobata L.) e cavalo (carrapicho-de-
cavalo, Krameria tormentosa St. Hil.). Trata-se da designagao comum a plantas das familias
das compostas, gramineas, malvaceas e tilidceas, todas com frutos capsulares articulados,
com pequenos espinhos ou pelos, que aderem as roupas e nos pelos dos animais
(MICHAELIS, 2023). Uma estratégia de dispersdo chamada zooscoria (STEFANELLO et
al., 2010).

Outro exemplo de fitozo6nimo polissémico é pata-de-vaca, que designa oito
espécies de leguminosas do género Bauhinia, enquanto a etnovariedade pata-de-vaca-
branca é usada apenas para se referir a espécie B. cheilantha (Bong.) Steud.

Costa Neto (2008) analisou os nomes comuns associados a espécies de maracujas
(Passiflora spp.) presentes no estado da Bahia, tendo encontrado polissemia em pelo
menos dois fitozo6nimos, a saber: maracuja-de-cobra, o qual designa as P. amethystina
Mikan, P. mucronata Lam., P. foetida L., P. mansoi [Mart.] Mast. e P. contracta Vitta; e
maracuja-de-boi, que nomeia as espécies P. cincinnata Mast., P. luetzelburgii Harms e P.
edulis Sims.
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Como exemplos de sinonimia, citam-se: pau-de-rato e catinga-de-porco, que se
referem a Caesalpinia pyramidalis Tul.; erva-moc6, pimenta-de-galinha e pimenta-de-
passarinho, que designam a espécie Solanum nigrum L.

Em relacdo as partes animais, observamos 19 designagdes: barba, beigo, bico,
cabeca, crista, orelha, olho, lingua, dente, papo, pata, pé, unha, rabo, catana, gréo, &,
concha, venta. Lingua e orelha prevalecem com quatro e trés citagcdes, respectivamente.
Exemplos de espécies vegetais que trazem tais elementos em seus nomes populares sao:
Mimosa arenosa Poir., conhecida como unha-de-gato; Sida limifolia Cav., lingua-de-tatu;
Smilax hilariana DC., catana-de-jacaré; e Caesalpinia pulcherrima (L.) Sw., barba-de-
barata.

Os elementos que compdem os fitozobnimos que fazem alusdo a “produtos”
metabdlicos dos animais séo: baba, catinga, remela, suspiro, xixi, enxerto, dos quais
citamos alguns exemplos: suspiro-de-cachorro (Cnidoscolus quercifolius Pohl), xixi-de-
galinha (Cleome affinis DC.) e baba-de-boi (Solanum hypocarpium A.St.-Hil.).

Também merece destaque a presenca de outros elementos nominativos, tais como
agua, amor, cha, escada, escova, agasalho e xinxim. O elemento “agua”, por exemplo,
é usado para nominar o fitozo6nimo agua-de-elefante, que corresponde a espécie
Alpinia speciosa K. Schum., uma planta ornamental e medicinal da familia do gengibre
(Zingiberaceae). E amplamente utilizada como diurético, anti-hipertensivo, anti-ulcerogénico
e sedativo (MAIA, 2011). O referente elefante provavelmente fora registrado erroneamente,
pois 0 nome popular comumente usado para se referir a essa planta é agua-de-alevante.

Embora se apresentem em numero reduzido, foi possivel observar dois verbos
de acdo na constituicdo de alguns fitozoonimos: assar, que compde o binomial assa-
peixe, nome comum para espécies da familia Asteraceae (géneros Verbesina, Vernonia
e Eupatorium); e pegar, que entra na composicao do binomial pega-pinto, o qual designa
trés espécies da familia Nyctaginaceae (Boerhavia diffusa L., B. hirsuta Willd. e B. coccinea
Willd.).

Além dos elementos formadores dos fitbnimos supracitados, registram-se
nominativos genéricos que merecem uma explicacao adicional:

a) O nominativo ledo, que forma o fitbnimo mate-ledo (que remete ao chéa da planta
llex paraguariensis St.-Hil.), refere-se aqui a marca do produto e néo efetivamente a
expressao matar um/o ledo (Pantera leo Linnaeus, 1758).

b) Gado, que entra na composi¢cdo do fitbnimo palma-de-gado, uma espécie de
Cactaceae forrageira — Opuntia ficus-indica (L.) Mil. — que é dada a animais de
criacdo no sertdo nordestino.

c) Passarinho — aves de pequeno porte, da ordem Passeriformes, que incluem
representantes de varias familias aviarias.

d) Peixe — termo genérico para animais vertebrados adaptados a vida aquatica,
com esqueleto 6sseo ou cartilaginoso e temperatura varidvel segundo as oscilagées
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térmicas do ambiente.

Por meio da analise, observamos a inter-relagdo entre os elementos de ordem
natural (referéncia a animais) e cultural (motivacao no ato da nomeacao e compartilhamento
social dos significados). Vale ressaltar que o estudo ndo se voltou para a etimologia ou
origem dos fitozo6nimos, mas para o todo significativo que integra os nomes investigados
(aspectos léxico-semanticos). Essa inter-relagdo presente no processo de nomeacgao
dos fitbnimos demonstra “[...] como os membros da comunidade captam o real, criam
os sentidos, representam o real, categorizando e classificando linguisticamente o meio
ambiente” (ARAUJO; COUTO, 2013, p. 389). Os autores ainda destacam que isso ocorre
da seguinte maneira:

O individuo percebe as coisas, capta o real, o que foi captado pela pessoa
passa pela sensacao, onde se cria 0s sentidos e dai ele representa a coisa,
tudo isso passando dinamicamente pelo bio-psico-pulsional (biologismo,
psiquismo, pulsdo-energia) mais as intimagcées do meio social. Apds essas
etapas vem a da conceptualiza¢&o, que consta de seu compartilhamento com
outros membros de P [povo]. Resumindo: as coisas s6 se semantizam na
mente dos individuos apods a interagdo com outros membros de P, ou seja,
semantizar é o mesmo que coletivizar, comunitarizar e lexicalizar. (ARAUJO;
COUTO, 2013, p. 390).

Esse processo é abordado por Couto (2021) e retomado por Silva M. (2021) em
O ecossistema mental da lingua e a psicolinguistica ao tratar justamente do processo de
formacao onomasiolégica das palavras. Isso quer dizer: parte-se do conceito (ou da coisa
designada) em dire¢é@o a palavra que a designa.

A seguir temos, entdo, a “ampulheta da lexicalizagéo”, que ilustra o processo de

formacéo onomasioldgica mencionado (Figura 1).

| S—
X /4 Lexicalizacio
*_J conceito
i | “— Compartilhamento
P2 X =
/ l \, “— Identificacio
el b percepto
\-f— Percepcio
P

Figura 1 — Ampulheta da Lexicalizagéo.
Fonte: Silva (2021).

Na figura, P1 representa a percepcédo da coisa, ou seja, o que foi captado na
interacdo com o meio, o real. Isso passa pela sensagéo e pelos sentidos. Em P2, temos
além da identificacdo a etapa da conceptualizagéo, isto €, o compartilhamento com outros
membros do ecossistema social. E por ultimo, em P3, a lexicalizagdo, momento em que se
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passa a conhecer determinado fenémeno e, assim, € possivel se referir a ele, ou seja, o

termo passa a constituir o 1éxico da lingua.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os estudos a respeito da fitonimia popular s&o aliados no processo de conservagao
do conhecimento, assim como colaboram para a compreenséo do histérico das relagbes
das comunidades locais com a flora. Por conseguinte, € importante notabilizar a viséo
que as comunidades tradicionais possuem a respeito da flora, tratando-se também da
sua classificagcdo vernacular, j& que essa, por sua vez, possui informagbes a respeito
das caracteristicas morfologicas, das propriedades e aplicagcdes das plantas, além dos
conhecimentos de fenologia, ecologia e etologia das espécies (MARTINEZ; CUNEO, 2009).

A nomenclatura vernacular de plantas apresenta elevancia a compreensao do
sistema simboélico construido pelas comunidades tradicionais. Além de constituir uma
ferramenta importante para a conexdo entre os saberes populares e académicos, 0s
estudos fitonimicos também podem ser utilizados em concomitancia com a educacgéao
ambiental, auxiliando na preservacéao da flora. De acordo com Torres (2023),

Estudos fitonimicos realizados na area de estudo também contribuira para o
enriquecimento do léxico popular e cientifico dos nomes que compdem cada uma das
espécies vegetais costeira, que na ordem social constitui um elemento de importancia vital
para elevar o nivel cultural dos habitantes desses ecossistemas, bem como uma mudanca
de atitude dos mesmos em relagéo ao seu ambiente.
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