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APRESENTACAO

As relagOes entre o conhecimento artistico ou estético e o conhecimento
cientifico sempre existiram, do ponto de vista das produc¢des simbodlicas do
homem. Ja haviam, antes da criagdo de um método cientifico, surgido de uma
visdo racionalista e empirista, os modos de conhecimento se pautavam em
explicagbes que acalentavam as inquieta¢gées humanas, a exemplo temos o
conhecimento mitico, o filoséfico e o artistico.

O mitico, que beira o religioso se baseava principalmente em explicacées
exteriores e anteriores a construcao do homem, mas se baseando nos aspectos
mais intrigantes do imaginario humano e se perfazendo em torno da construcao
prépria do destino.

O filosofico partia, em parte da observacao e do questionamento sempre
presente sobre as atitudes e emoc¢des humanas. E, por fim, o artistico, sendo
influenciado por ambos os anteriores, representava numa espécie de mimese o
que era colhido nas entranhas humanas.

Nesse aspecto, o vinculo entre os trés modos de conhecer era responséavel
pela evolugdo de cada um, onde o constante dialogo e interacdo entre eles
inspiravam constantemente um ao outro.

Surge entdo, pelas guinadas da l6gica e na evolugao do racionalismo, o
estabelecimento do método cientifico pautado na experimentacao e delimitacdo
precisa dos caminhos para a aquisicao do conhecimento.

Onde havia um espacgo aberto a colaboracao, se restringe as premissas
de um seleto grupo que por algum tempo definem o que pode ser considerado
cientifico ou néo.

No entanto, essas barreiras entre o cientifico e o artistico estdo
novamente mescladas e as discussdes sobre o fazer cientifico num viés artistico
se encontram cada vez mais presentes na atualidade.

Pensando nisso, a coletanea Arte e Cultura: Desenvolvimento intelectual
e cognitivo, em seu segundo volume, relne sete artigos que abordam algumas
pesquisas envolvendo a intersecéo entre arte e cultura.

Uma boa leitura!

Ezequiel Martins Ferreira
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CAPITULO 1

A PRATICA MUSICAL COMO POTENCIA PARA O
TRABALHO DE ARTISTAS DA CENA

Data de submissao: 08/02/2023

Marcos Machado Chaves
Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD), Faculdade de

Comunicacao, Artes e Letras (FALE)
Dourados — MS
http://lattes.cnpq.br/3979750863757284

Isabela Teles Pereira

Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD), Faculdade de
Comunicacao, Artes e Letras (FALE)
Dourados — MS
http://lattes.cnpq.br/6225401627340842

Lorena Maria de Jesus Flumignan
Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD), Faculdade de

Comunicacéo, Artes e Letras (FALE)
Dourados — MS
http://lattes.cnpq.br/1606831245574859

RESUMO: Ao acreditar que a pratica
musical tem o potencial de fortalecer o
trabalho de artistas da cena, a presente
pesquisa — em Iniciagdo Cientifica —
atravessa dois projetos de extensdo da
Faculdade de Comunicacgéo, Artes e Letras
(FALE) da Universidade Federal da Grande
Dourados (UFGD) ofertados a comunidade
douradense em 2022, “Teatro Musical”

Data de aceite: 03/04/2023

e “Flauta que te quero doce”. Buscamos
vozes de quatro discentes do curso de
Artes Cénicas participantes dos projetos,
com énfase ao projeto de aprendizado
ao instrumento de sopro, para entender
algumas conexdes da area musical com
a area teatral em agdes que nao estédo
diretamente conectadas a ambas as areas
da Arte. O referencial tedrico encontra
ligagbes com César Lignelli (2020), Marcos
Chaves (2020), Ernani Maletta (2016) e
Jussara Fernandino (2013), no que tange a
percepgéo da necessidade de se trabalhar
musicalmente atrizes e atores em cursos de
formacéo, e visita outros/as pesquisadores/
as que valorizam a educag¢do musical e/ou
as relacbes musicais-teatrais observadas
por questdes socioculturais.
PALAVRAS-CHAVE: Mdusica; Teatro;
Educacdo Musical; Teatro Musical; Projeto
de Extenséo.

THE MUSICAL PRACTICE AS A
POWER FOR THE WORK OF SCENE
ARTISTS

ABSTRACT: By believing that musical
practice enhances the training of actors
and actresses, the present research — in
Scientific Initiation — crosses two extension
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projects of the Faculty of Communication, Arts and Letters (FALE) of the Federal University of
Grande Dourados (UFGD) offered to the Douraden community in 2022, “Musical Theater” and
“Sweet Recorder”. We heard four students from the Performing Arts course participating in the
projects, with emphasis on the musical instrument (recorder) learning project, to understand
some connections between the musical area and the theatrical area, in actions that are not
directly connected to both areas of Art. Our bibliographic references find connections in the
texts of César Lignelli (2020), Marcos Chaves (2020), Ernani Maletta (2016) and Jussara
Fernandino (2013), regarding the perception of the need to work musically with actresses
and actors in training courses, and visits other researchers who value music education and/or
musical-theater relationships observed for sociocultural issues.

KEYWORDS: Music; Theater; Musical education; Musical theater; Extension project.

11 INTRODUGAO

Partimos do pressuposto de que a pratica musical age como elemento diferenciado e/
ou de poténcia para o desenvolvimento de atrizes/atores. Tal hiptese pode ser corroborada
facilmente em pesquisas na area das Artes Cénicas, na observagéo de que o conhecimento
musical deve ter distinta atencdo na formacédo de artistas da cena (César Lignelli, 2020;
Marcos Chaves, 2020; Ernani Maletta, 2016; Jussara Fernandino, 2013). Em pesquisa de
Iniciagéo Cientifica na Faculdade de Comunicagéao, Artes e Letras da Universidade Federal
da Grande Dourados, atravessamos estes entendimentos e enfocamos as relagdes entre
musica e teatro 1) para o canto cénico com o corpo todo; e 2) na percep¢éo da educacao
musical (formal, ndo formal e informal) de nossa sociedade. As autoras e o autor uniram
esforcos e observacdes a iniciar (objeto da pesquisa) com o Projeto de Extenséo “Teatro
Musical”! executado em 2022, todavia, em uma extensao paralela em que também estavam
imersas/imersos no mesmo ano, “Flauta que te quero doce, adquiriam outros pensamentos
na contribuicdo de seus estudos musicais-teatrais. O projeto de pratica com instrumento de
sopro sera o recorte destacado da presente escrita.

A UFGD possui dois cursos de graduacdao em Artes Cénicas (Bacharelado e
Licenciatura)®, e no ano de 2022 muitos/as discentes se interessaram em participar do
projeto de extenséo — estreante — carinhosamente chamado de TMUS, que iniciou suas
atividades no més de fevereiro. Acreditamos que todas as pessoas envolvidas, vindas das
Artes Cénicas, ja tinham o pensamento que o Teatro Musical iria contribuir com sua formacgéao
de atriz/ator, e comprovamos esta afirmacé&o com o decorrer do projeto — na observacao
do desenvolvimento das pessoas participantes. Um diferencial a este fato, um acréscimo
nas relagbes entre musica e teatro a algumas pessoas que estavam no TMUS, esteve em
outro projeto de extensao (diretamente da area da musica) que aconteceu paralelamente
ofertado a comunidade: “Flauta que te quero doce”, que iniciou as atividades em maio.

1 “Teatro Musical - ODS 4”, cadastrado no Edital PROEX/UFGD n.° 34 (2021).

2 “Flauta que te quero doce (ODS 4)”, cadastrado no Edital PROEX/UFGD Cultura n.° 18 (2022).

3 A entrada é Unica, pois os dois primeiros anos possuem componentes curriculares em comum. Os anos seguintes
separam as habilitagbes, e as/os discentes escolhem suas trajetérias de formagéo.
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Algumas alunas-atrizes participantes do Teatro Musical se inscreveram na Flauta, como
as autoras-pesquisadoras em Iniciacdo Cientifica deste capitulo, mas também tivemos
alunos das Artes Cénicas que estiveram apenas no projeto instrumental sem participagédo
no TMUS — dos quais entrevistamos dois integrantes para ampliar nossa percepg¢éo sobre
a contribuicdo musical no teatro. Existiram distingées de novas rela¢gdes musicais para a
formacédo de artistas da cena entre as duas acdes extensionistas? Quais pontes existem
entre esses projetos de extenséo e a formacao de atores/atrizes na UFGD? Como estes
projetos podem ter ajudado na desconstrucdo de possiveis barreiras socioculturais no

campo das Artes?

21 CONTEXTUALIZANDO OS PROJETOS

Para entender e pontuar nossas questbes, que observam algumas poténcias
cénicas advindas de um conhecimento e/ou aprimoramento musical, vamos conhecer os
dois Projetos de Extensdo — cadastrados na Faculdade de Comunicacéo, Artes e Letras
da Universidade Federal da Grande Dourados (FALE/UFGD) — cujos/as autores/as deste
capitulo participaram no ano de 2022, elaborando pontes com o curso de graduagéo em
Artes Cénicas.

A primeira edi¢éo do projeto de extenséo “Teatro Musical — ODS 4”, realizado pela
UFGD com coordenacgéo do Prof. Dr. Marcos Machado Chaves, da area de Musica e Cena,
e da Prof.? Dr.2 Ariane Guerra Barros, da area de Corpo e Movimento, teve o inicio de suas
atividades em fevereiro de 2022 e sua conclusdo em novembro do mesmo ano. O projeto
tinha como objetivo inserir e/ou fomentar a pratica de montagem e apreciacéo de teatro
musical em Dourados/MS. Para ingressar nesta extenséao foi necessario que cada pessoa
interessada, individualmente, realizasse o preenchimento de um formulario e uma carta
apresentando as motivagdes e desejos que possuiam com relagdo ao projeto e a pratica de
teatro musical. Inicialmente, foram ofertadas 15 (quinze) vagas, e a comissao organizadora
foi surpreendida com mais de 50 (cinquenta) inscricbes — inclusive de fora do estado,
de todas as classificagbes presentes no formulario de inscricdo: alunas/os, técnicas/os,
professoras/es e comunidade externa. Durante o periodo em que o projeto esteve em
vigéncia, a equipe de execugcdo ampliou o total de participantes para 25 (vinte e cinco)
pessoas, na busca de melhor contemplar a demanda. Eram realizados encontros semanais
que executavam praticas corporais, vocais, musicais, teatrais e discussdes acerca de
montagens teatrais-musicais. A bolsista do projeto era a discente de Artes Cénicas Natalie
Melody Chavez Soares, que contribuiu com a organizacdo, e, em paralelo, foi criado um
grupo de pesquisa voluntario (PIVIC-FC) que abordava os conteddos do teatro musical (e
que também teve sua conclusao em dezembro de 2022). A partir desse coletivo, as autoras
do presente artigo, que também participavam como voluntarias deste grupo de pesquisa,
continuaram seus estudos como bolsistas (PIBIC) a partir de setembro de 2022.
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Ja o projeto “Flauta que te quero doce (ODS 4)”, realizado pela mesma universidade
e também com coordenagcdo de Marcos Chaves, aconteceu entre os meses maio a
dezembro de 2022. Reeditado e atualizado de uma versdo homénima aplicada no ano
de 2014, os objetivos mantiveram-se similares: “Estudar teoria da musica (iniciacao) com
alunos(as) que néo tiveram educacao musical (no ensino basico), bem como oportunizar
a mesma interagdo a alunos(as) que possuem alguma vivéncia musical e queiram trocar
experiéncias no projeto” (Texto do formulario da proposta cadastrada, 2022). O ingresso
das pessoas participantes/interessadas foi realizado por ordem de inscricéo, através do
e-mail do coordenador, e totalizava 12 (doze) vagas que foram preenchidas. A proposta
organizou-se em um horario distinto, a agéo tinha encontros no horario de almogo — na
busca de abranger a comunidade (e pessoas que possuiam atividades no turno matutino
ou verspertino). Tal experimentacdo em horario ndo usual pode ter colaborado na oscilagao
das pessoas integrantes, e o grupo finalizou com 7 (sete) participantes. Este projeto,
assim como o TMUS, também contou com a participagcéo de pessoas da comunidade e de
alunos/as de Artes Cénicas da UFGD, e tinha como bolsista a discente Maria de Fatima
Serafim da Silva que, posteriormente foi substituida por Aline Domingos da Silva — com
a responsabilidade de articular os encontros. O objetivo foi alcancado, e promoveu o
conhecimento da teoria musical e a leitura (introdutéria) de partitura através do instrumento
flauta doce soprano. Para o encerramento deste projeto no ano de 2022 foram realizadas
apresentagdes publicas chamadas de pilulas culturais de flauta doce para a comunidade,
exibicoes de pegas curtas e instrumentais que foram desenvolvidas no periodo de vigéncia
do projeto.

Algumas pessoas tiveram a oportunidade de participar dos dois projetos
simultaneamente durante o ano de 2022. Todavia, se no projeto de teatro musical existia
clareza da relagdo entre musica e teatro, como alunas/os de Artes Cénicas que sO
participaram do projeto de flauta doce aproveitaram novos conhecimentos musicais para
sua pratica teatral?

31 VOZES E OBSERVAGCOES: A PRATICA MUSICAL E A FORMACAO CENICA

Para mergulharmos nas relagdes de nossas pesquisas teatrais-musicais, trazemos
vozes de quatro discentes de Artes Cénicas que passaram pelas extens6es mencionadas,
as autoras-pesquisadoras que estiveram em ambos os projetos, Isabela Teles Pereira e
Lorena Maria de Jesus Flumignan, e dois participantes que atuaram apenas em “Flauta
que te quero doce”: Anderson Souza dos Anjos e Liédson Davalos Barreto que gentilmente
cederam suas falas em entrevistas (2023). Outras vozes, outras participantes, poderiam
estar presentes em nossas captacdes, a escolha do recorte visa dialogos introdutérios
que podem ser ampliados na sequéncia da pesquisa. Uma curiosidade: as/os quatro
discentes sdo da mesma turma de graduacéo, e, por tal, trocam percepcdes no exercicio
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de componentes curriculares e em montagens cénicas.

Encontramos uma unanimidade: os projetos da area musical contribuem para a
formacéo de atriz/ator, todavia, de que forma e como dividir estas percep¢des subjetivas?
Nao temos respostas definitivas, trazemos, apenas, indicios e partilhas que somam uma
resposta que precisa ser ampliada por muitas vozes, estudos e praticas, mas que podem
dar “pistas” a outras/outros discentes de Artes Cénicas que eventualmente possuam receios
ou duvidas ao trabalhar musica no teatro. Nas entrevistas, partimos da pergunta: Vocé acha
que a pratica musical pode potencializar e/ou potencializou o seu trabalho como ator/atriz?

Para Liédson Davalos:

Pra mim que n&o tinha muito experiéncia na area musical do teatro ampliou
muito a questdo criativa, principalmente, e eu acho que todo ator deveria
ter esse conhecimento [musical]. Por exemplo, conhecimento de partitura,
acho muito interessante pra criar, a musica ficou muito presente na minha
criagdo mesmo como personagem, desde que eu comecei a me aprofundar
no trabalho mais musical. (Liédson Davalos, entrevista as autoras, 2023).

E possivel perceber em Davalos um interessante ponto a voltarmos: a partitura
musical, pois ha uma questdo complexa. E fundamental ao/a artista da cena a leitura
da partitura? Independentemente da absor¢do desta parte tedrica musical, pontuamos
o sentimento de importancia do conhecimento musical no teatro, elemento que também
encontramos na resposta de Anderson — que possui como nome artistico Andy Angels:

Acho muito importante a prética da musica pra manter um ritmo durante a
cena. Com as praticas das musicas a gente vai tendo um ritmo, e ao decorrer
da cena os atores, querendo ou ndo, acabam criando um andamento e isso
acaba ajudado a manter essa ritmica, tanto na fala quanto no corporal... Acaba
ajudando na cena em geral. (Andy Angels, entrevista as autoras, 2023).

Isabela Teles e Lorena Flumignan, nos encontros de pesquisa com o orientador,
dividiram suas percepcdes a partir do mesmo questionamento elaborado nas entrevistas.
Para Teles:

A prética musical permite um maior entendimento sobre as técnicas, tanto do
uso da voz quanto da respirac&o: como aprimora-las e cuidar corretamente
de todo o aparato vocal. Utilizar esses quesitos e a tenacidade vocal para a
construcao e criacao de identidade de personagens. O aprendizado de um
instrumento a partir da maneira “tradicional”, ou seja, a partir de partitura,
possibilita que a atriz possa desenvolver mais habilidades que podem ser
usufruidas no palco, tanto a leitura da partitura e o conhecimento tedrico
quanto a habilidade de tocar um instrumento musical que pode agregar ao
espetaculo. (Isabela Teles, encontro de pesquisa, 2023).

Ja para Flumignan:

A musica e o aprender musical potencializam o trabalho teatral que esta
sendo realizado, geram possibilidades e caminhos de desenvolvimento — isso
para a cena e como ela pode ser trabalhada (lembrando que uma cena pode
surgir diretamente a partir da sonoplastia). Um outro fator relevante séo as
oportunidades que podem surgir e ser criadas com esse processo, o fator
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relacionado a saber tocar um determinado instrumento musical e também
saber ler partitura — gera grandes possibilidades de trabalho, ampliando
as oportunidades ao mesmo tempo que gera um formato de curriculo mais
completo. (Lorena Flumignan, encontro de pesquisa, 2023).

Todas as falas suscitam a importéncia do aprendizado musical para a formagéo de
atores e atrizes, sejam nas questdes criativas para a cena, no ritmo do/da artista e/ou da
cena, nas relagdes com as técnicas e poéticas vocais, na pontuagéo que valoriza e coloca
a sonoplastia como protagonista, sdo muitas as vertentes e possibilidades que o trabalho
musical pode proporcionar. Atentemo-nos a lembranca de Flumignan, de que a musica na
formacéo de atrizes e atores gera um formato de curriculo mais completo. Se recordamos
que o teatro € uma obra audiovisual (Maletta, 2016), ndo podemos esquecer a parte “audio”
da palavra, a importancia dos sons e das musicas nas Artes da Cena.

Retornemos ao ponto que entrecruza o aprendizado da partitura musical, na ocasiao
proporcionado pelo projeto de extensdo “Flauta que te quero doce”. Acreditamos que foi
ponto em comum da resposta das quatro pessoas, destaque na meng¢éo dos/das discentes,
por ser um diferencial que perceberam em seus trabalhos cénicos, pela satisfacdo de
compreender uma linguagem simbodlica complexa e perceber que seu entendimento
pode facilitar transitos entre a musica e o teatro. Todavia, salientamos, o aprendizado da
partitura musical — oriunda de uma teoria musical de tradicdo europeia em dialogo com o
sistema tonal — ndo é algo crucial para artistas teatrais. Concordamos com leituras que
reverberam a importancia da partitura musical para atrizes e atores, mas ndo a colocam
como fator impeditivo de poténcia musical-teatral, sua relevancia estaria, principalmente,
na possibilidade de ampliar didlogos entre as duas areas das Artes.

Continuo com o pensamento de que n&do é imprescindivel ao/a artista
cénico/a a leitura de uma partitura musical, mas recomendo com énfase tal
conhecimento aos/as atores/atrizes que despertam interesse em apreendé-
lo. Ao/a ator/atriz entender partitura musical € uma abertura para um didlogo
facilitado entre as areas da musica e do teatro, um interessante meio para
interpretacdo com instrumentos musicais, registro de melodias vocais, além
de auxiliar na compreensao de literaturas teatrais que usam a notagdo musical
para exemplificacédo de sons e ritmos. (CHAVES, 2020, p. 346).

Apesar da notagdo musical ndo ser fundamental conhecimento para atrizes e atores,
destacamos o sentimento libertador vivenciado pelas quatro pessoas em formacéo teatral
mencionadas neste capitulo, em contato com a Extensao Universitaria, ao conseguir dar

0s primeiros passos na compreensao da partitura musical e ao vislumbrar contato com as
Artes Cénicas.

41 DOS ELEMENTOS QUE ATRAVESSAM PSICOLOGIA E/OU QUESTOES
SOCIOCULTURAIS

Partimos do pressuposto de que existem padrdes e estigmas que formam a(s)
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sociedade(s), ou seja, ha questdes socioculturais que nos atravessam perpetuando
preconceitos — em todas as areas do conhecimento. O machismo é ensinado? E o racismo,
esta no contetido escolar? O que dizer da Igbtfobia? Do capacitismo? Da falta de pluralidade
religiosa em um Estado Laico? As questdes, que aparentemente se afastam de nosso
objeto de estudo, estdo conectadas a nossa pesquisa quando queremos entender o que
nos forma, de onde surgem nossos pensamentos, barreiras, que se manifestam quando
precisamos nos desconstruir ou estar abertas/abertos a um novo aprendizado. Ao pensar
nesses padrdes, 0 medo pode acompanhar uma diversidade de questionamentos, e, desse
modo, ser agente que impede as pessoas de ter a possibilidade a um acesso distinto no
campo do conhecimento. Em nosso recorte: nos dialogos educacionais musicais; como
exemplo: o medo do julgamento que as pessoas podem ter em relacdo a sua afinagéo,
ao seu ritmo. A intrinseca ideia classista de que é preciso nascer com algum “dom”. O
medo de n&o ser capaz, de ndo conseguir — acaba se tornando um grande impedimento
para novas experiéncias. A falta de dialogos musicais pode ter como consequéncia
empecilhos diretamente relacionados com a confianca e a autoestima necessarias para
desenvolvimentos de trabalhos artisticos.

A musica faz parte da area das Artes, porém, podemos apontar, inicialmente como
hipétese, que muitas vezes ndo é desenvolvida e trabalhada dentro das escolas — ao menos
ndo da forma como deveria a partir da Lei de Diretrizes e Bases de 1996 (atualizada em
2008): Educacgéo Musical (Fucci-Amato, 2012). Com isso, nao é dificil encontrar o discurso
de que a musica ndo é acessivel a todas as pessoas, ou que ainda exista uma conexao
classista com seu ensino formal ou nao formal (Miranda; Justus, 2004). Todavia, existem
programas de musicalizagcdo que sdo desenvolvidos pelo municipio, estado e unido, que
proporcionam contato gratuito e publico, alguns por ONGs, porém esse fator ndo deve tirar
a responsabilidade de que a musica deve fazer parte da grade curricular e ser desenvolvida
dentro das escolas desde o ensino basico.

A musica tem uma grande importancia ndo somente na formacéo individual das
pessoas, mas também em seu contexto relacional na sociedade. Poderiamos listar
inUmeras benéfices de aprimorar/aprofundar musica no meio social, algumas delas nos
aparecem como pontos a ressaltar, como sua presenca dentro dos movimentos sociais,
seu potencial critico, de mobilizagéo, de dendncia, de resisténcia... Através da musica as
pessoas podem apresentar um papel ainda mais ativo na sociedade.

Em nossos debates de pesquisa, visitando o campo da psicologia em leituras,
relatos e compartilhamentos pessoais, conectamos a musica e/ou o conhecimento musical,
com as emocgdes, com as sensagdes, com — em alguns momentos — elementos intangiveis,
mas ndo menos presentes. E possivel pensar que a influéncia da musica impacta
diretamente um individuo, podendo, dessa forma, ajudar positivamente (e diferentemente)
as pessoas em diversos momentos. A musica tem potencial de colaborar nos processos
de superagdo e/ou amadurecimento, com situacbes complexas e/ou turbulentas, que
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impactam diretamente questdes psicoldgicas e socioculturais, pessoalidades, assim tendo
um reflexo direto no trabalho e nas relagbes sociais. Ao atravessar esses pensamentos e
devaneios — nos permitindo licenga poética como na obra Praticas, Poéticas e Devaneios
vocais (2019) que aborda a voz no teatro —, recordamos que a musica tem a possibilidade
de manter as “tradicbes”, que sempre precisam ser repensadas, todavia apresenta um
importante papel na conservacao de manifestacbes em nosso pais — das quais destacamos
conexdes com as culturas indigenas, africanas, com as multiplas religides... Dessa forma, a
musica (dentre varias atribuicdes) tem o papel de apresentar e disseminar uma cultura que
néo deve e ndo pode ser esquecida — essa mesma cultura que conta a histéria de povos
que foram escravizados, mortos e torturados. A musica € transmitida dentro das geracoes,
fortalecendo raizes e lutando contra preconceitos.

Vamos dar um passo atras: por que estamos pontuando e/ou retomando estes
pensamentos entre musica e formacao social, ao escrever sobre a pratica musical como
poténcia para o trabalho de artistas da cena? Em parte, para dizer que o ensino de musica
néo esta necessariamente conectado ou destinado a poucas pessoas, a musica faz parte
de nossas vidas! Todos somos musicas, sons, reverberacoes.

A musica como disciplina curricular € pouco trabalhada ou desenvolvida dentro
das escolas, se observarmos sua insercdo na rede publica brasileira, por exemplo.
Tal constatacdo fere a lei vigente por uma obrigatoriedade que ndo é cumprida. A
educacao musical é fundamental ndo sé pelo fato de aprender instrumentos, cantar ou
entender notagbes musicais, sua relevancia, em nosso ponto de vista e de escuta, esta
no desenvolvimento de nossas inteligéncias sonoras/musicais, emocionais... Esta na
contribuicdo ao desenvolvimento pessoal e social. Através do aprendizado da mdsica,
barreiras e padrdes impeditivos de execugdo musical podem ser rompidos. Todas as
pessoas, em distintos graus, sdo capazes de adquirir/aprimorar conhecimentos musicais —
independentemente das dificuldades e limitagdes.

Trazer aprimoramento musical ao teatro ndo apenas implica em elementos técnicos
musicais, da teoria musical “tradicional” e/ou tonal, mas abarcar seus dialogos multiplos. Se
por um lado um projeto de extensdo como o “Flauta que te quero doce”, que visa, dentre
outros objetivos, iniciacdo a partitura musical, mostra-se relevante na formacgéo de artistas
da cena, observar o lado histérico da musica, questdes culturais conectadas ao discurso,
€ acepc¢ao que pode ser entendida como prioritaria — nas relagdes entre Musica e as Artes
Cénicas. Compreender os contextos para ultrapassar barreiras ao experimentar e fazer
musica:

Libertar as amarras — com o canto — derivadas de injungdes socioculturais.
[...] O perpassar questdes decoloniais esta na observacédo de que verdades
oriundas da teoria da musica de tradicdo europeia s&o relativas; ou o que
costumeiramente podemos pensar — em nossos imaginarios — do que seria

um processo ideal para o/a artista buscar o seu cantar. Nao existe uma
metodologia correta para todas e todos. As pessoalidades e 0s contextos
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importam. (MOURA, CHAVES, 2021).

O artigo Dialogos entre voz e cena: possiveis barreiras do canto no teatro (2021)
nos da pistas de que as questdes socioculturais, conectadas as dificuldades que podemos
encontrar derivadas dos pensamentos presentes na sociedade, sdo pontos de partida ao
tentarmos compreender nossas préprias dificuldades. Pontua a discente-pesquisadora
Lorena Flumignan:

Grande parte das vezes é reproduzido o pensamento de que para acontecer
uma evolugdo na mdusica, potencializar de alguma forma um trabalho ou
atividade musical que esteja sendo desenvolvida, existe a necessidade de
gerar um produto fisico, relacionado ao desenvolvimento e aos assuntos que
sdo contemplados dentro da abordagem. Porém, o crescimento musical pode
ocorrer de uma forma “invisivel” — a potencializacdo de um trabalho pode
estar diretamente relacionada ao psicolégico, autoconfianga, seguranca no
que estad sendo desenvolvido. (Lorena Flumignan, encontro de pesquisa,
2023).

Assim como para Isabela Teles:

A préatica musical colabora de forma direta com o uso do corpo, principalmente
em movimentos coreografados e em coreografias, pois a musica e a danca
possuem elementos que se relacionam nas duas formas de arte e podem
surgir de forma conjunta em uma cena ou espetaculo. (Isabela Teles, encontro
de pesquisa, 2023).

Desta forma, as possiveis barreiras existentes com o trabalho musical no teatro,
sejam oriundas do discurso da sociedade ou da falta de um entendimento corporal plural em
sua expressividade, podem ser diluidas ou deslocadas — em distintos graus dependendo de
cada contexto — com o mergulho em atividades que proporcionam distintos conhecimentos
e reflexdes musicais, principalmente em acdes afirmativas abertas as pessoalidades,
como o Projeto de Extensao “Teatro Musical”, que tentou criar novas experiéncias aos/as
participantes, e o Projeto de Extensdo “Flauta que te quero doce”, que quis ser uma via
alternativa de aprendizado “tradicional” da teoria musical basica oportunizada a comunidade
local.

51 CONCLUSOES

Reverberamos o texto de Leticia Carvalho Moura e Marcos Machado Chaves nos
pontos conclusivos deste capitulo: “Saber de nossa formatagéo tonal europeia € um passo
inicial para podermos aceitar que existem outras formas de perceber a musicalidade e
os sons” (2021) — com tal pensamento, observamos algumas barreiras que podem
existir nos dialogos teatrais-musicais oriundas de questdes socioculturais. Atravessamos
indiretamente reflexdes presentes em César Lignelli para “auxiliar a nossa sensibilidade
quanto as sonoridades” (2020, p. 106), bem como Ernani Maletta para entender que “a

habilidade musical do artista ndo esta apenas na sua capacidade em ser um eximio cantor
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ou instrumentista” (2016, p. 25), e Jussara Fernandino na busca de “um maior entendimento
dos aspectos interacionais entre Musica e Teatro” (2013, p. 11). Escutamos vozes de
discentes do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal da Grande Dourados,
participantes de Projetos de Extensdo da area musical, para entender que musica e cena
se conectam e, juntas, podem potencializar o trabalho de atores e atrizes em formacéao.

O recorte da pesquisa que aqui dividimos seguira por n0s observado, em estudos
que continuam e, mesmo que tenham prazos para finalizagées, dificilmente chegam a
conclusdes fechadas. Ao invés de pontos finais, acrescentamos virgulas, reticéncias, e
compartilhamos impressées em um amplo universo relacional entre a Musica e o Teatro.
Repartimos absor¢des que passam por pessoalidades, e reflexdes que podem somar
a um/a estudante de teatro que tenha dificuldades de se expressar musicalmente... No
desejo de ampliar dialogos e liberdades musicais para atrizes e atores.
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RESUMO: Este artigo tem por finalidade
analisar, a partir das ilustracbes do jornal
Revista llustrada (Rio de Janeiro, 1876
— 1896), as transformagbes politicas,
econbmicas, sociais e culturais, além dos
esforcos e tentativas de modernizacdo
ocorridas no Brasil durante o Gltimo quartel
do século XIX e suas interferéncias no
cotidiano das cidades. Justifica-se pela
necessidade da analise do processo de
moderniza¢cdo que O pais se encontrava
no periodo utilizando novas fontes, como
a imagem através da charge e da satira
humoristica. Possui como embasamento
tedrico a Nova Histéria Cultural apoiando-
se em Roger Chartier e Peter Burke.

PALAVRAS-CHAVE: Império; Imagem;
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Cotidiano; Representacao.

THE ILLUSTRATED MAGAZINE:
COMICAL REPRESENTATIONS OF
THE MODERNIZING PROCESS IN
BRAZIL IN THE LAST QUARTER OF

THE 19TH CENTURY

ABSTRACT: This article aims to analyze,
from the illustrations of the newspaper
Revista llustrada (Rio de Janeiro, 1876 —
1896), the political, economic, social and
cultural transformations, in addition to the
efforts and attempts to modernize occurred
in Brazil during the last quarter of the 19th
century and their interference in the daily life
of cities. It is justified by the need to analyze
the modernization process that the country
was in the period using new sources, such
as the image through cartoon and humorous
satire. It has as theoretical basis the New
Cultural History based on Roger Chartier
and Peter Burke.

KEYWORDS: Empire; Image; Everyday;
Representation.

As esferas publicas e privadas séao
retratadas de maneira comica através das
charges e das satiras no jornal Revista
llustrada (1876 — 1896), do Rio de Janeiro,
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coordenado por Angelo Agostini. Este jornal é do Gltimo quartel do século XIX, momento
de importantes mudancgas culturais, politicas, econdmicas, sociais e de construcbes da
identidade brasileira, impulsionados pela modernidade que chegava ao pais. Todo este
contexto historico e suas crises foram retratados de maneira leve, porém critica e bem-
humorada em criativas ilustrages que logo se popularizaram, fortalecendo e comprovando,
desta maneira, o interesse pelo humor da sociedade brasileira. Segundo Elias Thomé
Saliba, (1998, p. 308) no humor brasileiro estéo presentes duas caracteristicas marcantes
da nossa sociedade: a confusdo entre as esferas publica e privada e a vocacgéo para tratar
tudo de maneira emocional. “O humor brasileiro é reflexo da nossa falta de identidade”,
diz Saliba (1998, p. 298). O sucesso dos jornais humoristicos se deveu a uma série
de fatores que contribuiram para a sua popularizagdo e do humor na época, como: o
desenvolvimento da imprensa e a utilizacdo de papel mais barato para a impressédo de
periédicos, o surgimento de revistas e jornais com espago coémico, o crescimento urbano e
a tradicdo humoristica ja existente em jornais satiricos da Regéncia e de folhetins cdmicos
do Segundo Reinado. No inicio do século XX, o humor também ganha espago em revistas,
propagandas, teatro e cinema nacional.

As ilustragcbes em estilo de charge ganham grande popularidade no século XIX e
hoje nos servem como fontes histéricas para conhecermos as representacbes da vida
politica e cotidiana da época, como afirma Paiva, (2002 p. 20) “As imagens contribuem
para um melhor entendimento das formas pelas quais as pessoas representam sua histéria
e historicidade e se apropriam da memodria cultivada individual e coletivamente”. Para
Peter Burke (2005, p. 25) a representacdo seria uma constru¢do da realidade mostrada
em imagens, ja para Chartier (1990, p. 103) “as representagdes do mundo social assim
construidas, embora aspirem a universalidade de um diagnéstico fundado na razéo, séo
sempre determinadas pelos interesses de grupo que as forjam”. Desta maneira as charges
que ilustram a Revista llustrada séo representagdes da realidade segundo os olhares dos
seus criadores, republicanos e abolicionistas.

As imagens estudadas s&o relatos cOmicos sobre o Brasil em processo de
modernizagdo as vésperas do século XX. Tornam-se representages do pais nas Ultimas
décadas do século XIX, e contribuem para nos revelar a construgéo da identidade nacional.
Constituem fontes historicas de inestimavel valor, pois abrem outras possibilidades
de analises sobre temas referentes a modernizacdo e a construcdo da Republica,
proporcionando um novo olhar sobre este periodo, claro, sob a influéncia do nosso tempo,
como explica Paiva (2002, p. 29) “analisamos as imagens sempre do presente para o
passado, com isso elas ganham novas interpretacées de acordo com a época vivida”.

Durante o século XIX, principalmente apés 1850, a economia brasileira cresceu e o
pais se modernizou impulsionado pela producéo cafeeira. Fatores externos favoreceram a
valorizagé@o do café, como o aumento do pre¢o no mercado internacional e o aparecimento
dos navios a vapor no Atlantico Sul que contribuiram para o estreitamento do comércio
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entre Brasil, Europa e Estados Unidos (SILVA, 1986, p. 23).

Este também é o periodo de crescimento das cidades brasileiras, particularmente
das principais capitais do pais. Nelas, iniciaram a discussao sobre nagéo e cidadania, que
receberam varias representagdes, entre elas as charges, tdo populares no fim do século.
As cidades também se mostram como espaco de sujeitos e simbolos, como sugere Orlandi
(2004,p. 12):

Eu fico aqui, pensando no que é espago urbano. Esse espago material
concreto funcionando como sitio de significagdo que requer gestos de
interpretacao particulares. Um espaco simbdlico trabalhado na/pela histdria,
um espaco de sujeitos e de significantes. (ORLANDI, 2004, p. 12)

Boa parte dos recursos financeiros atraidos para a producédo cafeeira provinha de
investimentos estrangeiros e empréstimos; parte deste valor foi investida em infraestrutura
para o escoamento do café até os portos de onde eram enviados para o mercado comprador.
Estes empréstimos tiveram grande contribuicdo para a modernizacédo do pais nédo apenas
no que se refere & economia e a infraestrutura, mas também ajudou na transformacéo das
relagbes de trabalho existentes no pais ao financiar a mao-de-obra imigrante.

Na verdade, esses empréstimos serviram, direta ou indiretamente, para o
financiamento da imigracdo massiva de trabalhadores — e, portanto, para a
organizacdo de um mercado de trabalho no Brasil -, para a construcdo de
numerosas estradas de ferro, para a implantacdo de varios outros servigos
publicos e industriais, tais como a eletricidade, o gas, os transportes urbanos,
etc., sem falar na prépria construcéo e consolidacao do Estado. (SILVA, 1986,
p. 34)

O café era o principal produto de exportagéo do Brasil, motor da economia e principal
agente propagador da modernizagdo do pais, sustentaculo do Império. Mas no século
XIX, também foi iniciada uma experiéncia com as primeiras industrias nacionais. O jornal
Revista llustrada faz referéncia a industria, que seria representagdo do novo, do moderno
pois contava com mao-de-obra livre e significava o progresso. Ela é citada seguindo o viés
positivista na ilustrag@o abaixo (Figura 01).

Arte e cultura: Desenvolvimento intelectual e cognitivo 2 Capitulo 2

13



(Figura 01) Revista llustrada, 1881, N° 272.

Esta figura traz a caricatura do 1° Vice-presidente da Associagdo Industrial
apresentando a familia imperial a jovem industria brasileira, representada por uma bela
moca, timida e humilde, que fora elogiada por todos pelo seu rapido crescimento. Estas
ilustracdes revelam as primeiras experiéncias industriais no pais.

Com ariqueza produzida pelo café, investiu-se em locomotivas que ligavam as areas
de produgéo ao porto de Santos, em Sao Paulo, diminuindo-se os gastos e dinamizando a
exportacéo do produto. Uma ilustracéo da Revista llustrada de 1878 mostra a introducéo
destas maquinas na provincia de Sao Paulo, representada por uma mulher em cima da
locomotiva, fato bastante elogiado pelo jornal que aproveitou o0 momento para criticar o
governo imperial que, segundo ele, fazia o pais caminhar em passos lentos sobre um burro
(Figura 02).

(Figura 02) Revista llustrada, 1878, N° 116.
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Diz a ilustrag@o: “como todos ja sabem essa provincia (Sao Paulo) foi a primeira
que se lembrou de ndo contar com o governo tomando por si a iniciativa de trocar o burro
pelo cavalo a vapor”. Mais ao fundo traz a representagéo de outras provincias caminhando
lentamente sobre um burro. Aimagem do Estado de S&o Paulo como “locomotiva nacional”
vem sendo construida desde este periodo contrastando com o “atraso” das outras provincias.
Observa-se que as provincias séo representadas pela figura feminina e o uso da tecnologia
demarcaria a distingdo entre as modernas e as antigas que preservavam velhos meios
de transporte urbano. Cabe destacar que eram as demais provincias que promoviam o
crescimento do mercado consumidor no Brasil e contribuiam com méao-de-obra barata para
que Sao Paulo se destacasse dentre as outras no processo de modernizagéo brasileiro no
final do século XIX.

A evolugéo dos meios de transportes nao se restringiu apenas aos de carga; o
transporte urbano também contou com novidades. O Recife do século XIX contava como
meios de locomogao publicos com a canoa, o 6nibus de Claudio’, a maxambomba? e bondes
de burros. O uso cada vez mais frequente destas novidades muda o cotidiano da populacéo
da cidade do Recife, antes eram os transportes que tinham que esperar os passageiros e
circulavam pelas ruas quando as pessoas davam-lhe espaco. Com os acidentes frequentes
€ 0 perigo que se tornou a rua, as pessoas passaram a caminhar pelas calgadas, os meios
de locomocao se tornaram mais rapidos e ganharam a disputa pelas ruas com os pedestres
(LUZ, 2012, p. 277).

Os transportes publicos também contribuem para a urbanizac¢édo da cidade do Recife,
segundo Luz (2012, p. 274), eles diminuiram a distancia da &rea central as zonas mais
afastadas do centro, com isto varios lotes distantes dos bairros centrais e mais baratos
passaram a ser vendidos, contribuindo assim para a expanséo da cidade. Com a chegada
dos trens, povoados se intensificam ao seu entorno e a populacdo passa a reivindicar mais
transportes publicos que liguem os bairros mais afastados a area central da cidade.

A populacéo, muitas vezes, recebia com festa a modernizagcéo proporcionada pelos
transportes. A Revista llustrada de 1877 mostra a euforia da populagdo com a chegada
dos bondes (Figura 03), ainda puxados a cavalos; mulheres e homens saidam a novidade
tirando seus chapéus para o que parece ser uma novidade importada. A ilustracdo traz
0s seguintes dizeres: “a actividade e energia do Americano, obtiveram um esplendido
triumpho. Os bondes commecgaram a funccionar e o publico ficou embatucado diante téao
bello resultado”.

1 O “6nibus” de Claudio Dubeux, diligéncia puxada por cavalos, funciona, no Recife, de 1855 até provavelmente 1881,
quando seu dono morre. (LUZ, 2012, p. 286)
2 O primeiro trem urbano do Brasil. (LUZ, 2012, p. 286)
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(Figura 03) Revista llustrada, 1878, N° 132.

Os transportes também interferem na forma de se realizar o velério, estes por
medida de higiene e seguranga passam a contar com o transporte de carros funerarios,
alterando o costume dos familiares de levarem o morto segurando seu caixado até o local
onde ele seria enterrado. A Revista llustrada de 1878 (Figura, 04) traz uma ilustragédo destes
carros mortuarios que passaram a transportar os falecidos até os cemitérios. Esta iniciativa
das autoridades causou estranheza na populacédo acostumada a enterrar seus mortos em
igrejas. Agora, por medida de higiene, deveriam enterra-los em cemitérios distantes. Na
Babhia, ja em 1936, ocorreu a Cemiterada, movimento de repudio das Irmandades religiosas
de matriz catdlica contra a medida de implantacdo dos cemitérios publicos retirando do
ambito religioso o controle sobre os enterramentos e ritos funebres demonstrando a
insatisfacdo popular em Salvador, capital da provincia da Bahia no Império brasileiro.
Salvador foi capital do Império Portugués nas Américas até 1763, quando foi substituida
pelo Rio de Janeiro.

A Salvador de 1836 era uma cidade bela e cheia de problemas urbanos e
sociais, uma sociedade escravista cujo povo livre era em sua grande maioria
pobre. Uma cidade cuja populagao crescia — sobretudo a populacao negra e
mestica —enfrentando uma dura crise econdmica. Esta crise, as desigualdades
sociais, o preconceito de cor, as ideologias religiosas, liberais e nacionalistas
da época explicam os movimentos sociais que tomaram a Bahia nas décadas
de 1820 e 1830. (REIS, 2004, p.46)
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(Figura 04) Revista llustrada, 1878, N° 132.

As medidas higienistas foram tomadas a partir das constantes epidemias ocorridas
durante o século XIX, atingindo principalmente as principais cidades do pais devido as
grandes aglomeracdes urbanas. No Recife, o clima e a condigdo de ser uma cidade
cortada por rios, mangues e haver muitas areas alagadicas propiciavam as epidemias.
Mesmo sendo uma das mais importantes cidades do Brasil, o Recife ndo contava com
abastecimento de agua tratada e redes de esgoto. Além disto, uma consideravel parte da
populagéo vivia em mocambos, localizada em areas alagadigas, estes eram casas térreas,
precarias e altamente insalubres, o que propiciava as epidemias, principalmente a célera
(FARIAS, 2012, p. 160).

A Revista llustrada mostra as condi¢des de vida nos corticos da cidade do Rio de
Janeiro, na qual se tinha agua empocada e a populagéo de baixa renda se concentrava em
pequenos cOmodos, com pouca ou nenhuma ventilagéo e iluminagdo onde dormiam entre
oito e dez pessoas (Figura 05). Ambientes como estes eram propicios as epidemias e aos
miasmas, odores putridos que exalavam de corpos em decomposi¢éo e derivavam também
da falta de higiene na sociedade da época, vistos, entdo, como origem das enfermidades
e das mortes. Estas ilustracdes também serviam como critica as condi¢bes sociais da
maioria da populagéo e a inoperancia do Império para resolver estas questoes.
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(Figura 05) Revista llustrada, 1878, N° 100.

A ilustracdo acima revela como eram os corticos, ambientes totalmente insalubres,
propicios as epidemias e pragas, como ratos. O tratamento do lixo urbano apresentava-
se como sério problema nas politicas publicas ambientais voltadas para a saude coletiva.
Acreditava-se que as epidemias se iniciavam e se espalhavam pela cidade a partir destas
habitagdes.

E interessante observar a religiosidade das pessoas que acreditavam que as
epidemias eram castigos divinos. Este era um costume medieval que permaneceu ainda
por muito tempo no imaginario popular. Em tempos de epidemia as procissdes eram
frequentes, assim como as peniténcias (FARIAS, 2012, p. 175 - 176). Um resquicio também
do periodo medieval é a representacdo das epidemias, que também estavam ligadas
diretamente a morte. A Revista llustrada traz, no ano de 1878, varias noticias sobre as
epidemias, criticas as condi¢des insalubres das cidades e medidas higienistas; este ano foi
assolado por doencas que causaram muitas mortes.

(Figura 06) Revista llustrada, 1878, N° 100.
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A figura 06 traz a representacéo da Febre Tifoide, da Febre Amarela e da Febre
Perniciosa em forma de esqueletos segurando uma foice, que é de fato a representagédo
da morte. Pela falta de médicos e conhecimento, estas doengas causavam muitas mortes.
Elas também aparecem coroadas, simbolizando que estas doencas reinavam pela cidade
e que a principal epidemia era a Febre Amarela colocada no centro em destaque, “ella esta
ahi acompanhada de suas primas-irmas e imperando com toda forga. Terrivel reinado de
morte!”, diz a legenda da ilustracéo.

As epidemias chegavam a tais niveis que passaram a mobilizar o governo imperial
e médicos a tomar medidas higienistas, apontando a falta destas como a maior causa da
moléstia. A figura 07 faz uma representagcéo do governo e dos higienistas tentando salvar
a cidade do Rio de Janeiro, representada por uma jovem indefesa e assustada, contra a
epidemia da Variola, que aparece como um cadaver tentando pegar a cidade.

(Figura, 07) Revista llustrada, 1878, N° 100.

O Estado assume o papel de cuidador do corpo social urbano, intervindo na satde
dos cidadéos e impondo transformagdes sociais e culturais da cidade, como explica Orlandi
(2001, p. 83): “o Estado cuida/trata do corpo social, da ecologia urbana, os organiza, assim
como a politica de salde cuida do corpo dos seus cidadaos, os “organisma”, e urbaniza e/
ou ecologiza seu espaco”.

Uma das medidas tomadas para evitar as epidemias foi enterrar os mortos em
cemitérios mais afastados da cidade, para isto os caixdes passaram a ser transportados
em carros funebres, como o ja mostrado na figura 04. Além disso, as vitimas das epidemias
deveriam ser incineradas em fornos (Figura 08). A cremacgéao era uma novidade na época, ja
que o costume era enterrar os mortos; estas medidas transformariam um costume cultural
e religioso muito antigo e arraigado as praticas sociais.
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(Figura 08) Revista llustrada, 1878, N° 132.

Observamos aqui que aspectos econdmicos, como 0 crescimento da economia
através da producéo cafeeira, favoreceram a modernizagéo tecnolédgica do Brasil no Gltimo
quartel do século XIX, como a chegada das ferrovias, bondes e outros sistemas de transporte
que acabaram interferindo no cotidiano das pessoas que habitavam as principais cidades
do pais. Outras medidas modernizadoras estavam ligadas a area da saude publica. Com
0 avango da medicina da época, os médicos e higienistas perceberam que as precarias
condi¢cbes em que vivia boa parte da populagéo, sem agua encanada e falta de medidas
de higiene, eram os principais fatores que contribuiam para a proliferagéo das doencas, até
ao ponto em que se chegava a epidemia. Entre as medidas de higiene tomadas, talvez
a mais polémica, pois foi a que obteve maior repercusséo, foi a construgcao de cemitérios
mais afastados da cidade, para os quais 0s corpos deveriam ser transportados por carros
funebres, ou o aparecimento dos crematorios, algo incomum para a cultura da época. Em
passos lentos, o pais se transformava.

Para a Revista llustrada, o Império era o Maior Mantenedor da escraviddo. Na figura
09, D. Pedro Il participa de um congresso internacional, porém & barrado ao ser visto
acompanhado de um negrinho que carrega suas coisas e simboliza a escraviddo. Ao ser
impedido de entrar com o garoto, o imperador fala a0 homem bem trajado: “mas é que eu
ndo poco separar-me dele: € quem me veste, quem me da de comer, quem... quem me
serve em tudo afinal!”; este trecho da frase de D. Pedro Il ilustra uma critica a escraviddo
e a dependéncia que o pais possuia com ela, além de ligar a escraviddo diretamente ao
regime imperial. O Imperador é barrado em um Congresso Internacional o que simboliza
as pressoes externas, das nagbes europeias, para o fim da escravidao no Brasil. Por outro
lado, enquanto o Imperador se preocupava em trazer para o Brasil produtos da tecnologia
da época como o telégrafo e difundir o uso da fotografia, a escravidéo parecia-lhe intocavel
diante da estrutura ainda arcaica e desumana que o Brasil insistia em manter.
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Estas pressdes externas eram bem contundentes e ndo partiam apenas da
Inglaterra. A Franga, em 1866, “enviava ao Imperador um apelo em prol da emancipacao”
(COSTA, 2001, p 39). Nos centros urbanos, o movimento abolicionista crescia ainda mais.
Grupos sociais, entidades, trabalhadores livres, muitos homens e muitas mulheres eram
favoraveis a abolicao.

(Figura, 09) Revista llustrada, 1883, N° 347.

O movimento abolicionista crescia e todos tinham uma certeza no ultimo quartel
do século XIX: a escraviddo acabaria gradualmente. O que levou a este pensamento
foi principalmente as leis criadas a partir de 1850, como a Lei Eusébio de Queiroz, que
proibia o trafico de pessoas escravizadas. Sucederam-se outras Leis importantes apés esta
medida, como a Lei Rio Branco (Lei n°® 2040), também conhecida como Lei do Ventre Livre,
que foi apresentada pelo Visconde do Rio Branco do Partido Conservador e sancionada
pela Princesa Isabel em 28 de setembro de 1871 e a Lei Saraiva-Cotegipe (Lei 3.270 de
28 de setembro de 1885), mais conhecida como Lei dos Sexagenarios que determinava
a libertacdo de escravizados e escravizadas com mais de 60 anos. A Lei do Ventre Livre
determinava que as criancas nascidas de ventre escravo a partir da data da lei seriam
libertas se, ao completarem 8 anos de idade, fosse paga a indenizacdo exigida pelo
proprietario da escrava, caso contrario, permaneceriam escravizadas até os 21 anos o que
pouco beneficiou a populagédo escravizada ja que nenhum fundo emancipatorio foi previsto
e a Lei Aurea terminou antecipando a libertagéo destas criangas. A Lei dos Sexagenarios
nao previu nenhum amparo a parcela de idosos e idosas escravizados e escravizadas que
aufeririam o beneficio da lei. Mas, outro fator revelava esta tendéncia: a diminuicdo do
numero de pessoas escravizadas e 0 crescente aumento da populagéo livre. A presséo
exercida pela resisténcia de negros e negras no Brasil pela liberdade marcou a histéria do
Brasil de forma indelével, denunciando séculos de expropriagéo, torturas e exclusao social.
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A populacéo livre passou de aproximadamente dois milhdes, em 1822, para
oito milhées e meio, em 1872, e quase quatorze milhées, em 1888. A populacao
escrava, por sua vez, foi de pouco mais de um milhdo, em 1822, para cerca
de um milhdo e meio, em 1872, caindo a pouco mais de setecentos mil, em
1887. (COSTA, p. 52. 2001)

Estes nimeros revelam, além de outras coisas, a alta mortalidade dos escravizados
e das escravizadas, devido as precérias condicdes em que viviam. Avancgos tecnologicos
utilizados nas lavouras de café e a chegada das usinas no Nordeste aumentaram a
producao tanto do café quanto do aguUcar e passou a exigir um menor numero de mao-de-
obra escravizada.

O Brasil foi um dos ultimos paises a abolir a escravidao; apenas em 13 de maio de
1888, com a assinatura da Lei Aurea pela princesa Isabel, o pais ficou oficialmente livre
desta vergonha. Este acontecimento mereceu comemoracédo e diversas ilustracées dos
jornais abolicionistas.

Ainda em comemoracéo ao fim da escraviddo, a Revista llustrada traz, no final de
1888, uma ilustracdo em que aparecem duas criangas trazendo flores para o D. Pedro Il
e este estende a méo para pegar o presente (Figura 10). A imagem faz referéncia ao seu
aniversario, 2 de dezembro, que pela primeira vez seria comemorado sem a escravidao:
“pela primeira vez, ao Imperador é dada a fortuna de festejar a sua data natalicia na patria
livre. — Tantos aniversarios, dira S.M., mas nenhum como este!”.

A Revista llustrada reconhecia a atitude do Império: no globo em sua mesa esta
escrito no mapa do pais “Brazil Livre”. O globo que representava as viagens do Imperador
téo criticadas pela Revista llustrada agora era utilizado de maneira positiva.

Porém a imagem néo deixa de fazer uma critica ao Império: D. Pedro Il aparece ja
idoso, com feigcdo cansada, as barbas ainda mais longas, a coroa parece pesar: a imagem
do Império era a imagem do Imperador, cansada e em decadéncia. Nao demoraria muito o

fim do Império e o inicio da Republica.
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(Figura, 10) Revista llustrada, dezembro, 1888.

Com a Republica, a urbanizagéo no Brasil acelerou ganhando novos sujeitos, tragos
e limites. O sobrado, o mocambo, o cortico proliferaram para receber uma populacdo em
alto crescimento. A sujeira e as epidemias continuaram e a falta de infraestrutura também.
Mesmo com a mudanca de forma de governo os antigos problemas permaneceram. A
populagéo de baixa renda continuou a ser excluida da modernizagéo e explorada, expondo
0 quadro aterrador de miséria e inacessibilidade aos direitos humanos que se reproduziu
no Brasil até os dias de hoje.

A esse respeito, relativamente a histéria da urbanizacao do Brasil merece o
fato de que na aurora republicana a nossa figura de cidade se caracteriza
pelo tumulto e pelo desleixo (P.C.G. MARINS, 1998), - comum as populacdes
em movimento instavel depois da abolicdo da escravatura e com o0s
movimentos de migracdo e imigragdo. “O quadro difuso e instavel das
cidades brasileiras, ja naturalmente hipertensionado pela escraviddo e seus
processos de excluséo social, tendeu a se agravar com a Abolicdo e com a
instauracdo de principios democraticos. Surgia entdo a figura aterradora da
massa de “cidadaos” pobre e perigosa, viciosa, a qual emergia da multidao
de casas térreas de estalagens e corticos, de casas de cémodos, de palafitas
e mocambos que eram a vastiddo da paisagem das cidades herdadas do
Império. Acusadas de atrasadas, inferiores e pestilentas, essas populagdes
seriam perseguidas na ocupacéo que faziam das ruas, mas sobretudo seriam
fustigadas em suas habitacdes” (MARINS, 1998, apud ORLANDI, 2004, p.
14).
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RESUMO: A paisagem enquanto tema de
pintura € utilizada pelos artistas nas mais
variadas formas e suportes. A natureza
serve como mote para a criagdo de uma
imagem. No entanto estes termos aparecem
com definicdes distintas e tornam-se tema
de investigacdo relevante de forma a
descobrir 0 que os junta ao mesmo tempo
que os separa. Este artigo tem como intuito
desvendar onde aparecerem pela primeira
vez estas palavras enquanto nocéo,
quando comecaram a ser utilizados no meio
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artistico e nao so, dando énfase a paisagem
que é referenciada em varios ensaios,
mas nunca a proveniéncia do termo. Com
base nos textos de Anne Cauquelin, Laura
Castro, Marcos de Carvalho, Paul Murdin,
Thomas Kesslring e Kenneth Olwig, faz-
se uma viagem pela histéria percebendo
a multidisciplinaridade dos conceitos e
termos.

PALAVRAS-CHAVE: Paisagem, Natureza,
multidisciplinaridade.

LANDSCAPE VS. NATURE

ABSTRACT: The landscape as a painting
theme is used by artists in the most varied
forms and supports. Nature serves as a mot
for creating an image. However, these terms
appear with different definitions and become
a relevant research topic to discover what
brings them together while separating them.
This article aims to reveal where these
words appeared for the first time as a notion,
when they began to be used in the artistic
environment and beyond, emphasizing
the landscape that is referenced in several
essays, but never the origin of the term.
Based on texts by Anne Cauquelin, Laura
Castro, Marcos de Carvalho, Paul Murdin,
Thomas Kesslring and Kenneth Olwig, a
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journey through history is made, realizing the multidisciplinarity of concepts and terms.
KEYWORDS: Landscape, Nature, multidisciplinarity.

INTRODUCAO

“A paisagem anuncia-se como o modo convencional de apresentar a relagdo entre
a natureza e a arte e como o modelo mais frequente de a comunicar” (Castro, 2006).
A paisagem enquanto tema de pintura e a nivel académico, tem um grande peso na
cultura ocidental uma vez que tem a capacidade de se renovar ao longo do tempo. Com o
aprimoramento constante das definicdes e conceitos, podemos cair no erro de confundir
termos, pelas semelhangcas que podem ter, assim como a forma como s&o empregues.
Em todas as areas de conhecimento, existe um vocabulario préprio, onde algumas
nomenclaturas tornam-se multidisciplinares adaptando-se as necessidades de cada
contexto. No entanto, s6 mantendo o rigor nas definicées se facilita a compreensao dos
assuntos em quest@o. Contudo e como referido anteriormente, os significados dos termos,
continuam a ser contruidos, atendendo ao periodo em que se encontram e posicdo que

tomam.

APARECIMENTO E EVOLUCAO DOS TERMOS

Neste caso falamos dos termos paisagem e natureza. Aparentemente com 0 mesmo
significado estas palavras sao distintas. Numa pesquisa realizada em dicionarios — nacionais
e internacionais — é-nos mostrado como por vezes utilizamos os termos de forma errada,
ainda que de modo inconsciente. Paisagem é referida como uma “extenséo de territério que
se abrange com um lance de vista” e ainda “desenho, quadro, género literario ou trecho
que representa ou em que se descreve um sitio campestre™. Ja a palavra natureza €
apresentada como um “conjunto de coisas criadas™ e “todas as plantas, criaturas e coisas
que existem no mundo que ndo séo criadas pelas pessoas.”™

Apesar de serem elencadas as diferencas entre as palavras, estas néo identificam
o aparecimento dos conceitos. Sobre paisagem, enquanto conceito, Anne Cauquelin
(1925-) refere ter aparecido em 1415 na Holanda (Cauquelin, 1989, p.27). De forma
comum os escritores de paisagem referem o termo holandés landscap como sendo o
original. Dividido em dois componentes, land (=espago) + scap (=estado/condi¢céo),
significa regido ou porgdo de terra. Originalmente aparece associada a geografia para
definir os limites de um campo, ou de uma regiao natural (Murdin, 2015, p.144). No

1 “paisagem”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021, https://dicionario.priberam.org/pai-
sagem [consultado em 23-01-2022].

2 “natureza”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021, https://dicionario.priberam.org/natu-
reza [consultado em 23-01-2022].

3 “nature”, in Cambridge Dictionary UK, traducéo livre da definicdo apresentada no dicionario “all the plants, creatures,
and things that exist in the world that are not made by people” https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles-por-
tugues/nature [consultado em 23-01-2022]
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entanto, segundo Kenneth Olwig, existe ainda um termo em alemé&o, Landschaft que
normalmente é esquecido ou colocado de parte. E importante mencionar os dois, sendo
que a época os dialetos do norte da Europa eram semelhantes, partilhando alguns dos
vocabulos. Dessa forma Olwig explica que,

“Nao ha razao para se concentrar no significado holandés do termo, no entanto,

uma vez que a palavra “holandés” geralmente significava aleméao ou germéanico

quando a palavra entrou no idioma inglés”. (Olwig, 1996, p.631)

Por conseguinte em 1598 (Olwig, 1996), entra no vocabulario inglés como termo
artistico, apesar do reconhecimento ter vindo anos mais tarde. E importante realcar que ao
mesmo tempo que a lingua inglesa incorporava este novo conceito, nos paises de origem,
o termo paisagem carregava um significado bem maior do que apenas estar associado a
um pedaco de terra.

“Quando abordado no contexto historico e geogréafico, fica claro que a
Landschaft era muito mais do que “um pedaco de terra restrito”. Continha
significados de grande importancia para a construcdo da identidade pessoal,
politica e de lugar quando a paisagem entrou na lingua inglesa.” (Olwig, 1996,
p.631)

Isto porque o termo paisagem era utilizado pela geografia, para os reis marcarem o
territorio que Ihes pertencia, através do olhar e até onde este alcancava. Se compararmos
esta ideia, com a expressdo de Gombrich “a paisagem € uma, entre outras formas de
‘descoberta visual do mundo™ (Castro, 2006, p.2), podemos assumir que 0 que 0s reis
faziam, era ja& uma forma de estabelecerem uma espécie de imagem. Uma vez que
reconhecemos que a paisagem € aquilo que o nosso olhar alcanca, todos os novos
territérios delimitados pelos reis eram novas imagens, que continham colinas, bosques,
mares, entre muitos outros. (Olwig, 1996) No entanto, associado a arte percebemos que
esta “descoberta”, ndo é de fato uma descoberta ingénua, de alguém que néo sabe o que
tem perante si. Na arte existe um olhar atento e estudado, o artista sabe com o que esté a
lidar assim como o que esta a representar na pintura, seja em que estilo for.

Além do conceito e nogdo sobre paisagem ser importante na sua abordagem, por
poucas vezes ser referido, a excecdo do conceito artistico ja conhecido, a definicdo de
natureza é igualmente relevante como objeto de pesquisa e referenciagdo uma vez que
foi e é alvo de uma reforma constante. Ao contrario do conceito paisagem que aparece
no século XV, (Cauquelin, 1989) natureza enquanto nogao esta presente muito mais atras
no tempo e para a percebermos temos de ir, como Marcos de Carvalho refere no seu
texto O que é a Natureza, de encontro aos “primitivos habitantes do planeta, se quisermos
compreender a natureza, seu sentido, seu significado e, principalmente, a sua origem
para noés” (Carvalho, 1955, p.24). Tomamos assim consciéncia que tanto a natureza fisica
como a psicologia sao importantes para objeto de estudo, como forma de entender onde
desencadeia a separacédo de conceitos.
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Comecamos pela natureza fisica e tomamos como exemplo as varias civilizagdes
que foram estudadas ao longo dos tempos. Nos primérdios da civilizagdo, o ser humano
vivia com a natureza aceitando que tinham a mesma importancia. Estabelecemos esta
associagdo aos povos indigenas que deixaram de forma clara que tradicionalmente utilizam
a observacao para entender as relacdes no mundo natural e que o vinculo estabelecido
com a natureza € um dos pontos fundamentais, transposto até a atualidade assumindo
um importante papel em varias discussoes e palestras ambientais. (Niigaaniin & MacNeill,
2022) Hoje de uma forma generalizada, inserimo-nos numa sociedade de classes, que
foi criada a partir da colonizacdo. Isto porque até a esse momento ndo havia termo de
comparacao para a considerada “superioridade” entre povos.

Ateoria CMD (Colonialidade/Modernismo/Decolonialidade) explica-nos que a Europa
s6 passou a ser encarada como sociedade moderna a partir do momento em que conseguiu
fazer a distingéo entre povos. (Niigaaniin & MacNeill, 2022) Serviram-se de matérias como
a ciéncia, democracia e capitalismo para demonstrar essa evolu¢do, chegando até aquilo
que conhecemos hoje. Assumindo o posicionamento que cada povo toma percebemos
que o tema natureza tem importancias e perspetivas distintas para diferentes sociedades.
(Niigaaniin & MacNeill, 2022)

As visbes divergentes estdo diretamente relacionadas com o desenvolvimento da
diferenciagéo social que deu lugar a distingé@o entre o social e o natural. No entanto os povos
indigenas continuam a considerar o Homem-Natureza como unidade,* como é comprovado
pelos depoimentos deixados ao antropélogo Lévi-Strauss, (Carvalho, 1955, p.24) em que
os elementos das tribos afirmam de forma clara que nédo existe separacéo entre a relacéo
entre natureza e o ser humano. Ha também referéncia neste mesmo artigo, assim como
se examinarmos os livros de historia (lecionado nas escolas) que antes das entidades
“darem a conhecer” a civilizagdo aos povos denominados selvagens, o homem (branco)
teve como objeto de estudo os povos indigenas, no modo como operavam e utilizavam os
recursos. (Carvalho, 1955, p.25) Por outro lado, esses povos tinham como preocupacao
aprender tudo o que conseguissem com a natureza, fosse com o reino vegetal ou animal.®

Isto é, por um lado temos humanos a estudar comportamentos, modos e costumes de

4 Nao s6 entendem esta esta unido como tema fundamental como também continuam a falar e transpor para a atuali-
dade, principalmente pelas questdes ambientais. Muitos dos povos indigenas atuais fundaram importante movimentos
de protecdo da natureza e os seus locais de habitagdo que se vém ameacados.

5 E certo que a vida evoluiu desde entéo e a partir do momento em que o comodismo entrou na vida das pessoas,
onde a evolugéo do tempo e da tecnologia permitiu ter tudo aquilo que necessitam de forma rapida, é impenséavel numa
cultura capitalista viver de uma forma némada desprovido de qualquer tipo de “ajuda”, apesar de haver quem o faca.
E facto que os povos indigenas ainda existem e continuam a viver segundo os seus principios. Por outro lado, existem
também alguns casos que por quererem ter uma experiéncia fora da vida comum procuram um novo caminho com
novos desafios, ndo fosse o ser humano um ser curioso e insatisfeito. Nesse caso temos como exemplo Henry David
Thoreau que durante 2 anos decidiu ir viver numa cabana junto das margens do lago Walden, Massachusetts, Estados
Unidos (Thoreau, Henry David. (2018). Walden ou a Vida nos Bosques (Astrid Cabral, Trans. 5 ed.). Lisboa: Antigona.),
despojado de tudo aquilo que fosse considerado futil. Apesar de manter contacto com a civilizagéo, fez com que esse
mesmo contacto fosse reduzido ao méaximo. Aqui n&o se trata de fazer uma comparagdo com os povos indigenas, mas
sim uma tentativa de demonstrar que existem pessoas com vontade de estabelecer uma relagédo com a natureza e
aquilo que ela pode providenciar, de forma fisica, sem ser através da arte.
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outros humanos. Enquanto as tribos entendiam que sé sobreviveriam se compreendessem
e vivessem com a natureza tal e qual como ela era, constituida por vegetagédo e animais.®
Além desta ligagéo direta entre natureza e humano, existe uma clara ligacao entre os mitos
e lendas associadas as tribos que explicavam a natureza e o natural. A distincdo social e
as hierarquias vieram fazer com que essas ideias ficassem ligadas e mantidas apenas a
lendas de tribos.

Analisamos agora a natureza psicologica alicercada na filosofia. A partir séc. VI
a.C. a (Carvalho, 1955, p.30) natureza deixa de ser apenas vista como natureza vivida,
passando a ser também vista como natureza pensada, tornando-se assunto de relevancia,
uma vez que € uma nova forma de a olhar.

Acultura grega acarreta um grande peso no modo como olhamos a natureza. Aforma
como construiram a sua comunidade, marca a cultura ocidental pela diferenga entre o “mundo
da natureza” e 0 “mundo da sociedade” (Carvalho, 1955, p.34), uma vez que para eles o
conceito de natureza (phisys)” era distinto e contraposto ao conceito de arte e artesanato
(techne) (Kesselring, 2000. p.155). A partir da escola de Mileto a natureza libertou-se da
associacao aos mitos e religido, para passar a ser vista pelos elementos que s&o proprios
dela (Carvalho, 1955, p.34). A semelhanga da paisagem, o termo natureza também teve
acréscimos de definicbes®. A definicdo de Aristoteles é até hoje a mais conhecida, sendo
utilizada e determina natureza como “tudo aquilo que néo foi produto do homem, como ao
“substrato” ou a “matéria-prima” de que as coisas sao feitas”. Para construir esta ideia teve
como principio de que na natureza “todas as coisas tém o seu lugar, todos os lugares a
sua coisa” (Carvalho, 1955, p.35). Isto observa o ciclo natural, dos elementos designados
como mundo vivo. Nele existe uma relacdo que se mostra circular, uma vez que apesar de
serem todos diferentes o ciclo e forma de aparecimento € semelhante. Para explicar isso da
como por exemplo uma situagcéo do reino animal e vegetal. Do mesmo modo que um cavalo
gerard um cavalo semelhante, uma planta regenerard uma planta idéntica. Este rumo néao
pode ser modificado uma vez que |he € intrinseco.

Para la das definicdes criadas na Grécia, existe ainda outro fator que teve um
grande peso na forma como vemos a natureza. Falamos da instituicdo igreja, que
utilizou a definicdo de Aristételes e adaptou-a segundo as suas convicg¢des. A partir daqui

6 Hoje percebemos que muitos dos métodos e formas de atuar das tribos foram tomadas como importantes licbes para
compreensdo do mundo natural e estdo documentados, como o exemplo do livro Braiding Sweetgrass: Indigenous
Wisdom, Scientific Knowledge and the Teachings of Plants de Robin Kimmerer.

7 Consideramos a palavra physis proveniente do conceito atual “fisica”, como Thomas Kesselring afirma no seu artigo,
O conceito da natureza na histéria do pensamento ocidental. O autor faz também relagéo com o fato de o termo grego
estar a volta da questao de ciclo regenerador que esta relacionada com a natureza que nasce, cresce, morre, decompde
e gera nova vida.

8 Como exemplo, os pioneiros da escola de Mileto tentaram explicar o que era a natureza, a partir dos elementos da
prépria natureza. Para Tales a 4gua era o principio de tudo, enquanto para Anaximenes era o vapor ou o ar. Em contra-
partida para Anaximandro a origem da physis ndo devia estar associada a nenhum dos elementos da propria natureza,
uma vez que “a Terra seria de principio indeterminado e ilimitado” (Carvalho, 1955, p.34). Ainda temos a hipdtese de
Heréclito que deixando o mundo natural de lado indica que a “esséncia das coisas” esta na “briga ou guerra” (Kessel-
ring, 2000, p.156). A partir daqui temos Pitagoras, Platéo e Aristoteles que baseiam o seu pensamento na matematica.
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percebemos que as ideias implementadas na Grécia tiveram relagéo direta na idade média,
onde o ocidente esta posicionado numa perspetiva cristd, como nos apresenta Thomas
Kesselring. (Kesselring, 2000, p.157) Existe a natureza, que foi criada por Deus, e mesmo
néo residindo nela criou-a. Os pensadores gregos, tinham como convic¢ao que a physis do
ser humano seria a alma. Ora para o cristianismo, s6 Deus pode dar as almas bem como
as suas caracteristicas ao corpo fisico. Deste modo as rela¢cdes com a religido, tomam mais
uma vez importancia no modo como a imagem da natureza fora e dentro do ser humano é
vista (Kesselring, 2000, p.158), sendo projetadas posteriormente na arte.

Portanto na vertente crista o ciclo comeca no criador (Deus) que é perfeito e cria
uma criatura semelhante a si que se mostra imperfeita. No entanto, paralelamente cria
um ecossistema perfeito, que é a natureza. A questdo que fica em aberto &, no entanto,
o proprio pensamento do homem, que acha que como Deus criou a natureza para ser
perfeita, ela propria tem de seguir uma “imagem perfeita” do mesmo modo que também tem
de funcionar como uma maquina perfeita, servindo todos requisitos do homem.

Galileu faz referéncia a biblia e ao Livro da Natureza®, quando expbe a sua ideia
“de que a natureza é um ‘grande livro permanentemente aberto diante dos nossos olhos
e escrito em linguagem matematica™, “aquele antigo ‘Livro da Natureza’ dos gregos, que
os tedlogos medievais haviam fechado e substituido pelo ‘Livro das Sagradas Escrituras’,
voltou a ser aberto, mas lido segundo a linguagem e os modelos que 0s novos tempos
exigiam.” (Carvalho, 1955, p.46)'"

CONCLUSAO

Hoje temos a consciéncia de que tudo aquilo que entendemos ou sabemos sobre
um assunto vem do acréscimo de conceitos e ideias coletados até a data e o conceito
da natureza ndo é exceg¢do. Thomas Kesselring apresenta trés pontos fundamentais a
considerar na sua compreensdo contemporanea, “1) Algumas herangas do pensamento
teologico da Idade Média; 2) o facto de a Antiguidade ter sido redescoberta no século XV
(o que marca o humanismo da época): 3) o aprofundamento de uma tradigdo experimental
na pesquisa cientifica sobre a Natureza, tradicdo essa que se formara por volta do século
XIIl.” (Kesselring, 2000, p.158) Nao tendo em vista o aprofundamento destas questdes,
entendemos que estes trés pontos tornam-se relevantes na compreensdo dos termos
apresentados, uma vez que a hatureza que comegou por ser, aquilo que néo é criado pelo
homem, transforma-se em algo muito maior e mais complexo. A propria ciéncia comeca
a apresentar novas formulacdes entendendo que vai muito além daquilo que foi descrito
no inicio. A paisagem que apresenta o que esta ao alcance da nossa visdo, mostra-se

9 O facto de a natureza estar implicita na criagao de algo perfeito de Deus onde a bondade e a sabedoria divina residem,
fez com que a propria da natureza se tornasse “testemunho de revelagdo” como explica Kesselring e dai “provém a
metéafora do «Livro da Natureza»”. Kesselring (op. Cit) pp158

10 Marcos de Carvalho elenca ainda trés autores importantes, que fariam parte desse “livro” caso ele fosse real. Francis
Bacon, René Descartes e Isaac Newton.
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complemento a natureza. Por sua vez o artista procura reproduzir em diferentes formas,
tentando sempre captar a sua esséncia. Acresce aos termos o pensamento humano que

€ parte importante, no processo artistico e teorico, que explica, mas também deixa outras

possibilidades e perguntas no ar.
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RESUMO: O objetivo desse trabalho é
analisar as construgbes predicativas na
fala goiana na perspectiva da Linguistica
Funcional Centrada no Uso e dos estudos
culturais. Para isso, foram analisados
inquéritos do banco de dados do Grupo de
Estudos Funcionalistas da Universidade
Federal de Goias (GEF-UFG), no Projeto
“Fala Goiana”, que constituira o corpus
da pesquisa. Como referencial teoérico,
utilizamos os trabalhos de Dik (1997),
Fillmore (1996), e Fauconnier (1994),
Tomasello (1999) e Everett (2019). Parte-se
do conceito que as construcdes predicativa
se constituem como um esquema cognitivo
que instanciam diferentes organizacoes
predicativas na lingua seguindo regras
que orientam a realizagéo das construcoes
linguisticas. Estas organizagbes sé@o parte

Data de aceite: 03/04/2023

do conhecimento cultural dos falantes. Por
isso, conseguimos identificar as algumas
construcdes predicativas com organizacoes
sintaticas que difere do padrdo mais
prototipico no Portugués Brasileiro (SVO).
Nessas organizacgoes, observamos
fendbmenos como alcamento, rebaixamento
e apagamento de elementos constituintes
na elaboracdo sintdtica na fala goiana.
Assim consideramos que estas construcoes
encontradas no sistema predicativo da
fala vilaboense seja parte da cultura e do
conhecimento linguistico dos falantes.

PALAVRAS-CHAVE: Lingua. Cultura.
Predicacéo.
CULTURAL ASPECTS OF THE

PREDICATIVE SYSTEM OF
VILABOENSE SPEECH

ABSTRACT: The aim of this work is to
analyze the predicative constructions in
Goias speech from the perspective of
Functional Linguistics Centered on Use and
cultural studies. For that, inquiries from the
database of the Group of Functional Studies
of the Federal University of Goias (GEF-
UFG) were analyzed, in the “Fala Goiana”
Project, which will constitute the corpus of
the research. As a theoretical framework, we
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use the works of Dik (1997), Fillmore (1996), and Fauconnier (1994), Tomasello (1999) and
Everett (2019). It starts from the concept that the predicative constructions are constituted as a
cognitive scheme that instantiate different predicative organizations in the language following
rules that guide the realization of the linguistic constructions. These organizations are part of
the cultural knowledge of the speakers. Therefore, we were able to identify some predicative
constructions with syntactic organizations that differ from the most prototypical pattern in
Brazilian Portuguese (SVO). In these organizations, we observe phenomena such as raising,
lowering and erasing constituent elements in the syntactic elaboration in Goias speech. Thus,
we consider that these constructions found in the predicative system of Vilaboense speech
are part of the culture and linguistic knowledge of the speakers.

KEYWORDS: Language. Culture. Predication.

11 INTRODUGAO

Neste trabalho entendemos a lingua como uma atividade sociocultural, aprendida e
compartilhada por uma comunidade. Nesse sentido, nosso objetivo sera discutir aspectos
culturais do sistema de predicativo na fala vilaboense, ou seja, fendmenos que decorrem da
organizacgao sintatica da predicacdo que faz parte conhecimentos linguisticos dos falantes
ao se comunicar por intermédio de expressdes linguisticas. Com base em estudos da
Linguistica Funcional Centrada no Uso (LFCU) e de estudos culturais, buscamos analisar
o sistema predicativo em uma perspectiva ontologica.

Na perspectiva da LFCU, os significados das construgbes linguisticas sao
relacionados ao conhecimento cultural dos usos das expressdes. O sentido do que é dito
nao esta localizado apenas nas formas das construcgoes, isto é, as palavras sdo simbolos
com sentido decorrentes de convencgdes socioculturais. Nesse entender, mudancas
culturais promovem também mudancas na lingua.

De acordo Everett (2019), as linguas mudam com o tempo por fatores linguisticos
e culturais, ou seja, conhecer a lingua de um povo é conhecer também sua cultura. Desse
modo, conforme as rela¢des simbdlicas mudam na sociedade, os padrdes linguistico se
modificam no sistema, o que pode resultar em diferentes modos de realizagbes linguisticas
no sistema predicativo.

Nossa busca é compreender o sistema predicativo na fala da cidade de Goias e
a lingua como parte da cultura dessa comunidade, porque a cultura € um conjunto de
conhecimento, valores e relagbes estabelecidas em grupos. Portanto, a lingua faz parte da
cultura porque decorre de um conhecimento compartilhado socialmente, expressa valores
e relagdes no uso.

Em nossa metodologia de pesquisa, buscamos analisar o sistema predicativo na
fala vilaboense por intermédio de inquéritos coletados no inicio do século XXI pelo Grupo
de Estudos Funcionalistas da Universidade Federal de Goias (GEF-UFG), no Projeto “Fala
Goiana”. Para a andlise dados, usamos discussdes sobre predicagdo encontradas nos
postulados de teéricos da LFCU, como Dik (1997), Fillmore (1996), e Fauconnier (1994). E
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em estudos culturais como Tomasello (1999), Moraes (2008) e Everett (2019).

Esta pesquisa pode ser relevante para uma melhor compreensao das construgdes
predicativas na fala goiana e do perfil linguistico dos usuarios do estado de Goias,
considerando aspectos linguisticos e culturais, sendo estas as razdes para a elaboracéao
desse artigo. Esse trabalho é resultado de uma pesquisa que levantou as seguintes
perguntas: (a) quais sdo as construcdes predicativas que fazem parte do conhecimento
linguistico e cultural dos falantes na cidade de Goias? (b) O sistema predicativo em Goias
segue as mesma ordem prototipica do portugués brasileiro (SVO)? (c) Em que nivel
linguisticos a predicacéo se realiza na fala vilaboense?

Para responder essas perguntas, estruturamos este artigo da seguinte forma:
primeiro faremos uma discussa@o a respeito da predicacdao do ponto de vista cognitivo e
cultural. Depois, analisaremos os inquéritos do corpus de pesquisa.

21 A PREDICAQAO COMO UM ESQUEMA COGNITIVO E UMA CONSTRU(;AO
CULTURAL

Antes de passarmos a discutir o conceito de predicacao falaremos brevemente sobre
0 conceito de gramatica em uma perspectiva da LFCU, o que envolve também aspectos
ontoldgicos e culturais do saber humano.

A Concepgao de gramatica na LFCU diz respeito a competéncia do falante de
organizar a lingua com fins a comunica¢do, o que envolve um conjunto de regras de
uso que operam por intermédio de padrdes cognitivos na conceptualizagdo dos eventos
no mundo e aspectos socioculturais. Nesse entender, na LFCU, a gramatica faz parte
do conhecimento do falante sobre a organizagdo e o uso da lingua por intermédio de
estruturas simbolicas utilizadas nas representacdes linguisticas, ou seja, construgdes que
sdo pareamentos convencionalizados de forma e significado. Os processos basicos de
constituicdo de enunciados, por exemplo, sédo reflexos da propria organizagéo linguistica
que simboliza a organizacao da vida.

Nesse sentido, compreendemos a predicagdo como uma constru¢éo que faz parte
do conhecimento linguistico do falante. Dik (1997, p. 49) assevera que as sentencas devem
ser compreendidas a partir de sua estrutura profunda, ou seja, de sua estrutura subjacente
abstrata que pode ser mapeada pelas formas das expressoes linguisticas.

A predicacgéo €, portanto, uma proposicdo que se caracteriza por relacdes (formais
e semanticas) entre um determinado predicado, que exprime propriedades e relagédo
nas clausulas, e um conjunto apropriado de argumentos que correspondem termos ou
entidades. Essas relagdes designa a predicagédo, que corresponde a um Estado de Coisas
— EsCo. O EsCo equivale a concepgéo de algo que pode ocorrer em algum mundo, fisico
ou imaginario, real ou virtual e alcam sua materializacdo por intermédio de expressbes
linguisticas. Esses acontecimentos sdo descritos em perspectiva cultural, de modo que
cada grupo social interpretara o mundo de determinada maneira.
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As expressbes linguisticas seguem regras que orientam a materializacdo no
aspecto formal. As regras realizam a intermediacao entre a estrutura subjacente, ou seja,
a construcéo predicativa que consiste no esquema cognitivo de organizag¢ao da oracéo e a
forma real das expressdes linguistica em cada lingua.

As regras estabelecem as formas e a possivel ordem dos argumentos na construcéo.
A ordem prototipica do PB (SVO) resulta das regras de realizagéo da forma nas expressoes
linguisticas. Da mesma maneira outras organizagdes sintaticas sao possiveis no portugués
porque sao reguladas pelo sistema linguistico para atender aspectos pragméticos e
discursivos, ou seja, propriedades do significado das construcbes que sdo mobilizadas
para atender fins comunicativos.

E importante ressaltar que as regras de realizacdo podem variar em diferentes
linguas, inclusive no PB. Considerando a lingua como um fendmeno sociocultural, é
natural que os padrdes linguisticos sejam convencionalizados e estabilizados no sistema
linguistico durante a histéria da comunidade de fala. Contudo, percebe-se a existéncia
de uma estrutura cognitiva que organiza o predicado e as entidades que compdem a
predicagcao — a estrutura subjacente - que ocupa um lugar no fundo da lingua.

31 DISCUGCAO DOS RESULTADOS

Nessa secdo, discutiremos a influéncia cultural na fala vilaboense e os postulados
da Linguistica Funcional Centrada no Uso (LFCU) que norteiam nosso entendimento sobre
as construgdes predicativas encontradas na fala da cidade de Goiés.

3.1 Predicacao

Em uma perspectiva baseada no uso, a predicacdo consiste em um esquema
abstrato, virtual, em outras palavras, um esquema cognitivo do qual surgem novos padrbes
linguisticos, ou seja, novas construgdes que materializa na lingua diferentes modelos de
organizacao sintatica em uma relagao hierarquica distribuida em rede. De modo que o
esquema mais abstrato, predicacao, instancia constru¢cdes mais concretas no uso da lingua.
Essas construcbes sdo esquemas cognitivos que estdo atrelados aos padrdes culturais,
porque fazem parte do conhecimento linguistico compartilhado pelos falantes. Assim como
em outras variedades do PB o0 esquema construcional mais prototipico consiste na seguinte

construcao:
(01) CX: [SN1 + V + SN2]

Essa construgcdo surge no uso da lingua e demonstra aspectos caracteristicos da
cultura que envolve a materializagcdo das expressoes linguisticas um esquema cognitivo
perspectivado. Assim o falante organiza a sintaxe da lingua de acordo com sua concepc¢éo
do acontecimento no mundo. Nessa constru¢do, o primeiro elemento, sintagma nominal
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(SN1), em muitos casos desempenham a fung@o de sujeito, o segundo naturalmente
desempenha fungéo de objeto (SN2) e o verbo, nucleo da oragéo, estrutura toda a sentenca
no jogo predicativo estabelecido em uma relagéo sintatico-semantica. Esta construcao
basica do PB pode ser observada a seguir:

Inquérito: [...] na universidade é claro que aqui a gente encontra mais
pessoas com... vontade... se policiando pra falar corretamente né... mais na
rua ndo... na rua é muito dificil vocé encontrar assim alguém... (FALA GOIANA,
2003, p.3).
Essa construcdo predicativa pode instanciar novas construcbes em uma relagao
analdgica estabelecida cognitivamente e compartilhada culturalmente pelos falantes. E o
caso da seguinte construgao:

(02) CX: [SN2 + SN1 + V]

Como podemos observar na constru¢cao em questao, ocorre o algamento do SN2 com
funcé@o de objeto para primeira posicéo da oracéo. Essa possiblidade sintatica decorre de
acordos sociais absorvidos pela cultura, que em contexto pragmético especifico, possibilita
o surgimento desse fendmeno. O contexto de pergunta/resposta geralmente viabiliza
essa construcdo, uma vez que o falante ao responder seu inquiridor coloca na posi¢ao de
topico o referente linguistico da pergunta. A seguir, podemos observar a ocorréncia dessa
construcéo na fala vilaboense:

Inquérito: [...] ndo... arte nem tanto... mas bagunca a gente fazia... que
parece que... a familia resolveu tudo té filho tudo junto né... (FALA GOIANA,
2008, p.4).

Consideramos que a construgdo com algamento de objeto — (4) - seja uma instancia
do padrdo mais prototipico do PB — (3). Observamos outras duas construgcdes que
representam subesquemas do padrao mais prototipico: a construgdo com apagamento de
sujeito e com apagamento de objeto. Essas constru¢cdes podem ser observadas a seguir:

(03) CX: [@ + V + SN2

(04) CX: [SN1 + V+ O]

Ambas constru¢des ocorrem em contextos culturais diferentes. O PB se configura
em um lingua pro-drop, isso quer dizer que em alguns contextos de uso e devido a
referenciacdo pragmética, o sintagma nominal com fungé@o de sujeito da oragdo pode
ser apagado, ou seja, a referéncia ao elemento sujeito &€ conceptualizada no contexto.
Outro aspecto que viabiliza 0 apagamento do sujeito esta no sistema de conjugacéo e de
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concordancia na Lingua portuguesa. Assim, a desinéncia do verbo indicara o referente na
constru¢do da sentenga, como no dado a seguir:

Inquérito: ja fui a Caldas... Anapolis... Goias Velho... Brasilia... Sdo Paulo...
gosto muito de Caldas e Sdo Paulo... se eu pudesse voltar... eu voltaria...
mais vezes... (FALA GOIANA, 2003, p.4).

A construgcéo que apresenta o apagamento do segundo sintagma nominal da oragéo
surge em contextos onde o referente ja foi citado anteriormente, resultando na elipse de
objeto. Como no exemplo a seguir:

Inquérito: Ganhei [um prémio] uma vez... que foi num bingo que a gente
fez 14 em casa no Natal... que eu ganhei um potinho... porta-treco...foi TAO
emocionante... eu nunca tinha ganhado nada na minha vida...inda mais...
entre a familia la né... foi tdo bom... fiquei brincando com todo mundo assim...
“eu ganhei... eu ganhei... iuhu... (FALA GOIANA, 20083, p.4).

A expressdo em colchetes representa a entidade suprimida no discurso, mas que
pode ser recuperada em outras partes da entrevista. Outros padrées construcionais podem

ser observados no sistema predicativo da fala goiana. E o caso das construgdes encaixadas

em construgdes predicativas mais complexas.
(05) CX: [SN1 + V + Sintagma oracional]

Nessa construgdo houve um encaixamento de uma predicagdo secundaria que
desempenha a funcdo de um argumento em uma predicagao principal. Esse arranjo
predicativo firma suas bases no padrdo mais prototipico, onde a posicdo do segundo
sintagma nominal & ocupada pelo argumento com funcdo de objeto — a predicacéo
encaixada desempenha essa mesma fungéo na oragéo. Vejamos no inquérito a seguir:

Inquérito: porque ai o transporte apesar de em algumas partes sé€ bom... néo é
em todos... eu tenho que pega 6nibus... ficar DUAS horas da minha casa pra
vir pru campus... entéo é essa parte que eu NAO gosto em Goiénia... (FALA
GOIANA, 2003, p.1).
As construcbes com morfema clitico também s&do exemplos de construcoes
predicativas encontradas no PB. Da mesma forma, essas construcées também podem ser

encontradas na fala goiana. A seguir o exemplo:
(06) CX: [SN1 + SN2 clitico + V]

Faz parte do conhecimento cultural do falante que em constru¢gdes com uso do
clitico, o segundo sintagma nominal com funcéo de objeto sofra o processo de algamento
na oragdo, ocupando um lugar entre o argumento com funcao de sujeito e o verbo que
ocupara a ultima posicdo nas construgdes transitivas diretas. Podemos observar essa
construgdo no inquérito a seguir:
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Inquérito: os motoristas na maioria das vezes... sédo gentis... cumprimento
eles... eles me cumprimentam também... (FALA GOIANA, 2003, p.2).

Cabe ressaltar que as construgdes predicativas discutidas aqui e outras que nao
abordaremos nesse trabalho fazem parte do conhecimento ontolégico humano acerca da
lingua e seguem regras de representacdo que sdo convencionalizadas na cultura de uma
comunidade linguistica. Essas constru¢des séo pares de forma e significado que estruturam
a interacdo em contextos de uso envolvendo aspectos a sociais a culturais.

Questbes como algamento ou apagamento de estruturas sintaticas decorrem de
acordos socioculturais. Por isso, vale lembrar que esses padrdes construtivos encontrados
na fala vilaboense reflete estruturas linguisticas do PB que se distingue do portugués
europeu justamente por ter recebido contribui¢cdes culturais diferentes das recebidas pelo
portugués lusitano.

Além do aspecto ontologico da lingua, ou seja, do conhecimento linguistico do
falante, séo os esquemas cognitivos em contexto de interag@o que viabiliza o surgimento
de novos padrdes construcionais com base no esquema mais prototipico em um movimento
hierarquico de construgbes mais abstratas para construgdes mais especificas. Como

veremos nas construgdes de predicado no proximo subitem.

3.2 O predicado

No corpus do Fala Goiana, percebemos que o sistema predicativo pode se organizar
tendo como nucleo da predicagcao formas com verbos plenos, formas com verbos auxiliares
e formas com verbos-suporte. O surgimento desses predicados esta atrelado aos padrbes

culturais que surgem e sdo aceitos pelas convencdes sociais.

3.2.1 Os verbos plenos

As construgdes predicativas com verbos plenos sao as formas mais prototipicas no
sistema predicativo do PB. Estas construgGes apresentam um ndcleo verbal que estrutura
e organiza os argumentos da oragcdo em suas relagdes sintatico-semanticas. No corpus da
pesquisa encontramos algumas predicag¢des que possui como elemento central o verbo em
sua forma plena, como a construgdo (1) que representa o arranjo mais comum no sistema
predicativo da fala goiana. Vejamos o exemplo:

Inquérito: Melhor6... ai ja num tinha mais fome... j& num tinha mais falta de
ropa... calgado... eu vim calca sandalha eu tava com quinze ano... 0 meu
primero servico eu comprei uma sandalia... pra mim calga... sandalia
avaianas (FALA GOIANA, 2003, p.04).
Como ja explicamos, esse esquema é o mais ocorrente na construgédo de predicado.
Por outro lado, as questbes culturais e acordos sociais acerca da lingua possibilitou o
surgimento de novas construcdes de predicado com base no esquema cognitivo com verbo
pleno, por se tratar de uma construgdo mais esquematica dentro da predicacéo. E o caso
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das construgcbes com verbos-suporte e com verbos auxiliares. Vejamos, inicialmente, a

construgdo que apresentam predicado com verbos auxiliares.

3.2.2 Os verbos auxiliares

Outro tipo de padréo construcional que desempenha funcéo de predicado da ora¢édo
sdo as construcdes com verbo auxiliar. A perifrase com verbo auxiliar segue 0 mesmo
padréo de variagao das formas com verbos-suporte que discutiremos no proximo item. A
construcéo de predicado com verbo auxiliar pode ser representada pela seguinte forma:

(07) CX [Vauxiliar +Vprincipa\l:I

No seguinte inquérito observamos o uso da constru¢gdo com verbo auxiliar na fala
de um informante de trinta anos, que poderia ser substituida pelo verbo pensar no futuro
do presente (pensardo):

Inquérito: Priméro caso que vai acontecé... que eles vao pensar que eu tenho
dinhero...pode causa uma mal infruenca né... assim pra gente... pra riba da
gente né... pode... alguém pode té uma mal intencdo com a gente.” (FALA
GOIANA, 2003, p.12).

Nem toda construcéo de predicado com verbo auxiliar pode ser substituida por verbos
plenos. Em alguns casos, essa construcédo surge na cultura, para suprir falta de formas no
Iéxico que possam representar o acontecimento no mundo com a mesma expressividade e
efeitos de sentido solicitado pelo contexto pragmatico ou por necessidades de elaboragéo
discursiva.

No caso do inquérito apresentado, o verbo ir estd gramaticalizado porque nao
desempenha a funcéo prototipica do verbo na oragdo — a sele¢cao de argumento. Porém,
mantém seu atributo natural de marcar na predicacdo aspectos, tempo, modo, nimero e
pessoa. Segundo Azeredo (2014, p.201): “Séo caracteristicas de formas gramaticalizadas:
esvaziamento ou enfraquecimento semantico, tendéncia de invariabilidade morfica,
mudanca de classe, comportamento de auxiliar nas construgdes”.

As construcdes com verbo auxiliar sdo esquemas mais especificos que sofre
processo de dessemantizagao devido ao processo de gramaticalizagdo. De modo que parte
da construcao perde seu significado prototipico para compor o predicado das orac¢des. Por
isso, entendemos que estas construgdes sdo parcialmente composicionais. Além disso,
também consideramos estas construgdes muito produtivas no sistema linguistico pela sua
extensibilidade.

3.2.3 Os verbos-suporte

As construcdes de predicado com verbos-suporte, também conhecidos como verbos
leves, constituem a predicdo em um esquema composto por um verbo gramaticalizado e
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uma forma nominal que desempenha o papel de nucleo da predicagdo. Como no exemplo:

(08) CX: [V +(N)]

suporte

Da mesma maneira que acontece em construcbes com verbos auxiliares, a
construg¢ao de predicado com verbo-suporte também apresenta esquemas produtivos pela
extensibilidade das construgbes. No inquérito a seguir, um exemplo de construgdo com

verbo-suporte:

Inquérito: na bolsa... e outra vez foi... por aqui... na faculdade mesmo...
quando eu tava chegando... quando eu dei falta... do meu celular ja nao
estava comigo mais... entdo... perigo mesmo... eu nao enfrentei... (FALA
GOIANA, 2003, p.02).

Algumas expressoes, por exemplo, surgem na lingua primeiramente em formas com
verbo-suporte, é o caso de expressodes ligadas as novas tecnologias como em dar um
google, dar um print e dar match em contextos de interagdo em midias digitais. Essas
novas formas proveniente da cultura e expanséo tecnologica se estabelecem porque no
momento em que surge um novo fato sociocultural, ndo existe uma forma na estrutura
linguistica para sua representacao verbal, por isso, torna-se necessario o estabelecimento
de novas expressoes.

As construcdoes de predicado com representagdes ndo relacionadas as acoes
humanas, por exemplo, tendem a aparecem no repertério dos usuarios em formas com
verbo-suporte, como por exemplo, o verbo ventar, que cognitivamente nédo esta relacionado
a uma atitude possivel realizada pelos humanos ou seres animados de um modo geral, por
isso, surge a expressao dar um vento que funciona como um recurso de impessoalidade.
O mesmo ocorre na construgdo dar um reldampago, que substitui em mesmo contexto a
construgdo relampejar, e a construcdo dar uma chuva que pode substituir a construcao
verbal pleno chover.

Inquérito: Uma vez deu uma chuva forte rapaz, uns istalo, aqueles relampo
forte. E af ndis saiu da aula e anddé um poco e cumecgd. E passava dibaxo
daquelas cerca de arame, né. (FALA GOIANA, 2003, p.03).

Outra regularidade, observada no corpus, do uso das construgdes perifrasticas
com verbo-suporte é a extensdo cognitiva de padrdes linguisticos. Por exemplo, o uso
da construcao deu infeccdo que estabelece variagdo com o verbo infeccionar e deu
um infarto que equivale ao verbo enfartar pode, por analogia, facilitar o surgimento de
outras expressdes baseadas no modelo cognitivo verbo “dar+enfermidade/doencga” para
construgdes que ndo possui um verbo equivalente no sistema linguistico. Isso possibilita o
surgimento de expressbGes como: dar derrame e dar eclampsia - constru¢des encontradas
no corpus do Fala Goiana e que ndo possui no sistema linguistico um verbo prototipico

correspondente. No inquérito a seguir podemos observar um exemplo desse modelo
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cognitivo que resulta na construgéo dar febre:

Inquérito: Depois de grande... com doze ano... ela faleceu... deu uma febre
e num tinha condig&o de vim pa Goiés... que nessa época num tinha carro...
assim o suficiente... FALA GOIANA, 2003, p.04).

Algumas construgcdes com verbo-suporte consistem em padrdes culturalmente
convencionalizados e em muitos casos com sentido atrelado em contextos culturais
delimitados como no caso das expressdes idiomaticas. Essa construgbes constituem
padrdes com o uso mais metaforizado que surgem na cultura linguistica de uma comunidade
e se estabilizam semanticamente no social. E o caso de construgdes como em:

+ Ele tem estdbmago para aguentar. [Sentido de suportar alguma situagao]. (da-
dos néo sistematizados).

+  Eu bati perna no centro hoje. [Sentido de caminhar por periodo consideravel].
(dados nao sistematizados).

+  Ele engoliu sapo do chefe no trabalho. [Sentido de ouvir e se calar diante uma
reclamacéo]. (dados nao sistematizados).

Nesses casos, ha relagdes metaféricas e metonimicas fortes e a nogdo de unidade
da construgcdo € mais intensa. Portanto, o ndcleo substantivo ndo indicara o verbo
correspondente da construcdo mais prototipica, o sentido é localizado dentro de uma
perspectiva sociocultural, por isso, ndo existira um verbo equivalente a tais expressoes.
Podemos observar que, nessas expressdes, o sentido principal ndo se localiza no verbo,
porque, o significado se estabelece no conjunto dos elementos da forma, ou seja, esta na
constru¢do como um todo. As construgdes idiomaticas demostram suas bases fundadas
na cultura.

O entendimento da lingua como um sistema construcional complexo decorre da
compreensao dos aspectos sociais e cognitivos que envolvem o uso linguistico. Nesse
sentido, a LFCU, na maioria dos caso, constitui-se como o aporte teérico apropriado
para o entendimento da lingua, porque ajuda na compreensdo de aspectos da forma e
do significado da construgdo linguistica, como os aspectos semanticos, pragmaticos e
discursivos, além, dos aspectos cognitivos que realizam a mediacdo entre o individuo e o
mundo na atividade linguistica, o que envolve a dimenséo sociocultural do uso da lingua.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo buscou analisar o sistema predicativo na fala da cidade de Goias.
Consideramos que as construgdes predicativas, assim como todo o sistema linguistico
faca parte do conhecimento cultural dos falantes. Desse modo, a predicagao constitui um
fendmeno linguistico, mas também cultural.

Considerando uma abordagem baseada no uso, entendemos que a predicagéo faca

parte do conjunto de esquemas cognitivos mais abstratos, por isso, instancia construcoes
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mais complexas e com especificidade fonoldgica, morfologica e sintatica. Nesse sentido, as
construgdes predicativas encontradas no corpus de pesquisa sao derivacoes desse padrao
virtual geral. Um ponto importante de destaque nessa pesquisa é a consideracdo da relagéo
entre lingua e cultura. As construcdes predicativas além de fazer parte do conhecimento
linguistico dos falantes, séo fruto de acordos sociais porque toda construgcéo na lingua sé
encontra sua realizagdo no uso através da convencionaliza¢do das formas linguisticas.

No corpus do Fala Goiana, percebemos que o sistema predicativo pode se organizar
de diferentes maneiras e pode estabelecer construcbes predicativas com verbos plenos,
formas com verbos auxiliares e formas com verbos-suporte, que pode se organizar de
maneiras diferentes para atender contextos pragmaticos na elaboragdo do discurso.
Deste modo, identificamos na fala vilaboense construcdes predicativas com algamento,
rebaixamento e apagamento de constituintes na oragcéo. O surgimento dessas construgdes
predicativas esta atrelado aos padrées culturais que surgem e séo aceitos pela sociedade.

Assim como em outras variedades do PB o esquema construcional mais prototipico
consiste na construcao (SVO), que possui um sintagma nominal com fungéo de sujeito, uma
sintagma nominal com fun¢&o de objeto e um nucleo verbal que estrutura toda predicagcéo
devido a aspectos sintatico-semanticos. Desta maneira, o sistema predicativo na fala
vilaboense segue a mesma ordem prototipica do PB. Porém, esta ordem n&o é candnica,
porque dependendo de necessidades comunicativas o falante organiza a construgéo
predicativa de acordo com padrdes simbdlicos culturais e de regras de realizagéo linguistica
convencionalizadas pelos falantes.

Toda a organizacgdo predicativa ocorre em contexto sintatico, diferentemente de
algumas linguas indigenas brasileiras em que as funcdes de sujeito e objeto ocorrem
em estruturas no nivel morfolégico. A fala vilaboense segue o padréo do PB, porém, é
importante destacar que o portugués € uma lingua pro-drop, por isso a variagdo morfolégica
desinencial do verbo possibilita 0 apagamento de estruturas sintaticas com funcao de
sujeito, caracteristica também observada na fala da cidade de Goias. Também, o contexto
pragmatico pode ocasionar no apagamento de estruturas sintaticas com funcao de objeto.

E importante destacar em nossa analise que os simbolos linguisticos correspondem
a maneira que os falantes interpretam e representam as coisas no mundo. Portanto,
qualquer estudo linguistico deve considerar os processos historicos e culturais que
envolvem a lingua e seus falantes, porque sdo as convencionalizagdes linguisticas e o
uso que modificara o sistema e levar4 ao surgimento de constru¢des caracteristicas da
fala de um povo. Nesse sentido, concluimos este artigo observando que o conhecimento
ontolégico possibilita 0 entendimento da lingua e fatos que vao além da forma que estao

em um nivel extra-verbal, ou seja, na cultura.
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RESUMO: Tese é apresentada como género
textual prototipico a partir da tipologia
que a individualiza. O intuito é perceber a
Tese no dominio discursivo académico,
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identificando suas contribuicdes para uma
efetiva comunicagdo linguistica e social,
tendo em vista os dominios tebricos da
Etnossociolinguistica e do Letramento. O
objetivo é debater a Tese além daperspectiva
tradicional mediante teorias exaustivamente
reproduzidas, sustentando atividades
empiricas que podem ser apreendidas e
ensinadas de forma linear. Antes, propomos
a Tese como género textual académico
com propriedades sociocomunicativas,
estilisticas e composicionais, a partir das
contribuicbes de estudiosos que situam
cada uma dessas categorias como meio
de articulagdo das praticas académicas,
notadamente em relacéo a escrita produgéo
e compreensao de textos.
PALAVRAS-CHAVE: Tese. Género textual.
Etnossociolinguistica.

FROM TYPOLOGY TO TEXTUAL
GENRE: ETHNOSOCIOLINGUISTICS
AND ITS CONTRIBUTIONS
FOR WRITING THESES AND
DISSERTATIONS

ABSTRACT: Tese is presented as a
prototypical textual genre based on the
typology that individualizes it. The aim is
to perceive the Thesis in the academic
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discursive domain, identifying its contributions to effective linguistic and social communication,
considering the theoretical domains of Ethnosociolinguistics and Literacy. The objective is
to debate the Thesis beyond the traditional perspective through exhaustively reproduced
theories, supporting empirical activities that can be learned and taught in a linear way. Are,
we propose the Thesis as an academic textual genre with socio-communicative, stylistic
and compositional properties, based on the contributions of scholars who situate each of
these categories as a means of articulating academic practices, notably in relation to writing,
production and comprehension of texts.

KEYWORDS: Thesis. Verbatim genre. Ethnosociolinguistics.

INTRODUCAO

Historicamente, trabalhos académicos como Teses e Dissertacbes’ sdo escritos
reproduzindo teorias exaustivamente reproduzidas num texto linear, no qual € recorrente
um capitulo descrevendo e discutindo um trabalho empirico. Séo, pois, textos em que
a autoria esta numa propensa invisibilidade, refletindo muito mais a opinido de autores
secundarios, do que as argumentacdes dos pesquisadores que sdo também os autores.
Nesse sentido, apresentamos a Tese como género textual prototipico disseminando ideias
e conhecimento. O intuito é percebé-la no dominio discursivo académico, identificando
suas contribuicdes para uma efetiva comunicagéo linguistica e social, tendo em vista
os dominios tedricos da Etnossociolinguistica e do Letramento, expandindo-se para a
etnografia e a (socio)linguistica®.

O objetivo é debater a Tese além da perspectiva tradicional que ocorre quase sempre
mediante um arcabouco te6rico amplo que sustenta alguma atividade empirica, realizada
numa concepgao positivista®. Antes, propomos a Tese como género textual académico
com propriedades sociocomunicativas, estilisticas e composicionais, tendo como base a
Tese “Etnossociolinguistica e Letramentos: Contribui¢des para um Curriculo Bilingue e
Intercultural Indigena Apinajé” (ALMEIDA, 2015)%.

Os procedimentos metodolégicos se situam no dmbito da pesquisa bibliografica e
descritiva, a partir de uma frente teérica das mais consistentes. Ademais, o estudo em
sua constituicdo epistemolégica parte de Tipologia e Género Textual (MARCUSCHI,
2013; BRONCKART, 1999, 2006; BAKTIN, 2003); Etnossociolinguistica (ALMEIDA, 2015;

1 Ao longo do texto sempre que apresentamos o termo “Tese” esté implicito que também nos referimos a “Dissertacdes”,
uma vez que Tese néo € exclusiva de doutorados, mas de mestrados também.

2 A opcao pela grafia (Socio)linguistica esté apoiada nas teorias de Roberto G. Camacho (2013), pois o enfoque esta
na relagéo entre lingua e sociedade com o objetivo de entender como determinada sociedade estabelece redes e teias
de comunicag6es linguisticas em seus dominios sociais (ALMEIDA, 2015, p. 37).

3 O positivismo surgiu na Franga no inicio do século XIX sendo seus principais idealizadores pensadores Auguste
Comte e John Stuart Mill. E, pois, uma corrente filoséfica que admite apenas o que é real, verdadeiro, inquestionavel,
aquilo que se fundamenta na experiéncia. Deste modo, a escola deve privilegiar a busca do que é pratico, util, objetivo,
direto e claro. Os positivistas se empenharam em combater a escola humanista, religiosa, para favorecer a ascenséo
das ciéncias exatas. As ideias positivistas influenciaram a pratica pedagoégica na area das ciéncias exatas. Na area de
ensino de ciéncias sustentam a aplicagéo do método cientifico: sele¢ao, hierarquizagao, observacao, controle, eficacia
e previsdo (IBRAHIM ISKANDAR, e RUTE LEAL, 2002, p. 3).

4 Disponivel: www.unb.br.
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ALMEIDA, 2021; ALMEIDA ET ALL, 2021); Letramento, etnografia e (socio)linguistica
(ALMEIDA, 2015; BORTONI-RICARDO, 2014; CAMACHO, 2013; e SOUSA, 2006), autores
que situam cada uma dessas categorias como meio de articulagéo das praticas discursivas,
notadamente em relagé@o a escrita, interpretacao e producéao de textos académicos.

Ademais, esses autores situam Lingua; Discurso; Tipos e Géneros textuais;
Etnossociolinguistica, Letramento, Etnografia e (socio)linguistica num mesmo arcabougo
epistemologico, expresso na concepcao do “socialmente construido”, fornecendo uma
visdo na qual a “fungéo social’ concede “forma” aos modos como tragos linguisticos e
culturais, imbricam-se na realidade dos falantes. O texto assume uma configuracéo
transdisciplinar em que a Etnossociolinguistica, epistemologia que estabelece um liame
com letramento, etnografia e (socio)linguistica ratifica-se no social, perpassando cada uma
dessas categorias.

AEtnossociolinguistica constitui-se como um construto epistemolédgico que apresenta
a (socio)linguistica como o uso da lingua no contexto social em franca associacéo a
etnografia e ao letramento, sendo este compreendido como uma pratica social que constroi
e constitui subjetividades®. A intenc@o € conceber a Tese uma dialogicidade que permita
representatividade e voz aos autores, de modo que estes se constituam como sujeitos
explicitos do texto que escrevem, favorecendo efetivamente a defesa de “Uma Tese”, dado

o teor subjetivo desta.

TESE: DA TIPOLOGIA AO GENERO TEXTUAL

Nesta secdo discutimos criticamente a elaboracdo de uma Tese no ambito da
Tipologia e do Género Textual a partir das teorias de Marcuschi (2013); Bronckart (2006);
BAKHTIN (2003). Além desses, buscamos em Almeida (2015); Almeida e Albuquerque
(2021) e Almeida et all (2021), as proposicdes necessarias para validar as argumentagdes
sobre uma “Tese” na concepcéo da Etnossociolinguistica. Vale ressaltar, que as afirmativas
que fazemos no decorrer de nossas argumentacdes se baseiam em nossa pratica de
leituras de Teses e Dissertagcdes, tanto em participacao de bancas de avaliacao, como em
orientagbes, ou mesmo para ampliacao de nosso repertério, debatendo a forma como séo
escritos esses trabalhos académicos.

Mas, afinal, o que é uma Tese?

Tese é polissémico, podendo ser uma proposicéao tanto afirmativa quanto negativa,
mas defendendo sempre um ponto de vista. No ambito académico cabe asseverar que uma
Tese € um trabalho obrigatério para a obtengéo do titulo académico de doutoré. Segundo
Umberto Eco (1996), Tese & uma proposicao intelectual-académico que apresenta

5 A concepgéo de subjetividade a que nos reportamos é a de Fernando Gonzales Rey (2007), vista numa perspectiva
histérico-cultural com valor heuristico para as ciéncias do homem e que esté presente na sua dupla condi¢éo de pro-
cesso e configuragdo.

6 Isso vale no Brasil, pois em muitos paises o termo Tese é estendido também as Dissertacbes de Mestrado.
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resultados de uma pesquisa complexa e aprofundada sobre temas que podem ser amplos,
ou ndo, mas com abordagem teérica definida. E, pois, um texto que se individualiza pela
defesa de uma ideia, de um conceito, ou pelo questionamento acerca de um determinado
assunto. O manuscrito é de teor dissertativo e o autor trabalha com argumentos, fatos e
dados que utiliza como recurso para reforgar ou justificar o desenvolvimento de suas ideias.

Em nossa pratica como avaliadoras, orientadoras ou simples leitoras, a primeira
pergunta que fazemos quando estamos diante de um trabalho de doutorado é: “Qual a
Tese defendida pelo autor’? E o que percebemos é que na maioria dos casos nao existe,
naquilo que o termo exige, uma “Tese” a ser defendida, mas um texto que se apresenta
mesmo como uma ampla resenha de teorias exaustivamente reproduzidas, seguidas por
um capitulo descritivo de algum estudo empirico, comprometendo a questéo da autoria,
desde que a voz de quem escreve quase nao € percebida. Nesse sentido, e para que
possamos validar nossas argumentagdes, apresentamos conceitos e definicdes classicas
acerca de Tese, Tipologia e Género Textual.

DEFINICAO E CONCEITO DE TIPO E GENERO TEXTUAL

Segundo Marcuschi (2013, p. 3), “[...] Aspecto teorico e terminoldgico relevante
€ a distingdo entre duas nogcdes nem sempre analisadas de modo claro na bibliografia
pertinente”, como € o caso de género e tipos de texto. Ademais, o importante é separar
aquilo que se convencionou chamar de tipo textual e de género textual, individualizando-
os. O caso nao é polemizar a diversidade terminolégica existente nessa seara, mas
perceber cada uma dessas proposicoes no ambito de suas estruturas semanticas, conclui
Marcuschi (2013) e mais: “[...] Partimos do pressuposto basico de que é impossivel se
comunicar verbalmente a ndo ser por algum género, assim como é impossivel se comunicar
verbalmente a ndo ser por algum texto”. Em outros termos, partimos do pressuposto de que
a comunicacao verbal s6 é possivel por algum texto.

O que esta explicito na colocacéo desse autor é que tipologia e género textual
pedem-se coadunar num mesmo vocabulo e é disso que estamos tratando em relagéo
a Tese. Ademais, esse pensamento de Marcuschi (2013), defendido também por Bakhtin
(2003) e Bronckart (2006), é seguido por teodricos do estudo da lingua quando o que esta
em evidéncia sdo os aspectos discursivos e enunciativos e ndo em suas caracteristicas
formais.

Esta visdo segue uma nocédo de lingua como atividade social, histérica e
cognitiva. Privilegia a natureza funcional e interativa e ndo o aspecto formal e
estrutural da lingua. Afirma o carater de indeterminac&o e ao mesmo tempo de
atividade constitutiva da lingua, o que equivale a dizer que a lingua néo é vista
como um espelho da realidade, nem como um instrumento de representacao
dos fatos (MARCUSCHI, 2013, p. 3).

Nesse sentido, e visando a elucidar com mais clareza conceitos de tipos e géneros
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textuais, apresentamos seguinte quadro sinoptico:

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS

Constructos teoricos definidos por propriedades Realizages linguisticas concretas definidas por

linguisticas intrinsecas propriedades sociocomunicativas

Constituem sequéncias linguisticas ou Constituem textos empiricamente realizados
sequéncias de enunciados e ndo séo textos cumprindo fun¢des em situagdes comunicativas
empiricos

Sua nomeagao abrange um conjunto limitado de | Sua nomeac&o abrange um conjunto aberto e
categorias teoricas determinadas por aspectos praticamente ilimitado de designacdes concretas
lexicais, sintaticos, relacdes logicas, tempo verbal | determinadas pelo canal, estilo, contetdo,
composicéo e funcao

Designagdes teoricas dos tipos: narragao, Exemplos de géneros: telefonema, serméo, carta
argumentacao, descri¢éo, injuncéo e exposicao comercial, carta pessoal, romance, bilhete, aula
expositiva, reunido de condominio, horéscopo,
receita culinaria, bula de remédio, lista de
compras, cardapio, instrucdes de uso, outdoor,
inquérito policial, resenha, edital de concurso,
piada, conversacéo esponténea, conferéncia,
carta eletronica, bate-papo virtual, aulas virtuais
etc.

Fig. 1: Quadro sinoptico

Fonte: Marcuschi (2013, p. 4)

O quadro 1 é esclarecedor do que defendemos nesse artigo, ou seja, que uma
Tese € a0 mesmo tempo um tipo e um género textual. Uma Tese € essa afluéncia de
constructos tedricos definidos por dominios linguisticos intrinsecos aos enunciados com
propriedades sociocomunicativas. Sua constituicdo textual se efetiva por seguimentos
linguisticos encadeados por enunciados, parte de um discurso em associacdo a um

contexto sustentando ou néo atividades empiricas, cumprindo fun¢des de comunicacao.

TESE COMO GENERO TEXTUAL PROTOTIPICO

Reiteramos que a escrita de uma Tese se efetiva na esteira da tipologia que a
individualiza, inserida num dominio discursivo que permite uma efetiva comunicacao
linguistica e social naquilo que se entende por protétipo. Com efeito, o termo “prototipico”
ndo é aleatorio, antes se baseia na teoria dos protétipos proposta por Kleiber (1995), que
define protétipo como um caso tipico de categorizacao.

Levando essas argumentacdes para a escrita de uma Tese, partimos do pressuposto
de que esta é uma categoria prépria da area da linguistica em sua constituicao estilistica,
fungbes sintaticas e aportes de significados, individualizando o discurso. Como categoria
Tese se insere na perspectiva da linguistica cognitiva.

Segundo Almeida, Faulstich e Sousa (2022, p. 71),

[...] uma das mais basilares funcées da mente (associada a linguistica
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cognitiva) € a capacidade de interpretar significados e sedimentar
informacdes, pois, uma vez que essas sdo adquiridas, é possivel transforma-
las em conhecimento. Sendo assim, as categorias se processam na mente
a partir das informagbes recebidas, perceptiveis por que as estruturas
cognitivas as organizam, tornando possivel elencar determinadas coisas
como pertencentes a determinadas categorias prototipo.

Associar a constituicdo de uma Tese as teorias de protétipo e de linguistica cognitiva
valida o que estamos argumentando ao longo desse texto, quando propomos que uma
Tese €, simultaneamente, um género e um tipo textual, sedimentando proposicbes
transformando-as em conhecimento, categorizando e processando informagdes adquiridas
tedrica e/ou empiricamente. Tudo acontece mediante o processamento das informagbes
apreendidas na organizagdo cognitiva, assumindo, a Tese, o contorno de uma categoria
que deve estar munida de alteridade.

Nesse sentido, fica explicito o teor dialdgico de uma Tese, dentro daquilo que propoem
Bakhtin (2003) e Bronckart (1999; 2006), estudiosos que se ocupam também em estudar
aspectos discursivos e enunciativos, 0 que se aplica a escrita de Teses, considerando
serem estes textos de contelidos tematicos com amplo teor de dialogicidade. Ademais,
esses autores circunscrevem suas teorias considerando parametros do mundo fisico, por
exemplo, emissor, receptor, espago e momento em que o texto € produzido, como padrbes
do mundo social e subjetivo, como é o caso dos elementos da interagcdo comunicativa que
integram axiologias, normas e regras, além do contetdo tematico da produgéo textual.

Os estudos bakhtiniano sobre linguagem desvelam uma nogéo de dialogo como
um principio fundamental da atividade da elocugdo. Para Bakhtin, toda linguagem é
dialégica, e todo enunciado € sempre um discurso em associagdo com o contexto em que
ocorre, partindo sempre de um locutor para o um interlocutor (PIRES, 2002). Segundo
essa autora, Bakhtin trabalha com a assertiva de que esfor¢cos na constituicao de uma
acao discursiva sdo compartilhados pelos interlocutores, tratando-se, ademais, de uma
perspectiva de interacdo verbal voltada para a subjetividade dos envolvidos no processo
sociocomunicativo. Nesse sentido, a comunicacgéo é vista ndo como mera transmissédo de
informacdes de uma pessoa (produtor) para outras (receptores), mas como uma modelacao
mutua a partir de uma agao conjunta e interativa entre esses sujeitos sociais.

A ETNOSSOCIOLINGUISTICA E SUAS CONTRIBUICOES PARA ESCRITA DE
TESES

Aemergénciada Etnossociolinguistica ocorreuquando o grupo de estudos SOLEDUC”

discutindo etnografia e sociolinguistica em contextos complexos, por exemplo, aldeias

7 Grupo de Estudos coordenado pela Prof®. Dra. Rosineide Magalhdes de Sousa do Programa de P6s-graduagdo em
Linguistica da Universidade de Brasilia (UnB) que agrega pesquisas realizadas no &mbito da (Socio)linguistica e dos
letramentos multiplos realizadas em diferentes contextos sociais, que abrangem a investigacdo na lingua, linguagem,
diversidade cultural e identitaria, principalmente em comunidades tradicionais (quilombolas e indigenas).
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indigenas e comunidades quilombolas, percebeu que essas categorias expandiam-se além
das fronteiras investigativas e linguisticas, imbricando para uma “Etnossociolinguistica”.
Porém, conceitualmente, esta vai muito além da simples aglutinacéo do radial grego “ethos”
ou “etno”, da palavra “etnografia” e da “sociolinguistica” como a primeira vista seu léxico
pode anunciar. E, antes, um construto epistemolégico que contribui como procedimento
metodologico em pesquisas com povos minoritarios®, considerando suas peculiaridades
étnicas, identitarias, linguisticas, (socio)linguisticas e culturais.

Para efeito da pretensédo que temos nesse manuscrito, ou seja, enquadrar a escrita
de uma Tese na perspectiva da Etnossociolinguistica apresentamos como exemplo a
Tese: “Etnossociolinguistica e Letramentos: Contribuicbes para um Curriculo Bilingue
e Intercultural Indigena Apinajé™, com um desenho onde os letramentos dialogam com
etnografia e (socio)linguistica, indo além de arquétipo tradicional com divisdes precisas entre
teoria e pratica. Antes, propomos a Tese como género textual académico com propriedades
sociocomunicativas, estilisticas e composicionais, de modo que a separacgéo do texto em
“pequenas caixas” seja revista, permitindo que o leitor seja instigado, “seduzido” pelo texto,
sentindo prazer na leitura. “Seduzir no sentido de encantar pela beleza, ndo como técnica
de manipulacao” (GADOTTI, 2011, p. 15).

Reiteramos que o teor inovador de uma Tese na perspectiva da Etnossociolinguistica
deve, necessariamente, estabelecer um liame com a eminéncia de uma intersubjetividade
pautada no dialogo envolvendo a arquitetura do texto, os dados da pesquisa e a voz do autor.
Em todos os elementos da Tese coloca-se em segundo plano a organizacéo padronizada
em “introducéo, capitulo teérico-metodoldgico e resultados” quando a questdo da autoria
reveste-se de uma quase invisibilidade. No modelo de Tese que propomos os resultados
sé@o apresentados em todos os capitulos, de modo que dados empiricos dialogam com a
frente tedrica sistematicamente, favorecendo que a defesa da “Tese” que o autor propde
seja disseminada em todo o texto.

Esclarecemos, no entanto, que em nenhum momento as teorias sdo negligenciadas,
evidenciando, sobressaindo ou impondo uma hegemonia dos dados. O importante é
que estejam em responsividade uma vez que as argumentacbes, em muitos aspectos,
necessitam de serem validadas por teorias precedentes. Ademais, a composicdo de uma
Tese é complexa, com multiplas frentes tedricas e diferentes categorias de andlise, exigindo
um esforgco soberano em relacéo a escolha da bibliografia, e um cuidado supremo no que
concerne a questdo da autoria. Nesse sentido, a ética, construto social como qualquer
outro exige do pesquisador um compromisso radical com seus pares. Se a ideia néo é
nossa temos, obrigatoriamente, o dever de revelar qual a fonte consultada. Muito mais do

8 “Cabe supor que o termo minoria é utilizado para referenciar grupos humanos inferiorizados, uns em relagéo a outros
em diferentes aspectos. Segundo Hannah Arendt (2008), as minorias sdo grupos de pessoas marginalizadas no seio de
uma sociedade hegemonica devido a aspectos sociais, econémicos, fisicos, religiosos, linguisticos ou culturais. Como
exemplo, a autora apresenta a insana perseguicdo as minorias (Judeus, Ciganos, Negros, Homossexuais, Deficientes
Fisicos, dentre outros), protagonizada pela Alemanha nazista em meados do século XX” (ALMEIDA, 2015, pp. 47-48).
9 Disponivel: www.unb.br.
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que atender as recomendacdes da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT),
buscamos prestigiar pesquisadores que nos precederam sem 0s quais nao conseguiremos,
sequer, iniciar qualquer trabalho académico.

Finalmente, onde entra o letramento a etnografia e a (socio)linguistica na composi¢ao
de uma Tese inserida nos meandros da Etnossociolinguistica?

Como sabemos, letramento é uma pratica social que se efetiva a partir da relagao
que determinada comunidade mantém com material escrito. Porém, sdo muitos os tipos e
modelos de letramento’® que alumiam nossas argumentagdes, porém, dois destes sdo mais
evidentes na Tese que nos serve como modelo: “letramento multissemibtico e letramento
multimodal”. O primeiro comporta os sentidos de um texto e suas idiossincrasias, permitindo
ao autor exercer sua alteridade, num cenario em que a autonomia é soberana. O segundo se
materializa envolvo a multimodalidade, fenémeno que revela diferentes atitudes semiéticas,
ou seja, diferentes linguagens, linguas e representacdes visuais que sao combinados e
integrados em situacdes sociocomunicativas.

Sao exemplos de um letramento multimodal conversacdes, elementos verbais,
combinacao de lingua escrita, imagens, fotografias, graficos e tipografia (VAN LEEUWEN,
2015), dentre outros elementos constitutivos de trabalhos académicos como uma Tese.
Ademais, quando folheamos a Tese “Etnossociolinguistica e Letramentos: Contribuicbes
para um Curriculo Bilingue e Intercultural Indigena Apinajé”, percebemos a presenca dos
letramentos multissemiético e multimodal desde os elementos pré-textuais. Ademais,
um recurso que demostra o cuidado estético do manuscrito, séo excertos com dados da
pesquisa que estao presentes em todos os capitulos. Mais do que descrever situacdes reais
de uma etnografia num contexto complexo, tal procedimento permite maior responsividade
com as teorias em movimento.

Em relacdo a etnografia e a (socio)linguistica as contribuicdes séo faticas, desde
que uma, assim como a outra, estabelecem comunicacao entre interlocutores, que tanto
pode verbal quanto escrita, quando interagem pesquisadores e participantes da pesquisa,
promovendo um status relativo para ambas as categorias. A etnografia, notadamente a
etnografia da comunicagcdo (BORTONI-RICARDO, 2014), favorece a compreensdo da
competéncia comunicativa, estabelecendo paradmetros para um entendimento acerca de
competéncia linguistica, diferenciando-as. A (socio)linguistica , por conseguinte, determina
a habilidade do usuario da lingua em produzir e entender um nimero infinito de sequéncias
linguisticas significativas, tais como enunciados, sentencas e frases, a partir de um nimero
finito de estruturas (TRAVAGLIA, 2011).

Nesse sentido, a competéncia linguistica assume o contorno de regras que permitem

10 “[...] ndo existe um letramento, mas ‘letramentos’, por exemplo, letramento escolar, letramento digital, letramentos
multiplos, letramentos multissemioticos, letramento multimodal, letramento multicultural, dentre outros. Expandindo o
letramento escolar, percebo que em vez de ‘ensino de ciéncias’, tem ‘letramento cientifico’ e isso vale para as demais
disciplinas curriculares, pois é recorrente termos como ‘letramento literario’ quando se trata das praticas de leitura e
escrita na area da literatura, e ‘numeramento’ no &mbito do ensino de matematica” (ALMEIDA, 2015, p. 176).
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ao sujeito emitir, receber, entender e se fazer entender em qualquer situacdo de interacéo.
Ja a competéncia comunicativa ocorre quando o falante é capaz de fazer uso de enunciados

da lingua em situac¢des concretas de comunicacéo, o que se aplica a escrita de uma Tese.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Tese de doutorado é um texto de teor argumentativo no qual um autor defende
suas ideias, as quais devem ser claras sem dar margens a contestacdes, porém pode ser
a contestacé@o de uma ideia. Quando afirmamos que n@o deve dar margem a contestacao
€ porque ¢ isso que se pretende com uma Tese. Contudo, o autor ndo esta livre de que
alguém faca um contraponto. Todavia, o autor deve estar preparado para defender “sua
Tese” se for questionado e essa possibilidade pode ser a escrita de uma Tese contestando
outra Tese que ja foi publicada.

Nesse sentido, acreditamos que uma “Tese” de doutorado s6 deve ser publicada se
o autor, em consonancia com seu orientador e/ou co-orientador, se for o caso, estiverem
totalmente certos do que estdo defendendo. Por isso apresentamos, nesse artigo,
procedimentos que consideramos relevantes para orientar futuros doutores que, na maioria
dos casos, realizam um trabalho de tamanha complexidade pela primeira vez.

De modo nenhum acreditamos que nossos procedimentos sdo melhores do que
qualquer outro. O que buscamos é acrescentar ao que ja existe algo que venha ajudar nas
dificuldades que esses académicos enfrentam quando precisam de escrever suas Teses.
E aqui tem muito de nossas experiéncias como professoras-orientadoras e avaliadoras
com participagdo em bancas de varios programas ha varios anos. Nosso intuito é contribuir
com pesquisadores e pesquisadoras que enfrentam alguma dificuldade no momento de
escrever suas Teses.
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RESUMO: Este trabalho vem repercutir
algumas iniciativas de designers paraenses
que  encontram na  biodiversidade
amazbnica um campo fértii a ser
explorado em suas criagbes no setor de
joias e acessérios de moda. A floresta
amazébnica impacta nao apenas quando
consideramos a biodiversidade vegetal e
animal, mas também em toda sua histéria
e simbolismos que resultam na cultura
material da regido. Para representar essa
producdo de joias e acessoérios pautados
em conceitos Amazdnicos sao mostrados
alguns trabalhos de designers egressos
da Universidade do Estado do Para e que

Data de aceite: 03/04/2023

juntamente com ourives, artesdos e outros
artistas fazem parte do Polo Joalheiro do
Para. Elementos como fibras vegetais
e sementes sdo utlizados juntamente
com metais nobres por alguns designers
para agregar valores culturais intrinsecos
a matéria-prima utilizada, assim como
colecdes séo inspiradas em ritos, costumes
e biomas da regido. Os aspectos de
sustentabilidade ambiental também s&o
cada vez mais relevantes na producédo e
consumo de joias e artefatos e designers
estao conscientes disso e tém levado essa
discussé&o aos seus projetos.
PALAVRAS-CHAVE: Meio
artesanato; sustentabilidade.

ambiente;

SUSTAINABLE MATERIALS AND
PROCESSES IN THE JEWELRY
SECTOR IN THE AMAZON CONTEXT:
PERFORMANCE POSSIBILITIES

ABSTRACT: This work repercurts some
initiatives by designers from Para, which
find in the Amazonian biodiversity a fertile
Field to be explored in their creations to the
jewelry and fashion accessories sectors. The
Amazon rain Forest impacts not only when
we consider plant and animal biodiversity
but also in all its history and symbolism
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tha tresult in the material culture of the region . To represent this production of jewelry and
accessories based on Amazonian concepts some works by designers graduated from the
University of the Stateof Para are shown and that together with goldsmiths, artisansan do ther
artists are part of the Joalheiro do Para Pole. Materials such as vegetable fibers and seeds are
used together with noble metals by some designers to add intrinsic cultural values to the raw
material used, as well as collections are inspired by the region’srites, customs and biomes.
Aspects of environmental sustainability are also increasingly relevant in the production and
consumption of jewelry and artifacts and designers are aware of this and have taken this
discussion to their projects.

KEYWORDS: Environment; craftsmanship; sustainability

11 INTRODUGAO

A primeira Revolugcédo Industrial aconteceu entre a segunda metade do século
XVIII, acarretou em uma série de mudangas sociais, culturais, econdmicas e ambientais.
Cardoso (2008) diz que ‘foi a época em que a produ¢ao passou a ser mecanizada, e houve
significativas alteragcdes no meio de trabalho, separando a criagdo da execucdo, o que
contribuiu também para a formalizacdo da atividade do Design’. Além disso, causaram
avancos tecnoldgicos que proporcionaram a explorag@o de recursos naturais em escala
nunca antes vista. Essa guinada tecnolbgica foi responsavel por melhorias e crescimento
econdémico, mas também grandes problemas advindos da falta de consciéncia acerca
da necessidade de um crescimento ecologicamente viavel e socialmente justo. Esse
movimento provocou o inicio da tomada de consciéncia do setor industrial em relagdo
a limitagdo dos recursos naturais, e a partir disso a busca por materiais e processos
produtivos com menor impacto ambiental. (Alves, 2008). Manzini & Vezzoli (2002) dizem
que ‘propor o design para a sustentabilidade implica atender a procura do bem-estar de
forma a utilizar bem menos recursos naturais do que vém sendo utilizados desde entao’.
Diante disso, ja se observa o debate sobre as questdes socioambientais e o consumo
consciente no design de moda, todavia, nota-se que essa discussdo ainda é timida no
setor joalheiro. Dessa forma, producédo da joalheria paraense, mais especificamente do
setor de joias do Espaco S&o José Liberto com seus processos artesanais, introdugéo
de materiais provenientes de fontes renovaveis, além de técnicas de reaproveitamento
de residuos, tem considerado aspectos sustentaveis em suas criagoes. Assim, este artigo
parte do principio da tematica da sustentabilidade no setor de joias, onde o material e
0 processo produtivo sdo fundamentais para colaborar no aumento do ciclo de vida do
produto. Com base nisso, estudou-se os mais recentes trabalhos da UEPA (TCC Design)
e trabalhos/criagbes dos designers de joias egressos da UEPA, que englobam a tematica
sustentavel na producéo de joias. Além disso, o estudo tem como propdsito apresentar o
modo de producao sustentavel da joalheria, com o intuito de instigar a reflexao de atitudes

e praticas sustentaveis no setor joalheiro.
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2| DESIGN E SUSTENTABILIDADE

Compreende-se na contemporaneidade a necessidade dos designers de trabalharem
aliados diretamente com a sustentabilidade de modo a entender a responsabilidade de
suas agbes com o meio ambiente e com o social ao projetar e produzir produtos, além
da preocupacdo com o uso, descarte, reciclagem, reutilizagdo ou outras formas de
reaproveitar o produto. Ainda mais, segundo Boff (2013), ‘a sustentabilidade representa os
procedimentos que tomamos para permitir que a Terra e seus biomas se mantenham vivos,
protegidos e alimentados de nutrientes a ponto de estarem sempre bem conservados’.
Logo, entende-se que o designer pode ou ndo ser um grande contribuinte para o aumento
e diminuicdo do uso de recursos naturais em seus projetos que estao ligados diretamente
com a degradagcao ambiental.

Pazmino & Santos (2017), discutem a importancia da insercdo da educacao
ambiental através do design:

A aplicagcdo de uma abordagem de design para a sustentabilidade deve
considerar uma série de questées: Como deve ser inserido o tema da
sustentabilidade no curriculo dos cursos de design? Que papel um docente
pode desempenhar para incentivar a reflexdo dos alunos sobre o tema da
sustentabilidade? Que papel um designer pode desempenhar num processo
de projeto com foco ambiental? O que esta sendo feito e o que pode ser feito?
Como a percepcéao publica da atividade de design pode mudar no sentido
de apresentar uma imagem de um designer ambientalmente e socialmente
responsavel? Que tipos de produtos diminuem os impactos ambientais? Que
tipos de materiais sdo adequados para o desenvolvimento de produtos?
(Pazmino & Santos, 2017, p: 14).

Dessa forma, é imprescindivel a relagédo entre usuario, meio ambiente e produto
para o bom funcionamento desse sistema, se atentando as questdes relacionadas ao
homem e natureza, tratando de pressupostos de sustentabilidade como problematica
social. Dada a relagéo entre o design e a sustentabilidade, ou nada mais do que o ato de
projetar aliado a critérios ecoldgicos, obtém-se a denominagéo do termo ecodesign, que é
um daqueles termos que, mesmo dando a ideia do que seja, esta muito longe de apresentar
uma definicao precisa do seu significado. Manzini & Vezzoli (2002) explicam o seguinte:

O termo design diz respeito ao conjunto de atividades projetuais que
compreende desde o projeto territorial, também o projeto gréafico, passando
ainda pelo projeto de arquitetura até os bens de consumo. Por outro lado,
a extens&o da problematica ambiental e a transversalidade dos temas em
questéo sao tdo complexas, que existe a possibilidade concreta de interpolar
0 termo ecologia com o termo design em suas diversas articulagdes. Em
outras palavras, € possivel rebater o conceito de ecodesign em cada um
dos diferentes ambitos da atividade projetual, pois, com uma anélise atenta
da préxis que o singulariza, € possivel individuar um conjunto de questdes
diretamente ligadas, ou ligaveis, ao tema ambiental. (Manzini & Vezzoli, 2002,
p: 18).
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Além disso, a conscientizacdo de problemas ambientais leva o usuario a buscar
alternativas, a procurar produtos e servicos que possuem esse Viés ecoldgico, a partir
ressignificacdo dos seus comportamentos no ambito social. Ainda mais, o desenvolvimento
do design para a sustentabilidade necessita de certos aparatos de modo a perceber o
que a sociedade precisa tal como o meio ambiente, suprindo suas necessidades através
do design buscando assumir além de tudo, uma forma social, proporcionada através da

ligacédo simbdlica do usuario com o produto.

2.1 Valorizacao do territorio no setor joalheiro paraense

Conforme Krucken (2009), ‘os produtos locais sdo manifestagbes culturais
relacionadas com o territorio e a comunidade que 0s gerou, aos quais esses produtos
estdo relacionados a recursos da biodiversidade, modos tradicionais de producéo,
costumes e habitos de consumo’. Logo, a valorizagao territorial se faz presente a partir
desse conjunto, de modo a gerar produtos que fomentem o mercado consumidor local.
Cada vez mais produtores locais aplicam a cultura regional em produtos, que atendem
suas funcgbes praticas e estéticas, mas com a predominancia do simbolismo aplicado nas
pecas, o que gera valor ao regionalismo. Isso se faz presente a partir de novos modos
de se fazer design, visto que essa valorizacdo, segundo Krucken (2009), ‘deve estimular
novos modos de pensar o desenvolvimento, novos comportamentos e modelos (sociais,
econdmicos e empreendedores), com solugdes inovadoras e sustentaveis’. Partindo
desse viés, € notoria a importancia do Polo Joalheiro no setor joalheiro paraense, pois
uma das caracteristicas abordadas no espaco é aplicacdo da cultura local a joia. Segundo
Pinto (2012), ‘ap6s o declinio da mineragéo do ouro no municipio de Itaituba, no Para, no
inicio, houve a necessidade de criar um programa de desenvolvimento para o setor de
gemas e joias, que visava a criagdo de polos joalheiros nas cidades de ltaituba, Maraba
e Belém’. Nesse sentido, buscou-se desenvolver, por meio de incentivos e programas
governamentais, o Setor Joalheiro local que culminou na implantacdo do Programa de
Gemas e Joias do Para, denominado Polo Joalheiro, efetivado em 1998, cujo principal
objetivo era “fomentar a organizacdo e integracdo de ourives, lapidarios, produtores de
embalagens de joias, artesdos, e outros em torno de um produto especifico, que € a joia
do Estado do Pard”. Kazazian (2005) explicita que ‘ndo existe um produto totalmente
sustentavel visto que todo tipo de producdo apresenta um certo impacto a natureza’,
porém chama atencéo para o ato de projetar no qual reside a tomada de deciséo para o
desenvolvimento de um produto com reduzidos impactos ambientais durante seu ciclo de
vida. Segundo Manzini & Vezzoli (2002), 4 niveis de interferéncia séo possiveis de se fazer
para que os produtos sejam ecologicamente viaveis, sendo elas: ‘o redesign ambiental
do existente; o projeto de novos produtos ou servigos que substituam os atuais; o projeto
de novos produtos-servigos intrinsecamente sustentaveis; e a proposta de novos cenarios

que correspondam ao estilo de vida sustentavel’. Partindo desse viés, uma importante
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abordagem para o campo do redesign sustentavel é a aplicagdo de materiais naturais no
design e joias que substituem outros, sob a perspectiva da reutilizacdo da matéria-prima
descartada logo apds o uso possibilitando um maior ciclo de vida do material coletado.
Essa abordagem é identificada em muitos trabalhos feitos por designers paraenses que
reutilizam materiais naturais descartados que teoricamente sdo considerados como “lixo”
que, a partir de iniciativas sustentaveis, transformam-se em produtos de valor. Uma das
abordagens sustentaveis identificadas nas producdes de joias artesanais belenenses é a
utilizacao da técnica incrustacéo paraense junto a materiais naturais, substituindo materiais
que contribuem para a degradacao ambiental em paralelo a reutilizagdo de matéria-prima
“descartada”. Essa técnica, conforme Abrahim (2007), “consiste em pigmentar as joias
usando materiais que s@o moidos até virarem pd, o qual & misturado a um tipo de resina e
aplicado na peca de metal para obter a coloracdo”. A incrustagdo paraense tem sido muito
utilizada pelos arteséos e designers que trabalham em contato com o Polo Joalheiro. Além
disso, o Espaco Sao José Liberto também oferece capacitacdo profissional para esses
profissionais para melhor compreensao de praticas sustentaveis, como forma de valorizar
a cultura local a partir dos aspectos de valores simbolicos e estéticos presentes no material
e nas tematicas utilizadas na joalheria paraense. (Ferreira & Santos, 2019). A busca por
novos processos, materiais e formas de fazer joias no setor joalheiro de Belém torna-se
cada vez maior, pois os profissionais que trabalham com esse produto também querem
contar historias, sejam de experiéncias pessoais, sejam de experiéncias sociais, tendo os
aspectos simbolicos do produto como fungéo primaria. Paralelo a isso, a sustentabilidade
€ um dos fatores primordiais nesse processo devido a uma conscientizacdo ambiental
mais madura por parte de designers e produtores do espaco, unindo a sustentabilidade
e a subjetividade empregados a joia. Ferreira & Santos (2019) relatam que ‘a joalheria
paraense apresenta um movimento subjetivo de forma mais devido a utilizacao de técnicas
e materiais, oferecendo valores mais artesanais do que industriais as joias’. Ainda mais,
destacam o ourico da castanhado-Para como um dos materiais mais utilizados no setor
joalheiro do Para, no qual serviu como objeto de estudo para o trabalho. Os mesmos
autores também destacam ‘a importancia de retomar o manuseio do ourigo de castanha-
do-para, rejeito da producgéo extrativista da castanha, como outra possivel forma de destino
para este residuo, ressignificando a sua aplicagdo através da joalheria artesanal’. A fig. 1
apresenta o material e a camada do ourico que foi utilizada em que melhor se aplicaria a
joia e a técnica de ourivesaria escolhida para se trabalhar o material.
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Figura 1: Ourico da castanha-do-Para vazio (a esquerda) e detalhe da textura (a direita).

Fonte: Ferreira & Santos, 2019.

Na fig.1 a imagem a esquerda trata-se do ourico da castanha-do-para depois de
retiradas as castanhas, ja a imagem a direita refere-se a camada do ourico usada no
trabalho. O ourico possui trés camadas que foram analisadas pela metodologia do design
conceitual, ‘na qual a camada externa foi escolhida devido a facilidade de manejo que
essa parte do produto oferece a aplicagcdo na producgéo de joias’ (Ferreira & Santos, 2019).
O material foi moido até virar pé, o qual foi empregado na incrustagdo paraense com
uma proposta mais simbdlica através da transparéncia, para, assim, “colorir” a peca final
projetada a partir desse experimento, apresentada na figura 2.
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Figura 2: Desenho esquematico da peca desenvolvida para receber incrustacdo paraense

Fonte: Ferreira & Santos, 2019.

Ailustragéo refere-se a peca desenvolvida no final do trabalho de Ferreira & Santos
(2019), que mostra a aplicagéo da incrustagéo paraense utilizando a ourigo da castanhado-
Para, além da inclusdo de uma gema vegetal artificial produzida e originaria do Estado do
Para (Pinto, 2014; Camino, 2018). A figura 3 apresenta duas amostras de gemas vegetais
artificiais.

Figura 3: Gemas vegetais
Fonte: Materioteca UEPA, 2021.
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A gema vegetal artificial € produzida a partir do trabalho do pesquisador e ourives
Paulo Tavares, que séo feitas a partir de resinas de espécies vegetais da regido amazdnica.
‘Essa proposta incentiva o desenvolvimento da cadeia produtiva das gemas vegetais, que
valoriza fatores simbdlicos regionais e a matéria-prima local do setor joalheiro paraense sob
um viés sustentavel, uma vez que a extracdo de gemas minerais gera grandes impactos
ambientais’, conforme Pinto (2014).

A peca da designer paraense Yanne Alves (marca @arcodememoria no Instagram)
€ outro exemplo da utilizagdo de gemas vegetais artificiais, e busca retratar a cultura
local traduzida no “cafezinho” da tarde do paraense, acompanhado de pupunha - fruto
proveniente da palmeira Caespitose. A joia foi descrita carinhosamente pela designer como
Colar Café Paraense, unindo religido (representada pela imagem de Nossa Senhora de
Nazaré) e simbolo cultural através da gema vegetal artificial de pupunha.

Figura 4: Colar Café Paraense

Fonte: Arco de memoria, 2021.

O colar da figura 5 foi projetado por Igor Lobato, estudante de Bacharelado em
Design da Universidade do Estado do Para. A peca foi feita para o 6° Festival Internacional
do Chocolate e o Flor Para. Na peca foi utilizada a gema vegetal artificial de tucupi em
formato navete por sua coloragéo e forma serem parecidas com a “casca” do cacau. Ja
as flores estéo representadas na chapa de metal com aplicagdo da técnica de incrustagao
paraense, remetendo a helicbnias vermelhas.
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Figura 5: Colar Cacau e Heliconia

Fonte: Igor Lobato, 2021.

O colar da fig. 6 foi projetado pela designer e ourives Elize Lima (marca @ourivezando
no Instagram) para um concurso artistico internacional, o Luxemburgo Gort Prize 2019. A
peca teve como inspiragdo o movimento arquiteténico paraense Raio-que-o-parta (Costa,
Paloma & Miranda, 2014). A designer utilizou desenhos retirados das fachadas de algumas
casas do seu bairro para fundamentar o design da peca. Aliado a isso, a ourives percebeu
a grande quantidade de residuos em sua bancada que a fez repensar sobre a finalidade
deles e, logo, percebeu que poderia utiliza-los na confec¢ao do colar em questéo através da
técnica de incrustacao paraense, utilizando materiais como cascalhos de gemas naturais,
serragem, pedacos de madeira e giz pastel encontrados em sua bancada.

Figura 6: Colar “O Raio-que-o-parta” e materiais reaproveitados.

Fonte: Ourivezando, 2021.
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2.2 Responsabilidade ambiental

Segundo Viola et al. (1995), ‘os primeiros indicios da preocupa¢cdo com 0 meio-
ambiente e questdes sustentaveis aparecem nas décadas de 50 e 60, no periodo pos-
guerra’. Com um padréo de vida onde as atividades humanas sdo baseadas na constante
exploragdo da natureza, ocorrem impactos que causam o comprometimento dos recursos
naturais. Dessa forma, este padréo gera efeitos negativos decorrentes ndo apenas do que
€ retirado do meio ambiente — a extracdo dos recursos — mas também do que se devolve
a ele — a poluicdo. Desde entédo, a reflexdo sobre os impactos ambientais ultrapassou
fronteiras, responsabilizando a comunidade e o poder publico em construir um mundo mais
equilibrado. Nesse sentido, é de total responsabilidade da sociedade como um todo, desde
empresas, poder publico, designers e consumidores o manejo adequado de recursos
naturais existentes na natureza. O relatorio “Nosso futuro comum?”, publicado em 1991,
que serviu de guia na Conferéncia Rio-92, abordou como tema principal o desenvolvimento
sustentavel, o qual tem como definicdo garantir as necessidades da sociedade atual sem
comprometer as geragOes futuras, levando a uma crescente discussdo sobre politicas
publicas que ampliassem a responsabilidade do estado sobre o uso de recursos naturais.

Assim, o design atua como agente de transformacéo, tornando a sustentabilidade
uma pratica cada vez mais frequente e viavel. Segundo Santos (2004), “criar estratégias
para o descarte, para a re-materializagcdo e para a reciclagem constitui-se hum desafio
significativo para a atuagéo do design como agente de transformacao”.

Vale ressaltar que, os processos artesanais de produg¢éo, s&0 menos nocivos ao
meio ambiente, uma vez que ocorre uma producdo em baixa escala, com um controle
maior por quem executa. No entanto, no ramo joalheiro, ainda ha a utilizagdo de praticas
incorretas dos recursos minerais que causam diversos impactos decorrentes dessa
exploragdo, como a deterioragdo do meio ambiente, além de afetar as regides proximas
nas quais as empresas realizam suas atividades. Com isso, Vieira (2011) relata que “como
consequéncia, estdo o desmatamento; absor¢ao de elementos quimicos contaminados por
animais e pelo homem, que provocam diversas doencas; modificagcdo da qualidade do ar
e alteracéo do meio fisico, que podem afetar o clima local e favorecer a desertificacéo”.

“Os metais sdo utilizados em sua forma pura; necessitam da mistura com outros
metais n&o nobres, formando assim, as ligas metalicas, que visam melhorar as propriedades
fisicas dos metais e reduzir o custo de producéo” de acordo com Santos (2013). Além
dos impactos ambientais citados, os trabalhadores das jazidas trabalham em condi¢cbes
precérias, pois no método para a obtencado das ligas é utilizado o mercurio, metal tdxico
que pode ser absorvido pelo organismo humano, e o contato direto pode causar doencas
graves.

A responsabilidade para reverter esse cenario € de toda cadeia produtiva que se

beneficia dessa exploracao, ou seja, desde as empresas que buscam méao de obra barata
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com lucro méaximo, ao consumidor final. Segundo a Carta Capital (2016), ‘para acontecer a
mudanca, € necesséria a criacao de leis trabalhistas mais rigidas onde ocorre a exploragcédo
de minérios, aléem da atuagdo em conjunto da sociedade, 6rgaos internacionais e governo
a fim de garantir os direitos trabalhistas’.

Com isso, existem técnicas de extrag@o artesanais sustentaveis para a obtencao
dos metais, como € o caso da prata, cuja representacdo é Ag, um dos primeiros metais
utilizados pelo ser humano, por ser encontrado em sua forma pura. Camino (2018), em seu
trabalho de concluséo de curso, buscou investigar as praticas sustentaveis da joalheria no
Espaco Séo José Liberto em Belém — PA, para a criagcéo de uma colecéo de joias, na qual
identificou a técnica da obteng&o do metal por meio da incineragéo do lixo de ourivesarias,
pois a prata é encontrada em consideravel quantidade em lixos de ourivesarias, ‘por conta
da principal fonte ser extraida como subproduto do cobre, chumbo e zinco’ como cita o blog
Geoscan (2021). Diante disso, Camino (2018), menciona que o método desenvolvido pelo
ourives e pesquisador do ramo joalheiro Paulo Tavares, funciona a partir do recolhimento
e incineracéo do lixo da oficina, que possui diversos materiais, como ouro, prata e cobre,
além de outros provenientes das ferramentas dos ourives, que sao compostas por ligas
metalicas, como o ferro; além de material organico, tais quais areia, papel, madeira e
ceramica. A figura 7 mostra o lixo das ourivesarias, composto por metais nobres e ligas

metalicas.

Figura 7: lixo da ourivesaria.

Fonte: Camino, 2018.

Camino (2018), relata que o processo se ‘utiliza do acido nitrico (HNO3), &cido
cloridrico (HCI) e acido sulfarico (H2S0O4), além de uma solugdo neutraliza com casca de

ovo, obtém-se metais nobres que resultam em um po colorido para dai ser utilizado na
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técnica de incrustacéao paraense’ (figura 8).

1|i|l|t—‘1£

Figura 8: Solucéo de acido nitrico (a direita); solugdo de acido nitrico e ferro (a esquerda), solugéo
neutralizada com casca de ovo (ao centro).

Fonte: Camino, 2018.

Outra solugéo sustentavel citada por Camino (2018), é o processo de recuperagéo
da prata oriundas da lavagem de joias, na qual relata que o ourives Joelson Le&o realiza
em sua oficina. O método utiliza-se de uma pia (figura 9), adaptada pelo ourives, que
retétm os metais durante a lavagem dos residuos, que foram guardados dos processos
de fundicdo de metais, polimentos, serragem e limagem. Uma das primeiras etapas é a
retirada da agua, onde se coleta os residuos que seguem para a proxima etapa de limpeza
separando o ferro e outros metais com um ima.
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Figura 9: pia adaptada pelo ourives.

Fonte: Bianca Camino, 2018

Posteriormente, os residuos restantes vao para as etapas quimicas, onde resulta no
cloreto de prata (AgCl). A figura 10 mostra o p6 da prata (foto A), fundicéo da prata (foto B)
e o0 que resultou, cerca de 8,3 gramas de prata (foto C). Com isso, 0 método se encaixa em
uma solugao viavel e sustentavel de extracéo artesanal, onde ameniza os efeitos nocivos
da exploragéo de minério em larga escala.

Figura 10: Finalizagdo do processo pé de prata.

Fonte: Camino, 2018.
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Além da utilizagdo dos metais nobres para a criagéo de joias, podem ser usados
também materiais diversos, como a madeira, gemas vegetais, sementes e afins. Com isso,
segundo o blog de joias da Amazénia, Ceci Joias (2016), “as biojoias séo produzidas com
as matérias-primas da natureza: materiais orgéanicos, sementes, fibras, sua extracéo é feita
de forma sustentavel, além de favorecer o pilar da sustentabilidade ao preservar a memoria
dos povos indigenas e africanos”.

Desse modo, na técnica da incrustagdo paraense, citada anteriormente, podem
ser reutilizadas diversas matérias-primas, pois segundo Abrahim (2007) “o método se
assemelha a uma pintura em metal, pois o processo e materiais utilizados em nada se
assemelham com a pintura e com as tintas’. Isto significa que € possivel “pintar” imagens
diversas no metal, com variados usos de cores. Ou seja, podem ser reutilizados diversos
materiais com o intuito de dar cores as joias, como casca de ovo, carvao, p6 de madeira,
e afins. Assim, a técnica se caracteriza como sustentavel por ser uma alternativa viavel
por ndo utilizar obrigatoriamente de matérias-primas convencionais que geralmente sédo
toxicas.

O consumo consciente sugere uma mudan¢a no comportamento do consumidor,
refletindo acerca dos impactos ambientais e toda cadeia produtiva do produto. ‘Considerase
que quem segue esse principio procura produtos para viver melhor e se identifica com
questbes atreladas ao bem-estar, qualidade de vida, responsabilidade social, felicidade,
liberdade, meio ambiente, entre outros’ conforme Araljo & Ribeiro (2014). Diante disso,
o incentivo de técnicas e métodos sustentaveis, aléem da utilizacdo de matérias-primas
ndo convencionais sao alternativas viaveis que geram minimos danos ao meio ambiente.
Como citado anteriormente a responsabilidade ambiental é de toda cadeia produtiva,
desde o governo incentivar pesquisas e formas de produgé@o de joias sustentaveis, além
disso o papel do consumidor é imprescindivel na mudanga de consumo, de acordo com a
Comissao das Comunidades Europeias (2001), “apesar de fundamentais para a qualidade
de vida desejada, o crescente consumo de produtos, também estéa relacionado, de maneira
direta ou indireta, com parte da poluicdo e esgotamento de recursos causados pela acéo
humana”.

Os residuos da madeira podem ser considerados um material de facil obtencéo e
flexivel para trabalhar, além de uma cadeia produtiva sustentavel. Junior & Lima (2015)
diz que ‘ndo é apenas o produto final que conta como sustentavel, mas toda a cadeia
produtiva incluindo o consumo de energia e 4gua no desenvolvimento e produg¢do das
pecas, a escolha de materiais e o impacto direto e indireto na economia do pais e na vida
das pessoas’. Com isso, a designer paraense Altairley Mendonga, que em sua colegédo
intitulada Mangue vermelho, inspirada nas raizes do mangue, utilizou-se da madeira como
matéria-prima principal e a prata como material alternativo na criacdo de seu bracelete
nomeado Voo dos Guaras, além disso a designer empregou a técnica da incrustacao para
dar pigmento a pega, como mostra a figura 11.
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Figura 11: bracelete da designer Altairley Mendonga.

Fonte: Instagram Altairley Mendonca, 2018.

Na joalheria, 0 consumo consciente na compra das joias € repensar nao apenas
sobre aquisicdo de um produto de luxo para demonstrar status ou para seguir o que esta
em tendéncia, mas, sobretudo, em relagéo a origem da matéria-prima desses acessorios.
Assim, a valorizagdo por adquirir um produto que ndo é apenas atrativo pela forma,
mas também por carregar um valor ambiental e social, aumenta, inclusive em seu custo
comercial. Deixar de consumir produtos considerados supérfluos ou que estdo em tendéncia
no momento, néo é uma solucao, pois, os seres humanos possuem diversas necessidades
que os levam a adquirir produtos que os satisfagam estética e psicologicamente, todavia, &
preciso refletir sobre a cadeia produtiva de cada produto.

2.3 Abidnica e a biomimética como inspiracéo para o design de joias

A bibdnica juntamente com a biomimética figuram hoje como areas de conhecimento
que tem seu fundamento no estudo ou imitagdo de processos da natureza. “Essas duas
areas ou conceitos de certa forma condensam a revolugao biolégica que reconhece no
mundo natural o potencial de gerar solugdes para as necessidades humanas” (Di Bartolo,
2020). “O interesse crescente na pesquisa de materiais bio inspirados muito se deve a
crescente interagdo entre a biologia e a ciéncia dos materiais” (Fratzl, 2007).

No curso de Design da UEPA é inegavel a personalidade amazénica, onde além do
aproveitamento das matérias-primas que a floresta oferece, os elementos da biodiversidade
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animal e vegetal também fornecem solugdo e inspiragdo para o desenvolvimento de
artefatos e produtos. A biomimética faz a observacdo de elementos da natureza com
o objetivo de propor solugdes em produtos e artefatos. Um exemplo disso € o trabalho
de Cohen et al (2018) que propde o estudo da fungdo-estrutura da pele de mamiferos
aquaticos da Amaz6nia como inspiracdo para texturas de produtos téxteis.

A bidnica, segundo Arruda (2010), “é a ciéncia que estuda determinados processos
biologicos dos seres vivos a fim de aplica-los em sistemas mecanicos, formas e produtos”.
“Os objetos, artefatos ou joias bioinspiradas podem se desenvolver baseados em estratégias
encontradas na natureza” (Fratzl, 2007), como no trabalho de Rego (2019) que observou as
escamas (fig.12) de uma espécie de peixe amazénico chamada ‘tamuata’ (H. littorale) para
inspirar o projeto de uma cole¢do de joias.

Figura 12: Bracelete e anel inspirados nos aspectos do peixe Tamoata.
Fonte: Rego, 2019.

Nesse sentido, “a bibnica é uma ferramenta eficaz que pode ser utilizada por
designers, arquitetos e projetistas que olham a natureza em seus variados aspectos para
obter dai, entédo, a solugdo ou oportunidade de solugédo para as necessidades humanas”
(Di Bartolo, 2020).

No cenario amazénico a bioinspiragdo também funciona a favor da sustentabilidade
ambiental a medida que promove o conhecimento da biodiversidade e chama aten¢éo para
a preservacao da floresta.

31 CONDIDERAGOES FINAIS

Esse artigo apresenta trabalhos realizados no setor joalheiro de Belém do Para,

contribuindo positivamente como acervo para futuras pesquisas no segmento de design e
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joias, em que valoriza o mercado consumidor local sobre a perspectiva de fatores simbdlicos
que produtos carregam consigo, em que se diferencia dos demais setores joalheiros no
que diz respeito a técnicas, processos produtivos e usos de materiais regionais sob um
viés sustentavel. Entendese que é de total responsabilidade das empresas, poder publico,
designers e consumidores o manejo adequado dos recursos ambientais. Dessa forma, o
designer tem como papel de transformacao, ou seja, visando o ideal de sustentabilidade em
suas criagdes, como a utilizacdo de materiais alternativos a fim de valorizar a cultura local,
como fibras naturais, sementes, madeira, residuos sélidos e afins. Assim, é imprescindivel
o papel da sociedade como um todo, desde o processo de cria¢do da joia, com materiais e
técnicas sustentaveis, ao ato de consumir conscientemente, pensando no valor ambiental
da matéria-prima da joia. Observou-se a versatilidade da aplicacédo da sustentabilidade
em projetos de design e joias através de iniciativas ecoldgicas em Belém, seja fazendo
estudos de novas possibilidades de materiais para serem utilizados em jéias, como as
gemas artificiais, seja adaptando técnicas e processos de produc¢do convencionais do setor
joalheiro de Belém do Para como a incrustacao paraense. Portanto, pensar em design de
joias num cenario amazonico é cada vez mais se inserir no contexto de sustentabilidade
ambiental, seja através da cultura representada por materiais da floresta, escolha de
processos menos impactantes, e entendendo a natureza e seus processos como inspiragao.
Todas essas possibilidades devem trabalhar no sentido de promover o conhecimento para
preservacao da floresta.
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RESUMO: Esta producdo advém de um
trabalho avaliativo proposto em uma das
disciplinas ministradas para o Programa
de Mestrado e Doutorado em Educacgéo
na Universidade Estadual de Maringa.
Nesta oportunidade, foram efetuadas
leituras, reflexdes e também foi realizada
a elaboragéo, realizacdo e avaliacao da
atividade pratica denominada de Cura Rua,
aplicada com dois adolescentes: Anténio e
Antonella (nomes ficticios), ambos de 12
anos, na cidade de Maringa, Estado do
Parana. A atividade pratica foi feita com
0 objetivo de desenvolver uma trajetéria
de formagédo politica para compreender
conceitos dos direitos de criancas e
adolescentes, nos espagos publicos e

Data de aceite: 03/04/2023

também sobre as responsabilidades do
Educador Social no acompanhamento/
orientacdo aos jovens. A fundamentacao
tedrica da atividade pauta-se nos capitulos Il
e |V do Estatuto da Criangca e do Adolescente,
de 1990, que tratam da informacéo, cultura,
lazer, esportes, diversbes e espetaculos.
O diélogo formativo e a visita/estudos dos
espacgos foram momentos de experiéncias
e conhecimentos, tanto para o educador
quanto para os educandos. Os resultados
obtidos apontam para uma constituicao
plural e significativa dos saberes politicos
que constitui o direito das criangas e
adolescentes a partir de encontros e
dialogos, como também para a compreensao
da atuagdo do Educador Social na
sociedade. Destaca-se sobre a realizagdo
de fotos e descricbes sobre as visitas em
um diario de bordo que demonstram que os
adolescentes tém a capacidade de estar se
apropriando da Lei como sujeitos de direitos
e deveres e sendo autores/protagonistas de
novos conhecimentos.
PALAVRAS-CHAVE: Educagdo. Direitos
e deveres. Educador social. Formacéo
politica. Crianga e adolescente.

ABSTRACT: This production comes from
an evaluative work proposed in one of the
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disciplines taught for the Master’s and Doctorate Program in Education at the State University
of Maringa. On this occasion, readings and reflections were carried out, as well as the
preparation, implementation and evaluation of the practical activity called Cura Rua, applied
with two teenagers: Anténio and Antonella (fictitious names), both 12 years old, in the city
of Maringa, State from Parana. The practical activity was carried out with the objective of
developing a trajectory of political formation to understand concepts of the rights of children
and adolescents, in public spaces and also about the responsibilities of the Social Educator in
accompanying/guiding young people. The theoretical basis of the activity is based on chapters
Il and IV of the 1990 Statute for Children and Adolescents, which deal with information,
culture, leisure, sports, entertainment and shows. The formative dialogue and the visit/study
of the spaces were moments of experience and knowledge, both for the educator and for
the students. The results obtained point to a plural and significant constitution of the political
knowledge that constitutes the right of children and adolescents from meetings and dialogues,
as well as to the understanding of the role of the Social Educator in society. It stands out about
the realization of photos and descriptions about the visits in a logbook that demonstrate that
the adolescents have the capacity to be appropriating the Law as subjects of rights and duties
and being authors/protagonists of new knowledge.

KEYWORS: Education. Rights and duties. Social educator. Political training. Child and
teenager.

11 INTRODUGAO

Na disciplina realizada pelo programa de Pés-Graduacdo em Educagéo (PPE) da
cidade de Maringa-PR, na Universidade Estadual de Maringa (UEM), foram problematizadas
diversas realidades de criancas e adolescentes, além de textos que auxiliaram para a
compreenséo do papel dos Educadores Sociais (MARCHI, 2021; NATALI, 2016; MULLER
e RODRIGUES, 2002), tornando a experiéncia e o conhecimento como uma ferramenta
potente para uma andlise do tema proposto. Tais aspectos possibilitaram uma melhor
compreensao da atuacao do Educador Social e como sua pratica pode contribuir para uma
acéo efetiva com criancas e adolescentes.

O Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) (BRASIL,1990), pode ser visto
como um documento necessario e indispensavel para pensar e definir a imagem dos
adolescentes como sujeitos de direitos e deveres, além de apontar e assegurar a sua
protecéo. As proposi¢cdes do ECA (BRASIL,1990) possibilitam que os Educadores Sociais
exercam, dentre outras fungbes, uma politica de atencé@o para cumprimento da Lei.

Segundo o ECA, o periodo da adolescéncia se da a partir dos doze anos e vai até os
dezoito anos de idade. Entretanto, para além de uma perspectiva etaria, compreendemos
e valorizamos as culturas de pares (CORSARO, 2011) como o modo pelo qual melhor
podemos compreender do contexto destes sujeitos. Ana Maria Frota (2007) corrobora com
tal perspectiva ao apontar que a adolescéncia é resultado de uma constituicdo histérica
e tem suas caracteristicas especificas conforme cada periodo da histéria vivenciada de
forma singular pelos sujeitos. A autora menciona que essa fase é composta por diversas
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mudancas, fisicas, biologicas, psicoldgicas, cognitivas e sociais, podendo ser considerada
uma fase de passagem para a vida adulta.

Por sua vez, esse desenvolvimento plural e acelerado traz consigo, crises,
descobertas e desafios. Sendo recorrente que a fase da adolescéncia seja cercada por
adjetivos comuns como sendo a fase da crise, rebeldia, tédio, atrevimento entre outras
caracteristicas. Nesse sentido, Mary del Priore (2012), menciona que as circunstancias
pessoais dos adolescentes trazem possibilidades diversas, tendo aqueles que estudam,
brincam, trabalham e sédo amados e os que acabam se envolvendo com drogas, roubam
ou sdo abusados. N&o buscamos com isso evidenciar estigmas ou trazer um olhar de
dualidade, pois compreendemos que os/as adolescentes para além de produtores de
cultura dependem de outras referéncias para ampliar seus saberes e praticas e, neste
sentido é que apontamos a Educacgéo social como um dos caminhos possiveis visto que,
numa pratica de carater educativo € na interagdo com o mundo adulto que criangas e
adolescentes “(re)situam-se no mundo e contribuem para a mudanga social e cultural
(TOMAS, 2007, p. 15).

E diante deste contexto de pluralidade de “ser” e da multiplicidade de representagées
acerca da adolescéncia (FROTA, 2007) é que se visualiza justamente a realidade em que
as criangas e adolescentes ndo sao reconhecidas e ndo tém, muitas vezes, os seus direitos
respeitados. Diante desse fato, na pratica realizada para esta investigagéo, foi elaborado
um projeto que se denominou “Cura Rua”, com o objetivo de convidar os adolescentes
para conhecer o espaco publico de Maringa-PR e estimular a cidadania e a participagao
nos espagos de direitos. O projeto contou com a participacao de dois adolescentes que se
interessaram pela proposta e que possibilitaram a constru¢do dos dados considerados
neste trabalho. O nome do projeto partiu de um mural visitado e apreciado pela pesquisadora
e inspirou o projeto de participacdo nos espacos publicos, como maneira de conhecer/
reconhecer, um lugar de direito e acesso de todos/as.

Foto 1: Mural com a arte estampada e a pesquisadora em frente a pintura.

Fonte: Registro realizado pela adolescente Yasmin— Local Vila Olimpica em Maringa, PR, 2020.
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21 PERCORRENDO AS RUAS DE MARINGA-PR

Paula Natali (2016) menciona que a Educacdo Social busca potencializar os
sujeitos para acessar as diversas construgdes culturais de sua época, além de possibilitar
a instrumentalizacdo e formacgéo politica dos sujeitos para buscar combater injusticas,
desigualdades e situagbes de exclusdo. O profissional desta area, em nosso recorte,
é aquele que luta para que os direitos dos adolescentes ndo sejam violados e, em
contrapartida, para que sejam garantidos os direitos previstos no ECA.

Entendemos por direitos violados os adolescentes vitimas de violéncia, exclusao,
abandono, trabalho for¢cado, erotizacdo, bem como a privagéo de quaisquer outros direitos
previstos em Lei. Em nosso entendimento, vemos que tais violagdes nao se restringem a
um Unico ambiente e, visto isso, & que Natali (2016) também nos orienta ao apontar que
os/as educadores/as sociais podem atuar em diversos espag¢os como hospitais, presidios,
centros esportivos, escolas, ruas, projetos movimentos sociais e, no referido ao contetdo,
a autora explicita que o foco principal é a formagéo politica e o principio educativo das
praticas realizadas, as quais podem ser igualmente multiplas, compostas por atividades
atividades artisticas, esportistas, profissionalizantes entre outras.

Outra definicdo pertinente para a Educagdo Social, em nosso entendimento, é
a propositiva em que é pontuado a importancia de atuarmos na realidade concreta dos
sujeitos e no tempo presente e, “para que a intervencao seja efetiva, primeiro € necessario
que os sujeitos sejam ouvidos e que possam expor suas demandas, desejos, medos e
sonhos” (MARCHI, 2021). Tal escuta se da numa relagdo de afeto e respeito ao outro
(MULLER e RODRIGUES, 2002) e a partir de uma abordagem qualificada para “acolher
0s educandos e saber motiva-los a buscar e elaborar novos projetos para suas vidas,
saber acessar a rede de atendimento educacional, social e das manifestagdes culturais
disponiveis na realidade em que atua” (NATALI, 2016, p.168).

Posto isso, seguimos doravante para a explanacédo acerca de alguns aspectos
metodoldgicos do projeto cura rua que buscamos efetivar nesta proposta investigativa.

Os adolescentes participantes do “Cura Rua” foram Ant6nio e Antonella (nomes
ficticios), ambos com 12 anos de idade. Os responséaveis autorizaram a participagéo dos
adolescentes. A intervengdo ocorreu nos dias 27,28 e 29 do més Junho do ano 2020. O
participante Antdénio € um adolescente que passava apenas os finais de semana com a
mé&e em Maringa, logo néo tinha muito conhecimento e contato com os espacgos publicos
da cidade; e a Antonella também n&o conhecia por estar em fase de adaptacao decorrente
de sua recém-chegada na cidade.

Apo6s colhida a autorizagdo dos responsaveis e o aceite dos adolescentes, passamos
pela explicagcdo da proposta que consistiu em fazer um tour pela cidade, caminhando da
Universidade Estadual de Maringé até o centro da cidade, com objetivos de: apresentar o
Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA (BRASIL,1990), para compreender os direitos
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que eles possuem como adolescentes; conhecer lugares de direito como cultura, lazer,
espetaculos, escola na cidade de Maringa; desenvolver atividades que envolvam a arte
como possibilidade de expressao e transformacgéo social; incentivar a pesquisa de novos
lugares na cidade e apontar para o compartilhamento da experiéncia e conhecimento
formativo do conteudo do ECA com os amigos, familias e pessoas de sua convivéncia.

Os lugares visitados na cidade de Maringa, PR foram o Centro de A¢éo Cultural de
Maringa (CAC), local em que séo proporcionados cursos gratuitos nas areas de mdasica,
artes cénicas, visuais e atividades populares e, ap0s essa visita, o tour seguiu pelo Auditério
Hélio Moreira — local em que ocorre semanalmente o Convite ao Cinema e também a
Flin (Festa Literéaria Internacional de Maringd) e que conta com varias oficinas, debates e
cursos gratuitos.

Abaixo, trazemos registros de imagens dos lugares mencionados acima.

Foto 2: Imagens do CAC e Auditério Hélio Moreira

Fonte: Registros realizados pela investigadora, 2021.

Num segundo momento, os adolescentes foram levados a visitar uma escola publica
que promove formagéo até o ensino médio no centro de Maringa com o objetivo de conhecer
e analisar alguns grafites feitos nos muros e, como outro objetivo, incentiva-los a conhecer o
projeto CELEM (Lingua Estrangeira Moderna) que oferta os idiomas de Espanhol, Francés
e ltaliano, além de cursos profissionalizantes como magistério, administra¢édo, cuidador e
enfermagem.

Outro destino que percorremos foi a Camara Municipal, local em que as leis sdo
fiscalizadas em cada cidade e que € um espago aberto para a populagdo possa opinar,
reivindicar, criar projetos e votar sobre as questdes do municipio. E por fim, fomos para a

Vila Olimpica de Maringd, local de referéncia para o esporte, que possui quadra de areia,
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velédromo, piscinas, pista de atletismo e skate. Nesse espaco Ihes foi explicado o direito
ao esporte e lazer e que nesse local poderiam fazer cursos gratuitos.

Ressaltamos que esse four foi desenvolvido dentro de um contexto de pandemia
e que, por conta disso, tomamos os cuidados necessarios para lidarmos com o Covid-19,
sendo assim, para evitar contagio da doenca os devidos cuidados para a realizacdo da
atividade como, por exemplo, 0 uso de mascaras, utilizacao de alcool em gel frequente nas
maos e utilizagcdo de garrafas de agua individuais. Entretanto, visto as limitacbes desse
contexto, apesar de haver o conhecimento dos locais, e explicacdo e didlogo sobre os
direitos previstos no ECA, optamos por né&o realizar nenhum tipo de atividade pratica, pois
durante esse periodo a cidade estava sob uma série de restricbes legais para que nao
houvesse aglomeracéo de pessoas.

Dessa maneira, houve a possibilidade de conhecer e entender como esses lugares
visitados funcionam e oferecem suporte aos adolescentes na cidade de Maringa e mesmo
sem a possibilidade da realizacdo de diversas atividades educacionais e culturais, a
prefeitura e outros 6rgdos disponibilizaram varios canais e links, com as necessarias
adaptacdes da pandemia. Ao final da atividade, foi possivel constatarmos no dialogo com
os adolescentes, alguns de seus desenhos, sonhos, medos e planos, além de termos visto
uma resposta efetiva em relagdo a formacgéo politica deles ao relatarem o entendimento,
na pratica, de como seus direitos podem ser “vistos” pela cidade. Com isso, concordamos
com a necessidade de

[...] garantir nesta histéria lugares para acaso e imprevisiveis, lugares para
rupturas, lugares para saltos adiantes, para retornos e ressignificacoes;
€ preciso evitar a tentacdo de fazer da existéncia de alguém um processo
meramente aditivo ou subtrativo de atributos que se agregariam ou
descartariam de uma substancia permanente (FROTA, 2007, p.151).

Sobre os participantes da pesquisa, destacamos que ambos se mostraram
cooperativos e participativos e, dado o vinculo criado, levantamos ainda outros
questionamentos com a necessidade dos adultos incentivarem o0 acesso a cidade e aos
bens culturais para os adolescentes e ainda a importancia da escuta, do didlogo e do
respeito as vozes dos adolescentes. Para nds, a partir do recorte da Educacgéo Social,
vemos que para que isso ocorra € preciso uma relacao também de vinculo e amizade
(MARCHI, 2021) como indicadores que podem potencializar relagdes mais horizontais
(FREIRE, 1996) com os adolescentes.

Houve um total de 3 encontros, e constatamos que os dois adolescentes se
mostraram abertos a novas experiéncias, com desejo de serem ouvidos e entendidos e
que ao aceitarem essa proposta “descobrem que pouco sabem de si e de seu ‘posto no
cosmos’, e se inquietam por saber mais. Estara, alids, no reconhecimento do seu pouco
saber de si, uma das razdes desta procura” (FREIRE, 1970, p. 29).

Como ja mencionamos, no primeiro dia houve o convite, dialogo inicial, audi¢cdo
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atenta as suas historias, depois no segundo dia encontramos os adolescentes para ler o
documento do ECA (BRASIL,1990) e fazer um tour pela cidade. J4 no nosso terceiro dia,
fizemos um diario de bordo digital com as fotos que eles haviam coletado em seu percurso,
mostramos para suas/eus responsaveis e realizamos uma atividade em conjunto com os
adolescentes e familiares em que utilizamos dois poemas, o primeiro: Da minha infancia
da Lais Marchesoni (2020), em que solicitamos que fechassem seus olhos e imaginassem
sua infancia enquanto ocorria a leitura. E depois debatemos o poema: Verbo Ser de Carlos
Drummond de Andrade (1942), com a proposta de perceber como a infancia passa rapido
e como os adolescentes necessitam da ajuda dos pais ou familiares de sua convivéncia,
para passarem por este processo.

31 ASEXPERIENCIAS DOS ADOLESCENTES E EXCERTOS DE OBSERVACAO

Solicitamos aos adolescentes que registrassem imagens/fotos do que mais chamaram
a atencdo em nosso four. Para a Antonella, por ela gostar de dancar K-Pop a Vila Olimpica
Ihe chamou a atencéo pelo espaco ao ar livre e também a praca proxima a igreja principal
da cidade. Nesses dois espacos citados foi possivel exercermos o direito de brincar, pois
como ali havia um palanque, foi sugerido que apresentassem algo. A participante Antonella
dancou; Anténio tocou uma gaita que trouxe em sua bolsa. A pesquisadora leu um poema.
Ao perguntar para a Antonella o que ela sonhava para o futuro, a mesma relatou que tem
vontade de cursar direito ou ser maquiadora na Coreia. Como ela chegou ha pouco tempo
na cidade de Maringa, ela ficou animada em poder estudar numa escola que oferecia
cursos de linguas que poderia ajuda-la em seus objetivos. Em seguida apresentamos as
fotos principais que a Antonella registrou.

Foto 3: Fotografias tirada por Antonella

Fonte: Imagens feitas pela participante Antonella
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Antonio mencionou que ndo gostava de tirar fotos de si e que a principio néo tinha
sonhos, ao explicar o que é sonho, como algo semelhante a um desejo, ele mencionou
que gostaria de morar numa fazenda, no siléncio com seus livros e suas musicas. Além
disso, sobre as nossas atividades, ele mencionou que gostou de ver nossa “apresentacao”
enquanto brincavamos de cantar e recitar poemas, em saber que também tinhamos vergonha
de falar em publico, mas que poderiamos crescer com esses desafios, experiéncias e
trocas. Antonio relatou que ficou empolgado com o nosso trajeto, ao ver um sebo e saber
como funcionava as trocas de livros, e por fim, também gostou da Camara Municipal que
entendeu como um espacgo que poderia ter mais participag@o politica. Seguem suas fotos

principais:

Foto 5: Imagens registradas por Antdnio e que representam seu gosto pelos espacos visitados.

Fonte: Imagens feitas pelo participante Anténio.

A partir dos relatos dos adolescentes, percebemos em suas falas que existe
preocupagdo com seus corpos que crescem e se transformam, ja& que essa fase
da adolescéncia é vista como uma conquista de mais autonomia e necessidade de
reconhecimento, além de possuirem desafios no quadro da familia, ja que a Antonella
mora apenas com a mae e seu pai mora em outro Estado, ndo mantendo uma frequéncia
de comunicagédo. Enquanto Antdnio mora com seu pai, que tem uma namorada e que é
relatado por Antonio como um desafio no referido a sua relagdo com ela.

Frota (2007) menciona que o ideal para se falar de adolescéncia é olhar e entender
que eles possuem um nome, que pertencem a um grupo cultural de classe social que
os constituem, e néo falar da adolescéncia de forma genérica ou olha-los de uma forma
abrangente, mas concreta, sendo assim “deve ser pensada como uma categoria que se
constroi, se exercita e se reconstréi dentro de uma histéria e tempo especificos” (FROTA,
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2007, p.154). Deste modo, vemos que a experiéncia construida e avaliada com os
adolescentes, concretizam os ensinamentos de Frota (2007), na medida em que destacam
as individualidades e personalidades de cada um, como pessoas singulares e que, do ponto
de vista da Educacao Social, tais praticas s&o passiveis de gerar novas formas de vinculo

com os sujeitos ao promoverem formas de inclus&o cultural e social (NUNEZ, 2004).

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Temos consciéncia da necessidade e ampliacdo do conhecimento sobre a
adolescéncia e seus direitos, o que nos leva a refletir sobre o longo caminho ainda a ser
percorrido para que o ECA (BRASIL, 1990) seja mais divulgado, conhecido e praticado.
Para além disso, evidenciamos que quando a pratica é imbricada com a teoria resulta em
mais experiéncia, havendo valoragédo das trocas de conhecimento.

Contudo, temos consciéncia de que, devido as questdes culturais, ha ainda outras
realidades e adolescéncias que ficaram a margem de nossa analise e que demandam
igualmente cuidado e esculta por parte dos adultos. Ressaltamos que, pelos diadlogos
que realizamos, vimos que esses dois adolescentes Antonella e Antdnio, tém pais
presentes, casa, carinho e apoio. Ficou evidenciada a necessidade de alguns ajustes
como a aproximacgao de dialogo dos pais, uma escuta mais ativa e de qualidade, como foi
mencionado no Ultimo encontro com suas maes, ja que a familia pode ser uma das formas
de olhar atento e de auxilio aos adolescentes em seus desafios.

Com essa investigacdo, podemos compreender como pode ser a pratica de um
Educador Social e de como a sua atuacdo pode ocorre em diferentes contextos, ja que
possibilita mais estimulo de formacao politica, evidenciando a possivel luta pelos direitos
das criancas e adolescentes.

Percebemos que o contexto histérico da crianga e do adolescente vem sendo
modificado em cada periodo, mas, que devemos oportunizar aos adolescentes experiéncias
significativas, ao cuidar, ao proteger e ao instruir. Sendo assim, os adolescentes néo
precisam s6 de contetdo e sim de possibilidades de humanizagéo digna, por isso o desejo
de ampliar a viséo de Antonio e Antonella ao estimular o ludico, a criatividade, a imaginacgéo,
0 corpo em movimento, resultando em possibilidade de se movimentarem no nivel
individual, coletivo, comunitario. Ou seja, destacamos, em Ultima anailse, a importancia
em reconhecer e ocupar espagos publicos e politicos como lugares de subjetivacéo e de
direitos sociais de todos os cidadaos brasileiros.
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ANEXO

Verbo Ser

Carlos Drummond de Andrade

Que val ser quando crescer?

Vivem perguntando em redor. Que é ser?

E ter um corpo, um jeito, um nome?

Tenho os trés. E sou?

Tenho de mudar quando crescer? Usar outro nome, corpo e jeito?
Ou a gente so principia a ser quando cresce?

E terrivel, ser? D6i? E bom? E triste?

Ser, pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: Ser, Ser, Ser. Er. R.

Que vou ser quando crescer?

Sou obrigado a? Posso escolher?

Nao dé para entender. N&o vou ser.

Vou crescer assim mesmo.

Sem ser Esquecer.
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