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APRESENTACAO

No capitulo 1, Vitor Hugo da Silva investiga a linguagem dos missivistas
e o seu trabalho de construcdo do género literdrio também serd realizado
por meio da analise da linguagem que oscila de cerimoniosa a intima, pela
percepcdo da construcdo da amizade entre os dois escritores. Para isso, o
autor analisa a linguagem das cartas trocadas entre Mario de Andrade e Manuel
Bandeira, no periodo de 1922 a 1944, num total de 420 missivas, publicadas
no livro Correspondéncia por Marcos Antdnio de Moraes em 2000. Pretende-
se investiga-las como texto literario e, por meio dessa discusséo, problematizar
como a pratica confessional domina esse género textual, mesmo nos momentos
em que a acgao critica € predominante.

No capitulo 2, Alessandra Fonseca aborda o tema “OS CRIVOS
SIMBOLICOS ROSEANOS: Um estudo sobre as relagbes entre palavras e
imagens em Primeiras Estorias, de Jodo Guimaraes Rosa”. A autora faz leituras
intersemi6ticas dos contos rosianos “Sordco, sua mae, sua filha”, “Um moco
muito branco”, “Substancia” e suas respectivas ilustragbes realizadas por Luis
Jardim para o livro Primeiras estorias.

No capitulo 3, Clarice da Silva Costa analisa o texto draméatico Tarsila, de
Maria Adelaide Amaral, apoiando-se no conjunto teérico de Mikhail Bakthin. Essa
peca além de apresentar o relacionamento amoroso entre Tarsila do Amaral e
Oswald de Andrade, mostra a amizade desses com Anita Malfatti e Mario de
Andrade

No capitulo 4, Elza Carolina Beckman Pieper discute sobre os aspectos da
politica intervencionista norte-americana. Com base em autores como Frédéric
Gros, Michel Foucault e Tzvetan Todorov, de modo particular, pela mobilizagao
de conceitos como “poder”, “saber”, “territério” e “verdade”. A pesquisadora
pretende mostrar como os Estados Unidos da América tratam as outras nacoes,
hierarquizando valorativamente os lugares de tal modo que separa os territérios
entre civilizados e barbaros, cabendo a solugéo para os problemas de violéncia
ao sujeito exégeno.

No capitulo 5, Marcos da Silva Sales e André Luiz Gomes discutem e
analisam a primeira cena da pega teatral A Fabrica (2005) do dramaturgo Romero
Nepomuceno, considerando nesse percurso as ligacbes existentes entre os
elementos sociolégicos das personagens e suas implicagdes na concepgdo de
um imaginario social proposto pelo escritor.

No capitulo 6, Silvana Alves Cardoso aborda sobre o ato enunciativo, de
perspectiva bakhtiniana, contido na enunciagdo do tradutor/intérprete durante
0 processo de traducao/interpretacdo do Portugués para a Libras, e tem como
objetivo analisar os sentidos dos enunciados produzidos por esse profissional.

No capitulo 7, Layane Ferreira Dules, Jenaice Israel Ferro e Bruna
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APRESENTACAO

Izabela Ribeiro Alves dos Santos investigam a relacdo que os acontecimentos
historicos tém na contribuicdo nas aulas de literatura. Além disso, apresentam
seus desdobramentos no contexto atual e a necessidade de constru¢do de uma
leitura critica sobre o tema, buscando instrumentalizar o processo de reflexao
cultural dos sujeitos da Educacéo de Jovens e Adultos — EJA.

No capitulo 8, Sabrina Batista Justiniano, Clodoaldo Rodrigues Vieira,
Irlane Silva De Souza, Regiane Magalhdes Régo e Rodolfo De Lyra Ferreira
analisam os desafios e percep¢des que permeiam o ensino e aprendizado do
componente curricular Lingua Inglesa. Para tanto, investigam os entraves dos
professores e projecdes dos alunos em relagdo ao ensino e aprendizado de
Inglés no contexto de uma escola estadual do interior do Amazonas.

No capitulo 9, Ligia Chaves Ramos dos Santos, Lindsei Chaves Ramos
e Janaina dos Santos Miranda observam que o pensador Paul Ricoeur, destaca
a necessidade em se colocar a prova proposi¢cdes e conceitos abordados em
disciplinas de historiografia e de narrativa de ficcéo.

Jadilson Marinho da Silva
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CAPITULO 1

AS MISSIVAS DE MARIO DE ANDRADE E
MANUEL BANDEIRA: INTIMIDADE E ESTETICA
DA LINGUAGEM

Vitor Hugo da Silva

Belo Horizonte- MG
http://lattes.cnpq.br/1689127387758633

RESUMO: A idealizacdo deste trabalho
surgiu do desejo em aprofundar o
conhecimento sobre a correspondéncia
das cartas de Mério de Andrade e Manuel
Bandeira. Neste capitulo, pretende-
se discutir os aspectos da estética da
linguagem. Pleiteia-se investigar a
lingua(gem) utilizada por Mario de Andrade
e Manuel Bandeira e demonstrar como
ela se apresentava. Bastante despojada,
repleta de brasileiismos, desprovida
das formalidades impostas ao convivio
social. Em se tratando do didlogo das
cartas dar-se-a continuidade ao livro
Correspondéncia de Marcos Antonio de
Moraes que se distingue nas cartas que
algumas s&o intimas, outras teoricas, outras
experimentais do ponto de vista linguistico.
Entretanto passa-se a estudar a partir desse
momento, prioritariamente, a intimidade
dos dois missivistas, um autor de O Turista
Aprendiz e o outro tisico que escreve Cinza
das Horas, através do género epistolar.
A génese das cartas entre os amigos

Data de aceite: 01/02/2023

converte-se numa fonte prerrogativa para
a observagdo das diversas formas de
amizade. Ao permitir marcas de relagGes
mutuas de quem se diz e de quem se
espera uma resposta conduzindo assim um
afetuoso elo de amizade: a intimidade.
PALAVRAS-CHAVE: Mario de Andrade,
Manuel Bandeira, Estética da linguagem,
Correspondéncia.

ABSTRACT: The idealization of this
work arose from the desire to deepen the
knowledge about the correspondence
of the letters of Mario de Andrade and
Manuel Bandeira. In this chapter, we
intend to discuss aspects of the aesthetics
of language. It is sought to investigate the
language(gem) used by Mario de Andrade
and Manuel Bandeira and demonstrate how
it was presented. Quite unpretentious, full
of Brazilianism, devoid of the formalities
imposed on social life. In the case of
the dialogue of the letters, the book
Correspondéncia by Marcos Antbénio de
Moraes will be continued. However, from
that moment onwards, the intimacy of the
two letter writers is primarily studied, one
author of O Turista Aprendiz and the other
a consumptive who writes Cinza das Horas,
through the epistolary genre. The genesis
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of letters between friends becomes a prerogative source for the observation of the different
forms of friendship. By allowing marks of mutual relations of those who are told and who are
expected to respond, thus leading to an affectionate bond of friendship: intimacy.

KEYWORDS: Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Aesthetics of language, Correspondence.

INTRODUCAO

A investigacdo que ora se propde centra-se no estudo da linguagem das cartas
trocadas entre Mario de Andrade e Manuel Bandeira, no periodo de 1922 a 1944, num total
de 420 missivas, publicadas no livro Correspondéncia por Marcos Anténio de Moraes
em 2000. Pretende-se investiga-las como texto literario e, por meio dessa discusséao,
problematizar como a pratica confessional domina esse género textual, mesmo nos
momentos em que a agéo critica é predominante. Pretende-se estudar a linguagem dos
missivistas e o seu trabalho de constru¢éo do género literario também sera realizado por
meio da analise da linguagem que oscila de cerimoniosa a intima, pela percepgédo da
construgdo da amizade entre os dois escritores. Para tanto sera preciso identificar como
sairam de um tratamento distante para um tratamento préximo.

Assim, sera possivel perceber, por exemplo, o avango da amizade marcado pela
alteragéo de tom nas cartas. Em carta de junho de 1923, Mério afirma:

Pretendo, se Deus quiser, escrever um poema “Paulicéia reconquistada”. E
o0 homem abandonando o myself, glorioso dentro de sua humanidade. Como
vés longe de Whitman. Talvez saia o contrario do que digo. Que linda esta
curiosidade do poeta que ndo sabe o que vai fazer! Que viagens as nossas,
meu Manuel! Sou o homem mais feliz do mundo... com tua amizade e um
desolado abrago longo. (ANDRADE in MORAES, 2000,95-96. Grifos nossos).

Observa-se dentre as revelagdes feitas nesta carta escrita em 7 de junho de 1923
a declaracdo de amizade entre os missivistas. Revela-se por vérias vezes nas cartas dos
epistolégrafos.

Ressalta-se, no entanto que as cartas formais se transformaram em missivas intimas
e passam a apresentar confidéncia e afetos:

Agorinha dei mais uma licdo de Estética, ponto. Da musica expliquei a
natureza da compreens&do musical, como se manifesta, onde se da. Depois
esses quatro capitulos iniciais da minha estética irdo pra vocé. Me parece
que estdo bem interessantes. Engragado: comecei muito direitinho, honesto,
citando gente, ndo fazendo nada por mim, porém aos poucos fui largando os
autores e afinal este Ultimo ponto saiu de mim. Chego as mesmas conclusdes
que outros, mas s6 por mim. E me parece que nas minhas licbes ha certas
vistas novas ou pelo menos renovadas que lhes d&o certo caréater curioso,
vocé vera. Por que vocé ndo escreve mais? Faz tempo que néo recebo carta
sua! Eu além das ocupacgdes andei escrevendo cartas para Renato e pro
Ronald pra ver se arranjava um pouco o caso da Estética. Vocé compreende:
as vezes eu conversava sobre o Ronald aquilo ficava me remordendo. Agora
néo, porque falei francamente pra ele tudo o que eu pensava. Disse que ele
era vaidoso, disse que se tinha ressentido de mim por causa da minha carta,
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ainda nao me respondeu mais. (ANDRADE In MORAES, 2000, p. 205).

Como se vé, Mario de Andrade, em meio a informagbes profissionais, queixa do
amigo nao se corresponder com ele durante algum tempo e que sente falta das trocas das
missivas.

O que desperta interesse quando se |é as cartas de Mario de Andrade e Manuel
Bandeira é exatamente como vem surgindo a intimidade entre os dois, originada de um
contato feito por escrito, por cartas que tratavam de diversos assuntos, desde curiosidades
banais, até criticas voltadas para a diversidade da literatura moderna (teatro, revista,
jornais e etc.). Os dois escritores fazem uso de uma linguagem bem despojada, coloquial,
com termos chulos e vulgares sem nenhum preconceito linguistico ou moral. O tempo os

conduziu a intimidade. Como na carta que se segue:

Marioscumque, boa tarde. Oh! Como se fez ao Osoério na academia. O Osorio
é um pobre diabo. E o Graca... afinal de contas, bem afinal de contas... €
também um pobre diabo. [...] Aprenderas o encanto da “Canoinha nova”, cujo
ritmo sé mesmo de boca. Ouvi o Autuori. Violinista extraordinario. Souza Lima
desistiu do 1° ORAMERDA! “E preciso esperar cem anus! ” PS. Fui eu que
escrevi a toada. (BANDEIRA in MORAES, 2000, p.152-153).

Manuel Bandeira revoltado diante dos fatos escreve em negrito e em Mailsculo a
palavra “ORAMERDA” e grafa a palavra ‘anos’com U, de modo a transforméa-la em anus,
0 que registra certa indignacao diante dos escritores que se mostram desentendidos ou que
nao tém conhecimento em relagéo a algo fazendo disso uma forma de desdém.

Manuel Bandeira entéo fica nervoso por Graga Aranha se colocar a frente de todos
os modernistas deixando entender que foi ele o “Unico” quem introduziu 0 modernismo
no Brasil. Muito disso envolve, evidentemente, a vaidade e que cada um tem a sua
principalmente quando se refere ao meio intelectual.

ESTETICA DA LINGUAGEM

Outro elemento que se pode perceber nas cartas €, da parte de Mario, um esforgo
para registrar seus estudos linguisticos, e sua politica de abrasileiramento da lingua
portuguesa, e seu interesse na estruturacéo e na flexibilizagdo do uso dessa lingua como
forma de manifestacdo modernista.

Assim, as cartas se tornavam espago de empreendimento linguistico pela criatividade
(palavras que eles inventavam, escritas mais despojadas, palavrdes) e por suas tentativas
de construir nova ortografia e nova sintaxe.

Pressupde-se que Mario de Andrade, ao escrever abrasileiradamente, buscava
obedecer, efetivamente, a fala brasileira. Assim, o registro da lingua falada no Brasil, de
certo modo, traduz uma ousadia da expresséo literaria modernista (PIMENTEL,1990).

Apesar de insistir no escrever e no falar brasileiro, e defender esta posicdo em
suas cartas, Mario de Andrade ndo demonstrava a intencdo de transformar o seu modo
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brasileiro de escrever no “brasileiro do amanha”. (ANDRADE, apud PIMENTEL, 2000,
p.182). Acredita-se ter a intengdo de escrever os seus trabalhos para aproxima-los do
publico leitor. Uma forma de escrever para que todos pudessem interagir de forma clara.
Outro elemento que se pode perceber nas cartas & sua natureza reflexiva e
critica. Com o decorrer do tempo, passaram a trazer criticas claras e, com isso, bastante
construtivas e reflexivas sobre o0 movimento modernista demonstrando o amadurecimento

dos autores, como na carta de Manuel Bandeira, datada de 06 de janeiro de 1923:

Caro Méario. Gostei muito do trecho XLIII do ‘Losango caqui’. Esses seus
poemas, que vocé chama de estudos, ensaios de expressdo, agradam-me
integralmente, impressao de ser integralmente vocé, um sujeito em quem a
emocéo poética se debate no circulo de ferro de inteligéncia perpetuamente
insatisfeita. Pode ser que vocé ainda ndo tenha achado o que procura.
Mas achou alguma coisa ja do seu eu inconfundivel. Vocé é um poeta e um
homem inteligente. O poeta pode passar despercebido a quem n&o saiba o
que € realmente poesia, mas 0 homem inteligente, a vespa de klaxon, nédo.
(BANDEIRA in MORAES, 2000, p.81-82).

O conteldo dessa correspondéncia retrata ndo apenas as expectativas, as emocoes,
a amizade e o sentimento dos missivistas, mas todo um periodo de efervescéncia literaria
no qual os autores, ao romperem com o estilo classico, saem em busca do novo, do
improvavel, o que vai nortear a producéo literaria de ambos.

Para desenvolver esses estudos, apropriar-se-a do que afirma Philippe Lejeune
(2008) em O Pacto autobiografico de Rousseau a Internet. Nele, o autor apresenta um
estudo detalhado sobre as escritas do eu. Também serdo usados os textos de Eneida
Maria de Souza, Adelaine Laguardia em Figuragées do Intimo (2013), de onde se apropria
da nogéo de intimo. Outra obra que podera contribuir com o trabalho é o estudo Prezado
Senhor e Prezada senhora de Walnice Nogueira Galvado e Nadia Batella Gotlib (2000).

Alguns estudos de Foucault também poderdo contribuir com essas analises. As
reflexdes do filésofo sobre A Escrita de si deixam claro que o préprio autor é que constroi
dentro de si as coisas lidas e vividas constituindo assim a sua identidade. O autor diz
que em relagédo a correspondéncia, o missivista se faz presente diante daquele a quem a
dirige ndo somente em relagéo a objetos, coisas, sucessos e fracassos, mas uma presenca
instantanea e quase que fisica. Ainda para Foucault, a carta é o olhar que se atribui sobre
o destinatario como também uma forma de se ofertar ao seu olhar sobre aquilo que é dito
sobre si mesmo.

Por fim, como um dos aspectos que pretende-se desenvolver nesta pesquisa é o
estudo da linguagem dos escritores na carta, torna-se importante recorrer a Gramatiquinha
de Mario de Andrade, de Edith Pimentel Pinto (1990) e as cartas, nas quais os escritores
tratam da lingua literaria brasileira.

Com essas e outras referéncias e baseados no livro organizado por Marcos Antdnio

de Moraes, procurar-se-a alcancar o objetivo geral da pesquisa, qual seja o de analisar as
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cartas trocadas entre Mario de Andrade e Manuel Bandeira, no periodo de 1922 a 1944 de
modo a detalhar as seguintes dimensdes presentes nelas: o género literario confessional
que traduz a amizade e a intimidade da experiéncia vivida por Mario de Andrade e Manuel
Bandeira; a critica literaria e os posicionamentos teéricos e estéticos apresentados pelos
dois escritores; a estética da linguagem dos missivistas e o debate sobre o abrasileiramento
da lingua portuguesa como recurso estético e criativo dos modernistas e sua expressao
nos textos intimos e confessionais, como as cartas.

Para organizar as reflexdes acerca de todos os elementos que aparecem nas cartas
aqui em estudo, pretende-se organizar o trabalho em trés aspectos. O primeiro, 0 que
se procura € abordar a epistolografia como escrita da meméria, e passar pela discussao
tedrica sobre as cartas como texto autobiografico.

No segundo, pretende-se trabalhar especificamente a presenca da génese
epistologréafica apoiada na amizade, na confianca e na intimidade dos missivistas Mario
de Andrade e Manuel Bandeira através das cartas e demonstrar como a intimidade vai
se tornando cada vez maior entre os missivistas, isso verificado pela linguagem e pelo
tratamento estabelecido entre eles.

No terceiro, pretende-se discutir os aspectos da estética da linguagem. Planeja-se
esmiucar a lingua(gem) utilizada por Mario de Andrade e Manuel Bandeira e demonstrar
como ela era bastante despojada, repleta de brasileirismos, desprovida das formalidades
impostas ao convivio social e, com isso, discutir o aspecto estético e politico dessa iniciativa,
principalmente da parte de Mario de Andrade. Procurar-se-a, também, demonstrar as
diferentes opinides dos poetas sobre a lingua literaria brasileira.

A AMIZADE

As cartas entre esses dois autores se apresentam como escrita autobiogréfica, que
nelas ha o registro do desenvolvimento da amizade, manifesto na linguagem cada vez mais
intima, e que, nelas ha um trabalho de linguagem que vai além da escrita informal, o que
significa dizer que a informalidade neste caso é criagao estética.

As paginas que se seguem surgem do instigante trabalho das cartas de Mario de
Andrade e Manuel Bandeira e se configura como um exercicio de leitura e simultaneamente
como busca de uma interpretacdo inovadora. As andlises interpretativas da literatura
epistologréfica sdo incontaveis e escrever algo novo é uma tarefa deveras complicada.

Trata-se das cartas como escrita da memoria. Pretende-se refletir sobre a natureza
confessional das cartas, de um modo geral e, em particular daquelas trocadas entre Mario
de Andrade e Manuel Bandeira como producéo autobiografica. Os escritores, neste caso,
se dedicam a escrita confidencial e privada, um exercicio da escrita de si.

Toma-se neste trabalho as cartas como escrita confessional e também como
memoria e autobiografia. Entende-se que a correspondéncia € memoria e autobiografia por
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retratarem as intimidades préprias e alheias, e por apresentarem revelacdes e busca de
reminiscéncia que favorece a construcao da identidade individual e coletiva.

Gostaria de estabelecer a priori o significado da palavra correspondéncia para
que se possa entender melhor como o termo é compreendido neste trabalho. Feito isso,
dedicar-se-a a dizer o que seria um texto confessional.

Em seu sentido primeiro, o termo correspondéncia traduz e se apresenta como uma
reciprocidade, ou seja, troca, e neste caso troca de cartas ou mensagens. (AULETE, 2011
AURELIO, 2009 HOUAISS, 2002). Vasconcellos assim apresenta alguns conceitos sobre
correspondéncia ou Cartas:

As cartas tém o carater intimo e/ou confidencial. Logo, as informagdes ali
registradas fazem parte do espago privado, inviolavel. Em sua esséncia, ela
€ um gesto privado, inviolavel. Em sua esséncia, ela € um gesto privado, ndo
coletivo, que envolve a pessoa que escreve, 0 autor ou signatério, a pessoa
a quem é dirigida, o destinatario e muitas vezes uma terceira pessoa da
qual se fala. A carta é a conversagdao com alguém que esta ausente, na
qual colocamos o que diriamos se estivéssemos presentes mudando de
acordo com a época, espera-se que traga novidade do cotidiano, da vida
politica e pessoal, reflexdes, confidéncias e expressbes de sentimentos.
(Vasconcellos,1998. Grifo nosso).

[...]1 A correspondéncia permaneceu durante muito tempo sepultada nos
arquivos publicos ou privados, s6 recentemente é que passou a ter o
valor como documento de maior importancia. Os pesquisadores tém-se
conscientizado de que podem encontrar nelas dados relevantes: ela funciona
como testemunho vivo de uma época, pode documentar uma histéria
pessoal, registrar situacoes, acdes e reflexdes. Nela ha um status peculiar
entre o autor (signatario) e o leitor (destinatario), tendo muitas vezes valor
de cronica. No nosso caso especifico, estamos falando das cartas missivas
que se encontram nos arquivos privados de escritores. Em momento algum
perdem suas caracteristicas: ndo deixaram de ser cartas, fixam um momento,
transformando-se em documento, muitas vezes fonte substancial de pesquisa.
(Vasconcellos,2008).

Pode-se, portanto, considerar que a carta € um meio nao estatico de conversagao
distante através do texto envolvendo de forma intima e inviolavel o autor e o seu destinatario,
podendo ainda envolver um terceiro.

A partilha da carta € nada mais que a vontade de estar proximo do outro nos debates,
na doencga, imiscuir-se e, as vezes, até mesmo estar presente fisicamente diante do seu
amigo missivista.

De acordo com Santos (2009) a escrita de carta se d4 como um exercicio cultural
produzido no intimo dos espagos privados, no sigilo dos quartos. Dessa maneira o estudo
de cartas tem em si a condicao de transitar entre o publico e o privado, o intimo e o revelado.

Manuel Bandeira e Mario de Andrade, nos 22 anos de correspondéncia escreveram-
se de formas multiplas, a partir de suas necessidades, tais como cartas grandes ou até
mesmo um pequeno bilhete como este: “Pego-lhe o favor de fazer chegar ao Diario esta
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minha colaboracédo. Abracos do M.”

Mario h& dias, na ignorancia de que o Diario Nacional tinha suspendido
publicacdo, mandei por seu intermédio uma crénica. Nao registrei alias. Vocé
té-la-a recebido? Caso sim, pego-lhe o favor de me devolvé-la, porque posso
aproveita-la para outro jornal ou revista. Estou enterrado até a cabeca no
Proust. Desta vez embreei (era a terceira vez que investia). Nestes dias de
incertezas espero que as suas inquietacdes ndo sejam demais. Mande dizer
ao menos se a salde esta firme. Grande abrago do Manu. (BANDEIRA in
MORAES, 2000, p.464).

Manu, bom dia. Reli suas duas cartas ultimas, pensando que tinha alguma
coisa pra responder. Ndo tem mas a carta vai assim mesmo, mode
recomegcar a vida de intimidade que os ultimos e ilustres chinfrins brasileiros
desencaminharam. Isto é: pra ndo dizer mesmo que as cartas nao carecem
resposta, sempre ha o caso do Paulito e do Didrio. (MARIO in MORAES, 2000,
p.466).

Acorrespondéncia pode também ser considerada ativa ou passiva. A correspondéncia
ativa € o conjunto das cartas, mensagem etc. que se opdem a correspondéncia passiva que
€ o conjunto das cartas, mensagens etc. que se recebeu de outros missivistas. (AULETE,
2011). No caso especifico das cartas de Mario e Bandeira, é Moraes (2000) quem esclarece

bem essa diferenca:

A correspondéncia passiva recolhe dialogos de grande félego, como os que
se ligam a Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade ou Prudente de
Moraes, neto; espelha a recepc¢éo das ideias e a andlise voltada para os
jovens escritores, para os artistas plasticos e os musicos. Na ativa, composta,
em sua maioria, por copias de cartas, nota-se bem o desejo de Mario de
Andrade de documentar determinadas situacdes, de “fazer a histéria”, para
usar expresséo sua. (Moraes, 2000, p.11)

Ainda segundo Moraes (2000) a correspondéncia ativa de Mario de Andrade
contém 588 documentos e a correspondéncia passiva 7.070 documentos visto que Mario
de Andrade fazia cépia de todas as cartas que enviava. Cabe dizer que Mério sempre
respondia a todos que Ihe escreviam, por mais simples que fosse a carta recebida. Sempre
cabia uma palavra de retorno. Isso € perceptivel nas cartas de Mario de Andrade e Manuel
Bandeira que sempre se escreviam mesmo quando n&o tinham muito o que dizer. Como diz
Moraes (2000, p.11) eles sao “correspondentes fecundos de substancia humana”. Morais
afirma ainda:

O género epistolar € uma espécie de violdo da leitura, define o critico de forma
sucinta, mas insdlita. A carta aparece como o exercicio que os iniciantes nas
letras deveriam praticar antes de se aventurarem no delicado “piano” da
criacdo literaria. Para o critico, a carta conserva, no despretensioso papel
e no siléncio sub-repticio da cumplicidade, “grande nobreza humana’,
revelando-se o espaco ideal para os enlevos sentimentais e para a
elaboracédo de pensamento Mario nobilita-lhe ainda mais o carater: a carta
“socializa, aproxima os individuos e cultiva a amizade”. Escrever cartas vale
como um conselho aos novos ficcionistas, apressados divulgadores de obras
imperfeitas. (MORAES, 2000 p. 16).
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Como se pode perceber, o exercicio da escrita de cartas é uma espécie de prévia
do exercicio da criagéo literaria. No caminho entre o papel despretensioso da carta e as
potencialidades presentes nesta escrita, reside, segundo Moraes, um importante espaco
de elaboragao tanto estética quanto de reflexdes sobre a vida literaria e a vida pessoal em
suas interfaces.

Outrora Foucault (1992) fez referéncia a carta dizendo que é a criagéo incessante
de quem a escreve apontando assim, uma variedade de olhares. E 0 modo de se arquitetar
o destinatéario projetando-o.

Dessa maneira Foucault deixa claro em suas palavras:

A escrita que ajuda o destinatario, arma o escritor — e eventualmente os
terceiros que a leiam. Mas também acontece que o servigo de alma prestado
pelo escritor ao seu correspondente lhe seja restituido sob a forma de
“conselho equitativo”; a medida que progride, aquele que é orientado vai-
se tornando cada vez mais capaz de, por seu turno, dar conselhos, exortar
e consolar aquele que tomou a iniciativa de o auxiliar: o sentido Unico da
direc¢do nao se mantém por muito tempo; ela serve de quadro a trocas que a
levam a tornar-se mais igualitaria. (FOUCAULT, 1992, p.149)

Escrever é pois “mostrar-se”, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto
ao outro. E deve-se entender por tal que a carta € simultaneamente um olhar
que se volve para o destinatario (por meio da missiva que recebe, ele sente-
se olhado) e uma maneira de o remetente se oferecer ao seu olhar pelo que
de si mesmo lhe diz. De certo modo, a carta proporciona um face-a-face.
(FOUCAULT, 1992, p.151)

Nem toda correspondéncia é necessariamente confessional. Entende-se, no entanto,
que no caso da troca de cartas de Mario e Bandeira, ha nelas um forte teor confessional.
Em seu sentido inicial, confissdo retrata a confidéncia ou segredo, a revelagdo de fatos
intimos da vida.

O texto epistolar proporciona ao autor e ao remetente, ou seja, aos missivistas uma
pratica diaria em que relatam os acontecimentos e reflexdes sobre as dores, as angustias,
a enfermidade, as perdas, o isolamento, as fofocas, enfim, torna-se a escrita de uma
investigagdo de si 0 que propicia ao outro um diagnéstico do seu dia a dia, de sua vida. E
uma forma de se dar ao outro como a si mesmo, assim se vé como uma maneira de dar
atencéo ao outro para que seja também observado. Fixa o seu olhar no outro para assim
se ver, forma de reforgar o que vivenciou no cotidiano. Logo a sua escritura fica imbuida
de si. E s6 apreciar a seguinte carta de Manuel Bandeira a Mario de Andrade que conta de

tudo numa sé carta:

Acabo de receber seu bilhetinho e carta do Ribeiro Couto. Soube de sua
operagéo por Germaninha e noticias posteriores pelo Luciano. Que diabo foi
isso de supetdo? O Joaquim Cardoso (cujo enderego é Rua da Unido 47,
Recife) mandou-me trés ndmeros da Revista do Norte, isto é, 3 exs. do 2°
nuamero, um deles destinado a vocé. Estupenda a carta do Couto. O final do
seu estudo estd mesmo mal redigido, pois também eu entendi no sentido que
lhe deu o Couto. Devolverei a carta depois. Germana transferiu o concerto
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para 15. A minha viagem ao Norte voltou a esfera das possibilidades. Sera
talvez para daqui a 15 dias. Sera mesmo desta vez? Abracos do Manu.
(BANDEIRA in MORAES, 2000, p.312).

Os missivistas séo fiéis ao que escrevem tanto que ao manter essa correspondéncia
com o tempo se tornam amigos, confidentes e intimos, por se deixarem levar pela franqueza,
critica e, de certa forma a honestidade, pois o lado moral flui integralmente através da
necessidade que se tem de se manterem inclinados ao outro, logo € uma forma de postular
a amizade como fonte de prazer. E o que acontece com Manuel Bandeira em carta a Mario
de Andrade:

Escrevi para o proximo n° da Revista do Brasil uma nota sobre o Losango,
a pedido de Rodrigo de Melo Franco. Escrevi sem estudo e ao correr da
pena. Quando vi que j& estava na 7% pagina parei e assinei... Germaninha foi
operada no nariz ela esta muito fagueira porque a voz melhorou, ficou mais
clara... Ovalle escreveu nas costas de um programa uma carta pra vocé em
resposta a sua. Escreveu a lapis e andou com aquele papelucho no bolso
sem jeito de mandar pra vocé. Afinal anteontem me encontrou € me pediu
que mandasse contar a vocé que lhe tinha respondido. Me leu uns pedagos
da carta com uma dificuldade enorme porque aquilo j& estava quase todo
apagado. A simula é que ele dizia coisas tao carinhosas “que parecia que ele
era homem e vocé mulher ou o contrario — que vocé era homem e ele mulher”!
“Mario — vocé -.... é perfeito — como o seio de uma mulher por quem eu chorei
muito...” Coisas assim. O resto vocé imagina. M. (BANDEIRA in MORAES,
2000, p.312).

Trata-se, nesse caso, de uma partilha, conforme Lejeune referencia, de intimidade
entre amigos. E algo que evidencia a transparéncia existente entre os missivistas.

Ajuda-se, também, a pensar na cartas como escrita confessional o que diz
Vasconcellos (2008) ao destacar que quando se escreve uma carta ela tem um carater
confidencial, intimo. Sendo assim, sabe-se que as informagdes registradas pelos missivistas
marcam o espaco privado, o que na verdade ndo se pode infringir ou transgredir. Sendo de
natureza privada, ganha, assim, dimensao de confisséo por, inicialmente, a circulagdo do
que ali se diz estar prevista para que nao seja publicizado. Dessa maneira, a carta &€ em si
de carater pessoal.

A seguir temos mais uma confissdo de Mario de Andrade a Manuel Bandeira:

Manu, vocé escreveu no sabado um artigo que me deixou absolutamente
triste e ndo gostei nada! Esta claro que o artigo é admiravel e alids o sédo
quase todos os que esta escrevendo ultimamente, mas nao me interessam
absolutamente estes elogios literarios agora. O que me horrorizou foi a
amargura que ressumbrava do artigo... Ciao e me responda qualquer coisa
pra me acalmar as inquietagées. (MARIO in MORAES, 2000, p.479).

Pode-se entender a partir da carta acima que Mario desabafa os seus sentimentos
pessoais com Manuel Bandeira deixando claro a sua inquietagdo. Como ele mesmo diz,

confessa a sua insatisfagdo diante das atitudes do seu destinatario. Essa passagem pode
ser lida tal como sugere Vasconcellos (2008), ou seja, Mario de Andrade fala, por meio da
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carta, tal como se estivesse proximo de Bandeira. Pede uma palavra imediata, ainda que
saiba que esta s6 chegara depois de algum tempo.

Quando se fala de Confissdo ndo ha como néo dar uma atencéo especial ao modo
de escrituracdo das cartas. Trata-se de um texto intimo, no qual o remetente ao falar de
si reflete sobre si e sobre o outro, seu destinatario. Reflete, também, sobre seu tempo e
as condigbes que o conformam. Escrita de modo fluido, sem ser necessariamente texto
académico, podem trazer reflexdes politicas, estéticas, filosoficas, pessoais, ou mesmo
fofocas e informagdes pouco nobres. No caso da troca de cartas entre escritores, elas
tornam-se relevantes porque trazem, além do conhecimento pessoal de cada escritor,
um conhecimento relativo ao modernismo e aos seus manifestos. Tais conhecimentos
véo surgindo de escritores e escritos e compdem aquilo que estd chamando de escritura
daquele tempo.

A escritura s&o as cartas que compdem 0s varios escritos dos missivistas que por si
relatam suas ideias e experiéncias, inquietudes ou infortinios. E o registro do conhecimento
obtido ao longo da vida cotidiana dos correspondentes, tanto na vida pessoal como social,
nos momentos histéricos marcantes da época, comentarios em suas correspondéncias que
trardo aos poucos um documentario epistolografico. Todo esse processo sera discutido
pelos missivistas. Sobre o que vive Méario de Andrade, Marcos Antonio de Moraes afirma:

A questdo do género epistolar assombra Mério de Andrade, com
frequéncia, nas proprias cartas. “Sofro de gigantismo epistolar”’, confessa
a Carlos Drummond de Andrade em missiva de 1924. Essa “epistolomania”
fundamenta-se na intengao firme de “escrever cartas e nao responder cartas”,
fato significativo que projeta no escritor a consciéncia de que pode estar
criando uma “obra involuntaria”, escritura a deriva no universo literario.
(MORAES, 2000, p.16).

Conforme refere Santos (2009) a escrita da carta, no proprio ato de escrever se
manifesta como uma necessidade de vida, e se manifesta na forma da simplicidade da
tarefa e da maneira natural e simples do ato em si. No caso de Méario, ele perde o controle
das escrituras das cartas, pois escreve desatinadamente, como ele bem dizia “sofro de
gigantismo epistolar”. Nesse gigantismo usa as cartas para tudo: para construir amizades,
para realizar confissdes, para transmitir conhecimento para os colegas.

Nesse processo, as escrituracdes das cartas de Mario oscilam entre o didatismo, a
cerimdnia, a confissdo e a intimidade.

CONSIDERACOES FINAIS

As cartas entre esses dois autores se apresentam como escrita autobiogréfica, que
nelas ha o registro do desenvolvimento da amizade, manifesto na linguagem cada vez mais
intima, e que, nelas ha um trabalho de linguagem que vai além da escrita informal, o que

significa dizer que a informalidade neste caso é criagao estética.
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Essas caracteristicas das cartas trocadas entre Manuel Bandeira e Mario de Andrade
merecem aten¢do dos interessados nos estudos de Literatura Brasileira e da vida literaria
no Brasil por levantarem a questéo especifica da linguagem utilizada pelos escritores na
constru¢do das missivas.

O enfoque pretendido nesta pesquisa ganha especial relevancia porque as cartas
seré@o estudadas dando importéncia ao aspecto das relagbes intimas, a linguagem intima
utilizada pelos dois escritores, Mario de Andrade e Manuel Bandeira, nas Cartas trocadas
entre eles. Linguagem esta que surge nas cartas e nelas prospera como estética da
linguagem. Assim, esta pesquisa pretende se dedicar mais ao aspecto confessional e intimo
dessa estética da linguagem do que o que nela tem de inser¢do publica dos dois escritores.
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CAPITULO 2

OS CRIVOS SIMBOLICOS ROSEANOS: UM ESTUDO
SOBRE AS RELACOES ENTRE PALAVRAS E IMAGENS
EM PRIMEIRAS ESTORIAS, DE JOAO GUIMARAES ROSA
NO JARDIM DE ROSA, O SERPENTEAR DE IMAGENS E
PALAVRAS

Alessandra Fonseca

O objetivo desta pesquisa &
realizar leituras intersemioticas dos contos
rosianos “Sor6co, sua mée, sua filha”, “Um
moc¢o muito branco”, “Substancia” e suas
respectivas ilustragcbes realizadas por
Luis Jardim para o livro Primeiras estdrias
(2005). Ao realizar as leituras mostraremos
que a relacdo palavra/imagem, sugere
uma forma de recriagéo da linguagem.

Os resultados apresentados serdo
formulados a partir das teorias gerais da
ilustracdo em consonancia com a base
tedrica de Umberto Eco sobre os aspectos
da semiose hermética, presentes no livro
Os limites da interpretagdo (1995).

A introducdo que se segue, antes
das analises em si, é fruto de um estudo
que ja desenvolvo, portanto busquei iniciar
apresentando consideragbes base para as
analises:

Primeiras estorias, segundo Dé&cio
(1993),
em sua primeira edicdo, uma nota de

Antdnio de Castro continha,

Data de aceite: 01/02/2023

cabecalho esclarecendo que Jardim fez
tais desenhos a pedido do autor Guimaraes
Rosa, como confirma Vilma Guimaraes
Rosa: “Em Primeiras estdrias, o indice &
ilustrado, conto por conto, linha por linha,
segundo esbocos de sua mao, habilmente
redesenhados por Luis Jardim” (ROSA,
1983, p. 73). E importante lembrar que
Guimaraes Rosa tinha por habito desenhar
suas personagens, rascunhar vinhetas e
fazer os cenarios de suas obras. Segundo
0 proprio autor, tais desenhos traziam um
especial mistério e desvenda-los era muito
importante.

Partindo da tradugéo intersemibtica,
procuraremos mostrar a possibilidade de
as imagens gréaficas produzidas por Luis
Jardim abrirem novos vieses interpretativos
para os contos que serdo analisados nesta
pesquisa. Em outras palavras: a leitura
da relagdo do texto escrito por Rosa e
do texto imagético desenhado por Luis
Jardim é o objetivo central desta pesquisa.
Para este estudo, consideramos que o
trabalho das ilustragdes de Luis Jardim vai
além do conteudo narrativo, sendo uma
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espécie de tradugdo ampliada do livro, do texto literario para a tradugéo grafica. Portanto,
consideraremos o trabalho de Jardim como um modo de recriar, atualizar, transpor a
linguagem; uma forma de traducéo que alarga os horizontes.

Ao procurar outros estudos que trazem assuntos semelhantes aqueles que propomos
estudar, ndo encontramos muitos exemplos, principalmente ligados a Primeiras estorias.
Um que poderemos citar é do autor Dacio Antonio de Castro (1993), em Primeiras estorias
— roteiro de leitura, que faz um levantamento dos temas fundamentais do livro e analisa
brevemente todos os contos. Nas paginas 68 a 71 ele busca ler as ilustragdes do conto “A
terceira margem do rio” de forma semelhante ao que faremos neste estudo. Para o autor,
as ilustragcbes apresentam “sugestdes simbdlicas muito ricas que se associam por adi¢do”
(CASTRO, 1993, p. 69).

Outro trabalho importante para o estudo é Bruxo da linguagem no grande sertéo,
de Consuelo de Albergaria (1977). O livro enfatiza o “Grande sertdo”, mas, no topico 1
da Segunda Parte, a autora disserta sobre “Os desenhos cabalisticos” (p. 67) do livro
Primeiras estdrias, na tentativa de comprovar uma presenca esotérica na literatura rosiana.
De forma didatica, Albergaria fala dos simbolos alquimicos, astrologicos e diz onde
encontra-los nas ilustragées. Uma citagdo que chamou atengéo foi “Ja os deixamos aqui
registrados, esperando que no futuro possam ser retomados como objeto de outro estudo”
(ALBERGARIA, 1977, p. 71). Acolhemos a sugestdo; porém, nossa énfase para esta
pesquisa ndo é apenas apontar os desenhos como uma instancia ocultista, mas analisa-los
de forma mais geral e Ié-los juntamente ao texto escrito.

Além deste livro, encontramos outros autores que analisam ilustragcbes em Guimaraes
Rosa, como as imagens que foram feitas por Arlindo Daibert'. Ainda que ndo sejam do
livro estudado, elas trazem muitas informag¢des que podem se ligar a Primeiras estorias.
Os estudos que destacamos aqui s&o: As dobras do sertdo: palavra e imagem (2008) e
Daibert, tradutor de Rosa: outras veredas do grande sertdo (2006). Tais obras tratam das
ilustracdes de Daibert trazendo uma integrac@o dos sistemas signicos: as relacdes entre
linguagem verbal e linguagem visual através da tradugao intersemioética. Elas trouxeram ao
estudo a contribuicdo para a semibtica aplicada que pretendemos usar.

Outro trabalho que trouxe uma leitura analoga ao que propomos foi Grnd Srt ~
Vertigens de um enigma (2001), de Marcelo Marinho. Nessa obra, o autor estuda cada
elemento da ilustracdo do Grande sertdo: veredas e vé neles a correspondéncia aos

hieréglifos e a possibilidade de multiplicar as interpretagdes do texto escrito.

1 Arlindo Daibert, mineiro, atuou de1970 até 1993, ano de sua morte. Ganhou prémios nacionais e internacionais e
garantiu seu lugar entre os maiores desenhistas de sua geragédo. O artista se debrugou sobre o projeto literario de Rosa
e realizou uma série de 71 desenhos, colagens, aquarelas exilogravuras baseados na obra Grande sertdo: veredas
(NOGUEIRA, 2006, p.18).
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TRADU(;AO INTERSEMIOTICA
A atividade de traduzir é “rasurar a forma significante” (TAPIA; NOBREGA, 2015, p.

103) e extrair dela uma mensagem. Porém, em se tratando de Guimardes Rosa estamos
diante da impossibilidade da ndo-traducéo, devido ao versar da prosa-poética. Por isso,
a tentativa de uma tradugédo do escrever rosiano foi chamado por Haroldo de Campos
(TAPIA; NOBREGA 2015, p. 107) de um “duelo indecidivel” e que quando é traduzido,
produz uma transcriacdo, uma pratica semiotica especial que visa a “reconfiguragdo do
intrac6digo” (idem, p. 133) que esta presente na funcdo poética da lingua. Os autores
acreditam que quanto mais dificil de traduzir um texto, mais € possivel a abertura a recria-lo
e transcria-lo. Escolhemos a traducgéo intersemibtica por ser um processo de transcriacéo
que opera no interior do texto escrito e desvela o percurso da fungdo poética.

Como expresso no titulo, ha uma metafora do préprio serpentear, como algo que
se desdobra da dimenséo intersemiobtica para criar uma proposta estética em Primeiras
estorias. Seriam 0s movimentos circulares; sub-repticios; silenciosos, em alguns momentos,
e sibilantes, em outros constituidores da construgdo linguistico-estético-narrativa da dada
obra. Podendo ser eles, igualmente, elementos metalinguisticos e intertextuais. Assim, o
“serpentear” rosiano é como uma proposta estética alicercada nos desejos de um “devir-
serpente”, sempre em relagdo de convergéncia com a aguia, como nos adverte Nietzsche
em “Aguia e Serpente” (2011, p. 11) de Zaratustra. Por essa trilha de pensamento, é
interessante pontuar que, em “A tarefa do Tradutor”, Haroldo de Campos diz que “tradutor
de poesia & um corebgrafo da danga” (CAMPOS, 1991, p. 180) e Derrida (2002, p. 38)
diz que o objeto a ser traduzido sobrevive em mutagéo, renovando e modificando “o vivo”
como um movimento infinito da diferen¢a; como uma troca de pele da serpente, sendo que
tal efeito é sustentado pela combinagéo de elementos objetivos e subjetivos, na narrativa

textual e na visual.

A TEORIA DE UMBERTO ECO

Para definir a base teérica desta tese optamos, ainda, por Umberto Eco, em seu livro
Os limites da interpretagdo (1995). O recorte que faremos esta na segunda parte do livro,
onde o autor disserta sobre os aspectos da semiose hermética. Eco afirma que:

No mito de Hermes sdo negados os principios de identidade, de néo
contradicdo e de meio excluido, as cadeias causais enrolam-se sobre
si mesmas em espiral, o depois precede o antes, o deus ndo conhece 0s
confins espaciais e pode estar, sob formas diferentes, em diferentes lugares
ao mesmo tempo. (ECO, 1995, p. 23).

Por que recorrer a Hermes? Ele é o deus do infinito, da constante metamorfose, das
sincronicidades, mestre das engenhosidades, amante das Gragas, dos sonhos. Ele pode
ocupar varios espacgos sob diferentes formas, tudo ao mesmo tempo. Ha quem diga que
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ele inventou a alquimia e era o guia das almas em jornadas misticas. Por tudo isso, ja é
possivel visualizar que os textos de Rosa/Jardim trazem a qualidade de serem herméticos
por apresentarem correspondéncias com as caracteristicas desse deus. Diz-se de Hermes
que ele oferece, aos que desejam, mensagens secretas e profundas (ECO, 1995, p. 24),
que néo estdo nas superficies dos textos. Para Eco, os deuses falam através de mensagens
hieroglificas e enigmaticas.

Quanto a isso, podemos reconhecer o quanto as ilustragdes do Primeiras estorias sao
semelhantes aos hierdglifos e esses, para Eco, apresentam uma verdade, que ja sabiamos
desde o comego dos tempos, mas da qual nos esquecemos. Os textos enigmaticos
conservam uma aura sagrada (p.24). Além disso, no uso da linguagem hermética, quanto
mais ela se valer de simbolos, ambiguidades e polivaléncias, mais estara apta a nomear
um Uno (Id., p. 25).

Guiados pelos textos de Rosa/Jardim, unindo a essa ideia do Uno de Eco, pensemos
que cada sequéncia de imagem analisada nesta tese contém um “segredo iniciatico” (Id., p.
25) e que, caso consigamos desvenda-lo, ele ird remeter a outro segredo, num movimento
labirintico e serpenteado. E, para Eco, ndo existe um segredo final ou, se ele existe, é que
“tudo é segredo”. Sendo assim, nos livramos da carga de dar conta de todos os mistérios que
envolvem os textos do Primeiras estodrias, pois se trata de uma interpretacéo inesgotavel.

Esse “saber hermético”, que consideramos estar presente em Primeiras estorias,
também esta no discurso dos alquimistas, dos cabalistas, dos gnésticos e no platonismo
medieval, para mencionar alguns exemplos. Ou seja, 0 modelo hermético € um modelo que
esta junto aos misticos, conhecedores das ciéncias ocultas.

Umberto Eco diz que interpretar uma obra dotada dessa “tradigdo hermética” ou
“uma mistica da interpretacéo ilimitada” (1995, p. 31), pode ser perigoso, pois, ao perceber
muitas conexdes, nota-se um universo aberto, de modo que é preciso cuidado com a ideia
de que o texto “diz tudo”, ainda que afirme que “sob certo ponto de vista, toda coisa tem
relacbes de analogia, continuidade e semelhanca com toda e qualquer outra” (Id., p. 32-
33). Diante isso, o autor alerta para uma interpretacéo s&, que escape da “sindrome da
suspeita”.

A grande questdo nédo versa em pensar que o0 mundo € um texto que pode ser
interpretado, mas, sim, em reagir ao mundo do texto produzindo outros textos (Id., p.
279). Pela semiose hermética € possivel deslizar de significado para significante, podendo
encontrar um significado universal e transcendental, representando a plenitude do
significado; entretanto, esse seria continuamente proposto, ainda que o significado ultimo
seja o0 segredo inatingivel, levando a uma interpretagéo infinita.

Esse tipo de texto pode nos levar a leituras erréneas, ja que nele o interpretante fica
cacando secretos jogos, associag¢des, imagens ambiguas. Para isso, Eco recorre a Peirce
quando esse fala que um signo é algo mediante o conhecimento do qual conhecemos
algo a mais. Para Eco, o signo é algo mediante o conhecimento do qual conhecemos algo
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diferente (lbid., p.280). E qual o parametro que nos possibilita avaliar um texto hermético?
“Existe um sentido dos textos, ou melhor, existem muitos, mas nao se pode dizer que ndo
exista nenhum ou que todos sejam igualmente bons. Falar dos limites da interpretacao
significa apelar para um modus, ou seja, para uma medida” (ECO, 1995, p. 34).

O texto de Rosa/Jardim, sendo hermético, para ter seu significado completo teria
de ser lido através de todas as possibilidades contextuais, prevendo todas as insercbes
do signo, através de uma interpretagéo que nao tivesse limites. Obviamente, somente um
leitor ideal conseguiria tal proeza.

Continuando na busca da nossa base teorica, enfatizamos ainda que Umberto Eco
apresenta as caracteristicas de um texto hermético, baseando-se no discurso alquimico.
Ao ler a teoria do semioticista italiano, consideramos que ela seja perfeitamente analoga
para Primeiras estérias, e afirmamos, assim, que se trata de um livro cujas linguagens séo
hermético-alquimicas.

O discurso alquimico pode apresentar desde a famigerada ideia de que os
alquimistas buscam transformar outros metais em ouro (alquimia pratico operativa), ou
se o ouro é, na verdade, um mistério religioso, como a prépria transformacgéo espiritual
(Alguimia Simbdlica), que esta no plano das metéaforas. “Se a linguagem alquimistica é
uma linguagem em que se manifestam simbolos de natureza variada, e como tal deve ser
interpretada, entao entramos na dinamica do simbolo (religioso ou estético)” (Id., p. 51).

Neste caso, para Eco, o texto de Rosa/Jardim, seria uma “manifestacdo da gnose
hermética” (lbid., p. 50). O discurso hermético-alquimico traz uma criptologia muito
misteriosa ao leitor comum e que até o proprio artesao tinha dificuldades de precisar nos
processos da natureza que ele captava. Lembremos que os ilustradores e tradutores de
Rosa relatam o quanto era dificil traduzir em imagens e palavras as ideias presentes em
seus livros.

No discurso alquimico, “o autor fala do que ja disseram outros alquimistas” (lbid.,
p. 52), o que é um fendbmeno da Semiose Hermética, pois nisso consiste a simpatia da
“semelhanca universal”. Alinguagem € reelaborada de forma a usar novas palavras e novas
imagens, que traduzem o significado de varias outras; assim, o sentido desliza sempre
em busca do segredo, apontado por outros textos que vieram antes. Essa explicacédo de
Umberto Eco nos conduz a ideia de que Guimardes Rosa sempre retoma o discurso de
outras misticas, como o Tar6, o Tao, o Budismo, o Cristianismo e o Zodiaco. E, por se tratar
de um discurso hermético da Semiose Alquimica, lidaremos sempre com o indizivel e as
interpretacdes que faremos nao poderao ser definitivas.

Outra caracteristica que coloca o texto de Rosa/Jardim como um discurso hermético-
alquimico é que “digam o que disserem os alquimistas, estardo sempre dizendo a mesma
coisa” (lbid., p. 53), ou “O paradoxo do discurso alquimico reside no fato de dizer uma
infinidade de coisas mas ao mesmo tempo dizer apenas sempre uma unica...” (Ibid., p. 61).

Essa qualidade do discurso hermético-alquimico pode ser exemplificada pela presenga
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constante da lemniscata  no inicio e ou no final de cada ilustragéo?.

Para Umberto Eco, ler um texto que seja hermético-alquimico € uma experiéncia
“enervante” (Ibid., p. 55), pois ele sempre apresenta que algo vai ser revelado e, ao mesmo
tempo, ocultado. Por ser permeado de simbolos, hierdglifos e alegorias, dentre outros
elementos, ele deve ser lido como uma espécie de “ritual encantatério” (Ibid., p. 56), e se
assim nao fosse, 0s segredos que possuem tais textos poderiam levar a consequéncias
ruins e interpretacdes maldosas.

Finalizando essa etapa, reafirmamos que o tipo de texto apresentado no livro
Primeiras estérias é de base “hermético-alquimica”. Para assegurar isso, aproveitamos a
condicao principal para reconhecer tal caracteristica, em consonéancia com os pressupostos
de Umberto Eco de que um texto hermético-alquimico ndo pode ser explicado de forma
econdmica e faz relagdes com outros indicios. O autor pondera que:

(...) em cena a infinita traduzibilidade de um discurso para outro, de um termo
para seu oposto, e nos d& a imagem viva de uma semiose hermética em agao,
COMO Processo em que passamos, ad infinitum, de simbolo para simbolo sem
jamais podermos identificar a série de objetos e processos cujo segredo
estaria sendo revelado (ECO, 1995, p. 61).

A RELACAO DE ROSA COM A ILUSTRACAO

Reiteramos a consideracéo de que o livro Primeiras estorias possui a autoria de
dois grandes artistas: Guimardes Rosa e Luis Jardim. Infelizmente, encontramos varias
publicacbes da mesma obra onde ha apenas o texto escrito, sem as ilustragdes originais,
ou com outras ilustracbes que ndo seguem as originais.

Consideramos tal atitude uma espécie de mutilacdo da obra ja que, em seu projeto
inicial, Guimaraes Rosa solicita que o livro tenha a “curiosa orelha, em estilo enigmatico ou
charadistico”, e que isso seria “muito ao gosto” do escritor (PEREIRA, 2008, p. 122). Em um
livro denominado José Olympio, o editor e sua casa (2008), onde se encontra uma vasta
pesquisa sobre os livros publicados pela Editora José Olympio, se diz que Rosa participava
ativamente na criacdo das orelhas, capas e contracapas. E que ele inicialmente desenhava
em diversas cores e tamanhos de letras (Id., p.114), além do fato de que ele gostava de
desenhar e seus ilustradores seguiam suas indicacdes.

Em um depoimento realizado em 1994, Poty (lbid., 119), um dos grandes ilustradores
dos livros rosianos, diz que Rosa contava-lhe os episodios mais significativos do Grande
Sertédo: Veredas e, para as ilustragdes, dizia: “Eu quero a coisa assim e assado. N&o dizia
o porqué. Nas vinhetas ha temas babil6nicos, esfinges, e no mapa as gargulas da igreja de
Notre-Dame”. Inclusive, em certo momento de dialogo entre os dois, Poty, ao ser indagado,

2 Néo é novidade dizer que varios desenhosdo livro Primeiras estérias ligam-se exatamente aos simbolos alquimicos.
Consuelo de Albergaria (1977, p.70), diz que no conto “As margens da alegria”, ha o simbolo da terra; em “Os irmdos
Dagobé”, ha o simbolo de mercurio, “Pirlimpsiquice”, o simbolo do ferro; em “O cavalo que bebia cerveja” temos o sal
hermético e em “Darandina” o simbolo alquimico da lua.
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disse que para algumas ilustracées Rosa ndo dava explica¢des, como, por exemplo, numa
imagem solicitada por Rosa com um peixe chovendo em fios de luz, para o conto “Duelo”,
em Sagarana (1968).

No Instituto de Estudos Brasileiros — |IEB da USP, dentre os arquivos de Guimaréaes
Rosa, ha um caderno da série “Estudos para a obra — Caderno 16” — que apresenta
anotagbes sobre pintura; desenhos; jogo de claro-escuro; figuras; fundos; tragos. Junto
a essas imagens, ha o signo m%, que significa “meu cem por cento™, grafado pelo autor
porque ali haveria, geralmente, uma possibilidade de apropria¢do do texto alheio.

Observando esse Caderno 16, notam-se algumas preocupacdes plasticas de Rosa,
como, por exemplo, a preocupagado da figura humana, em anotagbes sobre um nu de
Coubert, onde se 1&: “m%= por entre envolvéncias de lencgéis lavados e soltos™ (Caderno
16, 1987, p. 30), ecoado na imagem da personagem de Grande Sertédo: Veredas, Otacilia:
“Otacilia deitada, rezada, feito uma gatazinha branca, no cavo dos len¢oéis lavados e soltos”.
O “cavo dos lengdis” remete também a um nu de Rembrandt, onde se 1&: “m%: no quarto
como no interior de uma gruta” (Caderno 16, 1987, p. 65).

Elza de S& Nogueira (2006, p. 89) fala da pasta E 17 do arquivo do escritor no IEB,
tratando de anotacdes feitas por Rosa em visita a museus, o que demonstra a aten¢do que
ele tinha pelas artes visuais. O autor apresenta especial interesse por imagens de bois,
burros, vacas e cavalos. Em relagéo as cores, ha também bastante empenho por parte do
autor. Elza Nogueira (Id., p. 90), associa, por exemplo a cor do polvilho branco do conto
“Substéancia” com um quadro de Monet, onde ha neve.

Em 1996, numa entrevista a Ana Luisa Martins Costa (PEREIRA, 2008, p. 120), Poty
contou que Rosa descrevia a forma da ilustragéo que queria, por exemplo, para a ilustragéo
das capas de Corpo de Baile. O escritor sugeriu fazer as figuras da capa, de frente e da
contracapa, de costas, como se fosse um palco, vistos pela plateia e pelos bastidores,
conforme afirma o ilustrador:

Num dos volumes havia duas mulheres conversando, uma em traje de
montaria. No dia seguinte recebi um telegrama dizendo que a mulher em traje
de montaria tinha de parecer desquitada. Entdo, escolhi uma senhora 1a, que
por acaso era desquitada, e desenhei a cara dela. (POTY apud PEREIRA,
2008, p. 120).

Guimardes Rosa mudava as figuras e participava ativamente da preparagao dos

seus livros também em Tutameia, cujos desenhos foram feitos por Luis Jardim. Nos originais

3 “Ha, por exemplo, um nimero bastante grande de listas de diferentes comprimentos, formadas de palavras, ex-
pressodes, frases, provérbios, quadros etc., muitas vezes antecedidas do sinal m% (meu cem por cento),que aponta o
elemento reproduzido ou passivel de ser retomado na ficgao. S&o registros da matéria criada, ouvida -a importancia que
o escritor dava ainventividade e a espontaneidade da linguagem oral € ja muito conhecida -lida, reformulada. Comum
é também a presencga de anota¢do marginal indicando o texto em que o apontamento foi ou seria criado”.LARA, Ceci-
lia de. Arquivo Jodo Guimaraes Rosa do IEB. Disponivel em: <https://periodicos.ufsc.br/index.php/travessia/article/
view/17407>.Acesso em:14jul. 2017.

4 Essas informagdes estdo em: SOETHE, Paulo Astor. Ethos, corpo e entorno: sentido ético da conformagéo do espagco
em Der Zauberberg e Grande Sertdo Veredas. —Tese de doutorado defendida em 1999, p. 65.
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rascunhados por Rosa foi solicitada a presenca de um caranguejo, que € o simbolo do
signo zodiacal de Céncer, signo de Rosa.

Vilma Guimaraes Rosa, filha do autor, chama as ilustragdes de Primeiras Estdrias de
“pictogramas” (1983) e afirma, em seguida, que: “Em Primeiras estérias, o indice € ilustrado,
conto por conto, linha por linha, segundo esbogos de sua méo, habilmente redesenhados
por Luis Jardim” (ROSA, 1983, p. 73). A primeira edi¢c&o do livro reafirma essas ideias, pois
nela havia uma explicacéo dizendo que Jardim fez seus desenhos-miniaturas a pedido de
Rosa, com “paciéncia chinesa”, compondo o indice geral.

Logo, com essa explanagdo, comprovamos que Jodo Guimaraes Rosa preocupava-
se com o universo da visualidade. Ou seja, o universo literario do autor é atravessado pelo

universo visual e isso também se da no sentido contrario.

A VIDA E AS OBRAS DO ILUSTRADOR LUIS JARDIM

Optaremos, agora, por falar um pouco mais sobre a biografia do ilustrador de nosso
objeto de pesquisa, pois percebemos que, em relacdo ao autor Jodo Guimardes Rosa,
temos uma vasta fortuna critica, que dispensa maiores apresenta¢des. Entretanto, quanto
a Luis Jardim, ainda n&o se tém muitos estudos compativeis com sua exceléncia. Portanto,
tentaremos preencher, de forma insuficiente, a lacuna encontrada. Dizemos ‘insuficiente’
pois a obra do artista é riquissima, merecendo varias teses sobre ela.

As informagdes a seguir foram retiradas de quatro livros que tratam da vida e da
obra do autor. Sdo eles: Imagem e texto: homenagem ao pintor e escritor Luis Jardim
(FONSECA, 1985); Luis Jardim/ficgéo e vida (DANTAS, 1989); José Olympio, o editor e sua
casa (PEREIRA, 2008) e O meu pequeno mundo (JARDIM, 1976).

Luis Inacio de Miranda Jardim, o Luis Jardim, nasceu em 1901, em Garanhuns,
Pernambuco, no dia de Nossa Senhora da Conceicéo, a saber, 08 de dezembro. Seu pai
era cearense € sua mae, pernambucana. Para sua infelicidade, precisou parar de estudar
aos 13 anos por motivos de doenga e nunca mais voltou a ter uma educagéo regular; porém,
jamais abandonou os livros, a quem ele chamava de “professores mudos” (FONSECA,
1985, p. 33). Desde crianga, dedicava-se a fazer desenhos e a escrever historias. Ele
nunca deixou de desenhar, conforme afirma a seguir:

(...) era agarrado, desenhava cavalinho, boi, vaca, toda aquela influéncia do
meio — meu pai tinha uma propriedade no sertéo (...), influenciado pelo mato
que eu gostava; de bicho, de gente, de tudo o mais; de modo que eraisso (...),
minha méae subia pra ver, eu ndo estava lendo nada, mas fazendo desenho —
desenho, desenho, desenho (JARDIM apud FONSECA, 1985, p. 35).

Quando ja tinha saido do colégio, aos 14 anos, sua familia, por questdes politicas e
outros mal-entendidos, passou por uma experiéncia terrivel, conhecida por “hecatombe de

Garanhuns”, em 1917. Esse fato foi uma chacina que ocorreu em sua cidade, onde mataram

13 pessoas, dentre elas, o pai e outros parentes, como tios e um sobrinho de Luis Jardim.
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Precisou, entdo, mudar para Recife e se empregar em uma casa. Foi nessa casa que
Jardim, com muita dificuldade, teve aulas de inglés e foi o professor quem Ihe apresentou
sua futura esposa, Alice Alves Jardim, companheira por longos anos. Em Recife, também,
frequentou o grupo da Esquina Lafaiete, onde conheceu Osério Borba e Joaquim Cardoso.

Sua ida ao Rio de Janeiro se deu em 1936, por influéncia de Gilberto Freyre, para
fazer uma exposicdo de aquarela, na qual vendeu todas as obras e comecgou, cada vez
mais, a se afirmar como artista dos desenhos e das letras. Depois foi a Sdo Paulo, onde
Monteiro Lobato o convenceu a ficar. L4 ele participou de um concurso de livro infantil,
motivo pelo qual Jardim escreveu O Boi Arua (1975) e, para espanto do autor/ilustrador,
ganhou o 1° Prémio do Concurso de Literatura Infantil do Ministério da Educagéo. Jardim
recebeu muitos elogios e o préprio Lobato proferiu: “(...) O Boi Arua € o livro mais bonito do
género escrito no Brasil” (FONSECA, p. 37, 1985).

Outro livro ganhador de concurso foi o Maria Perigosa (1971), livro de contos
vencedor do prémio Humberto de Campos, em 1938. Curiosamente, Guimaraes Rosa, cujo
pseuddénimo era Viator, também concorreu ao mesmo prémio com os contos que viriam a
se tornar, posteriormente, o livro Sagarana (1946). Na reta final do concurso, houve um
empate entre Rosa e Jardim; porém, Peregrino Junior desempatou a favor do segundo
autor. Dessa forma, Jardim foi notabilizado como escritor e desenhista.

Manuel Bandeira, que, segundo Jardim, foi o “maior poeta que o Brasil ja teve”
(FONSECA, 1985, p.26), escreveu um poema em homenagem a ele, do qual transcrevemos
alguns versos:

LUIS JARDIM

()

Um jardim de muitas flores
E sem espinhos nenhuns:
Jardim de ilha dos Amores
Replantado em Garanhuns.
Louvo o desenhista exato:
Maneje lapis, carvéo

Ou pena, trace retrato

Ou paisagem, é sua méo.

Segura, certeira leve:

Nunca vi tdo leve assim.

E € assim também quando escreve
Romance ou conto o Jardim.

Faz igualmente bom teatro,

Otima critica. Tem

Arte e engenho como quatro...
Deus conserve-o tal, amém!

Um dia a menina Alice

No Pais das Maravilhas
Passeava. Lula Ihe disse:
“Vamos ter filhos e filhas”?
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Casemo-nos! “E casaram-se”.

Mas os filhos nédo vieram.

Lula e Alice conformaram-se.

Foi o melhor que fizeram (BANDEIRA, 1976, p. 242-243).

Um fato também curioso na vida de Luis Jardim é que foi ele quem datilografou o
famoso livro de Gilberto Freyre, Casa-Grande & Senzala, pois era amigo de Ulisses Freyre
(irméo de Gilberto) e esse confiava em Jardim, pois sabia que ele iria guardar segredo
sobre o livro. Para Freyre, a arte de Luis Jardim era “uma arte animada de visédo de pintor”.
(DANTAS, 1989, p. 110).

Em 1949, Jardim estreia seu livro de romance Confissées do meu tio Gonzaga
(1980), editado pela José Olympio, a grande detentora dos direitos autorais das obras de
Luis Jardim. Quanto ao género do teatro, em 1958, ganhou mais um prémio com a obra
Isabel do Sertédo (1978). Outro elogio importante para o ilustrador/escritor surgiu quando ele
escreveu as Proezas do Menino Jesus. Antes de publicar a dada obra, enviou os originais
ao Dr. Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde) e, na carta-resposta, havia a frase que
da titulo a este topico: “Ninguém fez no mundo o que vocé fez”® (FONSECA, 1985, p. 41).
Jardim sentiu uma grande alegria e, até mesmo, chorou com esses dizeres. Por esse livro
recebeu o prémio Monteiro Lobato de Literatura Infantil.

Ap6s muito escrever e desenhar, em 1980, ele encerrou sua obra de ficcdo com a
novela O ajudante de mentiroso. Luis Jardim faleceu dormindo, em primeiro de janeiro de
1987, em seu apartamento no Rio de Janeiro, onde vivera por muitos anos.

Ja buscando finalizar esse topico da tese, apresentaremos uma citagcao de Mario de

Andrade, em nota a primeira edi¢do do livro Maria Perigosa:

Luis Jardim principia por ter essa felicidade de ser nordestino, felicidade de
que sabe se aproveitar habilissimamente. Seguindo naquela trilha em que
Lins do Rego se tornou mestre, Luis Jardim se aproveita daquele contato mais
intimo que existe, 14 nas suas bandas, entre casa-grande e senzala, pra um
estilo de dizer que é de extraordinario e delicioso sabor. Sumarento sabor.
(ANDRADE, 1971, p. 08).

Sabemos que todas essas informagbes escolhidas para dizer sobre Luis Jardim
ainda séo insuficientes diante da grandiosidade de seu trabalho. Deixamos de mencionar
fatos importantes, como as ilustragdes da maioria de suas obras e de outras, de grandes
autores como Manuel Bandeira, Gilberto Freyre, Raquel de Queiroz e José Lins do Rego.

Diante do que foi dito, continuaremos a ler inter-semioticamente o texto de Guimarées
Rosa e de Luis Jardim, confirmando que ambos os autores se configuram como grandes

artistas do Brasil.

5 Escolhemos esse dito para ser o titulo do topico por considera-lo um grande e merecido elogio ao autor e ilustrador.
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CARACTERISTICAS DO LIVRO PRIMEIRAS ESTORIAS

Ao pensarmos no titulo da obra que é objeto dessa tese, procuramos o verbete do
dicionéario O léxico de Guimardes Rosa (MARTINS, 2008, p. 209). La diz que a palavra
“estéria” € uma narrativa de ficgdo, um conto. Paulo Rénai, em seu ensaio “Os vastos
espacos” (ROSA, 2005, p. 22), pontua que o termo é um neologismo de sabor folclérico
e que envolve uma aura magica, tornando os contos diferentes de quaisquer outras
narrativas. Ja o “Primeiras” tem um carater iniciatico, como se, a partir delas, as outras
estérias fossem possiveis (CASTRO, 1993, p. 16).

Outro ponto importante € que os vinte e um contos estdo conectados. O primeiro com
0 ultimo, explicitamente. O conto que marca o exato meio do livro é “O espelho”, delineando
sua arquitetura meio labirintica. Tal arquitetura ja foi discutida em outros estudos e roteiros
de leitura. Aqui seria de muito ganho retomar esses estudos, mas, devido a extenséo da
tese, optamos por enfatizar a capa do livro. Utilizaremos, como objeto, a 4* edicdo de
Primeiras estdrias, da Editora José Olympio (1967). Buscaremos nos remeter a lombada, a
alguns elementos da capa, da quarta capa e a folha de guarda.

Faca-se importante dizer que teremos, nesta etapa, uma visdo mais geral de
elementos desenhados, objetivando destacar algumas formas em conjunto com o todo. Séo
elas: a forma de escrita dos nomes; a cor amarela; e, por ultimo, o simbolo da lemniscata.

Iniciaremos pela lombada do livro, ou seja, o lado do livro onde fica a costura das
folhas, mantendo-as unidas. Uma vez que os livros estdao empilhados, ela € a parte mais
visivel e contém informagdes importantes sobre a obra.

t

FIGURA 01: Capa do livro Primeiras Estérias com setas indicando a lombada.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa).

Na referida lombada, a primeira informacdo que encontramos é o nome do autor,
onde o primeiro nome, Jodo, é escrito em horizontal, e Guimardes Rosa, em vertical. As
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palavras Primeiras estorias, em vertical e paralelas; 42 edicdo, em vertical e a editora, em
vertical e paralelos. A primeira vista, ndo notamos muitas significagdes; porém, sabemos
que, para Rosa, seu primeiro nome é muito importante®. Tanto o nome Jodo Guimarées
Rosa, escrito na lombada, quanto o titulo do livro, registrado na folha de guarda, vém
diagramados em forma de T, o que nos parece uma referéncia quase 6bvia ao Tao:

O Taotanto pode se referir ao livro fundamental do Taoismo, o Tao-Te-Ching de
Lao Tsé, com indiscutivel influéncia no pensamento chinés, o Budismo Ch’an
(Zen), como pode também ser compreendido como uma doutrina filoséfica
definida que serve de suporte a diversos sistemas, nos quais as nogdes de
esséncia e existéncia ocupam lugar preponderante” (ALBERGARIA, 1977, p.
120).

Em Bruxo da Linguagem no Grande Sertdo, Consuelo Albergaria (1977, p. 120)
analisa o nome da personagem Otacilia, onde as primeiras letras formam um anagrama de

Tao. A autora nos explica que o significado da palavra Tao € caminho; via; uma agéo que
precisa ser percorrida.

FIGURA 02 — Folha de guarda do livro Primeiras estérias.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (folha
de guarda).

Antes de ser uma religido, o taoismo é uma tradicdo que carrega a ideia de que o ser
humano é convidado a descobrir a corrente que exerce, de baixo ao alto e do alto a baixo;
da terra ao céu e do céu a terra; Yin e Yang; o principio da ordem; regendo a atividade
mental e o cosmo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 863). O principio central do Tao
€ a “ndo acéo”, uma receptividade ativa com o natural e com a vida; um caminho mistico,
vivido de acordo com os ritmos da natureza terrena e da existéncia celestial. Lao-Tsé
aconselhava seus seguidores a serem tranquilos como as montanhas e a fluirem como os
rios (O’'CONNELL; AIREY, 2010, p. 38-39, vol. I).

6 Por indicagdes astrolégicas,Rosa mudou a forma de escrever seu nome:se antes assinava Guimaraes Rosa, passou
a usar o “Jodo”antes do sobrenome.(PEREIRA, 2008, p.119).
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Em seu discurso de posse para a Academia Brasileira de Letras, Rosa relaciona
a sabedoria de um ministro com o Tao chinés. Ele afirmou que: “Desde cedo, apenas,
também eu aprendera que o sabio fia-se menos na solércia e ciéncia humanas que das
operacdes do Tao” (ROSA, 1968, p. 68). A explicagéo para esse pronunciamento se da
em dizer que Rosa, assim como o ministro, aprendera desde cedo que o ser humano,
“elemento do Todo que o engloba, s6 tem poder — solércia e ciéncia — na medida em que
as acdes acompanham o movimento do universo, ou seja, quando se integram no Tao”
(UTEZA, 1994, p. 43).

A palavra Tao é “representada por um ideograma composto de dois elementos, em
que o primeiro significa cabega, chefe e o segundo, andar, ir adiante, donde sua tradugéao
por Caminho, Via’. E importante reconhecer que esse grafismo também remete ao Principio,
ou seja, a causa primeira que contém todas as manifestacdes; a energia espiritual que rege
o cosmo (UTEZA, 1994, p. 427-428).

A partir dessa defini¢éo, intuimos que o titulo Primeiras estdrias estéa essencialmente
ligado ao Tao, pois os temas tratados nos contos s@o primordiais, como o amor, a infancia,
a loucura, o misticismo. Observe como o Tao-te-King, (apud UTEZA, 1994), trata a ideia
do “principio”:

Era uma coisa nédo definida mas perfeita

Nascida antes do Céu e da Terra

Sem palavra e sem limite

Independente inalteravel

Atirando-se em toda parte sem cansago

Em suma, a mae do Mundo ]

Nao sabendo seu nome, chamo-a Via (UTEZA, 1994, p. 428).

Lembremo-nos que a palavra que mais define a poética rosiana é Travessia. Uma
metafora do Tao, que € a Via, o Caminho para o Uno. Rosa inicia Primeiras Estorias
afirmando o seguinte: “Esta € a estéria: esse conto, As Margens da Alegria, trata de um
rito de iniciacdo de um menino que descobre ‘seu Caminho™ (ROSA, 2005, p. 49); onde
reconhece a vida, a morte, a tristeza, a alegria, a beleza, ou seja, o préprio trilhar da Via; a
percepcéo entre ele e o cosmo. O ultimo conto, Os Cimos finaliza-se com o “néo fim” deste
Caminho:

— “Chegamos, afinall” — O Tio falou.
—“Ah, ndo. Ainda néo...” — respondeu o Menino.
Sorria fechado: sorrisos e enigmas, seus. E vinha a vida (ROSA, 1968, p. 209).

Embora de maneira sutil, a assonancia e a aliteracéo da ultima frase ja nos remetem
a Via, ao Tao: “E VinhA a VIdA”.

Ainda nesse inesgotavel estudo, sabe-se que o Tao se divide em duas forcas que se
opbem e se completam: 0 Yang (masculino; o racional; a energia solar) e o Yin (feminino; a
intuicdo; a emergia lunar), constituintes de uma dualidade fundamental, original e Primordial.
Voltando a imagem da lombada do livro (figura 03), reconhecemos que a jungdo dos nomes
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Jodo + Guimaraes formam a letra T, de Tao; abaixo, temos a palavra Rosa, delineada como
uma reta, e o titulo Primeiras estdrias, como duas retas paralelas. Pesquisando os signos e
simbolos (O’'CONNELL; AIREY, 2010, p. 244, v. |), descobrimos que uma linha reta, vertical,
vem a ser um dos simbolos do elemento Yang; j& a palavra Rosa, em duas linhas paralelas
e verticais, representa o elemento Yin, assim como estéo as palavras Primeiras + Estorias,
0 que gera o conceito de unidade; estado de perfeicéo.

Da lombada para a capa e contracapa do livro, o que nos salta aos olhos € a forte
predominancia da cor amarela. Em seu discurso de posse na Academia, Rosa proferiu:
“Muito junto do braseiro, gente ha as vezes que nao se aquece direito, mas corre risco
de sapecar a roupa. Eu gosto do amarelo. Talvez enfim nunca pudesse ter sido chefe de
gabinete, de ninguém; salvante mesmo s6 de um Jodo Neves da Fontoura” (O Verbo e o
Logos, In: Em memodria de Jodo Guimaraes Rosa, p. 68, 1968 — grifo nosso).

Consuelo Albergaria (1977, p. 49-50) explica que a frase “Eu gosto do amarelo”
poderia estar descontextualizada e, até mesmo, esdrixula para o momento. Mas a autora
diz que, antes de Rosa proferir isso, ele fala do Tao, sendo que um dos elementos da
trindade taoista € o Velho Senhor Amarelo, Houang-Lao Kiun, um lendério rei que teria
governado e unificado a China em 2690 a 2590 a.C, aproximadamente. Em seu reinado,
apresentou atencao especial a saude; por isso, a ele esta relacionado o classico “Tratado
de Medicina Interna do Imperador Amarelo” e, igualmente, o calendario chinés; o taoismo;
a astrologia chinesa; os elementos Yin e Yang; o Feng Shui (CHERNG, 2006, p. 63). Logo,
percebemos que a escolha da cor amarela para a capa nao se fez por acaso: quase todas
as escolhas dos paratextos tém algo que vai além da mera iconografia.

A andlise detalhada da capa e da quarta capa escapa aos objetivos deste trabalho.
Contudo, achamos valido citar o signo que aparece com maior insisténcia: o simbolo do
infinito o, representado sete vezes na capa e quarta capa.

FIGURA 03 — Capa e quarta capa do livro Primeiras estorias, com setas indicativas mostrando a
presencga de sete simbolos do infinito.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa
e quarta capa).
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A presenca desse simbolo é constante nas ilustragdes, principalmente no indice
que serd apresentado a posteriori. Aqui, ndo notamos um ritmo ou tragado regular, e a
lemniscata aparece proximo ou dentro de alguns desenhos. O fato de repetir sete vezes
reafirma a ideia de infinitude, pois sabemos que este numero, além de apresentar uma
aura de sacralidade, traz consigo, igualmente, uma certa ideia de ocultismo e infinitude.
Acrescente-se que, além desse desenho «, delineado de forma comum, também aparece
diluido nos desenhos da capa e quarta capa, como um quebra-cabega, um jogo de enigmas:

A B C

FIGURA 04 — A) Figura que remete ao conto “Pirlimpsiquice”; B) Figura que remete ao conto
“Famigerado”; C) Figura que remete ao conto “Os irmdos Dagobé”.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (capa
e quarta capa).

Observa-se que, na figura A, além do simbolo delineado normalmente ao meio,
ha duas mascaras: uma nas cortinas e outra abaixo da plateia, sendo que ambas se
assemelham bastante ao simbolo da lemniscata, trazendo a ideia de que tudo no teatro é
infinito, inclusive a proépria representacao, que no caso. aqui, € imagética.

Ja nas figuras B e C, as imagens humanas encontram-se préximas a dois desenhos
que remetem a lemniscata; porém, elas assim o fazem de forma estilizada, como se o leitor
precisasse completar o desenho, sendo que tanto o ponto de interrogacéo quanto a foice
mostram somente uma parte da lemniscata.
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FIGURA 05 — Lamina 13 do Tar6 de Marselha.
Fonte: BANZHAF, Hajo. O taré e a viagem do heréi. Sdo Paulo: Pensamento-Cultrix, 1997. p. 117.

Em relagcéo a foice da morte, encontramos semelhangas com o arcano 13, do Tar6
de Marselha. No caso da lamina, o desenho do simbolo do infinito aparece na jung¢éo do
corpo do esqueleto com a foice.

A lemniscata est4 também presente em outras ilustragcdes, da capa e da quarta
capa, como por exemplo, na ilustragdo do conto “Darandina”, onde ndo ha o desenho em

si, mas a ideia dele:

A B

FIGURA 06 — A) Figura que remete ao conto “Darandina” B) Figura que remete ao conto “Darandina”
com a lemniscata sobrepondo.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estdrias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967. (Capa
do livro).

0S CRIVOS SIMBOLICOS ROSEANOS: UM ESTUDO §OBRE AS RE~LAG(~)ES
ENTRE P!\LAVRAS E IMAGENS EM PRIMEIRAS ESTORIAS, DE JOAO
GUIMARAES ROSA

A presente etapa deste trabalho corresponde ao que temos proposto desde o
inicio: analisar o texto escrito e o texto imagético numa perspectiva intersemiotica. Para
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andlise dos contos a seguir, as citagcbes aqui presentes foram extraidas da edicao da Nova
Fronteira (2005).

Conto “Sordco, sua mae, sua filha” — para longe, para sempre

Para Déacio Antonio de Castro (1993, p. 16-17), Primeiras estorias apresenta cinco
categorias de temas, sendo elas: a loucura, a infancia, a violéncia, o misticismo e o amor.

O conto “Soréco, sua mae, sua filha” trata, principalmente, da tematica da loucura,
ainda que abranja os outros temas.

Parafraseando o texto a ser analisado, podemos dizer que o conto nos apresenta
uma familia: o pai Sor6co, a méae dele e a filha. Soréco era vilvo, e tanto sua mae quanto
sua filha eram tidas como loucas. O narrador assiste a uma cena desta familia e relata o
que presenciou; segundo ele, Sorbco estava levando sua mée e sua filha para entrarem
num vagao, as 12h45, que as levaria para Barbacena, cidade onde elas iriam morar num
hospicio. As pessoas da localidade se ajuntaram para esperar e assistir a partida delas.
No percurso da familia, ao caminharem para o local onde havia o trem, a filha comecou a
cantar uma cantiga tresloucada, “a cantiga néo vigorava certa, nem no tom nem no se dizer
das palavras — o nenhum” (p. 62). O pai estava de bragos dados com as duas e, segundo
o narrador, parecia um casamento ou um enterro. Todos os cumprimentavam sentindo do e
ele respondia: “Deus vos pague essa despesa...” (p. 62).

A velha sentou-se no degrau do trem e a menina continuou a cantar, a velha entéo
langcou um olhar amoroso a neta e ambas cantaram juntas a mesma cantiga disparatada.
O trem entéo partiu levando as duas. As pessoas que assistiam a partida da neta e da avo
tiveram sentimentos de empatia/compaixao para com Soréco. Ele se virou para ir embora,
porém, ao ir, ele comegou a cantar a cantiga que a mée e filhas loucas cantavam, e as
pessoas, inclusive o narrador, cantaram alto também e caminharam com ele “para a casa
dele, de verdade. A gente, com ele, ia até aonde que ia aquela cantiga” (p. 64).

A ilustragdo que corresponde a este conto traz possibilidades de varias direcoes
interpretativas. Podemos pensar numa espécie de leitura do centro para as extremidades
ou das extremidades para centro; ou, ainda, da direita para a esquerda ou da esquerda

para a direita, conforme sugere a seguinte ilustragdo:

Il — SOROCO, SUA MAE, SUA FILHA

“%M%ﬁ

FIGURA 07 — Indice do conto “Soréco, sua mae, sua filha” — llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).
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A imagem para o conto apresenta uma espécie de jogo de espelhos (humanos/
maquina), ha ainda duas imagens que estdo nos polos; & esquerda, a lemniscata; e, a
direita, o simbolo do signo de capricornio. Nesse referido centro temos dois nucleos,
no da esquerda ha, possivelmente, o pai, Sordco, com um tamanho muito maior que os
demais personagens, e seis pessoas atras dele. No outro nucleo, virado para a direita, ha
a locomotiva, com dois vagdes e a fumaga saindo da chaminé.

Iniciaremos nossa andlise pelo simbolo que ha na ponta esquerda da ilustragéo,
o simbolo do signo zodiacal de capricornio. Para adentrarmos a analise do glifo, nossas
fontes foram as seguintes: Dicionario Pratico de Astrologia (AUBIER, 1988, p. 23-25);
Arquétipos do Zodiaco (BURT, 1988, p. 23-46) e o volume lll da cole¢cédo Mitologia Grega
(BRANDAO, 2003, p. 198), sendo que, neste Gltimo, focalizamos as caracteristicas do deus
Cronos, regente do signo em questéo.

= KR ou 43

Fo—— Y

A B
FIGURA 08 — Ultima imagem da sequéncia (A) e o tradicional simbolo do signo de Capricornio (B).

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).

Fonte: AUBIER, Catherine. Dicionario Pratico de Astrologia. Sao Paulo: Melhoramentos, 1988. p. 87.

Capricornio pode ser definido como um signo zodiacal do elemento terra. O
seu glifo reflete a forma de um bode mitolégico e rege os o0ssos. As pessoas nascidas
entre 21 de dezembro e 19 de janeiro, capricornianos, tém por caracteristicas: rigidez,
sobriedade, pontualidade, rigor, integridade, soliddo, isolamento, paciéncia e conserva uma
“perseverante subida em direcdo a luz” (AUBIER, 1988, p. 88).

No contexto em que “Sordco, sua mée, sua filha” se encontra, poderiamos dizer
que o conto € em si uma constelagdo de capricornio. As duas caracteristicas do signo que
enfatizaremos aqui sdo: a soliddo e o fato de este signo ser regido por Cronos, o deus
grego do tempo.

No texto escrito, temos a presenca da solidao em diversos momentos do conto. Em
relacéo ao sistema familiar: “A mae de Sorbco era de idade, com para mais de uns setenta.
Afilha, ele sé tinha aquela. Soréco era viluvo. Afora essas, ndo se conhecia dele o parente
nenhum” (p. 61). Outro momento que enfatiza a soliddo é quando temos somente a palavra

“Soréco”™ (p. 64) no paragrafo, isto €, 0 nome desse personagem compde toda a semantica

7 O nome do personagem traz em si uma importante problematica, uma rede de significados. Além de nos fazer pensar

o » o«

em: “sou louco”, “socorro”, “sorocd”; nele também ha a ideia de solidao, pois ha: “sé” + “oco”. Tanto o substantivo “s6”,
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do paragrafo; tal nome solitario aparece no momento que a maquina fazia a manobra para
pegar o carro e depois “O trem apitou, e passou, se foi, 0 de sempre™ (p. 64). Entdo o pai
“So ficou de chapéu na méo, mais de barba quadrada, surdo — 0 que nele mais espantava”
(p. 64 — grifo nosso). Ap6s “Num rompido — ele comecou a cantar, alteado, forte, mas
sozinho para si — e era a cantiga, mesma, de desatino, que as duas tanto tinham cantado”
(p. 64 — grifo nosso).

Além dessas citagbes que provam o quanto a soliddo, caracteristica do signo
de capricornio, aparecem no conto, h4 outra que traz uma significativa interpretagéo:
“O trem chegando, a maquina manobrando sozinha para vir pegar o carro” (p. 64 — grifos
Nossos).

Ao relermos a frase podemos observar que ha uma entrada para a ideia de que a
maquina é personificada, pois ela também compartilha do ato de ser “sozinha”, ou seja,
a locomotiva e Sor6co possuem semelhancas, ambas “levam” as duas, ele as leva de
forma metafisica, ja a maquina as leva de forma fisica.

Em geral, quase toda frase minha tem de ser meditada. Quase todas,
mesmo as aparentemente curtas, simplérias, comezinhas, trazem em si algo
de meditagdo ou de aventura. As vezes, juntas, as duas coisas: aventura e
meditacdo. Uma pequena dialética religiosa, uma utilizagédo, as vezes, do
paradoxo; mas sempre na mesma linha constante, que, felizmente, o amigo ja
conhece, pois; mais felizmente ainda, somos um pouco parentes, nos planos,
que sempre se intersecciona, da poesia e da metafisica (ROSA, 2003, p. 239).

Essa semelhanca da maquina com Soréco se da também na ilustragéo.
Se olharmos de forma minuciosa, podemos perceber que o rosto de Soréco, de alguma
forma, apresenta a parte do “limpa-trilhos”, como a locomotiva.

A

A B

FIGURA 09 — Imagem de Sordco cujo rosto e mao se assemelham ao limpa-trilhos (A) e a parte da
frente da locomotiva, o limpa-trilhos. (B).

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (1#
orelha do livro).

Antes de enfatizar o fato de o signo de Capricornio ser regido por Cronos, o mito
grego que simboliza o tempo, é importante dizer que o signo esta diretamente ligado
ao tempo do Natal (25 de dezembro) — nascimento da crianga sagrada. E a presenca

da crianga, na literatura de Guimaraes Rosa, € muito importante. No livro Primeiras

quanto o “oco” nos déo ideia de algo solitario.
8 Esta citacdo & composta por oracdes coordenadas: “O trem apitou, / e passou, /se foi, /o de sempre” cuja fonética traz
a ideia do barulho da locomotiva se movendo, partindo e, no caso, levando as Unicas companhias de Soréco.
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estorias € ela quem praticamente assume o protagonismo, pois a apresentagcdo pueril
esta nas posicdes extremas das sequéncias dos contos “As margens da alegria” e o “Os
cimos”. Dessa forma, é uma crianga que inicia e finaliza o livro e, no centro, ainda temos
“A menina de 14”; “Pirlimpsiquice”; “Nenhum, nenhuma” e “Partida do audaz navegante”.

Na estéria analisada, ha algo de encantatério na cantiga da filha/moca, é ela quem
inicia a mlsica e € essa musica que perpetua até depois que ela parte. Além disso, a
cantiga é que faz toda a sociedade local, de alguma forma, conduzir o pai a ir a “casa dele,
de verdade’ (p. 64 — grifo nosso). Onde é a casa “de verdade” de Sor6co? Quais simbolismo
tém esta casa? Pressupomos aqui que novamente estamos diante da metafisica roseana,
e que a “casa” que o narrador fala é o préprio “ser interior” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1997, p. 197), o0 que nos faz pensar que a filha € uma entrada ao mito da crianga primordial,
cujo exemplo mais conhecido esta relacionado a histéria do menino Jesus.

Benedito Nunes (1983, p. 157-169) desenvolveu um importante estudo em que,
entre outros assuntos ligados a Guimaraes Rosa, fala dos infantes miticos rosianos como
uma referéncia de retorno as origens. Sao eles: conciliadores de opostos; possuidores
de sabedoria inata; nascidos da Unidade Primordial; e, por isso, sdo anteriores ao caos
e a separagdo dos elementos; dotados de uma alma reintegrada e plena de esséncia
arquetipica, além de estarem inseridos “nas formas religiosas arcanas: a Crian¢a Primordial”
(NUNES, 1983, p. 162). Ja em O homem e seus Simbolos (2002, p. 219), de acordo com as
teorias de Jung, a crianga milagrosa € o simbolo do self, e € a Unica forma capaz de redimir
o ser humano; a crianga é um simbolo universal de totalidade. A filha de Soréco é aquele
ser louco e sagrado que habita arquetipicamente o interior de cada sujeito, como bem
pontuou Jung em relagdo ao self, sendo ela uma representacéo da “nossa criancga interior”.

Sua caracteristica divina e transcendente pode ser percebida logo no momento
que ela comecgou a cantar, erguendo os olhos para o céu, lugar onde, segundo diversas
religides, habita o sagrado; além disso, ela usava uma carapuc¢a na cabeca, tal acessorio,
também &, segundo Jung, um simbolismo de elevagdo ao mundo celeste (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1997, p. 185),

A moca punha os olhos no alto, que nem os santos e 0s espantados, vinha
enfeitada de disparates, num aspecto de admiracdo. Assim com panos
e papéis, de diversas cores, uma carapuga em cima dos espalhados
cabelos, e enfunada em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas,
dependuradas - virundangas: matéria de maluco (ROSA, 2005, p. 62).

Outra citagdo que nos reafirma a possibilidade de a filha ser uma entrada ao mito
cristdo é: “A moga, ai, tornou a cantar, virada para o povo, 0 ao ar, a cara dela era um
repouso estatelado, ndo queria dar-se em espetaculo, mas representava de outroras
grandezas, impossiveis” (p. 63 — grifos nossos). Analisando as partes grifadas, podemos
ver que ela abaixou o rosto, ndo estava querendo chamar atencdo de forma vaidosa,
cantou, e a cantiga possuia algo de transcendente.
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Assim, podemos sintetizar que esta moga alude ao mito cristdo do Natal (nascimento
da Crianca Primordial), pois foi ela quem iniciou a cantiga que levou Sor6co a sua verdadeira
casa. Além disso, ela traz consigo a loucura, o zero do arcano “O louco”, no taré®. Aquele
que, segundo as tradicbes Waite, segue seu caminho, segue a luz que brilha antes da
construgdo do mundo, a luz que sb os loucos e as criangas podem ver (WAITE, 2004, p.
44).

Em relacéo a Cronos'®, ele € um mito grego identificado com o Tempo personificado,
€ aquele que devora seus filhos e também os regenera, estanca as fontes da vida, mas
torna-se, ele proprio uma fonte de vida (BRANDAO, 2004, v. Il p. 198). No conto em
questdo, ha algumas marcas fisicas de tempo, tais como: “O trem do sertdo passava as
12h45m” (p. 61 — grifo nosso), “A mée de Sorbco era de idade, com para mais de uns
setenta” (p. 61 — grifo nosso), “A hora era de muito sol” (p. 61 — grifo nosso), “Dai, com
0s anos, elas pioraram, ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi preciso
(p. 62 — grifo nosso), “Ai que ja estava chegando a horinha do trem, tinham de dar fim
aos aprestes, fazer as duas entrar para o carro de janelas enxequetadas de grades” (p.
62 — grifo nosso). E também h& marcas de tempo metaféricas, nas quais vislumbramos a
entrada ao mito de Cronos, no sentido de que temos uma énfase em relagéo ao tempo.

Podemos observar que “Sordco estava dando o brago a elas, uma de cada lado”
(p. 61), ou seja, percebemos que Soréco ocupa um (entre)lugar diante das duas, de um
lado hd uma moca, representacédo da juventude, e do outro hd uma idosa, representacao
da velhice e/ou da prépria morte, tendo em vista que ela “s6 estava de preto, com um fichu
preto”. Essas marcas de tempo da avé e da neta, velha e moga, morte e vida, podem ser
realgadas também ao pensar no verso: “(...) parecia entrada em igreja, num casdrio. Era
uma tristeza. Parecia enterro’ (p. 62 — grifos nossos). A neta: representa a etapa da vida
cronolégica de quando se casa; a avd: quando se morre.

As duas séo as pontas da vida: o antes e o depois, comeco e fim. Com a partida
daquelas que eram a representacéo do tempo, ele perde “o de si” (ARAUJO, 1998, p. 66).
Eloisa Vieira de Araujo, no livro O espelho, completa: “E teriamos também, a morte, a saida
da vida, o excessus vitae, o abandono do tempo, pois a viagem de trem nao tera volta. A via
termina, os reflexos terminam, num fim” (1998, p. 66).

Dando prosseguimento a andlise das ilustragbes e seu dialogo com o texto escrito,
vamos analisar agora os jogos de espelhos que compdem o nucleo da imagem:

9 Guimaraes Rosa estudou o baralho de Tard, o que pode ser constatado através de cadernos e folhas soltas que apre-
sentam os seus estudos, conforme informa o Arquivo do IEB-USP. Cf. DI AXOX, 2009, p. 35-40.

10 “SATURNO: Cronos, para os gregos. Era um dos Titas, filho do Céu e da Terra. Com uma foice mutilou o pai, toman-
do o poder entre os deuses. Foi destronado, por sua vez, por seu filho Jupiter” (FRANCHINI, 2007, p. 11).
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FIGURA 10 — Indice do conto “Famigerado” — llustracdo de Luis Jardim. Dividido por nés em duas
partes e que fazem um jogo de espelhamento.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (12
orelha do livro).

Da esquerda para a direita, temos uma figura de um homem grande, a quem
entendemos que seja Sor6co; atras dele, seis personagens, possivelmente a representacéo
das pessoas que participaram da cena; depois, virado para a direita esta o trem, soltando
fumaca, com dois vagdes. Ja colocamos (figura 09), que o rosto de Sorbco na ilustracéo
é semelhante ao limpa-trilhos da locomotiva, o que enfatiza a ideia de espelhamento.
Porém, o que nos resta perguntar agora é: Qual é a interpretagdo cabivel ao pensarmos
nas semelhangas entre Sor6co com a “multiddo” e o trem?

Ha algumas possibilidades de resposta para a pergunta anterior, mas aquela que se
torna mais evidente é a de que ambos os lados do espelho estdo fazendo sua travessia,
seja pelas linhas do trem, seja pela condugéo da sociedade. O trem leva a mée e a filha,
loucas, para se “remirem”, verbo que significa livrar, libertar, resgatar, ou seja, foram seguir
sua via, seu caminho, seu destino. Assim como Sor6co, que foi conduzido para sua casa “de
verdade”, tida aqui como uma referéncia ao self."" Na literatura roseana, temos presente,
quase sempre, a referéncia a via, a travessia, ao Tao. Que para ele, de acordo com nossos
estudos, sdo basicamente sindnimos.

Em Bruxo da Linguagem no Grande Sertdao, Consuelo Albergaria (1977, p. 120),
nos explica que o significado da palavra Tao € “caminho; via; uma ag¢do que precisa ser
percorrida”. A palavra Tao é “representada por um ideograma composto de dois elementos,
em que o primeiro significa cabeca, chefe e o segundo, andar, ir adiante, donde sua
tradugéo por Caminho, Via’ (UTEZA, 1994, p. 427-428).

Ainda nesse inesgotével estudo, sabe-se que o Tao se divide em duas for¢cas que se
opdem e se completam: o Yang (masculino; o racional; a energia solar) e o Yin (feminino; a
intui¢c@o; a energia lunar), constituintes de uma dualidade fundamental, original e Primordial.
No conto “Soréco, sua mée, sua filha”, como ja mencionado estamos diante da dualidade o

tempo todo: “pelo antes, pelo depois’, passado e futuro, comeco e fim, mocidade e velhice,
casamento e enterro, ‘uma de cada lado™ (ARAUJO, 1998, p. 65).

A linha do trem é um dos simbolos importantes para esta pesquisa, pois € com ela
que Rosa inicia o conto: “Aquele carro parara na linha de resguardo...” (p. 61 — grifo nosso),

€ ela que nos traz a continuidade do espacgo e do tempo da narrativa, ela € quem leva os

11 Para Jung (2000), o self representa a esséncia, o nosso eu verdadeiro, simbolizado, aqui, pela ideia da “casa de
verdade”.
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personagens aos seus destinos, os resguardam, os unem e os separam, ligada ao sutil
tecido da vida humana. Observe a conversa de Guimarées com seu tradutor alemé&o Curt
Meyer-Clason sobre o conto, esta citacdo é uma fala do tradutor respondendo ao escritor:

O Sr. tem total raz&o: “uma visdo mistica do intacto mundo de Deus”. O conto
me da a impressdo de ser uma pequena cena fechada em si mesma de
uma epopeia. E nisso se incluem também suas duas palavras tao certeiras:
“mistico” e “intacto”. (...) Esta estoria curta aparece-me, alias, esclarecer in
nunce porque nés alemées ndo podemos ver o mundo como Rosa - (...). Na
célula cerebral mais posterior, 0 mundo é uno, fechado, unificado, e este
mundo ainda envia 0s seus raios para os fragmentos estilhagados de nosso
ser, fazendo com que o fato mais destruido, mais irremediavel, continue
refletindo a visdo mistica de Rosa do verdadeiro mundo espiritual. Vemos
criticamente que ele vé de maneira mistica — e essa ¢é a diferenca, por isso a
auséncia de qualquer parcialidade (ROSA, 2003, p. 219).

Posto isso, podemos reafirmar o carater mistico do conto, e acreditamos que é
com esta linha mistica que Luis Jardim tragou a lemniscata, que esta na ponta direita da
ilustracéo.

Entédo, finalmente, fechemos a leitura da ilustragdo com a lemniscata, (¥):
“o infinito n&o € um ponto a ser alcangado, mas um lugar — ponto de partida — de onde o
movimento se inicia” (ALBERGARIA, 1977, p. 76).

A lemniscata é um simbolo grego para o infinito, dado que o conto € todo ele uma
busca de transcendéncia:

(...) representava de outroras grandezas, impossiveis. Mas a gente viu a
velha olhar para ela, com um encanto de pressentimento muito antigo — um
amor extremoso. E, principiando baixinho, mas depois puxando pela voz, ela
pegou a cantar, também, tomando o exemplo, a cantiga mesma da outra, que
ninguém néo entendia (ROSA, 2005, p. 63).

Uma transcendéncia de “outroras grandezas”, louca e divina. O espacgo do “desvio
de dentro”, ndo é apenas uma area geografica, mas um microcosmo, com ilimitadas
possibilidades de questionamento da condi¢do humana. O infinito, tal qual representado
na ponta da ilustragé@o, parece perpassar por toda a obra, evocando outras imagens, como
num jogo de espelhos, produzindo sentidos infinitos e inesperados, atraindo o leitor a achar
o inicio ou o fim da meada com a qual tentara interpretar o codigo fabuloso.

Alemniscata é um simbolo muito comum nas obras de Guimaraes Rosa e, na leitura
desse conto, observamos, entre outras coisas, que ela pode representar a infinitude de
interpretacdes, tanto do texto escrito quanto do imagético.

Os seis personagens ao lado da locomotiva, possivelmente, estariam ligados a
populagéo do lugar. Um aspecto ainda néo abordado é que, entre esses seis homens, ha
dois um pouco menores do que os outros e um pouco separados. E dificil especular isso,
mas, no momento, acreditamos que eles podem representar “(...) o Nenégo, despachado e

animoso, e o José Abencgoado, pessoa de muita cautela (...)” (p. 63).
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Jodo Guimardes Rosa e Luis Jardim, no conto “Sordco, sua mae, sua filha”,
fizeram com que nosso olhar se estendesse a diversas dimensdes da condi¢cdo humana:
a estdria de um pai, uma mae/avo, uma filha/neta e seus fados, atingidos por uma faisca
de eternidade. Acreditamos que, a cada olhar langado para as ilustracdes do conto,
consideramos novas ideias. H& infinitas possibilidades de leituras para a ilustracédo e,
igualmente, para o texto escrito, levando-nos a pensar que Guimardes Rosa nos da uma
certa liberdade para romper os paradigmas, atar e desatar as interpretacdes. Por essas
razbes, adentramos leituras misticas, esotéricas, religiosas e filosoficas. Rosa parece ter
o dom de tornar tudo sagrado: os acontecimentos se déo gracas ao “para longe, para
sempre”.

Conto “Um moc¢o muito branco” — nas altas atmosferas, aumentava sua
presenca

O conto “Um mocgo muito branco”, presente no livro Primeiras Estérias de Joao
Guimarées Rosa e ilustrado por Luis Jardim € o 14° e foi publicado pela primeira vez em
1962.

A parafrase do conto € ao mesmo tempo simples e complexa. Simples porque o
enredo, se analisado de forma superficial é facil e breve de ser contado. Mas é complexo
pois possui muitos detalhes e simbolos.

Vamos entao a um breve resumo: Numa certa noite, no ano de 1872,

(...) um fendbmeno luminoso se projetou no espago, seguido de estrondos, e
a terra se abalou, num terremoto que sacudiu os altos, quebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; caiu outrossim medonho
temporal, com assombrosa e jamais vista inundacao, subindo as aguas de rio
e coérregos a 60 palmos de plana (ROSA, 2005, p. 139).
Esse “fenébmeno” que apareceu no espacgo aconteceu em Minas Gerais, na comarca
de Serro Frio. Foi um fato que assolou a regido que, segundo o narrador, pode ser provado.

E adjunto a este fendmeno apareceu um mog¢o mudo, estranho e muito branco.

T&o branco; mas néo branquicelo, sendo que de um branco leve, semidourado
de luz; figurando ter por dentro da pele uma segunda claridade. Sobremodo
se assemelhava a esses estrangeiros que a gente nao depara nem nunca viu;
fazia para si outra raga (ROSA, 2005, p. 140).

O fazendeiro Hilario Cordeiro foi quem o acolheu e nos meses que se seguiram,
apoés a chegada do mogo muito branco, algumas pessoas se modificaram de forma positiva,
manifestando alguns prodigios milagrosos tais como: Hilario Cordeiro que se tornou mais
prospero “passou a dar sorte, quer na salde e paz, em sua casa, seja no assaz prosperar
dos negbcios” (p. 140) ; o cego Nicolau recebeu do mogo uma semente e dela nasceu
uma arvore de especial beleza; a mocga Viviana “mui bonita”, que sempre vivera triste, foi
tocada no seio pelo mogo, “a partir dessa hora, despertou em si um enfim de alegria, para
todo o restante de sua vida, donde um dom” (p. 143); ja Duarte Dias, um homem “maligno e
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injusto”, passou por uma conversao, pois transformou-se em um homem “sucinto, virtuoso e
bondoso” (p. 144), e além disso fez encontrar “uma grupiara de diamantes; ou um panelédo
de dinheiro, segundo diversa tradicao” (p. 143), um grande tesouro em suas terras.

O conto termina quando o mog¢o muito branco vai embora de forma estranha, ele
desaparece. O personagem José Kakende é quem demonstra ter presenciado a partida, ele
diz que na noite anterior ao dia de Santa Brigida, ele e 0 mog¢o acenderam nove fogueiras,
em seguida houve “nuvem, chamas, ruidos, redondos, rodas, geringonga e entes. Com a
primeira luz do sol, o mocgo se fora, tidas asas” (p. 144).

Para a leitura das imagens correspondentes ao conto do livro podemos escolher, de
forma aleatéria, por qual simbolo comecar, pois eles estdo bem delineados.

XIV — UM MOCO MUITO BRANCO
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FIGURA 11 - Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jo&do Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

Na sequéncia de imagem temos, na ponta esquerda uma estrela cadente, trés
pessoas do lado, uma cadeia de montanhas sobre a qual paira um disco voador em
movimento, apds, mais trés pessoas e o simbolo do infinito.

Iniciaremos a analise pela estrela, um simbolo importante do plano celeste, pois
possui uma dimensao césmica. Por ter uma calda, “estrela-cadente”, nos rememora a
tradicdo cristd do nascimento de Jesus, pois uma estrela teria guiado os trés reis magos
para Belém, acontecimento esse que inaugura a era cristd. Um fenémeno grandioso,
que teria norteado os caminhos dos magos, indicando-lhes a direcéo certa. Estrelas em
movimento ou cadentes geralmente sado pressagios do nascimento de deuses como Cristo,
Agni (indiano) e Buda (TRESIDDER, 2003, 135).

O que o narrador nos conta e reafirma ser verdadeiro se passa num contexto
cristao/catolico’, no qual o povo de Serro Frio vive algo de semelhante a chegada de
Jesus na Terra. Seu correspondente € um moco muito branco; ele, assim como Jesus,
apresenta caracteristicas transcendentais. O mocgo, por ser “Té@o Branco”, “um branco
leve, semidourado de luz: figurando ter por dentro da pele uma segunda claridade”
(p. 142), ja nos leva a pensar em Jesus Cristo, que se transfigurou diante dos apdstolos.
Em A Cidade de Deus, Santo Agostinho nos diz que Jesus ressuscitado era “claro como

12 No conto, ha diversas passagens que fazem referéncia ao catolicismo, tais como os dias de santos e a missa.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 2 36



o olho do sol” (SANTO AGOSTINHO, 1990, p. 564), possuia um corpo glorioso. Assim
reafirmamos que o mogo muito branco e Jesus sdo ambos, talvez, um duplo. No antigo
testamento, Cristo € como a gloriosa e resplandecente estrela da manha (TRESIDDER,
2003, p. 135).

Porém, o moco é também uma figura angélica, pois o negro José Kakende o viu
partir com asas na companhia de outros “entes”. Ele era um “espiador de estrelas” e voltou
para onde elas vivem, inclusive ha outras citagbes que sao caracteristicas angelicais, como
“andava muito na lua”, gostava de “olhar sempre para cima”. Inclusive, a caracteristica de
ser um “espiador de estrelas”, nos permite intuir que, na ilustragédo, o personagem que esta
olhando a estrela, seja o préprio mogo muito branco:

FIGURA 12 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Ele € quem busca a luz, uma metéafora do self, da divindade, da iluminagéo, do poder
cdsmico do ser verdadeiro, o proprio Deus.

Na outra ponta temos o simbolo do infinito, assim como o mog¢o muito branco, todos
0s personagens também estédo na infinitude, conforme simbolizado pela lemniscata, é uma
forma de enfatizar a chegada e a partida, o “disco a girar”’, ampliando a perspectiva da
universalidade do infinito.

Passamos agora a analise do centro da imagem onde ha um disco voador girando
em cima de 5 montanhas.
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FIGURA 13 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustracéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

A imagem mostra claramente um disco voador girando no centro da sequéncia de
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imagens. Para esta interpretagéo, iniciaremos tratando da questao do 6vni, apos, falaremos
da relagdo com as montanhas e, depois, abrindo o espectro, analisaremos a presenc¢a das
pessoas que olham o disco voador.

Inicialmente é importante dizer que o texto escrito ndo nos diz claramente que o
moco muito branco era um alienigena, se somente lermos o conto temos uma suposicéo'®
quando diz: “que seus olhos eram cor-de-rosa!”, “fazia para si outra ra¢a”, e também pelos
seus feitos tidos como “milagrosos”, tais como o enriquecimento de Hilario Cordeiro, a
alegria de Viviane, a mudan¢a do comportamento de Duarte Dias (...), seu vocabulario
espacial e pela forma de como chegou e de como partiu do sertdo de Minas Gerais.

Porém, o texto em questao possuiilustragdes™ que estdo no indice e na capa do livro.
E ao lermos tanto os textos imagéticos quanto o texto escrito, temos a clara possibilidade
de afirmar que o mog¢o muito branco era um o6vni.

Na prépria capa ja temos a referida alus@o ao assunto ufologico:

FIGURA 14 — Detalhe da capa do livro Primeiras Estorias que cita o conto “Um mog¢o muito branco” —
llustragdo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967.

O detalhe da capa ja demostra que 0 mo¢o muito branco € um alienigena, vindo de
outro lugar.

Trata-se daquela noticia que chega até ndés de todos os cantos da Terra;
daquele boato sobre corpos redondos que percorrem a nossa troposfera

13 Possivelmente a parte em que, no conto, o leitor pode visualizar uma nave extraterrestre esta na fala desbaratada de
José Kakende, quando ele relata o que viu: “o rojo de vento e grandeza de nuvem, em resplandor, e nela, entre fogo, se
movendo uma artimanha amarelo-escura, avoante trem, chato e redondo, com redoma de vidro sobreposta, azulosa, e
que pousando, de dentro, desceram os Arcanjos, mediante rodas, labaredas e rumores” (p. 141 — grifo nosso).

14 Reiteramos a consideragao de que o livro Primeiras estérias possui a autoria de dois grandes artistas: Guimaraes
Rosa e Luis Jardim. Infelizmente, encontramos varias publicagcdes da mesma obra onde ha apenas o texto escrito, sem
as ilustragdes originais, ou com outras ilustragées que ndo seguem as originais.

Consideramos tal atitude uma espécie de mutilagdo da obra, ja que, em seu projeto inicial, Guimaraes Rosa solicita
que o livro tenha a “curiosa orelha, em estilo enigmético ou charadistico”, e que isso seria “muito ao gosto” do escritor
(PEREIRA, 2008, p. 122). Em um livro denominado José Olympio, o editor e sua casa (2008), no qual se encontra uma
vasta pesquisa sobre os livros publicados pela Editora José Olympio, é dito que Rosa participava ativamente na criagéao
das orelhas, capas e contracapas. E que ele inicialmente desenhava em diversas cores e tamanhos de letras (Id., p.
114), além do fato de que ele gostava de desenhar e seus ilustradores seguiam suas indicagdes.
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e estratosfera e sédo chamados “Saucers, pratos, soucoupes, discos, Ufos
(unidentified flying objects) e Ovnis (objetos voadores nao identificados)”
(JUNG, 2013, p. 12).

Para falarmos da presenca do moc¢o muito branco como um alienigena, nos
apoiaremos no livro Um mito moderno sobre coisas vistas no céu, de Carl Gustav Jung
(2013). Ja no prefacio do volume, sua tradutora nos diz que a chegada de mitos como os
seres do céu, “é uma compensagao da tendéncia cientificista de nossa era tecnologica”
(p. 12), pois estamos vivendo uma crise que pde em jogo nossas concepg¢des morais, de
bem e mal e de nossa consciéncia, por isso a presenca de personagens como 0 mogo do
conto é uma possibilidade de volta ao (re)equilibrio que tanto almejamos para vivermos de
forma digna. Os seres de outros mundos nos provocam, tanto de forma consciente quanto
inconsciente, e trazem um pensamento mitolégico que nos desafia a reconhecer novas
possibilidades de existir.

O narrador do conto inicia sua estéria contando que na noite de 11 de novembro de
1872,

(...) um fendbmeno luminoso se projetou no espago, seguido de estrondos, e
a terra se abalou, num terremoto que sacudiu os altos, quebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; caiu outrossim medonho
temporal, com assombrosa e jamais vista inundacéao, subindo as aguas de rio
e corregos a 60 palmos de plana (ROSA, 2005, p. 139).

Nessa citagcdo ja temos uma questdo que vai de encontro a teoria do inconsciente
coletivo: em todos os povos e todos os tempos, ha na humanidade uma tendéncia em
acreditar em évnis.

Luis Jardim, no indice ilustrado em geral, nos apresenta elementos que sao
simbolos de totalidade, tais como os circulos, o sol e, no caso do conto analisado, ha o
disco voador. O disco voador é uma mandala em movimento, marcada por seus tracos
circulares. Ao tratar do simbolismo das mandalas'®, Jung (2000) diz que, no centro, esta
a Esséncia, o Self, 0 nosso Eu verdadeiro, simbolizado, aqui, pelo nicleo da nave. No
segundo movimento, estariam o inconsciente pessoal; a representacdo das nossas
vivéncias como individuo; nossa estrutura psiquica de intera¢gdes com o Self. No terceiro
movimento, estaria o “Inconsciente Coletivo”, isto &, a representacdo das nossas vivéncias
gregarias e das nossas memarias ancestrais. Esse conjunto mostra um mapa metafisico,

sobrenatural, problematizando o nosso modo de ler o conto.

(...) mandala descreve a totalidade psiquica protegendo de dentro para fora
e procurando unir opostos internos. Paralelamente € um declarado simbolo
de individuacdo, ja conhecido como tal na alquimia medieval. J& se atribuiu a
alma a forma esférica, em analogia com a alma universal de Platdo; em sonhos
modernos, também encontramos 0 mesmo simbolo. Assim, em raz&do de sua
origem antiga, nos leva as esferas celestiais, aos “lugares supracelestes”

15 Amandala, em sanscrito, quer dizer “circulo”, caracterizada por possuir uma estrutura concéntrica. Algumas religides,
como o budismo, veem a mandala como auxiliar no exercicio de meditagéo, por ela representar um espago sagrado.
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de Platdo, onde as “ideias” de todas as coisas estdo guardadas. Por isso,
nada poderia se opor a interpretagdo ingénua dos Ovnis como “almas”. Eles,
naturalmente, n&o representam o0 nosso conceito moderno de alma, mas
muito mais uma imagem involuntaria, arquetipica, ou seja, mitolégica, de um
conteudo inconsciente de um rotundum (redondo) que exprime a totalidade
do individuo (JUNG, 2013, p. 37).

Logo, podemos entender que ha uma ideia arquetipica em torno da chegada do
disco voador, pois os elementos rotunduns, ou seja, circulares, sempre sao importantes e
significativos para quaisquer culturas. Para nossa cultura, Jung (2013) usa como exemplo
uma antiga afirmacéo “Deus est circulus cuius centram est ubique, cuius circumferentia
vero nusquam (Deus é um circulo cujo centro estd em todo lugar; cuja circunferéncia,
porém, em nenhum lugar)”. O mog¢o muito branco, como ja foi dito, € uma possibilidade
de presenca cristica, e tais epifanias sdo na maioria das vezes ligadas ao fogo e a luz,
no conto ha passagens que exploram isso: “Tao branco; mas nao branquicelo, sendo que
de um branco leve, semidourado de /uz: figurando ter por dentro da pele uma segunda
claridade” (p. 139 — grifos nossos); “divertimento de acender fogos, sendo de reparo o
quanto se influiu, pelo Sao Jodo, nas tantas e tamanhas fogueiras de festa” (p. 143 — grifos
nossos); “de secreto, com formato, nove fogueiras” (p. 144 — grifo nosso).

Desde a antiguidade, e no conto néo foi diferente, os Ovnis, sdo muitas vezes
associados a seres divinos. Representando o arquétipo de totalidade e a unido dos
opostos, como uma compensacédo a maldade, aos horrores e desequilibrios de nossa era;
sua caracteristica principal, para Jung (2013, p. 39) é ser:

(...) ordenador de situagdes cadticas e o que proporciona a personalidade
a maior unidade e totalidade possiveis. Ele cria a imagem da grande
personalidade do homem-deus, do homem primordial ou anthropos, de um
Chenyen, de um Elias que invoca o fogo do céu, que sobe ao céu num carro
de fogo e é um predecessor do Messias, a figura dogmaticamente definida
de Cristo e — last but not least — do cadi islamico, o esverdeante, que por
sua vez € um paralelo de Elias, a peregrinar como o cédi pela terra como
personificacédo de Ala (JUNG, 2013, p. 39).

Portanto, entendemos que seres extraterrestres, como 0 mo¢o muito branco, sdo
desejados por toda a humanidade, pois s&o uma esperanca de cura as nossas vidas.
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FIGURA 15 — Indice do conto “Um mogo muito branco” - llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).
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Dando prosseguimento a analise da imagem, temos, abaixo do disco voador, cinco
montanhas e, ao lado das montanhas, cinco pessoas que olham para a nave espacial.
Podemos presumir que cada uma dessas pessoas sdo aquelas que tiveram um maior
contato com o mogo no decorrer do conto. S&o elas:

1- Hilario Cordeiro.
2- Duarte Dias.

3- Nicolau.

4- Viviana.

5- José Kakende.

Dentro dos estudos simboélicos, o numero 5 é aquele que mais esta diretamente
ligado a totalidade. Para os pitagoéricos o referido nimero é holistico, pois nele ha a
comunh&o do céu (numero 3), com a terra (nUmero 2) (TRESIDDER, 2003, p. 85-86). O
mesmo autor nos fala que o 5 também & um numero ligado a iconografia crista, pois &
o nuimero das chagas'® de Cristo. E interessante lembrar que no conto um dos grandes
prodigios feito pelo mogo ocorreu no dia 5 de agosto: “no dia da missa da Dedicacao de
Nossa Senhora das Neves e vigilia da Transfiguracéo, 5 de agosto” (p. 143 — grifo nosso).
Na referida data, Duarte Dias foi a fazenda de Hilario Cordeiro e solicitou que o mogo fosse
para casa, por ter por ele uma grande “estima de afeicdo” (p. 143), e chorou. Como ja dito
em paragrafos anteriores, Duarte Dias era um sujeito ruim e injusto e se transformou em
alguém bom e virtuoso.

Voltando a simbologia das montanhas, é sabido que elas s@o diretamente ligadas
a ascenséo espiritual ou a propria espiritualidade. Assim como o numero 5, elas também
representam a ligagcdo do céu com a terra e, possivelmente, é por isso que a Biblia esté
cheia de referéncias as montanhas, tais como: Deus se revelou a Moisés no monte Sinai,
Jesus Cristo proferiu 0 serméo da montanha, Elias triunfou no monte Carmelo, no monte
das Oliveiras foi onde Horeb ouviu a palavra de Deus (TRESIDDER, 2003, p. 227-228).

Outro aspecto importante que pode ser observado é sobre a relagdo que héa entre
a forma circular do disco voador e a forma triangular das montanhas. No livro Mitoldgica
Rosiana, de Walnice Nogueira Galvao' (1978), estuda-se a jungédo desses dois simbolos
ligados a metafisica roseana. Tal estudo pode ser aplicado aqui também, pois temos nas

16 Ja expomos o quanto o mogo muito branco se associa a figura de Cristo e, no caso, é interessante dizer que ha uma
possivel alusdo as chagas, pois em relagdo a personagem Viviana, 0 moc¢o “se chegou muito a ela, gentil e espantoso,
Ihe pbs a palma da mao no seio, delicadamente” (p. 143 — grifo nosso), depois desse ato, ela, que era triste, “despertou
em si um enfim de alegria, para todo o restante de sua vida, donde um dom” (p. 143). Ou seja, assim como Cristo, que
tinha uma chaga na méao, o mogo também teve um evento associado a “palma da mao”, ndo ha mengéo de que o mogo
tinha a chaga, mas de qualquer forma ha uma possibilidade de associagéo.

17 No livro supracitado de Walnice Nogueira Galvdo, ha um capitulo denominado “Matraga: sua marca” (1978, p.
41-74), a autora analisa 0 emblema do personagem de um conto chamado “A hora e a vez de Augusto Matraga”. No
conto, o referido personagem recebe em sua pele, abrasado a ferro, uma marca que € um tridngulo inscrito numa
circunferéncia (p. 43). Acreditamos que os estudos da autora podem contribuir com nossa pesquisa e apontamos que
a juncdo dos dois simbolos é algo que aparece na literatura roseana, enfatizando, mais uma vez, o carater mistico/
hermético de Rosa.
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montanhas uma figura triangular, um sinal da Santissima Trindade, a natureza do universo
com sua triade: divino, humano e natural (Id., 1878, p. 43-45). O tridngulo também traz
consigo o arquétipo da “divindade, harmonia e propor¢gédo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1997, p. 899-902). A figura “triangular”, esta associada a sabedoria, na figura daquele que
aprendeu a profundidade dos mistérios; € formado por trés lados. Ao simbolismo do nimero
trés e ao tridngulo, associa-se o monossilabo sagrado OM, cujo som é composto de trés
letras, “aum”, constituindo o simbolo mais forte das tradicbes védicas: € o som primordial,
é Deus e toda a existéncia (Ibid., 1997, p. 99). Esse som € um mantra, ou seja, uma
combinacdo de sons que, ao ser entoada, segundo as tradicbes, da-nos o controle da
existéncia cosmica, trazendo-nos recolhimento e tranquilidade.

Podemos associar esse movimento meditativo a postura do mogo muito branco, que
tinha um comportamento contemplativo, calmo, sereno e solitario “Ele andava muito na lua
(...) praticando aquela liberdade vaporosa e o espirito de soliddo” (ROSA, 2005, p. 142).
Ele gostava de olhar para cima, “(...) 0 mesmo para o dia que para a noite — espiador de
estrelas” (Ibid. p. 143).

Ja em relagéo a circunferéncia, presente na imagem dos discos voadores, temos
a forma fundamental, aquela que esta presente em todas as religides e seus “conceitos
séo tdo amplos e tdo abstratos quanto a eternidade, o universo, a divindade, a perfeicéo,
alguns dos quais ela compartilha com o triangulo” (GALVAO, 1978, p. 47). Duas figuras,
o disco (circunferéncia) e a montanha (triangulo), este simbolizando o corpo, a alma e o
espirito; aquele, as esferas, os astros, o movimento, o Globo Terrestre, que séo, sobretudo,
simbolos do processo de individuagéao.

Para finalizar a leitura da relagdo palavra-imagem, voltemos a lemniscata, ultimo
(ou primeiro?!) elemento da sequéncia de imagens, ela é a sintese do movimento
transcendental, da prépria travessia, prodigiosa. Possivelmente traduz o movimento da
“vida” dos seres deste planeta ou das outras esferas que estdo nos espacos fisicos ou

etéreos, a narrativa do tempo ternario ou circular.

O

FIGURA 16 — Indice do conto “Um mogo muito branco” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

Conto “Substéancia” — “Se dancava, era bem”

O conto “Substéncia” é o penultimo conto do livro Primeiras Estérias. Ele traz

o tema do amor, e tal tema faz com ele ocupe, na obra de Guimarédes Rosa, um lugar
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privilegiado, como pontua Benedito Nunes; para este teérico, o referido assunto “atinge
extrema complexidade e envolve diversos aspectos que compdem toda uma ideia erética
da vida” (NUNES, 1983, p. 144).

A histéria de amor é entre Maria Exita e Sionésio, sendo ela quem recebe a maior
descri¢cao. Era uma menina quando Nhatiaga, peneireira, a levara para trabalhar na fazenda
de Sionésio; ela tinha um irm&o preso por assassinato, outro foragido, o pai tinha a doenca
da lepra e a mée, leviana, havia desaparecido de casa. Quando chegou era magra, feia e
recebera um servigco bem dificil na fazenda, quebrar a méao o polvilho nas lajes.

Sionésio, o fazendeiro e patrao, sempre perguntava a Nhatiaga sobre Maria Exita,
e esta, continuamente, no dificil trabalho pedregoso. Nota-se entdo que Sionésio estava
apaixonado pela moga, passando assim a ficar atormentado, tendo dificuldades até para
dormir. Ele também se preocupava com a vida antecedente de Maria Exita, tinha receio de
que ela tivesse a “falta de juizo” igual a méae ou ter a lepra do pai.

Mas o amor de ambos foi crescendo, e ele, afoito, perguntou a ela: “— Vocé tem
vontade de confirmar o rumo de sua vida?” (ROSA, p. 190, 2005), e o dialogo que se
sucedeu foi de grande sentimento amoroso e ainda que Sionésio demostrasse duvidas
quanto ao passado de Maria Exita, a afeicdo estava acima da desconfianga. Os amantes,
entdo, de forma extremamente poética, ficam unidos, “(...) lado a lado, olhavam para a
frente” (ROSA, p. 190, 2005). Juntos pelo amor.

Aiimagem de Luis Jardim:
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FIGURA 17 — Indice do conto “Substéancia” — llustragéo de Luis Jardim.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estdrias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Para nos auxiliar na leitura dessa imagem, destacaremos o texto do ja citado autor
Benedito Nunes, cujo livro O Amor na Obra de Guimardes Rosa (1983, p. 144) é uma
referéncia imprescindivel.

Para o autor Benedito Nunes, na literatura rosiana, muitas vezes, o amor carnal
é superado pelo amor espiritual, resultando em uma transcendéncia, um destino que se
completa.

A fazenda de Sionésio, onde Maria Exita foi viver, & demarcada como um espaco
de encontros, de chegadas e, por que nao (?!), de “regresso”, tendo em vista os caminhos
do Amor: “Eros cumpre seu ciclo césmico, unindo o principio e o fim, o primeiro e o ultimo
termo de uma trajetéria, 0 amor carnal ao espiritual, as bodas dos corpos as nupcias da
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alma” (NUNES, 1983, p. 150).

O polvilho, neste contexto, cumpre a fungéo cosmica do mito, “a transubstanciacao
do carnal no espiritual” (NUNES, 1983, p. 153), aludindo inclusive a energia sexual,
representada pela quebra das pedras, que se transforma em energia espiritual, formando,
assim, a concepc¢ao erotica que se repete na literatura de Guimaraes Rosa.

Iniciaremos a analise pelo elemento que se encontra na ponta esquerda da imagem:

FIGURA 18 — Indice do conto “Substéancia” — llustragdo de Luis Jardim. Simbolo que aparece no canto
esquerdo da sequéncia de imagens.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

Segundo o dicionario astrolégico, esta imagem & um simbolo grafico do planeta
Vénus. E simboliza a beleza, a harmonia, o amor e suas varias fases, além disso, é sobre
a regéncia de Vénus que o ser humano exprime seus sentimentos, além da sensualidade
e do prazer (AUBIER, 1988, p. 464). O planeta em questédo € um regente do signo zodiacal
Touro e Libra.

E bastante possivel entendermos que tais caracteristicas do planeta Vénus estéo
ligadas ao relacionamento amoroso de Sionésio e Maria Exita, inclusive ha uma observagao
interessante, pois no conto ndo se tem o més exato de nascimento de Maria Exita “Datava
de maio, ou de quando?”, ou seja, nem mesmo o narrador sabe o dia do nascimento da
moca, provavelmente por causa da sua familia disfuncional. Mas Sinésio acredita que ela
tenha nascido em maio, por ser o més “mor”, onde os “pares se casavam” (p. 185); e Vénus
rege exatamente o0s nascidos em maio (de 21 de abril a 20 de maio), dando a possibilidade
de entender que ela €, na visdo de Sionésio, alguém que esta sendo regida por Vénus,
a deusa do amor e da beleza. Ou sendo Maria Exita ela prépria uma “personificagdo” da
deusa, pois ele pensa nela e associa a “(...) Virgem, de claridades no campo” (p. 185); “Nela
homem nenhum tocava” (p. 188). O préprio nome dela ja aponta para tal ideia de divindade
“Maria Ex-ita ex-cede, num ex-cessus vitae, por cima da vida” (ARAUJO, 1998, p. 188).
Logo, consideramos o simbolo como uma entrada ao mito de Vénus/Afrodite'®, e Maria
Exita € um possivel duplo da deusa, que esta acima da vida e é capaz de mudar os rumos

18 “Vénus (Afrodite), deusa do amor e da beleza, era filha de Jupiter e Dione, mas outra versdao a d4 como saida da
espuma do mar. O Zéfiro a levou, sobre as ondas, até a llha de Chipre, onde foi recolhida e cuidada pelas Estagdes,
que a levaram, depois, a assembleia dos deuses. Todos ficaram encantados com sua beleza e desejaram-na para
esposa. Jupiter deu-a a Vulcano, em gratidao pelo servico que ele prestara, forjando os raios. Desse modo, a mais bela
das deusas tornou-se esposa do menos favorecido dos deuses. Vénus possuia um cinto bordado, o Cestus, que tinha
o poder de inspirar o amor. Suas aves preferidas eram os pombos e os cisnes, e a rosa e o0 mirto eram as plantas a ela
dedicadas” (BULFINCH, 2002, p. 13).
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da historia de um homem como Sionésio, que a principio vivia dado as preocupagdes de
trabalhador, mas com a presen¢a numinosa de Maria ele é conduzido para o além da vida
terrena e assim se transforma pelo principio de Eros.

Afrodite/Vénus era uma deusa alquimica, pois tinha um poder extraordinario de
transformar e conceber vida nova aos seres. Para a nossa leitura do conto e sua ilustragéo,
torna-se interessante citarmos a passagem na qual ela transformou uma estatua de pedra
em uma mulher viva, chamada Galateia, e esta tornou-se a amada/amante de Pigmalido
(BOLEN, 1990, p. 10). O destaque a palavra pedra se da pois no conto a funcéo exata de
Maria era quebrar as pedras de polvilho @ m&o. Podemos pensar que assim como a deusa
alquimica, Maria Exita transformava os elementos quimicos como o polvilho e as almas
das pessoas, como Sionésio, sendo ele uma metéfora da propria pedra a ser transformada.

Na ilustragdo, temos uma alus&o as pedras que estdo ao lado do sol:
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FIGURA 19 —

indice do conto “Substancia” — llustragdo de Luis Jardim. Com setas indicando que os

pontos podem representar as pedras de polvilho.

Fonte: ROSA, Joédo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (22
orelha do livro).

No decorrer do texto, a presenca das pedras brancas de polvilho est4 bastante em
evidéncia, elas s@o mencionadas do inicio ao fim do conto, sendo que a primeira mengéo
€é: “Sim, na roc¢a o polvilho se faz coisa alva (...)" (p. 185) e a ultima é: “O polvilho, coisa
sem fim” (p. 190), ambas as frases estdo de comum acordo com o simbolo que aparece na
ponta direita da sequéncia de imagens.

oo

Indice do conto “Substancia’ — llustragdo de Luis Jardim. Recorte da imagem que
aparece na ponta direita da sequéncia de ilustragdes.

FIGURA 20 -

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2*
orelha do livro).

Ao iniciar dizendo que a pedra de polvilho é coisa “alva” e finalizar dizendo que é
“coisa sem fim”, nos permite pensar nas pedras de polvilho como algo bastante importante
para a interpretacdo do conto, no caso sdo elas que unem o casal em questdo, pois foi
para trabalhar nelas que Maria foi a fazenda de Sionésio. Ao final, Sionésio se declara a ela
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quando estende as maos e toca o polvilho, achando gostoso quebra-los, sentindo-se como
uma crianca, foi quando seu coragéo se “levantou” e ele conseguiu se declarar.

Quebrar as pedras de polvilhos, assim como no sentimento do casal, requer esforco
e tempo. Sionésio, para aceitar Maria, precisou ser como o polvilho, ser quebrado em seus
preconceitos para com o passado familiar dela, assim como aceitar as diferencas sociais
entre os dois.

Além disso, a pedra € evidenciada pela sua cor branca, alva: “Sim, na rog¢a o polvilho
se faz a coisa alva: mais que o algodéo, a garc¢a, a roupa na corda. Do ralo as gaelas,
da masseira as bacias, uma polpa se repassa, para assentar, no fundo da agua e leite,
azubosa — 0 amido — puro, limpo, feito surpresa (p. 185)”.

A insistente referéncia a alvura do polvilho e a dificuldade de extrai-lo
metaforizam o processo de depuragéo a que se deve submeter o sentimento,
para fortalecé-lo. Para conseguir um produto da melhor qualidade, era
necesséario malhar a tapioca nas lajes de uma pedreira (CASTRO, 19983, p.
56).

Acor branca também se associa a pureza, colocando em contraponto com a possivel
“mancha” familiar de Maria, mas no decorrer da estoéria, ela, como num conto de fadas, se
mantém “pura”, assim como a propria Virgem Maria: “A Maria Exita. Sabia, hoje: a alma do
jeito e ser, dela, diversa dos outros (p. 189)”".

As marcas na ilustracéo que aqui chamamos de pedras de polvilhos sdo claramente
pontos desenhados pelo ilustrador e quanto a isso também podemos fazer uma aluséo,
pois o texto escrito diz: “S6 o um-e-outra, um em-si-juntos, o viver em ponto sem parar,
coracdomente: pensamento, pensamor. Alvor (p. 190 — grifo nosso)”. Os pontos podem
ser, assim como a lemniscata, uma referéncia ao infinito, nas palavras de Guimaraes:
“(...) coisa sem fim”, como a prépria travessia roseana. O “viver em ponto se parar’ nos
sugere uma vida substancial, essencial, onde os amantes consigam ir além da persona ou
do ego, chegando aquela “substancia” (self) que estaria no exato ponto entre as palavras:
coragao e mente; pensamento e amor.

O nucleo da ilustragéo nos apresenta o casal circulado pelo sol:
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FIGURA 21 — Indice do conto “Substancia’ — llustragdo de Luis Jardim. Recorte da imagem mostrando
o centro da sequéncia.

Fonte: ROSA, Jo&do Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (2°
orelha do livro).

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 2

46



Possivelmente, podemos dizer que Sionésio é o personagem a esquerda que esta
de costas e Maria Exita é a personagem que esta de frente. Ambos de méos dadas e
olhando um para o outro. Como dito, a historia de Rosa traz semelhangcas com os contos
de fadas e o seu “felizes para sempre”. O conto traz a tona o Eros, o préprio nome de Maria
Exita nos mostra uma espécie de “excitagao”, que esta nas metaforas e nas analogias ao
manuseio do polvilho, dos passaros e do sol.

Podemos intuir que o amor do casal esta analogicamente construido na frase final
do conto: “Avancavam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os Passaros”
(p. 212, grifos nossos). Primeiramente, ha uma contradicdo em “avancam, parados”, ja
que o verbo avancar pressupbe movimento, mas no caso paradoxal o avango é interno,
invisivel, pois estdo parados, harmonizados. Ja os passaros sdo animais alados, de dificil
apreenséo, livres, as vezes vivem em par, como os sons dos nomes Exita e Sinésio. E
segundo Tresidder (2003, p. 260), o passaro, principalmente o pardal, era um atributo da
deusa Afrodite, cujo simbolo esta na ilustragao.

Viver o amor como se fosse o “dia de Todos os Passaros” € estar num nivel de
transcendéncia entre o céu e a terra, num voo de liberdade mistica e transcendente cuja
substéancia é o sentimento.

Para finalizar a contribuicdo ao estudo da relagéo palavra-imagem presente no livro
Primeiras Estorias (1967), cujo conto € “Substancia” (p. 185-190), passaremos a analisar a
presenca do Sol, tanto no texto imagético quanto no texto escrito.

No livro de Carl G. Jung O homem e seus simbolos (2002), o simbolo do sol é
bastante comentado por, a principio, representar “a indefinivel experiéncia religiosa do
homem” (p. 18 — grifo nosso), cuja energia é vivificante e divina. E segundo o mesmo autor
“O papel dos simbolos religiosos € dar significacdo a vida do homem (...) que ultrapassa
a sua limitada existéncia; abre-lhes espago para um maior desdobramento das suas
personalidades e permite-lhes uma vida plena como seres humanos (p. 85)”. No conto, ha
mais de 10 referéncias ao sol, porém ha trés que daremos destaque, pois vao de encontro
com a citacdo de Jung na qual ele diz que a figura solar € uma espécie de experiéncia
religiosa.

Aprimeira citagdo escolhida € “(...) amanha estaria defronte da mesa de lage, partindo
o sol nas pedras do terrivel polvilho, os calhaus, bitelées (p. 188 — grifo nosso)”. Podemos
ver aqui que o autor trocou as palavras, Maria Exita, em seu labor, ndo partia o polvilho
ao sol, e sim partia 0 sol nas pedras de polvilho. Uma expressdo metaférica que s6 tem
sentido diante da poética roseana. Ligando a ideia de Jung, podemos pensar que ela fazia
de seu dificil trabalho uma experiéncia divina, pois em cada pedra de polvilho quebrada ela
conseguia tirar o “sol”, que a “religava” ao divino, ao self, a substancia numinosa extraida
da dor sistémica dessa personagem.

A segunda citacdo é: “Mas que toda-a-vida de solsim brilhava: os raios reflexos,
que os olhos de Sionésio ndo podiam suportar, machucados, tanto valesse olhar para
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0 céu e encarar o proprio sol (p. 189)". “Solsim”, uma justaposi¢cdo de “sol” e “sim”
(MARTINS, 2008, p. 464), uma possibilidade de abertura existencial de Sionésio, um
“sim” para “toda-a-vida” como nos casamentos, porém esse “sim” € um desafio para
Sionésio, pois, ao dizé-lo, ele estava tendo de encarar seu “préprio sol”, suas verdades,
seus medos. Encarar o préprio sol para Sionésio é ter consciéncia de que a sua vida tem
uma significacdo mais ampla que o eleva acima do mecanismo de trabalhar na fazenda e
receber seus lucros. E poder olhar para a amada ainda que com medo de que, de forma
determinista, ela poderia ter lepra ou ser uma leviana como a méae. Mas, no conto, ele
supera a dor de encarar o0 “proprio sol”, e se entrega para o “polvilho — solar e estranho”
(p. 190), pois, ao quebra-lo, ele se sentiu como uma crianga. Conforme mostra a terceira
e Ultima citagéo:
Assim; mas era também o exato, grande, o repentino amor — o0 acima. Sionésio
olhou mais, sem fechar o rosto aplicou o coragao, abriu bem os olhos. Sorriu
para tras. Maria Exita. Socorria-a a linda claridade. Ela — ela! Ele veio para
junto. Estendeu também as maos para o polvilho — solar e estranho: o
ato de quebra-lo era gostoso, parecia um brinquedo de menino. Todos o
vissem, nisso, ninguém na duvida. E seu coragao se levantou (ROSA, 2005,
p. 190).
Esse polvilho “solar” é a prépria transformacéo alquimica que o leva a felicidade.
A travessia amorosa do casal possui grande semelhanca com esse polvilho solar, pois
por atar sua vida a de Maria ele elevou-se, transcendeu, religou-se com a real primordial
(primeira) substancia.

CONSIDERAGCOES FINAIS

“O menino repetia-se em intimo o nome de cada coisa. A poeira, alvissareira.
A malva-do-campo, os lentiscos. O velame-branco, de pelucia. A cobra-verde,
atravessando a estrada. A arnica: em candelabros palidos. A aparigdo
angélica dos

papagaios” (ROSA, 2005, p. 51).

FIGURA 22 — indice do conto “As margens da alegria”.

Fonte: ROSA, Jodo Guimaraes. Primeiras Estorias. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1967 (1*
orelha do livro).

Esta citagcdo se encontra no primeiro conto do livro Primeiras estérias, intitulado
“As margens da alegria” (ROSA, 2005, p. 49). Ela foi escolhida por nos remeter a estéria
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de um menino rosiano, que mimetiza a origem do individuo como um ser em transito,
que vai descobrindo as imagens do mundo que ora sdo de vida, ora de morte, ora de
alegria e ora de tristeza. O menino de Rosa percorre um caminho labirintico para a casa
imemorial existente em si mesmo. De “As margens da alegria” a “Os cimos”, Gltimo conto
do livro, percorre-se a propria jornada do her6i, o destino do homem arrebatado em sua
“circuntristeza”, num movimento impreciso espago-temporal, fluindo além das margens.
E o0 que ampara esse menino € a natureza, o “sagrado”, dando a ele a possibilidade de
reinventar a vida para continuar a travessia.

Além do primeiro grande simbolo que € o menino, que aparece ao centro dailustragdo
de Luis Jardim, destacamos, também, a presenca da cobra verde, para metaforizar e
rememorar 0 objetivo geral desta pesquisa: o movimento serpenteado das palavras e
das imagens presentes em cinco contos do livro. Esse rastejar da serpente favoreceu o
impreciso; a oscilagdo; o hermético; o magico; as dualidades yin e yang; o intuitivo, além
de outros elementos responsaveis pelas transgressbées das margens entre o texto escrito
e o texto imagético.

Paulo Roénai, ao analisar a obra Primeiras estorias, afirma que quase todas as
estorias “[...] sdo pluridimensionais, carregadas de significado oculto [...]” (ROSA, 2005,
p. 31). Poderiamos, assim, dizer que as ilustracbes também o s&o; logo, nosso objetivo
geral foi realizar, através da tradugdo intersemibtica, uma leitura da relagdo palavra-
imagem presente no livro e atestar como tal leitura permitiu uma ampliagdo interpretativa
da obra como um todo. Como ja dissemos, o corpus investigativo para a pesquisa foram
trés contos. “Sordco, sua mae, sua filha”, “Um mog¢o muito branco”, “Substancia” e suas
respectivas ilustragdes realizadas por Luis Jardim para o livro Primeiras estorias (2005).
Ao realizar as leituras, mostramos que a relacdo palavra/imagem sugere uma forma de
recriacdo da linguagem.

Os resultados apresentados foram formulados a partir das teorias gerais da
ilustragdo em consonancia com a base tedrica de Umberto Eco sobre os aspectos da
semiose hermética, presentes no livro Os limites da interpretacdo (1995).

Aintroducédo desta pesquisa, assim como as consideracgdes finais, foi particularizada
num primeiro estudo de tese, porém o desenvolvimento é uma forma de dar continuidade
no referido estudo. Aproveito para ja deixar aqui registrado para fins de futuros intuitos
académicos, que os demais contos devem ser analisados como objeto de continuidade da
pesquisa.
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RESUMO: O presente artigo analisa o
texto dramatico Tarsila, de Maria Adelaide
Amaral, apoiando-se no conjunto teérico
de Mikhail Bakthin. Essa peca além de
apresentar o relacionamento amoroso
entre Tarsila do Amaral e Oswald de
Andrade, mostra a amizade desses com
Anita Malfatti e Mario de Andrade. E objeto
de estudo desse trabalho compreender
como é retratada a vida desses artistas
modernistas pela autora, pois Maria
Adelaide Amaral alcangou notoriedade com
pecas ficcionais que abordam a biografia
de mulheres ilustres, as quais, privilegia
como protagonistas. A investigacéo procura
averiguar como ocorre o0 protagonismo em
Tarsila.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro; Melodrama;
Modernismo; Tarsila; Bakthin.
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TARSILA AND THE MELODRAMA

ABSTRACT: This paper offers an analysis
of the written play Tarsila, by Maria Adelaide
Amaral, based upon Mikhail Bakthin’s theory
framework. The play not only approaches
the love relationship between Tarsila do
Amaral and Oswald de Andrade, but also the
theme of their friendship with Anita Malfatti
and Mario de Andrade. It is our object of
study to understand how the lives of these
modern artists are pictured by the author,
since Maria Adelaide Amaral became
notorious due to her fiction plays about
illustrious women, in which she highlights
female roles as protagonists. This research
aims to investigate how protagonism takes
place in Tarsila.
KEYWORDS: Theater;
Modernism; Tarsila; Bakthin.

Melodrama;

INTRODUCAO

O presente trabalho teve por objeto
de estudo a peca Tarsila, de Maria Adelaide
Amaral (2004), numa perspectiva dialdégica
entre a tradicdo e a contemporaneidade.
Este texto dramatico tem como tema

central a relagdo amorosa entre a pintora

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4

Capitulo 3

53


http://lattes.cnpq.br/0712156808449393

Tarsila do Amaral e o escritor Oswald de Andrade. O enredo caracteriza-se por entremear
0 passado e o presente por meio de flashbacks, falas em off, falas simultaneas, musicas
e imagens de época, que dao a peca uma sensagado de ritmo, coeréncia e renovagéo,
entretanto esses elementos mascaram uma estrutura dramatirgica interna calcada no
melodrama.

A DISCUSSAO

Segundo Patrice Pavis (2001, p.238), de modo geral, 0 melodrama é um género
literario, advindo do século XVIIl, passando por diversas modificagbes, ao longo do
tempo. A partir do século XIX, foi absorvido pela ideologia burguesa, disseminando a
ideia de recompensa das virtudes e puni¢éo dos vicios. Sendo os conflitos constituidos
de modo abstrato, com personagens divididas dicotomicamente entre boas ou mas, sem
possibilidades para sutilezas psicologicas, tendo uma narrativa, que privilegia o amor
sincero, a infelicidade causada pela trai¢cdo e o triunfo do bem sobre o mal.

No Brasil, para Décio de Almeida Prado (1996), na primeira metade do século XIX,
o0 drama romantico e o melodrama conviveram, dividindo a cena nacional. O primeiro
visava a uma aproximagao com a tragédia classica, cujo desenlace é o desfecho infeliz
diferentemente do melodrama que apesar de todas as dificuldades sempre pode contar
com a providéncia divina para conduzir os protagonistas ao final feliz. Em consequéncia,
0 melodrama galgou maior predominio sobre o drama romantico, que ficou restrito a um
periodo estilistico.

Ortega y Gasset (1999) afirma, que o melodrama é preferido pela grande maioria
do publico por ser de facil entendimento, pois uma histéria emocional é apresentada
e facilmente compreentendida. Todavia, a arte moderna divide os homens em duas
categorias: 0s que entendem, e aqueles que ndo entendem a nova arte, ou seja, trata-se
de um tipo de criagdo estética exigente, o fruidor-contemplador precisa ter uma iniciacéo
cognitiva, ou seja, uma instrugéo prévia, diferentemente do melodrama que tem como eixo,
uma narrativa baseada em lugares-comum.

O polémico artigo Paranoia ou Mistificagcdo, a propdsito da exposicao de Malfatti,
de Monteiro Lobato sobre a primeira exposi¢éo individual de Anita Malfatti, em 1917, é
um exemplo de como a arte de vanguarda é de dificil fruicdo até mesmo para os eruditos.
Apesar de reconhecer o talento e a técnica de Malfatti, Monteiro Lobato questiona o que
considera um tipo de arte encontrado nas paredes dos manicémios, nascida da paranoia
ou da mistificacao: “sejamos sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e tutti quanti
ndo passam de outros ramos da arte caricatural”, pois nao se importam, ou melhor, buscam
deformar as “medidas da propor¢do e do equilibrio na forma ou na cor’ (MONTEIRO
LOBATO, Paranoia ou Mistificacao?, s/d).

O escritor paulista compreendia os principios da pintura expressionista e das
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demais vanguardas, entretanto, ndo as considerava como legitimamente estéticas por se
afastarem do belo e do equilibrio propositalmente. Como entender ou apreciar a arte de
vanguarda ou conceitual, se a sua linguagem € de dificil entendimento as pessoas comuns.
Talvez, por isso 0 melodrama se mantenha atual.

De certa forma, o melodrama esta préximo da parodia, pois enfatiza as emocoes de
modo superficial e previsivel com uma narrativa linear e convencional. Diversamente de
obras de vanguarda que utilizavam a parédia como uma forma de andlise critica do mundo
burgués, ndo temendo o julgamento estético. O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, € um
exemplo de texto pardédico modernista.

Oswald de Andrade escreveu o Rei da Vela em 1933, e o publicou em 1937, sendo
que esta peca esperou até 1967, pela primeira montagem com o Grupo Teatral Oficina. O
escritor paulistano construiu o texto teatral com a técnica da parédia. As personagens sao
elaboradas como caricaturas, tendo os vicios e os defeitos acentuados. A trama gira em
torno da ascensédo e queda de Abelardo I, um inescrupuloso capitalista. Oswald criticou a
organizagdo da sociedade brasileira e 0 modo como as classes dominantes se associam
ao capitalismo estrangeiro para lesar a patria.

Pode-se observar a ironia na escolha do nome do casal central, Abelardo e Heloisa
(ABERLARDO, 1989), personagens medievais que viveram um amor inadmissivel, nos
idos do século Xll. Abelardo foi um filosofo de muito prestigio, vinte anos mais velho
que a jovem Heloisa. A paixao entre eles era impossivel por Abelardo ser um professor
universitario ligado a Igreja, e proibido de se casar. Contudo, eles se entregaram a afeicdo
coibida, tendo um final infeliz, pois Abelardo é castrado, e ambos sdo for¢cados a seguir a
vida monastica.

Diferentemente, do casal central de o Rei da Vela, cujo lago é calcado nos interesses
socioecondmicos e a conexdo afetuosa € nula. Oswald converte um tema lirico, numa
anedota, os amantes sdo apenas materialistas, interesseiros e jamais poriam o ser amado
em primeiro lugar, rompendo, assim, com o discurso do amor sincero, que vence a todos
os obstaculos, mesmo de modo platénico.

Sabato Magaldi (2005) argumenta em Moderna Dramaturgia Brasileira que néao
coube a Oswald de Andrade a primazia de modernizar o teatro nacional, nos anos de
1930. Somente em 1943, com a encenagéo de Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues com
direcdo do polonés Ziembinski juntamente com o grupo amador Os Comediantes, o teatro
brasileiro teria uma dramaturgia, direcdo e interpretagbes em um novo patamar. Sendo,
0 ano de 1948, a data de fundagé@o do Teatro Brasileiro de Comédia e da renovacgédo do
teatro nacional nos mesmos principios e procedimentos do teatro mundial, por meio da
profissionalizagéo e da importacéo de diretores, técnicos e dramaturgia. De certa forma, o
teatro brasileiro foi moderno, pois aderiu ao modernismo, sem ter havido, uma discussao
sobre a modernidade.

Segundo Lima (1998) os termos: moderno, modernismo e modernidade sao

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 3

55



probleméticos, visto que pode haver uma confus@o conceitual entre eles. Para o autor,
moderno é o novo, a novidade, uma espécie de indice ou signo que veicula uma significagao
a partir de uma situacdo, dependendo do receptor para que este possa tecer analogias
e compreender o contexto dado. J&4 o modernismo seria o gosto pela novidade, uma
consciéncia temporal, um fato socioldgico e ideol6gico que possui projeces e imagens de
si mesmo. Por sua vez, a modernidade seria a reflexdo sobre o fato, o programa de partida
de um pensamento constituido, um saber, sendo a consciéncia e o conhecimento de uma
época.

A contemporaneidade caracterizou-se pela confirmagcéo dos géneros hibridos.
Segundo Jean-Jacques Roubine (2003), tal génese data da producgéo literaria de autores
como Shakespeare, que ja combinava o tragico e o comico em suas tragédias sem a
observagéo dos canones literarios.

Entretanto, houve muita disputa em torno da pureza dos géneros literarios
principalmente por meio dos te6ricos do neoclassicismo francés, que defendiam um
“aristotelismo a francesa” (ROUBINE, 2003). Foi somente com o advento das vanguardas,
nos séculos XIX e XX, que a dramaturgia desenvolveu pecgas teatrais que romperam
definitivamente com atradicao das premissas aristotélicas. Cenicamente, tanto a dramaturgia
quanto a encenacéo teatral ganharam novos formatos, havendo uma renovacgao estética,
com novo manejo e ressignificagdo de conceitos como: as trés unidades, a verossimilhanca,
a fala versificada, e a mimeses.

As releituras da Poética (ARISTOTELES, 1992), durante a Renascenga, e a
posterior apropriacdo dela pelo neoclassicismo francés estabelecem uma tradicao literaria,
que é desconstruida pelas vanguardas, além de um fator novo que é o predominio de uma
sociedade de consumo p6s-industrial, em que o consumo de servigos e de bens é continuo
e crescente.

A arte é também engendrada a partir da légica capitalista, tornando-se uma
mercadoria inserida no mercado de consumo. Até mesmo, o teatro passa a ser um
produto cultural comercializado, vivendo ora dos fomentos governamentais, ora da venda
de ingressos, ora da generosidade de patrocinadores. Dai, a necessidade de se agradar
aqueles que aprovarao o texto ou espetaculo teatral.

Segundo Adorno e Horkheimer (1986), a indUstria cultural segue a mesma l6gica da
industria de bens duraveis, a produgéo deve ser padronizada para uma imensa massa de
consumidores. As artes passam por uma uniformiza¢do que permite a sua seriagdo, mas,
mantém, igualmente, alguma singularidade que as tornam atraentes, por fim, o divertimento
deve proporcionar lazer para todos os que possam pagar por ele. Na légica capitalista, ou
os individuos trabalham, gerando lucro ou se divertem também produzindo lucro, pois o
lazer e o entretenimento sdo formas de prazer exploradas pela industria cultural.

Diferentemente do artista de vanguarda que tem por principio afrontar o gosto
burgués, o artista inserido no mundo capitalista, deve-se mostrar til as necessidades e
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aos gostos do consumidor, pois este paga o servigco prestado pelo artista, cuja fungéo é
entreter.

Nesse contexto, os meios de comunicagdo tornam-se mecanismos indispensaveis
na promogdo, no marketing e na venda desses produtos. E preciso que os individuos
tenham desejos por tudo aquilo que estéa a venda. Dai as narrativas que permeiam os fatos
e 0s eventos da industria cultural, cuja funcéo é despertar o interesse do grande publico, e,
consequentemente, a necessidade de consumo.

Mesmo, o Brasil sendo um pais de capitalismo tardio e com dificuldades para manter
uma industria cultural de produgéo continua, consegue aglutinar em torno da televisdo um
simulacro de industria cultural. Existe uma midia que promove os agentes dessa industria
(os atores, os diretores, os escritores, os técnicos), individuos que estdo inseridos em
producgdes televisivas, filmicas, e até mesmo teatrais.

Maria Adelaide Amaral pode ser citada como uma escritora, que, depois de ter obtido
reconhecimento da critica e do publico teatral, &€ contratada pela televisédo, na qual obteve
grande sucesso com minisséries e telenovelas. Como dramaturga inicia sua produgcéo
literaria com temas politicos, mas envereda para os dramas familiares e para as biografias
romanceadas de mulheres ilustres, como: Chiquinha Gonzaga, Tarsila e Coco Chanel, as
quais foram harmonizadas a figura de heroinas sentimentais.

A DRAMATURGIA DE TARSILA

Segundo Maria Adelaide Amaral, ela aceitou a tarefa de escrever Tarsila a pedido
da atriz Esthér Goes e do diretor teatral Sérgio Ferrara. A atriz paulista ja havia interpretado
a personagem Tarsila, no filme Eternamente, Pagu, de Norma Bengell (1987), com o qual a
atriz ganhou o prémio de melhor atriz coadjuvante no IV Rio Cine.

A autora realizou uma intensa pesquisa historica sobre Tarsila do Amaral, para isso
entrevistou parentes, amigos e contemporaneos da pintora, procedeu também a leitura de
correspondéncias e de diversas biografias. Foram sete meses de aprofundamento na vida
de Tarsila, de setembro de 2001 a maio de 2002.

O recorte temporal de Tarsila foi o de seu relacionamento com os escritores Méario e
Oswald de Andrade, principalmente, com Oswald. Tarsila casa-se com ele em 1926, e este
se separa dela para se unir a escritora Patricia Galvao (Pagu) em 1930. A convivéncia entre
Tarsila e Oswald, inicia-se em 1922, quando ela retorna ao Brasil, logo apés a Semana de
22, e participam juntos do Grupo dos Cinco'. Portanto, a dramaturga elegeu um periodo
de oito anos da vida da pintora para ser retratado. Trata-se, portanto, de um periodo de
grande efervescéncia cultural: a realizagdo e a divulgagdo dos novos valores estéticos
preconizados pelo Modernismo Brasileiro.

Contudo, a autora emprega a estrutura melodramatica com a énfase em esteredtipos

1 Grupo formado por Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Anita Malfatti e Menotti Del Picchia.
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e as personagens podem ser descritas por adjetivos que as classificam emocionalmente,
Tarsila diz sobre si mesma: “Estou sempre interessada em apreender. Mas eu ndo aprendo
com teorias e sim com o coragdo... (AMARAL, 2004, p.17)”. Nessa linha de pensamento,
Oswald é abertamente sexual, inteligente, irbnico, egocéntrico, burgués. Mario é mais sério
reflexivo, sua sexualidade é contida, pequeno-burgués. Anita € infeliz, deficiente da mao
direita, casta, pequeno-burguesa. Tarsila € bonita, rica, generosa, apaixonada.

Por haver uma énfase em aspectos emocionais, a personagem Tarsila gravita em
torno do Oswald, pois este se torna o seu objeto de desejo, a0 mesmo tempo, que da
sentido ao enredo dramatico. Desse modo, ndo é a pintura ou a vanguarda estética que
orienta a agcéo da protagonista, mas seu amor pelo amado. Isso confere um protagonismo
inesperado ao Oswald de Andrade, que passa a conduzir a tensdo dramatica e a ter uma
visdo do todo, dos acontecimentos que envolvem as demais personagens. E como se
houvesse para Oswald um excedente de visdo, seu entendimento conjuntural em algumas
situagdes é um pouco maior que o das demais personagens, é como se ele se projetasse
além da posigcéo determinada pela caracterizagcao dada pela autora.

Para Marilia Amorim (2006), nos processos de criagdo, ha uma tensdo permanente
entre a visdo do autor e a da personagem sobre um mesmo fenémeno. Como o autor se
localiza fora do universo ficcional, este tem uma percepc¢éo a partir de um lugar exterior,
ou seja, uma extopia, um olhar que possui um horizonte mais abrangente, pois ele tem o
dominio de toda obra ficcional, objetivando a existéncia de cada personagem ou heréi.

Segundo Bakthin (1992, p. 17), na vida comum, o ser humano apresenta-se por
meio de atos isolados, incompletos. Aos sujeitos falta uma visdo do todo. Nas obras de
arte, ou seja, nos processos estéticos, o ser humano é representado de uma forma global,
intensa. A consciéncia do herdéi e seus desejos sdo marcados pela consciéncia que o autor
permite as personagens, porém, ao autor é reservada a visdo do todo, da totalidade da
obra literaria. Desse modo, cada personagem tem apenas a consciéncia parcial do todo,
apenas a visdo de seu lugar, do seu ponto de vista. Mas, o autor se posiciona num /ocus
criativo que lhe permite a chamada exotopia. Entretanto, o autor pode conferir esse tipo de
entendimento as personagens, dependendo de seus atributos dramaticos.

Em Tarsila, Oswald tem a percepc¢éo clara do significado da Quebra da Bolsa de
Valores de Nova York, em 1929, e de que eles se tornardo pessoas de classe média,
pequeno-burgueses. O escritor se desespera de uma forma comica:

Oswald: (...) nunca mais poderemos comprar um Picasso, nem viajar para
a Europa, nem manter esta casa... Eu vou mandar rezar quarenta missas
gregorianas para Deus salvar nossos bens da hecatombe universal! Ja que
eu ajudo tantas Igrejas, é justo que entre mim e Deus haja reciprocidade.
(AMARAL, 2004, p.57).

Mantendo a sua caracteristica histribnica, Oswald compreende que a Quebra da

Bolsa de Valores norte-americana tera reflexos internacionais, atingindo os Bardes do
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Café, no Estado de Séo Paulo. Tarsila pensa que se trata de mais um exagero do marido.
A protagonista € uma mulher burguesa despreocupada com as questdes materiais, Tarsila
néo percebe a realidade que se desenha ao seu redor. Segundo Mario, trata-se de uma

mulher adulta com alma de criancga e ele se encanta:

Mario: (...) 0 anjo da guarda salvou vocé das pessoas grandes. Vocé escapou
do perigo e conseguiu ser Tarsila. A menina Tarsila mora dentro desse
mulherdo, e vocé é a maior porque continua inocente. (AMARAL, 2004, p. 54).

Do mesmo modo, que Tarsila ndo tem o entendimento sobre o significado da Quebra
da Bolsa de Nova York, ela também ndo compreende a relagdo Oswald-Pagu. Mario ja
sabe que Tarsila esta sendo traida pelo novo casal. Nossa heroina nao estranha as idas
dos dois sozinhos para a baixada santista. O alcance do campo de visdo da heroina se
define pelas qualifica¢cdes dadas anteriormente pela autora, & nesse sentido que Tarsila se
projeta como uma obra melodramética, realgcando os estere6tipos do amor sincero e a dor
da traicao pelo ser amado, pois Tarsila é ndive e amorosa, sendo facilmente atingida pelas
acoes de Oswald: se ele a ama ou nao; se ele & sincero ou ndo; se ele a trai ou nao.

Desse modo, a forma composicional (BAKTHIN, 1988) de Tarsila € o melodrama,
pois se trata de uma obra particular, elaborada com elementos tipicos desse género
ficcional. Ademais, a maneira como o texto dramaturgico € apresentado, tanto pela escolha
da tematica, como pelo uso dos elementos da teatralidade contemporanea, demonstra a
pretensdo de Maria Adelaide em desenvolver uma obra de carater modernista. Entretanto,
a opc¢do pelo conteudo melodramatico determina a obra, apesar do formato moderno,
criando um hiato entre a forma composicional e a forma arquiteténica.

Segundo Adail Sobral (2006), no campo estético, a arquiteténica é a organizagédo
estrutural da obra literaria, o modo como o texto se articula como um todo orgénico, numa
dindmica entre: a vida humana, a obra ficcional e a respondibilidade do sujeito social
perante a existéncia, dando sentido ao todo formado pela obra ficcional, num arranjo, que
integra o material, a forma e o contetido. A forma arquitetdnica pode ser entendida como
a concepgéao do objeto estético, como a ideia conceitual um género, ao contrario da forma
composicional que é sua materializacdo em determinada obra literéria.

Assim, apesar de Tarsila se apresentar em um formato que almeja ser moderno,
tem seu contetdo constituido por um género estilistico do século XIX, embora simule uma
obra moderna. Como peca teatral, esbarra num conteudo que se efetiva como conservador
e patriarcal, em que as rela¢gdes amorosas se limitam ao bindbmio homem-mulher, sendo
vetadas outras formas de afetividade. Como pode ser observado na questao afetuosa que se
diluiu em esteredtipos amoroso-sexuais: Tarsila-Oswald e Pagu-Oswald, e nos platonicos:
Tarsila-Mario, e Mario-Anita. A abordagem ¢é patriarcal, na S&o Paulo da primeira metade
do século passado, a homossexualidade gera desprezo e constricdo. Méario escreve um
poema amoroso-platénico para Tarsila, no qual se pode observar essa questao:

Mario: Tua recordagdo me inunda de alegria e suavidade. Es antes um
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consolo que um pesar. Perddo. Estou a teus pés de joelhos.

OSWALD DA UMA GARLHARDA. (...) TARSILA ARREBATA-LHE A CARTA (...)
Tarsila: espero que vocé néo tenha ciimes do Mario!

Oswald: o Mario é pedé, Tarsila!

Tarsila: Coitado do Mario... S6 Deus sabe o que deve sofrer, o que deve
esconder... E a Anita apaixonada por ele!!!

Oswald: Como todo pedé galante, o Mario sabe cortejar as mulheres!
Tarsila: Prometa que nunca farda nenhum comentario maldoso, nenhuma
insinuagdo. (AMARAL, 2004, p. 29).

Quando, Oswald briga pela imprensa com Mario, chama-o de “Miss Sao Paulo”,
“Miss Macunaima”, “Boneca de Piche”, “Oscar Wilde” e “Cabo Machado” em referéncia
direta a homossexualidade que Mario nunca assumiu. Mario ficou magoado e eles rompem
relagbes. A forma como a dramaturga conduz a trama, impde a personagem de Oswald
de Andrade um olhar conservador, que guia, todo o horizonte de expectativa, das demais
personagens como também o do leitor. As acdes das outras personagens sdo em muitos
momentos respostas aos atos propostos por essa figura dramatica.

Segundo Bakthin (CLARK & HOSLQUIST, 2004), cada ser humano é unico,
ocupando um /écus singular tanto no mundo como na existéncia. Do lugar onde cada um
se encontra € unico em relagédo ao seu ponto de vista. Aquilo que eu vejo, somente eu vejo.
Aquilo que ele vé, somente ele vé. Todavia, mesmo o individuo sendo Unico em sua viséo,
ele precisa do outro para saber de si, pois ele ndo consegue ver a si mesmo, ele precisa do
outro. A isso Bakthin, chama de alteridade.

O estar no mundo para Bakthin exige uma responsabilidade do individuo, o0 meio
social exige de cada um, respostas as questdes que sdo postas tanto pela sociedade como
pela ética individual. Dessa forma, os sujeitos devem responder a esse chamamento da
existéncia, a eles cabe a respondibilidade, pois cada um é responsavel tanto pelo seu
I6cus no mundo, como pelas demandas sociais. Cada um é responséavel por seu discurso
no mundo.

Ha indicios, pelo exposto até agora, que, em Tarsila, a alteridade esteja calcada na
figura masculina de Oswald, ele seria a personagem central por ser um tipico representante
da ideologia predominante, que se encontra engendrada no género melodramatico. E
como se Oswald de Andrade fosse um /l6cus de enunciagéo, e a partir dai todas as demais
personagens passassem a responder as demandas propostas por ele, ou estivessem em
oposigao.

O enunciado é uma elocucgéo plena de sentido, em determinado contexto social,
historico e cultural, no qual os individuos a partir de seus horizontes de expectativa dialogam.
Se Oswald é um locus de enunciagdo, é preciso observar seu horizonte de expectativa:
homem adulto, rico, culto, polémico, ativo sexualmente, heterossexual, participante da elite
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intelectual e financeira brasileira da primeira metade do século XX, num contexto patriarcal
de um pais periférico da América do Sul.

Dessa forma, a personagem de Oswald € um /écus de enunciagdo conservadora a
qual as demais personagens respondem. Mario é reservado, mais denso intelectualmente,
ponderado, discreto em sua homossexualidade, pois sua orientacdo sexual, para esse
periodo, & condenével. Tarsila tem em Oswald seu principal interlocutor, seus dialogos
versam sobre sua relacdo amorosa. Nos poucos didlogos que entre Oswald e Anita, o
escritor é rude com a pintora expressionista. Pagu que é o pivd da separagdo dos
protagonistas ndo estd em cena, apenas nos dialogos das demais personagens.

Talvez, a aceitacdo dessa trama melodramatica, se dé por seu carater de
facil entendimento, como argumenta Ortega y Gasset, pois o publico consumidor de
entretenimento, tem acesso a um produto convencional em sua organizag¢ao narrativa, ao
mesmo tempo em que incorpora no formato elementos da cena contemporéanea.

Desse modo, na organizagdo das personagens, observa-se uma construgdo
tradicional, mas a carpintaria teatral opta por associar imagens aos dialogos. E funcéo das
imagens localizar e fixar os fatos histéricos, autenticando-os. A utilizagcdo desses elementos
€ linear, com fidelidade a configuracdo em que foram consagrados e cristalizados pelo
senso comum, entretanto dao ritmo, pela sucessao de elementos que sao dispostos em
cena.

A primeira imagem € a de Tarsila em ftoillete (1922), vestindo-se em frente a um
espelho, sendo enfatizado, o estere6tipo de mulher narcisista que “examina-se vaidosa e

aprova o que vé” (AMARAL, 2004, p. 13). Em contraste a essa imagem, a autora contrapde
uma entrevista, (na atualidade, “cinquenta anos depois”. Duas Tarsilas: a jovem em
contraponto a idosa, mais reflexiva, narrando o que viveu. Nessa entrevista, a protagonista
apresenta-se em sua contextualizagéo histérica:

Tarsila: Eu cresci numa fazenda de café entre rochas e cactos... era muito
livre, corria muito, brincava, subia em muros (...) fora isso, tudo respirava
Franga. Nossos sabonetes, nossas leituras, até os vestidos e os lagos de fita
eram franceses. (AMARAL, 2004, p.13).

Os dados anteriormente apresentados séo veridicos, pois Tarsila vivia tanto o lado
idilico do campo, como convivia com o conforto e a sofisticagdo que a riqueza de sua
familia Ihe permitia. Dessa forma, a dramaturga situa sua personagem.

Esse recurso de imagens de época, associado a fatos histéricos em formato de
dialogos ou falas de personagens, sera amplamente utilizado pela autora. Fotos e musicas
desse periodo, mas o fato histérico € um detalhe, um adere¢o, na abordagem melodramatica
da autora.

Os discursos individuais das personagens séo reduzidos a estereo6tipos, pois apenas
alguns tragos de suas personalidades sdo apresentados. Mario e Oswald renovaram a
literatura brasileira, entretanto, ndo ha discussdo sobre isto na peca, sobre as questdes
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estéticas, sobre a arte, uma reflexdo sobre o que foi a Semana de 1922. As questbes

estéticas e historicas do periodo modernista aparecem na forma de: imagens e de musicas

de época, transformando-se em aderecos ilustrativos, em detalhes da cena. A diluicdo se

da pela insisténcia em questdes triviais como a conversa entre Tarsila e Anita sobre Oswald:
Tarsila: Ele ndo é viluvo?

Anita: De uma moca de moral duvidosa com quem ele acabou se casando
no leito de morte.

Tarsila: Ele é muito engragado.

Anita: Desde que vocé néo seja alvo da sua lingua de trapo.
Tarsila: Ele é brilhante.

Anita: No seu lugar, eu pensaria duas vezes antes de me apaixonar.

Tarsila: N&o vai dar tempo. (AMARAL, 2004, p. 20).

Ao dialogo corriqueiro ndo séo agregadas discussdes mais densas, que praticamente
se resumem a pinceladas sobre a estética, na volta de Tarsila e Oswald da Europa:
Anita: Sem duvida foi um grande salto.

Tarsila: Vocé estava certa, Anita: a deformagéo é apenas outro modo de ver
a realidade. (AMARAL, 2004, p. 32).

E interessante observar que no texto nenhuma das quatro personagens discuta
estética. A peca de Maria Adelaide é estruturalmente um melodrama por construir
personagens que se mantém os mesmos ao longo do tempo, a partir de suas apresentagoes,
suas caracteristicas néo se alteram ao longo do texto draméatico. Nao existem ambiguidades,
surpresas nos discursos ou nos relacionamentos, a questdo afetuosa perpassa todos os
relacionamentos, as magoas e traicbes levam a rompimentos. Todavia, continua a busca
da realiza¢do pessoal pelo enlace amoroso.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O sentido melodramatico refere-se ao modo como Maria Adelaide Amaral trata o
amor entre as personagens Tarsila e Oswald. Embora, a autora mostre Tarsila como uma
mulher independente e uma artista renovadora, sujeita a personagem a um comportamento
convencional e discreto. Talvez, seja esse o tragco dramatico mais visivel da personagem
Tarsila, pois ela mais responde aos embates do que os fomenta. O protagonismo dramatico
ndo cabe a personagem-titulo, as proposicdes de acdo ou de conflito, raramente partem
de Tarsila, mas sim de Oswald. Desse modo, estere6tipos de género sdo acolhidos: as
mulheres s&o criaturas sentimentais subjugadas pelo amor e o género masculino € arredio
e guiado por sua individualidade.

Apesar da assimilagdo de artificios da encenagdo moderna (falas simultaneas, falas
em off, flashback, entre outros), a dramaturgia de Maria Adelaide se pauta pela estrutura
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melodramatica, o que em parte explica a ampla aceitagcdo de suas obras tanto no teatro
como na televisao, pois a autora mescla uma estrutura de facil entendimento, o melodrama,
com os elementos da encenacgdo atual. No caso de Tarsila, o tradicional se atualiza no
texto em seu conteudo, na maneira como a dramaturga organiza as relagdes de alteridade
de suas personagens, apesar de seu formato absorver as tendéncias da encenagao atual.

REFERENCIAS
ABELARDO, Pedro. Correspondéncia de Abelardo e Heloisa. Apresentagdo: Paul Zumthor.
Traducdo: Lucia Santana Martins. S&o Paulo, Martins Fontes, 1989.

ADORNO & HORKHEIMER. Industria cultural. Tradug&o: Guido Antonio de Almeida. /n Dialética do
Esclarecimento. Rio de Janeiro, Zahar, 1986.

AMARAL, Maria Adelaide. Tarsila. Sao Paulo, Globo, 2004.

AMORIM, Marilia. Cronotopo e Exotopia. /In Bakhtin outros conceitos-chave. Sdo Paulo. Contexto,
2006.

ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. Poética. Traduggo: Jaime Bruna. S&o Paulo, Cultrix, 1992.

BAKTHIN, Mikhail. Estética da Criacdo Verbal. Tradugéo: Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira.
Sao Paulo, Martins Fontes, 1992.

. Questoes de Literatura e de Estética. Tradugdo: Aurora Fornoni Bernardini &
José Pereira. Sao Paulo, UNESP/HUCITEC, 1988.

CLARK, Katerina & HOSLQUIST, Michael. Mikhail Bakhtin. Tradugdo: Jacob Guinsburg. Sdo Paulo,
Perspectiva, 2004.

MAGALDI, Sabato. Moderna Dramaturgia Brasileira. Sao Paulo, Perspectiva, 2005.

LIMA, Rogério. O Dado e o Obvio: o sentido do romance na pés-modernidade. Brasilia, EDU/
Universa, 1998.

MONTEIRO LOBATO. Paranoia ou Mistificacao ? A propésito da exposicdo Malfatti. Paranéia ou
Mistificacao? (usp.br). Acesso em 6.01.2023.

ROUBINE, Jean-Jacques. Introducéo as Grandes Teorias do Teatro. Tradugdo: André Telles. Rio de
Janeiro, Zahar, 2003.

ORTEGA y GASSET. A Desumanizacao da Arte. Tradugao: Ricardo Araudjo. S&o Paulo, Cortez, 1999.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Tradugdo: Jacob Guinsburg (org.). Sdo Paulo, Perspectiva,
2001.

PRADO, Décio de Almeida. O Drama Romantico Brasileiro. Sao Paulo, Perspectiva, 1996.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 3

63


http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/educativo/paranoia.html
http://www.mac.usp.br/mac/templates/projetos/educativo/paranoia.html

CAPITULO 4

EFEITOS DE VERDADE NA JUSTIFICATIVA NORTE-
AMERICANA DAS GUERRAS AS DROGAS E AO
TERROR

Elza Carolina Beckman Pieper
Mestre em Linguistica/lUFGD

RESUMO: Nesta comunicacéo, pretende-se
discutir aspectos da politica intervencionista
norte-americana. Com base em autores
como Frédéric Gros, Michel Foucault e
Tzvetan Todorov, de modo particular, pela
mobilizacdo de conceitos como “poder”,
“saber”, “territorio” e “verdade”, discute-se
0 enunciado explorando a construcédo da
justificativa da guerra, da espetacularizacédo
da histéria e da politca (GREGOLIN,
2003), da politizagao da lei, do estrangeiro
como sinénimo de barbarie. Apresentado
0 problema de investigagdo, faz-se uma
discusséo sobre a relagédo entre discurso,
politica, guerra e verdade. O objetivo &
mostrar como os Estados Unidos da América
tratam as outras nagdes, hierarquizando
valorativamente os lugares de tal modo
que separa os territorios entre civilizados
e barbaros, cabendo a solugdo para os
problemas de violéncia ao sujeito exdgeno.
Em outros termos, enquanto os norte-
americanos séo civilizados e competentes,
portadores de valores dignificantes, como,
honestidade e civilizagdo, os estrangeiros
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sdo barbaros e incapazes, naturalizando-
Ilhes, portanto, o crime e a selvageria.
Aos primeiros cabe a misséo de resgatar
os segundos de sua condigdo anomala.
Estudiosos como Todorov (2003, 2010),
Gros (2009), Rodrigues (2004, 2012) e
Amaral (2010) apoiam nossa compreensao
dos “perigos” difundidos pelas midias sobre
regidbes polémicas devido aos conflitos
entre “selvagens” e “civilizados”, guerra ao
terror, narco-terrorismo. Vivemos situacdes
que ndo podemos denominar estado de
guerra auténtico nem estado de paz puro
mas estado de violéncia (GROS, 2009). O
clima politico mundial é de conflito latente
com intervengbes pontuais em nome da
seguranca planetaria. Segundo Herz (apud
AMARAL, p.17), desde o final da Guerra Fria,
a politica de seguranca norte-americana
para a América Latina, especialmente
para a triplice fronteira Brasil/Argentina/
Paraguai, se baseia na retérica da guerra
e na militarizagé@o da politica. A anélise das
condi¢cdes de producédo dos saberes em
suas relagdes com os poderes permite uma
analise enunciativa nos termos defendidos
por Foucault, ou seja, histérica (2009, p.
124).

PALAVRAS-CHAVE: Efeitos de Verdade.
Discurso Norte-Americano. Estados de
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Violéncia.

Ser ou nédo ser, ndo importa. O que importa é o que o jornal diz, o que o jornal
quer. O jornal pode transformar um Judas em Cristo e vice-versa. Um repdrter
de setor pode, com um pé nas costas, transformar um Judas em Cristo. E na
sexta estaremos beijando os pés do Judas. E no sabado malhando o Cristo.

(Amado Ribeiro/Asfalto Selvagem/Nelson Rodrigues)

11 A VIDA COMO ELA (E) PARECE SER

Nesta epigrafe, retirada do romance-folhetim Asfalto Selvagem, temos uma nogéo
de como Nelson Rodrigues entendia a fabricagcdo da verdade pela imprensa brasileira
de sua época. Ele merece ser ouvido neste problema, visto que era filho de jornalista e
trabalhou desde adolescente em jornais.

Em que pese seus posicionamentos politicos reacionarios e um certo grau de
estereotipizacdo da condi¢cdo da mulher, o jornalista dramaturgo famoso pelas cronicas-
contos de A Vida Como Ela E... produz, através de seu personagem célebre, o jornalista
Amado Ribeiro, o que arriscamos chamar de “verdade nua e crua” sobre a atuacdo da
imprensa na constru¢@o e/ou destruicao de imagens.

O desenvolvimento desta tese se tornara mais claro na peca O Beijo No Asfalto.
Uma conspiracao elaborada em conjunto entre policia e imprensa consegue arruinar a vida
de um pacato cidaddo a partir do gesto de humanidade da concessao de um beijo num
outro pacato cidadao prestes a morrer depois de um atropelamento.

Em Boca de Ouro temos trés versdes sobre a vida do protagonista contadas por sua
amante rejeitada. Conforme o estado emocional de Guiomar se altera, Boca de Ouro vai de
deménio a santo, passando por um certo grau de indiferenca. E a voz de Nelson Rodrigues
tentando acender um alerta na tendéncia de credibilidade do espectador/leitor.

Voltando ao romance-folhetim que se tornou audiovisual nas telas da Rede Globo
em 1995 através da série Engracadinha - Seus Amores e Seus Pecados adaptada por
Leopoldo Serran e Carlos Gerbase e dirigida por Jodo Henrique Jardim e Denise Saraceni.

Temos os temas recorrentes na obra de Nelson Rodrigues, como a virtude
questionavel de integrantes da imprensa, da policia, da medicina, da politica e da igreja.
Também temos um certo avanco no que se refere a questdo homoafetiva se considerarmos
a legitimidade do amor demonstrado por Leticia a Engragadinha e a frase repetida
incansavelmente pela primeira: “ndo é tara, é amor”.

2| EFEITOS DE VERDADE

Considerando os graus de objetividade dos diversos campos discursivos (religido,
arte, filosofia, politica, jornalismo e ciéncia), dependendo de nossas tendéncias para o lado
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I6gico ou intuitivo, costumamos atribuir maior carater de objetividade ao discurso cientifico
ou religioso:

No seriado Big Bang Theory temos discussdes agitadas entre duas personagens
tipicas do discurso l6gico e do discurso intuitivo. A mée de Leonard é médica psiquiatra e
se mostra vaidosa e fria nas diversas relagdes com familiares e amigos. A mae de Sheldon
€ obreira evangélica e se mostra afetuosa e desconfiada nas interac¢oes.

Geralmente, quando estdo no mesmo ambiente, a mée de Leonard se irrita com o
fanatismo da mae de Sheldon e Ihe ordena que leia outro livro além da biblia. A mée de
Shelson responde que lera assim que Deus escrever outro.

O conceito de verdade para Foucault se relaciona com os conceitos de saber e
poder. A veridiccdo é atribuida por sujeitos e instituicbes portadores de conhecimento
legitimado nas diversas disciplinas. Mais importante do que o conteudo (o que se diz) é a
forma (quem diz, de onde diz, para quem diz):

Por “verdade”, entender um conjunto de procedimentos regulados para a
produgéo, a lei a reparticdo, a circulagdo e o funcionamento dos enunciados.

A “verdade” esta circularmente ligada a sistemas de poder, que a [produzem
e apdiam, e a efeitos de poder que ela induz e que a produzem. “Regime” da
verdade. (FOUCAULT, 2008, p. 14)

Para Foucault ndo ha discursos verdadeiros ou falsos e sim praticas discursivas
que produzem efeito de verdade. Se quisermos entender como se produzem esses efeitos,
precisamos analisar o contexto de produgéo, o sujeito autorizado e o publico a quem se
dirige o enunciado.

31 DISCURSO NORTE-AMERICANO

Os Estados Unidos exercem influéncia ideoldgica, econdmica e politica em diversos
paises do mundo ocidental, principalmente, e oriental, de forma menos intensa. O tema
mais acentuado que baseia essa filosofia & o liberalismo. Este tem como fundamentos:
liberdade, igualdade, propriedade, individualismo e democracia.

A meritocracia € a bandeira que sustenta o liberalismo. Esta forma de valoragéo
se consolidou com a revolucdo francesa e a promessa de carreiras abertas ao talento.
Podemos retomar Kant, considerando que Foucault o considera um autor atual, devido a
forca argumentativa de suas propostas e a influéncia que exerce na Filosofia e no Direito.

Desde o advento de “O Vermelho E O Negro” de Stendhal, “Pai Goriot” de Balzac
e “Madame Bovary” de Flaubert, temos a encenagéo da “vitoria por seus proprios méritos”
que se assemelha ao sonho americano de ser um “vencedor na vida”, alguém que supera
obstaculos e passa da pobreza a prosperidade.

Além da meritocracia, derivada da filosofia politica, outro fundamento da identidade
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norte-americana merece reflexdo, o sermao religioso-politico denominado jeremiada. Esta
comegou como o0 compromisso do povo americano com uma entidade divina e se estendeu
até o pacto entre a nagdo americana e seu dirigente maximo. Trata-se da crenga no mito do
povo eleito por Deus para levar a justica a todos os cantos do mundo:

(...) Nos, americanos, somos o povo escolhido - a Israel de nosso tempo -;
conosco levamos a arca das liberdades do mundo. Ha setenta anos escapamos
ao jugo; e, juntamente, com nossa certiddo de nascimento - abracando da
terra um continente inteiro -, Deus nos deu, a guisa de heranca futura, os
amplos dominios dos pagaos politicos, que ainda hdo de vir e recostar-se
a sombra de nossa arca sem que maos cheias de sangue se ergam. Deus
predestinou-nos, a humanidade assim o espera, a grandes realizagdes de
nossa raga; e grandes coisas sentimos em nossa alma. As demais nagoes
logo estardo a nossa ré. Somos 0s pioneiros do mundo; a vanguarda, enviada
através das terras selvagens do jamais tentado, para abrir um novo caminho
no Novo Mundo que é nosso (MELVILLE, 2021, p. 277).

Apesar do advento do iluminismo e do fortalecimento do pensamento légico,
das ciéncias e verdades demonstraveis, percebemos que o0 pensamento mitolégico, as
narrativas originarias religiosas e as adesdes passionais estdo longe de desaparecerem.
As noticias falsas ou fake news séo o exemplo mais presente de manipulagéo da verdade
em nome da promog¢éao de idolos e/ou destruicdo de reputacoes.

41 ESTADOS DE VIOLENCIA

Considerando a ascenséo de ideologias e governantes reacionarios em diversos
paises, vemos uma tendéncia crescente ao pathos do 6dio, caracteristico de regimes
fascistas. Mascaro discute as trés principais caracteristicas da filosofia do direito:
juspositivismo, especialmente a obra de Kant (foco no presente e pathos da indiferenca),
nao-juspositivismo, principalmente a teoria de Carl Schmitt (foco no passado e pathos do
odio) e teoria critica, majoritariamente o marxismo (foco no futuro e pathos da esperanca).

O filme norte americano de 2019 ilustra tracos ideol6gicos reacionarios na politica
atual. Partindo de recortes biograficos de Dick Cheney, tomamos contato com questbes
historico-politicas dos EUA e do mundo.

A esposa do ex-vice presidente norte americano € representada como tendo forte
influéncia pessoal em Cheney. H4 uma cena em que Cheney sera entrevistado e ela o
aconselha a combater o estado de bem estar social.

Outra cena, das muitas interessantes, € aquela logo apés uma internacao hospitalar
de Cheney que inviabiliza sua viagem de campanha. Sua esposa faz um discurso firme e
persuasivo com um auditério composto por pessoas de seu estado de origem. Desta vez,
o alvo é a politica de agbes afirmativas que, segundo ela, falando em nome do partido
republicano, ameaca “nossos empregos”.

Ao se colocar como igual ao seu publico, ela entra no jogo fascista da politica
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do “nés e eles”, conforme debate Stanley em seu livro Como Funciona O Fascismo. E
oportuno discutirmos o conceito de fascismo também do ponto de vista da filosofia marxista

do direito. Nesta perspectiva teremos apoio da obra de Mascaro, Filosofia do Direito.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de Foucault (1979, p.241), define-se poder como “relagbes de forca
administradas por meio de tatica e estratégia que oscilam entre dominacao e resisténcia”.
Em outros termos, conceituamos poder como rela¢gdes que envolvem tenséo e conflito,
submisséo e transgressao dos sujeitos com as forgas politicas, econémicas e ideologicas,
com outros sujeitos e consigo mesmo.

O “sujeito” €, aqui entendido, como uma fungéo, uma posi¢éo ocupada pelo individuo.
Em outros termos, quando Pécheux afirma: “n&o ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito
sem ideologia: o individuo é interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua
faz sentido” (PECHEUX, 1975, p 17), esta nos dizendo que o individuo, ao “falar”’, o faz a
partir de uma posicao de sujeito.

Para compreender como se processa as relagdes de poder entre 0s sujeitos,
precisamos analisar discursos. Estes sdo o ponto de intersecgéo entre lingua e ideologia, e
a base das representacdes ideoldgicas na conex&o entre 0 homem e o mundo. O discurso
€ a ponte entre o linguistico e nao-linguistico, devido as condigbes historico-sociais de
producdo serem constitutivas da producgéo de sentido.

O exercicio do analista do discurso é proximo ao exercicio do historiador porque,
tanto em Pécheux (2002) quanto em Burke (1992), o discurso se constitui como estruturas
contraditérias, que reclamam descrigdes interpretativas, e como acontecimentos dispersos,
que implicam interpretacdes descritivas:

Havia um tempo em que a arqueologia, como disciplina dos monumentos
mudos, dos rastros inertes, dos objetos sem contexto e das coisas
deixadas pelo passado, se voltava para a histéria e s tomava sentido pelo
restabelecimento de um discurso histérico; poderiamos dizer, jogando um
pouco com as palavras, que a histéria, em nossos dias, se volta para a
arqueologia — para a descri¢ao intrinseca do monumento. (FOUCAULT, 2009,

p.8).
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CAPITULO 5

A FABRICA DE ROMERO NEPOMUCENO, UM
OLHAR SOBRE O BRASIL CONTEMPORANEO

Marcos da Silva Sales

Mestrando em Literatura e Praticas
Sociais pela Universidade de Brasilia

André Luiz Gomes

Professor de Literatura na Universidade
de Brasilia- UNB

RESUMO: A obra do dramaturgo Romero
Nepomuceno, diretor teatral de grande
expressao na capital do pais, ndo tem sido
investigada pelos estudos literéarios e teatrais
até o momento, visto que o autor priorizou a
montagem e a encenacgéo dos seus textos,
inclusive em detrimento de publicag¢des,
de forma que seus textos permanecem
inéditos. A Fabrica (2005), em seu projeto
critico sobre aspectos da realidade brasileira
contemporanea, em especial econémicos,
politicos e sociais, estabelece dialogo
estético, entre outros, com o teatro de
Bertolt Brecht e Albert Camus, sem deixar
de anunciar uma linha estética prépria
do dramaturgo Nepomuceno. O objetivo
desse artigo € discutir e analisar a primeira
cena da peca teatral A Fabrica (2005)
do dramaturgo Romero Nepomuceno,
considerando nesse percurso as ligacoes
existentes entre os elementos socioldgicos
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das personagens e suas implicacbes na
concepgao de um imaginario social proposto
pelo escritor. Nesse texto dramaturgico,
Romero traz a cena questdes e problemas
presente na sociedade Brasileira e no
mundo contemporéaneo como as relagbes
de trabalho deterioradas entre Estado,
empresas e empregados; a permanéncia do
racismo nas relagdes de trabalhos no Brasil,
dependéncia entre grandes empresas ao
mercado global, subjugacdo da méo de obra
trabalhadora, a politica de discriminagao
racial institucionalizada; o processo de
manutencdo de grandes executivos como
representantes de uma classe de homens
brancos e endinheirados. Todavia, além de
possuir elementos estéticos, semelhantes
ao teatro épicos de Brecht e as discussdes
sociais que assolam o pais, o escritor
diferentemente de Brecht ndo propdem
uma solucéo para resolver os problemas
narrados visto que homem contemporaneo
na visdo do autor encontra-se declinio
permanente de valores.
PALAVRAS-CHAVE: Dramaturgia, Estética
Teatral, Romero Nepomuceno, A Fabrica.
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THE FABRICA THE ROMERO NEPOMUCENO, A LOOK AT CONTEMPORARY
BRAZIL

ABSTRACT: The work of the playwright Romero Nepomuceno, a theater director of great
expression in the country’s capital of Brazil, has not been investigated by literary and theatrical
studies so far, since the author prioritized the montage and staging of his texts, even to the
detriment of publications, so that their texts remain unpublished. The Fabrica (2005), in its
critical project on aspects of contemporary Brazilian reality, especially economic, political and
social, establishes an aesthetic dialogue, among others, with the theater of Bertolt Brecht
and Albert Camus, while announcing its own aesthetic line by the playwright Nepomuceno.
The aim of this article is to discuss and analyze the first scene of the play A Fabrica (2005)
by the playwright Romero Nepomuceno, considering in this journey the existing connections
between the sociological elements of the characters and their implications in the conception
of a social imaginary proposed by the writer. In this dramaturgical text, Romero brings to the
fore issues and problems present in Brazilian society.

KEYWORDS: Dramaturgy, Theatrical aesthetics, Romero Nepomuceno, The Factory.

INTRODUCAO

Economista de formagéo, Romero Nepomuceno trabalhou como servidor publico no
governo federal por mais de trinta anos. Nascido no Estado de Minas Gerais, na cidade de
Patos de Minas, filho de diretor de teatro mineiro e artista plastico, Vicente Nepomuceno,
o dramaturgo viveu parte de sua juventude, auxiliando seu pai em montagens de pecas
teatrais no nucleo de teatro denominado Centro de Estudos Teatrais CET. Na década de
1970, mudou-se para Brasilia. Na capital federal, encenou diversas pecas da literatura
nacional e estrangeira, em paralelo ao servico publico. Respeitado na cena teatral
brasiliense, atuou em diversos festivais locais e nacionais como jurado a fim de escolher
melhor montagem, dire¢do e atuagéo. Todavia, seu processo criativo como dramaturgo se
manteve em segredo na Capital Federal por muitos anos. Seu primeiro texto foi O quarto
morto (1972) que teve uma Unica apresentacdo em Minas Gerais; A cidade do Absurdo
(1975); nao foi montada devido a proibicdo do Departamento de Operagdes e Censura da
Policia Federal , Dops, E se a porta ndo abrir? (1985) A titulo e ndo ser exaustivo destaco
entre varias pecas do autor, Resta pouco a dizer (2002); O homem sem cabega 2007,
O Principe de Coki (2009), O Corpo (2011), A Fabrica (2005). Segundo o autor, ap6s a
Ditadura Militar, apenas O Principe de Coki foi montado em 2014 uma breve montagem em
Brasilia em 2007. Os demais textos de sua obra continuam inéditos aguardando produgao
e mise-en-scene.

Nesse artigo, sera analisada a peca teatral A Fabrica (2005) em que busco verificar
as ligacgdes existentes entre os elementos sociologicos das personagens e suas implicagoes
na concep¢do de um imaginario social proposto pelo escritor. As principais orientagdes
teoricas dessa pesquisa sdo: ROSENFELD (1985), AUSTIM (1990), EAGLETON (1996)
e CAFEZEIRO (1996). O primeiro dessa lista possui um trabalho denso sobre estética
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literaria e teatral, para esse estudo serdo apresentados seus esclarecimentos sobre o
teatro épico e conceito de distanciamento presentes na teoria de Bertolt Brecht o qual
se contrapde a estética tradicional do teatro aristotélico. Tais conceitos servem de base
para construir um didlogo com a dramaturgia do autor em andlise. Austin contribui nesse
dialogo devido a argumentacéo légica sobre o conceito de palavra como performance,
segundo o critico as palavras podem ser utilizadas a fim de produzirem comportamentos
e praticas sociais capazes de cristalizar comportamentos e formas de agir das pessoas
por décadas. Eagleton é filésofo e critico literario contemporaneo, sua contribuicdo nesse
dialogo consiste em lancar luz aos aspectos da estética da escrita do autor aqui em anélise
e a relevancia focalizando a escrita de Nepomuceno e a contribuicdo de sua dramaturgia
e literatura para 0 mundo contemporaneo. Cafezeiro (1996) tem feito estudos de grande
relevancia, tentando estabelecer as origens do teatro brasileiro seus aspectos como escrita
politica e demonstragéo de como o teatro ora funcionou como fomento de cultura, ora como
método de propagacéo de valores de elites econdmicas que se mantiveram e se mantém
no poder no Brasil. Assim, com o trabalho de Cafezeiro € possivel situar no tempo e o
espaco a dramaturgia de Romero e a contribui¢cdo de seu texto a dramaturgia brasileira.

A obra do dramaturgo Romero Nepomuceno, ndo tem sido investigada, visto que
0 autor priorizou a montagem e a encenacgdo dos seus textos, inclusive em detrimento
de publicagdes, de forma que seus textos permanecem inéditos. Na peca A Fabrica
(2005), as personagens ndo possuem nomes, predominam os conflitos entre grupos
sociais e 0 questionamento sobre a finalidade da existéncia humana. No texto em andlise,
pode-se perscrutar de que modo as personagens e toda tessitura dramatica relatam e
representam os costumes do Brasil contemporaneo e identificar semelhancas entre
0 recursos dramatargicos de Romero Nepomuceno e os de Bertold Brecht. Na peca A
Fabrica (2005), ha visiveis implicagbes simbdlicas na concepg¢do de um imaginario social
proposto pelo escritor, nas relagdes de seus personagens como representantes ou agentes
de comportamentos humanos presentes em varios grupos sociais que formam a sociedade
brasileira.

Em sua obra dramatica A Fabrica, o dramaturgo prop6e uma analise do Brasil
Contemporaneo. O escritor constréi um imaginario social cheio de implicages simbdlicas.
A concepgdo do imaginario de seus personagens como representantes ou agentes de
comportamentos humanos presentes em varios grupos sociais que formam a sociedade
brasileira. O dramaturgo questiona como sdo construidas as relagbes de poder tragadas
entre uma elite econdmica e politica para manter o lucro a qualquer custo. No decorrer
da peca, o dramaturgo debate cinco temas centrais os quais, segundo o autor, sdo
responsaveis em manter a escravizagao de grande parte da populagédo: o racismo estrutural,
as instituicdes religiosas: o protestantismo e o catolicismo; a cultura da familia machista
patriarcal e as relagdes macroeconémicas de grandes empresas e o poder decisério do
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pais concentrado em uma elite politica .

Além disso, a0 mesmo tempo que descreve como um sistema macroeconémico,
seus operadores pretendem lucrar a qualquer custo, assim questiona como esses grupos
econdmicos ndo consideram a necessidade de fazer o pais crescer de maneiraindependente,
ou seja, o lucro é mais importante do que qualquer proposta de desenvolvimento do pais.
Na peca A Fabrica (2005) de Nepomuceno, tal como se nota em algumas pecas de Bertolt
Brecht, as personagens ndo possuem nomes, existem a predominancia de conflitos entre
grupos sociais e o questionamento dafinalidade da existéncia humana (ROSENFELD, 1985).
A estruturagdo da dramaturgia € realizada a fim de praticar o recurso do distanciamento
desenvolvido por Piscator e Brecht.

O RECURSO DO DISTANCIAMENTO E A ESTETICA DO TEATRO EPICO DE
BERTOLD BRECHT

Influenciado pelo diretor teatral Erwin Piscator, o dramaturgo aleméao Bertold Brecht
desenvolveu um método de encenagdo e dramaturgia proprias. Segundo a concepgéo
tradicional, o drama é agcé@o que serve para descrever 0 agora, ou seja as personagens
vivem seus destinos ndo reproduzindo ou relatando o destino de outrem (ROSENFELD,
1985), as a¢bes sao contadas e encenadas no momento presente, as personagens vivem
seus conflitos individuais no decorrer da trama teatral. Na metodologia tradicional ou
aristotélica (ROSENFELD, 1985), as personagens vivenciam suas historias, estimulando
no publico a empatia com as personagens, pois elas sofrem, geralmente, os mesmos
conflitos e existéncias dos espectadores. Desse modo, o espectador ou leitor da peca
teatral pode sofrer e torcer para que tudo termine bem com as personagens no fim da trama
teatral. No teatro tradicional aristotélico, as agbes dos personagens sé@o estruturadas em
cenas as quais devem motivar o desenrolar dos acontecimentos da proxima cena, isto &,
0 organismo dramatico deve ter modo iminente que garanta o desenvolvimento da fabula
por conta propria. Assim, o sentido dessa estrutura rigorosa, fechada em si, tem como
objetivo engrenar o publico no enredo, levando-o a realizar semelhangas da encenagéao
com a realidade. Consequentemente, o publico é conduzido a vivenciar intensamente
suas emocdes. Desse modo, o espectador sai do teatro aliviado e sereno, purificado das
tensdes e paixbes estimuladas com a encenag¢do das personagens. Brecht discordava
desse modelo de encenacao e produgdo dramatirgica, pois considerava que esse modelo
de estética e dramaturgia teatral pouco contribui para um teatro reflexivo capaz de instigar
0 espectador a refletir sobre a realidade social de seu pais (ROSENFELD, 1985). Para
Brecht, o teatro deveria instigar o espectador a uma reflexdo sobre os problemas sociais
e 0s mecanismos de poder que estruturam a sociedade (ROSENFELD, 1985). O teatro

1 CAFEZEIRO, Eduardo em sua obra : O Teatro Brasileiro de Anchieta a Nelson Rodrigues realiza um trabalho exausti-
vo relatando os principais acontecimentos desde a Vinda do padres jesuitas ao surgimento do teatro moderno brasileiro
com Nelson Rodrigues.
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épico de Brecht se distingue do modelo tradicional porque nédo tem a intengédo de contar
uma historia no tempo e espacgo presente em linha de tempo continua. Ele “rompe as
tramas de unidade de tempo e lugar” (ROSENFELD,1985, p. 30), suas personagens nao
encenam apenas acgdes e intera¢des entre outros personagens, nem conflitos de cunho
individual visto que representam as determinantes sociais que resultaram em suas acoes.
(ROSENFELD, 1985). Ele propde uma reflexdo sobre a estrutura social que forma a
sociedade, seus personagens nao representam individuos com suas emocgdes, problemas
e conflitos pessoais. Mas em seres sociais, ou seja, cada personagem no teatro de Brecht
representa instituicbes ou grupos sociais, figuras simbdlicas de representacdo de poder
com o objetivo de esclarecer o publico sobre a necessidade de transformar a sociedade.
Para Brecht o teatro € instrumento de debate e esclarecimento, entretanto, para isso ser
efetivo é necessario, Brecht propée o fim da ilusao provocado pelo teatro tradicional. Assim,
0 espetaculo ndo deve provocar a catarse nos espectadores tdo pouco a identificacdo
com 0s personagens com o publico, visto que no teatro épico as personagens relembram
historicidade e condicionantes sociais, consequentemente

“A plateia deve comecar a estranhar aquilo que por habito tornou-se muito
familiar, as coisas que aparentam ser muito familiares devem ser distanciadas,
ou seja, estranhas para que o publico seja capaz de analisa-las” (ROSENFELD,
1985, p. 46).

Mas, sem se identificar com os acontecimentos ao desenrolar das cenas. Por isso,
o teatro de Brecht contrapde ao teatro tradicional aristotélico em dois aspectos principais: 0
primeiro ndo apresenta aos espectadores e leitores relagbes inter-humanas individuais ou
conflitos e sofrimentos personalistas. Entretanto, seu método expde os elementos sociais
que deram causa ao surgimento dos sofrimentos das personagens. Seguindo as concepgbes
marxistas, o ser humano deve ser concebido como fruto das relagdes sociais que o envolve,
diante disso o Unico teatro capaz de apreender aqueles processos que contribuem para o
dramaturgo narrar a ampla complexidade das sociedades. (ROSENFELD, 1985). Nesse
sentido, o teatro épico propOe a dissolugdo da estrutura rigorosa do teatro tradicional
dos acontecimentos causais e lineares. Sua encenagdo nao é reduzida a dramaturgia
ou acontecimentos do presente, tdo pouco a exposicdo de monodlogos. Segundo os
acontecimentos narrados pelas personagens possuem um intuito didatico que seja capaz
de esclarecer o publico sobre a necessidade de transformar a sociedade. A dramaturgia ndo
€ escrita de modo a provocar a empatia entre personagens e publico, tdo pouco conceber a
catarse. O resultado é um convite ao raciocinio e uma andlise fria dos problemas estruturais
da sociedade. No Brasil entre os anos de 1950 a 1970, o teatro épico de Berthold Brecht
ganhou muitos adeptos? diretores como José Celso Martines, Oduvaldo Vianna Filho,

2 Nos artigos de SHWARZ, Roberto: Apontamentos sobre O reflexo de Bertold Brecht via Anatol Rosenfeld. CAMARGO,
Ina; Dialogos com Brecht, FLORY, A. A recepcao de Brecht no Brasil, PATRIOTA, R. Teatro no Brasil anos 1970. Os
autores realizam uma grande discussdo sobre a metodologia do teatro épico e suas estéticas, encenagdes criadas por
Bertold Brecht e sua adaptagéo em terras brasileiras, sendo assim nédo se faz necessario aprofundar aqui nessas ques-
tées que ja foram exaustivamente debatidas por esses pesquisadores. Desse modo, fago as referéncias aos conceitos
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Augusto Boal entre outros viram no método de encenacgéo do judeu alemao uma janela de
possibilidades para debater questbes sociais que afligiam o pais (SHWARZ.2013). Temas
como racismo, colonialismo, libertarismo comercial, direitos politicos e desigualdades
sociais foram ao proscénio. Se em terras brasileiras, ndo havia lutas contra o Narcisismo
ou Fascismo de outrora, nas terras do velho mundo europeu, todavia as pautas sindicais
por melhores saléarios e condi¢des de trabalho, os movimentos sociais que pressionavam
pela reforma agraria, a luta por direitos das mulheres (CAMARGO.2005) e principalmente,
0 desejo de uma maior participagdo civil nas decisdes politicas dominavam os debates
publicos e a impressa da época.

Com teméticas téo relevantes para esse grande pais da América Latina, o teatro
brechtiano foi adaptado a necessidade brasileira (SCHWARZ.2013). Ele serviu como uma
nova proposta estética capaz de levar ao palco o desejo de debater temas e necessidades
de parte sociedade da época. Com o golpe de 1964, o teatro épico de Brecht passou a
ser propagado em cias teatrais e oficinas de maneira irrestrita. Grupos como o “Arena
de Sao Paulo”, Grupo Oficina ; “Teatro-Circo Alegria dos Pobres”; “Teatro Unido e Olho
Vivo”; “TTT — Truques, Traquejos e Teatro”, e “Galo de Briga” (PATRIOTA.2003) todos do
Estado de Sao Paulo. Eles a absorveram as técnicas do teatro de Brecht com facilidade e
rapidez ,pois a proposta do teatro de Brecht é um teatro popular capaz de ser assimilado
e reproduzidos por trabalhadores, camponeses e estudantes (SCHWARZ.2013) . Assim
nao foi preciso atores com grande formacao teatral e dominio de técnicas rebuscadas
para realizar as encenagdes (FLORY.2013) e isso foi fundamental para o grande alcance
popular do teatro de Bertold Brecht no Brasil.

A FABRICA

A peca A Fabrica (2005) narra a histéria de uma empresa especializada em construir
“bolhas” que séo comercializados em todo pais. A trama tem como enredo principal a crise
de matérias primas das caldeiras onde sdo produzidas as “bolhas”. Com a escassez de
madeira para manter as caldeiras em funcionamento, a direcdo da empresa decide queimar
os corpos dos trabalhadores idosos voluntarios, como combustivel. O texto ndo é contado
de maneira linear, mas em fragmentos que véo se encaixando no final da trama. Assim, as
cenas sdo construidas em blocos Unicos, ndo tendo ligagdo com a anterior ou posterior.
Cada qual pode ser encenada separadamente, a ordem das cenas pode ser alterada sem
comprometer a compreenséao do texto.

CENA|
(A admisséo)

Personagens: Entrevistador (Possui diversos tiques nervosos e um
comportamento que denota algum disturbio mental); Secretaria; Empregado.

e apontamentos desses estudiosos nesse artigo a fim de dialogar com a minha opinido sobre o dramaturgo em analise.
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Empregado: (Luzes. Entra o Empregado segurando um jornal) Boa-tarde!
Secretéria: (Digitando) Boa-tarde. (continua digitando) Pois n&o?
Empregado: E sobre o anuncio do jornal.

Secretaria: O senhor marcou entrevista?

Empregado: Sim, para as dezessete horas. A conversa continua entre as
personagens ao longo da cena, quando a personagem o empregado pergunta
ao entrevistador o que se fabrica na empresa: (...) Entrevistador : O senhor
ainda n&o foi informado!? Que imperdoavel! Construimos bolhas.

Empregado: (Admirado) Bolhas!? Entrevistador: Sim. Bolhas de sab&o. (...)
(NEPOMUCENO, 2005).

Nessa obra é possivel perceber grande influéncia de Albert Camus, as reflexdes
sobre a condi¢gdo humana e a exploracdo do homem. Semelhancas com textos de Samuel
Beckett, tendo em vista a concepgao de personagens absurdos e nada realistas. Como foi
dito, as personagens né&o tem nome o que pode ser entendido como uma forte influéncia de
Bertolt Brecht, que adota 0 mesmo recurso em varias pecas, entre elas: O casamento do
Pequeno Burgués (1921), O Mendigo e o Cao Morto (1920); A Excecdo e a Regras (1930),
uma vez que as personagens representam instituicbes sociais e ndo individuos. Além disso,
Nepomuceno ndo marca tempo e nem local dos acontecimentos, sem regionalismo ou
sugestao de data ou ano, o autor propde uma reflexao critica sobre o ser humano. Segundo
o autor em entrevista realizada por mim, que para ele refletir sobre o préprio homem e sua
existéncia é o sentido principal de sua obra. Na obra A Fabrica (2005, as rela¢des de poder
tracadas entre uma elite econdmica e politica para manter seu lucro a qualquer custo. No
decorrer da pega, o dramaturgo propde discutir quatro temas centrais que segundo ele,
s80 responsaveis em manter a escravizagdo de grande parte da populagédo: o racismo
estrutural, as instituicdes religiosas, o protestantismo, o catolicismo e a cultura da familia
machista patriarcal. Neste sentido, a peca reproduz um sistema macroeconémico onde
seus operadores pretendem lucrar a qualquer custo, levando a escravizagéo e subjugacéo
do ser humano, sem levar em consideracdo, a necessidade de fazer o pais crescer de
maneira independente, ou seja, o lucro € mais importante do que qualquer proposta de
desenvolvimento do pais. Temas como esses sdo também retratados no texto A Excegdo
e a Regra (1930) de Brecht, que trata do julgamento de um comerciante rico, que durante
uma viagem de negécios pelo deserto, matou o homem que |he servia de carregador e
guia. Entre os varios temas presentes na peca, ficam evidentes as relagdes econdmicas
das instituicdbes com o estado, as relagbes de poder entre os individuos e a logica do
mercado financeiro.

Afim de estabelecer alguns cotejamentos entre A Fabrica, de Nepomuceno e A
Excegéo e a Regra de Bertold Brecht, cito uma das cenas do texto brechtiano:

Cena 01 CORRIDA NO DESERTO

UMA PEQUENA EXPEDICAO CRUZA APRESSADAMENTE O DESERTO
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COMERCIANTE: (A SEUS DOIS ACOMPANHANTES, O GUIA E O CULE QUE
VAI LEVANDO AS BAGAGENS)

(AO GUIA): Por que ndo da em cima desse cule? Foi para isso que contratei
vocé! Mas, pelo visto, o que querem fazer é turismo as minhas custas. Vocés
nem podem fazer ideia de quanto custa uma viagem destas: porque o
dinheiro ndo € de vocés! Se continuar me sabotando, eu fago queixa de vocé
na Agéncia, assim que chegarmos em Urga! (BRECHT, 1992, p. 49).

Nesse trecho, é possivel identificar alguns recursos do teatro de Brecht:
distanciamento, o ator fala direto com o publico sem a personagem, debate sobre questbes
de conflitos sociais e diferentes classes socioeconOmicas, a exploragdo do homem pelo
mercado de capitais. Na peca A Fabrica (2005) de Romero Nepomuceno, tal como algumas
de Brecht, as personagens ndo possuem nomes, a tematica € semelhante, o recurso do
distanciamento de Brecht é recurso proposto logo na primeira cena. A primeira cena da
peca narra uma entrevista de emprego na qual o diretor da A Fébrica pretende contratar
um alto executivo para trabalhar no setor de engenharia de producdo de bolhas. Nela,
a personagem chamada Entrevistador analisa os aspectos fisicos e econémicos dos
entrevistados, deixando evidente que o critério de qualificagado fica em segundo plano, pois
o importante é contratar um homem de classe média branco que seja capaz de manter
a estrutura de privilégios de brancos sobre as demais. A discusséo trata-se dos valores
de commodities no mercado internacional e como isso afeta a producdo de bolhas! Além
de relatr quais as intervengdes na economia s&o necessarias para se manter o lucro da
producdo. Assim o autor busca descrever as intervengdes macroeconémicas no Estado
e como elas podem afetar os modos de governar de um pais. Desse modo, o autor
questiona quais grupos se beneficiam com a estrutura social e politica do pais? Quais sao
as perspectivas de melhora do Estado Brasileiro em médio prazo? E possivel construir uma
sociedade menos desigual? Ha espaco para criagcdo e genialidade em uma sociedade que
perpetua modelos econémicos e instituicdes doentias? Existe possibilidade de mudanca
para melhor nessa sociedade? Essas sdo algumas das flexdes que o autor propde nessa
peca. O dramaturgo de maneira rapida langa esses questionamentos para a plateia e ao
leitor, todavia o escritor ndo propde a resolucéo desses questionamentos. Em A Fabrica
(2005) o dramaturgo Romero Nepomuceno apresenta todos esses aspectos da metodologia
do teatro épico de Brecht; suas personagens séo representacdes de seres sociais, outros
representam instituicdes e figuras de poderes simbélicos. O desenvolvimento da trama
objetiva ndo permitir a empatia entre protagonista e publico, pois ndo existe protagonista,
a catarse pode ser eliminada, pois ndo existem conflitos individuais a serem resolvidos
pelos personagens, mas sim uma narragao fria das estruturas de poder que compdem a
sociedade. Pois o texto deixa para o diretor aplicar as técnicas de distanciamento se assim
0 encenador desejar. Desde modo, o diretor ou encenador tem a possibilitar o teatro de
Romero aos classicos de Bertold Brecht.

Na primeira cena da peca, temos uma entrevista de emprego na qual o diretor da
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fabrica pretende contratar um alto executivo para trabalhar no setor de engenharia de
reducdo de bolhas. Nela, a personagem chamada Entrevistador analisa as caracteristicas
fisicas dos entrevistados, deixando evidente que a aparéncia fisica € um critério importante
na contratacdo e a qualificacdo fica em segundo plano, pois o importante é contratar
um homem de classe média branco que seja capaz de manter a estrutura de poder do
homem branco sobre as demais. A discussao gira em torno dos valores de commodities no
mercado internacional e como isso afeta a producéo de bolhas! Além de relatar quais as
intervencdes na economia s@0 necessdrias para se manter o lucro da produgéo. Assim o
autor busca descrever as intervengdes macroecondmicas no Estado e como elas podem
afetar os modos de governar de um pais. O autor, através do desenvolvimento do enredo,
provoca alguns questionamentos: quais grupos se beneficiam com a estrutura social e
politica do pais? Quais sdo as perspectivas de melhora do Estado Brasileiro em médio
prazo? E possivel construir uma sociedade menos desigual? Ha espaco para criagdo e
genialidade em uma sociedade que perpetua modelos econdmicos e instituicbes doentias?
Existe possibilidade de mudancga para melhor nessa sociedade? Essas sédo algumas das
reflexdes que o autor propde nessa peca. O dramaturgo de maneira rapida lanca esses
questionamentos, todavia ndo responde a esses questionamentos de maneira simplista.
Quanto aos aspectos estéticos e socioldgicos, retornando a primeira cena d’A Fabrica,
transcrito seu excerto inicial e passo a tecer mais algumas analises criticas logo abaixo:

A FABRICA

O labor salva o corpo para corromper a alma. (Do livro dos deuses)

CENA|

(A admisséo)

Personagens: Entrevistador (Possui diversos tiques nervosos e um
comportamento que denota algum distdrbio mental);

Secretéria;
Empregado.

Cenério: Ambiente de escritério. Uma mesa para a Secretéaria e outra para o
Entrevistador, com micro computadores e telefones. Dependurada na parede
uma foto da fabrica e a logomarca da empresa. Na sala do Entrevistador uma
maquina fotografica apoiada em um tripé.

(Blecaute. Projeta-se numa tela a expressao “A admisséo”).

Empregado: (Luzes. Entra o Empregado segurando um jornal) Boa-tarde!
Secretéria: (Digitando) Boa-tarde. (continua digitando) Pois n&o?
Empregado: E sobre o anuncio do jornal.

Secretaria: O senhor marcou entrevista?

Empregado: Sim, para as dezessete horas.

Secretaria: (Consultando a agenda eletronica) Deixe-me ver aqui na agenda.
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Ah! O senhor é o especialista!? Ele esta lhe aguardando. Vou avisa-lo que
vocé chegou. (Ao telefone) Al6? Doutor, o especialista chegou. O senhor pode
recebé-lo agora? (NEPOMUCENO, 2005).
A fotografia na parede da fabrica evidencia a constru¢éo do projeto arquitetdnico
o qual culminou com a construgdo da empresa. A personagem entrevistada na cena faz
analogia da construgao dos prédios ao jogo de dominé retratado na fotografia. Existe a
admiracdo da personagem ao modelo fragmentado da fabrica ao qual pretende preencher.
Um modelo compartimentado de concepg¢éo de trabalho semelhante ao fordismo. Isso é
reforcado e estilizado na fotografia da fabrica a qual as personagens se referem. Nesse
método de desenvolvimento operacional da fabrica, a construgéo de praticas fragmentadas
de trabalho tem como objetivo manter o controle da produgédo e do conhecimento, que é
restrito a um pequeno grupo da diretoria da empresa. A fotografia da fabrica com prédios
em formato de dominé formada por um prédio central, denominado espigao, faz referéncia
a uma estrutura social onde grande parte de trabalhadores, apesar de empregarem suas
energias e forca de trabalho, ndo possuem conhecimento de tudo que ocorre na empresa.
As decisbes politicas que afetam suas vidas diretamente sdo tomadas por uma pequena
elite gestora. Assim a fotografia representa um simbolo escolhido o qual possui a fungéo
de reforgar o imaginario simboélico de um grupo dominante sobre grupos dominados. Haja
vista que a escolha de uma imagem n&o ocorre por acaso (KOTHE, 2002). O didlogo
continua até que o entrevistador prossegue executando o processo seletivo entrevistando
um candidato ao um cargo de direcao da fabrica quando entrevistado comenta sobre outra
foto da fabrica pendurada na parede:

Empregado: (Observa atentamente a foto na parede).

Entrevistador: Gostou!? Esta é a foto da Fabrica. Foi tirada ha muito tempo,
quando estavamos iniciando o projeto. Veja como a distribuicdo arquitetonica
é magnifica! Lembra meus tempos de crianga, na época em que eu brincava

de dominé. Empregado: E, de fato parece um jogo de dominé! Sera que nao
el

Entrevistador: Observe! S&o sete prédios de um lado e nove do outro. Cada
prédio destes possui uma funcéo especifica. Nestes dois espigdes, ao centro,
trabalha toda a diretoria. E aqui que as decisdes politicas s&o tomadas.
(NEPOMUCENO, 2005).

As personagens comentam sobre a imagem da estrutura arquitetdnica da fabrica
com encantamento e admiragdo. O encantamento demonstrado pelos personagens surge
do desejo de pertencer a estrutura empresarial em questao. O dramaturgo utiliza da criagcéo
ficticia da fabrica a fim de criar uma estrutura imaginativa e ficcional do que seria esse
espaco. Elabora-se uma metéafora sobre a estrutura econdémica e social dominante no
Brasil contemporaneo. A fabrica simboliza a forma de agir de alguns grupos econémicos
de pensamento fordista, os quais executam planos de produgédo compartilhados e praticas
de fragmentagéo de tarefas. Assim, o controle da produgéo tem como objetivo maximizar
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os lucros a qualquer custo, sem se preocuparem na divisdo de dividendos com os
trabalhadores ou contribuirem para um desenvolvimento social igualitario. A simbologia da
fabrica € utilizada para estruturar um pensamento fordista. Ela constitui a alegoria de um
sistema macroeconémico em que seus operadores pretendem lucrar a qualquer custo sem
levar em consideracdo a necessidade do pais crescer de modo a favorecer a distribuicdo
de renda a fim de beneficiar o maior nimero de individuos. A escolha simbdlica de registrar
todos os acontecimentos em uma camera em um tripé onde tudo é registrado e fotografado,
ou melhor, o que for conveniente ao diretor. Fica evidente a necessidade de controlar as
imagens e os fatos historicos, ou seja, registar os fatos que desejam eternizados como
querem que sejam lembrados pelas proximas geragbes. Haja vista que quando um
fotdgrafo escolhe registrar uma imagem, ele registra seu olhar sobre o objeto, delineando e
direcionando o olhar do outro para o que é interessante na 6tica do fotégrafo, isto é apenas
naquilo que chama sua atengdo (SANTAELLA; NOTH, 1997.) Ao registrar a imagem o
fotografo deseja eternizar ndo os fatos em si, mas o seu ponto de vista. O resultado é
eternizar seu olhar sobre os fatos em sua perspectiva a fim de influenciar a consciéncia de
outrem.

A cena continua seu desenvolvimento quando o personagem entrevistador comecga
a analisar e exaltar as caracteristicas fisicas do Empregado:

Entrevistador: (...) Ainda nado. Preciso perguntar mais algumas coisas. S6
formalidade. (Consultando o manual) Qual a cor dos seus olhos?

Empregado: Castanho escuro.

Entrevistador: (Com toda naturalidade e sem evidenciar apoio ou ndo as
teorias das diferencas, que rechagcam a mesticagem) Castanho escuro!!!
Desculpe-me por perguntar, € que este quesito estd aqui no manual e eu
tenho que anotar isso, mas, ocorre que sou dalténico. Na verdade sou mal
educado para as cores. Ndo as vejo muito bem. E a sua pele... Qual a cor?

Empregado: Brancal!

Entrevistador: Bom, muito bom. Vocé tera um futuro brilhante aqui na fabrica.
Quem diria um homem branco e, ainda por cima, um especialista! Ah, sim... Os
dentes... Deixe-me ver os seus dentes. (Ele mostra os dentes e o Entrevistador
examina atentamente). Excepcional! Ndo falta nenhum deles. Apenas uma
pequena mancha aqui no molar inferior, nada que o nosso dentista ndo
resolva. A canela... Mostre-me sua canela. (Ele levanta a calga). Humm!!!
Pernas longas e finas!!! Vocé tem uma perna de magcarico. Sao as melhores.
Geralmente as pessoas que possuem canelas finas sdo bem mais dispostas.
Esta é a razdo de constar este quesito aqui no manual. Quem diria!? Uma
canela fina! (O Entrevistador aproxima-se da Secretaria e cochicha alguma
coisa que ela anota com grande disposi¢ao). O cranio... deixe-me medir o seu
diametro. (Conferindo a medida). Bom, muito bom. Vamos ver agora o biceps.
Muito bom também. Excelente!!l Os exames... Trouxe os exames médicos?
Deixe-me ver. Bom... bom... muito bom! Semana passada, dispensamos um
candidato por possuir nariz de rapina, testa alongada e pele amorenada. Nao
parece ser 0 seu caso.
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Empregado: Entdo, qual o veredicto?

Entrevistador: Acho que podemos contrata-lo. Vamos proceder ao seu
credenciamento na empresa. Sente-se aqui. (O Empregado senta-se na
cadeira defronte a maquina fotografica).

Empregado: (Meio timido e um pouco e com a cabega baixa) O senhor
esgueceu-se de perguntar o meu nome.

Entrevistador: (Preocupado, olhando assustado para cientificar-se de que
a Secretaria ndo ouvira.). Nao faca perguntas tolas ou o senhor vai acabar
atrapalhando sua contratacdo! Nao se preocupe com isso. Esta pergunta
ndo esta no manual. Certamente ndo é importante. Por favor, Secretaria ndo
anote esta observagédo do candidato. (Depois de varios ajustes de poses,
o Entrevistador aciona a maquina). (Retirando a foto da maquina) Pronto.
Prontissimo!!! O senhor agora ¢ um novo membro da nossa comunidade.
Pronto para o trabalho? Empregado: Sim claro! (NEPOMUCENO, 2005).

Neste trecho verifica-se que a fala do Entrevistador corrobora com o pensamento de
um grupo que compdem a sociedade brasileira, o qual acredita que algumas carreiras que
desempenham cargos de lideranga devem ser ocupadas pelos seus pares ou pessoas que
se assemelham fisicamente e, geralmente, constituidos de liderangas de homens brancos.
Pesquisas realizadas por Cida Bento® concluiu que negros costumam ser preteridos em
processos seletivos: E um pacto néo verbalizado, ndo combinado e silencioso, que faz com
que brancos sempre preferem brancos para os melhores lugares sociais e se fortalegam
mutuamente nesses lugares (BENTO, 2022). E praticas como essas colaboram para
construcdo de uma imagem de uma diretoria de executivos formados por semelhantes
fisicamente, cristalizando no imaginario coletivo que apenas os homens da diretoria
brancos chegaram em tais posi¢des por mérito préprio sem favorecimento algum, em uma
suposta meritocracia. As personagens desta cena dramética séo filmadas e fotografadas
pelo entrevistador para que desse modo e sejam cristalizadas em um imaginario criado e

concebido para ser lembrado como referéncia para outras geragées.

A CRIAGCAO DA REPRESENTACAO DO PODER NO PROCESSO DE CRIAGCAO
DO IMAGINARIO SOCIAL

Ao longo dos séculos, grupos que mantiveram o poder governamental no Brasil
buscaram construir imagens de representagdo de poder a fim de marcar o periodo de
seus governos. Foi assim com a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes em 1816.

3 Estudos realizados por BENTO, Cida . Inicialmente em dissertacdo de mestrado e posterior doutorado realizado na
PUC-SP orientado pela professora Fulvia Rosemberg e o Centro de Estudos da Relag¢des de Trabalho e desigualdades-
CEERT -USP coordenado pela professora Dra Iray Carone, os quais originaram dois livros: A¢do afirmativa e diversi-
dade no trabalho,1999 e incluséo no trabalho : desafios e perspectivas Silva, Maria; Bento Cida e Castelar , Marilda
ano de 2001, Demonstraram como o racismo opera nos centros de recrutamentos de grandes empresas. Quando os
departamentos de recrutamentos séo compostos apenas por pessoas brancas dificilmente as pessoas negras séo esco-
Ihidas para cargos de geréncia ou controle, pois segundo os estudo realizados os brancos dos centros de recrutamentos
tendem a escolherem as pessoas que se parecem fisicamente e possuem a mesma cor de pele. Independentemente da
qualificagdo profissional apresentada pelo candidato de cor negra.
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Grande parte das obras pintadas nessa escola tinha como objetivo criar um imaginario
de Brasil (MAE, 2015). Um exemplo é o quadro do pintor Victor Meirelles, “A Primeira
Missa” (1861), que foi concebido como o mito da criagédo do Brasil, uma imagem construida
sobre a realidade com olhar do invasor a fim de perpetuar por vérias geragdes a ideia
de passividade dos indios e a bondade dos portugueses que “trouxeram” a religido e a
“civilizagdo” aos nativos no intuito de “salva suas almas” (CAFEZEIRO, 1996). A criacédo
simbdlica dessa imagem foi concebida para apagar o exterminio de varias civilizagdes de
Povos Originéarios e a dilapidagéo de suas terras. E € do mesmo modo, na obra em analise,
que areprodutividade da fotografia da fabrica com seus empregados de altos cargos buscam
reforcar uma ideia em si, uma concepc¢do de mundo a ser perpetuado, pois as imagens
em questdo sdo idealizacdes ficcionais para serem lembradas como verdadeiras, sua
reproducdo leva a alienagao dos fatos ocorridos em si, passa-se a valorizar e acreditar na
imagem como realidade sem questionar a sua autenticidade. Essa justaposi¢cdo de imagem
de fatos com o fato ficcional transforma a percepc¢éo do real para um estado de alienagcéo
de concepgéao da realidade (BENJAMIN, 1987). Consoante a criagdo de imagens, existem
frases que séo produzidas por personagem que representam individuos pertencentes aos
grupos detentores de poder econdmico diante de seus pares a fim de cristalizar praticas
sociais e habitos entre geragbes. Tais como presente no dialogo entre os personagens
dessa cena:
Entrevistador: Qual sua cor?

Empregado: Branca!

Entrevistador: Bom, muito bom. Vocé tera um futuro brilhante aqui na fabrica.
Quem diria um homem branco e, ainda por cima, um especialista! (grifo
nosso) (NEPOMUCENO, 2005).

A frase acima denota a cristalizacdo de um pensamento de uma classe! Onde o
dizer indica uma concepg¢éo de valores a serem reafirmados perante os ouvintes! Trata-
se de uma sentenca performativa, uma vez que o eu expresso falas as quais perpetuam
modos de pensar e agir de grupos sociais que reforcam estigmas e preconceitos (AUSTIM,
1990). Do mesmo modo, frases como essas encontram reforco em comportamentos de
individuos os quais validam esses pensamentos performaticos como legitimos e coerentes
com suas praticas e valores a partir do momento que concordam e agem de acordo como
tal (AUSTIM, 1990). No exemplo em anélise, a personagem que exprime tal pensamento
ocupa um cargo de diregdo e prestigio na estrutura da empresa. Suas atitudes e palavras
séo vistas como exemplo por grande parte de seus pares e subordinados. Suas sentencas
performativas e procedimentos sédo respaldadas pela fungcédo que ocupa. Visto que, devido
ao cargo que ocupa, esta designado e autorizado a falar e reproduzir falas performaticas
as quais reforcam as praticas sectaristas da empresa. Procedimentos como esses sao,
geralmente, acompanhados de atos néo verbais: “Formas de olhar, pequenos gestos de
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ombros de modo a reforgar atitudes no agir” (AUSTIM, 1990, p. 26) estabelecerdo modos
de cristalizar comportamentos, pensamentos e valores de um grupo sobre outros. Criam-
se praticas performaticas que reforcam barreiras entre os diferentes, entres aqueles
individuos que séo vistos como ameagas ou inferiores e subalternos. Reforga-se a divisdo
entre classes, géneros e etnias a fim de construir uma guerra simbdlica de disputa de
espaco e poder. No entanto, entre os individuos que ocupam o mesmo espago de poder
as percepcoes tendem a ser diferentes. Como eles ndo sofrem a opressdo do grupo
dominante, porque possuem o0s mesmos valores e praticas, as centenas performaticas
discriminatorias ndo sdo percebidas como tais, e sim como valores a serem perpetuados.
Como afirma, (AUSTIM, 1990) dizer é fazer!

(...)proferir sentencas, nas circunstancias apropriadas, ndo é descrever
0 ato que estaria praticando ao dizer o que disse nem declarar que estou
praticando: € fazé-lo. (...) geralmente o proferimento de certas palavras é uma
das ocorréncias sen&o a principal ocorréncia na realizagéo do ato. Geralmente
falando é sempre necessario que as circunstancias em que as palavras forem
proferidas sejam de algum modo, apropriadas: frequentemente é necessario
que o proprio falante, ou outras pessoas, também realize determinadas agdes
de certo tipo, quer seja agdes fisicas ou “mentais.” (AUSTIM, pg 27, 1990)

Consequentemente, ocorre uma espécie de encantamento entre os individuos do
mesmo grupo que consequentemente reproduzem essas sentengas performaticas entre
membros de seus grupos de geragdo a geragcdo de modo a delimitar espaco e poder,
reforcando a tenséo entre os grupos. As frases: “Deus patria, Familia” e “Brasil acima de
tudo e Deus acima de todos “verbalizadas pelo atual Presidente da Republica denotam
frases performéticas de delimitacdo de poder onde aqueles que ndo concordam ou nao
se enquadram na concepc¢ao de familia ou o Deus pregado por ele, devem ser extirpados
do ambiente social afinal sentengcas performativas séo modos de fazer e agir (AUSTIM,
1990). De modo, a delimitarem o espacgo. Travam-se verdadeiros campos de batalhas entre
grupos que nédo aceitam tais sentengas com contentamento.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O texto dramatirgico de Nepomuceno pode ser considerado uma satira aos
comportamentos e costumes de alguns grupos sociais. Como obra literaria sua construgéo
chama atencéo por si mesma (EAGLETON, 1996) no entanto, a literatura é um espacgo de
discussoes de relagdes e valores sociais como também espago de propositura de reflexdes
e combate a preconceitos e de formacgéo de pensamento politico. Se de algum modo, ao
longo dos séculos, ocorreram a perpetuagdo de ideias e valores estruturais de uns grupos
sociais dominantes em um periodo da histéria, ela pode ser o dissenso entre a velha e a
nova estrutura social a ser construida. Se de algum modo sua utilizagdo se instrumentaliza
como método de perpetuagéo de valores de grupos dominantes, ela pode em grande parte
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ocultar, ou de outro modo enfatizar nossa afirmacado enfatica do que se conhece como
ideologias (EAGLETON, 1996). E se nado é possivel ver a literatura como categoria objetiva,
descritiva devido as intengcdes e o0 tempo e espago de quem escreve, também néo é possivel
dizer que a literatura é apenas aquilo que caprichosamente queremos chamar de literatura
(EAGLETON, 1996) assim sendo, os aspectos criativos e reflexivos do autor transcendem
sua vontade e percepc¢éao. Visto que o autor sofre influéncia de suas experiéncias pessoais
e do tempo e espago ao seu redor. (EAGLETON, 1996) o que primeiramente, pode ser
considerado imitacdo, mas a detalhes como tragos de personagens, a ndo representatividade
de nomes de individuos em suas criagbes pode ser considerado caracteristicas de uma
autenticidade criativa. Longe de colocar a literatura dramatica como espacgo de discusséo
académica ou propor a dissolugéo de canones é necessario pensar a dramaturgia como
espaco de reflexdo e chamamento para a humanizacgéo social.
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CAPITULO 6

CONSIDERACOES ENUNCIATIVAS ACERDA DO
PROCESSO TRADUTORIO/INTERPRETATORIO

Silvana Alves Cardoso

Doutoranda do Programa de Pés-
Graduagédo em Letras (PPGL) pela
Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE)

RESUMO: De forma geral, o processo
tradutorio/interpretatoério possibilta a
transposicdo de uma determinada lingua
para uma lingua especifica, em uma relagéo
de proximidade entre 0s mecanismos
linguisticos dessas linguas. E por meio
do recurso da traducao/interpretacéo
que os membros de uma determinada
comunidade linguistica conseguem acessar
e compreender a lingua e a cultura do
outro. E o ato de versar de uma lingua A
para uma lingua B que possibilita essa
aproximacédo entre grupos tdo distintos.
Ao traduzirfinterpretar, para além das
estratégias  tedrico-metodologicas  de
traducéo/interpretacdo  selecionadas, o
tradutor/intérprete enuncia. Assim, quais
sentidos ganhariam essa enunciagéo?
Nessa dire¢do, a presente produgao versa
sobre o0 ato enunciativo, de perspectiva
bakhtiniana, contido na enunciagdo do
tradutor/intérprete durante o processo de

Data de aceite: 01/02/2023

traducéof/interpretacdo do Portugués para
a Libras, e tem como objetivo analisar os
sentidos dos enunciados produzidos por
esse profissional. Para tanto, &€ tomado
como objeto de estudo um dos videos,
em Libras e em Portugués (com duragéo
de um minuto), do material de divulgagao
do evento online A Semana da Libras nas
Igrejas, disponiveis na pagina do Facebook
LibrasA2. Para dar conta dos sentidos dos
enunciados produzidos pelos tradutores/
intérpretes durante o processo de
tradugao/interpretacdo, foram convocados
apontamentos teéricos das areas Estudos
da Tradugdo/Interpretacdo e Teorias da
Enunciagdo. Apbs a andlise do material
midiatico, a tradugéol/interpretagcdo, para
além do processo de transposicdo dos
mecanismos linguisticos de uma lingua
para outra, foi compreendida como uma
manifestacdo da lingua que se faz a partir
de enunciados, 0s quais, por sua vez,
sdo resultados das questdes linguisticas,
sociais, culturais, histérias e discursivas
experienciadas por aquele que enuncia.
Portanto, ficou claro que, ao traduzir/
interpretar, o tradutor/intérprete lanca
mao de recursos que ultrapassam as
estratégias empregadas para que uma
traducdo/interpretacdo seja considerada
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boa. Nao se trata somente de adaptacgbes, acréscimos ou substituicbes dos termos feitas por
esse profissional a fim de encontrar um correspondente mais adequado na lingua-alvo, mas
de posturas enunciativas que imprimem a perspectiva do enunciador ao enunciado.
PALAVRAS-CHAVE: Enunciados, Sentidos, Tradugao/interpretagdo, Portugués, Libras.

CONSIDERAGCOES INICIAIS

E por meio do recurso da traducdo/interpretacdo que os membros de uma
determinada comunidade linguistica conseguem acessar e compreender a lingua e a
cultura do outro. E o ato de versar de uma lingua A para uma lingua B que possibilita
essa aproximacao entre grupos téo distintos. Historicamente, as praticas de traducéo entre
linguas orais precederam as tradug¢des entre linguas de sinais — e as traducgdes entre
linguas de diferentes modalidades — se levado em consideragdo o recente aparecimento
das linguas de sinais' no &mbito dos estudos linguisticos e dos Estudos da Tradugéo (ET)
em comparagéo a tradigdo oral. E nessa conjuntura de relagéo entre linguas, modalidades
e culturas diversas que se situa a atuacao do profissional tradutor/intérprete.

O campo disciplinar ET oferece aos tradutores/intérpretes direcionamentos
te6rico-metodolbgicos para que possam nortear da melhor forma as suas praticas de
tradugaol/interpretacéo. Assim, as tomadas de decisoes, estratégias e escolhas tradutérias/
interpretatorias assumidas por esses profissionais se refletirdo, significativamente, nos
resultados da passagem de uma lingua para outra. Por outro lado, considerando que, ao
traduzir/interpretar, o tradutor/intérprete, para alémdas estratégias de tradugéo/interpretacéo
selecionadas, também enuncia, quais sentidos ganhariam esse ato enunciativo? Tratar-se-
ia somente da reprodugéo do enunciado inicialmente proferido na primeira lingua (lingua-
fonte)?

Nessa direcao, o presente texto versa sobre o processo tradutério/interpretatério de
lingua de sinais, especificamente, da Libras, no que diz respeito a enunciagédo do tradutor/
intérprete de Libras no momento da traducao/interpretacdo, e tem como objetivo analisar
os sentidos do ato enunciativo produzido por esse profissional. Para tanto, é tomado como
objeto de estudo um dos videos em Libras e em Portugués (com duracédo de um minuto)
do material de divulgagéo do evento online A Semana da Libras nas Igrejas, disponiveis na
pagina do Facebook LibrasA2. Anteriormente, sera feita uma breve retomada dos estudos
das areas da Tradugéo e da Enunciagdo, na perspectiva bakhtiniana, a fim de embasar
teoricamente as discussdes aqui apresentadas.

DA TEORIA DA TRADUGCAO/INTERPRETACAO

A medida que as diferentes comunidades vao se expandindo e, consequentemente,

1 A histéria dos estudos linguisticos sinalizados aponta o linguista americano William Stokoe (1960) como sendo o
precursor dos estudos da lingua de sinais.
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se aproximando umas das outras, surge a necessidade de uma atividade que possibilite a
mediagéo entre grupos tao distintos. A traducdo é essa atividade que, ao transpor de uma
lingua para outra, viabiliza um melhor contato entre os povos de linguas diferentes. E, para
além do intercdmbio entre linguas, as culturas dessas comunidades também interagem
entre si. De todo modo, nesse processo, ha uma lingua primeira (ou fonte), tida como o
ponto de partida, e uma lingua segunda (ou alvo), sendo o ponto de chegada. Quadros
(2004, p. 09) caracteriza a Lingua-Fonte como “a lingua que o intérprete ouve ou vé para, a
partir dela, fazer a traducéo e interpretagé@o para a outra lingua (a lingua alvo)” e a Lingua-
Alvo como “a lingua na qual seré feita a tradugéo ou interpretacéo”. Nessa mesma direcéo,
Bassnett, (2005), citado por Lemos (2012), esclarece o processo tradutorio entre as linguas:

O que geralmente se compreende por tradugdo envolve a tradugcdo de um
texto em lingua-fonte (LF) para a lingua-meta (LM), para garantir que: a) o
significado da estrutura de superficies de ambos seja aproximado e b) as
estruturas da LF sejam preservadas o maximo possivel, mas ndo ao ponto de
as estruturas da LM serem profundamente distorcidas (BASSNETT, 2005 apud
LEMOS, 2012, p. 53).

Os estudos e praticas na area da Traducdo e Interpretacdo de Lingua de Sinais
(TILS) ainda se mostram recentes se comparados as investigagdes no dmbito dos Estudos
da Tradugédo (ET), enquanto campo disciplinar ja estabelecido desde a década de 70 (cf.
HOLMES, 2000). Assim, &€ compreensivel que, inicialmente, os interesses dos ET giravam
em torno das relagdes entre linguas de mesma modalidade, especificamente da modalidade
oral. Com o progressivo aparecimento, e consequente reconhecimento, das linguas de
sinais como linguas naturais no cenario dos estudos linguisticos, esses interesses foram,
recentemente, alargados a fim de contemplar, também, os diadlogos entre as linguas de
modalidades diferentes, como é o caso, por exemplo, entre a Lingua Brasileira de Sinais?
(Libras) e a Lingua Portuguesa (LP).

E fato que as linguas orais e as linguas de sinais apresentam peculiaridades
quanto as suas formas de producéo e de percepc¢ao linguistica e, portanto, se diferenciam,
primordialmente, por conta da modalidade® na qual cada uma esta disposta, o que as
identifica como linguas orais-auditivas e linguas visuoespaciais, respectivamente. Desse
modo, fazem uso de diferentes elementos do corpo, ou mesmo para além dele*, para as
suas realizagbes linguisticas: as linguas orais, em suas manifestacbes majoritarias, séo
materializadas por meio da fala e assimiladas pelos ouvidos, enquanto que as linguas de
sinais — no contexto da comunicagéo entre surdos videntes e possuidores dos membros

2 Lingua da comunidade surda brasileira, amparada legalmente pela Lei n°. 10.436, de 24 de abril de 2002 e pelo De-
creto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005. Como consta em Quadros e Silva (2017), apud Quadros (2019, p. 31-32),
no Brasil ha outras linguas de sinais além da Libras, contabilizando um total de onze linguas mapeadas no territério
brasileiro.

3 Sobre Efeitos de Modalidades, consultar Quadros (2006).

4 Ha elementos fora do corpo, realizados a partir do Espago Neutro — também chamado por Battison (1978), referen-
ciado em Quadros e Karnopp (2004, p. 57), de Espago de Enunciagdo — que influenciam diretamente no significados
dos sinais.
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superiores (bragcos e maos) — sdo compreendidas pela visdo e produzidas, em grande
parte, pelas maos e também pelas expressées ndo manuais.

De forma significativa, todas essas particularidades linguisticas aparecerao refletidas
no processo tradutério, que, majoritariamente, na tradi¢éo, travava apenas da transposi¢ao
entre duas linguas orais, como acontece, por exemplo, do Inglés para o Portugués e
vice-versa ou entre quaisquer outras linguas orais, as quais ndo exigiam cuidados para
com a modalidade linguistica. Agora, na direcdo dessas novas demandas, as linguas de
modalidade visuoespaciais passam a ser inseridas com outro olhar nas pautas dos ET — no
Brasil, mais recentemente (SANTOS, 2013) —, vislumbrando, assim, um tipo especifico de
traducéo, caracteristico das linguas de sinais que mais tarde seria chamado de Tradugéo
Intermodal. Antes, Jakobson (1975, p. 64-65) ja estabeleceu uma organizagéo classica,
distinguindo a tradugcé@o em trés tipos, a saber, Tradugéo intralingual, Tradugéo interlingual,
e Traducgao intersemiotica.

Para além da traducdo para outras semioses, como a pintura, a danga, entre
outras, que se configuram como um sistema nao verbal, a Tradugéo Intersemiética (ou
transmutacao), se observada de perto, ja compreende, em certa dimenséo, no seu escopo,
a relacdo entre linguas de modalidades diferentes, como ocorre entre a LP e a Libras,
uma vez que trata da transposicéo linguistica entre sistemas de signos diferentes. Ainda
assim, com o intuito de contemplar de maneira mais especifica as tradugdes em envolvem
as linguas de sinais, Segala (2010) propds a inclusdo de um quarto tipo de traducéo, a
Tradugéo Intermodal, nos estudos de Jakobson. Conforme Segala & Quadros (2015, p. 358),
“na verdade, essa proposta capta a especificidade dos aspectos na traducéo intralingual,
tradugéao interlingual e intersemi6tica que inclui uma lingua de sinais”. Tal didlogo entre os
tipos de tradugéo pode ser visualizado da seguinte forma: a traducdo pode ocorrer dentro
da prépria lingua de sinais (Libras) — intralingual; entre duas linguas de sinais (Libras e ASL
(Lingua de Sinais Americama)) ou uma lingua de sinais e uma lingua oral (Libras e LP) —
interlingual, que, em certo nivel, também é uma tradugéo do tipo intersemiobtica, por conta
das modalidades distintas entre as linguas.

Por vezes, as préaticas de traducdo e interpretagcdo sdo confundidas ou tratadas
como atividades sin6énimas, entretanto, por mais que estejam proximas, por fazerem
parte de uma mesma area que é o campo dos ET, essas duas praticas divergem em seus
objetos de trabalho e quanto ao tempo de realizagdo de cada atividade. Segundo Segala
& Quadros (2015), nas atividades de traducdo das linguas de sinais, o tradutor possui
um tempo reservado para a analise do texto original e para o planejamento da versdo na
lingua alvo, o que ndo acontece na atuacdo dos intérpretes dessas linguas, em que o ato
interpretatorio ocorre no momento real da comunicacdo. Quanto ao objeto de trabalho de
cada pratica, Quadros (2004) esclarece:

Uma tradugao sempre envolve uma lingua escrita. Assim, poder-se-a ter uma
tradugdo de uma lingua de sinais para a lingua escrita de uma lingua falada,
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da lingua escrita de sinais para a lingua falada, da escrita da lingua falada
para a lingua de sinais, da lingua de sinais para a escrita da lingua falada,
da escrita da lingua de sinais para a escrita da lingua falada e da escrita
da lingua falada para a escrita da lingua de sinais. A interpretagdo sempre
envolve as linguas faladas/sinalizadas, ou seja, nas modalidades orais-
auditivas e visuais-espaciais (QUADROS, 2004, p. 09).

Nessa direca@o, tradutores e intérpretes sdo profissionais distintos e assumem
posturas diferentes no processo de transposi¢do de uma lingua para outra. O primeiro
€ aquele que, com tempo reservado para tal, traduz texto escrito de uma lingua para a
outra, e o segundo é o que, no momento da comunicagao, interpreta de uma lingua para
outra. Ainda assim, essa distingéo, por outro lado, ndo anula a existéncia do profissional
tradutor-intérprete, que esta apto a desempenhar as duas praticas. Nas linguas de sinais, é
bastante comum o profissional TILS® (Tradutor-Intérprete de Lingua de Sinais), como sendo
a “pessoa que traduz e interpreta a lingua de sinais para a lingua falada e vice- versa em
quaisquer modalidades que se apresentar (oral ou escrita)” (QUADROS, 2004, p. 11).

Tendo em mente que o processo de tradugao/interpretacéo de uma lingua para outra
ndo se da, predominantemente, de forma literal, isto €, nem sempre ha uma transposicao
ipsis litteris dos signos linguisticos do sistema-fonte para os signos linguisticos do sistema-
alvo, os profissionais intérpretes/tradutores, além da competéncia tradutoria®, fazem uso de
diferentes estratégias para o bom desempenho das suas préticas tradutérias/interpretativas.
E com os avangos das pesquisas na area dos ETI, cada vez mais os pesquisadores (cf.,
por exemplo, Horténcio (2005), Novaes (2002)) tém se interessado em estudar essas
estratégias, tais como a Simplificacédo, a Explicitacdo, a Tradugéo Literal, a Paréafrase,
a Equivaléncia, o Apagamento, entre outras. Em Barbosa (2015, p. 45), com base em
Lesson (2005), sdo encontradas as seguintes estratégias: Omissdo, Adicao, Substituicao,
e Parafraseamento.

Em maior ou menor grau, as estratégias de tradugao/interpretagdo encontradas
na literatura da area sao correspondentes e culminam para um objetivo comum, que é a
oferta de direcionamentos estratégicos as praticas dos profissionais tradutores/intérpretes.
Por meios delas, os tradutores/intérpretes alicercam as suas tomadas de decisbes e
passam a compreender que Omitir, Acrescentar, Substituir etc. ndo representam falhas no
processo de tradugao/interpretagdo, mas recursos necessarios para se alcancar com éxito
a transposicao entre linguas e, assim, mediar, da melhor forma, a comunicagéo entre as
partes envolvidas na enunciagéo.

Se considerado por um viés unicamente estrutural” (linguisticamente falando),

0 processo tradutério/interpretatério € apenas a transposicdo dos elementos linguistico-

5 No Brasil, a profissdo de tradutor e intérprete de Libras é regulamentada pela Lei n°. 12.319, de 1° de setembro de
2010.

6 Alves; Magalhaes; Pagano (2005, p. 13) definem competéncia tradutéria como “todos aqueles conhecimentos, ha-
bilidades e estratégias que o tradutor bem sucedido possui e que conduzem a um e exercicio adequado da tarefa
tradutério.

7 Uma discusséo sobre o legado linguistico-cientificista na traducédo é apresentada em Silva (2018).
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estruturais de uma lingua para os elementos de outra lingua. Por outro lado, se tomado
pela perspectiva funcional, especialmente com a “virada cultural nos estudos de traducéo a
partir dos anos 1980 em diante” (SILVA, 2018, p. 48), esse processo, embora ndo podendo
ser totalmente desligado dos recursos estruturais de uma lingua, ndo mais é concebido
como uma acao puramente linguistica, ou seja, ndo se limita a traduzir a forma linguistica
de uma lingua para a forma linguistica da outra lingua.

DA TEORIA DA ENUNCIACAO

Compreendendo que o processo de tradugao/interpreta¢édo de idiomas também é uma
manifestacdo da lingua em forma de enunciados, e que, ao traduzir/interpretar, o tradutor/
intérprete, para além das estratégias teodrico-metodologicas de tradugao/interpretacao
escolhidas, o tradutor/intérprete igualmente enuncia, € preciso considerar que:

Arealidade efetiva dalinguagem nao é o sistema abstrato de formas linguisticas
nem o enunciado monolégico isolado, tampouco o ato psicofisioldgico de sua
realizacdo, mas o acontecimento social da interagdo discursiva, que ocorre
por meio de um ou de vérios enunciados. Desse modo, a intera¢&o discursiva
¢ a realidade fundamental da lingua (VOLOCHINOV, 2018, p. 214-215).

Desse modo, o ato de traduzir/interpretar também é um “acontecimento social da
interacdo discursiva, que ocorre por meio de um ou de varios enunciados”. Isso porque,
pelo viés funcional, também — como em todo estudo de ordem funcional — é necessario levar
em conta os fatores para além das formas linguisticas, como, por exemplo, as questdes de
natureza historico-cultural, contextual, discursiva, enunciativa etc., que, de alguma forma,
influenciam significativamente na acdo de traduzir/interpretar.

Nos estudos enunciativos, as manifestacdes linguisticas sdo concebidas a partir da
concepcao dialégica da linguagem, que, nos termos de Bakhtin (1997), diz que é impossivel
haver um enunciado absolutamente neutro, pelo contrario, é “sempre cronologica, social e
historicamente situado” (SILVA, 2018, p. 48). Entéao, o que é, agora, enunciado € o reflexo
também de anunciagbes anteriores, as quais sdo igualmente carregadas de intengdes,
a depender da natureza motivacional do enunciado. Nessa concepcdo bakhtiniana, um
enunciado nunca fala sozinho, ele é incapaz de monologar. Assim, ndo se comporta como
uma manifestagéo linguistica autbnoma e individual, mas est4 em constante interagdo com
outros enunciados, mantendo um vinculo entre si e compondo uma cadeia discursiva mais
ampla, caracteristicas dialégicas estas que, segundo Bakhtin (1997), sédo inerentes a todo
e qualquer enunciado.

Ainda de acordo com Bakhtin (1997), todos os recursos linguisticos (lexicais,
morfoldgicos e sintaticos), que compdem a lingua enquanto sistema empregado pelo
locutor, mostram-se neutros até o momento em que se leva em conta o plano dos valores da
realidade na enunciacéo. A quebra da neutralidade dessas unidades linguisticas estruturais
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esta diretamente ligada a fatores como o sujeito, o tempo, o0 espacgo, a finalidade e o
contexto da enunciagéo, os quais influenciam no sentido dos enunciados. Nessa mesma
direcdo, Voléchinov (2018, p. 180) diz que uma “palavra, retirada do contexto, anotada
no caderno e decorada de acordo com a sua significagdo [...], passa a ser tdo somente
objetificada e estagnada” e que “no processo da sua compreensdo passa a prevalecer em
excesso 0 momento do seu reconhecimento”. Portanto, ao usar a lingua, o locutor, situado
em contextos de enunciacgdo especificos, enuncia muito mais que os elementos gramatico-

estruturais, enuncia valores e intengdes.

Arelacgé&o valorativa com o objeto do discurso (seja qual for esse objeto) também
determina a escolha dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do
enunciado. O estilo individual do enunciado se define acima de tudo por seus
aspectos expressivos. Isto € comumente admitido no dominio da estilistica
— chega-se, alias, a reduzir o estilo aos aspectos emotivo-valorativos do
discurso (BAKHTIN, 1997, p. 308).

Ao produzir enunciados, o locutor recebe interferéncias de naturezas distintas —
inclusive de outros enunciados gerados nas interagdes que formam a cadeia discursiva — e
faz uso de critérios de diferentes ordens, os quais norteiam a selegéo das palavras a serem
empregadas nos enunciados, como revela Bakhtin (2010, p. 291): “selecionamos aquelas
que pelo tom correspondem a expressao do nosso enunciado e rejeitamos as outras”.
Desse modo, essa escolha de palavras ndo se da ao acaso, somente como uma unidade
linguistica, mas como entidades que constituirdo o contetdo dos enunciados selecionadas
de forma responsiva, consciente e cheias de intengdes discursivas. Aqui, a entonagéao
ultrapassa os limites da palavra, enquanto forma da lingua, e atinge as extensdes dos
enunciados. Sobre isso, ele adiciona:

Quando escolhemos as palavras no processo de constru¢ao de um enunciado,
nem de longe as tomamos sempre do sistema da lingua em sua forma neutra,
lexicografica. Costumamos tiré-las de outros enunciados e antes de tudo de
enunciados congéneres com 0 Nosso, isto €, pelo tema, pela composicao,
pelo estilo; consequentemente, selecionamos as palavras segundo a sua
especificagdo de género. [...] as palavras podem entrar no nosso discurso a
partir de enunciacgdes individuais alheias, mantendo em menor ou maior grau
os tons e ecos dessas enunciagdes individuais (BAKHTIN, 2010, p. 292-293).

Assim, a traducéo/interpretacdo, enquanto ocorréncia concreta da linguagem,
igualmente acontece em forma de enunciado — “posic¢ao ativa do falante nesse ou naquele
campo do objeto e do sentido” (BAKHTIN, 2010, p. 289) —, os quais, por sua vez, ndo estao,
necessariamente, presos a materialidade linguistica e sdo selecionados por motivagdes
especificas do locutor. Para o autor, o enunciado é “a real unidade da comunicagéo
discursiva”, uma vez que “o discurso sO6 pode existir de fato na forma de enunciagcbes
concretas de determinados falantes, sujeitos do discurso” (2010, p. 274). E acrescenta:

O enunciado vivo, que surgiu de modo consciente num determinado momento
histérico em um meio social determinado, ndo pode deixar de tocar milhares de
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linhas dialdgicas vivas envoltas pela consciéncia socioideolégica no entorno
de um dado objeto da enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante ativo
do didlogo social. E disto que ele surge, desse didlogo, com sua continuidade,
como uma réplica e ndo como se ele se relacionasse a parte. (BAKHTIN,
2015b apud SILVA, 2018, p. 48).

No campo das teorias enunciativas, ha ainda, além das considera¢des acerca da
enunciacéo, a ideia re-enunciagdo, que, em certa medida, também pode ser estendida
a area dos estudos traducao/interpretacdo no momento em que se concebe a “visdo de
tradugc&o como re-enunciagao, isto €, uma modalidade de transmisséo do discurso alheio em
que usamos nossas palavras” (SILVA, 2018, p. 73). Nesse ponto, por mais que re- enunciar
seja, grosso modo, enunciar o discurso ja enunciado do outro, um discurso previamente
carregados de intengbes particulares, essa produgdo de re-enunciados esta, igualmente,
sujeito a sofrer mudangas demandadas por aquele que faz a re-enunciagéo. A sele¢do dos
itens lexicais da re-enunciagéo, por sua vez, também ndo se da de forma neutra, como uma
reproducdo dos termos empregados no enunciado primeiro, porém segue os designios do
novo enunciador, sob novos contextos de produgéo e influéncias.

De acordo com Silva (2018, p. 72), citando Bakhtin (1981), “a palavra do outro re-
enunciada ndo se reduz a informagdes, indicagdes, regras, modelos”, ao contrério, na re-
enunciacéo, “ela tenta determinar as proprias bases de nossas inter-relagdes ideologicas
com o mundo e do nosso comportamento, surgindo ou como palavra autoritaria ou como
palavra interiormente persuasiva’. Isso significa que a palavra re- enunciada reflete,
também, e de modo particular, a voz do re-enunciador, cuja, atravessada por concepcgbes
sociais, culturais, histéricas, ideologicas, produz enunciados com interesses argumentativos
especificos, de carater persuasivo e, muitas vezes, distantes do prop6sito da enunciacéo
inicial.

Nessa mesma direcdo, a re-enunciagao, para Folkart (1991), referenciado em Silva
(2018, p. 90), “é uma apropriagdo exercida por uma subjetividade, que se manifesta através
de uma voz enunciativa”. Assim entendido, é essa subjetividade do locutor re-enunciador
que faz com que os novos enunciados produzidos, por vezes, afastados da subjetividade do
locutor do enunciado, enveredem por caminhos diferentes dos direcionamentos seguidos
pela enunciagdo primaria. Portando, o ato de re-enunciar, tal como o de enunciar, sofre
influéncias que estéo além das estruturas da lingua, e €, sobretudo, resultado do contexto
histérico-social no qual esta inserido aquele que re- enuncia e, por isso, tdo pouco se
mostra neutro.

DA ANALISE

Como dito anteriormente, o objeto de anélise deste estudo € um dos videos do
material de divulgacéo do evento online A Semana da Libras nas Igrejas, com o foco na
enunciacgdo do tradutor/intérprete no momento da passagem da lingua oral para a lingua
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sinalizada, e com o objetivo analisar os sentidos do ato enunciativo produzido por esse
profissional. O video em questédo, com durag¢édo de um (1) minuto, esté disponivel na pagina
do Facebook intitulada LibrasA2, e mostra duas pessoas, um homem e uma mulher, em
que esta sinaliza, em Libras, a fala, em Portugués, produzida por aquele. O video traz,
ainda, como o titulo “COMO OUVIRAO SE NAO HA QUEM PREGE?” e como legenda
“E COMO OS SURDOS ENTENDERAO SE NAO HA QUEM INTERPRETE?”, os quais
permanecem durante toda a sua extensao.

Nesse contexto especifico, em termos de versar de uma lingua A para uma lingua B,
o Portugués é a Lingua-fonte e a Libras é a Lingua-alvo, uma vez que, como evidenciado
por Quadros (2004), a primeira € a lingua que o intérprete ouve ou vé para entédo fazer a
tradugaol/interpretacéo e a segunda € a lingua para a qual é feita a traducao/interpretacéo
propriamente dita. E, aqui, esse processo tradutério/interpretatorio ocorre entre linguas e
semioses diferentes e entre modalidades, também, diferentes. Assim, pode ser classificada
como uma traducgéao/interpretacdo Interlingual e Intersemiética, de acordo com a tipologia de
Jakobson (1975), e como uma tradugédo/interpretagédo Intermodal, conforme a organizagcéo
de Segala (2010).

Tendo em vista que se trata de um video produzido para a ampla divulgagéo de um
evento online sobre Libras, o que significa que foi pensado, planejado e, principalmente,
editado para essa finalidade especifica, é preciso considerar algumas questoes sobre a
caracterizagéo e diferenciacdo do processo de traducéo e de interpretagdo. Como visto,
com base em Segala & Quadros (2015), teoricamente, a tradugéo disponibiliza um tempo
reservado para a analise do material na lingua-fonte e para o preparo da versao na lingua-
alvo, e, sobretudo, envolve uma lingua na forma escrita; em contrapartida, a interpretagéo
acontece no momento real da comunicagdo (ainda que, em alguns casos, o intérprete
tenha acesso previamente a tematica da discusséo), e envolve, primariamente, uma lingua
falada ou sinalizada, a depender da modalidade de cada uma. Desse modo, na atuagéao
da tradutora/intérprete do video em realce, € possivel perceber uma aproximacgéo, e até
combinacao, entre as especificidades desses dois processos, certamente por conta do
contexto de produgéo do material midiatico. No video, a mulher faz uma tradugéo ou uma
interpretacdo? Hipoteticamente, a resposta seria interpretagédo, por envolver uma lingua
na forma falada e ocorrer simultaneamente a fala do homem, entretanto, ndo se pode
desconsiderar que, em um video gravado e, certamente, editado, os envolvidos dispdem de
um tempo reservado para sistematizar a transposicéo entre as linguas, o que também néo
impede a presenca do registro escrita da lingua, caracteristicas estas da tradugéo.

A fim de viabilizar a analise do sentido da enunciagdo produzida pela tradutora/
intérprete, foi feita a transcricdo da sinalizagdo em Libras, bem como a transcricédo da fala
em Portugués proferida pelo homem. E vélido destacar que a transcrigéo da sinalizagéo da
tradutora/intérprete foi realizada por uma professora surda especialista, para que, assim

ndo exista interferéncia do entendimento de uma perspectiva ouvinte nos fatos transcritos
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e para melhor assegurar a manifestagéo e compreenséo real da lingua sinalizada. A seguir,

as transcrigbes das duas enunciagdes:

Transcri¢éo (Oral)

'_01": Na sua igreja, ja foi algum surdo?
04": Vocé ja parou para pensar que
talvez nao tenha ido nenhum surdo |
porque ndo tem nenhum intérprete de
Libras? |
11": Eu, juntamente com a Kérima,
nés queremos te ajudar a mudar essa
realidade. |
17": E por isso que n6s queremos fazer

| um convite todo especial a vocé. |
22": Nos dias 01, 03 e 05 do més de
abril, n6s teremos um evento chamado
“A Semana da Libras nas Igrejas”.
32": E neste evento, 100% online,
100% gratuito, nés queremos que |
vocé participe porque estaremos
ajudando com estratégias e mostrando
possibilidades de como a sua igreja pode |
ser acessivel para receber um surdo.

Transcrigao/traducao

'_(Sinalizada) 1
01": Ola! O surdo ja integra a sua igreja?
05": Vocés ja pensaram que as vezes 0 |
surdo nunca frequenta porque ainda nao
tem interprete? |
13": Nés dois ajudaremos, incentivaremos
amudanca, para o surdo integrar a sua

| igreja. |
21": Temos um convite especial. Ok?

24": Dia 01, dia 03, dia 05 do més de |
abrilteremos a Semana da Libras na

Igreja.

32": Ent&o! As aulas seréo online e |
gratuitas.

37": Nos convidamos vocés para |
assistirem.

40": Ajudaremos com estratégias e
possibilidades sobre como a igreja ser |
acessivel para aceitar a pessoa surda.

49": Se vocé deseja participar desse
evento, clica no botdo Saiba mais, |
que vai aparecer em algum local desta fazer a inscrigao.

postagem, e nés nos veremos la no | | 55": N6s nos encontraremos na aula. |
evento. Ok?

L — — — — _— 4 (S8sAemas!
Fonte: produgéo propria (2021)

49": Vocés tém interesse?
| 51": Aproveitem e cliquem no link para |

- — — 4
Fonte: professora surda (2021)

De forma sumaria, como j& afirmado, o video trata da divulgacéo do evento online
Semana da Libras na Igreja. E, em uma perspectiva comparativa entre 0s dois enunciados
presentes no video, verifica-se, logo no inicio, que a tradutora/intérprete comeca a
sinalizagdo com uma saudacéo (Ol&!), o que ndo se observa na fala em portugués, que
ja é direcionada ao assunto do video. Aos 11", a apresentacdo das pessoas do discurso
(Eu, juntamente com a Kérima) é substituida pelo pronome Dual (13": Nés dois) como
uma estratégia legitima na gramatica das linguas visuo-espaciais. No mesmo trecho, a
tradutora/intérprete emprega, ainda, o termo incentivar para complementar a ideia de
ajudar, dita pelo homem. Ao dizer as datas do evento, a mulher da énfase na palavra
dia, empregando-se antes de cada numeral. A tradutora/intérprete também opera com
o marcador discursivo entdo, o que nédo ocorre na fala em Portugués. Para expressar o
convite, a sinalizadora utiliza-se, aos 49", de uma interrogativa, ao passo que, na oralizagéo
em Portugués, também aos 49", &€ empregado uma condicional. A tradutora/intérprete
também faz uso do termo aproveitem, e finaliza 0 seu enunciado com uma despedida (Até
mais!), igualmente ndo encontrados na enunciagdo do homem. Para além do emprego das
estratégias de traducao/interpretacdo — Omissao, Adicdo, Substituicdo, Parafraseamento,
como visto a referéncia em Barbosa (2015), a partir de Lesson (2005) — enquanto recursos
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que possibilitam atingir com sucesso a passagem da lingua oral para a lingua de sinais, a
tradutora/intérprete também manifesta aspectos de natureza enunciativa que ultrapassam
os elementos estruturais das linguas. Nao se trata apenas de um enunciado repleto de
adaptacdes, acréscimos ou substituicbes de palavras, mas sédo escolhas responsivas, e
com intengdes especificas, que carregam implicacbes, também, discursivas e funcionais
para o resultado final da traducéo/interpretacéo. Aqui, € importante deixar claro que o foco
néo é dizer se a tradutora/intérprete possui ou ndo competéncia tradutoria/interpretatéria,

mas analisar o traduzir/interpretar como um ato de enunciagéo repleto de sentidos diversos.

[...] a tradugdo é um processo que envolve muito mais do que uma relagao
bilateral, hermética e exclusiva entre dois textos e/ou dois autores; que a
traducgéo, em especial a epistémica, € um lugar onde circulam varios discursos
estabelecendo rela¢des dialdgicas as quais o tradutor nao fica indiferente ou
neutro, muito menos invisivel (SILVA, 2018, p. 17).

Na tradugéo/interpretagcdo em realce, o uso dos termos de saudacdo (Ola!) e
de despedida (Até mais!) empregados no enunciado da tradutora/intérprete — e nao
empregados na lingua-fonte (Portugués) — podem representar o conhecimento sociocultural
desse profissional sobre as formas polidas de iniciar e de finalizar uma conversagéo e,
assim, manter uma aproximacdo mais amigavel com o publico. Situagcéo similar parece
acontecer com o emprego do marcador discursivo entao. A utilizagcao do pronome Dual (N6s
dois) também reflete essas marcas enunciativas do tradutor/intérprete, que, situado em
um contexto histérico-linguistico particular, opta por enunciar dessa forma e néo de outra,
como a simples transposi¢do das pessoas do discurso usadas no Portugués para a Libras.
Ao enunciar incentivar (além do termo ajudar, dito em Portugués), o tradutor/intérprete
insere uma nova ideia, reforcando, mas também ampliando, a fala da lingua-fonte. A énfase
na palavra dia também assinala uma postura enunciativa desse profissional, assim como o
uso da interrogativa (no lugar da condicional) na tradugao/interpretacao.

De forma sucinta, tudo isso revela que os enunciados produzidos pelo tradutor/
intérprete ndo representam a reproducao, ipsis litteris, dos enunciados proferidos na primeira
lingua, pelo contrario, tais enunciados, para aléem das estratégias de tradugao/interpretacao,
séo carregados de sentidos outros, os quais se dao a partir do contexto linguistico, social,
histérico, cultural e discursivo no qual esse profissional esta inserido. Igualmente, a sele¢do
dos itens lexicais empregados na tradugao/interpreta¢éo néo ocorre de forma aleatéria ou
apenas em atendimento a técnica da profissdo, mas também de acordo com a intengéo
enunciativa daquele que produz os enunciados.

Essa linha de raciocinio também pode se estendida a ideia de re-enunciagdo. Ao
re-enunciar, por meio da tradugéo/interpretacéo, o tradutor/intérprete do video em analise,
em certa dimensdo, realca a sua voz de re-enunicador do enunciado do outro nas escolhas
que faz, mas ndo uma voz de replicacdo da voz do enunciador, e sim uma voz marcada,

inclusive, por suas concepgbes particulares. Assim, em um processo re- enunciativo,
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como visto anteriormente, o tradutor/intérprete, jamais de forma neutra, sinaliza o seu
posicionamento, evidencia o seu ponto de vista e as suas convic¢des no ato de traduzir/

interpretar.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta producdo abordou os sentidos da enunciacdo produzida pelo profissional
tradutor/intérprete no momento da passagem do Portugués para a Libras. Assim, adotou
como objeto de estudo um dos videos do material de divulgagdo do evento online A
Semana da Libras nas Igrejas, disponiveis na pagina do Facebook LibrasA2. Aqui, a
traducéol/interpretacéo, para além do processo de transposi¢cao dos mecanismos linguisticos
de uma lingua para outra, foi compreendida como uma manifestagéo da lingua que se faz
a partir de enunciados, os quais, por sua vez, sao resultados das questdes linguisticas,
sociais, culturais, historias e discursivas experienciadas por aquele que enuncia.

Portanto, ficou claro, por meio do video analisado, que, ao traduzir/interpretar, o
tradutor/intérprete lanca mao de recursos que ultrapassam as estratégias empregadas para
que uma traducao/interpretacao seja considerada boa. Como visto, ndo se trata somente
de adaptag0es, acréscimos ou substituicoes dos termos feitas por esse profissional a fim de
encontrar um correspondente mais adequado na lingua-alvo, mas de posturas enunciativas

que imprimem a perspectiva do enunciador ao enunciado.
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CAPITULO 7

OS FATORES HISTORICOS NAS AULAS DE
LITERATURA E SUAS CONTRIBUICOES NA
CULTURA DO SUJEITO DA EJA

Layane Ferreira Dules
Jenaice Israel Ferro

Bruna Izabela Ribeiro Alves dos Santos

RESUMO: O texto em pauta, de cunho
bibliografico, objetiva discorrer sobre a
relacdo que os acontecimentos histéricos
tém nacontribuicdo nas aulas deliteratura..O
presente estudo foi desenvolvido a partir de
uma pesquisa de cunho tedrico baseada em
alguns artigos e periédicos que abordam a
relevancia que o ensino desta disciplina tem
na sociedade e no processo da constru¢ao
identitaria do individuo. Apresentando,
portanto, seus desdobramentos no contexto
atual e a necessidade de construgdo de
uma leitura critica sobre o tema, buscando
instrumentalizar o processo de reflexao
cultural dos sujeitos da Educacéo de Jovens
e Adultos — EJA. Apresenta, dessa forma, o
objetivo da importancia do debate nas aulas
de literatura a partir dos fatos histéricos e
que essa discussao possa resultar em uma
gradual mudancas nos paradigmas que até
entdo norteia as questdes culturais, sociais
e econdmicas do sujeito da EJA.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo de Jovens

Data de aceite: 01/02/2023

e Adultos, Literatura, Fatos Histoéricos.

THE HISTORICAL FACTORS IN
LITERATURE CLASSES AND THEIR
CONTRIBUTIONS TO THE CULTURE
OF THE SUBJECT OF EJA

ABSTRACT: The text in question, of a
bibliographic nature, aims to discuss the
relationship that historical events have
in the contribution in literature classes.
The present study was developed from a
theoretical research based on some articles
and periodicals that approach the relevance
that the teaching of this discipline has in
society and in the process of the individual’s
identity construction. Presenting, therefore,
its developments in the current context
and the need to build a critical reading on
the subject, seeking to instrumentalize
the process of cultural reflection of the
subjects of Youth and Adult Education -
EJA. In this way, it presents the objective
of the importance of debate in literature
classes from the historical facts and that this
discussion can result in a gradual change
in the paradigms that until then guide the
cultural, social and economic issues of the
subject of EJA.

KEYWORDS: Youth and Adult Education,
Literacy, Culture, Historical Events.
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INTRODUCAO

O dialogo entre o ensino da literatura e o conhecimento dos fatores histéricos
redimensiona um instrumento essencial naformacao sociocultural do estudante da Educacao
de jovens e adultos, pois sinaliza e fundamenta a possibilidade de estudo e atividade que
valorizem a atitude intelectual do aluno no desenvolvimento e envolvimento em trabalhos
que favorecam sua autonomia para aprender. Nesse contexto, a interdisciplinaridade dos
acontecimentos histéricos em relagcdo a aula de literatura desempenha uma ferramenta
de suma importancia, visto que contempla pesquisa e reflexdo da relagdo construida
socialmente e da relagéo estabelecida entre individuo, grupo e o mundo social.

A énfase nas praticas culturais é importante. Sdo os participantes de uma
cultura que déo sentido a individuos, objetos e acontecimentos. As coisas *
em si” raramente- talvez nunca- tém um significado Unico, fixo e inalteravel
(Hall, 20086, p.13).

Segundo o posicionamento de Stuart Hall, o sujeito € composto por culturas que dao
sentido ao individuo, no qual apresenta conceitos e sentidos distintos para cada sujeito.
Seguindo esse contexto, os fatores histéricos como ferramenta de discussao nas aulas de
literatura sdo fundamentais, pois proporciona ao aluno da EJA a refletir sobre seus valores
e suas praticas cotidianas e relaciona-los com a problematica historica e social inerentes
ao seu grupo de convivio, a sua localidade, a sua regido e a sociedade nacional e mundial;
ou seja, possibilita o discente a se compreender culturalmente. Visto que séo individuos
que a maioria sdo composto por uma classe marginalizada e “esquecida” pela sociedade.

Portanto, o presente estudo tem como objetivo refletir ndo somente os fatores
histéricos no ensino literario, mas utilizar essa disciplina como ferramenta em compreender
melhor quem sédo esses individuos que compdem a educacgédo de jovens e adultos? E,
assim, entender os fatores que ilustram a sua importancia na sociedade.

FATORES HISTORICOS COMO INSTRUMENTO DE REFLEXOES CULTURAIS
NAS AULA DE LITERATURA DA EJA

A histéria € uma ciéncia que estuda a vida do homem através do tempo, assim,
ensino da histéria € de suma importancia pois € um dos elementos de construgdo do
modo de vida humana, os habitos, crencas e costumes, os quais séo fatores essenciais
na construcdo do mundo. Diante disso, a oferta dessa disciplina proporciona o discente
analisar e refletir como que os homens foram e fizeram no seu desenvolvimento social, e

isso nos ajuda a compreender sobre nds como sujeitos.

A histéria exige a selecéo e ordenacédo de fatos sobre o passado a luz de
algum principio ou norma de objetividade aceito pelo historiador, que
necessariamente inclui elementos de interpretacdo. Sem isso, o passado se
dissolve em uma confusdo de inumeraveis incidentes isolados e insignificantes,
e a histéria ndo pode ser escrita de modo algum. (CARR, 1892 p 15).
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Seguindo a ideia de Eduard Carr, os fatores historicos exigem uma selecéo e uma
organizagao dos fatos passados. Além disso, cabe ressaltar que os relatos da histéria séo
ferramentas cruciais nas discussdes das aulas de literatura, visto ndo podemos excluir os
acontecimentos histéricos que sao inseridos nas obras literarias, mas compreender como
esses contextos vém influenciando nos debates das obras apresentadas em sala de aula.
Logo, Candido expressa a importéncia que a literatura tem na sociedade:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que
a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes
nas diversas manifestacbes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é
indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita, a que
os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacado do estado
de coisas predominante (CANDIDO, 2013, p. 5 € 6).

Conforme o pensamento de Candido, a literatura estd em todo lugar e niveis da
sociedade, ou seja, 0 ensino da literatura expressa a realidade de cada sociedade, pois
a sua manifestacdo ndo se limita a classe e nem a um tempo histérico, mas sim a toda
forma de expresséo artistica. Portanto, os fatores histéricos nas aulas de literatura estéo
constantemente no nosso dia- dia e ndo podemos dispensar. Diante disso, a literatura nao
s6 se limita a transmitir uma espécie de conhecimento, o qual resulta como um instrumento
de instrugéo, mas também € uma fonte de constru¢do de mundo e de expressao.

Outrossim, o ensino literario € uma ferramenta poderosa na construgao historica,
pois ela € um sonho da civilizagao, o qual ela é um fator indispensavel ao ser humano, visto
que esta no nosso consciente e inconsciente. Cada civilizacdo cria sua formagéo literaria
e histérica.

(...) O tempo é percebido como uma consequéncia de momentos que se
excluem, uma sucessdo de termos que aparecem e desaparecem, que
introduz uma existéncia nova e nega uma existéncia dada. O tempo seria a
constante reducdo do ser ao nada, pela descontinuagdo e sucessao do ser
(...). (LAVELLE ; ALQUIE, apud REIS, 2012, p.20)
Diante disso, toda obra literaria € um reflexo histérico de uma época e é antes
de mais nada uma espécie de objeto, objeto construido o qual é de grande valia para a
construgdo humana. Assim, as discussdes dos fatos historicos nas aulas de literatura séo
de suma importancia na construgdo do tempo, pois segundo José Carlos Reis, o tempo
pode ser histérico, social, psicologico; mas cada “tempo” enfatiza uma acéo de incluséo e
excluséo, o qual deve ser debatido sobre essas experiéncias que negam ou/e que incluem
uma visao social.
Portanto, os acontecimentos histéricos sédo indispensaveis nas aulas de literatura,
visto que as narrativas, personagens, objetos e abordagens pressupbe a construcéo

de uma representacdo sobre a realidade. Assim, a literatura se tornou um instrumento
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poderoso de instrugéo e educacgéo, pois é o relato de varias histérias em um determinado
tempo, a vivéncias de sujeitos e suas visdes de mundo, pois segundo Carr (1892, P. 23): “
Os individuos na historia tém ‘papéis’; em certo sentido, o papel & mais importante que o
individuo”. Desse modo, ainda seguindo a ideia de Eduard Carr, o ensino literério possibilita
o discurso que oferta ao discente em um momento de reflexao sobre 0 mundo, os desejos,
frustacbes e sentimentos que o autor de uma obra literaria apresenta. llustrando um
momento fundamental no seu processo de ensino aprendizagem.

Diante desse prisma, os fatores histéricos nas discussbes das aulas de literatura
séo de suma relevancia, pois a oferta dessa disciplina proporciona momentos de reflexdo
permanente diante de tudo que é expressado em sala de aula.

A partir de qual a priori histérico foi possivel definir o grande tabuleiro das
identidades distintas que se estabelece sobre o fundo confuso, indefinido,
sem fisionomia e com que indiferente das indiferencas? A histéria da loucura
seria a histéria do outro- daquilo que, para uma cultura € ao mesmo tempo
interior e estranho, a ser, portanto, excluido (para conjurar-lhe o perigo
interior), encerrando-o, porém (para reduzir- lhe alteridade); a histéria da
ordem das coisas seria a histéria do Mesmo- daquilo que para uma cultura,
€ ao mesmo tempo disperso e aparentado, a ser, portanto, distinguido por
marcas de recolhido em identidades. (FOUCAULT, 2000, P. 17)

A obra Las meninas, Michael Foucault apresenta uma reflexao que parte do olhar do
pintor, a qual esta reflexdo remete a todo ciclo de representacdo do ato de pintar e o sujeito
pintor. Desta forma, se torna possivel perceber todo o ciclo de representagéo: o olhar, a
paleta, o pincel, a tela em que nédo se sabe o0 que esta representado, como instrumentos
materiais da representag@o. Michel Foucault faz em seu texto uma analise detalhada do
quadro de Diego Velazquez, buscando compreender a obra, em todas as relagdes que se
pode fazer entre seus componentes. Ele constréi sua narrativa basicamente a partir das
incertezas e ambiguidades presentes no quadro.

Dessa forma, ao fazer analogia da obra de Michael Foucault, Las meninas, com
0 ensino literario como ferramenta histérica na trajetéria de resisténcia dos alunos da
educacao de jovens e adultos, percebe-se que a discussao dos fatos historicos nas aulas
de literatura acaba proporcionando ao discente a “enxergar” fatores de representacéo que
compde o sujeito, visto que muitas das vezes ndo conseguimos entender ou compreender,
durante as aulas de lingua portuguesa, como a questdo das ac¢des, habitos e costumes de
uma personagem, e é através dos acontecimentos histéricos que sao inseridos nos debates
e leituras realizados em sala de aula que podemos aprimorar a compreenséo sobre essas
questdes culturais, aproximando, assim, o leitor a sua visao critica e transformadora.

Entretanto, a literatura é inserida no ensino escolar como um conjunto de codigos e
que, consequentemente, este método de ensino esta refletindo no fracasso escolar; o qual,
0 gosto pela literatura, o desenvolvimento critico e o prazer da leitura estdo cada vez mais

distantes do “universo” do aluno. Logo, os acontecimentos historicos sdo apresentados
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como um dado e ndo como um instrumento de reflexao cultural.

Assim, pode-se constatar que a oferta do ensino literario padronizado que se
distancia de um instrumento de aperfeicoamento critico e dialégico, resulta também na
exclusdo de fatos histéricos de um povo, de sua identidade. Partindo dessa premissa,
Segundo Foucault quando parafraseia Pachero (2000, P.23): “A imagem deve sair da
moldura. ” Retrata a necessidade de analisar o sujeito que compde um nucleo social e
cultura. Diante disso, quando se utiliza o ensino literario como ferramenta historica na
formacéo cultural do sujeito da EJA, deve levar em consideracdo as particularidades de
um corpo discente tdo Unico e complexo, marcado por alunos/vitimas de um processo
de interrupgbes , pois as caracteristicas dos sujeitos que o compde essa modalidade de
ensino é formado por pessoas que vivem em condi¢cdes precarias, em sua maioria sdo
desempregadas ou subempregadas e que para a permanéncia do ensino regular este
publico tem que enfrentar as barreiras de ordem social e econémica que os circundam.
Logo, esses sujeitos da EJA sdo tachados pela classe privilegiada como seres sem valores,
violentos, desordeiros, inconsistente e incivilizados.

Diante do exposto, para esses discentes, a instituicdo escolar deve ser um ambiente
que proporcione um momento de sociabilidade e de cruzamento de informag¢des numa
perspectiva de sujeitos/autores de suas historias, daqueles que aprendem diversos saberes
e que tenham um significado concreto, pois se faz necessario o acrescimento das suas
experiéncias em sala de aula. Dessa forma, fica evidente a preocupagédo desses alunos

em saber se o contelido discutido em sala de aula vai ou ndo acrescentar no seu cotidiano.

A visdo de mundo de uma pessoa que retorna aos estudos na fase adulta,
apés um tempo afastada da escola, ou mesmo daquela que inicia sua
trajetéria nessa fase da vida é bastante peculiar. Protagonistas de histérias
reais e ricos em experiéncias vividas, os alunos jovens e adultos configuram
tipos humanos diversos. Homens e mulheres que chegam a escola com
crengas e valores ja constituidos (BRASIL, 2006, p.4).

Além disso, Segundo BRASIL, com a peculiaridade que esse publico apresenta,
visto que séo pessoas que ficaram um certo tempo afastado do ambiente escolar, ainda
€ comum a visdo equivocada de que esse seguimento tem como finalidade apenas de
recuperar o tempo perdido daqueles que ndo aprenderam a ler e a escrever. Assim, 0
discente da educacgéo de jovens e adultos para Pinto (2010, p. 83), € um sujeito adulto
membro da sociedade ao qual cabe a produgéo social e reprodugdo da espécie, € um
trabalhador trabalhado, a este, a sociedade determina as condi¢cbes e possibilidades
materiais, econdmicas e culturais de seu trabalho. Logo, é de suma importancia que o
ensino para esse publico, principalmente voltado a oferta da literatura, possa abranger
um processo de compartilhamento de conhecimento, principalmente apresentando a
importancias dos fatores historicos que contribuiu na sua formacgao cultural como sujeito,
além de ser um direito de todos a ter uma educagédo de qualidade, mas também que a
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volta para a sala de aula seja uma oportunidade, no momento atual, um resgate da divida
sociocultural, o que nao foi feito no tempo da infancia.

Tendo em vista essa postura contemplativa do texto, o ensino voltado a educacgéo de
jovens e adultos apresenta um perfil diferenciador da escolariza¢do regular, do qual essa
distincdo néo se limita apenas pela faixa etaria, mas também pela questao sécia historico-
cultural. Nesse sentido, o ensino literario na EJA deve possibilitar ao aluno a sua integracéo
com os contetdos discutidos em sala de aula, apresentando elementos historicos sobre
como se identificam, das quais, muitas das vezes, s&o suas experiéncias existenciais que
ndo podemos ver, mas que sdo essenciais e se revelam, paulatinamente, na exposicéo de

sua leitura.

IDENTIDADE CULTUAL - O SER HUMANO E SUAS EXPERIENCIAS NAS
AULAS DE LITERATURA NA EJA.

Mesmo que néo seja ainda o momento de lutar pela revolugéo. Certamente
se passou o tempo de buscarmos a nossa conscientizagdo. As criangas sao
o futuro, mas o presente depende muito de vocé. Ndo venda sua identidade
cultural. Esse € o maior tesouro que um pais pode ter.

(]

Povo Brasileiro — Natiruts

O trecho da musica de Natiruts prop6e uma reflexa@o sobre o conceito de identidade, no
qual Stuar Hall (2006) retrata o sujeito fragmentado, que esta em constante transformacgéo,

assim, o ser humano é produtor e reprodutor da cultura.

“A questdo da identidade esta sendo extensamente discutida na teoria social.
Em esséncia, o argumento € o seguinte: as velhas identidades, que por tanto
tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declino, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
Sujeito unificado. (Hall, 2006, p.7).

Hall em seu estudo sobre a identidade cultura, nos periodos do século XIX e XX,
faz uma critica sobre o sujeito iluminista, visto como ser unificado e sem alteragdo. Assim,
o autor ira propor que estamos em constante alteracdes e que essas mudangas também
impactam na construcao identitaria e cultural do sujeito. Apresentando, assim, que o sujeito
deixa de ser visto como algo unificado e passa a ser visto como individuo que estar em
constante procura de si mesmo.

Diante do exposto, o conceito sobre cultura esta relacionado as mudangas ocorridas
pelo desenvolvimento histérico, social e humano. Nesse sentido, antropélogo Clifford
Geertz, retrata em sua obra: A interpretacéo das culturas (1989, P.12): “0 homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu”. Logo, para Geertz, diferente
dos seres irracionais, que somente reproduzem e sobrevivem a partir das experiéncias
genéticas, 0s seres racionais sobrevivem através das experiéncias com os outros. Assim,
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essa interagdo faz surgir conjuntos de crencas, valores, costumes, habitos que permitem

que haja o surgimento de véarias culturas.

(...) a palavra ‘cultura’ passou a ser utilizada para se referir a tudo o que seja
carateristico sobre 0 ‘modo de vida’ de um povo, de uma comunidade, de uma
nacéo ou de um grupo social- 0 que veio a ser conhecido como a definigdo
‘antropoldgica’. Por outro lado, a palavra também passou a ser utilizada para
descrever os “valores compartilhados” de um grupo ou de uma sociedade - o
que de certo modo se assemelha a definigdo antropolégica, mas com mais
énfase sociolégica maior. (HALL, 2016, p. 11).

Dessa maneira, conforme Hall, entende-se que a cultural é de suma relevancia,
pois ela esta intimamente relacionada ao sujeito e sua identidade, conforme o tempo-
espaco que o mesmo esta inserido. Pois, ainda segundo o autor, o conceito de cultura
nos dias atuais passou a ser visto como modo de vida de um grupo social e/ou os
valores compartilhados de uma sociedade. Assim, conforme Ruth Benedic em sua obra:
O crisantemo e a Espada, 1972, retrata “a cultura € como uma lente através da qual o
homem vé o mundo. Homens de culturas diferentes usam lentes e, portanto, tém visdes
desencontradas das coisas. ” Conforme a autora, a cultura ndo apresenta uma unica forma
de representagdo ou significado, mas que pode e ¢ vista de diversas maneiras, conforme
as experiéncias, costumas e habitos inseridos no cotidiano do ser humano.

Além disso, segundo Geertz (2008, p. 27) “a humanidade é tdo variada em sua
esséncia como em sua expressdo” e “um ser humano pode ser um enigma completo para
outro” (p.10). Diante disso, a cultura é parte fundamental no processo de formagéo, no
qual trata-se de um sistema de simbolos que interagem com os sistemas de simbolos
de cada individuo numa interagdo reciproca. Portanto, a cultura amplia os horizontes e
une pessoas. Assim, conforma Deleuze e Guarttari, o individuo vivencia constantemente o
processo de territorializagdo simbolica, que é uma forma de pertencimento a uma cultura;
no entanto, 0 mesmo esta sujeito a se desterritorializar, ou seja, nao pertencer mais a
determinada cultura, visto que somos, conforme Hall, em constante procura de si mesmo.

Jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo com dois termos
(...). E cada um dos dois termos se reterritorializa sobre o outro. De forma que
néo se deve confundir a territorializagdo com o retorno a uma territorialidade
primitiva ou mais antiga: ela implica necessariamente um conjunto de
artificios pelos quais um elemento, ele mesmo desterritorializado, serve
de territorialidade nova ao outro que também perdeu a sua (DELEUZE E
GUATTARI, 1996; 1980, p.40-41).

Ainda conforme os autores, a territorializacdo simbdlica é definindo como um
processo de pertencimento que o sujeito vivencia, e esse fator acaba fazendo parte da
cultura do sujeito, onde isso possa definir a ideologia que o mesmo acredita e, portanto,
esse processo acaba influenciando na identidade do individuo em questdo. Entretanto, o
mesmo pode apresentar um conceito de desterritorializagdo, o qual € quando o sujeito ndo

pertence mais aquele conceitos e/ou cultura estabelecido.
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Portanto, (SANTOS, 1994). Sachs (2005) ressalta “cultura € um conceito holistico,
€ no seu bojo surgem culturas particulares”. Seguindo esse prisma, abordar sobre cultura
necessita de uma compreensao sobre a complexidade da existéncia humana, visto que
cada ser é composto por uma realidade cultural e possui sua propria racionalidade, e o
entendimento destes aspectos racionais é de grande relevancia na luta contra preconceitos
ou idealizagbes errbneas a respeito de diferentes praticas culturais, e também na
potencializagdo de novas maneiras de conceber nossa sociedade (SANTOS, 1994).

Diante disso, a discusséo sobre o conceito de “cultura” Freire (2011a, p. 30) ressalta
que ela “se define a partir de tudo que o homem cria”, assim, € resultado de ag6es humanas.
Diante disso, a cultura também deve ser um instrumento de discussao no ambiente escolar,
principalmente nas aulas de literatura, visto que conforme o antrop6logo Kluckhohn 1963,
apud OLIVEIRA, 2011, p. 135) esta se traduz como “toda a vida de um povo, como uma
heranca social adquirida do préprio grupo ao qual & pertencente, ou ainda pode ser
entendida como parte do proprio ambiente criado”, ou seja, a cultura esta implicitamente
em cada habito, costumes e crengas que passa por geragoes.

Observando conceitos e definicoes, se pode compreender que a cultura se
denomina a partir de tudo que circunda o homem, tudo que é visto, ouvido,
aprendido, e conhecido, na sua interac&o social durante toda sua existéncia,
tudo que se refere ao homem em sociedade e, especialmente, se refere a
toda a sua producédo: bens materiais e bens simbdlicos (VYGOSTSKY, apud
LOPES, 2005 p.13).

Ainda conforme Lopes, a cultura é reflexo do homem em sociedade, assim, as aulas
de literatura, como ambiente de transmissdo de conhecimento e de cruzamento de varias
culturas, devem auxiliar na integragcéo do sujeito com a sociedade. Dessa forma, elas devem
proporcionar, visando conjuntamente e em prol desta, os instrumentos indispensaveis a
aprendizagem dos conhecimentos com real significado social.

A cultura ndo é sé a manifestagéo artistica ou intelectual que se expressa
no pensamento. A cultura manifesta-se, sobretudo, nos gestos mais simples
da vida cotidiana. Cultura é comer de modo diferente, € dar a mdo de modo
diferente, é relacionar-se com o outro de outro modo (...). Cultura para nés
s&o todas as manifestacSes humanas; inclusive o cotidiano, e é no cotidiano
que se da algo essencial: o descobrimento da diferenca (Freire & Faundez,
1985, p.34).

Diante disso, para Freire e Faundez, a cultura acompanha o ser humano em todo
seu percurso, ela se encontra em todos os lugares e se manifesta no nosso discurso, a
maneira que vivemos. Ela representa um povo e suas crencas e habitos. Nesse sentido,
Libaneo ressalta que (2004, p. 61), “é premente que se considere, além de tudo, que os
discentes vdo para o ambiente escolar, trazendo suas significacdes, valores, crencas,
formas de agir, que resultam de seus aprendizados informais, denominados como cultura
paralela ou curriculo extraescolar”.

Assim, a importancia de ser inserido a cultura dos alunos da EJA em sala de aula,
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€ um fator fundamental, pois o processo de ensino-aprendizagem pode nortear o aluno
em sua posi¢éo frente ao mundo e desenvolvendo sua real aprendizagem dos contetudos
discutidos em sala de aula e seu conhecimento do mundo, no qual tenha por objetivo
proporcionar um ensino amplo, fundamentado em construir a identidade e o carater do

homem como cidadéo. Assim, Candau e Moreira expressao:

N&o ha educacdo que ndo esteja imersa na cultura da humanidade e,
particularmente, do momento histérico em que se situa. A reflexdo sobre
esta tematica € co-extensiva ao proprio desenvolvimento do pensamento
pedagodgico. Ndo se pode conceber uma experiéncia pedagogica
“desculturizada”, em que a referéncia cultural ndo esteja presente. A escola
€, sem duvida, uma instituicdo cultural. Portanto, as relagdes entre escola e
cultura ndo podem ser concebidas como entre dois pdlos independentes, mas
sim como universos entrelagados, como uma teia tecida no cotidiano e com
fios e nés profundamente articulados (MOREIRA & CANDAU 2003, p.159).

A cultura e suas discussdo no ambiente escolar € um grande desafio, pois ela
é um fator amplo e complexo, que representa tudo que o ser humano reproduz. De tal
maneira, que as obras literarias ofertadas aos alunos estdo intercaladas a dimensdes
culturais e se forma um ambiente social construindo por interagdes distintas, apresentando
um cruzamento de varios habitos, valores, géneros e épocas. Assim, constata-se que nas
instituicbes escolares, principalmente as aulas de literatura na EJA, o interculturalissimo
tem se aperfeicoado através das reflexdes realizadas em sala de aula, no qual deve
proporcionar o pluralismo e a igualdade de oportunidades educativas e sociais. Desse
modo, Vieira expressa:

O modelo intercultural implica uma dialéctica em constante contradic&o:
assegurar a diferenca e simultaneamente nado a sustentar. [...] O
interculturalismo implica ndo somente reconhecer as diferencas, ndo somente
aceita-las, mas — e o que é mais dificil — fazer com que elas sejam a origem
de uma dindmica de criacdes novas, de inovacéo, de enriquecimentos
reciprocos e ndo de fechamentos e de obstaculos ao enriquecimento pela
troca (Vieira, 1995, p.143).

Entretanto, apesar do pluralismo cultural ser direito de todos, e que a escola possa
proporcionar seu debate, a interculturalidade em discussédo nas instituicbes escolares,
principalmente na educacéo de jovens e adultos apresenta um ensino distante da realidade
dos discentes, ofertando métodos homogeneizadores dos processos educativos, pois
segundo Hall (2016, p. 13) ressalta que: “o sentido & um dialogo — sempre parcialmente
compreendido, sempre uma troca desigual(...)”. Diante do exposto de Stuart Hall, em sua
obra “a cultura e representacdes”, percebe-se que se percebe que a exposi¢ao cultural vem
perpetuando ao longo da historia uma supremacia de determinadas classes e culturas em
relacédo as demais, e que esse fator respingue na sala de aula, que consequentemente esta
desconsidera as heterogeneidades e a interculturalidade em que os alunos sdo imersos.

Diante desse contexto, uma das culturas que é marginalizada ao longo da histéria e
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esquecida/ desprezada nas discussdes em sala de aula é o sujeito da EJA, no qual conforme
Segundo Vovio (2009, p.84), a cultura esta presente: “no modo como se expressam, nos
significados que atribuem ao processo de aprendizagem, no modo como percebem a si
mesmos e aos outros, nos interesses que possuem, nas questdes que afetam sua vida e
no modo como se posicionam socialmente, entre outros. ” Assim, para a autora, o aluno da
educacao de jovens e adultos sdo sujeitos que apresentam sua cultura, o que necessita
ter seus habitos e crencas como ferramentas de discussdo nas aulas de literatura, pois
0s mesmos necessitam partilhar suas narrativas, suas vidas e 0s grupos sociais que
pertencem.

[...] como um projeto educativo que valoriza a diversidade sociocultural,
ao mesmo tempo que aposta na reanimacgdo da cultura: encontro, relagao,
convivéncia, festa, alegria, fantasia e comunicagdo. [...] um projeto em
construgao, uma forga dinamizadora da vida que, partindo dos topos culturais,
permitird um caminho mais humanizante para as mulheres e para os homens
(PERES, 1999, p. 67).

Nesta perspectiva, ainda conforme Peres, a interculturalidade no contexto escolar,
principalmente na EJA, deve possibilitar a quebra do etnocentrismo sociocultural, e que
possa levar em consideracao uma educacéo plural, e que possa se aproximar das situagoes
nas quais os alunos estdo envolvidos. Dessa maneira, os discentes da EJA possam ter
um ensino pluriculturais, garantindo uma educacgéo aos trabalhadores, marginalizados do
desenvolvimento educacional, os de classes menos favorecidas, correspondendo as suas
necessidades especificas.

Portanto, a oferta do ensino literario na EJA deve ter por intuito valorizar as
diferengas socioculturais, que possa possibilitar um ensino dialégico, e que resulte em
relagdes e convivéncias humanas, no qual o cruzamento cultural possa ser um instrumento
de tolerancia e empatia ao outro. Assim, entender que a oferta do ensino na educacgéo de
jovens e adultos seja uma maneira de proporcionar respeito as diferencas e que sejam
individuos inclusos na sociedade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Por meio desse estudo de cunho bibliografico, pode-se constatar que o ambiente
escolar é de suma importancia na construcéo do sujeito em sociedade. Assim, apresenta
o papel relevante que os acontecimentos historicos tém nas metodologias das aulas de
literatura, principalmente no ensino da Educacdo de Jovens e Adultos. Diante desse
posicionamento, a interdisciplinaridade dessas duas areas proporciona ao aluno a valorizar
a sua trajetoria como sujeito inserido no contexto social, econémico e historico.

Diante disso, a oferta da disciplinaridade dos acontecimentos histéricos com as
obras literarias deve ter como principal objetivo formar sujeitos criticos com a realidade
na qual estdo inseridos, devido ao fato de que seus conceitos e contetdos possam fazer
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com que os alunos debatam sobre o que esta acontecendo ndo somente sobre o passado,
mas também sobre o presente. Outrossim, &€ de suma importancia que o ambito escolar
proporcione condigdes necessarias para uma metodologia plural e diversificada.

Além disso, os autores apresentados ao longo da discussdo, reforcam a
valorizagdo dessas tematicas que favorecam uma compreensdo dialdégica sobre essa
interdisciplinaridade e sua reconstrugao cultural e identitaria que o aluno vem apresentando
ao longo das aulas. Logo, é indispensavel a discussao sobre os fatores histéricos nas aulas
de literatura, do qual vem modificando a vis&o do sujeito sobre diversas vertentes de sua
vida. Além disso, € de suma importancia refletir como a cultura do aluno é abordado em
sala de aula, pois também é um instrumento importante na construgcédo da criticidade do
alunado, no qual os assuntos abordados em sala de aula devem possibilitar a aproximacgéo
das experiéncias vividas pelos alunos da EJA com o que eles vém no ambiente escolar.
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CAPITULO 8
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RESUMO: Neste estudo, o foco central se
concentrou no conhecimento e analises das
debilidades dos professores e projecdes
dos alunos em relagcdo ao ensino e
aprendizado de Inglés no contexto da
Escola Estadual Coronel Filza no interior

Data de aceite: 01/02/2023

do Amazonas. A insercdo da Lingua
Inglesa na matriz curricular deve viabilizar o
encontro dos alunos com culturas diferentes
e experiéncias de interacdo social,
ampliando suas percepcbes de mundo e
contribuindo para sua formagdo integral
e a compreensdo da realidade educativa.
O objetivo desta pesquisa foi analisar os
desafios e percepg¢des que permeiam o
ensino e aprendizado do componente
curricular Lingua Inglesa. Além disso,
realizou-se o levantamento bibliografico das
leis que regem o ensino-aprendizagem de
lingua estrangeira no Brasil e as publicacoes
sobre o tema estudado. Posteriormente,
aplicou-se o questionario para coletar os
dados referentes a visdo dos alunos ao
estudo da lingua inglesa. Constatou-se
que é um grande desafio intermediar o
ensino-aprendizagem de Lingua Inglesa
sem uma estrutura educacional adequada,
porém, ressaltando sempre a necessidade
de gerenciar toda a adversidade do
sistema educacional para corresponder
as expectativas dos estudantes visando
a compreensdo das concepc¢des que sao
determinadas por fatores culturais e sociais
do contexto em que estéo inseridos.

PALAVRAS-CHAVE: Curriculo escolar e
lingua inglesa; ensino de inglés e escola
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publica rural; formagéo docente.

ENGLISH LANGUAGE TEACHING AND LEARNING: CHALLENGES AND
PERCEPTIONS AT THE CORONEL FIUZA STATE SCHOOL, IN CAREIRO DA
VARZEA-AM

ABSTRACT: In this study, the central focus was on the knowledge and analysis of teachers
weaknesses and students’ projections in relation to teaching and learning English in the context
of the State School Coronel Filza in the interior of Amazonas. The inclusion of the English
language in the curriculum should make it possible for students to meet different cultures and
experiences of social interaction, expanding their perceptions of the world and contributing
to their integral formation and understanding of the educational reality. The objective of this
research was to analyze the challenges and perceptions that permeate the teaching and
learning of the English Language curriculum component. In addition, a bibliographic survey
of the laws that govern the teaching and learning of foreign languages in Brazil and the
publications on the subject studied was carried out. Subsequently, the questionnaire was
applied to collect data regarding the students’ view of the study of the English language. It
was found that it is a great challenge to intermediate the teaching and learning of English
Language without an adequate educational structure, however, always emphasizing the need
to manage all the adversities of the educational system to meet the expectations of students
aiming at understanding the conceptions that are determined by cultural and social factors of
the context in which they are inserted.

KEYWORDS: School curriculum and English language; English teaching and rural public
school; teacher training.

INTRODUCAO

A realizagédo deste estudo teve como proposta fazer uma abordagem sobre quais
os desafios e expectativas que ocorrem na pratica do ensino e aprendizagem de Lingua
Inglesa. Como também, analisou as dificuldades e as possibilidades que permeiam esse
ensino na Escola Estadual Coronel Fitza, em Careiro da Varzea, interior do Amazonas.

Com base na consciéncia de que as adversidades encontradas atualmente pelos
docentes e discentes em lingua estrangeira e as concepgdes que contemplam o contexto
social, histérico e cultural no qual esta inserido o estudo de inglés ofertado na area rural,
fez-se importante para a pesquisa, exposicdo e reflexdo a respeito das probleméaticas e
dimensdes que englobam o exercicio pedagogico.

Ainsergdo da Lingua Inglesa na matriz curricular pode viabilizar o encontro do aluno
com culturas diferentes, experiéncias de interagédo social e ampliando suas percepgdes de
mundo e contribuindo para sua formagéo integral.

Além disso, este trabalho se concentrou no conhecimento e analise das deficiéncias
dos professores e projecoes dos alunos em relagéo ao ensino e aprendizado de Inglés no
contexto da escola publica do interior. Para isso, realizou-se levantamento bibliografico
das leis que regem o ensino-aprendizagem de lingua estrangeira no Brasil e publicagbes
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sobre o tema estudado, posteriormente, foi aplicado questionario para coletar os dados
referentes a visdo dos alunos ao estudo da lingua inglesa.

As escolas publicas rurais, tem caracteristicas particulares como a escassez de
recursos tecnoldgicos, professores ndo especialistas, enchentes e secas responsaveis
pela interrupcéo das aulas, discentes que trabalham ajudando a familia e chegam na sala
de aula cansados, tudo isso acarreta dificuldades para uma pratica pedagdgica eficiente no
ensino e compreenséo da lingua inglesa.

O ensino e aprendizagem da lingua Inglesa ndo pode ser deixado de lado, visto
que, é importante considerar os aspectos positivos e negativos referente a aquisicdo desse
idioma, lancando um olhar mais atencioso sobre as condi¢cdes desfavoraveis e ainda sobre
as possibilidades, alcance e notoriedade que a matéria exprime.

Sendo assim, a aprendizagem de uma segunda lingua oportuniza o desenvolvimento
cognitivo, social e proporciona o contato com outras culturas, permitindo assim, uma
evolucgéo integral do estudante. Nao ha dividas que o ensino-aprendizagem de Inglés seja
relevante, todavia, € uma tarefa desafiadora e constante para o profissional de Lingua
Inglesa a necessidade de reforgar e alertar para o valor da mesma.

Como uma motivagdo a mais que reforga a expressdo deste estudo, observou-se
que 0 mesmo é pioneiro na abordagem das probleméticas e dimensfes que englobam
0 exercicio de ensino e aprendizado de inglés no setor publico de ensino em Careiro da
Varzea. Ha um entendimento que através desse estudo a comunidade escolar regional e
nacional seja beneficiada, pois a partir do conhecimento das necessidades e especificidades
do ensino-aprendizagem de Lingua Inglesa no contexto da educag¢édo no campo, surgem
auxilios e fundamentos para outras pesquisas.

ENSINO DE LINGUA INGLESA, DESAFIOS E PERCEPQ()ES NO ENSINO
PUBLICO AMAZONENSE

A proposta curricular do ensino publico amazonense interpreta o curriculo como
uma politica pedagogica de identidade, autonomia, diversidade, interdisciplinaridade
e contextualizacdo de pressupostos construidos em prol da emancipagdo social dos
estudantes, consolidando o preparo para o exercicio da cidadania vinculando conhecimento
€ aquisicdo de competéncias e habilidades.

Com base na mentalidade de que a necessidade atual do ensino-aprendizagem
ultrapassa a memorizacdo de uma gama de conteudo, faz-se necessario a selecédo
inteligente relacionada ao que se ensina e como se ensina. Os conhecimentos construidos
pela sociedade refletidos nos avancos cientificos e tecnoldgicos alertam para a
necessidade real daquilo que o ensino e aprendizado de Inglés deve contemplar que se
refere especificamente a determinados procedimentos e atitudes justificando os trés pilares
da referida proposta: conceitos, procedimentos e atitudes.
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César Coll (1996) apresenta resumidamente como se da a aprendizagem em cada
uma dessas divisdes categoricas de conteudo;

[...] Sintetizando o maximo possivel é viavel dizer que:

1 Aprender fatos e conceitos significa ter a capacidade de identificar,
reconhecer, classificar, relatar, descrever e comparar ideias, objetos e
acontecimentos.

2 Aprender um procedimento implica em desenvolver a capacidade de fazer
uso em diferentes situagdes e de diversas formas no intuito de solucionar os
problemas apresentados e alcancar os objetivos propostos.

3 Aprender um valor representa ter a capacidade de ajustar o proprio
comportamento em concordancia com 0 principio normativo estipulado
por esse valor: Assimilar uma norma corresponde a estar capacitado para
se posicionar de acordo com a mesma. Aprender uma atitude consiste em
demonstrar tendéncia consistente e perseverante agindo de uma determinada
maneira diante de situagdes, acontecimentos, objetos ou pessoas.

Esta Proposta baseia-se nas metas, diretrizes, objetivos gerais e especificos
para o Ensino Fundamental, como também, nos Parametros Curriculares Nacionais, nos
quais ndo se objetiva a simples transmissdo de conhecimentos, no entanto, privilegia o
estabelecimento de relagdes importantes para a compreenséo de conceitos. Intenta-se
mediar o conhecimento com o contexto social do educando, propiciando a assimilagéo
daquilo que lhe é significativo. Assim sendo, presume-se um ensino de Lingua Inglesa
que desperte o interesse dos alunos, bem como deve ser prazeroso e eficiente através do
planejamento estratégico que incorpore técnicas diferentes das costumeiras e que permita
transformar a sala de aula em um ambiente propicio para a aprendizagem significativa
enaltecendo a vivéncia do conhecimento articulada com as situag¢des sociais.

Conforme Moreira (2010), argumenta que:

A aprendizagem significativa € aquela em que ideias expressas
simbolicamente interagem de maneira substantiva e ndo arbitraria com aquilo
que o aprendiz ja sabe. Substantiva quer dizer n&o literal, ndo ao pé-da-letra,
e néo arbitraria significa que a interagdo ndo é com qualquer ideia prévia,
mas sim, com algum conhecimento especificamente relevante ja existente na
estrutura cognitiva do sujeito que aprende (MOREIRA, 2010, p. 2).

Oerro évistocomo um indicativo da maneira de perceber do aluno, e ndo propriamente
como a falta de conhecimento, tornando-se o pontapé inicial para o fazer pedagégico que
o conduza ao sucesso. Diante desse desafio, entende-se que a compreensao da crianga €
diferente da légica do adulto, que as percepgdes formuladas passam por um processo de
ressignificacdo continua, devido & caracteristica previsivel de como acontece a assimilagao
do conhecimento. Respeitar essas verdades provisoérias € fundamental para o processo
da estruturagéo cognitiva, ja que os educandos néo tiverem a oportunidade de organizar e
elaborar, podendo somente realizar aprendizagens mecanicas e pouco significativas.

Neste sentido, trabalhar conceitos, procedimentos e atitudes que valorizem os
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conhecimentos prévios dos estudantes, possibilita novos padrdes e oportuniza confronto
entre as divergéncias de pensamentos, com o anseio de gerar debate favoravel a
reformulacéo da aquisicdo do conhecimento e do ensino-aprendizagem. Além disso, este
processo se concretiza a partir do momento em que o aluno for fazer uso de um conceito
adquirido em outras atividades. Por fim, compete ao professor de Inglés trabalhar diversas
situagdes nas quais os diferentes conceitos e procedimentos possam ser utilizados.

Os fatores relacionados ao ensino, aprendizado, aluno, professor, avaliacéo e
curriculo, recebem a atribuicdo de novos significados através da proposta pedagdgica. O
entendimento de ensino-aprendizagem é um processo dinamico, interativo, favorecedor
de relacionamentos que resultem em geracéo de conhecimento, dando a importancia de
relacionar a vida na sua pratica. Quando o individuo desenvolve a capacidade de reconhecer
situacdes em que poderd aplicar a nova habilidade ocorre a ampliagdo da mentalidade e
este tem sua aprendizagem potencializada.

Atualmente a aprendizagem néo pode ser mais encarada passivamente, em que 0s
alunos s@o meros receptores, mas sim, participantes ativos que processam a informacgéo
apresentada. A proposta abordada defende uma concepcéo de aluno enquanto sujeito Unico,
por esse motivo sustenta que a aprendizagem ocorre de forma pessoal e individualizada
(PERRENOUD 2004), com ritmo, estilo, forma, capacidade e habilidades diferenciadas.

Intenta-se por meio da formagdo inicial e continuada assegurar que o educador
seja preparado e capacitado para estimular, desafiar, inovar, acompanhar e orientar os
educandos, pois se entende que a agdo docente é cercada de complexidades e depende
do sucesso da relagdo interpessoal entre professor e aluno. No que diz respeito ao ensino
de Lingua Inglesa a capacitagdo docente deve abranger questbes referentes a diversidade
cultural e linguistica, bullying e dificuldade de aprendizagem.

Partindo das necessidades reais do cotidiano escolar em que estdo inseridos os
protagonistas do ensino e aprendizado, integrar com eficacia teoria e pratica educacional,
incorporando de forma intencional a dimenséo cientifica, pedagogica e pessoal. Esse
curriculofoiconstruido projetandofavoreceraformacgéao cidada comcriticidade, solidariedade,
responsabilidade pessoal e coletiva, baseando-se no dominio de competéncias béasicas e
ndo no acumulo de informag¢des defendendo que o mesmo se apresente vinculado aos
diferentes contextos da vida dos estudantes.

Nesse entendimento, a proposta principal &€ a atribuicdo de significado ao
aprendizado escolar, por meio da contextualizacdo e compreensdo dos conhecimentos
para uso cotidiano. Quando o ensino ndo contempla o contexto estudantil podem surgir
perguntas como: “Pra que estudar Inglés?”, ou levar a lamentaveis afirmagoes: “Sei nem o
Portugués vou aprender Inglés!”.

O ensino de linguas eficaz ndo é aquele que depende de receitas didaticas em
pacote, de pratica oral repetitiva, ou que busca apoio de equipamento e tecnologia, mas
sim, aquele que explora a habilidade do instrutor em criar situagdes de comunicacéo

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 4 Capitulo 8

116



auténtica, naturalmente voltados aos interesses e necessidades de cada grupo e de cada
aluno. (KRASHEN, 1982, p. 107.)

A entendimento de contextualizagao sugere a intervencgéo participativa do aluno em
todo o processo de ensino-aprendizagem, sempre conectando os conhecimentos adquiridos.
As diretrizes gerais que orientam a Proposta Curricular do Amazonas para o estudo de
Lingua Inglesa no Ensino Fundamental foram incorporadas de acordo com as quatro
premissas apontadas pela UNESCO como eixos estruturais da educagdo na sociedade
moderna: Aprender a conhecer (descobrir os caminhos que levam a aprendizagem e
conhecimento e de que forma ele se organiza e se situa).

Aprender a fazer (associar a aprendizagem escolar ao trabalho politico e social),
aprender a viver (desenvolver a aprendizagem do convivio, pois, somos seres dependentes
uns dos outros) e aprender a ser (exercicio da autonomia, e 0 aumento do nivel de
autorresponsabilidade e a consciéncia para com o outro).

As atividades de aquisi¢cdo de conhecimentos significativos devem ser concretizadas
no componente curricular de Lingua Inglesa, levando em consideragcdo os principios
pedagégicos da interdisciplinaridade, transversalidade e contextualizagéo do aprendizado,
contetdos advindos da vivéncia social real, através dos quais se desenvolve as habilidades,
atitudes e valores. Num processo de aprendizagem continua, dindmica e global.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais reforcam é necessario que se
entenda a leitura e a escrita como praticas complementares expressivamente relacionadas.
Um leitor competente s6 pode efetivar-se por intermédio de uma prética habitual da leitura
de diversos textos e géneros textuais o que contribui para a produgéo textual dessas fontes
de referéncias.

Através da leitura o aluno pode ter contato com a Lingua Inglesa em diversas
situacdes servindo como competéncia basica para o dominio da gramatica e ampliagdo
do vocabulario, colaborando para o desenvolvimento da oralidade. E importante que os
géneros textuais trabalhados sejam previamente selecionados para que o aluno tenha
contato com um conteudo auténtico e representativo.

A pratica de leitura encaminha a um juizo de linguagem cujos significados e sentidos
sé@o construidos nas diferentes interagdes sociais. Dessa forma, o sentido dos vocabulos,
sentencas e textos devem ser buscados no contato das pessoas que participam do processo
de interacdo, emissor e receptor, com seu meio social e com o objeto de conhecimento — a
lingua.

A avaliagdo consiste em uma acgéo progressista, continua — de acompanhamento e
desenvolvimento do aluno ao longo do percurso de aprendizagem, levando em consideracéo
0s avancos e triunfos dos educandos e suas dificuldades para que sejam propostos novos
e adequados desafios.

Avaliar permite ao professor se aproximar de seu aluno e de acordo com a realidade
constatada elaborar seu plano de acdo com reflexdes sobre as metas de aprendizagem,
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redimensionar e se preciso repensar 0s oObjetivos e contetdos investindo em novas

iniciativas para adequar ao éxito da aquisi¢do de conhecimento do aluno.

ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O estudo desenvolvido sobre o ensino de Lingua inglesa na escola publica
Amazonense e 0s obstaculos encontrados por professores e aprendizes desta lingua ao
ensina-la/aprendé-la, respectivamente, motivou a investigar a realidade dessa experiéncia
na Escola Estadual Coronel Filza, em Careiro da Varzea, interior do Amazonas. Para esse
fim, as concepg¢des de dois professoras de lingua inglesa, atuantes na escola pesquisada,
sobre o ensino do idioma no contexto investigado, serviram como dados de anélise para
este estudo.

A coleta de dados foi concretizada por meio de um questionario, composto por trés
questbes dissertativas e sete questdes objetivas. Por meio desse instrumento, buscou-se
esclarecer questbes pontuais sobre o ensino e a aprendizagem de Lingua inglesa na escola
publica amazonense, destacando a formagéo docente, inicial e continuada, metodologias e
abordagens de ensino, habilidades desenvolvidas e sistema de avaliagéo.

Continuamente, apresento a analise dos entendimentos de cada um dos professores
pesquisados (Professor 1, Professor 2), a fim de esclarecer, as questdes antes enumeradas,
com a intengdo de compreender com mais propriedade o atual cenario do ensino de Lingua
inglesa na escola publica Amazonense.

ANALISE DA FALA DO PROFESSOR 1

O professor é licenciado em Histéria e ministra aulas de Lingua Inglesa, em seu
relato afirmou que ndo aguentava mais assumir a carga horaria de Inglés todos os anos
e essa disciplina ndo tem afinidade com a sua formacdo. Além disso, sem nenhuma
metodologia para desenvolver as atividades pedagogicas, seu método de sala de aula
limitava-se apenas a traducbes de frases e textos. Por fim, essa era a Unica atividade
pedagogica realizada em todas as turmas que ministrava as aulas de Inglés.

Em seguida, o professor comentou que os alunos sabiam que néo tinha conhecimento
e dominio dos contetidos sobre Lingua Inglesa, sendo que, ndo se planejava para ministrar
as aulas e néo usava estratégias diferenciadas para trabalhar com os alunos.

O professor mencionou que o ensino de Lingua Estrangeira € pura utopia, ndo tem
como alcangar um aprendizado efetivo, pois os alunos ndo sabem e nem falam corretamente
o portugués, quanto mais aprender e falar corretamente o inglés.

ANALISE DA FALA DO PROFESSOR 2

Docente licenciado em Lingua Inglesa, trabalha com a conscientiza¢éo dos alunos
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e que estes ndo devem estudar o Inglés apenas para tirar nota, ou seja, precisam estudar
para que esse aprendizado seja levado para a vida. Uma vez que, utiliza metodologias e
dinamicas diferentes, por exemplo, utilizagdo de letra de musicas que os alunos gostam
muito.

O professor relatou que os alunos fizeram uma apresentagao publica na praca da
cidade, como musicais cantadas em inglés, esta apresentacédo contribuiu bastante para
0 processo de ensino e aprendizado da lingua inglesa dos alunos. Além disso, comentou
sobre as dificuldades em relacdo aos materiais didaticos, que estdo disponibilizados na
biblioteca da Escola Estadual Coronel FiGza, e nesta ndo tem dicionarios de Lingua Inglesa
e nao dispbe de acesso a internet na referida escola, dificultando o aprendizado eficaz do
aluno que reside na zona rural.

Na sequéncia, ressaltou que produzia seu proprio material didatico para desenvolver
seu trabalho nas turmas que ministrava aulas. Sendo que, a SEDUC n&o manda livros de
lingua inglesa e envia somente livros para os componentes curriculares que julgam mais
necessarios e importantes.

Dessa forma, deixou claro que acredita no aprendizado de Lingua Inglesa nas
escolas publicas rurais, sendo possivel acontecer e se faz necessario um plano de governo
que dé suporte, que contemple e que veja as reais necessidades para esse aprendizado.

Principalmente, buscou-se destacar a legislacdo do ensino de Lingua Inglesa no
senario nacional e estadual com fundamentacao legal amparadas pela LDBEN/96, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), a
Proposta Curricular Amazonense, também foram desenvolvidas as variaveis dos objetivos
especificos, todos com o propésito de identificar de que maneira esses marcos legais
contribuem para o aprendizado de Inglés em escolas da zona rural.

Primeiramente, destaca-se que foi oportuno as reflexdes a respeito das leis que
regem o ensino de Lingua estrangeira nas escolas publicas brasileira, em especial, o
ensino de Lingua Inglesa em escolas do interior, que faz parte do curriculo vigente do
sistema educacional brasileiro. Esses documentos e leis que regulam e orientam esse
ensino de inglés, também apontam que ainda ha muito a ser feito para uma consolidagédo
eficaz desse ensino em todas as regides do pais, pois estreita os lagos culturais, melhora o
desempenho das fungbes cognitivas, assim como, aumenta as possibilidades de insercéo
no mercado de trabalho e inUmeros beneficios que o aprendizado desse idioma traz para a
vida escolar, pessoal e profissional dos educandos.

Embora o ensino de Lingua Inglesa nédo tenha recebido o reconhecimento e o
protagonismo necessério, ainda que seja negligenciado em muitos estabelecimentos de
ensino publico da capital, mas, principalmente, do interior. Com a Reforma do Ensino Médio
em 2017, o Inglés se tornou oficialmente parte da grade curricular nacional a partir do 6°
ano do Ensino Fundamental Il como componente curricular obrigatério e, ndo mais, como
opcional.
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Sobre a Proposta Curricular do Amazonas (2013), a disciplina de Lingua Inglesa
do Ensino Fundamental — 6° ao 9° Ano, na parte diversificada do curriculo sédo exploradas
trés expressivas categorias de conteudo: conceitos, procedimentos e atitudes. Ja4 a Base
Nacional Comum Curricular apresenta na sua orientacéo para o ensino de Lingua Inglesa
uma visao de inglés mundial do que uma unica variante especifica, ou seja, ndo sera mais
priorizado apenas o inglés americano ou britdnico como acontecia antes da BNCC.

E perceptivel que o espago dado ao ensino-aprendizagem de Lingua Inglesa na
escola publica ainda esta em ascenséo e isso reflete bastante no Inglés que é ofertado nas
instituicbes de ensino do interior.

Essas foram as principais reformas e iniciativas educacionais que implicam
diretamente no ensino-aprendizagem de Lingua Inglesa da atualidade.

Assim, os dados coletados com os 33 alunos da amostra identificaram que 12
alunos tiveram o primeiro contato escolar do ensino de Lingua Inglesa no 6° ano do Ensino
Fundamental Il e 07 alunos s6 iniciaram sua vida escolar com o ensino de inglés no Ensino
Médio. Portanto, demonstra-se que através desse trabalho que a maioria dos alunos de
escolas publicas da zona rural iniciam sua vida escolar no ensino de Lingua Inglesa no
Ensino Fundamental Il, bem como os alunos da capital. Deve-se ressaltar que o Ensino de
Lingua Estrangeira que era ofertado nas escolas da rede publica estadual do interior do
Amazonas era o Espanhol, pois os docentes o0 assemelhavam ao portugués afirmando ser
mais facil de aprender.

Percebe-se que a clientela da Escola Estadual Coronel Filza que em sua maioria
desde o Ensino Fundamental Il (6° ano) teve seu primeiro contato com o ensino de
Lingua Inglesa, assim como ocorre nas escolas da capital do Amazonas (Manaus). Isso
possibilita maior envolvimento com o novo idioma, contribui para despertar o interesse em
aprender essa lingua considerada universal e que abre horizontes para futuras profissoes
e realizacdo pessoal.

Este estudo comprovou que o ensino de Inglés nas escolas da zona rural quando
iniciado no Ensino Fundamental asseguram um aprendizado significativo, desperta o
interesse e dedicag¢do dos alunos a desenvolver as habilidades de leitura e escrita.

Embora o processo educativo na area de campo se caracterize por suas
particularidades como a falta de recursos tecnolégicos, docentes ndo especialistas ou
sem formacdo especifica na area, além das interferéncias naturais como: as secas e
enchentes, que podem ocasionar a interrupcdo das aulas. Aléem disso, tem os alunos que
ndo conseguem frequentar a escola regularmente porque precisam ajudar os pais nos
servicos de agricultura e pesca, por isso, os desmotivam e os reflexos sdo evidenciados
no processo de aprendizagem que nao é satisfatorio, acarretando dificuldades no ensino e
compreenséo da Lingua Inglesa.

Na sequéncia, foram especificadas as dificuldades e os desafios enfrentados por
professores de Inglés da rede publica no contexto da educagdo campesina: a grande
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maioria dos docentes de lingua Inglesa do interior encontram muitas dificuldades para
intermediar um ensino de lingua estrangeira eficiente, as perspectivas de aprendizagem
dos estudantes sédo pouco conhecidas, pois anteriormente, em muitas escolas do interior
do Amazonas néo existia o ensino de Lingua Inglesa e, sim, o ensino de Lingua Espanhola
que era considerado semelhante a Lingua Portuguesa, sendo assim, de facil compreenséao
e entendimento.

Assim, a partir da obrigatoriedade do Ensino de Lingua Inglesa em todas as escolas
da Educacao Basica do Brasil, os docentes da area rural encontraram varias dificuldades
para o ensino de inglés. Um dos agravamentos diz respeito a formag¢éo académica, pois os
docentes néo possuiam formagao académica especifica e mesmo com formacao diferente
acabaram por assumir turmas para ministrar aulas de Lingua Inglesa. Nesse sentido, a
pesquisa buscou averiguar e analisar a respeito das adversidades e concepgbes que
envolvem o ato de ensinar e aprender uma lingua estrangeira na area rural, onde o estudo
observou a importancia de pontuar os entraves e incoeréncia dessas ag¢des pedagdgicas,
ao mesmo tempo em que se verificou as expectativas dos estudantes da Escola Estadual
Coronel Filza sobre o ensino e aprendizado de Inglés.

Para BARCELOS, DANTAS (2015, p. 81), a formagdo é como um processo
contextualizado que se constréi nas trajetérias da escolarizagdo, nas vivéncias, nas trocas
de experiéncias ao longo da vida que nos torna um constante aprendiz, em permanente
transformacgéo e em construcéo de nossa identidade e subjetividade [...].

O estudo mostrou que dos 33 alunos da amostra, 11 deles responderam que
apresenta muita dificuldade para entender e acompanhar os contetdos ministrados em
sala de aula. Os professores buscam novas metodologias para tornar as aulas mais
atrativas, superando dificuldades e enfrentando desafios para que o processo educativo
seja significativo e desenvolva as habilidades de comunicacdo, especialmente na fala e
escrita de um idioma novo. Entéo, ficou comprovado que desse total que € menos de 50%
da populagdo da amostra as dificuldades sdo um entrave para professores e alunos no
ensino de inglés nas escolas da zona rural.

Finalmente, foram investigadas as expectativas e concepgdes dos alunos da Escola
Estadual Coronel Fitza em relagdo ao estudo de Lingua Inglesa. Constatou-se que as
expectativas e concepgdes dos educandos no aprendizado de Inglés estdo direcionadas,
de acordo com os respondentes que percebem no ensino de Lingua Inglesa possibilidades
de viagens para outros paises, ler e escrever nesse idioma para conversar com pessoas
estrangeiras, para o desenvolvimento pessoal e para o trabalho.

As expectativas e concepgdes dos alunos foram claramente demonstradas através
dos dados coletados na pesquisa, visto que estes se manifestaram livremente sobre os
beneficios que os motiva a aprender um idioma novo, ou seja, dos 33 alunos da amostra,
sendo que 08 informaram que comunicagéao e informagéo é o maior beneficio desse idioma,
enquanto para 11 respondentes a motivagéo para aprender inglés é para viajar e conhecer
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novos lugares. Assim, comprova-se que mesmo com as dificuldades, com os desafios
enfrentados pelos professores, o aprendizado de uma nova lingua desperta o interesse
para os alunos das escolas da zona rural.

CONSIDERACOES FINAIS

O ensino e aprendizado de Inglés na escola publica da zona rural depara-se com
uma série de dificuldades como também de possiblidades. No processo de melhoria para
quem ensina e para quem aprende a lingua estrangeira varios debates levam a reflexao
que de fato pode ser detectado como entrave na pratica pedagogica.

Entre as questdes que precisardo ser mais discutidas por interferirem diretamente
no processo de estudo de uma lingua estrangeira estéo a falta de suportes metodolégicos
e a dificuldade de acesso aos recursos tecnolégicos por parte de alunos e professores do
interior. Na maioria das vezes essa clientela é esquecida, pois 0s 6rgdos responsaveis
nem sempre cumprem com sua obrigacdo e ndo dao o suporte necessario para que 0s
professores da escola publica rural possam desenvolver um trabalho de exceléncia com
seus alunos.

As escolas rurais ndo recebem os livros de Inglés para que professor e aluno tenham
material didatico minimo para as aulas, assim como as bibliotecas ndo possuem dicionarios
em Lingua Inglesa, as escolas ndo tém sinal de internet e, tudo isso, dificulta o processo de
aprendizagem significativo e com resultados que perpassem os muros da escola e vao para
a vida pessoal e profissional dos alunos. Nesse estudo, comprovou-se que ao assinalar as
normativas que regem o ensino-aprendizagem de Lingua Inglesa no ambito da educacéo
publica, as leis e orientagdes ainda deixam muito a desejar, especialmente em relagéo a
educacao campesina, onde professores e alunos enfrentam inUmeras dificuldades que vao
desde a precariedade do material escolar até o sinal de internet ou um simples dicionéario
em Inglés, na maioria das vezes as escolas nao tém material didatico adequado, os alunos
ndo possuem livros de alguns componentes curriculares, como por exemplo, Inglés.
Constatou-se, que ao especificar as dificuldades encontradas por professores de Inglés da
rede publica no contexto da educag¢do no campo, bem como os desafios frequentes que
0s acompanha em sua pratica pedagogica, eles buscam novas metodologias, cumprem
seu papel com todo empenho e dedicagéo, incentivam os alunos a despertar o interesse
pelo ensino de uma lingua estrangeira que ira lhes proporcionar futuramente satisfagédo
pessoal, possibilitar viagens a outros paises, conversar com pessoas estrangeiras, além
das possibilidades de emprego. E evidente que o ensino de inglés ofertado na escola é
muito bésico, apresenta muitas deficiéncias, ndo tem uma qualidade tdo expressiva quanto
deveria, mas isso ndo impossibilita os professores de desenvolver um trabalho pedagogico
que contribua com o aprendizado de qualidade aos seus alunos, mesmo com todas as

adversidades presentes no cumprimento de seu papel de docente.
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Outra comprovacéo feita nesta pesquisa diz respeito a identificar as expectativas
e concepgdes dos alunos da Escola Estadual Coronel Filza em relacdo ao estudo de
Lingua Inglesa. Essa constatacéo foi feita através dos resultados apresentados na analise
de resultados dos dados coletados em que os alunos relataram que o ensino de Inglés lhe
proporciona beneficios como escolher uma profissdo, aprender uma nova lingua, uma boa
comunicacao, ler e escrever em inglés.

Entdo, avaliou-se também nesta pesquisa que realmente é um grande desafio
intermediar o ensino-aprendizagem de lingua Inglesa sem uma estrutura necessaria, sem
materiais didaticos atualizados, porém, ressaltando sempre a necessidade de gerenciar
toda a adversidade do sistema educacional para corresponder as expectativas dos
estudantes, visando a compreenséo de que tais concepgdes sdo determinadas por fatores
culturais e sociais do contexto em que estao inseridos.

Comprovou-se que, o processo de ensino e aprendizado de Lingua Inglesa néo
pode mais ser deixado em segundo plano, € fundamental considerar os aspectos positivos
e negativos no que se refere a aquisi¢cdo desse idioma, langcando um olhar mais atencioso
sobre as condi¢des desfavoraveis e, ainda, sobre as possibilidades, alcance e notoriedade
que o aprendizado dessa area do conhecimento exprime.

Logo, a aprendizagem de uma segunda lingua oportuniza o desenvolvimento
cognitivo, intelectual e social por proporcionar o contato com outras culturas, permitindo
assim, uma evolucgao integral do estudante. Nao héa duvidas que o ensino-aprendizagem de
Inglés seja de demasiada relevancia, todavia, € uma tarefa desafiadora e constante para o
profissional de Lingua Inglesa a necessidade de reforgar e alertar para o valor da mesma.
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do grupo de pesquisa “Ainda 0 nosso
romantismo nosso contemporaneo?” e
bolsista CAPES/CNPq

A vida é o dever que nds trouxemos

para fazer em casa.

Quando se Vé, ja sdo seis horas!

Quando se vé, ja é sexta-feira!

Quando se vé, ja é natal...

Quando se Vvé, ja terminou o ano...

Quando se vé perdemos o amor da

nossa vida.

Quando se vé passaram 50 anos!

Agora € tarde demais para ser

reprovado...

Se me fosse dado um dia, outra

oportunidade, eu nem olhava o reldgio.
(QUINTANA, 1981, n.p.)

Ao analisarmos a primeira parte do
texto do professor e filosofo Paul Ricoeur,
intitulado Tempo e narrativa - Tomo |,
podemos observar que o pensador destaca
a necessidade em se colocar a prova
proposicdes e conceitos abordados em
disciplinas de historiografia e de narrativa
de ficcdo, visto que em linhas gerais estes
pressupostos visam afirmar uma identidade

estrutural que atrela historiografia e
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narrativa. Debrugcados na compreensao de que a identidade estrutural da funcdo narrativa
e a exigéncia da verdade de toda a obra narrativa pertencem a um carater temporal da
experiéncia humana, chegamos a percepg¢do de que o mundo representado por obras
narrativas, sejam elas quais forem, serdo sempre um mundo temporal, perspectiva discutida
no texto de Ricoeur

O mundo exibido por qualquer obra narrativa ¢ sempre um mundo temporal
(...) o tempo torna-se tempo humano na medida em que esté articulado de
modo narrativo; em compensagao a narrativa € significativa na medida em
que esboga os tragos da experiéncia temporal. (RICOEUR,1994, p.15)

As reflexbes do filésofo versam sobre o mundo temporal criando dentro das
narrativas, e este tempo que é humano, resulta em significacdo a medida em que espelham
tracos de experiéncias temporais. Ricoeur (2014) busca discutir as aporias que envolvem
o livro Xl das Confissées de Santo Agostinho, valendo-se das antiteses intentio e distentio
animi o fildsofo fomenta pensamentos que versam a pergunta “O que é, com efeito, o
tempo?” tdo abordada por Agostinho.

O professor nédo ignora que a discussdo presente no livro Xl esteja diretamente
atrelada a relacdo entre eternidade e tempo, entretanto, o discurso de Agostinho acaba
por ressaltar ainda mais a deficiéncia ontolégica do tempo humano, gerando novas
aporias, ou seja, duvidas racionais que segundo a filosofia, s&o marcadas por uma certa
impossibilidade em se obter respostas objetivas e concretas sobre determinada reflexdo
ou questionamento, sempre que buscamos respostas para alguma aforia novas aforias
surgem.

Segundo Ricoeur (1994), nao existe em Agostinho uma fenomenologia pura do tempo,
sendo assim, o intentio relaciona-se a intencdo e o distentio animi versa o movimento do
ser e a busca por compreender a medida do tempo. As proposi¢des presentes no primeiro
capitulo de Ricoeur (1994) apontam para a inviabilidade de se desvincular solugdes e
argumentos nas confissbes de Agostinho, desta forma, na ansia em buscar respostas o
pensador acaba por fomentar novas perguntas, como por exemplo: a impossibilidade em
se medir algo que ndo sabemos se é, entédo, se ndo sabemos o que de fato é o tempo como
podemos tentar explica-lo? Ou até mesmo descrevé-lo?

O paradoxo que engendra o ser e 0 ndo-ser do tempo nos conduzem a reflexdes
filosoficas, pois como vemos no texto: “(...) como o tempo pode ser, se o passado néo
€ mais, se o futuro ndo é ainda e se o presente nem sempre é€?” (RICOEUR, 1994, p.
23). Entretanto, cabe destacar que a linguagem acaba por trazer ao ser humano um certo
conforto, visto que podemos falar de um tempo “curto” ou “longo”, segundo a percep¢ao
eminentemente humana da passagem do tempo.

De acordo com Ricoeur (1994), para Agostinho, a memoria e a espera possibilitam
aos sujeitos o imaginario de um longo passado ou até mesmo, de um longo futuro, ao

acessarmos a memoria podemos descrever experiéncias, a espera € analoga a memoria
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uma imagem que ja existe no sentido e precede um evento ndo existente ainda é uma
possibilidade de algo que vira. Entretanto, Ricoeur (1994) segue seu texto refletindo sobre
0 enigma da medida do tempo, evocando novas aforias pois, passar € transitar, o tempo
ndo tem espaco e as relagcbes entre tempos referem-se a diversos espagos de tempos.

Ainda sobre a tentativa constante em se descrever e medir o tempo, cabe destacar
que na concepcgéo filosofica é indispensavel refletirmos sobre passar e estar presente,
compreendemos que o presente € o instante indivisivel, o ponto. O presente ndo tem
extensdo, entretanto, nos valemos do presente para tentarmos compreender o que ja se
passou e vislumbrar o que podera acontecer.

No que versa o intentio e o distentio animi ressaltamos que somente por meio do
transito, marcada pela passagem do tempo é que podemos observar a multiplicidade do
presente, bem como seu dilaceramento frente aos acontecimentos. Assentados em uma
leitura filos6fica podemos atrelar a espera e a memoéria, a espera humana esta sempre
atenta aos sinais, e assim, a memoria acaba por recordar-se de alguma experiéncia vivida
pelo sujeito uma perspectiva que tenta compreender como a agdo abrevia a expectativa,
alongando a meméria.

Ricoeur (1994), elucida os questionamentos engendrados pelo triplice do presente
suscitando novas aforias sobre o presente do futuro, o presente do passado e o presente
do presente. A reflexdo que deve nortear os pensadores, versa a percepcdo de uma
problemética que ndo engendra o tempo e a eternidade, mas como ela de fato se constitui
por uma perplexidade gerando o pensamento de uma ideia-limite.

Cabe a n6s entendermos o tempo como transitorio, somente quando a inteligéncia
“compara” o tempo com a eternidade é que a perspectiva de ideia- limite ganha folego,
resultando em novas aforias. O tempo segundo o poeta Mario Quintana habita dentro do
relogio que todos os dias insiste em incomodar os sujeitos que o escutam, entretanto, este
velho de cadeira de rodas € driblado pelos poetas, bébados e amantes e completamente
ignorado pelas criangas que ndo caem na tentativa tola de tentar compreende-lo ou até
mesmo “ouvi-10”.

O tempo despertador é um objeto abjeto.
Nele mora o Tempo.
O Tempo n&o pode viver sem
[n6s, para nédo parar.
(...) N6s é que vamos empurrando, dia a dia, sua cadeira de rodas.
N&s, 0s seus escravos.

Mas que raiva impotente d& no Velho quando encontra criancas a brincar de
roda e ndo ha outro jeito sendo desviar delas a sua cadeira de rodas! Porque
elas, simplesmente, o ignoram... (QUINTANA, 1981, n.p.).

Ainda sobre as reflexdes referentes ao tempo, destacamos o filme Mais estranho
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que a ficcao (2007) do diretor Marc Forster em que o protagonista Harold Crick, um
funcionario da Receita Federal vive sua vida em fungéo de seu inseparavel reldgio de pulso
e da contagem de cada acéao. Harold cronometra cada segundo de sua vida, todas as suas
acoes sdo contadas, o simples escovar de dentes e o abotoar da camisa demandam uma
exigente rotina que o levam a contar e a fazer tudo segundo o ponteiro do rel6gio o permite.

Crendo estar apenas seguindo com sua vida e “controlando” o tempo Harold se
depara com a voz de uma narradora, voz esta ouvida somente por ele, a situacdo é
inquietante visto que a narrativa descreve cada agao do dia do jovem rapaz, a probleméatica
que chega ao seu apice quando a narradora anuncia a morte eminente de Harold. A busca
frenética pela mudanca de seu tragico destino leva o contador de cada escovada de dentes
a compreenséo de que o tempo é transitério, a vida € curta e deve ser aproveita ao maximo,
sendo assim de escravo do relégio Harold passa a ser o dono de sua vida, na cena em
que o reldgio salva a vida do protagonista chegamos a percep¢éo de que o relégio € um
arquétipo cumprindo seu papel de salvar a tempo um sujeito que “perdia” tempo com a
rotina do dia a dia.
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