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APRESENTACAO

O livro Linguistica, letras e artes: descricdo, analise e praticas sociais apresenta,
em seus doze capitulos, diferentes pesquisas no campo da Ciéncias Humanas, mais
especificamente, nos campos linguistico, literario e artistico, trazendo artigos que
contemplam o titulo do volume. A descricdo, a analise e as préticas sociais estao presentes
nos trabalhos de forma singular, formando um todo unissono pela valorizagédo desse campo
de estudo.

Desse modo, ha trabalhos que cortejam diferentes aspectos inferidos no titulo do
volume, como a analise do termo — usado no campo jornalistico, como em debates politicos
— “narrativa”, ha, ainda no campo das praticas sociais, uma minuciosa andlise do discurso
publico municipal brasileiro, artigo, inclusive, escrito em Lingua Espanhola. Ha, ainda, a
belissima analise de um espetaculo de dancga protagonizado por pessoas com deficiéncia
visual, bem como a apresentacdo de uma experiéncia de estagio supervisionado de Artes
Visuais, em que se trabalha com métodos poético-pedagégicos. Ainda na esfera escolar,
ha um artigo que trata do género da redacdo ENEM, tdo importante para o ingresso dos
vestibulandos nas universidades publicas por meio do SiSU. No @mago das praticas sociais,
ha um texto que contempla a agcéo das benzedeiras no pais.

Ademais, ha trabalhos literarios que tém como corpus diferentes obras de Milton
Hatoum, Raduan Nassar, Jodo Cabral de Melo Neto, Ray Bradbury, Lygia Fagundes Telles,
Clarice Lispector, Nélida Pifion, Orlanda Amarilis e Dina Sallstio, além de um artigo que
corteja a traducgéo literaria e a revisdao da tradugdo. Os vieses criticos escolhidos para
trabalhar com esses autores foram os da literatura comparada, da sociologia, da revisdo
critica e do mito.

Portanto, o presente volume colabora para com o enriquecimento dos campos de
estudo literario, linguistico, escolar, de politicas publicas, praticas milenares de cura e
jornalistico. Ou seja, &€ uma grande contribuigdo para a Ciéncia que abarca esses saberes
— as Ciéncias Humanas. Por fim, a leitura pode colaborar com a formag¢do académica de
graduandos, graduados, pds-graduandos e professores de IES, bem como toda populagéo
que apresentar interesse no atravessamento das Ciéncias humanas que compde esse
volume.

Gabriela Cristina Borborema Bozzo
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CAPITULO 1

A PALAVRA NARRATIVA NOS EMBATES POLITICOS:
UMA LEITURA NA PERSPECTIVA DA SEMANTICA

Data de aceite: 01/09/2022
Data de submisséo: 18/07/2022

José Luiz Marques

Faculdade de Tecnologia Dr. Archimedes
Lammoglia

Indaiatuba/S&o Paulo

ORCID 0000-0002-2362-3716

RESUMO: A palavra narrativa tem sido utilizada
frequentemente pelos discursos politicos na
midia. Este artigo apresenta uma andlise do
agenciamento enunciativo da palavra narrativa
em uma situagcdo de produgdo de um artigo
jornalistico. Para tanto utilizo descricdes da
designacdo no acontecimento da enunciagéo
pelo procedimento da reescritura na perspectiva
da Seméantica do Acontecimento. O deslocamento
de sentido da palavra aparece instaurado como
argumentos rasos, infundados.
PALAVRAS-CHAVE: Narrativa, Agenciamento
da Enunciagdo, Seméntica do Acontecimento.

THE NARRATIVE WORD IN POLITICAL
CLASHES: A READING FROM THE
PERSPECTIVE OF THE SEMANTICS OF
THE EVENT

ABSTRACT: The word narrative has been used
frequently by political discourses in the media.
This article presents an analysis of the enunciative
agency of the narrative word in a situation of
production of a journalistic article. In order to do
so, | use descriptions of the designation in the

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais

DO ACONTECIMENTO

event of enunciation through the procedure of
rewriting from the perspective of the Semantics
of the Event. The displacement of the meaning
of the word appears established as shallow,
unfounded arguments

KEYWORDS: Narrative, Enunciative Agency,
Semantic of Event.

INTRODUCAO

Nos dltimos tempos em contato
com artigos de opinido sobre os embates
politicos no Brasil, tenho me deparado com
textos que circulam pelas redes sociais,
mais especificamente aqueles que tratam de
assuntos relacionados a elei¢cdes presidenciais
e aos desdobramentos da polarizacdo entre
partidos politicos.

Nesses textos 0 que me chama também
a atengédo é a forma com que os autores vém
significando a expressédo narrativa, quando 0s
objetivos sdo os de especificar os confrontos
discursivos por meio da linguagem escrita
utilizando-a no sentido considerado pelo senso
comum como opinido ou argumento.

Os autores desses textos, na tentativa de
persuadirem o leitor, acabam criando interfaces
de sentidos entre os significados da expresséo,
tal como contagdo de histérias, narracdo de
histérias escritas ou faladas e a organizagao de
uma histéria com comeco, meio e fim, definidos
por Gotlib (2020), quando a qualifica por via

dos géneros textuais tradicionais, e aqueles
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sugeridos por Zancarini, Fourniel (2008, p.66), quando definem a linguagem influenciada
pelos modismos de época como mimada pela conjungdo das agitagbes da conjuntura com
a novidade do instrumento utilizado, a lingua vulgar, como opinides rasas, desprovidas de
conhecimento e/ou argumentos infundados, sem fundamentacéo cientifica.

Assim neste trabalho organizo uma discusséo sobre como a expressao narrativa
€ apresentada em um artigo de opinido publicado no site www.congresso emfoco.com.
br. Por meio de um recorte textual especifico desse artigo, apresento uma analise do
agenciamento enunciativo (GUIMARAES, 2011) que este recorte produz no acontecimento
da enunciacéo e a designacdo da palavra narrativa tal como ela se apresenta no recorte do
texto, utilizando o procedimento de analise da reescritura.

Esta analise se pauta nas teorias que discutem o portugués a partir da linguagem
do mercado (ZOPPI-FONTANA, 2009; DINIZ, 2010), da expressao narrativa tal como se
apresenta no acontecimento da linguagem (GUIMARAES, 2005), especifico em um texto
jornalistico e também nos estudos sobre lingua politica (ZANCARINI, FOURNIEL, 2008) e
no objeto de andlise deste trabalho, que é um artigo de Celso Lungaretti, publicado no site
www.congressoemfoco na data de 16 de Janeiro de 2018.

A ANALISE

O objeto de anélise deste trabalho é um artigo de Celso Lungaretti publicado no
site www.congressoemfoco.com.br na data de 16 de Janeiro de 2018. Nele h& definicbes
utilizadas pelo autor para conceituar os sentidos atribuidos a expressdo narrativa. Para

efeitos da analise, exponho o recorte especifico em que essa expressao linguistica aparece:

Até hoje os petistas insistem na narrativa do golpe, pois é bem mais facil para eles se
dizerem vitimas de uma ilegalidade do que admitirem que Dilma Rousseff cavou sozinha
a sepultura do seu mandato, sob os olhares complacentes do partido, que viu o desastre
se aproximando e ndo agiu incisivamente para evitar a pior derrota da esquerda brasileira
desde 1964, o que nos mostra uma narrativa errada do partido. (grifo nosso)

Quadro 1: O recorte

Fonte https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/a-farsa-do-discurso-petista-do-
golpe/

A CENA ENUNCIATIVA, A TEMPORALIDADE E O ESPACO DA ENUNCIAGCAO

Para Guimardes (2002), a cena enunciativa é uma distribuicdo de lugares de
enunciacdo em um acontecimento. Esses lugares sdo configuragbes do agenciamento
enunciativo para alguém que fala e para alguém para quem se fala. Sdo lugares constituidos
pelos dizeres e ndo por pessoas fisicas. Assim é preciso considerar esses lugares de
enunciacgao no proprio funcionamento da lingua.
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http://www.congressoemfoco
http://www.congressoemfoco
https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/a-farsa-do-discurso-petista-do-golpe/
https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/a-farsa-do-discurso-petista-do-golpe/

No recorte, considerando a cena enunciativa, aparece o Locutor L, denominado
Celso Lungareti, o autor do texto, o qual se desdobra em um enunciador universal para
cujo o sentido de narrativa retoma a ideia de contagdo de historia, com suas caracteristicas
de tempo, espaco, personagens, agdes e ideia central, conceituada ao logo da histéria da
literatura como um género textual.

Ja& um Locutor X se manifesta como um enunciador genérico a partir das
intencionalidades do autor em questdo em explicitar os desdobramentos interpretativos de
narrativa como ilegalidade do golpe sofrido pela ex-presidenta Dilma Roussef.

Um outro enunciador individual aparece no final do recorte textual assume a
enunciacao, buscando néo s6 interpretar o Locutor L e o Locutor X, mas corroborar com
as definicbes deles sobre a expresséo linguistica narrativa, de maneira a dizer que o que
realmente compde o sentido dela é o fato de a historia do golpe, utilizada como ilegalidade
na fala dos petistas, foi um erro. Esse enunciador é evidenciado pelo pronome obliquo de
primeira pessoa do plural “nos”.

Quanto a temporalidade o presente configura-se dando laténcia ao futuro, a projecao
de futuro. A futuridade é, entéo, a possibilidade de interpretacdo. E mesmo o presente e o
futuro funcionam por um passado que os faz significar. (GUIMARAES, 2002).

Assim é na temporalidade do acontecimento enunciativo que se recorta um passado
memoravel de sentido da expresséo linguistica e, ao mesmo tempo, se da a producéo de
sentido desta expressao no presente do acontecimento enunciativo e se projeta, ainda,
uma futuridade de sentidos como possibilidade de interpretacdo desta mesma expresséo
linguistica.

Desse modo, em 0s petistas insistem na narrativa do golpe, do locutor que produz
0 acontecimento da enunciacdo no presente dela mesma, instaura um passado no
acontecimento enunciativo, ou seja, define o sentido de narrativa como a historia do golpe
politico contra a presidenta Dilma Rousseff em 2017, liderado pelos partidos de oposic¢éo,
apoiados pela maioria na Camara e veiculado pelos meios de comunicacdo, uma vez que
o texto de origem foi escrito em 16 de Janeiro de 2018, remontando um passado histérico
com seus proprios tempos, espagos, agoes e personagens.

Ja o enunciado o que nos mostra uma narrativa errada do partido, do locutor
individual, faz-se emergir um presente do acontecimento, por aqui se produzir o sentido de
insisténcia dos petistas na narrativa do golpe para se dizerem vitimas de uma ilegalidade,
0 que, para esse locutor individual, revela-se como um golpe legitimo no desdobramento:
Dilma Rousseff cavou sozinha a sepultura do seu mandato.

Por fim essas andlises projetam sentidos futuros ou uma futuridade de sentidos
sobre a expressao linguistica quando o locutor individual, que traduz o locutor X, infere
que a narrativa &, portanto, bem mais facil. Aqui ha, no acontecimento enunciativo, a
interpretacdo do enunciador individual, que projeta a futuridade do acontecimento pelas
interpretacdes possiveis que podem ser feitas de bem mais facil, advindas das tentativas
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de definicbes da expressao linguistica narrativa ndo representar o sentido classico definido
pela histéria da literatura, mas sim, um conceito que a aproxima de opinides e argumentos
fracos dos petistas, conceito esse que ndo condiz com o da forma original da palavra, mas
que se é empregado a maneira de deslocamentos de sentido.

Guimarées (2005, p.18) ainda afirma que os espacos de enunciacdo sao habitados
por falantes, por sujeitos divididos por seus direitos a dizer em diferentes espacos de
funcionamento de linguas, que se dividem, redividem, se misturam, desfazem, transformam
por uma disputa incessante. Esses espac¢os podem se dar pelas disputas entre linguas ou
dentro de uma mesma lingua.

Ha, portanto, um embate em que o falante esta dividido por sua relacdo com a
lingua, dentro desta mesma lingua, ou seja, a Lingua Portuguesa: por um lado, a expressao
narrativa pode significar pelo passado memoravel que ela recobra, sentidos que ela mesma
traz na sua relagcdo com a Historia, com o golpe de 2017, ou seja, com o real e material
e que a fazem significar, pela histéria da literatura, um passado ndo distante, cheio de
personagens e de agbes pensadas e realizadas, de um espago demarcado pela politica
brasileira e de um conjunto de ideias que resultou nesse acontecimento histérico no Brasil.

Por outro lado, no presente do acontecimento enunciativo, ela pode projetar, pela
expressao erro do partido, na futuridade deste mesmo acontecimento, sentidos que a
fazem significar opinides vagas, infundadas, sem base historica e argumentos retéricos,
rasos, fracos e sem fundamentos.

A DESIGNACAO

Adesignacéo, para Guimaraes (2005), € a significacdo de um nome e tem um contato
direto com as relagdes de linguagem que tomam a palavra e o sentido nas estreitezas do
real, ou seja, enquanto uma relagdo tomada na histéria.

Dessa maneira os sentidos das palavras ndo se apresentam prontos, cristalizados e
estagnados no tempo ou no espaco. Eles se apresentam no acontecimento da linguagem
pelas relagdes de sentidos que sao possiveis de serem tecidas com a Histéria, com o tempo.
Assim € na enunciagdo que esses sentidos sdo produzidos, ou seja, no acontecimento
politico da linguagem.

Para a andlise da designacdo da expressao narrativa no recorte em questéao, o
proximo topico compreende a perspectiva de definir o que se entende, neste trabalho, por
texto e reescritura.

CONCEITO DE TEXTO

Para Guimarées (2011, p. 21), um texto € uma unidade, mas n&do tem uma unidade.
Para o autor, o texto é finito e integra os seus enunciados, assim como apresenta relagdes
de integracao destes enunciados porque eles tém marcas de relagdes de sentido e é por
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isso que a interpretacdo de um texto n&o pode ser considerada apenas como subjetiva. Ela
é também fruto da passagem entre um enunciado e outro integrados pela reescrituragéo.

Assim o texto ndo é s6 uma unidade abstrata composta por unidades abstratas. Os
enunciados de um texto se reportam a enunciag¢des anteriores e a interpretacdo seméntica
€ uma projecéao sobre a estrutura sintatica do texto. Ela esta posta pelos sentidos e se faz
de lugares diferentes.

Dessa maneira o texto se da enunciativamente enquanto unidade que integra
enunciados por uma relagdo com o lugar social de locutor, ou seja, o lugar do autor. Neste
trabalho, entende-se que um texto € uma unidade integrada por enunciados, ndo é uma
unidade combinatéria e nem linear, e essa integragdo toma a referéncia como derivada da
enunciacao, ou seja, 0 que € enunciativo é o fato de que o sentido ndo se caracteriza pela
referéncia, ele precede o dizer.

A REESCRITURA: PROCEDIMENTO DE TEXTUALIDADE

A reescritura € um procedimento de repeticdo na enunciagcdo de um texto. A
enunciacdo, segundo Guimaraes (2007), rediz insistentemente o que ja foi dito, fazendo
interpretar uma forma como diferente de si.

Esse procedimento, segundo o autor, acaba por predicar algo ao reescriturado, ou
seja, atribui aquilo que ja foi dito outros sentidos porque o reescriturado aparece em outro
momento do texto e, portanto, pode enunciar significados.

Para esta analise, considero entdo os procedimentos que Guimaraes (2011, p.45)
defende quando se refere a analise de textos:

a-)Toma-se um recorte qualquer e produz uma descricéo de seu funcionamento;

b-)interpreta-se se sentido na relagdo com o texto em que esta, outro recorte
integrado;

c-)faz-se dele uma descrigéo;

d-)busca-se um novo recorte, etc., até que a compreensao produzida pelas anélises
se mostre suficiente para o objetivo especifico da analise.

Dessa forma o texto precisa ser analisado por recortes e as descricdes devem
acompanhar esses recortes no sentido de buscar as repeti¢cdes das palavras ou, no caso
da sinonimia, dos sentidos representados durante o texto quando o procedimento seja o
da reescritura.

Assim repito aqui o recorte do texto e apresento o esquema de Dominio Semantico
de Determinacéo (GUIMARAES, 2007) sobre a express&o narrativa neste recorte do texto
analisado:
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Até hoje os petistas insistem na narrativa do golpe, pois é bem mais facil para eles se
dizerem vitimas de uma ilegalidade do que admitirem que Dilma Rousseff cavou sozinha
a sepultura do seu mandato, sob os olhares complacentes do partido, que viu o desastre
se aproximando e ndo agiu incisivamente para evitar a pior derrota da esquerda brasileira
desde 1964, o que nos mostra uma narrativa errada do partido. (grifo nosso)

Quadro 1: O recorte

Fonte https://congressoemfoco.uol.com.br/projeto-bula/reportagem/a-farsa-do-discurso-petista-do-
golpe/

Pelo DSD exposto pode-se dizer que a expressao narrativa € reescrita por sinonimia
primeiramente como golpe de 2017 no Brasil e seu sentido € expandido quando se recorta
o passado memoravel do acontecimento pela definicao dela como género textual literario.

Da mesma forma é também possivel afirmar que a mesma operagdo acontece
quando, no futuro do acontecimento da enunciacao, seu sentido passa a ser o de argumento
infundado, apoiando-se no fato de ser um erro do partido que usa o argumento do golpe
como ilegalidade. Assim tem-se uma relacé@o de sentidos da expresséo narrativa que segue
este esquema:

1. O sentido inicial & o do golpe de 2017 no Brasil.

2. O golpe no Brasil em 2017 é uma narrativa.

3. A narrativa do golpe no Brasil € um argumento infundado.

4. Portanto, a narrativa € um erro do partido.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao lado de caracterizagdes historicas dos sentidos da expressa@o narrativa, este
trabalho procurou evidenciar as relagdes de deslocamento de sentidos dela pela enunciacao
em uma situacao de producéo especifica como a do site www.congressoemfoco.com.br.

Assim considero aqui alguns enunciados que atribuem esses sentidos a expressao
narrativa e que contribuem para esse deslocamento. Por exemplo:

a-) O enunciado Golpe no Brasil de 2017 aparece, no funcionamento da linguagem,

expressando um sentido mais legitimado pelo passado da Historia Brasileira e da
histéria da literatura (GOTLIB, 2010) porque, além de remontar um periodo recente
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e turbulento na politica, revisita as caracteristicas do género textual literario.

b-) O enunciados erro do partido aponta para a linguagem mimada pela conjuntura
e pela repeticdo mercadologica dela (DINIZ, 2010) na disputa pelo poder no sentido
de que essa expressoes foi utilizada para evidenciar caracteristicas de um discurso
vazio e sem fundamento.

A expressao narrativa, entdo, parece oscilar entre as definicbes mais universais
e mais classicas dela (GOTLIB, 2010) e outras de carater mais vulgar, efémero e
mercadolégico da cultura e da lingua e, portanto, mais pontuais, com interesse, digo,
bastante circunscritos.

E desse acontecimento da linguagem emerge o deslocamento de sentidos da
expressdo no atual momento histérico, possivel efeito da forca politica que a expresséo
ganha ante os apelos midiaticos e econémicos sobre os embates pelos jogos do poder
politico na atualidade e, sobretudo, ante os discursos que o0 acompanham na materialidade
historica dos acontecimentos e na materialidade da prépria lingua que, segundo Fourniel;
Zancarini (2008, p.66), aparece mimada pela conjungdo das agitagbes da conjuntura com
a novidade do instrumento utilizado, a lingua vulgar.

Nesse sentido procuro com este trabalho evidenciar alguns dos deslocamentos
de sentidos da expressdo narrativa em um acontecimento especifico da enunciagdo, ou
seja, em um texto da area jornalistica, e considerando a linguagem em suas condigbes
materialmente determinadas.
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RESUMEN: Este trabajo busca discutir cémo
las unidades linguisticas se organizan para
obtener diferentes efectos en la esfera del
discurso juridico. En concreto, se discutira
como el legislador municipal logra obtener
efectos de sentido al presentar las atribuciones
y competencias de uno de los principales
organos del Sistema Municipal de Medio
Ambiente Brasilefio, el Consejo Municipal de
Medio Ambiente (CODEMA). Para la realizacion
de la investigacion se analizaron las leyes
del CODEMA de nueve municipios nortefios
que tienen su aglomerado urbano en contacto
directo con las margenes del rio Sdo Francisco.
La investigacion tiene caracter descriptivo y
enfoque cualitativo. Para su desarrollo, se utilizé
la técnica de investigacion tedrico-bibliografica y
documental.

PALABRAS CLAVE: Discurso Publico. Discurso
Juridico. Actos de Habla. Leyes Municipales.
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ANALYSIS OF PUBLIC DISCOURSE:
LANGUAGE, INTERPRETATION
AND GAPS IN THE FIELD OF LEGAL
ATTRIBUTIONS OF MUNICIPAL
ENVIRONMENTAL COUNCILS IN BRAZIL
ABSTRACT: This work seeks to discuss
how linguistic units are organized to obtain
different effects in the sphere of legal discourse.
Specifically, it will be discussed how the municipal
legislator manages to obtain meaningful effects
by presenting the powers and competencies of
one of the main bodies of the Brazilian Municipal
Environment System, the Municipal Environment
Council (CODEMA). To carry out the research,
the CODEMA laws of nine northern municipalities
that have their urban agglomeration in direct
contact with the banks of the Sao Francisco River
were analyzed. The research has a descriptive
character and a qualitative approach. For its
development, the technique of theoretical-
bibliographic and documentary research was

used.
KEYWORDS: Public Speech. legal discourse.
Speech acts. Municipal Laws.

11 INTRODUCCION

El lenguaje orienta, regula y transforma
los modos de correspondencia entre los sujetos,
sirve alaobjetivacién de lasdistintas experiencias
de la realidad y a la creacidon y actualizacion
de mundos. Sus operaciones constituyen un
medio para alcanzar determinados fines, como
la persuasion y, en consecuencia, los cambios
de comportamiento (LOZANO; MARIN; ABRIL,
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1986, p. 171).

En el ambito del discurso publico no podria ser diferente, pues la subjetividad es
condicion fundamental del lenguaje. El concepto de “subjetividad” de que aqui se trata es
la capacidad del locutor de plantearse como “sujeto”, en la realidad dialéctica que engloba
diferentes sujetos (BENVENISTE, 1997, p. 181).

En el caso del discurso publico, los protagonistas son el locutor, investido de
autoridad, y su publico. Especificamente, el discurso juridico, como cualquier discurso de
habla, también esta marcado por subjetividad e intencionalidad.

La especificidad del discurso juridico, permite decir que las marcas de subjetividad
no son tan explicitas y tan frecuentes. Estas marcas se omiten deliberadamente, por
convencion de un discurso formal.

Este trabajo busca discutir cbmo las unidades lingUlisticas se organizan para obtener
diferentes efectos en la esfera del discurso juridico, a través del estudio de leyes del
CODEMA de nueve Municipios brasilefios.

Los datos empleados fueron recogidos del trabajo de investigacion de Da Silveira
(2013), que suman nueve leyes de Municipios nortefios que tienen su aglomerado urbano

en contacto directo con las margenes del rio Sao Francisco en Minas Gerais, Brasil.

21 EL CORPUS

El corpus empleado para la investigacion estd constituido por nueve Municipios
nortefios que tienen su aglomerado urbano en contacto directo con las margenes del rio
Sao Francisco. Los datos fueron recolectados del corpus de Da Silveira (2013).

Municipio Acto normativo/Afno

Buritizeiro Lei n. 1.103/2006

Itacarambi Lei 1.056/98

Ibiai Lei n. 1325/2006 Lei 301/2009
Decreto Municipal 10/2010

Januéria Lei n. 2.109/2006

Manga Lei n. 1702/2008

Matias Cardoso Lei n. 486/2009

Pedra de Maria da Cruz Lei n. 379/2011

Pirapora Lein. 1.484/98

S&o Roméao Lei n.1569/2009

Cuadro - Corpus

Fuente: Da Silveira (2013).
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Para el desarrollo de la investigacion, la metodologia empleada se basa en una

investigacion bibliogréafica y documental.

31 ACTOS DE HABLAY EFECTOS DE SENTIDO

Toda produccion de enunciados es una forma de interaccion social, capaz de alterar
la posicion interaccional del otro, comunicandole, persuadiéndole (LOZANO; MARIN;
ABRIL, 1986, p.62).

El discurso publico, méas especificamente el discurso juridico/normativo, como
fendbmeno social e histérico, es empleado en muchas situaciones con varios propésitos.

De manera predominante, el discurso juridico/normativo tiene un proposito
descriptivo, para tratar de ciertos fenémenos o estado de las cosas (CARRIO, 1986, p.19).
En ese caso, las unidades linglisticas se organizan en formas asertivas simples. Por
ejemplo, cuando se dice:

(1) O CODEMA ¢ ¢rgéo colegiado, paritario, consultivo de assessoramento
ao Poder Executivo Municipal e deliberativo no &mbito de sua competéncia,
sobre as questdes ambientais propostas nestas e demais leis correlatas do
municipio. (Art. 1 - Paragrafo Unico - Lei Municipal 1.103/206).

(2) Ao Conselho Municipal de Defesa do Meio Ambiente — CODEMA compete:
| Propor diretrizes para a Politica Municipal de Meio Ambiente.

Il Propor normas técnicas e legais, procedimentos e agdes visando a defesa,
conservacgao, recuperacédo e melhoria da qualidade ambiental do municipio,
observadas as legislagdes, estadual e municipal pertinentes. (Art. 2 - Lei
Municipal 1.103/206).

As sessdes do CODEMA serdo publicas e os atos deverédo ser amplamente
divulgados. (Art. 7, Lei 1.056/98).

Los ejemplos (1) y (2) respectivamente tienen por objetivo conceptuar un determinado
instituto juridico, y determinar/describir competencias/atribuciones. Constituyen aserciones
simples, o puramente descriptivas, donde no queda explicitamente marcada la actitud del
sujeto enunciante.

Por otro lado, la aserciébn complementaria, atribuye al enunciado una relacion de
modalidad, donde se nota cierta subjetividad, como en (3) y (4):

(8a) Os orgdos ou entidade mencionadas no Art. 4 poderdo substituir o
membro efetivo indicado ou seu suplente, mediante comunicacéo por escrito
dirigida ao Presidente do CODEMA. (Art. 9, Lei 1.056/98).

(4a) O CODEMA poderé instituir, se necessario, camaras técnicas em
diversas areas de interesse, e ainda recorrer a técnica e entidades de notéria
especializagdo em assuntos de interesse ambiental. (Art. 11, Lei 1.056/98).

Los verbos subrayados “podera/poderdao” se oponen a “devera/deverao” siendo que
los primeros expresan lo que es necesario y los segundos lo que es obligatorio/vinculado.
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Si se cambian los verbos, ambos enunciados representarian el mismo estado de cosas
sobre modos diferentes (posibilidad/ obligacién):

(8b) Os o6rgaos ou entidade mencionadas no Art. 4 deverdo substituir o
membro efetivo indicado ou seu suplente, mediante comunicacg&o por escrito
dirigida ao Presidente do CODEMA. (Art. 9, Lei 1.056/98).

(4b) O CODEMA devera instituir, se necessario, camaras técnicas em
diversas areas de interesse, e ainda recorrer a técnica e entidades de notéria
especializagdo em assuntos de interesse ambiental. (Art. 11, Lei 1.056/98).

Los enunciados descriptivos o asertivos pueden asimilarse a los que Austin (1962)
llama enunciados constatativos, con funcién descriptiva y valor l6gico.

En otros casos, el propésito es utilizar ciertas formas verbales, para dirigir a
otras personas con la finalidad de regular determinadas conductas (5) y (6), lleva al uso
performativo del lenguaje, con caracteristicas muy particulares.

(5) Nenhuma despesa serd realizada sem a necessaria autorizagdo
orgamentdria, sendo vedada a utilizagdo de quaisquer recursos com fim
alheio a presente lei. (Art. 9 — Decreto Municipal n. 10/2010).

(6) Revogam-se as disposi¢cdes em contrario, inclusive as Leis Municipais n.
1.784, de 23 de abril de 1998 e n. 1.960, de 08 de abril de 2003, entrando a
presente Lei em vigor na data de sua publicac&o. (Art. 12 - Lei Municipal n.
10/2010).

Los verbos “sendo vedada” y “revogam-se” articulan en un sistema de derechos y
deberes y de relaciones de autoridad. Son actos que llevan a una sancién y manipulacién
de una autoridad. En este caso, no se trata apenas de una descripcion, sino de una actividad
de acciobn juridica.

Los enunciados performativos se utilizan mas para hacer que para decir, asi el
hecho de decir representa en si una forma de hacer, como en (7) y (8):

(7) O Prefeito Municipal de ltacarambi-MG, por seus representantes na

Céamara Municipal aprovou, e eu, em seu nome sanciono a seguinte lei: (Art.
1, lei 1.056/98).

(8)_Fica criado, no ambito do municipio de Itacarambi, o Conselho Municipal
de Desenvolvimento Ambiental - CODEMA. (Art. 1, lei 1.056/98).

En (7) y (8) los actos de habla no describen propiamente un hecho u objeto, sino
tienen funcion de cumplir una accién. Estos actos son clasificados por Austin (1962), como
actos performativos. En su formulacion, el acto equivale a cumplir una accion. Asi en “fica
criado” y “Revogam-se” las acciones crear y anular antes de describir un acto, lo constituye.
La accion se inaugura con el acto.

El enunciado performativo incluye normalmente el uso de pronombres de primera
persona y de tiempo presente como en “eu sanciono”. Sin embargo, esta caracteristica no
es fundamental. La funcién de los performativos consiste en producir la propia situacion de

enunciacién en cuanto escenario.
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41 ATRIBUCIONES LEGALES, INTERPRETACION Y LAGUNAS

Como se ha apuntado anteriormente, de manera predominante, el discurso juridico
tiene un propésito descriptivo, para tratar de ciertos fenbmenos o estado de las cosas.
Las atribuciones legales son un ejemplo. Son unidades linguisticas que se organizan en
general en formas asertivas simples.

Las atribuciones, en derecho, sirven para determinar y limitar poderes dentro de la
Administracion publica, a 6rganos administrativos concretos. Son establecidas en las leyes.
En caso de los Consejos de Medio Ambiente, que son érganos de representacion popular
en materia de medio ambiente, tienen sus atribuciones determinadas en leyes municipales
que admiten expresamente dos atribuciones: deliberativa y consultiva o deliberativa y
normativa. Como se puede comprobar en el articulo que conceptualiza los consejos:

(9) O CODEMA ¢ ¢rgéo colegiado, paritario, consultivo de assessoramento
ao Poder Executivo Municipal e deliberativo no ambito de sua competencia,
sobre as questdes ambientais propostas nestas e demais leis correlatas do
municipio. (Art.1, Paragrafo Unico, Lei Municipal 1.103/06).

(10) O Conselho a que se refere o inciso | deste artigo tem carater deliberativo
e normativo e sera composto, em proporgdo idéntica, por representantes do
Poder Publico Municipal e da sociedade civil organizada para a defesa do
meio ambiente. (Art. 3, Paragrafo Unico, Lei n. 486/09).

Los incisos presentan un rol de atribuciones, como se puede notar en:
a. Deliberativa:
(11)Decidir, juntamente com SAAE - Divisdo de Engenharia e Meio Ambiente,

sobre a aplicagdo dos recursos provenientes do Fundo Municipal de Meio
Ambiente. (Art.2, XXI, Lei Municipal n. 1.103/20086).

b. Consultiva:

(12)Opinar, quando solicitado, sobre a emissédo de alvaras de localizagéo e
funcionamento no &mbito municipal das atividades potencialmente poluidoras.
(Art. 4, XV, Lei Municipal n. 2.109/08).

c. Normatizadora:

(13) Propor normas técnicas e legais, procedimentos e agdes visando a defesa,
conservagao, recuperacédo e melhoria da qualidade ambiental do municipio,
observadas as legislagdes federal, estadual e municipal pertinentes. (Art.2, Il
Lei Municipal n. 1.103/2006).

También estan implicitas las atribuciones:

d. Controladora:
(14) Acompanhar e controlar permanentemente as atividades degradadas
e poluidoras, compatibilizando- as com as normas e padrées ambientais

vigentes, denunciando alteragbes que promovam impacto ambiental ou
desequilibrio ecolégico. (Art. 4, XI, 301/2009).
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e. Articuladora y coordinadora:

(15) Realizar e coordenar as Audiéncias Publicas, quando for o caso, visando
a participagdo da comunidade nos processos de instalacdo de atividades
efetivamente ou potencialmente poluidoras e degradadoras. (Art.2, XVIII, Lei
Municipal n. 1.103/2006).

f. Propositiva:

(16)_Propor a celebracédo de convénios, contratos e acordos com entidades
publicas e privadas de pesquisa e de atividades ligadas ao desenvolvimento
ambiental. (Art. 4, VII, Lei Municipal n. 2.109/20086).

El enunciado asertivo produce efectos suplementarios a la mera asercion o
descripcion. Al producir un enunciado asertivo, el locutor realiza algo mas que la simple
produccién de un enunciado. Una asercién implica como minimo una creencia y una
intencion por parte del locutor (LOZANO; MARIN; ABRIL, 1986, p.63).

Cuando el legislador municipal delega una serie de atribuciones explicitas e
implicitas a los Consejos de Medio Ambiente, se nota una intenciébn de empoderamiento
de los mismos, que pasan a tener no solo poder deliberativo y consultivo, sino normativo,
fiscalizador, propositivo, controlador, articulador, coordinador etc.

51 CONSIDERACIONES FINALES

La propuesta de este texto es discutir como las unidades linguisticas se organizan
para obtener diferentes efectos en la esfera del discurso juridico.

Segun quedd demostrado, el discurso juridico/normativo, como fendbmeno social e
historico, es empleado en muchas situaciones con varios propositos, en caso del objeto
investigado, las atribuciones de los consejos, se constatdé que no estan todas explicitas
en el articulo que conceptualiza el CODEMA, sino aparece de manera implicita y vaga en
el rol de atribuciones, que en general es largo, con media de 20 atribuciones. El locutor/
legislador, en consecuencia, proporciond cierto grado de empoderamiento al CODEMA,
que adquiere privilegios de un érgano de referencia en la esfera ambiental Municipal.
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RESUMO: O objetivo deste estudo é discutir
acerca da danca relacionada a sensorialidade,
com bailarinos que possuem deficiéncia visual e
para tanto utilizou-se o processo de criacdo do
espetaculo “Enquanto” desenvolvido pela Cia
Passos Para Luz composta por bailarinos com
deficiéncia visual, atuante na cidade de Belém do
Par&. Foi utilizado como recurso metodoldgico o
estudo de caso descritivo e teve como técnicas
de coleta de dados a entrevista semiestruturada
e registros audiovisuais e fotograficos da Cia
investigada. O processo de criacdo da Cia
Passos Para Luz discutido nesse estudo trouxe
a tona a reflexdo sobre a danca e a pessoa com
deficiéncia visual, possibilidades e contextos de
experimentacao e criacdo a partir da danca. Mais
que isso, proporcionou pensar o corpo dangante
de uma forma mais sensorial, descortinar um olhar
para pessoa com deficiéncia com foco em suas
possibilidades que sdo inUmeras, desconstruindo
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o estigma de incapacidade gerado em torno
dessas pessoas. Destarte, essas reflexbes
expostas abrem possibilidades para novas
conexdes, saberes e fazeres na arte, na danga.
Ha necessidade de novas pesquisas poéticas,
tanto artisticas, quanto tedricas, que contemplem
as varias formas de dangca de uma perspectiva
mais sensorial, ampliando as possibilidades de
ensino/aprendizagem e cria¢do, pensadas para/
com a pessoa com deficiéncia visual.
PALAVRAS-CHAVE: Dancga. Experimentacéo.
Haptico. Sensorialidade.

WHILE: CREATIVE PROCESS WITH
VISUALLY IMPAIRED DANCERS FROM
CIA PASSOS PARA LUZ FROM BELEM/

PA-BRASIL

ABSTRACT: The aim of this study is to discuss
dance in relation to sensory perception, with
dancers who are visually impaired. To this end,
the creation process of the show “Enquanto”
(While), developed by Cia. Passos Para Luz,
composed of visually impaired dancers, was
used. It was used as methodological resource the
descriptive case study and had as techniques for
data collection the semi-structured interview and
audiovisual and photographic records of the Cia
investigated. The creative process of Cia. Passos
Para Luz discussed in this study brought to the
surface a reflection on dance and the visually
impaired person, possibilities and contexts for
experimentation and creation through dance.
More than this, it provided the opportunity to
think about the dancing body in a more sensorial
manner, unveiling a look at the person with
disability focusing on its possibilities, which are
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countless, deconstructing the stigma of incapacity generated around these people. Thus,
these exposed reflections open possibilities for new connections, knowledge and doings
in art, in dance. There is a need for new poetic research, both artistic and theoretical, that
contemplates the various forms of dance from a more sensorial perspective, expanding the
possibilities of teaching/learning and creation, thought for/with the visually impaired person.
KEYWORDS: Dance. Experimentation. Haptic. Sensoriality.

INTRODUCAO

A presente proposta de escrita pretende suscitar a discussdo sobre a danca e
sensorialidade, relacionada a bailarinos com deficiéncia visual e para tanto traz a tona o
processo de criagédo do espetaculo “Enquanto”, desenvolvido pela Cia Passos Para Luz que
atua na Cidade de Belém do Para — Brasil. Este estudo busca o confronto com a literatura
pertinente ao tema abordado e uma das experiéncias artisticas desenvolvidas pela Cia
supracitada a saber, seu processo de criagdo mais recente, o espetaculo “Enquanto”. A
abordagem metodolégica aqui € a do estudo de caso descritivo e tem como técnicas de
coleta de dados a entrevista semiestruturada e registros fotograficos da Cia Passos Para
Luz. Godoy (1995) relata que o estudo de caso se caracteriza como um tipo de pesquisa
cujo objeto é uma unidade que se analisa profundamente. Gil (2009, p. 5) relata que o
estudo de caso indica principios e regras a serem observados ao longo de todo processo
de investigacdo. Abrangem as etapas de formulacéo e delimitacdo do problema, da selecao
da amostra, da determinagéo dos procedimentos para coleta e andlise de dados, bem
como dos modelos para sua interpretagdo. O que implica descartar qualquer definicdo
que apresente estudo de caso apenas como um método de coleta de dados. Este estudo
busca, portanto, elucidar processos e procedimentos baseados na sensorialidade acerca
da danca pensada para e com a pessoa com deficiéncia visual a partir de uma experiéncia
consolidada em danca da Cia Passos Para Luz.

O PROCESSO DE CRIACAO

Da folha que jaz no ch&o ougo sons vividos
de sofrimentos silenciosos

de corpos aflitos

de dor, de conflito

solitude acompanhada...

um toque

transicao ludica

a entrega, voos, sensagoes

um encontro de um, que sao trés!

Marina Mota
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O processo de criacdo em danca, instaurado a partir da proposicédo de espetéculo
com o titulo “Enquanto”, surgiu das experimentacdes da Cia Passos Para Luz em sala
de aula. Ao trabalhar com o conceito de leveza, tempo continuo, fluéncia livre e espacgo
flexivel, foi levado para sala de aula, folhas de papel para que pudéssemos manipula-las
inicialmente com o uso das méos, sem utilizar o movimento de pin¢a dos dedos, o objetivo
era movimentar esse elemento e tentar fazer com que néo caisse e ndo perdesse o contato
com as méos. Fazenda (2012) ao falar dos quatro elementos qualitativos constitutivos do
movimento do corpo definidos por Rudolf Laban: o espaco, o peso, a fluéncia e o tempo,
explica que o fator tempo pode ser interrompido ou ligado; a fluéncia, diz respeito a
qualidade da continuidade do movimento, a liberdade ou a antecipacédo; o peso ao grau
de intensidade ou vigor muscular e o espaco esta relacionado a forma como uma pessoa
aborda o espago, com um movimento direto ou indireto. Desta experiéncia permeada
de ludicidade, a coredgrafa ao se deparar na rua com folhas de arvore, de amendoeira
(Terminalia catappa), estabelece nexo entre a experimentacédo em sala de aula e questiona
a possibilidade de trabalhar com esse material e explorar sua textura, odor, forma e peso e
desencadeia o processo de criagcao “Enquanto”. Neste contexto, é pertinente o pensamento
elaborado por Fayga Ostrower:

E nesse contexto de querer saber e entender, de precisar saber, nessa
constante atenc&o (“atengdo” significa: at-tengad, presenga de tensdo) e
na busca de possiveis respostas, que devemos entender o depoimento
dos criadores, artistas ou cientistas, ao identificarem nos acasos os seus
momentos inspiradores. Isso também explica o fenébmeno, tdo frequente,
de acasos surgirem em circunstancias aparentemente desligadas de nosso
fazer profissional, quando estamos relaxando ou pensando em outras
coisas, ou ndo pensando em nada de particular — pois a mobilizagéo interna
ndo se transformou em indiferenga, e mesmo descansando continuamos
presentes, pensando e sentindo, sempre atentos embora talvez sem pressa.
Assim o reconhecimento de acasos nunca se da “ao acaso” - e eles véo
ocorrer naquelas areas em que estamos engajados com todo nosso ser,
apaixonadamente engajados, quando, portanto qualquer sugestao, qualquer
incidente, pode tornar-se uma centelha que de repente ilumina todo um
caminho. (OSTROWER, 2013, p. 51)

A partir do uso das folhas secas, como fator desencadeador para a construgcdo
cénica, foi estabelecida uma analogia com a estagdo do outono, o processo de perdas
das folhas, o carater de transi¢éo, o simbolismo subjacente a esta estagdo. O pensamento
que comecou a ser delineado na composicao coreografica esta articulado ao conceito de
rede defendido por Cecilia Salles (2008) que compreende as seguintes caracteristicas
marcantes dos processos de criagdo: simultaneidade de agdes, auséncias de hierarquia,
ndo linearidade e intenso estabelecimento de nexos. A autora afirma que o conceito de
rede reforca a conectividade e proliferagcdes de conexdes, associadas ao desenvolvimento
do pensamento em criagdo e ao modo como 0s artistas se relacionam com o seu entorno.
Salles, defende a premissa que devemos pensar a obra em criagdo como um sistema
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aberto que troca informagéo com o seu meio ambiente.

A dramaturgia dessa proposicao de espetaculo comecgou a ser delineada. Hercoles
(2005) discorre acerca da dramaturgia na danca afirmando que essa sempre foi uma
preocupagdo presente, uma vez que alguns corebégrafos ao compor suas coreografias
partiam do pressuposto que uma obra de danca perfaz uma teia de relagcdes coesas. A
autora ainda diz, que a dramaturgia na dancga esté relacionada ao aspecto da composi¢céo
coreografica vinculado ao processo de construgéo e distribuicdo da cena, no qual os
elementos que a constituem estao intimamente conectados, pautada por uma tematica
especifica. Silveira (2015), afirma que a dramaturgia na performance, na danga, pode
ser descrita como sua composicao, estrutura, tecido. Esse termo, esta articulado com o
trabalho de composicéo e a reflexdo que acompanha esse processo. O espago da cena
foi demarcado em um retangulo repleto com as folhas que cobriram o chéo, e nas laterais
foram colocados parte dos figurinos a serem utilizados pelos bailarinos no desenvolvimento
do espetéaculo. Neste caso, o espago da cena € discutido a partir dos escritos de Joana
Tomé baseados nos estudos de Alois Riegl e Walter Benjamin sobre o conceito de héaptico.

Haptico, de etimologia grega, pretende-se a um “ser capaz de entrar em
contato com”. E assim, enquanto toque - funcdo da pele -, 0 “contacto”
reciproco entre o sujeito e 0 ambiente que o envolve. O haptico implica, pois,
habitabilidade, mostrando-se medida da nossa apreensao tactil do espaco,
seguindo, no entanto, muito para além desta: o haptico permite que o olho se
apresente ele proprio incumbido de uma funcdo que ndo € mais 6ptica, mas
haptica. (TOME, 2012, p. 243)

Essa disposi¢cdo espacial assumiu ndo s6 um carater estético e simbdlico, mas
também, foi fundamental para a orientacdo espacial dos bailarinos na cena a partir,
sobretudo, dos sentidos do tato e da audi¢cdo, o contato gerado com a pele e os sons
produzidos pelas folhas secas, foram fontes de informagao para o corpo se situar no espaco
e para perceber uns aos outros. Pallasmaa (2011) ao contrapor visao e tato, descreve que
o olho é o é6rgéo que distancia e separa, ja o tato € o sentido da proximidade, intimidade
e afeicdo. O olho controla, investiga, analisa, enquanto o toque aproxima e acaricia. A
respeito do sentido da audicéo relacionada ao espaco, ele define que “a audicao estrutura
e articula a experiéncia e o entendimento do espago” (PALLASMAA, 2011, p. 47). Joéao
Oliveira (2002, p. 155) corrobora essa ideia ao afirmar que a percepgéo esta vinculada aos
sentidos e que a formagao das imagens pela percepcgéo pode advir da viséo, tato, audicao
e que todos os sentidos s&o capazes de gerar imagens. As bailarinas Lima e Ferreira,
relatam suas experiéncias neste espaco:

Percebi que logo ao delimitar o espago com as folhas que seria uma orientagao
para a cena, em um tamanho retangular. Podia transitar nesse espaco em
qualquer diregao, fazendo varias formas de movimentos e utilizando diversos
niveis. O que me chamou mais atencéo foi 0 som das folhas, assim sabia onde
0s outros bailarinos estavam. E também gostei do som que as folhas tinham.
(LIMA, depoimento cedido em 04 de junho de 2015)
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A preparacédo com folhas, demarcacéo com folhas, comegamos estaticos, ao
andar tivemos a marcacgdo das folhas, tivemos o contato dos pés com as
folhas e cumprir a cena, movimentar de um canto ao outro do palco. Entdo o
que ajudou tanto para percepgéo em nivel de deficiente visual, baixa viséo, foi
as folhas e o tato. (FERREIRA, depoimento cedido em 08 de junho de 2015)

Merleau-Ponty (2009), diz que perceber é posicionar-se diante de algo por meio do
corpo. Eu percebo de maneira total com todo o meu ser: eu abarco uma estrutura Unica da
coisa, um modo Unico de ser, o qual fala com todos os meus sentidos ao mesmo tempo.
E relevante salientar que de acordo com Oliveira (2002) para a pessoa com deficiéncia
visual aproximadamente 75% das informacdes sensoriais sdo transmitidas ao cérebro por
via auditiva. Aspecto esse relevante, uma vez que, para a pessoa com a visao estabelecida
dentro do padréo de normalidade, cerca de 80% dessas informagdes de cunho sensorial
séo percebidas e enviadas ao cérebro através dos olhos.

Juhani Pallasmaa (2011, p. 43) expbe que “os sentidos ndo apenas mediam as

~ informacdes para o julgamento do intelecto; eles também sdo um meio de disparar a
imaginacgéo e articular o pensamento sensorial”.

Em relagdo ao espaco cénico, para desenvolvimento coreografico, a configuragao
adotada permitiu que esses corpos se movimentassem no espago e tragcassem suas
linhas virtuais, formando o desenho corporal de cada bailarino em cena, com imagens e
pensamentos articulados as informacdes sensoriais conectadas a composi¢ao coreogréfica.
(Cf. FAZENDA, 2007)

Destarte este processo de criagcdo, foi fundado inicialmente em momentos
denominados pela coredgrafa, como: recolhimento; solitude; transi¢cdo; perdas; entrega e
encontro. Foram discutidas essas palavras, suas definicdes e carga simbdlica. Apds esse
momento os bailarinos foram orientados a pesquisa de movimentos pela coreégrafa para
cada momento supra, deliberou-se que eles comecariam j& em cena, deitados e que a
intencéo desse inicio seria de recolhimento e solitude, do se sentir s6 e estar voltado para
si, nesse inicio os bailarinos utilizaram uma parte do figurino, denominada como base.

Ressalta-se que os bailarinos construiram sua coreografia a partir do vocabulario
existente confrontado com as diretrizes expostas para a construgdo cénica, sobretudo,
a sensorialidade exercida no contato com as folhas. A bailarina Lima, relata: “Meus
movimentos partiram das minhas vivéncias corporais, movidas pelos sentimentos. Com a
musica s6 aumentou a intencdo desses movimentos.” (LIMA, depoimento cedido em 04 de
junho de 2015).

Esse processo de construgéo coreografica remete ao que Helena Katz, professora
e critica de dancga, define do coreégrafo como DJ, procedimento no qual o corebgrafo
atua como observador externo das experiéncias dos bailarinos, que seleciona o que nasce
nesse processo e articula ao seu projeto.

Como segundo momento foi trabalhada a transicdo deste primeiro estado, no
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qual os bailarinos lentamente vestiam a segunda parte do seu figurino e partiam para
o desenvolvimento das perdas. As perdas, tal qual, as perdas das folhas no outono, foi
trabalhada a partir das vivéncias dos bailarinos, nesse instante surgiu a seguinte questao:
qual perda eu tive que pode vir a compor esse momento? Cada bailarino elegeu uma perda
pessoal e trabalhou sua movimentacao por esse viés, a receber orientagdo e intervencéao
da coredgrafa de forma continua. As perdas agenciadas pela memoria dos bailarinos, para
a composicao coreogréafica dessa cena, propiciam pensar no que Deleuze denomina de
imagem-lembranca que atua a partir da meméria, na qual o passado se conserva ao se
ligar ao presente, ou seja, o passado ndo passa, permanece com o individuo, sempre
inteiro, € o corpo devir, corpo meméria.

Salles (2008) ao falar sobre a relagdo entre memoéria e percepcdo afirma que
nossas percepgoes interagem com nossa experiéncia passada, logo, é impossivel discutir

percepcéo divorciada da memoria.

[...]1 A percepgcdo do mundo exterior se da por intermédio de nossos
receptaculos sensoriais € sensitivos, que geram sensacgdes intensas, mas
fugidias. Para que um aspecto desta percepgéo fique na memaria é necessario
que o estimulo tenha uma certa intensidade. [...] sensac¢ao responsavel pela
construgdo de imagens geradoras de descobertas, que ndo se limitam ao
campo da visualidade. [...] (SALLES, 2008, p. 68)

Corrobora com a assertiva supra, Pallasmaa (2011) ao relatar que as imagens
de uma esfera sensorial aumentam o imaginario das outras modalidades de sentido. As
imagens presenciais fazem emergir imagens da memoéria, das fantasias e dos sonhos.
Assim a rede da criagdo comecgou a expandir-se a partir das conexdes e estabelecimento
de nexos, entre elementos cénicos, movimentos desencadeados com a utilizagdo das
folhas, sensagdes, estacdo do ano como mote para evocar memorias pessoais e imagens
para composi¢ao coreografica.
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Figura 1— Cena das perdas, espetaculo Enquanto.

Fonte: Arquivo pessoal.

Por conseguinte, veio a “entrega” que simbolizava a aceitacdo das perdas na qual
0s bailarinos comegavam a tocar nas folhas a sentir sua textura na pele, seu odor, forma e
passavam a brincar com esse elemento em continuum crescente, que aos poucos tomava
conta da cena, nesse ponto assumia-se um carater eminentemente ludico, no qual a
manipulacdo das folhas foi realizada, explorando o seu odor, sua textura e peso, essa
cena culminava no encontro dos trés bailarinos, momento esse em que se configurou pela
primeira vez o contato direto entre os trés.
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Figura 2— Cena das da “entrega”, espetaculo Enquanto.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 3— Cena da “entrega”, espetaculo Enquanto.

Fonte: Arquivo pessoal.

Vislumbra-se a sensorialidade envolvida na questdo espacial da cena e como essas
informacdes foram apreendidas pelos bailarinos. Destaca-se também, que as folhas em
um dado momento, na cena da “entrega” passaram a ser objetos de cena manipulados e
incorporados a composi¢éo coreografica. Foi desenvolvido um didlogo intimo com cada
corpo e cada proposi¢cdo de movimento a partir da relagdo que foi estabelecida com esse
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elemento nos corpos dos bailarinos.

A musica foi composta para este processo, pela violinista Ana Clara Maciel, que
possui deficiéncia visual congénita. A violinista compds a musica a partir de conversas com
a direcao e de participacéo dos ensaios da Cia, a principio ouvindo a descri¢do coreogréfica
e posteriormente percebendo pelo toque o espaco cénico, a disposi¢cdo dos bailarinos. A
proposicéo da dire¢éo para a musicista foi de que ela executasse a musica e estivesse
em cena com os bailarinos, trajando o mesmo figurino dos demais participantes, como
participe integrada ao contexto proposto.

Pode-se inferir desse processo de criacdo que a danca pensada para e com as
pessoas com deficiéncia visual, apresenta mdultiplas possibilidades sensoriais de se

desenvolver e criar espacos para esses corpos, relegados por tanto tempo nas artes.

POR ENQUANTO...

O processo de criagéo da Cia Passos Para Luz discutido nesse ensaio traz a tona a
reflexdo sobre a dancga e deficiéncia visual, possibilidades e contextos de experimentacao
e criacdo. Mais que isso, proporciona pensar a danca de uma forma mais sensorial,
descortina um olhar para pessoa com deficiéncia com foco em suas possibilidades que séo
inUmeras, desconstruindo o estigma gerado em torno dessas pessoas. Le Breton (2011,
p.74) fala que “Nossas sociedades ocidentais fazem da ‘deficiéncia’ um estigma, quer dizer,
um motivo sutil de avaliagdo negativa da pessoa. Fala-se entdo de ‘deficiente’ como se em
sua esséncia o0 homem fosse um ser ‘deficiente’, ao invés de ‘ter’ uma deficiéncia. [...]".

Ao refletir sobre o espaco cénico de um contexto no qual foi trabalhada a danga com
pessoas com deficiéncia visual, pode-se inferir o quanto & importante penséa-lo de forma
sensorial. A discusséo ora aqui apresentada, trouxe como base para se pensar a constru¢ao
desse espago da cena o conceito de espago haptico, imbuido da percepgéao tatil, importante
para as pessoas com déficit visual. Porto (2002) discorre que para a pessoa que nao vé
tocar o mundo das coisas, descortina possibilidades de relagdes. A autora afirma que o
tato, na auséncia da visdo, se apresenta mais propicio para sentir o mundo das coisas.

O conceito de rede evidenciado ao refletir acerca do processo de criagao coreograéfica,
possibilitou compreender o constante movimento do ato criador, 0 aspecto relacional da
obra sem esgotar significados.

Destarte, essas reflexdes expostas abrem possibilidades para novas conexées,
saberes e fazeres. Ha necessidade de novas pesquisas poéticas, tanto artisticas, quanto
tedricas, que contemplem as varias formas de dangca de uma perspectiva mais sensorial,
ampliando as possibilidades de ensino/aprendizagem e criagdo, pensadas para/com a

pessoa com deficiéncia visual.
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RESUMO: Este texto objetivou apresentar uma
proposta desenvolvida na disciplina de Estagio
Supervisionado |, em um curso de Licenciatura
em Artes Visuais na modalidade a distancia, bem
como fomentar a convergéncia entre as relagbes
de ensino, aprendizagens e a iniciagdo a docéncia
como pratica poética e pedagdgica. Para tanto, foi
utilizado o relato de experiéncia como forma de
revisitar as agcdes desenvolvidas nesse processo,
bem como o destaque para as vivéncias que
reverberaram posteriormente. A partir do relato
apresentado, foi possivel perceber a importancia
da producgéo de metaforas como eixo deflagrador
das relacbes de ensino e aprendizagens; a
construgcdo de roteiros orientados pelo estudo
de caso etnogréafico como forma de aproximacgéo
ao contexto escolar; a producdo de artefatos
poético-pedagdgicos como deflagradores das
relacbes de ensino e aprendizagens em artes
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visuais, bem como o dialogo com o grupo docente
supervisor no campo escolar de forma dialégica
e colaborativa. A vivéncia desse processo indicou
que o Estagio Supervisionado pode ser orientado
por acdes dialégicas através de metéaforas,
possibilitando a (re)construgao do saber docente,
bem como outras perspectivas para o ensino e
aprendizagens em artes visuais.
PALAVRAS-CHAVE: Pensamento
pedagébgico; Iniciacdo a docéncia;
supervisionado; Ensino de artes visuais.

poético-
Estagio

ABSTRACT: This text aimed a proposal
developed in the discipline of Supervised training,
in a distance learning Visual Arts Undergraduate
Course, as well as to encourage the convergence
between the relations of teaching, learning and
teacher training as a poetic and pedagogical
practice. To this end, the experience report was
used as a way to revisit the actions developed
in this process, as well as to highlight the
experiences that reverberated later. From the
report presented, it was possible to perceive the
importance of the production of metaphors as
a trigger to teaching and learning relationships;
the construction of scripts guided by the
ethnographic case study as a way to approach
the school context; the production of poetic-
pedagogical artifacts as a trigger to teaching and
learning relationships in visual arts, as well as the
dialogue with the supervising teaching group in
the school field in a dialogical and collaborative
way. The experience of this process indicated
that the Supervised training can be guided by
dialogical actions through metaphors, enabling
the (re)construction of teaching knowledge, as
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well as other perspectives for teaching and learning in visual arts.
KEYWORDS: Poetic-pedagogical thought; initiation into teaching; supervised training;
Teaching visual arts.

11 INTRODUGCAO

Nesse texto a intencdo é fomentar reflexdes através de experiéncias formativas de
duas docentes, construidas em 2019 em um processo reflexivo de docéncia compartilhada,
que descortina uma orientagdo em busca de um pensamento poético, que possibilitara a
construgdo de metaforas para o desenvolvimento de um agéo didatica/pedagogica durante
o percurso tragado pela disciplina de Estagio Supervisionado | do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais na modalidade a distancia. A disciplina € um componente curricular que
faz parte do eixo denominado “Eixo de Pesquisa, Estagio e Pratica Pedagogica em Artes
Visuais (PEP)”, sendo que os estagios estdo divididos em quatro disciplinas, que séo:
Estagio Supervisionado | (96 horas); Estagio Supervisionado I, Ill e IV (128 horas cada
disciplina).

Para a realizagdo da disciplina Estagio Supervisionado I, em consonancia com a
ementa da disciplina, os objetivos foram: a) Observar préaticas educativas das Artes Visuais
no contexto das escolas campo selecionadas; b) Desenvolver estratégias de observagao
das dimensdes institucional, pedagégica e sociocultural das escolas campo selecionadas;
c) Construcdo de um artefato didatico-pedagoégico; d) Sistematizar as observagdes, as
estratégias e as acdes didatico-pedagogicas desenvolvidas em formato de relatério
académico.

Vale ressaltar que a organizacgédo da disciplina de Estagio Supervisionado | leva em
consideragéo os principios da politica de estagio na UFG que explicita que.

O estagio supervisionado é componente curricular fundamental no processo
de formacé&o da/o docente em Artes Visuais. Os preceitos legais que regem a
politica e gestao do estagio supervisionado neste curso parte do didlogo entre
os fundamentos deste projeto e os preceitos legais embasados pela (a) Lei
de Estagio n® 11.788/2008, (b) pelo Decreto 9.427/2018, (c) pela Resolugéo -
CEPEC n° 1557, (d) Resolugdo CEPEC n° 1539/17, (e) pela Instrugdo Normativa
n® 01/2018. Neste Projeto, a politica de estagio orientar-se-a com base nos
principios e nas orientagdes definidas na Resolugdo CEPEC n° 1539/2017 da
UFG (PPC, 2014, p. 70).

Considerando preceitos legais e emdialogo com o Projeto Pedagogico do Curso (PPC)
nessa modalidade, concordamos que o estagio é um espaco que fomenta “a diversidade
das praticas educativas, suas respectivas especificidades e desafios institucionais, fazendo
do estagio um laboratério de descobertas, possibilidades, superagdes e avangos (PPC,
2014, p. 77) “. Dentro dessa perspectiva do Estagio curricular obrigatério se tornar um
laboratério, n6s professoras, pensamos em construir um planejamento que envolvesse
uma experimentacao para buscar estratégias que possibilitam desenvolver uma formagéo

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 4 m



em artes visuais e que proporcionem aprendizagens através de metéaforas.

A preparagao para o inicio do estagio supervisionado buscou a convergéncia dos
conhecimentos construidos no decurso das disciplinas — ofertadas do primeiro ao quarto
periodo do curso — as realidades encontradas em cada espago escolar, tendo os roteiros
das dimensdes institucional, pedagogica e sociocultural como eixos orientadores (ANDRE,
2004). O intento, na disciplina de Estagio |, foi levar os/as estagiarios, em um primeiro
momento, a compreensdo sobre a contribuicdo da etnografia e suas dimensbes para
investigacdo do cotidiano, bem como para o estudo da pratica escolar cotidiana.

Nesse contexto de desenvolvimento das praticas educacionais, é preciso levar
em conta “[...] as dimensdes sociais, culturais, institucionais que cercam cada programa
ou situagédo investigada e devem ser retratados diferentes pontos de vista de diferentes
grupos relacionados ao programa ou & situag&o avaliada [...]” (ANDRE, 2012, p. 32). Nesse
sentido, durante as visitas ao espacgo escolar, os/as estudantes foram respondendo em
seu diario de bordo as perguntas que compdem os roteiros aqui indicados, ou seja, o
Roteiro da Dimenséo Institucional ou Organizacional; o Roteiro da Dimens&o Instrucional
ou Pedagdgica; o Roteiro da Dimensao Sociopolitica/Cultural.

Seguem, nos Quadros 1, 2 e 3 as questdes que configuram cada um dos roteiros
citados:

1 Escreva o nome da escola, o enderecgo, periodo de funcionamento, nome dos/as
administradores/as (direcéo, vice-direcdo, coordenadores) e como participam na escola;

2 Faca uma Sintese da histéria do espaco (ano de criagéo, fundador, motivagdes ou
peculiaridades associadas a criagao etc.);

Faga uma descri¢cdo do espaco fisico escolar;

Como é a forma de Gestéo e a participagdo da comunidade escolar?

De onde vem os recursos humanos e materiais?

o |0 || Ww

Como séo as influéncias mais indiretas, como as politicas educacionais, as pressoes e
expectativas dos pais e da populagdo com respeito a educagéo escolar?

~

Quem Indique os pontos relevantes encontrados no Projeto Politico Pedagégico (PPC);

8 Descreva os projetos institucionais desenvolvidos na Escola/Institui¢éo.

9 Crie uma questao com sua respectiva resposta, relacionada a essa dimensao sao os
estudantes que formam esse contexto?

10 Como é a participagéo dos alunos na vida escolar?

Quadro 1 — Roteiro da Dimensao Institucional ou Organizacional

Fonte: Elaborado pelas autoras.
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1 Quais sao os objetivos e conteudos de ensino, as atividades e o material didatico utilizados
na aula ou aulas observadas?

2 Quais sdo os conteudos a serem abordados no plano de curso do/a professor/a?

3 Descreva os aspectos fisicos da sala de aula observada e algumas caracteristicas dos/as
estudantes, tais como faixa etéria, préaticas identitarias, comportamentos recorrentes, entre
outras.

4 Como é a comunicagao entre professor/a e alunos/as?

5 Cite exemplos, no minimo, trés exemplos de situacbes de ensino-aprendizagem.

6 Como tem sido o seu trabalho quanto a utilizagéo das tecnologias, no plano de trabalho
dos/as professores/as?

7 Como é a forma de avaliar o ensino e a aprendizagem?

8 Como séo as condigdes de trabalho dos/as profissionais da escola?

9 Como séo os indices de evasao?

10 Como é o plano para recuperagao do rendimento dos/as estudantes?

11 Crie uma questao com sua respectiva resposta, relacionada a essa dimenséo.

Quadro 2 — Roteiro da Dimens&o Instrucional ou Pedagogica

Fonte: Elaborado pelas autoras.

1 Como o momento historico, sociopolitico e cultural atual, incluindo as concepgoes e os
valores presentes na sociedade, tém influenciado o cotidiano desse espago escolar?

2 Vocé percebe o uso de aparatos tecnoldgicos pelos estudantes, durante as aulas? Esses
usos sao autorizados pelo/a professor/a?

3 Quais sao os assuntos paralelos que permeiam as aulas, durante as conversas entre os/as
estudantes?

4 Existem acdes paralelas aos desenvolvimentos das aulas, no periodo em que esteve
presente na Escola/Instituicdo? Descreva-as.

5 Crie uma questao com sua respectiva resposta, relacionada a essa dimenséo.

Quadro 3 — Roteiro da Dimensao Sociopolitica/Cultural

Fonte: Elaborado pelas autoras.

21 0 PI;NSAMENTO POETICO PARA A CONSTRUQi\O DE UM PERCURSO
PEDAGOGICO

Nessa perspectiva, concomitante ao exercicio de observagao proposto através dos
roteiros citados, o planejamento de acdes didatico-pedagogicas derivadas do processo de
convergéncia passou a ser denominado de a¢des-poético pedagoégicas, com a intencéo de
evocar a importancia da presenca subjetiva de cada sujeito da experiéncia no seu proprio

exercicio de docéncia. Larrosa (2011), nos diz que o sujeito da experiéncia é aquele que:

O sujeito da experiéncia, esse sujeito que temos caracterizado ja como
aberto, vulneravel, sensivel e ex/posto, € também um sujeito singular que
se abre a experiéncia desde sua propria singularidade. Ndo é nunca um
sujeito genérico, ou um sujeito posicional. Ndo pode situar-se desde alguma
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posigdo genérica, ndo pode situar-se “enquanto/como”, enquanto professor,
ou enquanto aluno, ou enquanto intelectual, ou enquanto mulher, ou enquanto
europeu, ou enquanto heterossexual, ou enquanto indigena, ou enquanto
qualquer outra coisa que lhes ocorra. O sujeito da experiéncia é também,
ele mesmo, inidentificavel, irrepresentavel, incompreensivel, Unico, singular. A
possibilidade da experiéncia supde, entéo, a suspensdo de qualquer posicao
genérica desde a que se fala, desde a que se pensa, desde a que se sente,
desde a que se vive. A possibilidade da experiéncia supde que o sujeito da
experiéncia se mantenha, também ele, em sua proépria alteridade constitutiva.
(LARROSA, 2011, p. 18)

A rotina do pensamento pedagbgico — orientado por objetivos, conteldos,
estratégias, recursos e processos avaliativos — nem sempre abre espagos para 0 campo
das incertezas, ou do “desimportante”, como enfatiza o poeta Manuel de Barros. Na
tentativa de adentrarmos esse espago do contraditério foi evocado como repertério do
processo formativo a saga criada por José Saramago, descrita em seu “Conto da llha
Desconhecida”. Assim, foi apresentado o convite para que cada discente criasse seu
préprio barco metaférico, e que apds nomeé-lo, seguisse mar adentro em didlogos com as
ondas, e em busca pelas multiplas dire¢ées dos ventos.

Como parte do planejamento em um dos presenciais, que foi realizado na
Faculdade de Artes Visuais FAV/UFG, os/as estudantes foram convidados/as a buscar
o desenvolvimento de um pensamento poético, que possibilitasse a construcdo de
metéforas, para relacionar a atuacao docente de cada um/a. Compreendemos que através
de cada metéafora é possivel construir “[...] ligagdes que nos permitem entender e estruturar
o conhecimento em diferentes dominios, para estabelecer conexbes pelas projecbes
metaféricas [...]” (EFLAND, 2005, p. 343).

Do exercicio poético, a partir do desenho coletivo (Ver imagem 1), diferentes ideias
foram apresentadas, entre elas: “conhecimento”, “for¢ca”, “metas”, “realidade”, “sonhos”,
“desafios”, “conquistas”, “realidade”, “problemas”, “diversidades”, e no centro da imagem, o
barco-escola, assim denominado pelo grupo discente, e também nomeado como uma “ilha

desconhecida”.
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Imagem 1 — Desenho construido por um dos grupos de discentes.

Arquivo pessoal.

Entendemos que esse exercicio reflexivo, que perpassa o campo do poético, abre
espacos para o pensamento que permeia o contraditério, bem como para situagdes que
ndo séo passiveis de serem mensuradas, e que por tais caracteristicas muitas vezes séo
ignoradas, tanto no processo formativo como no exercicio da docéncia. O nédo saber da
origem, ou mesmo a direcdo dos “ventos”, aqui entendidos como situagdes de vida que
emergem do campo escolar, muitas vezes promovem o receio de janelas que se abram
para além das praticas formatadas historicamente naquilo que se compreende por processo
educativo.

Tourinho (2016), quando passeia por imagens, e a partir de imagens — e entre elas,
a do artista Leandro Erlich, intitulada Window and Ladder — Too late for help —, desvela o
que denomina de “metodologias-metaforas”, e explica que:

A incerteza, instabilidade e transgressé&o que reconhe¢co em muitos de seus
trabalhos me levam a destacar o plural que inseri na palavra metodologia.
Apesar de que nem sempre 0 6bvio é 6bvio, este plural reforca o que ja
sabemos: ndo ha uma unica, correta, definitiva e eficiente metodologia para
ensinar, ou aprender, qualquer conteddo ou agéo. Acreditar numa férmula
‘certeira’ seria aderir a uma metodolatria — depender, submeter-se, prender-se
a uma metodologia — atitude que congela a capacidade de explorar, de vagar
em busca de caminhos possiveis, provocando desvios e novas indagacdes.
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(TOURINHO, 2016, p. 113)

Parafraseando a autora, “desvios e novas indagacdes” foram as rotas propostas
nesse percurso formativo a partir das metéaforas, ora voltado para o pensamento poético-
pedagdgico no exercicio do pensar a pratica docente e o0 espaco escolar a partir do estagio
supervisionado. Por se tratar de uma metéfora de navegacéo, inicialmente duas acgbes
foram solicitadas ao grupo discente, sendo respectivamente a constru¢do de um “diario
de bordo” e de uma “carta nautica”. O primeiro, com a intengdo de configurar um espago
de registro das experiéncias vivenciadas — “ventos” constantes, periddicos, variaveis,
favoraveis e ou desafiadores —, e o segundo como registro das agdes prévias, de ordem
pratica, que buscassem compreender a representacao desse local (Escola/Instituicéo). As
duas acgbes tiveram como objetivo evidenciar as caracteristicas sobre o lugar de imerséao
de suas singularidades, voltando-se para os detalhes do cotidiano escolar, e entendendo
o cotidiano como tempo/espaco relacional no qual sé&o transformadas as vivéncias em
experiéncias.

Experiéncias que foram ganhando consisténcia pelas reflexdes durante a construgdo
do “diario de bordo” e da “carta nautica”, em um espaco de imersdo que incluiu, além
do periodo de observagéo pelos roteiros, momentos de didlogos com os/as professores/
as supervisores/as. E que através da navegacdo pelos mares da iniciacdo a docéncia
conduziram para realizagdo de mais uma agao que foi a constru¢do de um artefato didatico-
pedagogico para o ensino e aprendizagem das artes visuais que provoque a mediagédo
docente. Levando em consideracdo que a proposta para constru¢do de um artefato
didatico-pedagobgico para o ensino e aprendizagem das artes visuais surge ap0s processos
reflexivos continuos advindos de disciplinas de Estagio Supervisionado | de periodos
anteriores que indicou uma necessidade de buscar metodologias de ensino de artes visuais
a partir de uma abordagem com as imagens como um modo pelo qual se aprende e se
ensina arte.

Aelaboragao do artefato teve como referéncia o material educacional Arte Br, material
que faz parte dos Kits educacionais do Instituto Arte na Escola (IAE) e é composto por 12
cadernos. E um material que foi pensado pelo curador Paulo Herkenhoff e Anamelia Bueno
Buoro' e desenvolvido por uma equipe técnica e metodolégica para colaborar com o/a
professor em sua pratica pedagoégica na escola. Nesse sentido, o artefato foi denominado
de Kit Atlas e a nossa solicitagdo foi para que fosse composto por quatro recursos: um
caderno do professor ou professora de artes visuais, quatro imagens (xerox coloridas ou
fotografias 20x15), uma linha do tempo para contextualizar as quatro imagens que darédo
vida para a temética escolhida, e o aparato no qual foi montado e apresentado (caixa,

pasta, envelope etc.).

1 Langado em 2003, o art br € composto por 12 cadernos, divididos em temas diferentes. Cada caderno é acompanha-
do por uma prancha e um cartdo com trés imagens. Disponibilizado para as escolas de todo o Pais, o material mostra
caminhos para que o professor/a se aproprie dos universos da arte por meio da leitura de imagem, convidando-o a atuar
como pesquisador de arte e co-autor dos contetdos a serem desenvolvidos em suas aulas.
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Apartir da escolha de um tema, que adveio da observagao do espago escolar e ou das
conversas com o/a supervisor/a, esse caderno (fisico) deveria apresentar quatro imagens
para a construgéo de reflexdes sobre a tematica escolhida. Trés imagens retiradas do Banco
de imagens de duas disciplinas ofertadas no curso e que ja tinham sido cursadas por eles/
as: “Histéria da Arte no Brasil e na América Latina” e uma imagem do repert6rio (contexto)
do/a estudante que pudesse ser relacionada com a tematica escolhida. Essa solicitagdo se
deu, pois a familiaridade com as imagens poderia promover algumas hidrovias, na medida
que resgatar “[...] coisas no dmbito das experiéncias existentes, possuem a potencialidade
de resgatar novos problemas que, ao estimular novas formas de observacao e julgamento
ampliaréo a area para experiéncias futuras [...]” (DEWEY, 2011, p. 78).

Durante o periodo de navegacao pelos mares, em um modo relacional de pensar
a docéncia em artes visuais a partir da metafora da navegacgao, os/as estudantes foram
envolvidos/as em problematicas e muitas foram as trajetorias percorridas; surpresas
encontradas; desafios superados; reflexdes, narrativas, memorias. As trés etapas
apresentadas neste texto: a) observagdo em cada espaco escolar, tendo os roteiros das
dimensdes institucional, pedagogica e sociocultural como eixos orientadores; b) constru¢éo
de um processo reflexivo relacional para pensar a pratica docente no espago escolar a
partir da metafora da navegacéao; c) construcédo de um artefato didatico-pedagdgico para o
ensino e aprendizagem das artes visuais, e uma forma de

[...] reviséo reflexiva e sumarizagdo em que héa tanto discriminagado quanto
memorizagdo dos aspectos importantes de uma experiencia. Refletir é olhar
para o que aconteceu a fim de extrair a rede de significados que constitui
o principal material para um comportamento inteligente para experiéncias
futuras - € o coragéo da organizagao intelectual e da mente disciplinada [...].
(DEWEY, 2011, p. 91).

O processo reflexivo desencadeado na construgdo do planejamento, e exposto
neste texto, conduzido pela interacdo com os/as estudantes na sala de aula (ambiente
digital) e nos encontros presenciais € um meio de pesquisa onde € possivel compreender
um conjunto de agGes. Uma proposta que gera uma organizagao sistematica e se traduz em
uma experiéncia que visa o principio da continuidade (DEWEY, 2011) do trabalho docente
nos preparando para uma reconstrucdo das vivéncias para experiéncias posteriores na
disciplina de Estagio Supervisionado Il, pois

O fim duma viagem & apenas o comeco doutra. E preciso ver o que nao foi
visto, ver outra vez 0 que se viu ja, ver na Primavera o que se vira no Verdo, ver
de dia o que se viu de noite, com sol onde primeiramente a chuva caia, ver a
seara verde, o fruto maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra que aqui
ndo estava. E preciso voltar aos passos que j& foram dados, para os repetir,
e para tragar caminhos novos ao lado deles. E preciso recomecar a viagem
sempre. SARAMAGO (2014 [1981], n.p.)"
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31 BREVES APONTAMENTOS PARA EXPERIENCIAS FUTURAS

Nesse relato, destacamos a importancia da pratica poética voltada para o trabalho
docente, a partir do estagio supervisionado obrigatério, e na busca pela elaboragdo de um
pensamento poético-pedagdgico como eixo de convergéncia entre os diferentes lugares da
formagédo, como forma de acontecimento, que € quando os diferentes sujeitos, num dado
tempo e espaco, interagem na producéo de sentidos (DELEUZE, 2011). Consideramos que
essa pratica, sob o viés poético, apresenta grande contribuicdo ao campo de formacao de
professores e professoras, pois retira os sujeitos de uma compreensao formativa orientada
pela razdo e objetividade, e se aproxima de uma outra compreensdo de mundo, mais
préxima das subjetividades, e que evoca sentidos de pertencimento e de afeto como forma
de producgdo de aprendizagens e conhecimento.

A escolha por uma aproximagédo ao espaco escolar sob a orientacdo do estudo
de caso de abordagem etnografica possibilitou ao grupo discente, e também docente, a
construgéo de olhares diversificados sob 0 mesmo contexto, de forma respeitosa e atenta.
As informacdes recolhidas por meio dos roteiros propostos orientaram a compreensao do
contexto escolar na utilizagdo de estratégias da etnografia no espaco escolar (ANDRE,
2004), na familiaridade com os/as estudantes, professor ou professora através da
observacgéo participante na sala de aula para que na segunda etapa proposta pudessem
escolher a tematica de cada caderno do professor ou professora de artes visuais para
producgao do Kit Atlas.

A produgédo do Kit Atlas, que a principio gerou dividas e o receio de que sua
elaboracdo e apresentacdo prévia pudesse gerar algum conflito com o/a docente
supervisor/a de estagio, reverberou em intensos dialogos, e com o desejo, apresentado por
meio dos relatos, por exemplo, sobre o desejo de docentes supervisores/as construirem
seus proprios Kits Atlas. O que a principio foi pensado como artefato poético-pedagogico,
ganhou corpo conceitual e passou, como uma bussola, a orientar as etapas de cada acéao
desenvolvida no espaco escolar, no contexto do estagio supervisionado.

Acreditamos que o processo de relatar vivéncias e compreendé-las como
experiéncias amplia as possibilidades formativas, bem como o exercicio da docéncia.
Parafraseando Saramago, “ver o que néo foi visto, ver outra vez o que se viu ja”, para nos,
refere-se a necessaria pratica de repensar o cotidiano, e 0 que se pode construir a partir
dele, e dos acontecimentos que dele emergem.
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RESUMO: O objetivo deste artigo & apresentar
meu posicionamento referente a categorizagao
do texto exigido na prova de produgdo escrita
do Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM,
a redagdo do Enem. Como referencial teérico,
baseio-me em estudiosos cujos pensamentos
convergem quanto ao modo de entendimento da
linguagem vista numa perspectiva interacionista,
portanto dialégico-social; dentre eles, (BAKHTIN,
1997; 1999), (BRONCKART, 1999; 2012) e
(OLIVEIRA, 2016). Metodologicamente, fago
um estudo bibliogréfico, a fim de conceituar
género de texto e, assim, categorizar o género
em questdo. Como resultado, respaldado nos
tedricos selecionados e em conformidade
com eles, a discussédo proposta neste estudo
permitiu concluir que as caracteristicas internas
e externas do texto exigido no certame garantem
que € coerente categorizar a redagdo do Enem
como um exemplo de género textual.
PALAVRAS-CHAVE: Género Textual.
Categorizacédo de Género. Redagdo do Enem.

DE CATEGORIZACAO?

THE ENEM WRITING GENRE: A
CATEGORIZATION PROBLEM?

ABSTRACT: The purpose of this article is to
present my position regarding the categorization
of the text required in the written production test
of the National High School Exam - ENEM, the
writing of the Enem. As a theoretical reference, |
am based on scholars whose thoughts converge
regarding the way of understanding language
seen from an interactionist perspective; therefore,
dialogic-social, among them  (BAKHTIN,
1997; 1999), (BRONCKART, 1999; 2012) and
(OLIVEIRA, 2016). Methodologically, | carry out a
bibliographic study in order to conceptualize text
genre and, thus, categorize the genre in question.
As a result, supported by the selected theorists
and in accordance with them, the discussion
proposed in this study allowed us to conclude
that the internal and external characteristics of
the text required in the contest guarantee that it is
coherent to categorize the writing of the Enem as
an example of textual genre.
KEYWORDS: Textual
Categorization. Enem writing.

Genre. Genre

INTRODUCAO

Este artigo é um desdobramento que
faco de minha Tese de Doutoramento (DODO,
2020)'. Nela, me propus a analisar como o0s
estudantes ingressantes no Ensino Médio

1 A Tese esta intitulada: A coesdo nominal e a conexdo no género textual redagdo do Enem produzido por alunos ingressantes do
Ensino Médio; foi defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal do Cear4, sob a orientagdo da
professora Dra. Eulalia Leurquin; essa pesquisa contou com o apoio financeiro (Bolsa de estudo) da Fundagdo Cearense de Apoio

ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — FUNCAP.
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mobilizavam mecanismos de textualizagéo para construir a progresséo tematica no género
redacdo do Enem. Na Tese, h4 um capitulo, no qual teco uma discussao teorica acerca da
categorizacédo do texto redagcdo do Enem, ja que este foi o género trabalhado em minha
pesquisa.

Considerando isso, o objetivo deste texto é apresentar meu posicionamento
referente a categorizacéo do texto exigido na prova de producéo escrita do Exame Nacional
do Ensino Médio — ENEM, a redagéo do Enem.

Para tanto, metodologicamente, fago um estudo bibliogréfico, visando apresentar
diferentes estudos que veem a lingua(gem) na perspectiva da interacdo. Essa reviséo
de literatura é pertinente, pois discutirei o conceito de género textual proposto por essas
perspectivas, a fim de embasar meu posicionamento. Dentre os tedricos que estudam
sobre géneros de texto, fago referéncia aos seguintes pesquisadores: (BAKHTIN, 1997;
1999), (GARCEZ, 1998), (HALLIDAY, 1994), (MARTIN; CHRISTIE; ROTHERY, 1987),
(BAZERMAN, 1994; 2004), (SWALES, 1990), (MILLER, 1994); (BRONCKART, 1999; 2012)
(SCHNEUWLY, 1988; 1994) (DOLZ; SCHNEUWLY, 1998; 1999), (MARCUSCHI, 2002),
(FAVERO; KOCH, 1987), (ADAM, 1992) e (OLIVEIRA, 2016?).

Organizei este estudo da seguinte maneira: na primeira secéo, apresento uma
discussao tedrica acerca do conceito de género de texto, para, na sequéncia, apresentar

meu posicionamento frente a categorizacéo do género redacao do Enem.

CONCEITUANDO GENERO DE TEXTO: PERSPECTIVAS TEORICAS

A discussdo sobre os géneros de texto sempre esteve ligada aos estudos da
Linguistica Textual na Europa nos anos 1960. Desde entéo, o interesse pelos estudos dos
géneros veio ganhando for¢a até os dias atuais. Nesta secéo, apresento as contribui¢cdes de
diferentes estudos encontrados na literatura que conceituam género de texto. Inicialmente,
apresento estudos de Bakhtin (1997; 1999) e Garcez (1998).

Sobre a teoria dos géneros, € preciso considerar, antes de tudo, que a linguagem,
segundo Bakhtin (1997), deve ser vista dentro de uma dimens&o dialdgica, portanto, na
dimensao da interacdo. Nesse sentido, ja que, para ele, a linguagem é dialdgica e interativa,
ela esta situada no interior das relagbes sociais; dessa maneira, a lingua deve ser vista
como instrumento de interacéo.

E baseado nessa ideia que esse tedrico estabelece o conceito de género discursivo:
toda manifestagdo verbal oral ou escrita composta pelo: estilo verbal - que apresenta
certa estrutura composicional relativamente estavel para expressar um contetdo
tematico, para cumprir um propésito comunicativo dentro de um contexto de interacao/
comunicacao; a linguagem passa a ser concebida como uma pratica social que envolve

2 Em sua Tese de Doutoramento, cujo titutlo & “Um estudo sobre a caracterizagdo do género redagdo do Enem’, a
autora traca uma discussao teérica assumindo a redacdo do Enem como um género de texto. Sua Tese foi defendida
no programa de Pés-Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal do Ceara — UFC.
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os falantes mediada pelo uso dos géneros discursivos. Desse modo, “[...] o ato de fala, ou,
mais exatamente, seu produto, a enunciagé@o, ndo pode de forma alguma ser considerado
como individual no sentido estrito do termo; [...] a enunciagdo é, pois, de natureza social’
(BAKHTIN, 1999, p. 103, grifo nosso).

Nesse sentido, a construgcdo dos géneros é vista por Bakhtin numa perspectiva que
coloca o uso da lingua pelos sujeitos falantes situados sociohistoricamente. Comungando
com essa ideia, Garcez (1998) entende que “o texto [...], enquanto agdo com sentido,
constitui uma forma de relagédo dialégica que transcende as meras relagdes linguisticas,
€ uma unidade significativa da comunicacao discursiva que tem articulagbes com outras
esferas de valores” (GARCEZ, 1998, p.63). O mapa conceitual a seguir sugere essa leitura:

Grafico 1 — Mapa conceitual de género de texto

Fonte: Mapa Conceitual elaborado pelo autor deste artigo, baseado em estudos de Garcez (1998).

Sob essa perspectiva, 0 género € constituido com a finalidade de gerar interacao
verbal, portanto, comunicag&o. Contudo, nesse processo de composi¢ao e uso do género, a
condigcdo para que tal propoésito aconteca é: o falante interagira com o ouvinte, fazendo uso
da lingua dentro de um determinado contexto comunicativo. Logo, o contexto sociohistérico
€ tido como fator decisivo para a elaboragédo de determinado género, garantindo, assim, a
interacdo verbal. E baseado, pois, nessa visdo bakhtiniana de género e nas contribui¢cdes
de Garcez que reconheco a natureza dialégico-interativa dos géneros discursivos.

Trazendo as contribuicdes de (HALLIDAY, 1994), a lingua deve ser investigada a
partir de seus usos em contextos sociais na produgdo textual auténtica, real. O que se
observa, pois, nesses géneros, € sua construcdo, considerando as escolhas linguisticas
para a sua composicdo, sua funcdo e necessidade social de uso determinadas pelo
contexto de uso.

Desse modo, baseados nos estudos de Halliday (1994), que relaciona forma (lingua),
funcdo e contexto social, € que se define o conceito de género defendido por esse autor.
Conforme (MARTIN; CHRISTIE; ROTHERY, 1987), género sdo processos sociais criados
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a determinados propésitos e organizados em fases, isto €, sdo estruturas (textos) usadas
nas diversas culturas em contextos sociais, a fim de alcancarem determinados propésitos.

Para Miller (1984), género € agédo que contempla uma situagdo e uma motivagéao,
uma vez que “as ag¢des humanas, simbolicas ou de outro tipo, sé@o interpretadas somente
num contexto de situagédo e pela atribuicdo de motivacdes” (MILLER, 1984, p. 24). Logo,
0s géneros representam uma articulagdo dos usos da linguagem nos processos sociais,
ja que os textos devem ser construidos dentro das relagbes sociais das a¢gdes humanas;
ou seja, o extralinguistico - fator social — influencia os discursos produzidos (BAZERMAN,
1994). Logo, o género é um instrumento de interagédo sociodiscursiva (BAZERMAN, 2004).

Ainda se tratando dos estudos do género, Swales (1990) compreende o género
como um evento comunicativo que atende a um propdsito comunicativo a depender do
contexto de producédo desse género (SWALES, 1990).

Considerando o conceito de género proposto por Swales, percebo uma aproximacao
com o conceito dos demais autores vistos até aqui, j& que todos entendem que o género
€ a semiotizagdo do uso da lingua num determinado contexto situacional; logo, o género é
uma agao social, por isso, esta a servigo da interagdo/comunicagao.

Veremos, a seguir, que essa visdo dos géneros na perspectiva de interagédo/
comunicacao converge com as contribuicées dos estudos do Interacionismo Sociodiscursivo
(doravante ISD). Trago aqui algumas contribuicdes de teéricos desse quadro tebrico: as
ideias de Bronckart, Dolz e Schneuwly.

O ISD entende que as condutas humanas séo “agdes situadas cujas propriedades
estruturais e funcionais s&o [...] um produto da socializacdo” (BRONCKART, 1997, p. 13).
Por isso, para esse quando teérico, toda acdo humana é mediada pelo uso da linguagem
semiotizada nos géneros textuais. Género é, pois, [...] “toda unidade de produgcdo de
linguagem situada, acabada e autossuficiente, do ponto de vista da agcdo ou da comunicagéo”
(BRONCKART, 1999, p.75, grifo nosso).

Como podemos notar, o género estd para um fim especifico: a interagao/
comunicacéo. Os textos atendem a um prop6sito comunicativo.

Ao tratar da composicdo dos géneros, Schneuwly (1994) entende que os eles tém
certa estabilidade composicional de sua estrutura: composicéo (estrutura e acabamento); e
plano comunicacional (estilo do género).

Em convergéncia com esse conceito, Dolz e Schneuwly conceituam género, a
partir das concepg¢des de Bakhtin, como “formas relativamente estaveis tomadas pelos
enunciados em situagbes habituais, entidades culturais intermediarias que permitem
estabilizar os elementos formais e rituais de praticas de linguagem” (DOLZ; SCHNEUWLY,
1999, p. 7).

Estes autores (2004) apontam trés dimensbes que caracterizam um género, enquanto
atividade linguageira: dimenséo |: os conteddos/conhecimentos que podem ser ditos a
partir dos géneros; dimenséo Il: os fatores das estruturas de comunicacgéo e semibdticas que
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s@o compartilhados pelos textos/géneros; dimenséo lll: os tragos especificos das unidades
de linguagem, que séo a posi¢ao enunciativa do enunciador, o conjunto das sequéncias de
texto e os tipos de discurso que formam a estrutura do género.

Desse modo, entendo que o processo de producdo dos géneros se d4 tanto por
meios linguisticos quanto extralinguisticos e, que, portanto, os géneros estdo a servigo
da interacdo social, pois sdo eles que mediam as rela¢gdes humanas; € por meio dos
géneros que as praticas de linguagem “encarnam-se” nas atividades dos falantes (DOLZ;
SCHNEUWLY, 1999), nas intera¢des discursivas diversas (DOLZ; SCHNEUWLY, 1998).

Esse posicionamento adotado pela teoria interacionista sociodiscursiva permitiu
formular uma nova visdo acerca dos estudos dos géneros, o que Bronckart e Schneuwly
(2004) chamaram de “didatica diversificada”, um posicionamento teérico que considera, na
andlise e producdo dos textos, ndo apenas 0s aspectos gramaticais, mas entende que a
gramatica esta a servigo da producao do texto, sem deixar de considerar as relagbes que o
género textual mantém com o contexto de produc¢ao; por isso, na visédo do ISD, o trabalho
com o género se da da seguinte intercambiacéo: uso da lingua + género de texto + contexto
de producdo (o contexto social, histérico, ideolégico etc.). Assim, essa teoria entende o
género como pratica discursiva, portanto interativa/comunicativa.

CATEGORIZACAO DO GENERO TEXTUAL REDACAO DO ENEM

Tendo apresentado o conceito de género de texto, nesta seg¢do, proponho-me
aplicar tais conceitos ao texto exigido no Enem, a redacdo do Enem, e, assim, categoriza-
lo como um género textual. Contudo, primeiramente, é preciso considerar que, no certame,
fala-se apenas em “texto do tipo dissertativo-argumentativo”, ou seja, menciona-se
apenas o tipo textual. Considerando isso, levanto as seguintes provocagdes: o que € um
texto dissertativo-argumentativo para o certame? Qual é, afinal, o género cobrado na prova
escrita do Enem? A redacéo do Enem é ou n@o é um género textual?

A guisa de explicacdo e para que melhor compreendamos as questdes relacionadas
a redacdo do Enem, é mister trazer a discusséo os estudos das tipologias de texto. Ao
longo dos anos, diversos tebricos vém contribuindo com esses estudos. Por exemplo,
(MARCUSCHI, 2002) afirma que os tipos textuais designam sequéncias abstratas,
teoricamente definidas pela natureza linguistica de sua composi¢do. Segundo ele, ha cinco
tipos de tipologias: a descritiva, a narrativa, a expositiva, a argumentativa e a instrutiva.
Semelhante a essa divisao tipolégica, (FAVERO; KOCH, 1987) sugerem as tipologias:
narrativa, descritiva, expositiva/explicativa, argumentativa e injuntiva/diretiva/preditiva.

Para Adam (1992), que as chama de “sequéncias textuais”, elas sdo fundamentais
para a infraestrutura dos textos, que € responsavel pela organizagcdo da sequéncia e
linearidade do conteudo temaético, isto €, da macroestrutura do texto. Este autor considera
as sequéncias textuais como protétipos — modelos abstratos utilizados pelo produtor/
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receptor de textos — definidos por suas macroposicdes, bem como pelas modalidades
dessas macroposi¢cdes em uma estrutura autbnoma. Para ele, os cincos tipos béasicos de
sequéncia textual sdo: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal.

Ao avancar seus estudos sobre a tipologia textual, Adam (1992) observou que num
mesmo texto pode conter mais de uma sequéncia textual, apesar de uma delas apresentar
maior destaque. Desse modo, numa situagdo de comunicacgdo, para a elaboracdo do
género especifico a situacdo de interag@o, fazemos uso das tipologias para construi-lo.
Se queremos defender um ponto de vista, embora utilizemos também a informagéo ou a
exposicéo, utilizamos, predominantemente, o tipo textual argumentativo para construir o
género artigo de opinido ou a redagao do Enem, por exemplo, j& que esses géneros tém
como finalidade apresentar um ponto de vista e defendé-lo.

Sabe-se que hd uma categorizagéo ja consagrada na literatura para o género artigo
de opinido; em se tratando da redacéo do Enem, entretanto, até pouco tempo, ndo havia
trabalhos que a categorizassem, ja que a nomenclatura usada pelo proprio certame faz
referéncia apenas a uma tipologia de texto, e ndo a um género de texto. Nesse sentido,
de acordo com (MARCUSCHI, 2002), (FAVERO; KOCH, 1987) e (ADAM, 1992), a tipologia
da redacdo do Enem é a argumentativa, pois exige que o candidato se posicione sobre
determinado tema, apresente uma tese/ponto de vista e defenda-a, como ja o dissemos.

Agora, baseado no que expus até aqui, analisemos de que modo a redagdo do
Enem constitui-se como género de texto. Vimos que o texto, segundo Bronckart (2012),
€, do ponto de vista da comunicacdo, uma producéo de linguagem finalizada. Por isso, “a
nogao de texto pode ser aplicada a toda e qualquer produgao de linguagem situada, oral
ou escrita” (BRONCKART, 2012, p. 71). Assim, cada texto apresenta suas carateristicas
peculiares, estando situado a um contexto comunicativo onde é produzido.

Nessa perspectiva, os textos sdo “produtos da atividade humana [...] e estdo
articulados as necessidades, aos interesses e as condi¢cdes de funcionamento das
formacgGes sociais no seio das quais sédo produzidos” (BRONCKART, 2012, p. 72).

Em suma, para o ISD, o texto é uma unidade empirica de produgéo de linguagem e
esta situado num contexto de produgéo, contexto esse que pode influenciar nas escolhas
linguisticas e nas maneiras com as quais sera construido o género que os falantes usarao
para estabelecer a interagdo verbal. Logo, para o ISD, na interagdo verbal, os géneros
cumprem um propdésito comunicativo dentro de um contexto de producgéo.

De acordo com Bronckart (2012), uma acdo de linguagem caracteriza-se pela
constituicdo dos mundos formais: o fisico, o social e o subjetivo.

Esses mundos formais sé@o representag¢des sociais, o ponto de partida usado pelo
agente produtor do texto para tomar as decisdes que estruturardao e comporéo o género
textual adequado a situagdo de comunicagdo (SCHNEUWLY, 1988).

Na producéo de textos, entéo:
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[...] o agente deve [...] mobilizar algumas de suas representagcdes sobre os
mundos, efetuando-se essa mobilizacdo em duas direcdes distintas. De um
lado, representacdes sobre os trés sdo requeridas como contexto da produgéo
textual (qual é a situagéo de interagédo ou de comunicagéo na qual o agente-
produtor julga se encontrar?) e esses conhecimentos vdo exercer um controle
pragmatico ou ilocucional sobre alguns aspectos da organizacao do texto.
De outro lado, representagdes sobre os trés mundos s&o requeridas como
conteudo tematico ou referente (quais temas vao ser verbalizados no texto?) e
vao influenciar os aspectos locucionais ou declarativos da organizagao textual
(BRONCKART, 2012, p. 92-93).

O contexto de produgéo, portanto, cria um conjunto de fatores que podem influenciar
na produgdo e na organizacdo de um texto. Esses fatores estdo agrupados em dois
conjuntos: o mundo fisico e os mundos social e subjetivo® (BRONCKART, 2012).

O mapa conceitual, a seguir, nos ajudard a compreender melhor o contexto de

producdo do género nas praticas de linguagem.

CONTEXTO FiSiCO . .| MURDOEFOMALS ; ) | CONTEXTO SOCIOSUBIETIVO |

CUALFORMACED
SOCIAL/INSTITUCONAL ONDEA

' PpT— NTERAGED SOCLAL E
OLUGARDE PRODUGAD | | onDE o TETE FO1PRODUZIDD? DLUGARSOCIAL ‘ 1 PRODUZIDA?
QUANTOTEMPO DURCU & 0 PAPELSOCIAL DG EMBSOR QUALD PAPELSOCIALDO
OMOMENTDODEPRODUCAD | ., | PRODUCADDOTEXTOfA GO DOTEXTO 1 EMISSORNAINTERACED?
DA LINUAGEM?
O PAPELSOCIAL DO RECEPTOR GUALGFAPEL QL0
OEMISSOR _ | auemé orropuTORDD ApELEaA - } | seEcepTOR Ma INTERACRO?
TEXTO?
| - r :
ORECERTOR A PESSOA AQUAL O TEXTO SERA | 0 ORIETVG DG TETG ‘ | QUALD PROPOSITO
> | gesmmno COMUNICATIVG DO TENTO?

ACED DE LINGUAGEM SEMIOTIZADA NOS GENERDS

Quadro 1 — Mapa conceitual dos Mundos Formais

Fonte: Mapa conceitual elaborado pelo autor deste artigo, baseado nos estudos de Bronckart (1999) e
Habermas (1987).

3 Bronckart baseou-se nos estudos sobre a teoria do agir comunicativo de Habermas (1987), que apresentou trés mun-
dos: o fisico, o social e o subjetivo. Em seus estudos, Bronckart juntou os dois Ultimos mundos, o social e o subjetivo
em um so6: o sociosubjetivo. O mundo fisico é: (...) o lugar de producgéo: o lugar fisico em que o texto é produzido; o
momento de producéo: a extensdo do tempo durante a qual o texto € produzido; o emissor (ou produtor, ou locutor):
a pessoa (ou a maquina) que produz fisicamente o texto, podendo essa produgéo ser efetuada na modalidade oral ou
escrita; o receptor: a (ou as) pessoa(s) que pode(m) perceber (ou receber) concretamente o texto (BRONCKART, 2012,
p. 93). O mundo sociosubjetivo: é o lugar social; no quadro de qual formagéo social, de qual instituicdo ou, de forma
mais geral, em que modo de interacéo o texto & produzido [...]; a posi¢ao social do emissor (que lhe da seu estatuto de
enunciador): qual é o papel social que o emissor desempenha na interagdo em curso [...]; a posi¢éo social do receptor
(que Ihe da seu estatuto de destinatario): qual & o papel atribuido ao receptor do texto [...]; 0 objetivo (ou os objetivos)
da interagdo: qual é, do ponto de vista do enunciador, o efeito (ou os efeitos) que o texto pode produzir no destinatario?
(BRONCKART, 2012, p. 94).
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Para que possamos compreender melhor o contexto de produ¢éo na construgao dos
géneros, aplicaremos 0 mapa conceitual ao género Artigo de Opinido a guisa de exemplo.
Imaginemos, a seguinte situagdo: uma revista X convida um professor pesquisador de
uma universidade Y para que escreva um Artigo de Opinido sobre o seguinte tema:
“Fome e desigualdade de renda no Pais”. O professor partira do principio de que, se ele
vai defender um posicionamento, usara predominantemente em seu texto a sequéncia

tipologica argumentativa para produzir o género textual Artigo de Opinido. Nessa situacéo

de linguagem, precisaremos considerar o seguinte:

CONTEXTO FiSICO

CONTEXTO SOCIOSUBJETIVO

Onde o texto foi produzido?
Numa determinada revista.

Qual o lugar social a interacao foi produzida?
Arevista tratara de certos assuntos; tem geralmente
um publico leitor; segue um determinado pensamento
institucional, filoséfico, social, etc.

Qual o momento da producao do texto?
Num periodo em que o assunto esta
sendo abordado como tematica mensal

da revista, por exemplo; e esse assunto
também poderia estar em alta ou ndo no
Pais.

Qual o papel social do emissor?

Um professor pesquisador estudioso do assunto, que
tem seus posicionamentos politicos, filoséficos, sociais,
etc.

Quem é o emissor?
Um professor pesquisador de uma
determinada universidade.

Qual o papel social do receptor?
Leitores que se interessam pelo assunto; talvez
estudantes universitarios, outros professores,
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economistas, etc.

Quem é o receptor?
O publico leitor da revista, que se
interessa pelas tematicas.

Qual o propésito comunicativo do texto?
O autor do texto pretende defender um ponto de vista
sobre 0 assunto que sera tratado em seu texto.

Vemos que um género textual contém um assunto, o estilo da linguagem e uma
estrutura composicional relativamente estavel utilizados num determinado contexto de
interacdo/comunicativo, contendo os interlocutores dessa acéao de linguagem que acontece
motivada por um propésito comunicativo.

Considerando o processo de produgéo de um género textual, defendo que a redacao
do Enem também é um género, uma vez que apresenta tais condi¢des, ja que se trata de
uma acgéo de uso da linguagem, pois, em conformidade com isso e partindo da pesquisa
de Oliveira (2016), podemos falar de suas caracteristicas internas e externas, a fim de
que o género seja construido: a influéncia do contexto de produgéo/recepgdo, o que seria
os mundos formais, segundo Bronckart (1999), e os elementos enunciativos (BAKHTIN,
1997), como ja o dissemos: contelddo tematico, a composicao estrutural do género e o estilo
de linguagem. Para uma melhor compreenséao, apliguemos as contribuicdes de Bakhtin e
Bronckart, para que possamos analisar as caracteristicas da redagdo do Enem.

Em se tratando das estruturas internas do género, temos: o contetido tematico
(a redagdo pede que o aluno escreva sobre determinado tema/assunto); a composicao
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estrutural do género (a redacdo pede que o aluno use predominantemente a sequéncia
argumentativa, como o texto é organizado, o que deve conter em sua introducéo,
desenvolvimento e conclusdo); e o estilo de linguagem (na redacéo, por exemplo, sera
usado que variagéo linguistica? Na redacéo do Enem, o aluno deve escrever conforme a
norma culta; e que tipo de discurso o aluno usara para produzir seu texto? A redagdo do
Enem é escrita em 32 pessoa etc.).

Temos ainda os fatores externos, as esferas de circulagéo e o contexto de produgéo:
quem é o emissor? (Na redagéo do Enem, o emissor é o aluno, o candidato, que escreve
a um receptor (o corretor do texto); onde o texto foi produzido e em qual momento foi
produzido? (A esfera de circulagdo do texto € o proprio exame — o ENEM — e 0 momento
da produgéao foi no dia da prova do ENEM). Qual o lugar sociosubjetivo no qual o texto
foi produzido? (No Exame Nacional do Ensino Médio - ENEM, que vai considerar essa
nota para avaliar como o aluno esta finalizando o seu ensino basico, podendo, ainda,
garantir seu acesso ao Ensino Superior). Qual o papel social do emissor e do receptor?
(Respectivamente, um aluno, candidato a um exame; esse aluno pode ser de classe baixa,
média ou alta etc., e um professor avaliador da redagéo). E qual o propésito comunicativo
do texto? (O aluno precisa mostrar que sabe escrever o género exigido no certame; a partir
da nota obtida, ele pode garantir sua insercdo no Ensino Superior, e sua nota servira como
um fator de mensuragéo de aprendizagem do ensino basico brasileiro).

Apresento, a seguir, uma figura retirada do Guia do Estudante (2017). Ela exp0de,
mesmo que sumariamente, o que para o ENEM seria um texto do tipo dissertativo-
argumentativo.

A prova de redagdo exigira de vocé a produgdo

de um texto em prosa, do tipo dissertativo-

argumentativo, sobre um tema de ordem social, TEMA
cientifica, cultural ou politica. Os aspectos a serem

avaliados relacionam-se as competéncias que l
devem ter sido desenvolvidas durante os anos de

escolaridade. Nessa redagdo, vocé devera defender 2

uma tese — uma opinifo a respeito do tema

proposto —, apoiada em argumentos consistentes,

estruturados com coeréncia e coesdo, formando ARGUMENTOS
uma unidade textual. Seu texto deverd ser redigido

de acordo com a modalidade escrita formal da l

lingua portuguesa. Vocé devera, também, elaborar .
uma proposta de intervencio social para o HEHRE B E LT R
problema apresentado no desenvolvimento do

texto que respeite os direitos humanos.

Figura 2 — Guia do Estudante — Redacdo do ENEM
Fonte: Guia do Estudante/ENEM (2017).
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Considerando essas informacdes sobre a prova escrita do ENEM, vé-se que,
para o exame, o texto que o aluno devera escrever é do tipo dissertativo-argumentativo
sobre determinado tema. O aluno deve defender um ponto de vista e argumentar em
defesa desse ponto de vista. Uma outra caracteristica da estrutura desse texto é que na
concluséo o aluno precisa criar uma proposta de intervencdo como sugestdo de solugéo da
probleméatica defendida em seu texto.

A seguir, essa estrutura esta representada do lado direito do quadro abaixo.
Apresento, pois, a seguinte estrutura canénica da redagcdo do ENEM, que, geralmente,

pode ser assim representada:

TESE No primeiro paragrafo, o aluno introduz o tema da redacgéo e
(Introducao) estabelecera uma tese, que no ENEM é o ponto de vista do aluno sobre
o tema. Desse modo, o aluno ndo deve apenas contextualizar o assunto,
mas precisa estabelecer qual sera seu ponto de vista a ser defendido,
comprovado.

ARGUMENTOS EM Em geral, sdo produzidos dois paragrafos (2° e 3° paragrafos) para que o
DEFESA DA TESE aluno defenda seu posicionamento exposto ja no primeiro paragrafo.
(Desenvolvimento)

PROPOSTA DE No 4° paragrafo, na concluséo, o aluno deve criar uma proposta de
INTERVENCAO interveng&o. Assim, a concluséo, o fechamento das ideias do texto, da-se
(Conclusao) a partir dessa proposta articulada a discussao do texto, a fim de que o

problema discutido nos paragrafos anteriores seja resolvido.

Nesta se¢do, mostrei que, apesar de a redag¢do do Enem restringir-se a um contexto
bem especifico de comunicacéo (a prova do ENEM), vimos que ela pode ser considerada
como género textual, uma vez que cumpre todos os requisitos, estruturacao/composicéo
€ seu uso e sua producédo em um determinado contexto comunicativo. Para discutirmos
sobre isso, achei pertinente retomar os estudos sobre tipologias de texto, a fim de mostrar
que, mesmo que na prova do ENEM seja mencionado apenas o tipo textual dissertativo-
argumentativo, ndo especificando com clareza o género de texto que sera produzido,
isso ndo anula o fato de podermos considerar esse texto como género, denominando-o
“redacé@o do Enem”.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Vimos que o objetivo-mor deste texto era apresentar meu posicionamento acerca
da categorizagdo do género redagdo do Enem. Para isso, teci, primeiro, uma discusséo
tedrica sobre o conceito de género de texto, para embasar meu ponto de vista, convocando
diferentes estudos que convergem quanto ao conceito de lingua(gem) e género de texto.

Por isso, tendo visto o posicionamento de (OLIVEIRA, 2016) sobre a redagéo do
Enem, os estudos de (BAKHTIN, 1997) e contribuicGes de estudos que veem a linguagem
como um fendmeno de interagdo social, ratifico que a redagdo do Enem apresenta sim os

critérios necessarios que compdem um determinado género de texto: as suas caracteristicas
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internas e externas, sua forma, estrutura e composi¢cdo, minimamente, estaveis e sua
esfera de circulagdo. Tal condigdo garante que possamos categorizar a redacdo do Enem

como um exemplo de género textual.
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RESUMO: O objetivo deste artigo € discutir
sobre o ensino de andlise linguistica/semibdtica
no Brasil, a fim de promover a reflexdo sobre o
trabalho com a linguagem em sala de aula. Como
metodologia, fazemos uma anélise e discuss@o
de bibliografias relacionadas a questdo em foco
deste trabalho; dentre elas, destacam-se: Dik
(1978; 1989), Geraldi (1984), Halliday (1985),
Givon (1995), Neves (1997; 2008), Soares
(1998), Mendonca (2006; 2007), Bulea (2015),
Araljo; Silva (2015), Bulea; Gagnon (2017),
Leurquin (2016; 2020). Em nossa discussao
fazemos uma articulagdo da contribuicdo
desses tetdricos com as orientagdes prescritas
pelos documentos norteadores da educagéo no
Brasil. Os resultados deste estudo ratificaram a
premissa de que, para alcangarmos um ensino
de lingua materna produtivo e significativo, &
necessaria uma mudanca de postura frente
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DE AULA

as aulas de analise linguistica/semittica, para
que seu trabalho, no contexto de sala de aula,
ndo se esvazie no ensino da estrutura por ela
mesma, mas que se compreenda que tais aulas
devem funcionar como ferramentas capazes
de desenvolver as habilidades linguistico-
discursivas dos nossos estudantes.
PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Lingua Materna.
Andlise Linguistica/Semiética. Desenvolvimento
de habilidades linguistico-discursivas.

REFLECTIONS ON MOTHER LANGUAGE
TEACHING IN BRAZIL: RETHINKING
THE WORK WITH LINGUISTIC/SEMIOTIC
ANALYSIS IN THE CLASSROOM

ABSTRACT: The purpose of this article is to
discuss the teaching of linguistic/semiotic analysis
in Brazil, in order to promote reflection on working
with language in the classroom. As a methodology,
we analyze and discuss bibliographies related to
the issue in focus of this work; among them, the
following stand out: Dik (1978; 1989), Geraldi
(1984), Halliday (1985), Givon (1995), Neves
(1997; 2008), Soares (1998), Mendonga (2006;
2007), Bulea (2015), Araujo; Silva (2015), Bulea;
Gagnon (2017), Leurquin (2016; 2020). In our
discussion, we articulate the contribution of these
theorists with the guidelines prescribed by the
guiding documents of education in Brazil. The
results of this study confirmed the premise that,
in order to achieve a productive and meaningful
teaching of the mother tongue, it is necessary to
change our attitude towards linguistic/semiotic
analysis classes, so that their work, in the
classroom context, is not empty in the teaching
of the structure itself, but that it is understood that
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such classes must function as tools capable of developing the linguistic-discursive skills of
our students.

KEYWORDS: Mother Language Teaching. Linguistic/Semiotic Analysis. Development of
linguistic-discursive skills.

11 INTRODUGCAO

No Brasil, as discussdes relacionadas a tematica sobre o ensino de lingua materna
tiveram inicio ja na década de 70, no século XX. Entretanto, é a partir dos anos 90 que esse
assunto veio ganhando forca e destaque, sobretudo com a elaboragdo dos Parametros
Curriculares Nacionais — PCN, em 1998. Anos apds a sua publicacdo, esse documento teve
desdobramentos, dando origem a Base Nacional Comum Curricular — BNCC, em 2018; e,
no caso do Estado do Ceara, o Documento Curricular Referencial do Ceard — DCRC, em
2019.

Desde entdo, muitos estudos vém contribuindo com essa tematica, mormente, no
que tange ao ensino de andlise linguistica/semiética e sua relagdo com as demais praticas
de linguagem e como tais aulas estdo a servico do desenvolvimento das habilidades
linguisticas.

Nosso artigo vai ao encontro desses estudos, uma vez que, nos colocando como
professores de Lingua Portuguesa e como formador de professores, pretendemos, neste
texto, levantar reflexdes embricadas ao ensino de lingua. Nesse sentido, o objetivo-mor
deste artigo é construir um espaco de reflexao, considerando, como tematica norteadora,
0 ensino da analise linguistica/semibtica como ferramenta para o desenvolvimento das
habilidades linguistico-discursivas dos nossos estudantes'.

Este estudo trata-se de uma pesquisa bibliografica. Adotamos esse método, uma
vez que ele nos possibilita fomentar discussdes diretamente relacionadas ao trabalho
com as praticas linguageiras no contexto escolar, focalizando as aulas de anélise
linguistica/semi6tica numa perspectiva que faz uso da lingua de maneira critico-reflexiva.
O conjunto de obras usadas para embasar nossa discusséo esta materializado nos estudos
de: Dik (1978; 1989), Geraldi (1984), Halliday (1985), Givon (1995), Neves (1997; 2008),
Soares (1998), Mendonga (2006; 2007), Bulea (2015), Araujo; Silva (2015), Bulea; Gagnon
(2017), Leurquin (2016; 2020), além dos documentos PCN (1998) e BNCC (2018).

Para tanto, organizamos este estudo da seguinte maneira: na primeira sec¢éo,
tecemos uma discussao acerca do ensino da disciplina de Lingua Portuguesa no Brasil,
seu surgimento, seus objetivos e sua men¢do em documentos prescritivo-nacionais da
educacdo. E, ap6s este momento, desenvolvemos um tdpico no qual discutiremos o ensino

1 Este artigo é um desdobramento que fazemos da Tese de Doutoramento (DODO, 2020), intitulada: A coesao nominal
e a conexao no género textual redacdo do Enem produzido por alunos ingressantes do Ensino Médio; foi defen-
dida no Programa de P6s-Graduagao em Linguistica da Universidade Federal do Ceara, sob a orientagdo da professora
Dra. Eulalia Leurquin; essa pesquisa contou com o apoio financeiro (Bolsa de estudo) da Fundagao Cearense de Apoio
ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — FUNCAP.
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de analise linguistica/semiética, fazendo relagbes com as demais praticas de linguagem.

21 0 ENSJNO DA DISQIPLINA DE LINGUA PORTUGUESA NO BRASIL: UMA
DISCUSSAO NECESSARIA

Antes de adentrarmos nos subtépicos desta secéo, € preciso refor¢ar a relevancia
deste estudo; embora reconhegcamos que ja existe uma vasta literatura que trata sobre
o ensino de lingua no Brasil, acreditamos que, cada vez que revisitamos essa questao,
surge uma nova oportunidade de maturar ideias, rever conceitos e tragar rotas que possam
auxiliar o professor no trabalho com a lingua(gem) em sala de aula.

2.1 Breve histérico da cronologia da disciplina de Lingua Portuguesa no pais

Sabe-se que é a partir de 1759 que o ensino de Portugués fora implantado no
Brasil, ano em que a lingua portuguesa passou a ser a lingua oficial do pais. Contudo, vale
salientar que era ofertado apenas as classes sociais privilegiadas dessa época.

Surge, nesse contexto, a necessidade da criagdo de um documento que pudesse
orientar a préatica de linguagem em sala de aula, além de pesquisas que suscitassem
reflexdes acerca das aulas de Portugués no Brasil.

A partir do periodo mencionado, ja havia no Brasil documentos que orientavam o
ensino de Lingua Portuguesa (LP), a LDB, Lei de Diretrizes e Bases. Até antes da referida
década, havia a LDB/1961, que, ap6s 10 anos, passou por algumas modificacdes na lei, a
LDB/1971, que, 20 anos mais tarde, passa por novas modificacdes, € a LDB/1996 até os
dias atuais.

Achamos relevante contextualizar o surgimento dessa Lei, uma vez que foi, por
meio dela, que o ensino, no Brasil, tornou-se publico e, portanto, acessivel a todas as
camadas da populagdo. Achamos ainda relevante contextualizar as trés LDB, mostrando
um panorama de como se organizavam as aulas de LP no pais.

Ao tomarmos como referéncia a LDB, constatamos que, na Lei de Diretrizes e
Bases/1961, ao se referir ao ensino de lingua materna, encontramos os seguintes artigos
que fazem mengéo ao ensino de LP. Por exemplo, no Art. 402 a lei deixa claro que o
Conselho Federal de Educagéo e os conselhos estaduais de educag¢édo devem, dentro dos
seus sistemas de ensino, ao organizar a distribuicdo das disciplinas de cada curso, dar
destaque ao ensino de Portugués. Sendo assim, por essa mesma lei, o ensino primario

2 A citagdo a seguir foi retirada da Lei de Diretrizes e Bases/1961: Art. 40. Respeitadas as disposi¢cdes desta lei, com-
pete ao Conselho Federal de Educacéo, e aos conselhos estaduais de educagéo, respectivamente, dentro dos seus
sistemas de ensino:

a) organizar a distribuicdo das disciplinas obrigatérias, fixadas para cada curso, dando especial relévo ao ensino de
portugués;

b) permitir aos estabelecimentos de ensino escolher liviemente até duas disciplinas optativas para integrarem o curri-
culo de cada curso;

c) dar aos cursos que funcionarem a noite, a partir das 18 horas, estruturagéo prépria, inclusive a fixagdo do numero de
dias de trabalho escolar efetivo, segundo as peculiaridades de cada curso;
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torna-se obrigatorio, tendo que ser ministrado em lingua nacional, conforme o art. 273 da
LDB/61.

Em outro artigo da LDB/61, no Art. 93, € estabelecido que os recursos aos quais
se refere o art. 169 da Constituicdo Federal devem ser aplicados para a manutencéo
e desenvolvimento do sistema publico de ensino, a fim de que o Conselho Federal de
Educacéo e os conselhos estaduais de educagédo assegurem [...] “o desenvolvimento das
ciéncias, letras e artes” (Art. 93, LDB/61, grifo nosso).

Observemos que € a partir da criagcdo dessa lei que o ensino se torna publico no
Brasil; e também a LDB/61 se constitui como um dos primeiros documentos oficiais da
educacdo brasileira a tratar sobre o ensino de LP. Porém, ndo podemos deixar de observar
que, embora o ensino tenha se tornado acessivel a todos e, consequentemente, as
disciplinas passaram a ser ofertadas, inclusive a LP, que se tornou obrigatéria desde os
anos primarios, além de ter ganhado visibilidade dentre as demais disciplinas, é valido
mencionar que essa lei ndo da uma orientacdo de como o trabalho com a LP, nas escolas,
deveria acontecer.

Em outras palavras, o que podemos afirmar sobre o ensino de LP a época é que,
mesmo tendo se tornado obrigatorio, a lei ndo menciona a necessidade de algum outro
documento que pudesse orientar as aulas de LP, ou seja, de que modo deveria ser sua
organizacdo, quais seriam, de fato, os objetivos dessas aulas a brasileiros, ou de como
torna-las significativas a seus falantes.

Em se tratando das mudancgas que ocorreram na Lei, veremos a seguir o que mudou
em 1971, na LDB/1971.

Nessa Lei, é reforgada a ideia de que o ensino de 1° e 2° graus deve ser ministrado
obrigatoriamente na lingua nacional; também, permanece a ideia de que é preciso dar
destaque ao ensino da LP, uma vez que esta € instrumento de comunicacéo e de expressao
da cultura nacional.

No Art. 25 da Lei, diz que “o ensino supletivo abrangera, conforme as necessidades
a atender, desde a iniciagdo no ensino de ler, escrever’ [...] (Art. 25, LDB/71, grifo nosso).
Vemos que nesse artigo, aparece, tacitamente, a ideia de que o ensino de LP esta voltado
para o ensino da leitura e da escrita.

Entendemos, assim, que, na LDB/71, a lingua é vista como instrumento de
comunicacdo e expressdo de uma cultura e que seus objetivos maiores estdo para o
desenvolvimento da leitura e da escrita. Mas, assim como a LDB/61, ndo ha o cuidado de
se exigir um documento que possa orientar como esse trabalho de desenvolvimento da
leitura e da escrita pudesse acontecer.

Percebemos, pois, um avango, mesmo que sutil, quanto ao conceito de lingua: a

3 Citagdo retirada da Lei de Diretrizes e Bases/1961: Art. 27. O ensino primario é obrigatério a partir dos sete anos e s6
sera ministrado na lingua nacional. Para os que o iniciarem depois dessa idade poderdo ser formadas classes especiais
ou cursos supletivos correspondentes ao seu nivel de desenvolvimento.
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ideia de que ela — a lingua - esta a servico da comunicacdo. Embora essa ideia apresente
qual conceito de lingua deve ser adotado nas escolas, os objetivos do ensino nédo se
delineiam, claramente, também néo fica claro como esse ensino deveria acontecer.

Depois de 20 anos, a LDB passou por novas alteragbes. Na LDB/96, podemos
observar que o estudo da LP continua ganhado destaque, s6 que agora outras disciplinas
também passam a se tronar pauta na discussédo, como a Matemética, o conhecimento dos
mundos fisico e natural e das realidades politico-sociais.

Ainda na LDB/96, o Ensino Fundamental, ministrado em lingua portuguesa, passa
a ser obrigatério e deve ter como objetivos a formacgéo basica do cidaddo, assegurando,
conforme o Art. 32, “o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios
béasicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo” (Art. 32, LDB/96, grifo nosso).

A partir desse momento da Lei, ja& se pode falar em outro documento oficial da
educacédo brasileira. De 1997 — 2000, foram estabelecidos, pela LDB, os PCN — os
Parametros Curriculares Nacionais. Por meio dele, € que temos uma melhor definicao
acerca dos objetivos para o ensino e a aprendizagem de LP. Mais adiante, veremos do que
se trata tal documento.

Em se tratando das disciplinas que se tornam obrigatorias, o ensino de LP torna-se
obrigatorio também nos 3 anos do Ensino Médio, conforme a LDB/96.

Vimos até aqui que, desde o periodo em que o ensino néo era de acesso a todos
até a LDB/96, sempre houve uma valorizagéo do ensino de LP. Entretanto, somente apés o
ensino se tornar publico, foi que pudemos ver o surgimento de um documento que de fato
pudesse trazer orientagdes para o trabalho com a lingua em sala de aula, os PCN e depois
a BNCC - a Base Nacional Comum Curricular, documentos importantissimos, que norteiam
0 ensino do pais.

2.2 Por que ensinar portugués para brasileiros: objetivos do ensino de lingua
materna

Vimos, na secéo anterior, que os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) foram
estabelecidos pela LDB/96. Até entdao, embora a LDB date de 1961, ndo havia ainda um
documento oficial no Brasil que orientasse quanto as formas de abordagem do ensino
de lingua materna, apesar de o trabalho com a LP nas escolas sempre ter sido pauta de
destaque nas discussdes. Surgem, assim, em 1997 e 1998, os PCN para as séries do
Ensino Fundamental | e Il; e em 1999, tais orientacbes desse documento foram dispostas
para o Ensino Médio pelo Ministério da Educacédo — MEC.

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados visando respeitar as
diversidades regionais e culturais existentes no pais, além de “considerar a necessidade
de construir referéncias nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides
brasileiras” (BRASIL, 1998, p. 5), dando condi¢cdes as escolas para que oferecam aos
estudantes 0 acesso “ao conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e reconhecidos
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como necessarios ao exercicio da cidadania” (BRASIL, 1998 p. 5).

Assim, a guisa de explicacdo, os PCN se caracterizam por: 1) apoiar a escola;
2) tornar os conteudos significativos; 3) fortalecer a integracdo “escola-sociedade”; 4)
desenvolver diferentes capacidades dos alunos; 5) garantir autonomia e personalizagéo de
cada escola; e 5) valorizar a pratica docente.

A partir dos objetivos supracitados que caracterizam os PCN, podemos observar
também que esse documento, além de sugerir objetivos mais claros para o ensino de
lingua materna, orienta quanto aos objetivos do ensino de modo geral na escola, o que nao
se fazia em documentos anteriores, na LDB, por exemplo.

Em se tratando do ensino de lingua materna, os PCN orientam que:

(...) oensino de Lingua Portuguesa deve se dar num espago em que as praticas
de uso da linguagem sejam compreendidas em sua dimensao histérica e em
que a necessidade de analise e sistematizagéo tedrica dos conhecimentos
lingUisticos decorra dessas mesmas préticas, (...) pois é na préatica de reflexao
sobre a lingua e a linguagem que pode se dar a construcdo de instrumentos
que permitirdo ao sujeito o desenvolvimento da competéncia discursiva para
falar, escutar, ler e escrever nas diversas situagdes de interagdo (BRASIL,
1998, p. 33).

Desse modo,

0 espacgo da Lingua Portuguesa na escola é garantir o uso ético e estético
da linguagem [...]; fazer compreender que pela e na linguagem é possivel
transformar/reiterar o social, o cultural, o pessoal; aceitar a complexidade
humana; [...] o desenvolvimento humano (BRASIL, 1998, P. 144).

Entendemos, pois, a relevancia dos objetivos do ensino de lingua materna. Dessa

maneira, esse ensino precisa oferecer um leque de atividades capazes de:

(...) utilizar a linguagem na escuta e producdo de textos orais e na leitura
e producado de textos escritos de modo a atender a multiplas demandas
sociais, responder a diferentes propdésitos comunicativos e expressivos, e
considerar as diferentes condigdes de producéo do discurso; (...) e usar 0s
conhecimentos adquiridos por meio da pratica de analise linguistica para
expandir sua capacidade de monitoracdo das possibilidades de uso da
linguagem, ampliando a capacidade de analise critica (BRASIL, 1998, p. 32-
33).

Sabemos que o ensino e a aprendizagem da lingua materna estdo organizados
em quatro praticas linguageiras: a leitura, a producdo de texto, a oralidade e andlise
linguistica/semiotica, sendo que os PCN apontam objetivos especificos para o processo
de leitura de textos orais, para o processo de leitura de textos escritos, para o processo de
producéo de textos orais, para o processo de produgéo de textos escritos e para o processo
de analise linguistica/semiética.

Desse modo, é pertinente mostrar os objetivos sugeridos nos (PCN, 1998) acerca
desses processos de uso da lingua(gem).

No processo de escuta de textos orais, espera-se que o aluno: I) amplie o conjunto
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de conhecimentos semantico-gramaticais e discursivos presentes na construcao de sentido
do texto; Il) reconhega como os elementos ndo verbais contribuem para a construgcéo de
sentido do texto; Ill) utilize a escrita como apoio para registrar, documentar e analisar, etc.;
e V) amplie capacidades de reconhecer inten¢des do enunciador, tornando-se capaz de
aderir ou ndo as posicoes ideolégicas em seu discurso.

No processo de leitura de textos escritos, espera-se que o aluno domine:
“procedimentos de leitura adequados a diferentes objetivos e interesses e as caracteristicas
do género e suporte, desenvolvendo sua capacidade de construir um conjunto de
expectativas (pressuposi¢des antecipadoras dos sentidos, da forma e da fungéo do texto),
apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre género, suporte e universo temético,
bem como sobre saliéncias textuais”. (BRASIL, 1998, p. 50).

No processo de produgédo de textos orais, espera-se que o aluno “planeje a fala
publica usando a linguagem escrita em funcéo das exigéncias da situacéo e dos objetivos
estabelecidos; considere os papéis assumidos pelos participantes, ajustando o texto a
variedade linguistica adequada” (BRASIL, 1998, p. 51).

No processo de producédo de textos escritos, espera-se que o aluno produza
diferentes géneros de texto de modo coeso e coerente, sabendo aplica-los aos mais
diversos contextos comunicativos (BRASIL, 1998).

Em se tratando do processo de analise linguistica, espera-se que o aluno
“constitua um conjunto de conhecimentos sobre o funcionamento da linguagem e sobre
o sistema linguistico relevantes para as praticas de escuta, leitura e produgéo de textos”.
(BRASIL, 1998, p. 54).

Tendo revisitado as orientagbes dadas pelos PCN, observaremos a seguir que
a Base Nacional Comum Curricular (doravante BNCC) sugerira objetivos e atividades
semelhantes aos PCN, uma vez que ela € um desdobramento das orientagbes que ja
existiam, corroborando a necessidade de mudancgas para o ensino de lingua.

Desse modo, a BNCC orienta, igualmente aos PCN, que as aulas de Lingua
Portuguesa tém o objetivo de desenvolver as habilidades linguistico-discursivas dos
estudantes. Para tal fim, as aulas de lingua materna estdo divididas em eixos que se
complementam, que sdo chamados de praticas de linguagem: a oralidade, a leitura/escuta,
a produgéo (escrita e multissemiotica) e a andlise linguistica/semiética (BNCC, 2018).

Dessa maneira, conforme a BNCC (2018), espera-se, com as praticas de linguagem,
que:
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No eixo leitura: o aluno tenha contato com os mais diversos géneros de texto, ampliando
seu repertorio de leitura.

No eixo escrita: o aluno produza os mais diferentes géneros de texto, de modo coeso
e coerente, sabendo aplica-los aos seus contextos de interacéo
especificos.

No eixo oralidade: o aluno tenha contato com os mais diversos géneros de texto orais,

sabendo aplica-los aos seus contextos de producéo especificos.

Fonte: Elaborado e baseado nas prescrices da BNCC (2018).

E no eixo da anadlise linguistica/semiotica espera-se que o aluno domine

procedimentos e estratégias (meta)cognitivas de andlise e avaliagdo
consciente, durante os processos de leitura e de produgado de textos (orais,
escritos e multissemidticos), das materialidades dos textos, responsaveis por
seus efeitos de sentido, seja no que se refere as formas de composicédo dos
textos, determinadas pelos géneros (orais, escritos e multissemioticos) e pela
situacao de producgdo, seja no que se refere aos estilos adotados nos textos,
com forte impacto nos efeitos de sentido (BNCC, 2017, p 71).

As aulas de LP tendo, pois, essa organizagédo, a BNCC vem sugerir que as aulas de
lingua materna s6 fazem sentido aos falantes dessa lingua, se as aulas ajudarem o aluno
a “compreender o funcionamento das diferentes linguagens e préticas (artisticas, corporais
e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepcdo e producdo de discursos nos
diferentes campos de atuagéo social (...) para ampliar as formas de participagéo social, o
entendimento e as possibilidades de explica¢ao e interpretacao critica da realidade e para
continuar aprendendo” (BNCC, 2017, p 72).

Assim, para que tais objetivos possam ser alcancados, cabe a escola organizar
atividades que oportunizem o aluno a aprender a conhecer, compreender e explorar os mais
diversos tipos de linguagem para a produgao de diferentes géneros de textos, aplicando-os
aos seus contextos de producgao especificos (BNCC, 2017, p. 63).

Analisando as orientagbes quanto aos objetivos pretendidos tanto pelos PCN quanto
pela BNCC, evidencia-se a importancia do ensino de Lingua Portuguesa na escola, uma
vez que essa disciplina, sendo vista como um instrumento de trabalho de reflexdo sobre
a linguagem, oportuniza os estudantes a refletir sobre o uso que fazemos da lingua nas
relagdes sociodiscursivas.

Nesse sentido, os objetivos propostos por esses documentos visam ao
desenvolvimento das habilidades linguisticas e discursivas dos alunos; espera-se que,
ao final de cada ciclo de estudo, o aluno conclua esse ciclo dominando capacidades e
estratégias tanto de leitura como de escrita, ou seja, saibam e aprendam a usar a lingua
adequadamente, que estéa a servigo da interagao/comunicacéo.

Portanto, é mister discutir o conceito de gramatica, bem como analisar qual ou quais
gramaticas melhor dialogam com a proposta do nosso trabalho, com o fito de suscitar
reflexdes sobre o trabalho com a lingua materna no contexto de sala de aula, auxiliando o
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trabalho do professor de Lingua Portuguesa.

31 ENSINO DE GRAMATICA X ENSINO DE ANALISE LINGUISTICA/SEMIOTICA:
(RE)PENSANDO CAMINHOS

Sabemos que, por muitas décadas, o ensino de gramatica caracterizou-se em
estudar a lingua, vendo-a como um fim em si mesma, ndo permitindo ao aluno a pratica de
refletir sobre as possibilidades de uso da lingua em préticas situadas de linguagem.

Contudo, essa visdo passa a ser questionada, uma vez que a lingua passa a ser
vista como uma maneira de interagir socialmente. Entdo, o ensino prescritivo e apenas
de nomenclaturas gramaticais deixa de ser o foco das aulas, isto é, conhecer somente
o sistema linguistico e seu funcionamento ja ndo era suficiente, nem o foco, mas sim
desenvolver as habilidades de expressdo e de compreensdo de texto ao fazer uso da
lingua (SOARES, 1998).

Surge, portanto, a necessidade de uma proposta de um ensino produtivo da Lingua
Portuguesa que se ajustasse as necessidades contemporaneas da comunicagdo humana
(LEURQUIN, 2020). E nesse contexto que uma nova concepgéo de linguagem passa a ser
valorizada: a linguagem como forma de interagéo social, que vé a lingua como enunciagao/
discurso, entendendo as relagdes da lingua com seus usuarios e com o contexto
comunicativo em que a lingua é utilizada (SOARES, 1998).

Dessa maneira, nasce um novo olhar em relagdo ao ensino de lingua no Brasil, em
que Geraldi (1984) inaugura o termo analise linguistica, propondo uma articulagéo entre os
eixos do ensino de lingua materna, que séo: leitura, produgéo de Texto, oralidade e anélise
linguistica.

Geraldi (1984) propunha que a reflexdo sobre as questdes de estrutura e sobre
questdes textuais da lingua partisse das producgées de texto dos alunos. Desse modo, esse
autor defendia que o acesso aos textos produzidos pelos alunos seria a preparagdo das
aulas de pratica de gramatica, chamadas pelo autor de andlise linguistica.

De acordo com o autor, era necessario ampliar as possibilidades de trabalho com a
lingua nas aulas, contemplando o uso da lingua nos diferentes contextos de uso, por isso
apresentou a necessidade de uma pratica de analise linguistica.

Para esse teorico, 0 uso dessa expressao:

ndo se deve ao mero gosto por novas terminologias. A andlise linguistica inclui
tanto o trabalho sobre as questdes tradicionais da gramatica quanto amplia-
as a proposito do texto, entre as quais vale a pena citar: coeséo e coeréncia
internas do texto; adequagao do texto aos objetivos pretendidos, andlise dos
recursos expressivos utilizados (metéforas, metonimias, parafrases, citagoes,
discurso direto e indireto etc.); organizacéo e inclusdo de informagdes etc.
Essencialmente, a pratica de analise linguistica ndo podera limitar-se a
higienizag&o do texto do aluno em seus aspectos gramaticais e ortograficos,
limitando- -se a ‘correcgdes’. Trata-se de trabalhar com o aluno o seu texto para
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que ele atinja seus objetivos junto aos leitores que se destina (GERALDI, 1984,
p.74).

Vemos, por meio da citagdo do autor, que o ensino de lingua passa agora a nao se
restringir somente a metalinguagem, ao conhecimento estrutural da lingua, mas também
envolveria a leitura e a produgéo de textos por meio de um trabalho que reflete sobre como
usar os recursos da lingua. Desse modo,

a pratica de analise linguistica n&o é, assim, nem um novo método, nem uma
nova roupagem para ensino de gramatica, nao se resumindo, portanto, a um
novo jeito ou a uma nova estratégia para apenas transmitir regras prescritivas,
conceitos e definicdes. N&o se trata também de usar o texto como pretexto
para repetir as praticas pouco reflexivas que ocorriam (ou ocorrem) na escola.
Trata-se, ao contrario, de refletir sobre a lingua portuguesa, sem se limitar ao
ensino de classificagdes e nomenclaturas e de regras prescritivas que néo se
relacionam com os atuais usos linguisticos. E uma atividade que possibilita
compreender os fenémenos linguisticos na dimenséo da textualidade e da
normatividade, o que podera contribuir para a formagéo de leitores e produtores
de textos (ARAUJO; SILVA, 2015, p. 732, grifo nosso).

Ainda se tratando da expressado andlise linguistica, veremos que, ao passar dos
anos, reflexdes foram feitas. Discutiu-se, por exemplo, a necessidade de rever a proposta
inicial de Geraldi (1984), que defendia o uso das proprias produgdes de texto dos alunos
para se analisar a lingua. Mendoncga (2007), por exemplo, defendeu que textos de escritores
experientes também passassem a ser utilizados nas aulas.

Dessa forma, o conceito de andlise linguistica, segundo (MENDONCA, 2007), deve
contemplar “a construgéo de sentido nos usos linguisticos diversos” (MENDONGCA, 2007, p.
95), contemplando nédo apenas as produgdes dos estudantes, como ponto de partida para
refletir sobre o funcionamento da lingua; sugere-se que os textos que circulam socialmente
também sejam objeto de reflexdo acerca do funcionamento da lingua.

Baseados no que vimos, também defendemos o uso da terminologia “analise
linguistica”, uma vez que se propde uma mudancga de postura em relagéo ao trabalho com
as praticas linguageiras no contexto de sala de aula.

O quadro a seguir consegue ilustrar bem os avangcos e os ganhos, quando

escolhemos a pratica de analise linguistica para dar conta do ensino de lingua materna.
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Ensino de gramatica

Pratica de Analise Linguistica

- Concepcgéo de lingua como sistema, estrutura
inflexivel e invariavel.

- Concepgéo de lingua como agéo interlocutiva
situada, sujeita as interferéncias dos falantes.

- Fragmentagé&o entre os eixos de ensino:

as aulas de gramatica néo se relacionam
necessariamente com as aulas de leitura e de
produgéo de texto.

- Integragédo entre os eixos de ensino: a analise
linguistica é ferramenta para a leitura e a
producéo de textos.

- Metodologia transmissiva, baseada na
exposicao dedutiva (do geral para o particular,
isto &, das regras para o exemplo) + treinamento.

- Metodologia reflexiva, baseada na indugao
(observacao dos casos particulares para a
conclusédo das regularidades/regras.

- Privilégio das atividades metalinguisticas.

- Trabalho paralelo com as habilidades
metalinguisticas e epilinguisticas.

- Enfase nos contetidos gramaticais como
objetos de ensino, abordados isoladamente e em
sequéncia mais ou menos fixa.

- Enfase nos usos como objetos de ensino
(habilidades de leitura e escrita), que remetem
a varios outros objetos de ensino (estruturais,
textuais, discursivos, normativos), apresentados
e retomados sempre que necessario.

- Centralidade da norma-padréo.

- Centralidade dos efeitos de sentido.

- Auséncia de relacdo com as especificidades
dos géneros, uma vez que a analise é mais

de cunho estrutural e, quando normativa,
desconsidera o funcionamento desses géneros
nos contextos de interacéo verbal.

- Fusédo com o trabalho com os géneros,

na medida em que contempla justamente a
interseccao das condigbes de produgéo dos
textos e as escolhas linguisticas.

- Unidades privilegiadas: a palavra, a frase e o
periodo.

Unidade privilegiada: o texto.

- Preferéncia pelos exercicios estruturais, de
identificacéo e classificacdo de unidades/funcées
morfolégicas e corregéo.

Preferéncia por questdes abertas e atividades
de pesquisa, que exigem comparacéo e reflexao
sobre adequacéo e efeito de sentidos.

Fonte: Quadro retirado de Mendonca (2006).

Tendo contextualizado essas reflexdes em torno da expressao analise linguistica
(AL), vemos que esse termo sugerido nos PCN permanece na BNCC. Entretanto, na BNCC,
€ acrescido o termo semidtica, ficando “analise linguistica/semictica”, sugerindo que,
embora nos PCN possamos encontrar uma orientagéo que ampliou o trabalho com a lingua
em sala de aula, elegendo o texto como carro-chefe para refletir sobre os usos da lingua,
0 acréscimo do termo “semi6tica” amplia ainda mais o trabalho de reflexdo sobre esse uso,
ja que, nos documentos anteriores, nos PCN, por exemplo, apesar de ter mostrado um
avancgo importante, esta considerando somente a linguagem verbal - o texto escrito e oral,
nao considerando outros tipos de linguagem para a producéao de texto* (LEURQUIN, 2020).

Sendo assim, a BNCC, uma vez que considera que “uma semiose é um sistema de
signos em sua organizacgéao propria” (BNCC, 2017, p.83), também considera importante que
os estudantes

ao explorarem as possibilidades expressivas das diversas linguagens,
possam realizar reflexdes que envolvam o exercicio de analise de elementos

4 Sugerimos a leitura na integra do artigo de: LEURQUIN, E. Concepcdes tedrico-metodologicas defendidas pelos
Parametros Curriculares Nacionais, pela Base Nacional Comum Curricular e pelo Interacionismo Sociodiscursivo rela-
cionadas ao ensino da analise linguistica/semiética. In: GUIMARAES at al. O Interacionismo Sociodiscursivo em foco:
reflexdes sobre uma teoria em continua constru¢cdo e uma praxis em movimento. Araraquara: Letaraia, 2020.
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discursivos, composicionais e formais de enunciados nas diferentes
semioses — visuais (imagens estaticas e em movimento), sonoras (musica,
ruidos, sonoridades), verbais (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita)
e corporais (gestuais, cénicas, danga). Afinal, muito por efeito das novas
tecnologias da informac&o e da comunicagédo (TDIC), os textos e discursos
atuais organizam-se de maneira hibrida e multissemiotica, incorporando
diferentes sistemas de signos em sua constituicdo (BNCC, 2017, p. 83).

Assim, a BNCC, ao acrescentar o termo “semi6tica” ao eixo analise linguistica,
sugere uma ampliacdo do conceito de texto em sala de aula e amplia possibilidades de
reflexdo sobre os usos que fazemos das diferentes linguagens.

Desse modo, nas aulas de LP, em qualquer que seja o eixo, leitura, producéo textual
ou analise linguistica/semibtica, o texto passa ser a unidade basica do ensino de lingua
materna (LEURQUIN, 2016).

Esse posicionamento defendido pela autora também ¢é defendido nas prescrigbes da

BNCC, como podemos observar na citagdo que segue:

tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre
relacionar os textos a seus contextos de produgdo e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e produgéo de textos em varias midias e semioses (BNCC, 2017, p. 61, grifo
Nnosso).

O grafico a seguir consegue sintetizar bem nossa discusséo:

uso REFLEXAO
o PRATICA DE
PRATICA DE ESCUTA PRATICA DE ANALISE
PRODUCAO DE "
E DE LEITURA DE 4mmm| | LUNGUISTICA/SE-
TEXTOS ORAIS, 4 TEXTOS ORAIS, MIGTICA

ESCRITOS E ESCR|T0§ E
MULTISSEMIOTICOS MULTISSEMIOTICOS

Grafico 5 — As préticas de linguagem

Fonte: Quadro retirado dos PCN (1997) e reinterpretado por Dod6 (2020).

Fazendo a leitura da imagem, entendemos que, quando usamos a lingua, ela esta
a servico da interagdo/comunicagdo, que é realizada por meio da pratica da escuta e da
leitura de textos orais, escritos e multissemiéticos e pela pratica da produgao de textos orais
e escritos e multissemibticos; e, para compreender o que produzimos, 0 que escutamos, ou
que o lemos, precisamos refletir sobre a lingua.
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As aulas de analise linguistica/semiética, portanto, de gramatica, tém uma relevancia
para o ensino: aprendermos a produzir e a compreender textos, uma vez que é por eles
que interagimos.

Desse modo,

quando se toma o texto como unidade de ensino, os aspectos a serem
tematizados ndo se referem somente a dimensdo gramatical. Ha conteudos
relacionados as dimensfes pragmatica e semantica da linguagem, que por
serem inerentes a propria atividade discursiva, precisam, na escola, ser
tratados de maneira articulada e simultanea no desenvolvimento das praticas
de produgéo e recepgéo de textos (BRASIL, 1998, p. 78, grifo nosso).

Logo, o ensino da lingua s6 acontecera de maneira produtiva e significativa, quando
0 ensino da gramatica comecar a ser compreendido por um viés que alia texto, gramatica
e contexto comunicativo (LEURQUIN, 2016). Portanto, o trabalho com as praticas de
linguagem em sala de aula ndo pode

[...] tomar como unidades basicas do processo de ensino as que decorrem de
uma analise de estratos - letras/fonemas, silabas, palavras, sintagmas, frases
- que, descontextualizados, s&o normalmente tomados como exemplos de
estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia discursiva. Dentro
desse marco, a unidade basica do ensino sé pode ser o texto (BRASIL, 1998,
p.23, grifo nosso).

Sobre essa questéo, Bulea (2015) utiliza o termo “Gramatica Renovada”, assumindo,
frente ao ensino de gramatica, uma postura critico-reflexiva, que ndo se limita aos
saberes linguisticos e estruturais da lingua; defende, enfim, o uso da lingua em funcéo da
comunicacgdo. Desse modo, quais “as finalidades do ensino da gramatica” e por que ensinar
a gramatica”? (BULEA, 2015, p. 20).

Em resposta a essas perguntas, de acordo com a autora, o ensino de lingua
apenas se justifica quando seu estudo permitir que os alunos saibam se comunicar de
maneira eficiente nas diversas situacéo de interacéo (BULEA, 2015). Assim, para os alunos
interagirem e comunicarem-se adequadamente, € necesséario que o0 ensino de lingua
materna esteja divido em quatro tipos de saberes ou habilidades: falar, ouvir, ler e escrever
(BULEA, 2015).

3.1 Por um ensino de analise linguistica/semiética renovado: que abordagem
gramatical, portanto, podera ajudar a atingir determinada finalidade?

Acreditamos que os posicionamentos epistemol6gicos assumidos pelo professor
em sala de aula s&o decisivos para o alcance dos objetivos do ensino de lingua materna.
Nesse sentido, é relevante discutir sobre a gramatica funcionalista e como sua abordagem
pode contribuir no desenvolvimento das habilidades comunicativas dos alunos.

Neves (2008), sobre o ensino de lingua materna, defende uma valorizagdo da
gramatica estudada intrinsecamente ao uso da linguagem. Assim, nas aulas de lingua
materna o foco deve ser “a construcdo do sentido do texto, isto é, o cumprimento das
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funcoes da linguagem” (NEVES, 2008, p. 18).

Estamos, assim, falando, de acordo com Neves (1997), de gramética funcional: [...]
“uma teoria da organizagdo gramatical das linguas naturais que procura integrar-se em
uma teoria global da interag@o social” (NEVES, 1997, p. 15). Nesse sentido, é preciso
compreender o uso da lingua como uma pratica social e comunicativa do homem. Para Dik,
toda lingua natural é instrumento de interacdo social que, para existir, € preciso manifestar-
se real e concretamente na interacdo, caracterizando a principal fungdo de uma lingua
natural — a comunicacao. (DIK, 1978).

A lingua, para Givon (1995), no processo de interacdo e comunicagdo, ndo deve
ser entendida como um sistema autébnomo, desvinculado de seu contexto de uso; ela — a
lingua — deve ser associada a parametros comunicativos, a processamentos mentais e a
interacdes socioculturais.

No funcionalismo de Halliday (1985), o autor fala dessa relacdo entre lingua e seu
uso: ele defende que a lingua deve ser compreendida em torno do texto ou do discurso.
Assim, para esse teérico, a gramatica esta para as atividades textuais, isto €, a construgéo
de texto produzida em um determinado contexto de uso. As expressdes linguisticas,
portanto - os textos - sé podem ser compreendidos quando analisados em funcionamento
dentro de seus contextos situacionais de producéo.

Nesse sentido &, a partir desse codigo natural, que € utilizado a um fim especifico — a
interacdo - que os falantes o utilizam para se comunicar por meio das constru¢des textuais.

O ensino de analise linguistica/semibtica mostrar-se-a relevante, pois, se seu

objetivo ultimo for desenvolver no aluno

o dominio da expressdo oral e escrita em situagdes de uso publico da
linguagem, levando em conta a situagdo de producédo social e material do
texto (lugar social do locutor em relagao ao(s) destinatario(s); destinatario(s)
e seu lugar social; finalidade ou intengdo do autor; tempo e lugar, material da
produgéo e do suporte) e selecionar, a partir disso, os géneros adequados
para a producdo do texto, operando sobre as dimensbes pragmatica,
semantica e gramatical (PCN, 1998, p. 49).

Concluimos, dessa maneira, que um ensino “gramatical renovado” propde uma clara
articulacado entre o estudo da lingua e as praticas de linguagem. (BULEA; GAGNON, 2017).

Dessa maneira, concordamos com Leurquin (2020), quando diz que deve ser
nosso interesse proporcionar um ensino de lingua que considera as necessidades reais
dos alunos e como essas necessidades podem ser trabalhadas, a fim de desenvolver as
habilidades linguisticas e discursivas dos estudantes.

Assim, analisando como o funcionalismo concebe o uso da lingua, bem como
a conceitua, entendemos que a gramatica funcionalista representa uma perspectiva
produtiva, uma vez que reconhece que o trabalho com a lingua(gem) deve estar articulado
a um conceito de lingua que vai além das estruturas linguisticas, mas que entende que, se

estudamos a lingua, é porque fazemos uso dela nas interagdes cotidianas que acontecem
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sempre mediadas pela linguagem.
Nesse sentido, ratificamos a necessidade da mudanca da terminologia “ensino de
gramatica” por pratica de “analise linguistica/semiética”, uma vez que esta confere as aulas

de lingua maior significancia, tornando-as mais produtivas aos estudantes.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo, tecemos uma discussdo sobre o ensino de Lingua Portuguesa no
Brasil. Apresentamos um panorama do surgimento da disciplina de LP no pais e vimos
0 que orientam e como orientam os documentos oficiais da educagéo brasileira sobre os
objetivos do ensino de lingua materna; vimos também as discussoes teodricas em torno das
praticas de linguagem, focalizando o ensino da andlise linguistica/semiética e de que modo
esse ensino funciona como ferramenta para trabalhar e desenvolver as demais praticas
linguageiras.

A nossa discussdo pbdde evidenciar que o trabalho com o eixo de ensino de
andlise linguistica/semiética, em sala de aula, esta diretamente ligado — ou deveria estar
- ao processo de ensino e aprendizagem da producao escrita, da leitura e da pratica da
oralidade, uma vez que a lingua € usada para produzir e compreender textos nessas trés
modalidades; o uso da lingua estéa, portanto, a servigo da interagdo e da comunicagéo; por
isso, nas aulas de lingua materna, precisamos desenvolver as habilidades linguageiras
dos nossos estudantes e oportunizar a reflexdo do uso que fazemos da lingua nas praticas
interativo-sociodiscursivas.
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CAPITULO 7

REVISAO DE TRADUCAO DE TEXTO EM VERSO:
CONHECIMENTOS E RESPEITO AO ESTILO DO

Data de aceite: 01/09/2022

Dulce Maurilia Ribeiro Borges

RESUMO: No texto, apresentamos alguns
conhecimentos necessarios a realizagdo do
trabalho do revisor de traducdo de texto em
verso, que visa aprimorar um produto da
literatura traduzido, cujas particularidades da
lingua-fonte, do estilo do autor do texto-fonte
e as especificidades do género poema sejam
consideradas no texto da lingua-alvo. Para isso,
com suporte tedrico nos estudos sobre o género
textual: poema, Moisés (2003); sobre a tradugéo
de texto literario, Britto (2020), Faleiros (2012),
Laranjeiras (2003); sobre revisédo e preparacao
de texto, Malta (2000). Tomamos alguns versos
de trés traducdes diferentes de “Le vin des
amants”, de Charles Baudelaire, para mostrar
que ao profissional de revisdo de tradug¢édo séo
exigidas diversas competéncias, inclusive,
sensibilidade poética, de modo que o resultado
seja um produto literario mais préximo possivel
do original, capaz de agradar ao leitor.
PALAVRAS-CHAVE: Revisdo de texto em
verso; Revisdo de tradugdo; “Le vin des amants”;
Charles Baudelaire.

REVIEW OF VERSE TEXT TRANSLATION:
KNOWLEDGE AND RESPECT TO THE
TRASLATED AUTHOR’S STYLE

ABSTRACT: In the text, we present the necessary
knowledge to carry out the work of the proofreader
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AUTOR TRADUZIDO

of text-to-verse translation, which aims to
improve a product of translated literature, whose
particularities of the source language, the style of
the author of the source text and the specifics of
the poem genre are considered in the target text.
For this, with theoretical support in the studies on
the textual genre: poem, Moisés (2003); on the
translation of literary texts, Britto (2020), Faleiros
(2012), Laranjeiras (2003); on proofreading and
text preparation, Malta (2000). We took some
verses from three different translations of “Le vin
des amants”, by Charles Baudelaire, to show that
the translation revision professional is required to
have different skills, including poetic sensitivity,
so that the result is a literary product as close as
possible to the original, capable of pleasing the
reader.

KEYWORDS: Verse review; Translation review;
“Le vin des amants”; Charles Baudelaire.

CONSIDERAGCOES INICIAIS

Um bom trabalho de revisdo textual
demanda tempo, conhecimento, curiosidade
e paciéncia; e isso se torna mais complexo e
desafiador quando o revisor aceita se debrucar
sobre a revisdo de uma traducéo de texto em
verso, pois, além dos conhecimentos teoricos,
certa sensibilidade e criatividade poética sao
necessarias para que o produto literario seja
apresentado com caracteristicas mais proximas
da intencdo e do estilo do autor do texto de
partida, e satisfagca o senso estético do leitor.
desse

Na defesa pensamento,
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comentamos alguns conhecimentos necessarios ao revisor de texto em verso, por meio de
um olhar de caréter tedrico-analitico de estudos de Malta (2000) sobre revisao e preparacao
de texto; de Moisés (2003) sobre o género poema; de Britto (2020), Faleiros (2012),
Laranjeiras (2003) sobre a traducdo de texto literario, debrugcado sobre a revisitacdo de
alguns versos traduzidos do poema O vinho dos amantes', do francés simbolista, Charles
Baudelaire.

Paraisso, norteamos o texto partindo em busca das respostas para estas indagacdes:
quais sdo os conhecimentos necessarios ao revisor de tradug¢do quando ele se dedica a
revisdo de um texto em verso visando a obteng¢édo de um texto de chegada mais proximo da
intencéo do texto de partida? Quais s@o os conhecimentos que esse profissional de revisao
devera ativar quando se deparar com a tarefa de revisar a tradu¢cdo de um poema, como O
vinho dos amantes, de Charles Baudelaire?

O vinho dos amantes, cuja tematica instigante e com pouca quantidade de traducdes
em lingua portuguesa, chamou-nos atencédo por alguns versos terem sido traduzidos
apenas com suporte na técnica de tradugéao literal, consoante classificacdo de Newmark
(1988). Desse modo, embora coadunemos com a afirmacéo de que nédo ha tradugéo de
equivaléncia perfeita ao texto de chegada, pensamos que o revisor de tradugédo em verso
devera considerar varios aspectos relevantes para o texto ja traduzido.

Por meio da analise de algumas sentencas traduzidas do poema citado, realizadas
por autores, épocas e contextos diversos, sem, é claro, a intencdo de desmerecer as
tradugdes, visamos ratificar o quéo complexo, delicado € o trabalho do profissional de
revisdo, que busca a preparacdo adequada, se possivel, aceitavel do texto traduzido em
verso, alinhado aos principios estético-literarios do original.

PARTICULARIDADES PARA A PRATICA DO REVISOR DE TRADUGAO DE
TEXTO EM VERSO

Antes de apresentar os conhecimentos para o exercicio do profissional, julgamos
necessario relembrar estes conceitos: a) texto € um encadeamento frasal, l6gico, produzido
em um contexto, com o fim social especifico, o qual esta destinado a um publico previamente
escolhido; e, por haver uma ampla possibilidade de intengdes comunicativas e publicos,
encontram-se classificados em géneros textuais; b) revisar um texto é prepara-lo para
publicagéo, contudo, o revisor “tem de se limitar a sua fungdo. Tem de contribuir com seus
conhecimentos, sua cultura geral ou especializada [...]". (MALTA, 2000, p. 17).

Para Malta (2000), o profissional de texto, que apresenta o resultado de seu trabalho
mais confiavel, primeiramente, dispbe de curiosidade para averiguar a veracidade do texto
traduzido consultando o original, haja vista a possibilidade de se deparar com uma traducao
incompleta ou equivocada, a fim de eliminar possiveis dividas e evitar a publicagdo de um

1 Tradugédo nossa para Le vin des amants, Charles Baudelaire.
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texto com informacgdes distorcidas. Entretanto, para isso, € necessario saber pesquisar na
web e manusear as ferramentas do word para a otimiza¢do do seu trabalho de reviséo.

Pensamos que, quando o profissional de texto se debruca sobre a reviséo de um
poema, ativa mais outros conhecimentos além dos citados por Malta, ja que um texto
literario em verso requer um trato mais apurado e senso estético agugado, o qual perpassa
pela sensibilidade poética. O termo poema é definido por Moisés (2003, p.129) sendo um
“texto em que o fendmeno poético se realiza”, cuja esséncia &€ o fazer estético-artistico.
O poeta ndo diz tudo o que sente ou o que acontece na realidade, mas sugere isso, ora
hiperbolizando, ora atenuando o que esta ao redor ou que pode acontecer.

Nesse género de texto, o sujeito lirico contempla as emocdes, as sensagdes e 0
mundo ao seu redor sob o olhar de certo eu, em momento de contemplagao ou de auséncia
do real, assim, temos um texto poético, cujos pensamentos particulares sdo expressos por
palavras escolhidas por um eu em situagao especifica. Nas palavras de Moisés (2003), isso
acontece quando

0 ‘eU’ volta-se para si proprio: ator exclusivo dum espetaculo desenrolado no
interior dos seus confins, vé imagens onde se espelham os seres e as coisas
do mundo exterior, ndo eles proprios; vé-os convertidos em imagens, e estas
€ que, ao fim de contas, montam o espetaculo em que o ‘eu’ impera. (MOISES,
2003, p. 85).

Em concordéncia com a situagéo vivenciada por esse eu especifico, o texto poético
expressa o mundo interior desse ser que é representado pelo poeta. Em respeito a essa
especificidade, o revisor se depara com a prevaléncia da linguagem poética e com a
expressdo do conteudo que certo eu revela e transmite ao leitor: imagens de fantasias,
reflexdes sobre si e sobre o outro, que a distinguem de semelhantes, por exemplo, no
caso do vocabulo ‘amor’, que pode ser ou ndo ser em si, pode ser “poética e ndo-poética:
dependera dos demais vocabulos com os quais entrar em contacto o seu funcionamento
como expressdo poética ou ndo-poética.” (MOISES, 2003, p. 183).

Nesse género textual, o vocabulo &€ ambiguo e h4d metaforas capazes de mascarar e
de sugerir mais do que mostrar a palavra em seu significado denotativo, ja que a linguagem
da poesia é conotativa, aquela que ressignifica os sons, a cor, o perfume, a musicalidade,
a forma, o conteudo, por exemplo. Entretanto, a ambiguidade do signo poético nédo
provém apenas da concorréncia entre “os varios sentidos nascidos do emprego macico da
metafora, mas também da tenséo entre o sentido denotativo, ainda presente no texto, e o(s)
sentido(s) conotativo(s) dos vocabulos [...].” (MOISES, 2003, p. 224).

O ritmo, sendo ainda um dos elementos basicos da poética, ndo pode ser esquecido.
Para Moisés (2003), ele ndo é uma mera repeticdo de certo movimento ou de certa duracéo,
mas é a expressao de emocgoes e sensagdes do poeta, em “permanente movimento espiral,
como uma sequéncia de sons, de sentidos e de sentimentos, uma sequéncia ao mesmo

tempo musical, semantica e emotiva” (MOISES, 2003, p. 88), evidenciado e capturado por
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meio da leitura em voz alta.

Para Meschonnic (2010), o ritmo, ndo aquele elemento de alterné&ncia de ordem,
medida e proporgéo, “mas o ritmo tal como a poética o transformou, organizagdo de um
discurso por um sujeito, e movimento da palavra na escritura, prosédia pessoal, seméntica
do continuo” (MESCHONNIC, 2010, p. 75), € o mais importante modificador do ato de
preparacdo do texto, por isso, o revisor deve estar atento a presenca desse elemento no
texto predominantemente poético.

Pensamos que um produto de qualidade (um texto revisado sob o olhar profissional)
apresenta coeréncia na histéria, coeréncia interna, coeréncia entre o sujeito lirico e o
contexto, entre a voz do narrador e a voz das personagens, e a continuidade do ritmo. Para
isso, o profissional devera aceitar suas limitacbes de interferéncias, ndo ultrapassando as
suas possibilidades de correcédo ortografica — se nao for estética —, de sugestdo quanto a
substituicdo de palavras, a ordem de frases ou de versos e a pontuacgéo.

Se revisar um texto em verso demanda saberes especificos, a revisdo de uma
tradugéo de texto em verso é mais complexa, pois, exige, além dos conhecimentos citados,
que: a) o revisor domine o idioma estrangeiro do texto traduzido, mas que também faca uso
de bons dicionarios bilingues ou nédo, independente da formalidade ou ndo do vocabuléario
presente no material; b) pesquise o texto-fonte para que compreenda e assimile a
experimentacao estética do autor; ¢) saiba quais séo as principais técnicas de tradugéo e
como emprega-las adequadamente no texto da lingua-alvo; d) e, até mesmo, verifique a
pontuacéo, se ela esta divergente ou ndo da pontuagéo do texto original.

Atraducado € um exercicio linguistico que requer destreza e conhecimentos diversos.
Por isso, “a tradugéo é concebida como a passagem de uma lingua a uma outra lingua. Esta
ligada também a nocao de estilo individual (...)” (MESCHONNIC, 2010, p. XXII). Quando
se trata de “traduzir — principalmente traduzir um texto de valor literario — nada tem de
mecénico: é trabalho criativo.” (BRITTO, 2020, p. 18). Comecgou a ser objeto relevante de
estudo e de discusséo a partir dos anos 1950, época em que traduzir a lingua cedeu lugar
a tradugao do discurso e do texto como unidade.

A partir dessa relevancia que o discurso e o texto como unidade ganharam no ato de
traducédo, surgiram teorias sustentando a complexidade do processo tradutério, o qual gira
em torno tanto de aspectos da produgdo quanto da recepgao de textos, por isso, & possivel
que seja realizada mais de uma traducéo de um texto de partida a depender dos objetivos
pretendidos, do publico-alvo, da finalidade que se deseja atribuir ao texto traduzido, e ainda
do mercado, que pode exigir um padrao para a recriagdo de um texto na lingua e na cultura
de recepcéo.

Nesse sentido, traduzir um texto literario ndo constitui apenas uma acgéo realizada
sobre as sentencas e sobre os elementos linguisticos, mas sobre o seu conjunto textual
que tem estética e valor proprios, ou seja, a “tradugéo de um texto literario deve fazer o que

faz um texto literario, pela sua prosédia, seu ritmo, sua significAncia, como uma das formas
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da individuagéo, como uma forma-sujeito.” (MESCHONNIC, 2010, p. XXIV).

Para isso, é importante destacar que o revisor de traducdo de texto em verso
leve em consideragdo dois requisitos primordiais na realizacdo de sua tarefa: a) da
impossibilidade de separar a forma do contetdo sem causar prejuizos ao texto de chegada;
b) da flexibilidade que essa relacdo inseparavel carrega no interior do texto poético, que
gera cadeias vocabulares, cujos sentidos se afastam da referencialidade ‘comum’, e se
aproximam da significacdo da semiose, consoante estudos de Laranjeiras (1993), pois a
traducéo de texto poético ndo é uma unidade estavel, definitiva. Ela exige do tradutor mais
do que o conhecimento estrito da linguistica, assim como também o aspecto formal do texto
literario, que, muitas vezes, contraria o sentido da linguagem de comunicagéo cotidiana,
Faleiros (2012). Ou seja, ndo devemos traduzir tdo somente o significado, mas, ainda,
o préprio signo e a iconicidade estética, a fisicalidade, a materialidade, as propriedades
sonoras e a imagética visual desse signo, por essa razao, em alguns casos, as técnicas de
traducéo livre e a idiomatica séo preferiveis a técnica de traducdo palavra por palavra e a
literal, porque mantém a ‘hegemonia’ do termo e do significado.

O produto literario traduzido, nesta segunda década do século XXI, é aquele
que comunica e interage simultaneamente o texto de partida com o texto de chegada,
obedecendo ao estilo do poeta, produtor do texto de origem, e por esse ser um processo
dinamico: “entre levar o leitor local a cultura estrangeira e trazer o texto estrangeiro a
cultura local, ndo se pode optar por uma dessas travessias, a traducéo € o simultaneo ir e
vir’ (MEIRELLES, 2013, p. 14), por essa razao, o texto literario em tradugdo demandara o
uso de mais de uma técnica de traducéo e, ainda assim, ndo seguird as mesmas regras do
texto-fonte, sendo mais relevante que tanto tradutor quanto revisor se esforcem para criar
efeitos de sentidos especificos ao texto.

Nesse sentido, o trabalho do revisor € ainda o de auxiliar o tradutor nas escolhas
estéticas; e, se considerarmos as analises de Vizioli (apud Faleiros, 2012) e de Faleiros
(2012), esse profissional &€ um critico que, apos observar cuidadosamente o texto, captura
e compreende as impressbes estéticas que o poema de partida transmite ao leitor,
para depois, a partir de suas leituras e conhecimentos teoricos, avaliar e fornecer suas
impressdes que expressam mais diretamente as impressdes do sujeito poético.

Embora a tradugéo seja “uma poética experimental a medida em que ela constroi
a experiéncia, e a demonstracdao” (MESCHONNIC, 2010, p. 75), o revisor de tradugéo de
texto em verso ndo deve visar ao apagamento de traducéo alguma, ao contrario, visar
a preparagdo do material: analisando a camada interpretativa, aprofundando os elos
discursivos do texto literario da lingua-cultura receptora. Assim, a tarefa do revisor, bem
como a do tradutor, requer subjetividade, sensibilidade, capacidade intelectual, experiéncia
literéria. cujos resultados a serem alcangados serédo Unicos, mas nao isentos de criticas.

A seguir, comentaremos as discrepancias entre trés tradugdes do poema O
vinho dos amantes, de Charles Baudelaire, por meio de uma breve andlise de algumas
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sentencas traduzidas. Essa produgéo poética é rica em ritmo e em imagens, harmonizam
palavras e musica, e implicam ao revisor de tradugéo uma tarefa complexa a ser realizada
com atencéo, sobretudo, ao estilo desse autor francés e as variedades de sons e ritmos
inerentes a ele e a época moderna da cidade de Paris.

O REVISOR DE TRADUC}AO EM O VINHO DOS AMANTES, DE CHARLES
BAUDELAIRE

Como ja dito, o0 ato de traduzir é€ passivel de mudancas, sendo que nem o profissional
da traducéo, nem a propria tradug@o conseguem torna-lo inflexivel. Nessa circunstancia, ao
analisar algumas sentencas de versos traduzidos de O vinho dos amantes, realizada por
José Saramago, em 1978; por Ivan Junqueira, em 2012; e por Celeste Ribeiro, em 2012,
visamos ratificar que o revisor de traducdo se depara com modificagcbes nas estruturas
linguisticas e no contetdo diversos que lhe vao exigir paciéncia e ativagdo de varios
saberes e sensibilidades, dentre eles a esséncia poética, de modo que a sua atividade de
intervencdo apresente resultados aceitaveis pelo leitor.

Le vin des amants, titulo original de um dos poemas de Charles Baudelaire, pertence
a edicdo de 1861, estando localizado na parte CVII. Esse poema, bem como outros
trés, os quais também fazem referéncia ao vinho, bebida que proporciona um estado de
embriaguez, cujas sensacoes vao do sentimento de plenitude a estranheza e ao escapismo
do real, encontra-se agrupado sob o titulo Vin na obra Les Fleurs du Mal, edi¢cédo de 1861.
E um soneto regular quanto & forma, segundo o modelo da Pléiade, ou seja, é soneto que
apresenta rimas dispostas na seguinte sequéncia: ABBA, para os quartetos, e CCD EDE
para os tercetos.

Esse conhecimento contribui para a obtencdo de uma tradugdo que talvez néo
mostre modificagbes extremas em elementos da poética, como: a musicalidade, o ritmo e
as rimas, 0s quais se apresentam consoantes os movimentos cambiantes e liricos da alma,
as ondulagbes do espirito e da consciéncia, isto é, apds a intepretagcdo do poema original,
0 revisor verificara com mais consisténcia se as escolhas do tradutor ndo atribuiram
um sentido literal e fechado, que acabam por levar a perda estética, principalmente, da
musicalidade presente nos versos de Baudelaire.

Os versos sao interpretados como a intengdo de busca do prazer, denotando um
tipo de devaneio, para o qual o sujeito lirico esta entregue a imaginagéo, prestes a se
desprender do momento presente, em busca de uma atmosfera libertaria, sem tenséao,
diferente da vida cotidiana. Vemos isso desde a primeira sentenca: “Aujourd’hui I'espace est
splendide!”, que José Saramago traduziu como: “Hoje o espago & espléndido!”; enquanto
Ivan Junqueira, “O espaco hoje expande de vida!”; e Celeste Ribeiro, “Esplendorosa era de
agora!”. Observa-se que José Saramago priorizou a fidelidade ao texto original ao adotar
um registro que mantivesse o coloquialismo, a correspondéncia vocabular similar, haja

vista que, muitas vezes, Baudelaire usou palavras simples, do cotidiano; enquanto Ivan
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Junqueira e Celeste Ribeiro preferiram usar vocabulos pertencentes ao mesmo campo
semantico, mas que mantivessem a sonoridade e o ritmo parecidos ao poema de partida.

Na sequéncia da analise, ha versos cujas acdes sdo imperativas e fantasiosas,
por exemplo: “Partons a cheval sur le vin”, que José Saramago traduziu literalmente para
“Partamos a cavalo sobre o vinho”; enquanto Ivan Junqueira para “Cavalguemos no vinho”;
e Celeste Ribeiro para “‘Cavalguemos no divino vinho”. Os Ultimos tradutores preferiam
adotar o verbo de referéncia especifica ao animal como meio de transporte; e ainda o
acréscimo de “divino” que rima com “vinho”, no caso da tradugéo de Celeste Ribeiro. Nessa
situacdo, a tradutora agiu para que o leitor lesse o verso contendo sonoridade, ritmo e
efeito de sentido, assim como ha no verso original.

O segundo verso, cuja agdo também é imperativa: “Suivons le mirage lointain!” tanto
José Saramago quanto lvan Junqueira e Celeste Ribeiro escolheram técnicas diferentes.
O primeiro traduziu para “Sigamos a miragem longinqua”; enquanto Ivan Junqueira para
“Sigamos a fugaz miragem!”; e Celeste Ribeiro para “Seguimos o velho desatino.” Dentre
os trés tradutores, apenas o escritor portugués adotou as técnicas de tradugéo palavra por
palavra e a literal; o que respeitamos e fundamentamos com Faleiros (2012) para quem
a tradugéo é uma marca do tradutor inserido em um recorte temporal e pertencente a
uma determinada cultura. Entretanto, consideramos uma boa tradugcédo de O vinho dos
amantes, bem como as relagdes de significados que ela estabelece com o receptor, aquela
que apresenta propostas significantes para repensarmos o texto traduzido dentro de um
sistema literario compativel ao texto original.

A traducéo das sentencgas por José Saramago lembra a tradugé@o automatica, que
surgiu durante a Segunda Guerra Mundial e esta ligada a linguistica tradicional; ndo aquela
traducéo que, consoante Meschonnic (2010), evoluiu da lingua para o discurso e para o
texto como totalidade. Newmark (1988) aconselha que adotemos a tradugdo automatica,
nomeada palavra por palavra, para entender a mecénica da lingua de origem ou interpretar
um texto complexo, sendo o resultado apenas uma tradugdo primaria, proviséria, em
processo de lapidagao.

Assim traduzidas, tais sentengas podem parecer estranhas por causa das técnicas de
traduc&o que nao foram suficientes para criar um texto que mantivesse o ritmo e as imagens
sensoriais, particulares ao simbolista francés, causando ao receptor certas dificuldades de
compreensao que transcendem o léxico. Dessa forma, é interessante evidenciar que o
revisor de tradu¢do observe o texto original e relacione varias vezes com o texto traduzido
para identificar o(s) tipo(s) de técnica(s), além dos varios oximoros, verificando se esses
foram reproduzidos pelo tradutor. No exercicio dessa tarefa, pode notar algumas perdas
literais, substituices significativas e ganhos de outros elementos da poética do texto em
traducéo; contudo, para o poema em analise, o0 mais importante € o profissional constatar,
sobretudo, a presencga do ritmo e da musicalidade nas sentencas.

Nos versos traduzidos por lvan Junqueira e Celeste Ribeiro, hd musicalidade devido
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a técnica de traducgédo, cuja escolha vocabular proporciona proximidade fonética com o
contetdo do verso original, no esforco de manter a mensagem, a sonoridade e o ritmo
no texto de chegada, os quais assemelham-se ao movimento do vento e das ondas do
mar, acrescentando beleza sonora e ritmica, que séo caracteristicas marcantes do poeta
francés.

A técnica de traducéo utilizada por Ivan Junqueira para a ultima sentenga mostrada
(“Seguimos a fugaz miragem”) é a semantica, a qual consideramos a mais adequada para
a tradugéo de versos, porque o tradutor fica mais a vontade para escolher os vocabulos
que permitem a composicéo de rimas, da métrica e da estética semelhantes aos do texto
de partida. Diferentemente da tradugao literal, que atribui maior importancia ao valor
estético do texto na lingua de origem, tomando, por meio de escolhas especificas e de
estilo, vocabulos pertencentes ao mesmo campo de significagdo. Isso acaba “mantendo o
significado” almejado, de modo que as figuras de sons e de linguagem ou repeticdes ndo
se apresentem em grande disparidade no texto de chegada.

No entanto, outro aspecto que envolve o trabalho do revisor sdo as escolhas
linguisticas do tradutor, pois, é possivel que em cada verso seja empregada uma técnica
de tradugéo diferente para a manutencao da cadéncia sonora, por exemplo, na tradugéo de
Celeste Ribeiro (“Seguimos o velho desatino”), que preferiu a traducéo livre. Esta técnica de
tradugéo, consoante Newmark (1988), contempla o conteido desconsiderando a forma do
texto de partida. E considerada uma parafrase do texto original. Por meio dela, a tradutora
mostra o seu talento poético ao saber lidar com o “jogo da tradug¢éo” (BRITTO, 2020, p.
28), levando o leitor, talvez, a perceber que, o que ele esta lendo, &€ uma releitura do texto
original.

Apontamos ainda que nos versos 5 e 6 da segunda estrofe: “Comme deux anges
que torture / Une implacable calenture,”, apesar da tradugéo bela, feita por José Saramago:
“Como dois anjos atormentados / Por calentura implacavel,”, a eliminagdo do pronome
“que” e substituicdo do verbo “torture” pelo adjetivo “torturados” ndo mantém as rimas
entre esses versos presentes no texto de partida: “torture” e “calenture”. Desse modo,
consideramos um prejuizo ao estilo musical de Baudelaire e uma denuncia quanto a forma
insuficiente de tradugéo, adotada por José Saramago.

Essa técnica de tradugdo conduziu o tradutor a empregar uma solugéo restrita ao
Iéxico, mesmo que ela tenha sido em nome da fidelidade ou do rigor formal. Diferentemente
das tradugdes de Ivan Junqueira e Celeste Ribeiro, respectivamente: “Como dois anjos
que tortura / Uma implacavel calentura,”; Como dois anjos que tortura / Doce e implacavel
calentura,” nas quais houve a escolha do Iéxico que mantivesse a sonoridade dos versos
originais, e o acréscimo dos elementos linguisticos “Doce” e “e”, na traducdo de Celeste
Ribeiro para aproximar a rima e a significagéo dos versos do texto de partida.

Em prosseguimento a analise, ja cientes de que o sujeito lirico de O vinho dos

amantes esta sob o efeito da bebida alcoolica, adentrando a uma atmosfera fluida e de
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fantasia, deparamos com mais versos e estrofes contendo palavras e rimas que denotam
movimentos oscilantes, incertos, mas prazerosos; por exemplo em: “Mollement balancés
sur l'aile”, traduzido para “Suavemente balougados sobre a asa”, por José Saramago;
“Embalados no intimo anelo”, por Ivan Junqueira; “Embalados por divino afa”, por Celeste
Ribeiro.

A técnica de traducédo livre outra vez foi usada, mas apenas pelos tradutores
brasileiros. Para esse contexto, consideramo-la adequada para a manutencéo de imagens
e movimentos presentes em “um sujeito” alcoolizado, que cambaleia com dificuldades em
firmar o olhar, o corpo, os passos. Toda a atmosfera do poema € inundada por sensagbes
diversas: mistério, turbilhdes, tranquilidade e aromas, o que diferem das sensacbes
experimentadas em estado sébrio nas atividades ordinarias; e “o que fica por dizer &
muito mais do que o que fica dito: mero indicio, espuma evanescente dum imenso mar de
sensacdes inefaveis e desencontradas.” (MOISES, 2003, p. 86).

Nesse sentido, a partir da amostragem exposta acima, ao revisar o texto e, sendo
conhecedor das técnicas de tradugao, é fundamental que o profissional escolha variadas
técnicas de tradugéo, por exemplo, os tipos de técnicas propostos por Newmark (1988)
apresentados aqui; e usar o vocabulario “adequado”, ou seja, escolher o léxico de acordo
com a intengdo comunicativa e o estilo do autor traduzido, assim, cabe ao revisor verificar
se essa tarefa foi realizada e se ela deixa proximo o texto de partida ao texto de chegada,
como aconteceu na escolha lexical de “risonhos” e “sonhos”, por lvan Junqueira; e “pouso” e
“repouso”, por Celeste Ribeiro, para que a rima e o ritmo dos versos originais, assegurados
por meio dos vocabulos “tréves” e “réves”, respectivamente, no segundo e terceiros versos,
da quarta estrofe, fossem aproximados ao texto de chegada.

Ao entender e respeitar essas escolhas lexicais, consoante Malta (2000), o
profissional mostra suas competéncias, seus conhecimentos teéricos e sua habilidade
como profissional da linguagem; e, a medida em que trabalha desse modo, vai aprimorando
0 seu tratamento com o texto. A expertise vai sendo adquirida com a pratica. Entretanto, é
importante ressaltar a ideia de que ndo ha traducéo e reviséo perfeitas, uma vez que o texto
original pode contemplar diversas interpreta¢cdes sem que o leitor consiga atribuir valores e
julgamentos, por exemplo: qual &€ a melhor tradugéo? Qual delas esta correta ou incorreta?
Pois, cada texto posto a tradugdo tem um sistema linguistico que nédo é perfeitamente
equivalente ao do sistema do texto de chegada.

A atmosfera é uma das particularidades integrantes de todo o texto de partida, alias,
€ uma caracteristica peculiar da escrita dinamica do poeta simbolista, assim como é a
figura do flaneur; por isso consideramos importante que ela seja respeitada pelo tradutor,
bem como pelo revisor da tradugéo que verificara a mensagem a ser veiculada pelo sujeito
poético, apOs se embriagar, narrando uma viagem que lhe trazia sensagdes diversas entre
elas: paz, harmonia, amor, felicidade, leveza, liberdade, plenitude. A viagem, que é aérea,

€ mistica e iluminada, rica de imagens-miragens, delirios, sonhos, conduzindo o sonhador
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a experiéncias expandidas, a procura da felicidade aberta ao infinito.

Ao ter conhecimento desse fato, é possivel que o revisor verifique se 0 material ndo
apresenta modificacbes extremas em elementos da poética, por exemplo: a musicalidade,
0 ritmo e as rimas, 0s quais se apresentam consoantes aos movimentos cambiantes e
liricos da alma, as ondulagdes do espirito e da consciéncia, isto é, o profissional verificara
com mais consisténcia se ndo houve grandes perdas na apresentacdo de movimentos
oscilantes, capazes, principalmente, de prejudicar a musicalidade dos versos de Baudelaire.
Talvez, por isso, José Saramago, ao usar apenas as técnicas de traducao palavra por
palavra e a literal ndo tenha se aproximado o suficiente na transposicdo da forca poética
que se coloca lado a lado com os efeitos do vinho, diluidor do foco da realidade para sugerir
uma fuga dos sofrimentos da vida.

O trabalho de tradugéo é subjetivo, por isso € normal que o produto varie de um
tradutor para outro. Entretanto, se o tradutor e o revisor da traducdo usufruirem de sua
esséncia poética, notardo que o eu lirico do texto em analise, contempla o infinito, que é,
simultaneamente, fuga e deleite, comungando experiéncias amplas e profundas; embora
esse personagem tenha ciéncia de que € um ser fragil, pequeno, beirando a existéncia
insignificante quando se vé diante da imensiddo do mar e do céu. Assim, Baudelaire
busca apresentar ao leitor experiéncias que remetam ao agora, as situagdes irrealizaveis,
exaltando figuras que captam o indizivel e se langam ao infinito. Com esse olhar, pensamos
que se obtém o “equilibrio entre a preservacéo de uma poeticidade original e a recriagao
de uma poeticidade que opera a arte da tradugéo.” (MEIRELLES, 2013, p. 137); o que Ivan
Junqueira e Celeste Ribeiro se esforcaram ao maximo para apresentar aos seus leitores,

assim cremos.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Da analise teérico-pratica, percebemos que revisar um texto em versos, o
conhecimento das convencoes da lingua estrangeira do texto original € apenas o ponto
de partida, cabendo ao revisor de traducédo, em didlogo com o tradutor, elevar suas
escolhas para que elas tenham o maximo de proximidade com a lingua de partida, ora
aperfeicoando-as, ora reinventando-as, jamais negando-as, sobretudo, quando se trata da
poesia baudelairiana que parece alcangar o desconhecido, o acaso, o efémero, embalados
por um ritmo oscilante que visa suavizar a rigidez do cotidiano, fazendo o leitor experimentar
diversas sensagdes e emocgoes, as vezes, tao reais quanto o proprio leitor o é.

Essa analise nédo visou a desqualificacdo de qualquer tradugéo, mas, sim, apontar
as exigéncias solicitadas ao profissional de reviséo de texto em verso que vai experimentar
a liberdade possuida pelo olhar de condenagéo da critica, por meio de um idealismo e a
realizacdo de texto perfeito e condensado. Nessa circunstancia, como exemplo, comentar
algumas sentencas traduzidas de O vinho dos amantes revelou ser um desafio, pois, o

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 7



universo linguistico marcado por ritmo e imagens de Baudelaire implicou, inicialmente,
reconhecer o texto original, em seguida, o texto como um todo, para, por fim, reconhecer
as particularidades de cada verso traduzido, por autores diversos, em época e contextos
particulares.

Embora saibamos que nado ha traducédo perfeita, de ampla aceitacdo, mostramos
que certas escolhas lexicais de tradugbes diversas, ora contemplaram ou ndo elementos
e ideia do texto original, ora forneceram ou ndo uma interpretacdo alinhada a proposta
estética do poeta francés. Com isso, ratificamos que revisar textos em verso é um trabalho
complexo. Exige, além do conhecimento da lingua estrangeira, conhecimentos teéricos,
sensibilidade poética e o senso critico para verificar situagdes as quais o homem — o autor
— esta submetido. E um trabalho minucioso, constituindo uma atividade de respeito, de

reeleicdo estética subjetiva, mas que € capaz de resultar em um efeito poético singular.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo
desenvolver  uma analise comparatista
entre duas obras consideradas classicos da
literatura brasileira, “Dois irmaos” (2000), de
Milton Hatoum, e “Lavoura arcaica” (1975), de
Raduan Nassar. Todo o raciocinio do trabalho
parte da hipétese de que ambas as obras sdo
fundamentadas, alimentadas e geradas por
mitos biblicos, segundo as consideracoes
acerca da antropofagia de Oswald de Andrade
em seu “Manifesto antrop6fago” (1928). Alem
disso, elas também apresentam afinidade em
seu enredo, como a heranga éarabe e libanesa,
a representacéo da casa e a prépria proximidade
entre os autores. Aandlise segue uma abordagem
qualitativa (FONTELLES et al, 2009) e se
pauta, principalmente, nos estudos da literatura
comparada, propostos pelas professoras
Leyla Perrone-Moisés (1990; 1998) e Tania
Carvalhal (2006), para pensar ndo somente
nas semelhangas e diferengcas dos romances,
mas também na relagcdo dos autores com suas
obras e entre si. Assim, aqui sdo abordados as
aproximacgOes e os distanciamentos do /ocus e
do bios dos autores, das obras e dos autores em
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ANTROPOFAGIA DO MITO

suas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura comparada. Dois
irm&os. Lavoura arcaica. Antropofagia. Literatura
brasileira.

“LAVOURA ARCAICA”, “DOIS IRMAOS”
AND THE MYTH ANTHROPOPHAGIA

ABSTRACT: This work aims to develop a
comparative analysis on two pieces considered
classics in the Brazilian literature, “Dois irmaos”
(2000), from Milton Hatoum, and “Lavoura arcaica
(1975), from Raduan Nassar. The research starts
from the hypothesis that both works are based
on biblical myths, following the considerations of
Oswald de Andrade about anthropophagia in his
“Manifesto Antropéfago” (1928). Besides, they
also present affinity in their plot, as the Arabian
and Lebanese heritage, the house representation
and some proximity between the authors. The
analysis is guided by a qualitative approach
(FONTELLES et al, 2009), but, mostly, on the
studies on comparative literature, and on the
propositions of the professors Leyla Perrone-
Moisés (1990; 1998) and Tania Carvalhal
(2006), to think not only about the similarities
and differences of the novels, but also about the
authors’ relation with their Works and between
themselves. This way, this article portrays the
closeness and distance of the lécus and bios of
the authors, of their works and of the authors in
their works.

KEYWORDS: Comparative
irméos. Lavoura
Brazilian literature.

literature. Dois

arcaica. Anthropophagia.
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11 INTRODUGAO

Os anos iniciais da década de 1920 foram marcados por muitas mudangas em varios
campos do conhecimento. Dentre essas, ocorreu a famosa Semana de Arte Moderna, em
fevereiro de 1922, durante a qual artistas, poetas, escritores e pensadores brasileiros
foram tomados por “um estado de espirito nacional” (ANDRADE, 1972, p. 231), desejando
criar uma identidade patriota. Com toda essa movimentagéo surgiu, entdo, o conceito de
antropofagia na literatura, na cultura e na arte.

Em meio a uma histéria constituida, originalmente, pela catequizacéo feita
pelos padres jesuitas somada as imigragbes de diversas partes do mundo nos séculos
posteriores, diferencas sociais, religiosas, morais e culturais resultaram na formagéo da
sociedade brasileira. Surgiram, assim, autores como Raduan Nassar e Milton Hatoum que
buscam revelar essas particularidades do nosso povo na literatura contemporanea.

O romance nassariano, “Lavoura arcaica” (1975), analisado neste artigo, entrega o
dramade uma familia fundamentada nos ensinamentos cristdos, mas que vé a promiscuidade
nascer em seu interior. J4 Hatoum, autor de “Dois irm&os” (2000), a segunda obra estudada
aqui, é conhecido por sempre retratar sua terra natal (Amazonas) em suas obras, além de
tocar em assuntos tdo delicados quanto seu antecessor.

Por isso, o presente trabalho, que inicialmente foi fruto de uma pesquisa realizada
na disciplina “Teoria da Literatura 111", lecionada pelo professor Dr. Edgar Cézar Nolasco’,
no curso de Letras da UFMS em 2019, propde uma comparac¢ao entre 0s romances € 0s
autores. Pretende-se observar a sua relagcdo um com o outro e com suas obras (bios e
I6cus), além de analisar a antropofagia do mito biblico que fundamenta cada uma delas.
E, para tal, o corpus tebrico-critico que ampara essa pesquisa € composto por estudos da
formacéo da cultura eclesiastica e da cultura arabe no Brasil e nas proposi¢des da literatura
comparada. Assim, durante os estudos, buscou-se compreender como a antropofagia esta
presente no l6cus e no bios dos autores e se reflete nas suas obras.

Aestrutura deste artigo se dara da seguinte forma: na proxima se¢éo, Fundamentagdo
Teorica, serao apresentados, dentre outros, conceitos relacionados a antropofagia e a
literatura comparada; na secdo Desenvolvimento abordam-se a metodologia utilizada no
decorrer dos estudos, as comparagdes feitas entre as obras e os resultados alcangados;
por fim, na secdo Consideragcbes Finais tém-se os Ultimos comentarios sobre o estudo.

21 FUNDAMENTACAO TEORICA

Como apontado anteriormente, o fio condutor desse trabalho esta em um movimento

artistico e literario que rompeu com muitas tradigdes: o Modernismo. O movimento teve

1 Dr. Edgar Cézar Nolasco dos Santos é doutor em Literatura Comparada pela Universidade Federal de Minas Ge-
rais (UFMG), professor dos cursos de Graduagdo e Pés-Graduagdo da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
(UFMS), coordenador do NECC - Nucleo de Estudos Culturais Comparados e Editor-Presidente dos CADERNOS DE
ESTUDOS CULTURAIS.
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seu inicio no Brasil em fevereiro de 1922, tendo a Semana de Arte Moderna como seu
marco inicial, na cidade de Sao Paulo (SP), e foi grandemente influenciado por artistas da
vanguarda europeia. O principal objetivo modernista era romper com o tradicionalismo e
com a métrica parnasiana.

O “Manifesto Antrop6fago”, escrito por Oswald de Andrade em 1928, foi um texto
cheio de ironias e humor, que trazia ideias revolucionarias para a arte e a cultura. Ele
emergiu em meio ao movimento e foi publicado na primeira edicdo de um dos seus
principais veiculos de difusé@o, a “Revista de Antropofagia”, cujo objetivo era divulgar os
principios antropofagicos. Para Benedito Nunes (1990),

aluz da perspectiva utdpica podemos compreender por que foi a Antropofagia,
segundo as palavras de Oswald, o divisor de dguas politico do Modernismo.
No momento em que surgiu o Manifesto de 1928, as correntes europeias de
vanguarda, com as quais o primitivismo nativo tinha afinidade, ja atendiam
a uma ética: o ideal de uma renovagédo da vida, que atingisse o todo da
existéncia, individual e socialmente considerada (NUNES, 1990, p. 24),

Assim, o conceito inovador de alimentar-se do passado e renovar as ideias, proposto
por Oswald de Andrade, culminava na totalidade da existéncia, da identidade individual e
coletiva.

Alguns relatos revelam que o ritual, comum principalmente na tradigdo Tupinamba
no Brasil, ndo estaria ligado a necessidade fisiol6gica de alimento. O habito pode significar
mais: ingerir um dos guerreiros inimigos era também uma forma de vinganga a tribo a qual
este pertencia. A professora Leyla Perrone-Moisés (1990) confirma que havia a crenca
de que este habito levava a obtencao das suas qualidades, forgca e energia. Segundo ela,
“os candidatos a devoracgéo tinham de dar provas de determinadas qualidades, ja que os
indios acreditavam adquirir as qualidades do devorado” (p. 96). Segundo as pesquisas de
Schwarcz e Starling (2015) sobre as exploracdes do sapateiro francés Jean de Léry no
inicio do século XVI no Brasil,

para os indigenas de Jean de Léry, a guerra e as praticas de canibalismo
ndo significavam a satisfacdo de demandas alimentares; representavam, sim,
formas de comunicacédo interna, praticas de dadiva, quando se trocavam
valores, simbolos, bens. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 39)

Adone Agnolin, em seu artigo “Antropofagia ritual e identidade cultural entre

os Tupinamba” (2002), a pratica no meio indigena brasileiro também estava ligada a
concretizacao e afirmacgéo de uma identidade cultural:

Uma das funcbes centrais do canibalismo consistia, portanto, em adquirir
uma condic&do humana justamente através de um controle e de uma conquista
cultural da morte, criados em torno da representacdo do inimigo, dos ritos
sacrificiais e das praticas alimentares antropofagicas. Controle da morte que
opera em diregdo de uma construgéo e afirmagéo da identidade (AGNOLIN,
2002, s. p.).

A partir disso, pode-se observar porque Oswald de Andrade utilizou a metafora da
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antropofagia em seu manifesto para propor um novo momento para a arte e a cultura.
Naquele contexto histérico, era necessaria a consolidagdo de uma identidade nacional em
todos os campos da cultura e da arte. Para tal, era imprescindivel o retorno as raizes que
formaram o povo e a nagéo brasileira — 0s negros, os indigenas, os portugueses, seus
mitos, seus folclores — e deles extrair qualidades e energia para criar novas obras que
assegurassem cada vez mais a individualidade nas produgdes brasileiras.

Ainda sobre os estudos de Perrone-Moisés sdo apresentadas algumas informagdes
sobre a antropofagia proposta por Oswald de Andrade no Manifesto. Para ela, essa
antropofagia cultural que o escritor propds em 1928 tem muita relacdo com as teorias da
intertextualidade e com as falas de Tinianov e Borges sobre tradi¢édo (1990, p. 95). Dessa
forma,

A Antropofagia é antes de tudo o desejo do Outro, a abertura e a receptividade
para o alheio, desembocando na devoragdo e na absor¢cdo da alteridade.
A devoragéo proposta por Oswald, contrariamente ao que alguns afirmam,
€ uma devoragao critica, que estd bem clara na metéafora da Antropofagia.
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 95-96).

Ao se falar de intertextualidade, chega-se a outro importante fundamento dessa
pesquisa, a literatura comparada. Trabalhar duas obras a partir do viés da literatura
comparada vai além de dissertar apenas sobre as semelhangas entre ambas. A disciplina
possui mais de 150 anos, muita experiéncia, trabalhos relevantes publicados na area, além
de campos e métodos razoavelmente estabelecidos (PERRONE-MOISES, 1990). Tania
Franco Carvalhal (2006) afirma que comparar € um meio, ndo um fim, sendo assim, ela
representa uma metodologia de pesquisa para a critica literaria e para pesquisadores
académicos (2006, p. 7).

Portanto, comparar duas obras literarias é investigar ndo somente o texto escrito,
mas conforme o pensamento de Perrone-Moisés, a literatura comparada subentende
que toda produgao literaria € uma constante troca e dialogo com as obras anteriores e as
posteriores (1990, p. 94). Dessa forma, a andlise feita neste artigo compara os autores,
suas histoérias (bios), seus locais de fala (/6cus), suas reflexdes e relagdes com as obras e,

s entdo, como elas se aproximam e se distanciam uma da outra.

31 DESENVOLVIMENTO

A andlise e a comparacdo do corpus dessa pesquisa foram conduzidas por uma
abordagem qualitativa a fim de considerar a interpretacdo da pesquisadora, com base
nos aportes teoricos por ela selecionados, acima de dados numéricos (FONTELLES et al,
2009).

A escolha da obra mais antiga, “Lavoura arcaica”, de Raduan Nassar, publicada em

1975, resultou-se do envolvimento da pesquisadora com o programa de iniciagéo cientifica
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voluntaria (PIVIC), orientado pelo professor Dr. Flavio Adriano Nantes? (UFMS), sobre o
romance e o autor. Estudando sobre sua vida, observa-se que Raduan Nassar, o sétimo
filho de uma familia libanesa, nasceu em 1935, em Pindorama (SP). Muitos anos de sua
juventude foram vividos no estado de S&o Paulo, no entanto, o autor passou algum tempo
no Canada, na Alemanha e no Libano visitando a vila onde seus pais cresceram.

"Lavoura arcaica” (1975), apesar de ter sido publicada ha mais de quarenta anos,
pode ser considerada um classico da literatura brasileira. Segundo Perrone-Moisés, para
que uma obra receba esse adjetivo, precisa apresentar certa juventude, ser moderna,
original e universal (PERRONE-MOISES, 1998, p. 145, 148). Lendo o romance de Nassar,
observa-se como este ainda revela tracos comuns a nossa sociedade atual, principalmente
relacionados as questdes de género, ao machismo, ao patriarcado e a omissdo da
figura feminina, o que o leva a ultrapassar as barreiras do tempo e se manter sempre
contemporéneo, podendo ser qualificado, até mesmo, como atemporal.

SO se é possivel pensar e falar de um determinado /6cus ocupando aquele /6cus.
Para o professor Nolasco (2015), nosso /dcus interfere diretamente nas reflexdes criticas
que propomos a partir do local de onde falamos, pensamos e trabalhamos. Raduan Nassar
néo deixa seu locus bem explicito em “Lavoura arcaica” (1975), mas pode-se perceber na
obra, rastros dos locais por onde passou, como sua visita ao Libano e a ligagao do cotidiano
da familia narrada que, apesar de brasileira, possui ascendéncia libanesa. Curiosamente,
e com certa ousadia arrisco dizer que, o I6cus da obra, na verdade, deixou marcas na vida
do autor. Apés publicar o romance, Nassar decidiu se mudar para uma fazenda no interior
de Sao Paulo, onde se dedicou a agricultura (CARIELLO, 2012, s.p.).

Ja sobre o reflexo do /6cus de Hatoum na obra “Dois irmédos” (2000), é importante
apontar que o romancista nasceu em Manaus, em 1952, e ficou conhecido por trazer em
seus enredos o0 contexto geografico, historico, social e cultural do estado. As cidades e
outros locais onde viveu também sao retratados em seus romances. Por exemplo, em
“Cinzas do norte” (2005), a personagem Mundo foge para a Europa, coincidéncia ou néo, o
autor viajou para o continente para estudar literatura comparada. Em “Relato de um certo
oriente” (1989), a narradora, Soraya Angela, volta a Manaus, sua cidade natal, depois
de passar anos em S&o Paulo, em uma clinica de repouso, localidades que também tém
relacdo com o /6cus onde o autor viveu parte de sua vida, Manaus, e onde ele se graduou
em arquitetura, Sao Paulo.

Em “Dois irmaos” (2000), a familia também é residente de Manaus, Yaqub se muda
para Sao Paulo, Omar viaja para os Estados Unidos, todos locais por onde o autor passou.
Ademais dos locais por onde passou, suas narrativas também s&o marcadas pelo contexto
histérico em que viveu. Parte da sua infancia e adolescéncia foram marcadas pela ditadura

2 O professor Flavio Adriano Nantes Nunes possui doutorado em Letras (Teoria e Estudos Literarios) pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP), é professor assistente no curso de letras da UFMS e coordena o
COLEGE - Coletivo de Pesquisa e Estudos em Literatura e Género Federico Garcia Lorca.

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 8



militar brasileira, que teve inicio em 1964. E possivel ver tragos da experiéncia vivida pelo

autor na capital manauara na obra:

Rania nado teve tempo de se aproximar dele. Ouviu estampidos, viu pessoas
correrem, largando guarda-chuvas que quicavam nos caminhos da praca.
Eram trés policiais, e logo cinco, muitos. Uma cacada. Viu o Cagula agachado,
atras do tronco de um mulateiro. Os policiais farejavam por ali, todos de arma
em punho. Os tiros cessaram. Queriam mata-lo ou s6 lhe dar um susto? Agora
ventava com rajadas de chuva, e a praca das Acéacias era um palco so.
Sabiam que Omar podia reagir. E reagiu, a sua maneira: deu uma risada na
cara dos meganhas. A coronhada que levou no rosto antecipou sua entrada
no inferno. Caiu de costas e foi puxado, arrastado até a viatura (HATOUM,
2017, p. 193).

Ainda é importante ressaltar o /6cus dentro das proprias obras. Algo que aproxima
ambas é a representacdo da casa, lugar onde as familias vivem, e que exerce papel
fundamental na construcdo dos enredos. Em “Lavoura arcaica” (1975), por exemplo, a
fazenda de onde a familia de lohana tirava o seu sustento é colocada como o cenario
principal da obra. Ela possui medidas e limites estabelecidos. Apesar de estar rodeada
pela civilizacdo (a igreja, a cidade para onde André foge, os vizinhos), os sermbes do pai
parecem querer sempre trazer a familia mais proxima de si, debaixo de seu dominio, e mais
longe do mundo que a cerca, por este ser um lugar de males e perdi¢cdo (ao seu olhar).

André Luis Rodrigues, em seu estudo sobre a obra intitulada “Ritos da Paixdo em
Lavoura Arcaica”, publicado em 2006, fala sobre essa colocag¢do do pai no romance. Ele
diz que

para o pai, a unido da familia estd diretamente ligada ao isolamento, a
capacidade de vedar imediatamente qualquer fresta, por menor que seja,
pela qual poderia surgir o contato com o mundo exterior a partir da estrutura
fechada da familia (RODRIGUES, 2006, p. 26).

Assim, no romance nassariano, a casa representa o isolamento que o pai deseja
para a familia. De sorte que todos permanecam sob o seu comando, sem envergonha-
lo com suas atitudes ou desobedecé-lo, 0 que, para ele, certamente aconteceria se ele
abrisse as portas da casa para o mundo exterior.

Diferentemente, em “Dois irm&os” (2000), a casa simboliza as mudancas e situa¢des
que a familia enfrentava. Por exemplo, o nascimento dos gémeos fora na casa:

Yaqub e Omar nasceram dois anos depois da chegada de Domingas a casa.
Halim se assustou ao ver os dois dedos da parteira anunciando gémeos.
Nasceram em casa, e Omar uns poucos minutos depois. O Cagula (HATOUM,
2017, p. 49-50).

Pode-se dizer que a casa, nesta obra, era como uma alegoria das circunstancias
vividas pela familia, de modo que, com os problemas, a estrutura da casa ia sendo descrita
com mais adjetivos negativos. A exemplo, o trecho que relata o estado da casa apos a
morte de Halim, afirmando que essa “comegou a desmoronar” (HATOUM, 2017, p. 165), e
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aquele sobre o0 esvaziamento da residéncia, indicando a disperséo da familia:

A cidade estava meio deserta, porque era um tempo de medo em dia de
aguaceiro. A casa também, quase vazia. Rénia l4 na loja, Halim perambulando
pela cidade, Zana por ali, na vizinhanca, talvez na casa de Talib, em visita
culinaria (HATOUM, 2017, p. 143-144).

Tratando agora do bios de Raduan Nassar, muitas marcas sdo deixadas na obra.
O professor Nolasco, em seu artigo “Politicas da critica biogréafica” (2010), apresenta o

conceito bios aliando vida, obra e cultura. Ele afirma que

0 campo do bios, ou melhor, da critica biografica, é regido por um saber
biogréafico resultante da inter-relagdo entre vida, obra e cultura, tanto do
sujeito analisando (escritor, artista, intelectual) quanto do analista (critico,
intelectual) (NOLASCO, 2010, p. 36).

Possivelmente, o maior vestigio do bios do autor nas obras seja a sua heranca
libanesa e que é repassada aos personagens do romance. Como ja mencionado, na
década de 1960, Nassar decidiu visitar o Libano, onde conheceu parte da histéria dos seus
antepassados. Talvez influenciado por essa experiéncia, o autor iniciou a leitura do Alcoréao
alguns anos depois, quando também comecou a esbocgar o que viria a ser o seu maior
romance, “Lavoura arcaica” (1975).

Outra influéncia do bios do autor na obra ¢ a forte ligagdo com a religido. A familia
do autor era assidua nas missas de domingo, o que o levou a se tornar coroinha aos onze
anos de idade. Pode-se perceber rastros dessa relacdo com a religido crista ao reconhecer
a origem dos sermdes de lohana, o patriarca da familia, em sua maioria embasados nas
sagradas escrituras.

Semelhantemente, nota-se na conduta de André, o protagonista, durante a sua
infancia relacionando-se com a religido, quando acordava cedo pelas manhas de domingo
para comungar:

(...) mesmo assim eu passei pensando na minha fita de congregado mariano
que eu, menino pio, deixava ao lado da cama antes de me deitar € pensando
também em como Deus me acordava as cinco todos os dias pr'eu comungar
na primeira missa e em como eu ficava acordado na cama vendo de um jeito
triste meus irm&os nas outras camas, (...) (NASSAR, 1989, p. 26-27).

A ligacdo de Nassar com a religido também conduz a observagéo da presenca do
mito biblico em seu romance. “Lavoura arcaica” (1975) traz intrinseca a parabola do filho
prédigo contada por Jesus e relatada no Evangelho de Lucas, capitulo 15, do versiculo 11
ao 32.

Na parabola, tem-se o filho cagula de uma familia abandonando o seu lar para viver
sua vida de maneira demasiada na cidade. Ali ele gasta todo o dinheiro que seu pai lhe
dera numa vida libertina, até que decide voltar para casa devido ao periodo de escassez de
alimento que a cidade esta enfrentando. Ao retornar, seu pai se alegra e decide festejar. O
irmao mais velho, no entanto, que nunca abandonou a casa e os ensinamentos do pai, se
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corréi de ciimes e se recusa a participar na celebracgéo.

Relacionando, entdo, a parabola biblica ao romance, percebe-se que André
representa o filho prodigo que decide abandonar a familia para viver sozinho e cometer
seus “pecados”. Pedro, o irm&o mais velho, vai busca-lo a pedido da méae e consegue
convencé-lo a voltar, ndo antes, no entanto, de descobrir o0 seu amor e incesto com a irma
mais nova, Ana. O pai recebe André de volta ao lar e decide celebrar, com a familia e os
amigos, o retorno do filho que havia se afastado. Sem conseguir conter o peso do segredo
guardado, Pedro delata ao pai a transgressao de André e de Ana, o que acarreta um fim
brutal para a festa e para a familia.

Em relagéo ao bios de Hatoum, por sua vez, ndo ha registros de visita do autor ao
pais, no entanto ele & conhecido por dar voz a classe minoritaria da populagéo libanesa no
Brasil a partir de suas produgdes. A ambientacdo no estado do Amazonas na maioria das
obras do autor se da pelo contexto geo-histérico vivenciado por ele e sua familia.

De acordo com dados extraidos do site do IBGE, entre 1920 e 1940, mais de 58.000
imigrantes arabes chegaram e se instalaram no Brasil. A maioria permaneceu na regido
sudeste, mas boa parte deles se espalhou por outros estados brasileiros. Nos primeiros
anos do século XX, devido ao ciclo da borracha, muitos imigrantes sirios e libaneses se
instalaram no estado do Amazonas em busca de trabalho.

Para a professora Lyslei Nascimento (2003), estudiosa da tradigcdo judaica na
literatura ocidental, a jungdo de uma tradi¢cdo cultural com a literatura revela a memoria
néo so6 pessoal do sujeito escritor, mas também alheia. De sorte que novos caminhos sédo
abertos para se trilhar (NASCIMENTO, 2003, p. 54). Se tratando de cultura e tradicdo
menores, como a libanesa, presente em ambas as obras, os autores revelam, ndo apenas
as suas vivéncias e memorias pessoais, mas de toda uma populagdo que se difundiu no
Brasil.

Hatoum também revela sua ligagdo com a cultura judaico-cristd, quando mergulha
0 seu romance no mito biblico. Analisando-o, percebe-se que esse se assemelha ao mito
narrado por Moisés no livro de Génesis, nos capitulos 25 e 27. Na historia, os gémeos Esau
e Jaco ja brigavam na barriga de sua mae, Raquel. Com o passar dos anos, o pai, Isaque,
foi se afeicoando mais do primogénito, Esal, enquanto, Raquel preferia a Jaco.

Jaco desejava ser abengoado por seu pai, e para isso, comprou a béngédo da
primogenitura de seu irmao com um prato de guisado. Com a ajuda de sua méae, enganou
seu pai no leito de morte, fazendo-o pensar que era Esau, para que recebesse a béncéo.
Por consequéncia, teve que fugir para outras terras a fim de ndo ser morto por seu irmao.

No romance de Hatoum, a figura de Esau esta em Yaqub e a de Jac6, em Omar.
Halim amava mais a Yaqub, o filho que sempre trazia orgulho ao pai. Zana preferia a Omar,
o mais fragil a seu ver. Tirando proveito do cuidado excessivo da mae, Omar consegue
permanecer no Brasil enquanto Yaqub vai para o Libano passar alguns anos, pois os

conflitos entre os gémeos eram intensos e frequentes.
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Alguns anos depois do retorno de Yaqub, Omar ainda furta o irmédo em uma visita
a Sao Paulo, e leva dele alguns délares e seu passaporte. Pouco tempo depois, a familia
descobre que ele usurpou a identidade do irméo ao viajar para os Estados Unidos.

Um outro fato importante do bios de Hatoum, relatado por ele, e que pode ter deixado
reflexos na sua obra, é a possivel relagéo entre os autores. Aqui, temos dois escritores
contemporéneos um ao outro e que, curiosamente, mantinham uma relacédo de amizade.

Em uma entrevista ao Jornal da Biblioteca Publica do Parana, “Céandido”, em
2011, Hatoum narra muitas histérias que viveu com amigos escritores e ndo escritores
no processo de criacdo de suas obras. Uma das narrativas, em particular coloca Raduan
Nassar em cena, devido a amizade que eles mantinham. Hatoum conta de sua proximidade
com Nassar durante a publicacdo da primeira edicdo de “Lavoura arcaica” (1975). Ele
fala da dificuldade que Nassar enfrentou para encontrar publico leitor para o romance,
considerado por ele um “classico da literatura contemporéanea”. Ele conta:

Nos anos 1980, fui a casa do Raduan Nassar, autor de Lavoura arcaica, um
cléassico da literatura brasileira contemporanea, e na garagem havia pilhas e
pilhas da primeira edi¢cdo de Lavoura arcaica. Eu perguntei o que ele ia fazer
com aquilo. Ele disse que ia dar ou jogar fora porque ninguém tinha lido o livro
dele. Poucos tinham lido um dos maiores romances brasileiro, certamente um
dos maiores da literatura contemporanea. Depois, quando a Companhia das
Letras republicou e o livro foi adaptado para o cinema, os leitores e criticos
comegaram a se interessar, o livro alcangou um publico grande de leitores.
Entdo, foram necessérios uns 20 anos para que Lavoura arcaica tivesse
alguma repercusséao (Jornal Candido, 2011, s.p.).

Além disso, é importante ressaltar uma outra fala de Hatoum ao contar que o escritor
e amigo leu os manuscritos do “Relato de um certo oriente” (1989), o seu primeiro romance.
Ele também diz que “depois, leu 0 manuscrito de “Dois irm&os”. E deu opinides valiosas,
sobretudo sobre “Dois irm&os”, que foram talvez decisivas para reescrever o livro” (Jornal
Candido, 2011, s.p.).

A proximidade dos autores e a troca de ideias, sugestoes e correcbes feitas por
Nassar carregam consigo o seu bios e se somam ao do autor da obra, Hatoum. Por
consequéncia, o bios de ambos é refletido no romance “Dois irméos” (2000).

Ademais, voltando a metafora da devoragéo antropofagica de Oswald de Andrade,
pode-se perceber como a obra de Hatoum se torna um resultado da devoracdo da obra
de Nassar. As palavras de Perrone-Moisés (1990), ao afirmar que “a literatura nasce da
literatura” (p. 94) resultando num constante dialogo entre as obras e os autores, comprovam
o ato antropofégico da obra. Assim, utilizando as palavras de Oswald de Andrade, € a
antropofagia que as une (1928, s.p.).

41 CONSIDERAGOES FINAIS

E importante observar como Milton Hatoum, um grande romancista da literatura
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nacional contemporanea, com muita maestria, inseriu nesse campo da arte um romance
que ganhou tamanha repercusséo, e que é fruto de um ato antropofagico do grande cléassico
“Lavoura arcaica” (1975), de Raduan Nassar.

A pesquisa realizada revelou que as obras de Nassar e Hatoum se diferenciam
nos mitos biblicos presentes em suas esséncias, no entanto, ambos “devoram” o mesmo
corpus (a Biblia) para criar uma nova leitura dos mitos. Ainda é importante ressaltar que,
apesar do distanciamento histérico no seu langamento e nas narrativas biblicas, as obras
se aproximam ao abordar a rela¢do entre dois irm&os do sexo masculino, o drama de suas
familias e a importancia da imagem da casa, como alegoria em ambas as obras.

O bios e o locus dos autores também deixaram vestigios em suas obras: os
lugares onde nasceram e viveram, as viagens que fizeram, as origens de suas familias, e,
principalmente, a amizade entre eles.
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RESUMO: A discussdo em torno da atuagéo
e a participacdo da mulher na sociedade ainda
tem um longo percurso para que se alcance a
equidade. Num cenario social e politico que
abre espago para o acirramento de discursos
retrogrados a respeito das relagbes de género
na sociedade, torna-se cada vez mais urgente
que um contradiscurso se levante para reafirmar
direitos ja conquistados e amplia-los. A literatura,
nesse sentido, pode ocupar esse lugar de
resisténcia e no que se refere a participacao
da autoria feminina pode tanto denunciar sua
auséncia ou pouca participagdo, como reivindicar
a expansao de tais espacos. Desse modo, a
presenga ou auséncia no mercado editorial revela
uma amostra dos desafios enfrentados pelas
mulheres para sua insercdo em certas areas.
Entretanto, a literatura também contribui para a
reafirmacgao ou desacomodacéo dos estere6tipos
femininos via suas personagens. Dito de outro
modo, numa perspectiva histérica, a literatura
ora reproduz certos estere6tipos femininos que
atuam na manutencéo da dominagéo masculina e
da concepc¢ao sexista da sociedade, ora abre-se
paraadenudnciaou paraaproblematizacdo desses
modos de representacdo, desnaturalizando o
que é historicamente construido. Em razdo de
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RESISTENCIA

certa herancga patriarcal da sociedade ocidental
de base judaico-cristd, as vozes de resisténcia
ultrapassam  fronteiras  geogréaficas. Este
estudo, parte de uma perspectiva da critica
feminista e da abordagem dos estudos culturais
e da hermenéutica do cotidiano (DIAS, 1994,
1998) a fim de demonstrar como as literaturas
brasileira e africanas de lingua portuguesa
de autoria feminina tornam-se refratarias as
tentativas de silenciamento, as investidas de
“dominacdo masculina” (BOURDIER, 2012) que
limita a mulher aos espacos privados, de modo
a objetifica-la via um discurso culpabilizante.
Por fim, desestabilizar os olhares sobre as
personagens femininas, torna-se também ato de
resisténcia as investidas de silenciamento das
pesquisas das Ciéncias Humanas pelo poder
institucionalizado do Estado.
PALAVRAS-CHAVE: Estudos Comparados,
Contos, Lygia IFagundes Telles; Clarice Lispector,
Nélida Pinon, Orlanda Amarilis, Dina Salustio.

ABSTRACT: The discussion around the role
and participation of women in society still has a
long way to go in order to achieve equity. In a
social and political scenario that open spaces
for the intensification of retrograde discourses
regarding gender relations in society, it becomes
increasingly urgent for a counter-discourse
to arise to reaffirm and expand rights already
conquered. Literature, in this sense, can occupy
this place of resistance and with regard to the
participation of female authorship, it can either
denounce its absence or little participation, as
well as claim the expansion of such spaces.
Thus, the presence or absence in the publishing
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market reveals a sample of the challenges faced by women for their insertion in certain areas.
However, literature also contributes to the reaffirmation or disaccommodation of female
stereotypes through its characters. In other words, from a historical perspective, literature
sometimes reproduces certain female stereotypes that act in the maintenance of male
domination and the sexist conception of society, sometimes it opens up to the denunciation
or the problematization of these modes of representation, denaturalizing what is historically
built. Due to a certain patriarchal heritage of western judeo-christian society, the voices
of resistance go beyond geographical boundaries. This study starts from a perspective of
feminist criticism and the approach of cultural studies and the hermeneutics of everyday life
(DIAS, 1994, 1998) in order to demonstrate how brazilian and african literatures written in
portuguese by female authors become refractory to attempts at silencing, to the onslaught of “
male domination” (BOURDIER, 2012) that limits women to private spaces, in order to objectify
them via a blaming discourse. Finally, destabilizing the views on the female characters also
becomes an act of resistance to the onslaughts of silencing research in the Human Sciences
by the institutionalized power of the State.

KEYWORDS: Comparative Studies, Short Stories, Lygia IFagundes Telles; Clarice Lispector,
Nélida Pinon, Orlanda Amarilis, Dina Salustio.

O contexto do debate politico que se desenvolveu e acirrou a partir do ano de
2018, no Brasil, cujo desfecho foi a ascens@o de um discurso retrégrado e conservador,
que ameaga diversos direitos individuais, coloca em pauta a discussédo de temas como a
atuacao e participacdo da mulher na sociedade, o patriarcado e as questdes de género
que acreditavamos que ja estivessem, a0 menos, parcialmente, superadas neste pais,
representam um grande passo atras em nossa historia social e cultural nacional, que
levard muitos anos ainda para se recuperar de tamanho influxo institucionalizado de
desinformacéo sobre as questdes de género e também das questdes étnico-raciais, que
ndo sdo o foco deste estudo, mas que se encontram profundamente enraizadas nesta
questdo, pois corroboramos com a teorizacdo de Spivak, 2009: “Claramente, se vocé é
pobre, negra e mulher esta enfiada no problema de trés formas.” (p. 338).

A literatura constitui-se como um espacgo proficuo para a discussdo das questdes
sobre as obras de autoria feminina e da prépria questdo do feminino em si, uma vez que
transfigura tal participacdo seja na questao literaria, seja na participacéo social.

No que se refere a perspectiva historica desse tema, entende-se que a literatura
ora reproduz certos estereétipos femininos que atuam na manutencdo da dominagéo
masculina (Cf. BOURDIER, 2012) e da concep¢éao sexista da sociedade, ora abre-se para
a dendncia ou problematizacdo desses modos de representagdo, desnaturalizando o que

& historicamente construido:

Na modernidade, [...], a Eva pecadora cede docemente seu lugar a santificada
Maria. Ou seja, a mulher ndo é mais identificada a serpente do Génesis, ou
a uma criatura sabia, astuta e diabdlica que é preciso ‘por na linha’ — como

1 No original: “Claramente, si usted es pobre, negra y mujer esta metida en el problema en tres formas”.
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tantos milhGes de mulheres (as bruxas) que, durante quatro séculos (XV-
XVIII), foram queimadas pela Inquisicdo simplesmente pelo crime de serem
mulheres orgasticas e possuirem um saber préprio — mas transforma-se em
um ser doce e sensato, de quem se espera comedimento e indulgéncia.
(ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 35)

O que se vé pela afirmagéo de Rocha-Coutinho, o fato de que a Virgem Maria se torna,
historicamente, o simbolo maximo da perfeicao do papel de mae/mulher ideal e 0 modelo
maximo dos comportamentos, patriarcais, por outro lado os comportamentos indesejados
serdo, consequentemente, associados a figura mitica de Eva, cujas caracteristicas
incorrem sobre outras personagens transgressoras como Madalena, Salomé e Lilith (Cf.
PAIVA, 1989). Tais estere6tipos simbolizam e perpetuam a dominagéo androcéntrica pela
divulgagéo de valores como a castidade, a honra, o siléncio, a obediéncia cega ao homem,
a maternidade como um programa politico e a reducdo do seu espaco ao doméstico e
ao privado (ROCHA-COUTINHO, 1994, p. 35-38), situagdo que vimos apregoadas
ultimamente como sendo verdades universais inquestionaveis que, mais ainda, precisam
ser combatidas e esclarecidas.

Tal perspectiva historico-social permite também ultrapassar ndo sé a determinagéo
temporal da resisténcia feminina, como também a circunscri¢do geografica, considerando-
se a heranca patriarcal da sociedade ocidental de base judaico-cristd-medieval-burguesa
em que nos encontramos inseridos e que paulatinamente se espalha por todo o globo
desde a expansao maritima portuguesa iniciada em 1415.

A perspectiva da critica feminista e a abordagem dos estudos culturais e da
hermenéutica do cotidiano (Cf. DIAS, 1994), que norteiam esse estudo, igualmente
se constituem em atos de resisténcia as investidas de silenciamento das pesquisas
das Ciéncias Humanas pelo poder institucionalizado do Estado. A partir desses pontos,
pretende-se demonstrar como as literaturas brasileira e cabo-verdiana produzidas por
mulheres se constituem como resisténcia as investidas do poder masculino que aprisionam
as mulheres nos espacos restritos do privado, da culpa e da objetificagcéo.

Historicamente, as bases socioculturais escola, educacéo, trabalho, religido, ou seja,
os aparelhos ideolégicos do estado, tal como define Louis Althusser (1987) tém influido
decisivamente nos papéis em que as mulheres tém sido investidas e, na maioria das vezes,
conquistado. Portanto, se no passado ndo muito distante as mulheres estiveram alijadas
dos sistemas educacionais, sociais e produtivos, sobretudo nos paises membros da CPLP,
na atualidade, esses dados apresentam-se com novo carater.

Neste inicio de século XXI, parodiando o gedgrafo Milton Santos (2009), a mulher,
depois que provou o gosto da Modernidade, ndo consegue mais voltar para a Idade Média,
do obscurantismo e do ostracismo, pois a presenca das mulheres “nas escolas, nas ruas,
campos e construgdes” sdo um fato irreversivel e irrefredvel, por mais que para alguns

setores da sociedade seja algo indesejavel. Cremos que, nesse sentido, se as mulheres
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tiveram a coragem de iniciar a Revolugdo Francesa, e mais tarde dividir com os homens
0s campos de batalha da | e da Il Grandes Guerras, na Coréia, no Vietnan, nas Guerras
de Libertacdo dos PALOP'’s, na luta contra as ditaduras tanto no Brasil como em Portugal,
ndo ha indicios nelas do conceito suspeito do “sexo” fragil”. Além disso, cremos que as
conquistas alcangcadas ndo séo forcas que possam ser paradas, atrasadas, diminuidas ou
retroagir ao estado de outrora, pela vontade de uma malta religiosa ou politica desinformada
e atrasada.

Cabem aqui algumas questdes, no trato da condi¢cdo feminina, que devem ser

colocadas em foco, segundo Duby e Perrot:

Hoje em dia, é na Russia, no Japao e na india, no Brasil e no Norte da Africa
que mais vivamente se manifesta um desejo por parte das mulheres de
fazerem a sua histéria. Como se a escrita desta, forma de constituicdo do
sujeito, acompanhasse o caminho dificil que leva a democracia. (1995, p.13)

Aliteratura feminina vem desde o inicio do século XX, passado lutando pela obtencéo
de espacgos que foram predominantemente ocupados por homens, sendo essa marcha
irreversivel. O que sabemos, mais especificamente, é que até o final do século XIX a
presenca das mulheres como sujeitos-autorais foi meramente episddica, tendo que muitas
vezes disfarcarem o género a que pertenciam pelo subterfugio do uso de pseuddnimos
masculinos?, para que pudessem publicar suas obras e se realizarem como individuos.

No geral, fora dessa condigcdo de acobertamento da identidade, como modo de
resisténcia e enfrentamento, apenas algumas mulheres pertencentes as camadas mais
elevadas da burguesia, ou da aristocracia, &€ que obtinham alguma presenca no campo
literério, pois eram as unicas mulheres com acesso a educacgéo formal de qualidade, por
outro lado, Via de regra, tal situacao decorria do fato dos homens acharem bonitinho ou
intrigante a superficialidade das obras femininas. Portanto, o que se via sobre os primeiros
escritos da maioria das mulheres, eram obras situadas no campo do ludico (tal e qual as
atividades desenvolvidas por criangas), essas publicagdes estavam mais proximas dos
dotes de canto e danca que que as mulheres “bem-educadas” deveriam cultivar como
dotes pessoais para o deleite masculino, porém a escrita sempre se mostrou como forma
de resisténcia ao apagamento.

E somente com o inicio do século XX, que as mulheres comecaram a romper

2 Foram varias as mulheres que usaram o recurso do pseuddnimo para fugir do cerco patriarcal, assim destacamos
apenas alguns dos casos mais famosos e conhecidos:
Amandine Dupin (1804 — 1876) — George Sand
Eugénie-Caroline Saffray (1829 — 1885) — Raoul de Navery
Nair de Tefé (1886 — 1981) — Rian

As irmas Bronté — os irmaos Bell

Mary Ann Evans (1819 — 1880) — George Eliot

Violet Paget (1856 — 1935) — Vernon Lee

Victoire L. Béra (1824 — 1900) — André Léo

June Tarpé Mills (1912 — 1988) — Tarpé

J.K. Rowling - Robert Galbraith

Erika Leonard James - E.L. James

Gillian Flynn - Corman
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definitivamente o circulo de ferro que havia se fechado sobre elas durante o periodo de
implantagéo do pensamento medieval em que:

A mulher era vista pelos religiosos como ‘naturalmente’ inferior ao ‘sexo viril’.
Deus havia criado primeiro o homem. Ele foi criado a imagem e semelhanca
do Todo Poderoso. Ela meramente um reflexo da imagem masculina, uma
imagem secundaria. Sexos diferentes, ambos uniam-se pelo casamento.
Contudo, ndo se tornavam. Considerada a responsavel pela queda da
humanidade no pecado a dominag¢é&o do esposo sobre ela e as dores do parto
eram vistos como o seu castigo” (MACEDO, 1992, p. 19).

Se a escrita literaria atua como forma de negacdo da completa obliteragcdo das
mulheres no espaco literario, serdo as micro-resisténcias as formas ideais de luta. As
estratégias de resisténcia vao do ocultamento do nome feminino — pelo uso de iniciais
neutras ou uso de pseudénimos masculinos; publicagédo de obra Unica; publicacédo de obras
marginais, fora do mercado editorial e, principalmente, o uso de teméticas aparentemente
menores, como 0s afazes domésticos, a ocupac¢ao com os filhos, os desenganos amorosos,
considerados frivolos, “coisa de mulher”, segundo a percepgdo patriarcal, colocados
portanto em segundo plano social, mas que dominam as narrativas e se voltam para a
expressao de uma subjetividade até entdo ignorada ou desmerecida.

O que se observa na histéria recente nos PALOP’s sobre a participagdo das mulheres
no mercado editorial é que:

(...) apesar das generalidades que apresentam as duas obras mais genéricas
[nos dicionarios de escritores] (...) a pior posigédo alcangada pelas mulheres
é de 16% do total, enquanto que, nas obras mais recentes (...), a melhor
posigédo feminina atingiu 27,5% dos total de verbetes de escritores, que pela
média geral, quase atinge 20% o que demonstra que ainda falta muito para
caminharmos para a melhora desses indices, apesar do avango angolano,
ainda o resultado final ndo é o esperado, nem o desejado. (MONTEIRO, 2019,
p.226)

As situagbes tanto nos PALOP’s quanto no Brasil sdo semelhantes, pois o
mercado editorial ainda € um campo marcado profundamente pelo dominio patriarcal,
consequentemente, os canones literarios dos sete paises de Lingua Portuguesa registram
em sua maioria, apenas as vozes masculinas.

E, pois, justamente pelos resultados da luta pelos direitos das mulheres, na virada
do século XX, que elas continuam a lutar para a ocupar lugar tao notavel quanto os homens
ocupam, porém sabemos que apesar de que o movimento do Sufragio Universal abriu
espaco para expressbes cada vez mais contundentes da subjetividade feminina, ainda
temos um caminho longo para percorrermos, e que, portanto, fazem-se muito necessarios
estudos como este.

Em termos de mulheres que de alguma maneira conseguiram romper com 0 cerco
patriarcal e o dominio dos meios de comunicacdo e publicagcdo encontramos 0s casos
das escritoras como Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector e Nélida Pifion, no Brasil,
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e de Dina Salustio, Ivone Aida e Orlanda Amarilis, em Cabo Verde, autoras cujas obras
examinamos comparativamente nesse painel.

Tais narrativas desnudam relagdes de poder opressivas contra as mulheres, abrem
espaco para manifestar as revoltas contra esse sistema cruel, que é o patriarcado e que
teima em nao desaparecer, podemos observar tal atitude no conto Vocé ndo acha que
esfriou?, de A noite escura e mais eu, de Lygia Fagundes Telles:

Mas se lembrava — e quanto! — de outras coisas, por exemplo, por exemplo
daquela véspera do casamento. A banheira cheia até as bordas, ela
mergulhada até as orelhas e ouvindo pela porta entreaberta a mae falando,
falando, Minha Kori vai dar uma noiva tao especial! Especial, ela repetiu,
chegando a boca até a superficie da agua, aspirando o vapor enquanto
olhava os seus pequenos seios recolhidos, murchos. O sexo de uma menina
desvalida, os pelos escassos bordejando a fenda entre as pernas finas como
fios de macarrdo meio entortados, amolecidos na agua morna. (...) Otavio
ndo me ama nem pode me amar, ele é tdo ambicioso, quer ter sucesso, quer
fazer filhos e olha s6 para isto, olha! pediu abrindo as pernas e apontando
a pequena fenda descorada. Estd vendo? por aqui ndo passa nem um ovo
quanto mais uma cabeca!

— Pois passou — ela disse e encarou Armando (...) (1994, p. 44-5, grifos
Nossos)

O que parece apenas narrativo vai mais longe do que isso no registro do que a
pressao das regras do mundo falocéntrico tende a imputar sobre a mulher, como o cédigo
rigido tanto de comportamento moral e de manutencéo até do préprio fisico, sob uma
espécie de ditadura moral que ultrapassa as raias do psicolégico e atinge o fisico, pois a
mulher “bela, recatada e do lar” ndo vive para si, mas sim para ser exibida nas reunides do
patriarcado, em que cada homem/marido vai se vangloriar das suas conquistas pessoais,
incluindo ai um dos principais troféus: a bela, saudavel e reprodutora fémea que mantém
dominada, por mais que, muitas vezes, o homem néo seja aquilo que aparenta socialmente:

— Minha avé sabia tocar harpa. Era tdo bonita!

— A sua avd?

— N&o querido, a harpa. Minha avo era feia, todas as mulheres da minha familia
sdo feias. Feias e ricas. Mas sem perder as ilusdes, isso € que néo, perder as
ilusdes jamais. Até eu, este cocd de mulher, me apaixonar perdidamente por
essa beleza de homem e ainda esperando que ele, apaixonado pelo outro,
compreende? Um caso especial, diria a mée. Especialissimo. E se eu fosse
homem? Ele ia se apaixonar por mim? N&o ia ndo, em homem eu seria o
mesmo desastre e Armando era um esteta. (TELLES, 1994, p. 42)

A situacdo descrita acima, a quebra do lema patriarcal “recatada, bonita e do lar”
levada a efeito por Lygia Fagundes Telles é recorrente em sua obra, opdem-se a situagao
de outras tantas mulheres, que se encontram ainda sob o jugo da doutrina da beleza do

falocentrismo, porém essas criagbes apontam para um processo irreversivel de tomada de
consciéncia que leva ao empoderamento feminino e a quebra do paradigma falocéntrico
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como verdade Unica. Isso, longe de representar a inversdo do processo de dominagéo,
expressa a necessidade da igualdade, pois o género € relacional, ou seja, o masculino e
o feminino se implicam, e os estere6tipos aprisionam tanto o feminino quanto o masculino
que busca corresponder a eles.

Noutro exemplo da tomada de consciéncia de si e da situagdo em que a mulher esta
inseria, Clarice Lispector apresenta na constru¢ao de sua personagem Ana, no conto Amor:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas.
E isso um lar perplexamente |he dera. Por caminhos tortos, viera a cair num
destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado.
O homem com quem casara era um homem verdadeiro, os filhos que tivera
eram filhos verdadeiros. Sua juventude anterior parecia-lhe estranha como uma
doenca de vida. Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também
sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legiéo de pessoas, antes
invisiveis, que viviam como quem trabalha — com persisténcia, continuidade,
alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para sempre fora de
seu alcance: uma exaltacao perturbada que tantas vezes se confundira com
felicidade insuportéavel. Criara em troca algo enfim compreensivel, uma vida
de adulto. Assim ela o quisera e o escolhera. (1998, pp. 18-19)

Conforme se observa no excerto anterior ha um processo lento de tomada de
consciéncia, que subjaz ao processo existencial vincado na obra clariciana, mas ainda se
trata de uma mulher de classe média urbana que se encontra um patamar acima do que a
pior condigcéo teorizada por Spivak. O processo de denuncia social ainda é brando nesses
textos, pois, talvez devido a condi¢do social, as autoras que circulavam nas altas rodas da
intelectualidade paulista e carioca nao tivessem sentido tdo fundamente na pele o peso das
opressobes do patriarcado.

Entretanto, a abordagem de Nélida Pindn, no conto / love my husband, a partir de
uma perspectiva sarcastica, descortina o lugar secundario destinado a mulher

Sou grata pelo esforco que faz em amar-me. Empenho-me em agrada-lo,
ainda que sem vontade as vezes, ou me perturbe algum rosto estranho, que
néo € o dele, de um desconhecido sim, cuja imagem nunca mais quero rever.
Sinto entdo a boca seca, seca por um cotidiano que confirma o gosto do p&do
comido as vésperas, e que me alimentard amanha também. Um pdo que ele
e eu comemos ha tantos anos sem reclamar, ungidos pelo amor, atados pela
cerimdnia de um casamento que nos declarou marido e mulher. Ah, sim, eu
amo meu marido. (2001, p. 456)

O tom amargo do conto é metaforizado no gosto do péo, na boca seca, e evidencia
a constituicdo do sistema patriarcal e o lugar secundario da mulher no casamento e
na sociedade. O que se vé se no final do conto que ndo seja a mais pura e sutil ironia,
condensada na afirmacédo da personagem que depois de tudo declara amar o marido?
Desse modo, o conto coloca em evidéncia também o papel do amor roméntico no processo
de reclusao e confinamento da mulher no lar.

A mesma opressdo aparece no contexto cabo-verdiano, entretanto, sdo muitas as
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formas de expressar o descontentamento e, mais do que isso, resistir e sobreviver. Quica,
a mais expressiva autora nesse viés da resisténcia, seja Dina Salustio. No conto Campeéao
de coisa nenhuma, deparamo-nos com uma personagem que confronta um convidado
da recepgao que organizava, incitando-o a unir-se aos diferentes grupos de homens que
se contavam entre si suas faganhas. Contudo, a resposta do convidado a essa anfitria
revoltada aponta para o retrato de um patriarcado ja em principio de diluicdo ou em fase de
modernizagdo em que o homem ali representado caminha na direcdo de assumir as suas
fragilidades, buscando um novo ajuste historico:

— Ensinaram-nos que deviamos ser herdis de qualquer coisa. Exigem que
fagamos permanentemente exercicios de auto afirmac&o. Nao nos educaram
para corajosamente debatermos os nossos medos, falhas, hesitacoes,
infernos. Apetrecharam-nos com o mito de supermachos e esperam que
sejamos sempre vencedores, fazendo-nos inimigos da prépria maneira de
estar, escamoteando a verdade, falseando as fronteiras. E porque somos
apenas normais e temos vergonha da nossa normalidade, passamos o tempo
todo a pensar numa roupagem. (SALUSTIO, 1999. p. 12)

Entretanto, este é o Unico conto do livro Mornas eram as noites que assume esse
tom. Os demais tratam das anguUstias da maternidade, da violéncia, da vivéncia feminina.

A vivéncia feminina é também foco dos contos de Ivone Aida, no livro Vidas Vividas.
No conto Zinda 6 Grogue nha sina, a personagem Nha Tuda recusa a ideia de ter um
marido:

— Veja la que eu nunca lhe devi nada. Tomo fiado, vendo, pago e ndo sou
caloteira. Vocé sabe que eu ndo tenho marido: — meu marido é o meu balaio
de vendas homem de Deus, e se ndo me arranjas o agucar, como € que eu
posso fazer negécio Pudjin?

— Sabes uma coisa Tuda, se tu tivesses arranjado um homem, n&o estarias
nesta canseira!

— Homem? Pudijin, soberba de fora, mel de canhéte! (RAMOS, 1990 p. 36)

O excerto da-nos outra perspectiva, a da mulher pobre que precisa sobreviver. A
atitude aponta para o processo de emancipac¢dao da mulher, por mais que ndo apresente
ascensdo social. A auséncia do marido que seria considerada como degradacdo pela
sociedade patriarcal representa a tomada do destino em suas méos.

O mesmo acontece no conto Tosca, de Orlanda Amarilis, a partir da representacao
de outro comportamento: o sexual. A personagem que da nome ao conto age a partir de
subterfugios para néo ser detectada praticando o interdito, o0 ato que faz com que o0 nome
das familias se perca, e iguala-se aos homens em termos de comportamento sexual. Tosca
resiste e ndo se submete ao patriarcado, usa a dissimulagdo e o engodo das regras e
normas sociais das classes médias, chegando a driblar as varias geragbes da prépria
familia para evitar o massacre moral:

Esse pensamento continha o desejo secreto da filha, ndo dela, de alguns
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sobrinhos, do genro, para ndo terem de prestar contas dos seus pequenos
delitos sociais e civicos. Tosca, jurado manhoso, ia apontando na memdria

dos sinais e no desagrado da sua cara flacida e sem vico, os output ou input
dos registos a sua volta.

1936. Fora passar as férias em St.” Antdo. Deixou o namorado, ou melhor,
trocou-o pelo administrador do Paul. Adivinhassem as senhoras de chapéu
carteirinha de veludo e vestido de lacinho ao pescog¢o, 0s seus encontros na
cavalarica ao escurecer de cada dia pastoso a escorrer na corrente caudalosa
daribeira. Tromba de agua caira sobre a vila durante a noite de temporal com
relampagos de faisca_e os gemidos de Tosca dilufam-se nos fins de tarde
ainda humidos e bolorentos da viela. (AMARILIS, 1989, p. 111)

O que podemos constatar nesta breve discussdo é a resisténcia as ondas de
obscurantismo e de tentativas de retomada dos valores patriarcais nos paises de Lingua
Portuguesa. E, tanto no Brasil como em Cabo Verde, as vozes das escritoras ndo parecem
ter a intencéo de abandonar o campo das lutas, pois registram, denunciam os embates
silenciosos e silenciados, nos moldes do que aponta Michele Perrot. Essas vozes também
apontam mudancas, revelando que o carater opressor do patriarcado ndo recai somente
sobre as mulheres, mas atinge também os homens. Assim, reiteram a necessidade de
buscar espacos de igualdade, pois este &€ o destino mais evoluido, mais racional, mais
justo.

As narrativas feitas por mulheres, na contemporaneidade, escapam ao fardo do viés
do Neorrealismo, dessa herancga da literatura como instrumento de denuncia, tornando-
se mais complexas as escolhas nos processos de efabulagdo, avancam da escrita dos
temas considerados como frivolidades (como se de fato o fossem), para adentrarem
numa postura nova, da Nova Histéria (Cf. LE GOF) em que as bases da hermenéutica
do cotidiano representam as pequenas atividades e momentos esquecidos da historia,
desconstruindo por dentro do sistema editorial, o discurso Unico, que de acordo com a ja
bastante conhecida postulagdo de Chimamanda Ngozi Adichie (2009): “O perigo da histéria
Unica” ndo é afeto apenas as sociedades africanas, mas a todos os lugares, culturas,
sociedades e historias que costumeiramente sdo veiculadas por vozes heteronormativas,
brancas e patriarcais. Portanto essas escritoras tornam-se superalternas quando falam e

se fazem ouvir, respondendo a formulacao de Spivak, pois o subalterno néo fala, ele grita.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A antilira cabralina é marcada pela
contencdo da efusdo emotiva e do carater
confessional do discurso poético, resultando
assim em uma lirica que se orientaria pelo
célculo geométrico e pela claridade da razao,
percepcao essa que foi produzida e alimentada
pelo préprio poeta sendo este o primeiro critico
de sua obra. Contudo, os estudos candénicos
da obra de Jodo Cabral, representados
principalmente pelas leituras de Haroldo de
Campos e Luiz Costa Lima na décadas de
1960, acabaram por escamotear aspectos
importantes e contraditérios da obra do escritor
pernambucano em prol de uma imagem mais
coesa e unissona de sua lirica. Passemos as
consideragdes sobre o conceito de duas aguas
como apresentado pelo proprio poeta, pela
critica no calor da hora, representada pelo
pensamento de Luiz Costa Lima, e pela revisao
que tem sofrido esse conceito na leitura que
se faz da obra cabralina da critica literaria dos
ultimos anos, baseando-nos na leitura proposta
pelo professor e critico Waltencir Alves de
Oliveira (2012).

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais

Ao nomear sua coletdnea de titulos
reunidos até o ano de 1956 desta maneira o
poeta assim sintetiza os conceitos das duas
aguas: “Poesia de concentragdo reflexiva e
poesia para auditorios mais largos”. A partir de
tal divisdo, Haroldo de Campos publica em 1967
um artigo fulcral para a maioria dos estudos
sobre Jodo Cabral intitulado “O GeOmetra
engajado” e indica a importancia dessa divisao
da obra cabralina e ressalta que de um lado
teriamos “ poesia critica e poesia que pde o seu
instrumento, passado pelo crivo dessa critica,
a servico da comunidade” (CAMPOS, 1992 ,p.
84-85).

Para Campos um bom exemplo da
primeira &gua, poesia critica, seria o livro-poema
“Uma faca sé lamina” de 1955 e paradigmatica
da segunda agua seria o auto de natal “Morte
e Vida Severina” também publicado no ano
de 1955. Para o critico paulistano o poema
“Uma faca s6 lamina” exemplificaria bem o
aspecto critico da poesia ao pdér em movimento
diante dos olhos do leitor o “descascamento
do objeto poematico” (CAMPOS, 1992, p. 85).
Observemos a primeira parte do poema para
melhor entendermos o conceito apresentado

por Campos:
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Assim como uma bala
enterrada no corpo,
fazendo mais espesso

um dos lados do morto;

assim como uma bala

do chumbo mais pesado,
no musculo de um homem
pesando-o mais de um lado;
qual bala que tivesse

um vivo mecanismo,

bala que possuisse

um coragao ativo

igual ao de um relégio
submerso em algum corpo,
ao de um relégio vivo

e também revoltoso,
relégio que tivesse

0 gume de uma faca

e toda a impiedade

de lamina azulada;

assim como uma faca

que sem bolso ou bainha
se transformasse em parte
de vossa anatomia;

qual uma faca intima

ou faca de uso interno,
habitando num corpo
como o proprio esqueleto
de um homem que o tivesse,
e sempre, doloroso

de homem que se ferisse
contra seus proprios 0Ssos.
(NETO, 2006, p. 205)

O poema de cunho metalinguistico é paradigmatico, pois desnuda o modus operandi
do poeta diante de seus olhos, isto €, ao invés de simplesmente comentar sobre o fazer
poético como em poemas metalinguisticos o sujeito lirico opera um desvelamento ( ou
nos termos do critico paulistano, um “descascamento”) das ligagdes estabelecidas entre
os elementos da metafora que compde o poema diante dos olhos do leitor. Da declaragédo
da primeira metafora “ Assim como uma bala / enterrada no corpo” até o encerramento da

primeira se¢do, a imagem da bala enterrada no corpo transmutar-se-a em (a) um relégio -
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gracgas a possibilidade dessa bala possuir “um coracgéo ativo // igual ao de um relégio” -, em
(b) uma faca - de novo devido a uma caracteristica possivel do reldgio, “rel6gio que tivesse/
0 gume de uma faca / e toda a impiedade / de lamina azulada;) -, (c) “em parte / de vossa
anatomia” e, por ultimo tornar-se-a, (d) “como o proprio esqueleto //(...) de homem que se
ferisse / contra seus proprios 0ssos”; a cada transformag@o de uma imagem em outra, o
elemento que permite que tal aproximagéo,e consequentemente tal correlagdo metaférica,
se estabeleca esta exposto. A guisa de explicacéo por contraste, citemos uma imagem de
um poeta da mesma geracao publicado na mesma época, Cecilia Meireles:

Como os passivos afogados
esperando o tempo da areia,
pelo mar de inumeros lados
boio tdo venturosa e alheia
que, para mim, a noite e o dia
tém o mesmo sol sem ocaso,
€ 0 que eu queria e ndo queria
aceitaram seu justo prazo.
(Meireles, 2017, p.100)

A relacéo entre “os passivos afogados / esperando o tempo da areia” e o ato de
boiar de forma “venturosa e alheia” ndo est4 dada de maneira explicita ao leitor, antes é
tarefa do leitor procurar o elemento que aproxima as duas imagens. Os nexos metaféricos
que conectam os dois elementos esta elipsado no poema de Cecilia Meireles, como em
grande parte da poesia moderna brasileira, ao contrario do que se d4 no poema de Cabral
previamente mencionado, onde cada cadeia metaférica, cada elemento que aproxima uma
imagem de outra € elucidado.

Ja ao que concerne a segunda agua, o poema mencionado é o “ Morte e Vida
Severina” e deve ser contrastado com o poema “Uma faca s6 lamina”:

O RETIRANTE EXPLICA AO LEITOR QUEM E E A QUE VAI
— O meu nome é Severino,
nao tenho outro de pia.
Como ha muitos Severinos,
que € santo de romaria,
deram ent&do de me chamar
Severino de Maria;

como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
fiquei sendo o da Maria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
h& muitos na freguesia,

por causa de um coronel
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que se chamou Zacarias

e que foi o mais antigo
senhor desta sesmaria.
Como entdo dizer quem fala

ora a Vossas Senhorias?

Vejamos: é o Severino

da Maria do Zacarias,

|a da serra da Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

se ao menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,

ja finados, Zacarias,

vivendo na mesma serra
magra e ossuda em que eu vivia.
Somos muitos Severinos

iguais em tudo na vida:

na mesma cabecga grande

que a custo é que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
e iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.

E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que é a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia

(de fraqueza e de doenga

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente n&do nascida).
Somos muitos Severinos

iguais em tudo e na sina:

a de abrandar estas pedras

suando-se muito em cima,
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a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,

a de querer arrancar

algum rocado da cinza.

Mas, para que me conhegam
melhor Vossas Senhorias

e melhor possam seguir

a histéria de minha vida,
passo a ser o Severino

que em vossa presenca emigra.
(NETO,2006, p.171-172)

A segunda &gua, que segundo Cabral seria uma poesia de dicgdo voltada para
“auditorios mais largos”, para Campos é entendida como “a servico da comunidade”
(CAMPOS, 1992 ,p. 85). Os poemas ditos da segunda agua estéo relacionados com temas
e imagens mais ligados a vida social e urbana; nota-se que a linguagem, como bem pontuou
Haroldo de Campos, continua recebendo o mesmo tratamento e apuragéo formal do que
0s poemas da primeira agua. Portanto, a divisédo entre as duas aguas pode ser entendida
como uma divisdo temética e de dicgcdo, mas néo de linguagem.

Segundo Waltencir Alves de Oliveira (2012), a quem devemos a base na qual
repousa nossa reflexdo, a leitura de Haroldo de Campos foi fundadora de uma tradigcdo
critica que ndo s negligenciou aspectos importantes da poética cabralina, como o espago
dos elementos autobiogréaficos e a propria presenga e importancia do discurso erotico e
amoroso, como também causou uma perspectiva equivocada onde associa-se o discurso
metalinguistico a um desligamento do real e do outro lado poemas que se vinculam ao
mundo e as experiéncias reais, sendo que os primeiros recebem uma mencao valorosa e

superior em detrimento dos ultimos. Vale citarmos na integra a argumentagéo de Oliveira:

Ja o critico[Haroldo de Campos] prefere assinalar uma divisdo que isola, de
um lado, metalinguagem; de outro, referéncia ao real. Além disso, sugere a
desvalorizag&o da segunda agua no seu entrechoque com a primeira, 0 que
pode ser inferido, até mesmo, no descuido de nomear o auto de natal Morte
e Vida Severina subvertendo a ordem do titulo e, assim, retirando do poema
sua principal carga expressiva, ou seja, a feicdo de curva ascendente que
subverte a ordem da vida, apresentando primeiro a morte. Pode-se pretextar
também que no trabalho de Haroldo de Campos observa-se uma quase
sinonimia entre referencialidade ao real e tematizagdo do social, como se a
referéncia ao autobiogréafico e ao feminino, por exemplo, inexistissem dentro
da poética cabralina. (OLIVEIRA, 2012, p.15, destaque do autor)

Em sintese, ao relacionar as duas aguas a metalinguagem de um lado e a
referencialidade ao real de outro Campos ndo apenas eclipsa aspectos importantes
da obra de Cabral, como a referéncia ao feminino e ao autobiografico mencionado por
Oliveira, mas também opera uma cis@o entre linguagem e referencialidade ao real, pois
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desarticula ambos os elementos como se versar sobre a propria linguagem fosse algo que
néo estivesse relacionado ao mundo empirico; como se a linguagem fosse coisa outra que
ndo o elemento que permeia, transpassa e sustenta toda e qualquer interacdo e relagcéo
humana; como se a linguagem néo fosse bala, reldgio, faca e ldmina que habitam o corpo

do homem, “de homem que se ferisse / contra seus préprios 0ssos”.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir de tais reflexdes podem-se propor leituras e analises que considerem, como
assim faz Oliveira (2012), o discurso autobiografico como da mesma maneira que o discurso
lirico amoroso é elemento presente desde o inicio da obra e nunca abandonado, antes
desenvolvido de maneira progressiva e sistematica. O que parece-nos necessario para a
devida apreciagdo desse aspecto € a concepg¢ao de que os mecanismos de contengao da
efuséo lirica ndo implicam uma anulagdo do lirico e autobiografico, antes concentram a
eficacia e a poténcia de comunicabilidade do poema. Importante ressaltar que € justamente
0 aspecto comunicacional de sua poesia que Cabral procurou acentuar, como procurou
apontar o proprio poeta em seu ensaio Poesia e Composicdo (Neto, 2006, p.723-737).

A guisa de exemplificagéo é valido citarmos o poema “Os primos” que se encontra
no livro O Engenheiro de 1945. Escolhemos um poema de O Engenheiro, pois é a partir
deste livro que se inicia a fabricagdo da imagem do poeta como o poeta do célculo, da
razdo, do antilirismo, em sintese, o poeta engenheiro.

OS PRIMOS

Meus primos todos

em pedra, na praga
comum, no largo

de nome indigena.

No gesso branco,

0s antigos dias,

os futuros mortos.

Nas méos caiadas,

as impressoes digitais
particulares, os gestos
familiares. Os movimentos
plantados em alicerces,
e os olhos, mas bulindo
de vida presa,

Meus primos todos

em marmore branco:

o funcionério, o atleta,
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o desenhista, o cardiaco,
os bacharéis anuais.
Nos olhamos nos olhos,
cumprimentamos nossas
duras estatuas.

Entre nossas pedras
(uma ave que voa,

um raio de sol)

um amor mineral,

a simpatia, a amizade
de pedra a pedra

entre Nossos marmores
reciprocos.

(Neto, 2006, p 70-71)

O sujeito-engenheiro-lirico desse poeta, que ndo por mero acaso se encontra logo
apds o poema que da nome ao livro, descreve sua familia e sua relagdo com a historia local
por meio da imagética da pedra e da imobilidade. Contudo, nota-se que se a imagética do
poema é composta por uma série de modulagdes da rocha o contetido esta prenhe desse
“amor mineral” que 0 poema menciona.

Existe, como temos mencionado, uma cadeia de mecanismos que agem para conter
a efusdo facil e sentimentalista de um lirismo que procura se expressar e ndo se comunicar,
mas néo existe o aniquilamento da emoc¢éo e do lirismo. Particularmente importante para
0 ponto em questdo € a caracteristica presente na obra de Cabral de desdobramento da
subjetividade em objetos concretos, que procuram destacar o aspecto material da matéria-
emocéo do poema, trazendo assim um efeito de sentindo de distanciamento entre a matéria-
emocao que esta na génese do poema, a materialidade do poema, isto é, as préprias
palavras,e também procura distanciar e esconder o “eu” que parcamente se mostra no
texto. Nota-se no poema uma tenséo entre a presenca-auséncia da familia e das relagbes
humanas ao coloca-las representadas por um outro objeto artistico aumentando um elo na
cadeia que distancia a subjetividade presente no texto as relagées humanas. Explica-se: o
poema aborda as rela¢gdes e memorias de um sujeito com sua familia — seus primos — de
maneira obliqua, procura colocar entre si e 0 outro objetos pétreos que por sua materialidade
trazem um efeito de sentido de concretude. O elo entre o sujeito e sua memoria pessoal é
escamoteado ao dar a ver essa relacdo pela materialidade das esculturas, indicando assim
mais um importante elemento da poética cabralina: a visualidade.

A visualidade parece ser um desdobramento da procura e do esforgo por evitar a
metafisica presente na lirica romantica, uma vez que a transcendéncia tao almejada pela
subjetividade romantica néo é passivel de ser visualizada, mas antes precisa ser sentida
de formas para além da propria racionalidade. Assim, ao materializar as relagdes do sujeito
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lirico ndo com outros homens, mas sim como simbolos materiais desses outros homens - na
verdade desses seres que compdes a sua propria familia - o texto ndo s6 foge da tendéncia
abstrata e metafisica de figurar a emogdo como comumente presente na lirica moderna
herdeira do romantismo, como também aumenta a substancialidade e a materialidade
das relagbes entre o “eu” e a memoria, entre o “eu” e o discurso autobiografico. De certa
maneira poderiamos dizer que ao projetar o seu discurso para as pedras € nédo para a
sua propria familia o sujeito lirico estaria tentando afugenta-la do texto, contudo como nos
indica a psicanalise as vezes é na auséncia do objeto amado e desejado que ele se faz
mais presente e mais sentido. Por isso, ao afugentar e procurar apagar os lacos que unem
o sujeito lirico a matéria-emogao que move o poema o sujeito lirico recorre a visualidade e
a materialidade do mundo ao seu redor; o que por sua vez ndo esconde a emog¢éo, mas sim
destaca sua forga ao nos indicar o tamanho do esfor¢o do poeta ao tenta-la conter.

O edificio da poesia cabralina se constréi sobre o solo da experiéncia pessoal
e social — ou ainda, como o préprio poeta coloca como epigrafe de um de seus livros,
“rooted in one dear perpetual place” — e possui paredes construidas com o concreto da
I6gica e a transparéncia do vidro oriundo da predominéncia da visualidade no espacgo do
poema. Contudo, essas paredes estdo cheias de rachaduras por onde a historia pessoal,
autobiogréfica, e o discurso lirico amoroso entram e permitem-se fazer morada no edificio-
poema. Advogamos por uma leitura que leve em consideragcdo que nao & somente de
minério que se faz um poema, mas que atente para a maestria do poeta em construir um

texto sobre uma estrutura de minério e afetos.
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RESUMO: Fahrenheit 451, do escritor norte-
americano Ray Bradbury, descreve a trajetéria do
bombeiro Guy Montag numa sociedade distopica
pautada pelo hedonismo e pelo consumismo.
Nessa sociedade, em prol da manutengéo da paz
social, a leitura de qualquer forma de literatura
foi absolutamente proibida, sendo dever dos
bombeiros queimar livros e bibliotecas pessoais.
A obra, que se caracteriza como integrante
do género distépico, ndo apenas descreve
uma sociedade ficticia, mas se trata de uma
critica social a realidade da produgao insipida
da industria cultural, que muitas vezes atua
maliciosamente na manipulagéo e despolitizacao
da populagéo.

PALAVRAS-CHAVE: Fahrenheit 451;
Distopia; Sociedade; Literatura.

Utopia;

UNDER THE DOMAIN OF THE CULTURE
INDUSTRY: A SOCIOLOGICAL CRITIQUE
OF FAHRENHEIT 451

ABSTRACT: Fahrenheit 451, by American
writer Ray Bradbury, describes the trajectory
of fireman Guy Montag in a dystopian society

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais

ruled by hedonism and consumerism. In this
society, in order to maintain social peace, the
reading of any form of literature was absolutely
prohibited, and it was the duty of firemen to burn
books and personal libraries. The work, which is
characterized as part of the dystopian genre, not
only describes a fictional society, but is a social
critique of the reality of the insipid production of
the cultural industry, which often acts maliciously
in the manipulation and depoliticization of the
population.

KEYWORDS: Fahrenheit 451; Utopia; dystopia;
Society; Literature.

11 INTRODUGAO

Fahrenheit 451 € um romance distopico
do escritor norte-americano Ray Bradbury,
publicado pela primeira vez nos Estados Unidos
no ano de 1953. A obra se passa em uma cidade
nos Estados Unidos num futuro préximo ao
periodo de publicagéo da obra, embora o nome
da cidade e 0 ano exato nédo sejam citados em
nenhum momento. A caracteristica que mais
se destaca nessa sociedade é o fato de que os
livros foram abolidos e criminalizados, sendo
papel dos bombeiros incendiar bibliotecas e
residéncias de quaisquer cidadaos que possuam
qualquer tipo de obra literaria ou filoséfica.

O presente artigo tem como objetivos:
analisar a obra Fahrenheit 451, de Ray Bradbury,
numa perspectiva sociologica, tendo em vista
as relagdes entre utopia, distopia e totalitarismo
na sociedade ficcional; bem como analisar as
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influéncias reciprocas existentes entre a obra analisada e a realidade, contribuindo para a
valorizagéo das relagbes que se estabelecem entre sociedade e literatura.

Na primeira parte, faz-se uma descricdo das principais caracteristicas dos géneros
utopico e distopico, uma vez que para compreender os mecanismos de critica social
presentes em Fahrenheit 451 é necessario, primeiramente, compreender o género no qual
a obra se insere. Em seguida, faz-se um breve resumo do enredo da obra analisada, sendo
importante ressaltar que tal resumo néo tratara detalhadamente de toda a narrativa, mas
somente dos pontos relevantes para a presente analise, ou seja, os fatores que levam o
protagonista Guy Montag a questionar a sociedade em que vive e os fatos que dai decorrem.
O proximo topico tratara de aplicar as teorias que orientam a critica sociolégica a narrativa
de Fahrenheit 451. Segue-se uma breve andlise, das relagdes entre a sociedade ficticia
presente na obra analisada e a proliferacao da producéo da industria cultural na sociedade
ocidental contemporanea. Por fim, apresentam-se as consideragdes finais e as referéncias
as obras consultadas na elaboragéo do artigo.

21 OS GENEROS UTOPICO E DISTOPICO

Para uma melhor compreenséo da presente analise, uma vez que Fahrenheit 451 é
um romance distépico da segunda metade do século XX, € preciso primeiramente elucidar
alguns pontos fundamentais acerca dos géneros utdpico e distopico, géneros notadamente
voltados a critica social. Como PAVLOSKI muito bem esclarece,

O futuro, ao potencializar-se como uma incégnita diante de um novo periodo
histérico, suscita a reflexdo sobre os caminhos pelos quais as sociedades
podem se desenvolver. Nesse sentido, os textos utépicos e distopicos sdo
resgatados e atualizados muito menos pelos seus respectivos graus de
otimismo e pessimismo do que pela sua capacidade analitica dos elementos
que comple a realidade. Dessa forma, as utopias e as distopias acionam
aspectos do imaginario humano que funcionam simultaneamente como critica
do tempo presente e projecao de possibilidades futuras (PAVLOSKI, 2014,
p. 25, grifo nosso).

Para muitos, uma utopia poderia ser entendida como um projeto idilico de uma
sociedade perfeita. Contudo, ha alguns outros fatores que devem ser considerados. Para
FIRPO (2005), o género utopico possui trés caracteristicas fundamentais: a utopia deve
ser global, radical e prematura. Global porque deve envolver a totalidade do modo de viver
dos homens em sociedade; radical porque ndo deve tratar de leves variagbes ou retoques,
mas envolver uma mudancga substancial das estruturas sociais; e prematura porque se
trataria de um projeto a frente de seu tempo, razdo pela qual “a mensagem radical deve
apresentar-se mascarada e fantasiada” (FIRPO, 2005, p. 230).

Segundo COELHO (1981), a manifestagdo utopica mais comum, embora ndo seja
a Unica forma de manifestagéo possivel, € a utopia politica, ou seja, aquela na qual “o que
se pretende, antes de mais nada, € uma outra vida baseada num novo arranjo politico da
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sociedade, firmada em novas estruturas sociais” (COELHO 1981, p. 18). Por exemplo, na
obra Utopia (1516), Thomas More descrevia uma sociedade idilica e idealizada como uma
forma mascarada de criticar e denunciar os defeitos da sociedade inglesa de sua época.

As distopias, por sua vez, seriam uma forma de “utopia negativa”, muito ligada a
ficcao cientifica, nas quais as tensdes sociais e de classe sao contidas através da violéncia
ou do controle social (PINTO, 2012, p. 12-13). O excesso de racionalidade torna-se
opressor, 0 governo assume posturas totalitarias e a individualidade é sacrificada para se
atingir a pacificagao social (ibidem, p. 13-14). Nota-se que a produg¢éo de obras de carater
distopico é impulsionada na segunda metade do século XX, especialmente em razéo do
pessimismo e frustragdo decorrentes do periodo das Grandes Guerras e de tentativas mal
sucedidas de reestruturacao social (PAVLOSKI, 2014, p. 26).

O intuito de tratar da realidade de forma mascarada em suas obras foi expressamente
apontado por Ray Bradbury em uma entrevista, quando afirmou para o jornalista Ken Kelley,
em 1996, que “a ficgéo cientifica € uma excelente maneira de fingir que se esta escrevendo
sobre o futuro, quando na realidade se esta atacando o passado recente e o presente”
(AGGELIS, 2003, p. 139, tradugéo livre).

31 BREVE RESUMO DO ENREDO

A narrativa tem como protagonista o bombeiro Guy Montag, que inicialmente sente
grande prazer em desempenhar sua funcdo de iniciar incéndios. Apos conhecer sua
vizinha, a adolescente Clarisse McClellan, que em conversas amigaveis lhe faz perguntas
como “Vocé é feliz?”, Montag passa a ver e pensar o mundo a sua volta de modo diferente.

A esposa de Montag, Mildred, apresenta-se como uma personagem emblemética da
sociedade em questdo: diariamente ingere pilulas para dormir, vive despreocupadamente,
interessada somente na programacao televisiva, e, para conversar com o marido, € habil
em leitura labial, pois vive com conchas de radio nos ouvidos e muitas vezes nem sequer
ouve o que Montag fala. Tais fatos vao levar o protagonista a refletir também acerca de
seu casamento, quando ele percebe que nem ele nem a esposa conseguem se lembrar de
como se conheceram.

Em dado momento, os bombeiros sdo chamados para atender uma dendncia de
que uma senhora possuia livros em sua casa. Confirmadas as suspeitas, os bombeiros
comecam a tarefa de incendiar a casa. Contudo, um fato gera irritagdo e desconforto no
protagonista: a senhora Blake insistia em continuar junto dos livros, apesar dos apelos de
Montag para que ela se retirasse. O Capitdo Beatty, superior de Montag, ordena que a
casa seja incendiada assim mesmo, com a moradora dentro. Isso leva o protagonista a se
questionar quanto ao valor que os livros poderiam ter possuido um dia e por que alguém
escolheria morrer queimando junto de seus livros. Montag também passa a dar atencéao
ao fato de que a nagdo esta em guerra. Quase todas as noites bombardeiros sobrevoam

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 11 “



a cidade, com um som aterrorizante. Apesar disso, Montag parece ser a Unica pessoa que
se preocupa.

Os questionamentos de Montag tornam-se cada vez mais constantes, até que sua
convivéncia em sociedade passa a ser insuportavel. Montag decide procurar pelo professor
Faber, um intelectual e professor de Inglés que conheceu no passado. Faber Ihe esclarece
que a importancia dos livros se dava em raz&o de trés fatores: qualidade das informacgées,
lazer (ou seja, tempo para refletir e digerir as informacgdes lidas), e o direito de agir a partir
da sintese da reflexéo e da informagéo.

As acdes de Guy Montag logo o tornam um inimigo do Estado, uma vez que ele passa
a ocultar livros em sua casa, 0s quais eram secretamente resgatados pelo protagonista
em suas agdes como bombeiro. Apés uma dendncia, os bombeiros séo acionados para
incendiar a casa de Montag, que, apés matar o Capitdo Beatty, foge em uma longa
perseguigdo. Confuso, Montag parte novamente para encontrar Faber.

Depois de conversar e se despedir do professor Faber, Montag consegue fugir e
encontra um grupo de intelectuais itinerantes que se dedicavam a memorizar, palavra por
palavra, o conteudo de diversas obras literarias e filoséficas, para preserva-las até que a
sociedade se reestruture e os livros deixem de ser proibidos. Pouco tempo depois, a guerra
que era iminente toma proporcgdes drasticas e a cidade € bombardeada e completamente
destruida. Montag e seus novos companheiros decidem participar da construgéo de uma
nova sociedade, pautada por valores culturais mais elevados.

41 FAHRENHEIT 451 E OS GRANDES TEORICOS DA CRITICA SOCIOLOGICA

Conforme apontado previamente, o protagonista Guy Montag se adequa ao
arquétipo do herdi distopico, ou seja, um individuo nativo do meio que progressivamente
se rebela contra o status quo, ou seja, € um individuo que passa a questionar os valores
que regulam a sociedade na qual esta inserido, agindo contrariamente ao que sua fungéo
como bombeiro exigiria, enfrentando e por fim matando seu proprio superior hierarquico, o
Capitédo Beatty. Montag também tramava um plano com o professor Faber de, aos poucos,
sabotar a atuacdo de outros bombeiros, implantando secretamente livros furtados em
suas residéncias para depois denuncia-los. Enquanto a sociedade segue sua tendéncia
conformista e consumista, Montag atinge um grau de redencdo e torna-se visionario e
questionador.

Portanto, percebe-se que o protagonista Guy Montag constitui um “individuo
problemético”, no sentido definido pelo tedrico Lukacs, ou seja, um individuo que combate
um mundo que lhe € hostil e estranho. A busca de Montag pelos valores maiores de cultura
e reflexdo critica num mundo onde os livros foram abolidos e a indUstria cultural se tornou
insipida e viciada corresponde a definicdo de Goldmann, segundo a qual “o romance seria
uma busca degradada de valores auténticos, feita pelo her6i problematico num mundo
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degradado ou inauténtico, ou seja, num mundo onde esses valores ndo sao mais possiveis”
(SILVA, 2009, p. 179-180).

Ainversao do papel dos bombeiros na sociedade descrita em Fahrenheit 451, que, ao
invés de combater incéndios, possuem como funcéo principal iniciar incéndios localizados
para manter a pacificag@o social, constitui evidentemente uma “carnavalizacéo”, segundo
a definicdo de Bakhtin. Tal recurso apresenta-se como uma forma de “mundo as avessas”,
com o intuito de, através do absurdo, levar o leitor a uma reflexao acerca da ordem social
do mundo real (ibidem, p. 185).

Na definicao de Antonio Candido, trazida por SILVA (ibidem, p. 186), Fahrenheit 451
se trata de uma obra artistica de agregac¢éo, na medida em que n&o inova, mas compartilha
as caracteristicas que o leitor espera de uma obra do género distopico, do qual ela faz parte.
A obra dialoga com a realidade, influenciando-a e sendo por ela influenciada, conforme se
depreende a seguir.

51 FAHRENHEIT 451 E A SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Como afirma CANDIDO, a relacédo entre a arte e a sociedade se da num movimento
dialético, “num vasto sistema solidario de influéncias reciprocas” (CANDIDO, 2006, p. 34).
Em outras palavras, a obra de arte literaria ndo apenas ¢ influenciada pela sociedade como
também influencia a sociedade. Portanto, se faz proveitoso analisar as relagbes existentes
entre Fahrenheit 451 e a sociedade ocidental contemporanea, especialmente no que se
refere a industria cultural.

A sociedade norte-americana descrita na obra é capitalista, extremamente
consumista, insensivel, ignorante, completamente alienada e viciada pela industria cultural.
As pessoas estdo quase a todo momento utilizando conchas nas orelhas, ouvindo musica
e a programacgéo do radio, a televisdo é praticamente idolatrada e as pessoas ndo aceitam
perderum capitulo sequer de suas “novelas interativas” emtelées de trés ou quatro dimensbes
que ocupam um comodo inteiro de suas residéncias. Pilulas e remédios sdo consumidos
diariamente, especialmente para dormir. As pessoas tornaram-se completamente
insensiveis as necessidades dos outros e simplesmente ndo dao atengéo ao fato de que
a nacao esta a beira de uma guerra externa, tratando tal fato como se fosse comum e
rotineiro. Nessa sociedade, ha uma completa alienacao da populagéo, pois a educacgéo e
a leitura foram reduzidas a papéis meramente instrumentais — para trabalhar e para ler o
guia da programacéo televisiva. As casas sdo a prova de combustdo, ndo havendo mais
necessidade de bombeiros para apagar incéndios. Dessa forma, os bombeiros passaram
a desempenhar uma fungdo completamente oposta: incendiar bibliotecas e residéncias de
qualquer pessoa que possua livros — proibidos para manutencéo da paz social.

A sociedade em Fahrenheit 451 é pautada pelo hedonismo promovido pela industria
cultural e pelo conformismo com a decadéncia da sociedade e com a insipidez da cultura.
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Essa questéao fica evidente nas falas do Capitdo Beatty, especialmente num dialogo travado
com o protagonista Guy Montag, quando este Gltimo se mostra inseguro acerca de sua
profissdo como bombeiro. Beatty afirma que:

- [...] Se n&o quiser um homem politicamente infeliz, ndo lhe dé os dois lados
de uma questéo para resolver; dé-lhe apenas um. Melhor ainda, ndo Ihe dé
nenhum. Deixe que ele se esqueca de que ha uma coisa como a guerra.
Se o governo ¢ ineficiente, despdtico e avido por impostos, melhor que ele
seja tudo isso do que as pessoas se preocuparem com isso. Paz, Montag.
Promova concursos em que vengam as pessoas que se lembrarem da
letra das cancbes mais populares ou dos nomes das capitais dos estados
ou de quanto foi a safra de milho do ano anterior. Encha as pessoas com
dados incombustiveis, entupa-as tanto com “fatos” que elas se sintam
empanzinadas, mas absolutamente “brilhantes” quanto a informagdes. Assim,
elas imaginardo que estdo pensando, terdo uma sensacdo de movimento
sem sair do lugar. E ficardo felizes, porque fatos dessa ordem nao mudam.
N&o as coloque em terreno movedi¢o, como filosofia ou sociologia, com que
comparar suas experiéncias. Todo homem capaz de desmontar um teldo de
tevé e monta-lo novamente, e a maioria consegue, hoje em dia esta mais feliz
do que qualquer homem que tenta usar a régua de calculo, medir e comparar
0 universo, que simplesmente ndo serda medido ou comparado sem que O
homem se sinta bestial e solitario. Eu sei porque ja tentei. Para o inferno com
isso! Portanto, que venham seus clubes e festas, seus acrobatas e magicos,
seus herdis, carros a jato, motogiroplanos, seu sexo e heroina, tudo o que
tenha a ver com reflexo condicionado. Se a peca for ruim, se o filme néo disser
nada, estimulem-me com o teremim, com muito barulho. Pensarei que estou
reagindo a pega, quando se trata apenas de uma reagéao tatil a vibragédo. Mas
ndo me importo. Tudo que pego é um passatempo solido (BRADBURY, 2012,
p. 85).

O trecho acima demonstra que a distopia de Bradbury apresenta uma forma
diferente e sutil de totalitarismo que se constitui a partir da industria cultural, da sociedade
do consumo e o corolario ético da moral do senso comum (PINTO, 2012, p. 15).

Os produtos da industria cultural, ou seja, as producdes artisticas veiculadas pela
midia em meios de comunicacdo de massa como O cinema, o radio e a televisdo, nao
se trata de um fenébmeno exclusivo da sociedade ficticia de Fahrenheit 451, mas é um
fendmeno cultural extremamente presente na sociedade ocidental contemporanea.

Segundo ARANHA (2006), o diferencial da industria cultural, além do modo como
atinge um enorme numero de pessoas de todas as classes sociais, € que ela ndo é produzida
individualmente ou anonimamente, mas por uma equipe de especialistas, impondo padrdes
e homogeneizando opinides. Trata-se de uma produgdo padronizada, voltada ao mero
passatempo e ao consumo, cujo maior perigo reside no fato de que

Os meios de comunicagdo de massa pertencem a grupos muito fechados,
que detém o monopdlio de sua exploragdo e, com isso, adquirem o poder de
manipular a opinido publica nos assuntos de seu interesse, seja no campo do
consumo, seja no da politica, ou ainda tentam despolitizar, quando isso for
conveniente a interesses particulares (ARANHA, 2006, p. 63-64).
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Nesse ponto, fica evidente que a obra de Ray Bradbury dialoga com a realidade. Nao
somente na época em que foi produzida, mas ainda hoje, numa época que corresponde,
mais ou menos, ao futuro no qual se passa a narrativa. Tanto é que, em 1996, quando
o jornalista Ken Kelley perguntou a Bradbury se ele tentou prever o futuro, o escritor
respondeu: “N&o prevé-lo, impedi-lo” (AGGELIS, 2003, p. 144, traducao livre).

61 CONSIDERAGOES FINAIS

Uma andlise critica sociol6gica da distopia Fahrenheit 451 revela que a obra dialoga
de forma muito proxima com a realidade que Ray Bradbury via em sua época, havendo
diversos aspectos da sociedade viciada de Fahrenheit 451 que se fazem presentes
também na sociedade ocidental contemporanea como um todo. A programacéo televisiva
€ assiduamente acompanhada por grande parte da populagdo, que se vé cada vez mais
influenciada pela industria do entretenimento, remédios para dormir e antidepressivos sdo
consumidos por inUmeras pessoas, que tornam-se insensiveis aos demais e 0 que deveria
causar espanto e choque é ignorado e considerado comum. Contudo, ndo se trata de uma
simples descricdo da sociedade, mas uma critica a desvalorizagao da literatura cléassica
e da filosofia causada pela degradagédo proliferada pela industria cultural como meio de
controle e homogeneizagao dos individuos.

A pesquisa atingiu os objetivos de apresentar as caracteristicas fundamentais de
Fahrenheit 451 enquanto obra de carater distdpico, bem como as influéncias reciprocas
existentes entre a obra analisada e a realidade, contribuindo para a valorizacdo das
relacbes que se estabelecem entre sociedade e literatura.
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CAPITULO 12

PALAVRAS QUE CURAM: BREVE ESTUDO SOBRE
AS BENZEDEIRAS E AS PRATICAS ORAIS
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RESUMO: Em contextos sociais altamente
marcados pela presenca da escrita, esta acabou
por assumir, nos mais variados grupos, a tarefa
de guardid do conhecimento, da cultura e da
memodria. Ha, contudo, grupos e/ou comunidades
em que a oralidade tem papel importantissimo
para além da comunicacdo cotidiana, sendo a
base de manifestagbes de sua cultura ou mesmo
da memoria coletiva. Dentre elas, encontram-
se as tradicionais praticas de benzimento,
que apesar do crescente desuso por fatores
variados, ainda resistem em regides distintas
do Brasil, como comprovam estudos recentes.
Trata-se de praticas de cura através de rezas e
rituais com ervas e gestos proprios, aprendidas
por heranga entre as geragoes, e perpassadas
pela ideia do dom recebido e do ato sagrado, que
conferem a oralidade um valor simbélico muito
grande. O presente estudo, sem a pretenséo
de aprofundar as discussdes que apontam para
um trabalho antropolégico de vertentes bastante
complexas, analisa as praticas de benzimento
sob a ética da manifestacdo oral e seu poder
simbdlico, mas também sob o pressuposto
de serem as benzedeiras guardids de tracos
culturais e da historia de sua comunidade,
tendo por instrumento a palavra proferida. Para
tanto, estabelecidos alguns elementos teoricos,
apresentaremos o caso de uma benzedeira do
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interior da Bahia.
PALAVRAS-CHAVE: Benzedeiras, tradigao oral,
praticas orais.

WORDS THAT HEAL: BRIEF STUDY ON
PRACTICAL AND ORAL BENZEDEIRAS

ABSTRACT: In social contexts strongly marked
by the presence of writing, this turned out to
take in the various groups, the task of guardian
of knowledge, culture and memory. There are,
however, groups and / or communities in which
orality has an important role beyond everyday
communication, is the basis of expressions of their
culture or even the collective memory. Among
them are the traditional ‘benzimento’ practices that
despite the growing disuse for various factors, still
resist in different regions of Brazil, as evidenced
by recent studies. It is healing practices through
prayers and rituals with herbs and own gestures,
learned by inheritance between generations, and
pervaded by the gift idea received and sacred act,
which gives the orality a great symbolic value.
This study, with no claim to deepen discussions
related to an anthropological work quite complex
aspects, analyzes the benzimento practices
from the perspective of oral expression and its
symbolic power, but also under the assumption
of being the quacks custodians traits cultural and
history of their community, with the instrument the
word uttered. Therefore, we established some
theoretical elements, we present the case of the
interior of Bahia ‘benzedeiras’.

KEYWORDS: Benzedeiras, oral tradition, oral
practices.
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11 INTORDUCAO

Apesar de vivermos uma época € em uma sociedade que coroam o cientificismo
na resolugéo de inumeros problemas do cotidiano, € interessante notar a permanéncia —
inclusive em grandes centros urbanos — de uma variedade de atividades que se distanciam
dos canones cientificos tradicionais e figuram no plano magico-religioso, constituindo as
préaticas dos chamados profissionais do sagrado. Neste grupo figuram diversas pessoas
que prometem a resolugcdo de problemas diversos (financeiros, conjugais, espirituais,
de saude) através de mecanismos pautados no misticismo. Entre essas praticas, esta a
benzedura ou benzecgéo, dedicada principalmente a cura de enfermidades e que, além de
ser antiga, € uma atividade que envolve a tradi¢do oral, lidando, majoritariamente com a
memoria e a transmissao oral entre as geragdes, sem, necessariamente ligar-se ao registro
escrito de suas rezas e ritos.

Trata-se de uma atividade na qual a benzedeira' evoca dizeres que se mesclam a
elementos do catolicismo - como nome de santos, por exemplo - e na qual a crenga gira
em torno do poder da palavra falada, entoada por pessoa devidamente designada dentro
de dada comunidade, em fung¢édo de ter herdado “um dom”. Nesse caso, a pratica, em
seu contexto social, s6 tem o devido valor por instituir-se nessas circunstancias: o dom,
a herancga, o poder investido pelo oral, pela memoria. A escrita, importante simbolo do
conhecimento, ndo é reconhecida, nesse meio, como instrumento de legitimagéo da pratica
da benzecgéo, uma vez que, ainda que as rezas fossem devidamente registradas em formato
escrito, e lidas por qualquer pessoa, ndo teriam o mesmo valor simbélico que se institui e
se legitima pela forca do rito oral. Lingua, sociedade e cultura, portanto, entrelacam-se
fortemente nessa pratica que marcou — e marca — determinados grupos sociais, tendo, de
um lado, a marca da lingua oral como suporte; e do outro, a crenga coletiva no mistico, no
sagrado.

Neste trabalho, a partir de entrevista com uma benzedeira do municipio baiano de
Santo Estevéao, analisaremos aspectos da pratica de benzimento ainda presente em dada
comunidade do municipio — a exemplo do que ocorre em outras cidades brasileiras — com
énfase em seu aspecto fortemente oral e fundado na meméria social, mesmo que inserido
em comunidade perpassada por praticas escritas.

21 ORALIDADE, ESCRITA, MEMORIA E SOCIEDADE

Embora caibam no estudo linguistico muitos recortes tedricos, a partir dos quais a
lingua pode ser vista sob aspectos diversos — como processo cognitivo, como faculdade
mental, como sistema abstrato, como cédigo, entre outros — ndo se pode pensar a relagao

entre fala e escrita desconsiderando o seu aspecto social.

1 Usaremos o termo no feminino por sua predominancia — e ndo por exclusividade — e também por assim ser encontrado
em artigos relacionados.
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O fato de essas modalidades linguisticas serem manifestagdes textuais da lingua
e, consequentemente, a representarem em seus contextos de uso, ja é um forte marcador
do seu carater social. Entretanto, as relagdes entre escrita, fala e sociedade expandem-se
para além desse aspecto.

Segundo Haveloc apud Olson e Torrance (1997) oralidade e [cultura] escrita
integram-se e interligam-se nas sociedades através de uma linha ténue, cujos papéis,
embora aparentemente definidos, ainda carecem de maior entendimento, uma vez que
apresentam diferentes dimensdes e estdo sempre em processo de reelaboracdo. Para o

autor

A relagdo entre elas [oralidade e cultura escrita] tem o carater de uma tensédo
mutua e criativa, contendo uma dimenséao histérica — afinal as sociedades
com cultura escrita surgiram a partir de grupos sociais com cultura oral —
e outra contemporénea — a medida que buscamos um entendimento mais
profundo do que a cultura escrita pode significar para nés, pois € superposta
a uma oralidade em que nascemos e que governa, dessa forma, as atividades
normais da vida cotidiana. (HAVELOC apud OLSON e TORRANCE, 1997, p.
18)

Como se observa, os efeitos da superposi¢cdo da escrita nas sociedades ainda
ndo sado plenamente conhecidos. Esta claro, porém, que aquela nao diminui ou anula as
funcdes da oralidade, presente de forma mais direta e espontanea em nosso dia-a-dia.
Embora o recorte anterior atribua a fala uma fungéo prépria nas “atividades normais da vida
cotidiana”, ndo se pode entender como se a fala fosse relegado um papel demasiadamente
simplificado. O cotidiano é marcado por uma série de atividades, com diferentes graus de
complexidade, aos quais a linguagem oral — assim como a escrita — molda-se em niveis que
sejam adequados aos contextos cotejados.

O fato € que é extremamente dificil pensar a sociedade contempordnea sem o
codigo escrito, e ainda mais dificil concebé-la sem o cédigo oral, uma vez que ha diferentes
praticas discursivas que os envolvem, seja suprindo necessidades primarias — a exemplo
da comunicacao elementar interpessoal - seja cumprindo fungées mais complexas, como a
divulgagé@o de conhecimentos cientificos, a manutengéo de tradi¢des culturais e o registro
da Historia. Isso equivale a dizer que a linguagem (quer oral, quer escrita) entrelaga-se ao
fazer social, tanto na interacédo entre seus individuos, quanto nos processos ideol6gicos
que os definem, mantém e/ou transformam, afinal, os atos linguisticos concentram a
autoridade acumulada de seus interlocutores, de maneira que a comunicagéo é também
o exercicio dessa autoridade, marcando-se, por exemplo, o papel que o falante ocupa na
sociedade em que vive.

Apesar de a sociedade contemporanea dedicar, numa escala significativa, o registro
e a memoria a materiais escritos diversos, a oralidade tem grande impacto e relevancia
na memoria coletiva e na expressao cultural de dada comunidade, sendo, pois, a fonte
principal para que se possa compreender e resgatar elementos historicos e culturais dessa
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mesma comunidade, mesmo nos casos em que esta seja perpassada por praticas de escrita
(escolarizagdo dos membros, géneros textuais escritos presentes na vida cotidiana, etc.).

Em outras palavras, independentemente da relevancia que é dada a cultura escrita
nos diversos grupos sociais, ha, ainda, praticas sociais pautadas na oralidade — na “for¢a
da fala” - e nas quais a escrita tem papel secundario, ou simplesmente nao tem qualquer
relevancia, como é o caso das praticas de benzimento.

Ao tratar de relagcbes entre elementos da tradicéo oral e escrita, Calvet (2011, p.
134-135) argumenta que

A forga da fala € um fato da tradigcdo oral, enquanto as sociedades de
tradicdo escrita conhecem sobretudo a forga do texto. Em um caso, todos sé&o
governados por leis, decretos, tratados; no outro, por uma tradicdo ancestral
que nado se inscreve nos livros, mas na memdria social. (grifo do autor)

Uma marca dessa “tradicéo ancestral” caracteristica da tradicéo oral € o amalgama
das préaticas de benzimento. Isso porque, quando se busca uma benzedeira/rezadeira
como alternativa para a cura de uma dada enfermidade, busca-se mais que o elemento
terapéutico cientifico, catalogado, testado na objetividade e empirismo ao qual se propde “a
ciéncia”, regidos por “leis, decretos, tratados”. Busca-se o contato com o sagrado, subjetivo,
mistico e, nesse caso, € a oralidade, caracterizada pela evocagéo a textos guardados “na
memoria social”, aprendidos de geracdo em geragao como heranca dos antigos, que faz
as vezes de uma “outra ciéncia”, na qual o (texto) oral reveste a benzedeira de autoridade,
conferindo-lhe uma posicdo de poder, por ser detentora de um “saber sagrado”. Essas
significagbes constituem-se no fazer social e fazem parte de um conjunto de praticas
mediadas pela linguagem.

Ha, contudo, de se fazer uma ressalva sobre essas praticas orais. Tais praticas,
apesar de legitimarem-se na investidura do oral, inserem-se atualmente em sociedades
letradas e, de certo modo, podem sofrer interferéncias do universo escrito, mesmo que a
benzedeira ndo seja “alfabetizada”. Isso porque, em primeira instancia, ha filhos e netos que,
lendo e escrevendo podem interferir em algum aspecto como o vocabulario. Além disso,
muitas das benzedeiras declararem-se religiosas, normalmente catélicas, e frequentarem a
igreja, acabam incorporando elementos muitas vezes lidos e repetidos nas cerimdnias como
a missa, por exemplo, e que remetem a estruturas da escrita. Presumindo a possibilidade
da incorporagdo desses elementos as “rezas” tradicionalmente ensinadas por meio da
fala, ndo temos como ignorar o fato de que, apesar da sua natureza predominantemente
pautada na tradigdo oral, as praticas de benzedura ndo estdo completamente dissociadas
desse contato com elementos da escrita.

Ao examinar implicagdes da palavra escrita sobre a transmisséo oral, o antrop6logo
Jack Goody (2012, p. 144-145) afirma que a escrita, em sociedades letradas, néo é utilizada
em todas as situagdes do cotidiano, nas quais, em boa parte do tempo — dentro das familias,
no trabalho — utilizam-se da oralidade, modalidade em que ndo houve declinio, mesmo
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com a introdugéo do componente escrito. O autor avalia, contudo, interferéncias da escrita
nessa oralidade. Para ele

[...] & claro que o fato de a transmissdo oral ter sido mantida nessas areas
n&o significa que o contetdo n&o tenha sido influenciado pela palavra escrita.
Muito pelo contrario. A fala é influenciada em sua pronuncia, em sua sintaxe
e em seu contetido. O contelido das histérias que uma mée conta a seu filho
pode bem originar-se de uma fonte escrita, como o caso dos contes de fées
de Perrault ou até mesmo do préprio Cordo. Isso é o que ocorre em todo o
percurso. E claro, o processo de transmissao difere fortemente daquele de
uma sociedade puramente oral, ja que com um texto escrito o recitador (a
mé&e, por exemplo) pode sempre se referir ao original e corrigir a histéria que
contou, um processo que é bastante impossivel em culturas puramente orais,
em que os itens tém de ser mantidos na memdria ou esquecidos. (GOODY,
2012, p. 144 - 145) Grifo do autor.

Remetendo-nos as praticas das benzedeiras, suas préaticas vao lidar com a meméria,
sem o suporte de um “original” escrito, muito embora ndo se insiram — no caso especifico
deste estudo — numa cultura puramente oral. Desse modo, recorrer a memoria gera textos
levemente distintos em cada evocacéo, além de abrir margem para a absorcao indireta de
elementos advindos da escrita, conforme argumentamos anteriormente.

Um aspecto que, provavelmente, diminui essa interferéncia externa seja o fato de a
pratica em questao revestir-se de um valor simbolico, mistico, capaz de inibir a autonomia
para grandes mudancas, sob a ideia de quebra do seu valor de cura, de seu componente
“magico”, por assim dizer, como ocorreria, analogamente, com um encantamento, uma vez
trocadas suas palavras.

31 AS BENZEDEIRAS E A TRADICAO ORAL

Discutidos alguns aspectos sobre a forma da expressao do trabalho das benzedeiras,
passemos a um olhar sobre suas préticas, assim referidas, no plural, por constituirem uma
série de agdes, rituais e rezas, adequadas a necessidade de quem procura o servigo, e nao
apenas um esquema Unico e padronizado.

Nos estudos mais detalhados sobre as préaticas de benze¢éao/benzimento, encontram-
se homens exercendo a atividade como oficio. Contudo, € macica a atuagédo das mulheres,
0 que gera referéncia quase sempre no feminino. Oliveira (1985) apud Boing e Stancik
(2013, p. 89) sobre a imagem principal que se constitui sobre a benzedeira, afirma

Geralmente é a de que seja uma mulher casada, mée de alguns filhos, pobre,
que conheca rezas, ervas, massagens, cataplasmas, chds e simpatias,
que tenha um qué de mistério, que lide com a magia, feiticaria e bruxaria.
E essa imagem corresponde aquilo que € a benzedeira. Ela é tudo isso e
um pouco mais. Ela é uma cientista popular que possui uma maneira muito
peculiar de curar: combina os misticos da religido e os truques da magia aos
conhecimentos da medicina popular.

Como vemos, na imagem que as préprias comunidades apresentam do que sejam

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 12 “



as benzedeiras, e aqui sintetizadas pela autora, a figura feminina é tida como a principal
representante da pratica, sendo-lhes atribuidas caracteristicas que mesclam elementos
empiricos (por cientista popular, entende-se uma clara referéncia ao uso de plantas,
unguentos, beberagens, com propriedades especificas) e outros, misticos (as evocacgoes,
a magia, as palavras magicas, o contato com o “divino”, o sobrenatural).

Acerca disso, em estudo sobre das benzedeiras da cidade de ltabaiana-PB,

Nascimento e Ayala (2013) argumentam que

No caso das rezadeiras e das pessoas que as procuram, estas sempre
buscam as rezas, pois participam de um contexto em que ha necessidade de
recorrer ao sagrado para resolver algum tipo de problema fisico ou espiritual.
Assim, a rezadeira se coloca como parte da comunidade e da historia do lugar
onde vive através do seu conhecimento adquirido na propria comunidade.

Vé-se, nessas palavras, uma importante perspectiva que justifica, talvez, a busca
pelo trabalho da benzedeira, mesmo com as modificagcbes e avangcos em aspectos
sanitarios e de saude no Brasil. Quem busca a benzedura, o faz como uma alternativa,
essencialmente por contar com essa atmosfera misteriosa, com a suposta aproximacgéo
com o sagrado. Parte-se do principio de que a terapia tradicional ndo resolve todos os
problemas de saude, e que alguns deles tém origem espiritual, exigindo medidas em
instancias igualmente espirituais.

As perturbagbes/enfermidades/problemas que exigem o trabalho destas
mulheres ndo constam do rol da Medicina cientifica. As benzedeiras alegam
que existem “doencas de médicos” e “doencas de benzedeiras”. Essas
doencas das quais se ocupam s&o mais do que conjuntos de sintomas e de
sinais fisicos. Elas se caracterizam por possuirem uma série de significados
simbdlicos — psicolégicos, sociais € morais — para 0s membros de grupos
sociais especificos. (CUNHA, 2013)

Por esse elo frequentemente atribuido as benzedeiras, ndo-raro elas séo associadas
ao espiritismo, ao candomblé, ou mesmo tém suas praticas confundidas com cartomantes,
ciganas, videntes. Em “Um olhar antropolégico sobre as benzedeiras, cartomantes e videntes
na Zona da Mata mineira”, Calvelli (2011) as separa em dois grupos, a saber: praticas
divinatorias, que incluem buzios, tarot, baralho cigano, carta cigana, | ching, runas, mapa
astral, quiromancia, vidéncia e numerologia; e praticas da religiosidade popular brasileira,
nas quais encontram-se as benzecdes, simpatias, novenas, orag¢des. A separagédo, tal
qual proposta pela pesquisadora, parece estabelecer uma linha entre atividades que tém
funcdo econdmica (incluindo uso de propaganda em radios, panfletos), sendo muitas vezes
vistas como ilusérias ou, até mesmo fraudulentas; e atividades associadas a religido,
com variagdes quanto ao carater econdmico (muitas benzedeiras nada recebem por seu
trabalho, ou recebem em forma de mantimentos) e pautadas na sintese da religido catélica
e outras.

Para a autora, as praticas do segundo grupo
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fazem parte da religiosidade popular brasileira e podem ser encontradas em
Varios universos religiosos. As benzegdes, simpatias, novenas e oragdes séo
praticas pertencentes ao universo do catolicismo popular e aparecem nas
consultas das profissionais como complemento ao combate dos maleficios
que atingem a vida dos clientes. As benzec¢des, como no catolicismo popular,
sdo feitas mediante férmulas especificas para cada mal. (CALVELLI, 2011,
p. 366)

Embora em muitos estudos, a exemplo da pesquisa de Boing e Stancik (2013)2, a
maioria das benzedeiras declarem-se catélicas e evoquem em suas rezas e benzimentos
0 nome de santos reverenciados por tal religido (Nossa Sara Aparecida, Nossa Sra. de
Fatima, Santa Béarbara, Menino Jesus de Praga, entre outros), podem aparecer, eventual
ou sistematicamente, referéncias a Orixas e outras entidades, o que revela a incorporagéao
de elementos, de fato, proximos de um sincretismo religioso marcante na cultura brasileira.

Acerca disso, os autores observam que

as benzedeiras se declaram catdlicas e fazem questdo de reforgcarem sua
inclusédo na Igreja, pois elas se concebem cumprindo uma missao, uma vez
que entendem terem recebido de Deus o dom de curar. (BOING e STANCIK,
2013, p.92)

e acrescentam que

esses terapeutas populares enfrentam o dilema de se declararem catélicos
e, assim mesmo, persistem numa pratica combatida no seio daquela religido.
O ato de benzer é uma pratica que evidencia aspectos que remetem a
religiosidade popular, conforme ja observado, mas as formas e praticas de
benzimento desenvolvidas por cada uma das benzedeiras remetem aos
seus modos particulares de ndo apenas benzer, mas também de exercer
sua religiosidade. Isso tende a ser realizado a partir de sua individualidade,
seus referenciais, suas experiéncias de vida, suas representacdes relativas
ao mundo, as doencas, aos recursos disponiveis para se obter a cura e de
forma associada aquilo que lhes foi repassado por seus parentes que lhes
transmitiram aquela arte. (/bidem, p.93)

Ha, conforme vimos, elementos componentes da religiosidade popular e heterogénea,
acabam compondo as praticas evocatérias das benzedeiras, mas estas veem-se como
catolicas, entendendo que sua misséo ou dom advém de designacéo divina. Além disso, ao
formularem suas rezas e benzimentos, os elementos evocados, ainda que outros, distintos
da religido catolica, sao “legitimados” por assim terem sido repassados, transmitidos pelos
parentes/antepassados.

Essa visédo é ratificada e ampliada na perspectiva de Cunha (2013), na medida
em que atribui a crenga na designacéo divina um carater coletivo. Sobre isso, a autora
argumenta que

Seus cuidados transmitidos em palavras envolvem e requerem atencao
e toque, além de remédios e banhos a base de plantas. O enfermo que a
procura acredita que ela tem o “dom” de curar, pois o recebeu de Deus. A

2 Em trabalho sobre as benzedeiras de Ivaipora, PR.
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opinido coletiva reforca a crenca no poder de cura das benzedeiras, pois a
pratica da benzecgao faz parte das tradi¢ces culturais do grupo e tem eficacia
simbdlica para seus membros. (CUNHA, 2013, p.6)

Tanto na viséo de Boing e Stancik, quanto na de Cunha ora expressas, 0 processo
de constituicdo da(s) pratica(s) de benzimento, perpassa, além da religiosidade, elementos
como a tradicdo, a transmissdo, a memoria e o poder da palavra.

Acerca disso, Cunha pondera que

Compreender como essas mulheres tornaram-se guardids desses saberes
magicos, miticos, orais, tradicionais numa sociedade caracterizada pela
técnica, pela informagao e pelo conhecimento tecnoldgico é sem duvida um
grande desafio, assim como observar o poder da palavra que é saber, € dom
e é memdria a partir do oficio das quais sao guardias. E preciso reconstruir
a aquisicdo das palavra-saber através da memodria oral, haja vista que além
da fé e da confianga a elas destinadas, as oragdes constituem-se a partir da
palavra. (CUNHA, 2013, p. 8)

Em sua fala, a autora reforca a ideia da permanéncia de uma prética essencialmente
oral, em sociedades marcadas por tecnologias e pela informacéo, e por que néo dizer,
fortemente influenciada pela escrita, conforme discutimos em se¢éo anterior. Suscita, ainda,
a reflexdo sobre a constituicdo da pratica por meio da palavra. Mais uma “aproximacéo com
o divino”, marcado pelo poder do verbo”.

Trata-se, pois, de um processo de recriagdo, a partir de conhecimentos transmitidos.
Isso porque, nas praticas de benzecéo, as adequacdes feitas a cada enfermidade, pessoa,
entidades evocadas, geram enunciados novos a cada momento, a cada pessoa atendida.
Sao, portanto, expressdes vivas e Unicas, que embora mantenham a substancia da meméria
transmitida, adaptam-se e reinventam-se, agregando elementos e dados culturais que, por
sua vez, poderao ser aprendidos.

Assim

As praticas orais tornam-se um dos meios de preservagdo da tradi¢cdo, da
cultura e, portanto, contribuem para a conservacéo do Patriménio Imaterial®.
Entretanto, é necessario reconhecer as praticas orais enquanto enunciados
concretos, Unicos, pertencentes a um campo especifico da atividade
humana e que por sua vez, se utilizam da linguagem para tornar publicas
as experiéncias e 0os conhecimentos que séo repassados. (NASCIMENTO e
AYALA, 2013, p. 7)

Eis que, segundo as autoras, a elaboragéo continua desses “enunciados concretos,
Unicos” sédo meios de preservagao cultural, em paralelo com a escrita, frequentemente
associada ao saber cientifico.

De resto, cabe estabelecer que as benzedeiras (e benzedores) detém conhecimentos

e atuam em préticas que, embora néo reconhecidas pela ciéncia tradicional, sdo procuradas

3 Segundo o IPHAN, Patriménio Imaterial € definido como Bens Culturais de Natureza Imaterial dizem respeito aquelas
préaticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas de
expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
préticas culturais coletivas).
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em nome da fé, de crencas instituidas e, ndo-raro, por seu carater “divino”.

41 PALVRAS QUE CURAM: O CASO DA BENZEDEIRA CARMOZA

Uma vez tratados alguns aspectos relevantes ao oficio das benzedeiras, baseados
em trabalhos dispersos por diferentes regides do Brasil (Boing e Stancik/PR; Calvelli/f MG;
Cunha,RN; Nascimento e Ayala/ PB), tratemos em nivel de ilustracdo, de uma benzedeira
do municipio baiano de Santo Estevao, com cerca de 50 mil habitantes, localizado a 150
quilémetros de Salvador, as margens da rodovia BR 116 sul, na regido do Vale do Rio
Paraguacu.

Trata-se da senhora Carmozina de Jesus, de 83 anos, conhecida como Carmoza,
ou Tia Carmoza. Moradora da comunidade de Pau de Vela, dona Carmoza viu a localidade
rural crescer, sob influéncia das atividades comerciais exercidas a margem da rodovia e
ser, nas Ultimas décadas, incorporada ao perimetro urbano do municipio, de cuja sede
situa-se a cerca de 4 km.

O processo de urbanizagdo da comunidade ocorreu, sobretudo, a partir das
atividades de um posto de combustiveis de grande porte, instalado as margens da rodovia,
e completamente reestruturado em meados da década de 1990, passando a atender um
fluxo muito grande de caminhdes e outros veiculos, ampliando, com isso, 0s servigos
tradicionalmente prestados naquele trecho de rodovia (BR 116 - Sul). Multiplicaram-se
0s pequenos prestadores de servicos como borracheiros, mecéanicos, pintores, lavadores
de caminhdes, além de crescerem os servigos de restaurantes, lojas de autopecas,
supermercados, pousadas e farmacias, entre outros, todos direcionados aos milhares
de viajantes que por ali passam diariamente, prioritariamente os caminhoneiros, que
frequentemente necessitam de servigos e suprimentos.

A comunidade com tragos essencialmente rurais, e dedicada em maior escala a
agricultura familiar, passou, a partir de entéo, a desenvolver-se em torno dessas outras
atividades, havendo, como reflexo, diminuicdo das atividades tipicamente rurais como o
cultivo do milho, do feijao, da mandioca, do fumo e a criagdo de animais (os mais jovens
migraram para as a outras atividades em desenvolvimento, ficando o trabalho “da roca”
para os mais velhos), e a geragcdo de renda advinda da prestacdo de servigos, muitos
deles com garantias trabalhistas e salario fixo. Assim, melhoraram as moradias, as escolas
municipais do entorno e, com o tempo, a parte nuclear da comunidade passa também
a ter servicos como calgamento de ruas, coleta de lixo, melhoria na iluminacdo e bem
recentemente, a construcdo de um conjunto habitacional, em parceria com programas
federais. Paralelamente, a instalagdo de uma industria calgadista na sede do municipio
acelerou o processo, por garantir emprego a um numero significativo de pessoas (incluindo
um numero maci¢co de moradores daquela comunidade), sem esquecer do processo

de escolarizagdo, crescente nas Ultimas décadas, com desdobramentos diversos para
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a comunidade, que, em contrapartida, também sofre com o aumento da violéncia e da
presenca das drogas.

Nesse cenario, dona Carmoza vive com 0 esposo, Maximo, numa estrada de terra
transversal a uma das ruas principais da localidade, com uma vizinhanca que sé cresce.
Depois de quase uma vida inteira morando ali, e de assistir as mudangas descritas, sua
vida parece inalterada pelo entorno. Aposentada como trabalhadora rural, sem filhos (ndo
os tivera), dedica seus dias a cuidar da pequena casa e do esposo doente, com o pouco de
visdo que lhe resta e a ajuda de uma sobrinha de seu marido, técnica em enfermagem, que
vem da sede do municipio quase que diariamente, aplicar medicamentos, aferir a presséo
arterial do tio, entre outras coisas.

Uma primeira leitura era a de que, nessa conjuntura, dona Carmoza fosse nos falar
sobre as préaticas de benzegéo exclusivamente no passado, como lembranga dos tempos
em que o Pau de Vela era s6 uma comunidade rural discriminada, a comecar pelo nome da
comunidade* (hoje bairro Pau de Vela) ou em tempos em que 0 acesso aos equipamentos
de saude era ainda mais dificil, ou mesmo inexistente. Engano.

De inicio, ainda muito timida e com frases muito curtas, informa que jamais deixou
de praticar as rezas e benzimentos e que apesar de terem diminuido muito com o tempo,
ainda recebe pedidos para executa-los. Os vizinhos “mais velhos” vém, trazem netos,
mandam parentes, alguns “de fora”, “até de Sao Paulo, ja veio”.

Dona Carmoza nao frequentou a escola e, como ela propria define, ndo aprendeu
“as letras”. Aprendeu as rezas com a av0 e, posteriormente, com a mae, observando e
ajudando, e comecou a praticar ainda na juventude. Nenhuma delas lia e escrevia, de modo
que nao havia registros, cadernos, livros®. Para ela, se houvesse meio de registrar as rezas
através da escrita, seria um meio de guardar uma parte da “sabedoria dos antigos”, mas ela
ndo sabe dizer se isso serviria para manter o costume.

Hesitante, ela formula ideia de que que a familia precisa de alguém com o dom.
Aprender “de ouvir’ é também parte desse dom, e se ndo fosse assim, qualquer um
seria benzedor: outros netos de sua avo, por exemplo. Mas ela, sua mée, sua avo, todas
aprenderam, e isso tem, em sua expressao, um tom diferenciador. Por outro lado, Dona
Carmoza antecipa o fim de sua pratica, tanto pelos novos tempos e as novas configuragdes
sociais, quanto pela falta de “herdeiros”. Néo teve filhos, esta em idade ja avangada, néo
deixou registros e insere-se atualmente num contexto com melhor assisténcia a saude
e melhores condi¢gbes de vida o que, de um lado diminui problemas de salude mais
corriqueiros, e do outro, altera a dinamica da busca por benzimento.

4 Segundo dona Carmoza e outros moradores, antigamente a comunidade era muito discriminada por ser um “lugar de
pretos”, e ser roga. Os moradores preferiam dizer que moravam no “Luz de Vela”, que na verdade era o nome do mesmo
posto de combustiveis que desencadeou, anos mais tarde, o desenvolvimento da localidade e que, ao ser reestrutura-
do, adotou o nome do lugarejo — Pau de Vela — e este passou a gozar de maior aceitacao.

5 Dentre os estudos apresentados, h& caso de benzedeiras que tém livros de benditos. N&o esta claro, contudo, se
esses benditos sdo as rezas utilizadas nas praticas de benzecéo, se sdo registros dessas praticas, ou se sao livros de
canticos religiosos formulados e distribuidos nas igrejas, e consequentemente incorporados ao fazer das benzedeiras.
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Quando é procurada, normalmente é “pela mao dos mais velhos”, que ainda
preservam o costume (ndo remunerado formalmente, uma vez que, segundo ela, as
pessoas poderiam trazer, “de bom grado”, mantimentos como pagamento, sendo que
outras davam algum agrado nado obrigatério).

Sobre as “rezas”, estas consistem em evocacgbes, pedidos de interse¢do a santos,
mesclados aos nomes das pessoas a serem benzidas. Perguntada se os benzimentos
memorizados s&o sempre repetidos ou podem ser modificados, ela afirma que cada pessoa
vem de um jeito, e que ha, sim, adapta¢des de acordo, por exemplo, com o grau/ tipo da
enfermidade. Essas mudancgas podem variar na entidade/santo evocados, no nimero de
repeticoes dos dizeres, nos gestos, mas que a esséncia e o tipo de ritual € seguido, sempre.
Por tipo de ritual entende-se o contelddo béasico da evocagéo, o tipo de erva utilizada para o
benzimento, as sugestdes de cuidados para depois do benzimento, entre outros.

Em seu rol de benzimentos, afirma, estdo rezas contra “Ar do vento” (febre), mal
olhado, corpo mole, espinhela caida (forte dor no estémago, costas e pernas, para a qual
media o térax com um corddo, depois rezava a salve-rainha), mal de monte (conhecida
atualmente como erisipele), dor na barriga, saindo, vento caido (moleza, tristeza), diarreia
em criangas recém-nascidas ou quando estavam nascendo os primeiros dentes, paludismo
(dor de cabeca, rezava com uma garrafa d’ agua na cabeca e depois a colocava no sereno
por trés dias e trés noites). Cada reza tinha um tipo de folha especifico. Assim, por exemplo,
para “ar do vento” usava folha de Maria Preta; para o mau olhado, folha de Arruda; espinhela
caida usava folha da vassourinha; ja a reza para Mal de monte, rezava com poélvora e limao.

Catoélica, como se declara, utiliza varias referéncias dessa religido nos atos de benzer,
incluindo oragdes do rol do catolicismo como o Pai-nosso e a Salve-rainha. Perguntada se
ja havia praticado outra religido, ela diz que nédo. “Sou catélica. Nasci, cresci e vou morrer
assim”. Apesar disso, a idade e os cuidados com 0 esposo acamado n&o permitem mais
que ela frequente as missas.

Como se vé, as praticas de Dona Carmoza situam-se nos contextos apresentados
de uma forma muito préxima dos demais estudos. Nao alfabetizada, aprendeu por meio da
transmissao oral, e conserva elementos que muito tém a ver com a cultura local, com as
crencas ali partilhadas, incluindo a crenca no “sagrado”, uma vez que, em sua concep¢ao,
as pessoas que lhe procuravam, o faziam porque “tinham fé, acreditavam que iam ser
curadas”. Apesar de os enunciados — as rezas, como chama os benzimentos — terem uma
origem nessa tradi¢é@o e terem sido memorizados, tornam-se Unicos quando realizados, uma
vez que cada benzimento traz elementos Unicos, sequéncias e ordenamentos especificos.
Do mesmo modo, incorporam elementos do catolicismo, como as ora¢des, mescladas com
rituais préprios, gerando novos modos de expressar essa tradicdo, levemente “tocada”
por componentes de uma cultura letrada que a cerca (as oragdes catdlicas, por exemplo,
entendidas como textos estruturados e posteriormente memorizados), mas que ela nao

domina. Ela prépria tem consciéncia de que a pratica, pelo menos no meio em que vive,
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esta se perdendo, tanto pela ndo transmissao dessa herancga, quanto pelo avango social,
que permite acesso a medicina tradicional numa escala imensamente maior do que no
passado, em que o isolamento, a “fé a cura” e a tradicdo imperavam.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Ndo had como negar o poder da escrita na maior parte das sociedades
contemporaneas. Contudo, seja em sociedades sem escrita, seja em pequenos grupos
néo-letrados inseridos em sociedades letradas, ha praticas que ainda preservam elementos
caracteristicos da tradigédo oral, marcados pela transmisséo entre geragdes, pela meméria.
A figura da benzedeira € um exemplo dessa tradi¢éo, cujo oficio se constréi pela herancga,
pela observacao e pela crenga no dom que Ihe é concedido.

Ainda que imersa em sociedades letradas, e impelidas pelas mudancgas sociais
de seu entorno, a principal ferramenta da benzedeira é “o verbo”, é a construcdo dos
enunciados orais, que embora ndo se possa afirmar estarem isentos de elementos da
escrita (tracos de textos religiosos memorizados, por exemplo), formulam-se e reformulam-
se enquanto enunciados Unicos e revestidos de um poder mistico/sagrado, legitimado na
cultura de determinados grupos sociais.

N&o podemos afirmar se € uma tradicao prestes a acabar, mas vemos, que assim
como a visdo de Dona Carmoza, € uma diminuicdo das préaticas, ainda mantidas no
plano do costume (bem cultural) dos mais antigos, mas reduzidas pelo maior acesso a
equipamentos de saude basica, por melhorias sanitarias no processo de urbanizagéo, e
pelo avancgo da escolarizacgéo.

Nao se pode negar, porém, o fascinio por essa alquimia popular, com suas ervas e
palavras, essa figura que se vé e € vista num plano sagrado por ter recebido um dom divino,
constituindo um patriménio especifico e no qual a oralidade materializa a cura, a memobria,
a cultura.

REFERENCIAS

BOING, Lucio. STANCIK, Marco Antonio. Benzedeiras e benzimentos: praticas e representacdes no
municipio de lvaipord/pr (1990-2011). Revista Atelié de Historia, Ponta Grossa, PR. v. 1, n. 1. 2013 (p.
85 — 96). Disponivel em: < revistas2.uepg.br/index.php/ahu/article/download/3914/3596> Acesso em:
08 de dez de 2015.

CALVET, Louis-Jean. Tradicao oral & Tradicao escrita. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2011.

CUNHA, Lidiane Alves da. Benzedeiras, saberes e oralidade: a cura através do dom e da palavra.
Anais da IV Reuniéo Equatorial de Antropologia e XIll Reunido de Antrop6logos do Norte e Nordeste.
Fortaleza,CE, 2013. Disponivel em: < hhttp://www.reaabanne2013.com.br/anaisadmin/uploads/
trabalhos/33_trabalho_000886_1373910872.pdf> Acesso em: 06 de nov de 2015.

GOODY, Jack. O mito, o ritual e o oral. Petrépolis: Vozes, 2012.

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 12 m



HAVELOC, Eric. A equacao oralidade — cultura escrita: uma férmula para a mente mpderna. In:
OLSON, David R. TORRANCE, Nancy. Cultura escrita e oralidade. 2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1997.

NASCIMENTO, Danielle Gomes da. AYALA, Maria Ignez Novais. As praticas orais das rezadeiras:
um patrimonio imaterial presente na vida dos itabaianenses. Revista Nau literaria, PPG-LET-
UFRGS, vol. 09 n.01 jan/jun 2013.Porto Alegre,RS.

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Capitulo 12 m



SOBRE A ORGANIZADORA

GABRIELA CRISTINA BORBOREMA BOZZO - Doutoranda (bolsista CAPES) em Estudos
Literarios (UNESP, 2022-2026), com projeto de pesquisa sobre a intertextualidade entre os
romances de Dulce Maria Cardoso e suas epigrafes de Dulce Maria Loynaz. E bacharela
e licenciada em Letras (UNESP, 2017), mestra em Estudos Literarios (UNESP, 2019) e
especialista em Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura (UTFPR, 2020). Na graduacéo,
desenvolveu Iniciagdo Cientifica Departamental, cujo titulo foi “Tracos do Surrealismo na
composicdo de A torre da Barbela, de Ruben A.”, em que foram investigados aspectos do
Surrealismo no romance que constituiu o corpus da pesquisa, que recebeu Menc¢éo Honrosa
no Congresso de Iniciacdo Cientifica da UNESP em 2016. Ainda na graduacéo, foi monitora
voluntéria e, posteriormente, bolsista de Literatura Portuguesa, momento em que teve a
oportunidade de ministrar aulas eletivas para sua propria turma. Ja no mestrado, foi bolsista
CNPq e, na dissertacgéo intitulada “A nao-pertenca em Os meus sentimentos, de Dulce Maria
Cardoso”, definiu a ndo-pertenga segundo a psicologia social e averiguou a construcdo desse
tema pelas categorias narrativas no romance estudado. Na especializacédo, averiguou o
problema do ensino de dissertagdo argumentativa no contexto pré-vestibular, propondo uma
metodologia de ensino para tal. Por fim, &€ membra do Corpo Editorial (Conselho Técnico-
Cientifico) da Atena Editora, tendo como responsabilidade a organiza¢éo de e-books da area
de Literatura.

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais Sobre a organizadora m



iNDICE REMISSIVO

A

Antropofagia 75, 76, 77, 78, 83, 84, 85
Artes visuais 25, 26, 27, 29, 31, 32, 33

B

Benzedeira 112, 113, 115, 116, 117, 120, 123
C

Charles Baudelaire 63, 64, 67, 68
Clarice Lispector 86, 87, 90, 92
Conto 7,29, 91, 92, 93

D

Danca 15, 16,17, 18, 19, 23, 24, 58, 89
Dina Salustio 86, 87, 91, 93

Discourse 8, 86, 87

Discurso afetivo 96

Discurso autobiografico 101, 103
Distopia 104, 109, 110

Docéncia 25, 26, 28, 30, 31, 32, 33
Dois irmdos 75, 76, 79, 80, 83, 84

E

ENEM 35, 36, 39, 40, 42, 43, 44, 45, 48, 62

Ensino 7, 15, 283, 25, 28, 31, 32, 34, 35, 36, 43, 45, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56,
57, 58, 59, 60, 61, 62, 125

Enunciagéo 1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 37, 55

Estagio 25, 26, 27, 31, 32, 33

Experimentacéo 15, 17, 23, 26, 66

F

Fahrenheit 451 104, 105, 107, 108, 109, 110, 111
G

Género textual 3, 6, 7, 35, 36, 39, 40, 42, 44, 45, 48, 62, 63, 65
H

Haptico 15, 18

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais indice Remissivo m



J

Jodo Cabral de Melo Neto 96, 103
L

Lavoura arcaica 75, 76, 78, 79, 80, 81, 83, 84, 85
Laws 8
Lingua materna 47, 48, 49, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 58, 59, 61

Linguistica 2, 3, 4, 35, 36, 39, 43, 45, 47, 48, 49, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62,
67, 69

Literatura 3, 4, 6, 16, 36, 40, 49, 63, 75, 76, 78, 79, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 89, 94, 104, 105,
110, 125

Literatura brasileira 75, 79, 83, 84
Literatura comparada 75, 76, 78, 79, 84, 85
Lygia Fagundes Telles 90, 91

N

Narrativa 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 39, 40, 105, 106, 110
Nélida Pifion 86, 87, 90

(o)

Orlanda Amarilis 86, 87, 91, 93
P

Pedagogico 25, 26, 27, 28, 29, 31, 32, 33

Pensamento poético-pedagodgico 25, 31, 33

Poesia 65, 72, 74, 96, 98, 100, 101, 103

Poético 25, 26, 28, 29, 30, 31, 33, 65, 66, 67, 70, 71, 73, 96, 97
Préaticas orais 112, 115, 119, 124

R

Redacéo 35, 36, 39, 40, 42, 43, 44, 45, 48, 62
Reviséo 32, 36, 63, 64, 65, 66, 71, 72, 96
Revisdo de tradugdo 63

S

Semibtica 14, 24, 47, 48, 49, 52, 53, 54, 55, 57, 58, 59, 60, 61, 62

Sociedade 12, 28, 34, 52, 76, 79, 86, 87, 88, 92, 93, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110,
113, 114, 116, 119

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais indice Remissivo




Speech 8
T

Tradicédo oral 112, 113, 115, 116, 123
Traducéo 24, 45, 46, 63, 64, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 106, 110

U

Utopia 85, 104, 105, 106, 110

Linguistica, letras e artes: Descricao, andlise e praticas sociais indice Remissivo m











