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APRESENTACAO

Em REFLEXOES SOBRE O0OS ESTUDOS DA LINGUAGEM NA
CONTEMPORANEIDADE, coletdnea de cinco capitulos que une pesquisadores de
diversas instituicdes, congregamos discussodes e tematicas que circundam a grande area
de Linguistica, Letras e Artes e dos didlogos possiveis de serem realizados com as demais
areas do saber.

Temos, no presente volume, reflexdes que explicitam essas interacbes. Nelas estdo
debates que circundam literatura, escrita de ou em exilio, termos oracionais, arquétipos
conceptuais, tuites, iconicidade, variagdes linguisticas e libras.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com os estudos
aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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RESUMO: Este artigo faz uma aproximacgdo
entre as obras de Clarice Lispector e Moacyr
Scliar, considerando o traco de judeidade e
sua influéncia nas escolhas literarias dos dois
autores. Embora Scliar tenha deixado clara
sua relagdo com a cultura judaica e tenha
feito tirado proveito literario desta influéncia,
Lispector apenas tangencia elementos que, no
entanto, podem ser rastreados em seus textos,
estabelecendo sua ligagdo, de modo a transitar
literariamente por entre conhecimentos da
cultura judaica e da cultura cristd. Recorrendo a
pesquisas importantes realizadas por Waldman,
Zilberman e outros, os textos selecionados para
nossa leitura mostram os modos como a escrita
dos autores compdem parte do imaginario
contemporaneo que tratam do exilio e suas
formas textuais.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector; Moacyr
Scliar; literatura contemporanea; escrita de exilio.
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EXILIO

CLARICE LISPECTOR AND
MOACYR SCLIAR: THE BRAZILIAN
CONTEMPORARY IMAGINARY OF

LITERATURE AND WRITINGS IN EXILE

ABSTRACT: This article brings together the
works of Clarice Lispector and Moacyr Scliar,
considering the Jewish trait and its influence on
the literary choices of the two authors. Although
Scliar has made his relationship with Jewish
culture clear and has made literary use of this
influence, Lispector only touches on elements
that, however, can be traced in his texts,
establishing their connection, in order to move
literarily through cultural knowledge. Jewish
and Christian culture. Using important research
carried out by Waldman, Zilberman and others,
the texts selected for our reading show the ways
in which the authors’ writings make up part of the
contemporary imaginary that deals with exile and
its textual forms.

KEYWORDS: Clarice Lispector; Moacyr Scliar;
contemporary literature; exile writing.

11 INTRODUGAO

No conjunto da producéo literaria do
Moacyr Scliar (1937-2011),
selecdo trata de algumas verificagbes que

escritor nossa
podem aproximar a escrita do autor gaicho a
realizada por Clarice Lispector (1920- 1977),
uma das grandes e consagradas escritoras
brasileiras do século XX, e o modo como
apresenta em sua obra uma percepcao estética
e literaria que, embora rompesse com padrées
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tradicionais acerca do romance entre os anos de 1940 e 1970, no Brasil, é configurada
como um aprofundamento de questbes e temas classicos acerca do imaginario humano. No
recorte que buscamos realizar, colocamos em perspectiva o traco de judeidade presente em
Lispector, que a coloca em lugar privilegiado para nossa percep¢ao acerca de sua escrita,
mais do que sobre o exilio, em exilio (OLIVEIRA, 2017, p.10), ao lado da producgéo de Scliar
em intertextualidade com sua propria constituicdo como judeu. Neste respeito, entendemos
a ideia de exilio como um traco identificador do povo judeu e do sujeito ocidental, pelo viés
literal, mas também metaférica, simbdlica e epistemicamente constituido, pois a histéria
dos grupos e de nosso proprio pensamento herdado/legado pela tradicdo judaica, com
clara influéncia na tradigcéo crista, esta pautada na ideia da sublimacéo da eterna busca,
da perambulacgéo, na consciéncia de um porvir que nos mantém exilados do que realmente
buscamos/esperamos, quer do ponto de vista de expectativas de vida ou de dominio do
conhecimento ou da linguagem e da expressao.

A pesquisadora Berta Waldman realizou estudos sobre ambos os autores e, sobre
o escritor, assinala que, na condi¢do de brasileiro, nascido em Porto Alegre, no bairro do
Bom Fim, em 23 de margo de 1937, e judeu, filho de imigrantes da Europa Oriental, Moacyr
Scliar traz para a sua literatura as marcas dessa dupla identidade. Para Waldman, “o que
0 destaca no contexto da literatura brasileira € o fato de ser ele dos raros escritores a
tematizar o fendbmeno da imigragéo judaica no pais, particularmente no Rio Grande do
Sul” (2003, p. 103). Regina Zllberman amplia essa afirmagéo, pontuando que “competiu
a Moacyr Scliar conferir consisténcia & tematica judaica na literatura brasileira”. E certo
que ele ndo a inaugurou, pois antecedeu-o, no Rio Grande do Sul, Marcos lolovitch, autor
de Numa clara manh& de abril (1940), obra e escritor admirados por Scliar, instaurando
uma espécie de filiagdo, mas sobretudo uma heranca trabalhada, desenvolvida e ampliada.
Numa perspectiva nacional, Samuel Rawet, com Contos do imigrante (1956), traduziu, com
muita propriedade, “a melancolia e o abandono do individuo que chega a nosso pais no
rescaldo do Holocausto”, obrigado a procurar guarida numa nova patria apos a destruicao
do mundo que precedeu aos campos de concentracdo nazistas. Zilberman continua:

Coube, porém, a Scliar propor a representagdo mais completa e inventiva
do tema e da personagem judia, traduzindo seu presente e histéria, seus
traumas e cultura, sua participacdo na sociedade brasileira e a tradicéo
mitica e simbdlica legada a humanidade. Abriu um caminho que facultou
0 aparecimento de mais de uma geracdo de criativos ficcionistas, como
Bernardo Ajzenberg, Bernardo Kucinski, Cintia Moscovich, Michel Laub,
Rafael Ban Jacobsen, Tatiana Salem Levy. E até se pode cogitar que Clarice
Lispector s6 veio a produzir A hora da estrela, o romance em que explicita
suas afinidades com o judaismo, apds conhecer Moacyr Scliar e ler sua obra.
(ZILBERMAN, 2017, p. 10-11)

A leitura mais ampla do conjunto da obra scliariana permite verificar a presenca de
Clarice Lispector em seus textos. E interessante notar que isso ocorre algumas poucas
vezes, em géneros literarios diferenciados: ensaio e crénica. Nao foi encontrado nenhum
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registro de que Clarice mencionasse Scliar e isso ndao chega a ser inesperado, visto que
ela procurava escamotear as origens de algumas das suas citagdes. Scliar afirma que
Clarice o influenciou, mas nenhum estudioso da obra dele lista a escritora como sendo
uma influéncia para Scliar de modo claramente rastredvel. Quanto & Clarice Lispector, ndo
revelou influéncia ou identificagdo com autores por sua ascendéncia judaica, e menos ainda
identificou a si mesma como judia. O papel de tornar clara essa relagéo coube, tanto na vida
pessoal como na literatura, a sua irma mais velha, também escritora, Elisa Lispector. Elisa
apresenta elementos importantes da constituicdo da familia Lispector dentro da tradicdo
judaica, bem como usa claramente o termo e a condigcao de exilio ao utilizar tracos de vida,
experiéncia e vivéncia em sua producgéo literaria, como em No exilio, romance publicado
em 1948.

O projeto literario de Clarice Lispector, de fato, seguiu outro viés, indicando a
mimetizacdo de sua escrita plasmada nos modos de composi¢éo da narrativa a cada obra,
até a consolidagdo alcangada no quinto romance, A paixdo segundo G.H., em 1964. E
interessante observar como a autora vivenciou uma mudanca de paradigma ao longo do
desenvolvimento de sua escrita literaria, e como isso nos permite a aproximagéo a Scliar.
Se, em A paixdo segundo G.H. ja se torna evidente 0 modo como Lispector redesenha a
tradicdo herdada do judaismo em sua influéncia no cristianismo e no imaginario brasileiro,
revisitando a seu modo a encenagéo do sacrificio pelo outro presente na paixao de Cristo, ao
escrever 0s contos encomendados do livro A via crucis do corpo (1974), obra que precisou
defender da critica que o considerou como lixo, o corpo e suas exigéncias e desejos saltam
para o primeiro plano mesmo na relagdo com o sagrado. A via crucis, assim como a paixao,
ou paixdes, sdo compartilhadas, retirando-se o elemento sacro para desenvolver a escrita
e sua significagdo no campo do desejo fisico, da carne que se sobrepde ao espirito.

Por outro lado, ao escrever sua Ultima novela, A hora da estrela, em 1977, a
personagem Macabéa é tanto uma revisitagéo a tradicédo judaica e em sua influéncia na
visdo de mundo crista, como um dos titulos oferecidos ao leitor é ‘Histéria lacrimogénica de
cordel’; desse modo, Lispector insere personagens marginais de contextos distintos, bem
como um género literario descentrado, verbalizando, literal e simbolicamente, ‘o direito
ao grito’, ou de voz, de novas tendéncias culturais literarias e de expressao de grupos
que também se apropriam de um imaginario, classico ou popular, € 0 usa como matéria
artistica. Nos rastros de Lispector em sua aproximagéo com Moacyr Scliar, portanto, vemos
como arte e artistas ‘migram’ entre os espacgos de criacdo poética, recriam ou inauguram
tradicionalidades, com especial relevancia nestes anos mais recentes de movimentos
migratérios e exilicos. A linguagem contempordnea, marcada pelos movimentos e pela
inquietac@o dos grupos, circula artes, autores, obras e leituras, e as formas de ficgéo e de
criagédo precisam ser analisadas a luz das teorias modernas, literérias e culturais. Moacyr
Scliar também faz amplo uso dos textos de uma tradicdo judaica e cristd para constituir

sua literatura. Neste sentido, a relagéo entre elementos do judaismo e a literatura se faz
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também evidente em Scliar, sobretudo quando se utiliza de personagens e passagens
registradas no relato biblico na composi¢édo de sua ficcéo.

21 CLARICE LISPECTOR E MOACYR SCLIAR: ALGUMAS APROXIMAGCOES

Se Scliar escreveu sobre o fendmeno da imigragéo judaica no pais, particularmente
no Rio Grande do Sul, Clarice também tematizou a imigracdo dentro do Brasil, como se vé
na trajetoria da personagem Macabéa, de A hora da estrela (1977), que sai de Alagoas para
o Rio de Janeiro, tanto em uma espécie de trajetoria que retoma a propria vida da escritora,
desde sua infancia, como o imaginéario poético da cidade carioca construido por Lispector.
Antes disso, porém, a obra clariceana ja estava marcada pelos elementos do bios da autora,
e em sua novela, publicada no ano de sua morte, sua escrita plasma a mimetizacao de
autoria e narragdo, de persona e personagem, quando o narrador Rodrigo S.M. compartilha
o trabalho de escritor e a infancia no nordeste, redesenhando a mesma trajetéria na pobre
moca nordestina e datilégrafa. As voltas com a palavra escrita, a literatura do personagem
narrador quase sem publico cria e apresenta para o publico a personagem miseravel que
tampouco tem desenvoltura com as letras, apesar do curso de datilografia. Ademais, o
préprio espaco lhe é hostil: a cidade do Rio de Janeiro é ‘toda feita contra ela’, como se
menciona na novela.

Clarice escreve sobre o Rio de Janeiro, mas ndo com a mesma intensidade e
frequéncia do que Scliar escreveu sobre Porto Alegre. Isso é reconhecido pela critica
Beatriz Resende, quando afirma que “no decorrer dos anos 1960 sera parca a presenca de
Copacabana em nossa literatura.” “Clarice Lispector deixara que sua sombra — parte dela,
a do Leme, em especial — surja por entre as narrativas, como em [fragmentos de] A paixdo
segundo GH (de 1964)” (RESENDE, 2008, p. 51). Scliar chegou a escrever dois livros
sobre a capital porto-alegrense: Porto de histdrias: mistérios e crepusculo de Porto Alegre
e Histérias de Porto Alegre.) E importante observar que os primeiros livros de Scliar tém
os acontecimentos ambientados em seu estado, o Rio Grande do Sul, conforme se verifica
em seu primeiro romance, A guerra no Bom Fim (1972). Nesse, o enredo se desenvolve
no Bom Fim, bairro da infancia do escritor gadcho. A sinopse dessa obra abarca o referido
bairro: Joel é o protagonista da obra, que mescla realismo e fantasia. Ele rememora seus
tempos de menino judeu, quando vivia nos anos 40 do século XX com a familia em Porto
Alegre, no bairro Bom Fim, o entdo coragédo judaico da capital gaucha. Outras obras do
inicio da carreira literaria de Scliar, também ambientados no Rio Grande do Sul do século
XX, sé@o: Os mistérios de Porto Alegre (cujo titulo alude a Os mistérios de Paris, de Eugene
Sue, e a Mistérios de Lisboa, de Castelo Branco), livro constituido de contos e crdnicas,
datado de 1975 e A balada do falso Messias (1976), livro que contém dez contos que falam
de homens e mulheres que partilham dos anseios e das tradicbes judaicas.

Passada a fase dos “romances de Porto Alegre”, o tema para a criagdo de Scliar
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também foi alterado. Para Regina Zilberrman (2009, p. 116), o segundo periodo da
cronologia literaria de Scliar enfoca a explora¢do da interface judaismo-Brasil, abarcando
obras como O centauro no jardim, A estranha nacdo de Rafael Mendes e Cenas da vida
minuscula, publicadas entre 1980 e 1991. O terceiro periodo da cronologia scliariana
abrange A mulher que escreveu a Biblia, Manual da paixdo solitaria e Os vendilhbes
do Templo, ja que, de acordo com a autora, “desde 1999, [...] passaste [referindo-se a
Scliar] a privilegiar personagens sugeridas pela leitura da Biblia hebraica” (Ibidem, p. 116).
Comentando a afirmacgéo da critica literaria, o escritor explicita, em entrevista:

[...] a tematica biblica ainda é um mistério para mim proéprio. Sou um leitor
(literario, néo religioso) da Biblia, acho fantasticas as histérias ali narradas,
sobretudo porque estas histérias, por sua sintese, implicam desafios; ha
“lacunas” pedindo para serem preenchidas pela ficcdo. Mas talvez
eu esteja voltando a raizes tdo longinquas quanto enigmaticas, tentando
descobrir o que, afinal, existe de comum entre as pessoas que ndés somos
e 0s personagens biblicos. Nao sei se consigo responder a esta questao, so
sei que o texto biblico € uma fonte de inspiragao. (ZILBERMAN, 2009, p. 117,
grifo nosso)

Embora Clarice Lispector ndo faga uso claro e evidente de uma tradi¢ao religiosa
e cultural como influéncia em sua obra, assim como Scliar, Lispector também se vale da
Biblia nas suas construgdes literarias. Berta Waldman reconhece isso quando constata
que na obra clariceana se delineia a presenca recorrente de “referéncia ou citagdo biblica”.
Segundo a estudiosa, a primeira tentacéo é a de atribuir essa forte presenga a uma possivel
educacao judaica da artista. Porém, além da presenca judaica, verifica-se também “a crist3,
além de crencgas populares, o que sugere o seu empenho de integragéo no quadro particular
das experiéncias religiosas brasileiras, marcado pelo sincretismo. Todavia, é certo que a
Biblia Ihe serviu de base”. A escritora “justapde aos preceitos biblicos elementos originarios
de outras tradigdes”, sendo que a presenca do Novo Testamento, de tragcos sincréticos
relacionados as praticas religiosas no Brasil, “formam um solo hibrido que impede reduzir
esses ecos a uma Unica fonte, radicando o texto num espacgo geogréfico (o Brasil) e num
tempo definido (a modernidade)” (WALDMAN, 2003, p. 37, 44).

Quanto a Clarice Lispector, esta iniciara sua obra ainda muito jovem, com vinte e
dois anos, a partir de um romance que surpreendeu a critica, e gerou argumentos a favor
e outros ndo tdo agradaveis para a autora. Se, por um lado, Alvaro Lins se concentra no
aspecto ‘psicolégico’ de uma escrita ‘feminina’ que percebe em Perto do coragdo selvagem
(publicado em 19483), muito mais seria revelado ao longo de anos de leitura e releitura
da obra, o que levou a critica, de modo geral, a valorizar seu livro de estreia. No Correio
da Manha de 11 de fevereiro de 1944, Lins afirmou que estava diante de um romance
lirico, expressdo que usou como titulo de sua critica, e considerou que a escritora em
lingua portuguesa tinha se aproximado da escrita de um lirismo unido ao realismo, no qual

0 sentimento poético se conjugava com a capacidade de observagdo aguda do mundo,
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chegando mesmo a ser pungente e cruel. Em muitos aspectos, tragos biograficos podem
ser rastreados na escrita do romance, como matéria ficcional, assim como Scliar comentou
ao dizer que “todo autor € autobiografico quando comecga” (ZILBERMAN, 2009, p. 117).

Clarice Lispector desenvolveu sua escrita através da experimenta¢do com o texto,
com a linguagem, com a constru¢do do modo de narrar e dos pontos de vista do narrador,
como se percebe na leitura de Perto do coracdo selvagem, A cidade sitiada, A maga no
escuro e A paixdo segundo GH, com seus estilos distintos de constru¢ao narrativa. Embora
rompesse com padrdes tradicionais acerca do romance entre os anos de 1940 e 1970, no
Brasil, é configurada como um aprofundamento de questdes e temas classicos acerca do
imaginario humano, abarcando angustias, desejos, a intensidade da incomunicabilidade
e a prbpria percepgao acerca dos aspectos de humanidade. A paixdo segundo GH, por
exemplo, demonstra a dimensé&o da (in)compreenséo do género humano e seu esforgo de
superagéo, algo ja ensaiado com Virginia e seu entorno familiar, em O lustre; com Lucrécia
e a sua insergdo ou falta de insercdo na cidade de S. Geraldo, em A cidade sitiada; e,
também com Martim, em sua luta com a escrita, em A maga no escuro. De fato, em A maca
no escuro ha muitos elementos que podem ser relacionados com o registro dos primeiros
livros biblicos do Antigo Testamento, como a provisdo de uma cidade de refagio para onde
um assassino nao intencional poderia fugir. Martim é esse homem em fuga por um suposto
crime, perseguido por uma espécie de vingador que o far4 cumprir sua sentenca, como
vemos ao final da narrativa (OLIVEIRA, 2017).

Estes aspectos descrevem todos os personagens destacados como marginais,
exercendo alguma forma de protagonismo periférico, apesar da aparente incongruéncia
da expressdo. De fato, como personagens, sdo centrais na narrativa, mas sua posicao
€, na construgédo do texto ficcional, a mimetizacdo do deslocamento e da marginalidade.
Sem duavida, Macabéa, na novela de 1977, é a culminancia desse processo mimético,
redesenhando na construgéo ficcional uma diaspora criadora, simbolica, fadada a errancia,
enquanto a escritora buscava ampliar sua forma de expresséo e de criagdo textual. E neste
aspecto que Lispector vivenciou uma mudanca de paradigma em seu projeto literario, ao
escrever 0s contos encomendados do livro A via crucis do corpo (1974), obra que precisou
defender da critica que o considerou como lixo. De fato, outras formas de escritura se
interpdem al longo de sua vida, como as colunas — tdo distintas — em jornais, mas néo
convém analisa-las aqui, pois o interesse esta concentrado em seu fazer ficcional em obras
cujo género se alinha a ficgdo. Assim, A via crucis do corpo € um marco pelos aspectos da
encomenda do livro e pela reagédo da propria escritora ao aceitar a demanda, produzir os
contos e, posteriormente, defendé-los. Na revista Veja, em julho de 1974, foi publicada uma
critica que afirmava o que livro era “lixo, sim: langcamento inutil”.

Clarice inicia sua obra com citagdes, proprias e de outros textos, como os Salmos, e
de alguém que afirma néo saber quem ¢é; faz, portanto, um certo jogo entre mitos sagrados
e profanos acerca da relagédo da espécie humana com as possibilidades do corpo. O corpo
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€ o tema, quase como entidade, como territdrio; o corpo apreendido na compreenséo de
sua espacialidade. Assim, cita: “a minha alma est4 quebrantada pelo teu desejo. Salmos
119:12”. E, em seguida: “eu, que entendo o corpo. E suas cruéis exigéncias. Sempre
conheci o corpo. O seu vortice estonteante. O corpo grave.” (personagem meu ainda

sem nome)” (LISPECTOR, 1998, pg. 8). H4, ainda, uma citacdo ao livro Lamentagdes de
Jeremias: “por essas cousas eu ando chorando. Os meus olhos destilam aguas”, bem
como um “Salmo de David”: “E bendiga toda a carne o seu santo nome para todo o sempre”
(LISPECTOR, 1998, pg. 8).

Apds o sumario com os titulos dos 13 contos, a autora inseriu uma “Explicagao”:

O poeta Alvaro Pacheco, meu editor na Artenova, me encomendou trés
histérias que, disse ele, realmente aconteceram. Os fatos eu tinha, faltava
a imaginagdo. E era assunto perigoso. Respondi-lhe que n&o sabia fazer
histéria de encomenda. Mas — enquanto ele me falava ao telefone — eu ja
sentia nascer em mim a inspiracdo. (LISPECTOR, 1998, p. 10)

Assim, Clarice Lispector confrontou-se com uma demanda da época que colocou
em sua perspectiva o imaginario popular contemporaneo. Os fatos, reais, dariam a base
para a ficcionalizagdo, agregados de sua inspiragcdo e imaginagdo. Seria uma literatura
marginal, cujos temas aparentemente destoariam de sua poética de exilio em construgéo, e
em suspenso, desde suas obras dos anos 1950 (OLIVEIRA, 2017). No entanto, esse olhar
criador iria ser deslocado para a margem, para o até certo ponto ignorado, mas que agora
seria tema de alguns contos. A escritora, portanto, descreve o processo de escrita nesta
“Explicagéo”:

Eu mesma espantada. As histérias deste livro sdo contundentes. E quem
mais sofreu fui eu mesma. Fiquei chocada com a realidade (...) V&o me jogar
pedras. Pouco importa. Nao sou de brincadeiras, sou mulher séria. Além do
mais, tratava-se de um desafio. (LISPECTOR, 1998, p. 10)

De fato, os contos produzidos ‘sob encomenda’ retomam elementos de uma cultura
cristd e do conhecimento que Clarice Lispector tinha acerca da parte hebraica da Biblia,
conhecida como Antigo (ou Velho) Testamento. O conto Via crucis é a reescrita do mito
da sagrada familia pautada no corpo carnal, sem anunciagdo divina, apenas o espanto da
personagem, Maria das Dores, do marido e da médica ginecologista que “diagnosticou uma
evidente gravidez” (LISPECTOR, 1998, p. 28). Ap6s tomar um café para se acalmar, Maria
das Dores, cujo nome é emblematico, se convence de que teria um “filho divino” e que “fora
escolhida por Deus para dar ao mundo o novo messias” (LISPECTOR, 1998, p. 29).

Mas esse “Jesus vigoroso”, um “feto dindmico” que lhe dava “violentos pontapés”
(LISPECTOR, 1998, p. 29), torna-se fonte de preocupacdo para a mae que nado deseja
que o filho sofra, e faz escolhas em seu beneficio: “que posso fazer para que meu filho
néo siga a via crucis?” (LISPECTOR, 1998, p. 29). Assim, a perspectiva da narrativa se

concentra na mulher que deseja reescrever a historia de seu filho, ignorando a encenacgéao
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de uma narrativa sagrada que deveria repetir. Clarice Lispector se permite transgredir
um relato biblico redimensionando o corpo feminino dador da vida: apesar de conhecer
a historia e entender o relato de um possivel enviado para morrer por outros, Maria das
Dores tem duvidas: “Mas parecia-lhe que se desse a crianga 0 nome de Jesus, ele seria,
quando homem, crucificado. Era melhor dar-lhe o nome de Emmanuel. Nome simples.
Nome bom” (LISPECTOR, 1998, p. 30). Ao final, as frases que indicam o nascimento da
crianca refletem claramente o livre trabalho poético a partir do texto narrativo biblico. Nao
interessa acompanhar a trajetoria pessoal do menino, ou qualquer sacrificio dos pais. O
resultado é incerto: “ndo se sabe se essa crianca teve que passar pela via crucis”, relata o
narrador para, em seguida, retirar qualquer singularidade deste suposto evento miraculoso,
transformando a historia de um, por mais peculiar e cercada de mistério que seja, na histéria
de todos: “todos passam” (LISPECTOR, 1998, p. 33).

Por outro lado, ao escrever sua ultima novela, A hora da estrela, em 1977, um
dos titulos oferecidos ao leitor é ‘Histéria lacrimogénica de cordel’; desse modo, Lispector
insere personagens marginais de contextos distintos, bem como um género literario
descentrado, verbalizando, literal e simbolicamente, ‘o direito ao grito’, ou de voz, de novas
tendéncias culturais literarias e de expressdo de grupos que também se apropriam de
um imaginario, classico, sagrado ou popular, e 0 usa como matéria artistica para colocar
sob novas perspectivas e novas formas de apreciagdo. Macabéa também personifica
uma coletividade em seu nome, 0s macabeus, grupo que resistiu a invaséo helenistica e
procurou restabelecer o judaismo no territério do povo hebreu. Entretanto, a personagem
de A hora da estrela se difere da resisténcia consciente e organizada, vivendo em sua
miséria literal e metaférica, ausente da luta impossivel.

Scliar retoma a trajetoria da personagem Macabéa em seu livro Saturno nos tropicos:
a melancolia europeia chega ao Brasil. Nessas reflexdes, ele menciona que “Clarice era
judia, o que fornecia um elemento adicional a sua condicdo de estrangeira”.

Uma condigé&o dificil mas, até certo ponto, privilegiada. O estranho, aquele
que vem de fora, percebe, na estrutura social, coisas que os nativos ndo
véem: fissuras, rachas, “os poros da sociedade” de que falava Marx (onde,
ainda segundo Marx, os judeus se introduziam). (...) Desde os primeiros
textos Clarice mostrou soberbo dominio da palavra. Seus contos, cronicas
e romances fascinavam uma imensa legido de leitores. Na sua literatura nao
encontramos personagens judaicos, (...)Em Clarice o judaismo esté presente
ndo nas linhas, mas nas entrelinhas — por exemplo, no melancélico, e
tipicamente judaico, humor de seus textos. (SCLIAR, 2003, p. 238-239)

Scliar ndo menciona Clarice nos seus contos, romances. Mas, quando se investiga
a presenca clariciana nos textos de Scliar, ela é verificada no livro de ensaios Saturno nos
trépicos e em crbnicas do escritor. Na literatura dedicada ao publico infanto-juvenil, Scliar

poderia ter produzido algum livio mencionando Clarice, ja que ele escreveu Ataque do
Comando P. Q. (2001), Ciumento de carteirinha (2006), O mistério da casa verde (2000), O

Reflexdes sobre os estudos da linguagem na contemporaneidade Capitulo 1 _



menino e o bruxo (2007), Camera na mdo, O guarani no coragdo (1998), O irmao que veio
de longe (2002), O amigo de Castro Alves (2005) e O sertdo vai virar mar (2002), nos quais
Scliar dialoga diretamente com obras de Machado de Assis, José de Alencar, Castro Alves
e Euclides da Cunha. Cabe entdo a pergunta: se Scliar ndo tinha tanta admiragéo pelo
trabalho de Clarice, por que ndo dedicou um livro infanto-juvenil dessa “série” dialogando
com Lispector? Talvez porque Scliar sentiu dificuldade de transpor para o publico infanto-
juvenil textos com as caracteristicas clariceanas.

O livro O texto, ou: a vida: uma trajetéria literaria, pode ser visto como um ensaio
que também se assemelha a uma espécie de autobiografia de Scliar. Nessa publicagéo,
ele conta fatos da sua carreira de escritor. La ele enumera os escritores brasileiros por
quais seu trabalho literario foi influenciado. Estdo nessa lista Erico Verissimo e Monteiro
Lobato. Nessa obra, o escritor gaucho comenta que conheceu a obra de Clarice Lispector
por intermédio de seu primo, o artista plastico Carlos Scliar (1920-2001):

Carlos, a proposito, foi das pessoas que mais me motivaram para a literatura
em geral. Criticava meus textos com rigor implacavel, ainda que amistoso,
e orientava-me inclusive no que ler. Foi ele quem me introduziu a Clarice
Lispector (1925-1977), lendo-me o conto Uma galinha, publicado na revista
Senhor, da qual Carlos era editor de arte. Ouvi-o boquiaberto. Eu era garoto
ainda, mas ja estava escrevinhando meus textos e, sobretudo, lendo bastante.
Mas aquele texto... Deus, aquele texto era algo. Eu n&o imaginava que alguém
pudesse escrever tdo bem, e com tamanha profundidade. Desde aquele dia
ndo mais deixei de ler Clarice Lispector, que, alias, era judia, nascida na
Ucrénia, embora se declarasse brasileira. O mesmo fazia, também, minha
mae. Deu-me o nome de Moacyr, uma homenagem talvez a José de Alencar
(1829-1877), mas, principalmente, um nome brasileiro — melhor ainda,
indigena. (SCLIAR, 2007, p. 39-40)

No ensaio intitulado Entre Moisés e Macunaima: os judeus que descobriram o Brasil
(2000), por Moacyr Scliar e Marcio Souza, Scliar afirma: “Nao acredito que alguém possa
ser indiferente ao seu judaismo, nem mesmo num pais como o Brasil, em que identidades
frequentemente se desfazem naquilo que é chamado de geleia geral”, ou seja, “a marca
judaica pode tornar-se ténue, mas néao se desfaz” (SCLIAR, 2000, p. 26-27). Entdo comenta:

Lembro a propdsito essa grande escritora que foi Clarice Lispector (1925-77).
Emigrante da Russia, como meus pais, ela pouco falava de seu judaismo —
talvez por ter sido casada com um diplomata em uma época em que a fina
estirpe era de rigueur no servico diplomatico brasileiro. Mais que isto, em sua
admiravel literatura, a tematica judaica prima pela auséncia. E no entanto nao
falta em suas obras um componente judaico, representado principalmente
pelo melancdlico humor, e por aguela sensacdo de desenraizamento, de
marginalizagdo. Em seu derradeiro livro, A hora da estrela, a personagem
principal, chamada Macabéa, é o protétipo da mulher perseguida, humilhada;
nela se somam a condi¢édo feminina e a condi¢ao judaica. Numa conversa
pessoal, Clarice falou-me, com certa tristeza, de sua admiragdo pelos
escritores que podiam assumir o seu judaismo. (SCLIAR, 2000, p. 26-27)

Como judeu e filho de imigrantes, Moacyr Scliar tinha plena consciéncia “do papel
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da ambiguidade judaica. Adotar uma patria era a principal tarefa, adaptar-se aos costumes
e a historia da nova terra, mas também tinha plena consciéncia politica de uma histéria
passada que jamais poderia ser desprezada” (SCLIAR, 2012, p. 42, 44). Consegue verificar
a influéncia em Clarice Lispector, e aponta tal questdo, mas o fato é que a autora néo tratou
abertamente desta heranca, diferentemente da irma, Elisa, e o fez de modo consciente e
de pleno acordo com o direcionamento que quis dar a sua literatura.

Sem divida, muito ainda se pode tratar acerca da aproximacéo estética e literaria
possivel no conjunto da producdo de Moacyr Scliar e de Clarice Lispector. Da aceitacédo
e pleno uso dos elementos do judaismo na escrita, vista no escritor gaucho, ou em seu
apagamento, deixando apenas transparecer tragos que podem ser rastreados, em
Clarice, o dialogo é rico e instigante. Ler ambos implica em aceitar o convite para um
aprofundamento de questdes e temas classicos acerca do imaginario humano a partir de
seus mitos fundadores, das herancgas e tradicdes que podem ser revisitadas e revistas,
redimensionando nossa compreensdo. No recorte realizado, colocamos em foco aspectos
de judeidade presente em Lispector, destacando o lugar privilegiado da produgéo literaria
da autora nas letras brasileiras do mesmo modo como Moacyr Scliar alcangou projecéo
com seus textos, em intertextualidade com sua propria constituicdo como judeu.

Os projetos literarios de Clarice e de Scliar permanecem inconclusos, pois a morte
interrompeu a trajetoria que sua literatura, cada um a seu modo, empreendia. Nao foi
possivel aos autores escrever e publicar todos os textos que ansiavam, que aguardavam,
que buscavam. A linguagem, incontornavel, sempre Ihes escapava ao dominio completo e
complexo, mas ambos seguiam em seu encal¢o, em busca da palavra exilada que resultaria
na expressao cada mais certeira do imaginario contemporaneo, dialogando diretamente
com cada novo — ou de novo — leitor. Nossa proposta ndo se encerra na necessidade
de encerrar estas linhas, mas se projeta para outras, multiplas e diversas, leituras e (re)
visitacbes dos autores e de suas obras.
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RESUMO: Sao multiplas as opgdes de gramatica
disponiveis no cenério atual, e séo igualmente
multiplas as maneiras de tratar os termos
oracionais em cada proposta. O objetivo deste
artigo é o de viabilizar um comparativo dos
conceitos que circulam atualmente em alguns
campos dos estudos linguisticos. Para tal,
comparam-se trés modelos gramaticais com
suas respectivas finalidades, 6ntica, deontica
e cognitiva. A andlise fundamenta-se em
abordagem qualitativa, delimitada por um corpus
de seis graméticas dos seguintes autores: Rocha
Lima (2011), Cunha e Cintra (2004), Bechara
(2010 e 2015), Perini (2005) e Langacker (2008).
Mediante analise contrastiva, nota-se que as
principais discordancias se referem ao carater
explicito e ndo explicito do sujeito, bem como
a dissolugcdo terminologica dos predicados
verbal, nominal e verbonominal. Os quadros
apresentados indicam que a Breve gramatica
do portugués contempordneo e a Gramatica
normativa da lingua portuguesa estdao mais
proximas entre si do que das gramaticas de teor
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descritivo; a Moderna gramatica portuguesa, de
viés hibrido, é a obra que mais se aproximou
dos pontos adotados na Gramatica descritiva do
portugués; e a Cognitive grammar, foi a gramatica
que menos se assemelhou aos demais tratados,
devido a sua énfase nos processos mentais.
Contrastes como este, entre gramaticas distintas,
favorecem o entendimento dos termos e tendem
a promover reinterpretagdes mutuas.
PALAVRAS-CHAVE: Gramatica. Cognigéo.
Termos oracionais; Arquétipos conceptuais.

CLAUSE TERMS AND CONCEPTUAL
ARCHETYPES: A CONTRASTIVE
ANALYSIS OF SOME CONCEPTS

IN NORMATIVE, DESCRIPTIVE AND
COGNITIVE GRAMMARS

ABSTRACT: There are multiple grammar
options available in the current scenario, and
there are also multiple ways of dealing with
clause terms in each proposal. This article aims
to enable a comparison of the concepts that
currently circulate in some fields of linguistic
studies. Thus, three grammatical models are
compared with their respective purposes: ontic,
deontic and cognitive. The analysis is based on
a qualitative approach, delimited by a corpus of
six grammars by the following authors: Rocha
Lima (2011), Cunha and Cintra (2004), Bechara
(2010 and 2015), Perini (2005) and Langacker
(2008). Through contrastive analysis, it is noted
that the main disagreements refer to the explicit
and non-explicit character of the subject, as well
as the terminological dissolution of the verbal,
nominal and verb-nominal predicates. The tables
presented indicate that Breve gramatica do
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portugués contemporadneo and Gramatica normativa da lingua portuguesa are closer to each
other than to the grammars with a descriptive characteristic; Moderna gramatica portuguesa,
with a hybrid approach, is the work that most closely approximates the points adopted in
the Gramatica descritiva do portugués; and Cognitive grammar was the grammar that was
least similar to the other books, due to its emphasis on mental processes. Contrasts like
this, between different grammars, favor the understanding of terms, in addition to promoting
mutual reinterpretations.

KEYWORDS: Grammar. Cognition. Clause terms. Conceptual archetypes.

11 INTRODUGCAO

Ha uma aparente simplicidade no r6tulo que abarca os “termos essenciais da oragéo”,
pois a categorizacdo dos componentes promoveria 0 desembaraco de uma nomenclatura
considerada basilar na anéalise da sentenca. Tais termos apresentam simplicidade até
que se lhes cheguem os fendmenos, em cujos momentos desvelam-se as variagGes
terminolégicas, aquelas em que os diversos gramaticistas divergem.

Inicialmente, importa perceber que, caso a tarefa terminologica fosse uma simples
diligéncia, nao teria havido a necessidade de uma unificacdo, como a que fora promovida
pela Nomenclatura gramatical brasileira (NBG), ao final dos anos 1950. Mesmo que projetos
de unificagcdo sejam louvaveis do ponto de vista pedagdgico-normativo, este artigo nao
vislumbra tal propoésito. O propédsito destas linhas é apenas o de viabilizar um comparativo
dos conceitos que circulam atualmente em alguns campos dos estudos linguisticos. Para
isso, parte-se de trés modelos gramaticais considerados adequados ao que se lhes propde:
seus fins éntico, dedntico e cognitivo.

A despeito de algumas divergéncias lexicais permanecerem no mesmo campo
semantico, precipita-se, a titulo de preludio, a maneira como o tema diverge em distintos
autores: Cunha e Cintra (2004, p. 89) descrevem o dualismo das partes oracionais como
“termos essenciais”; Rocha Lima (2011, p. 288) menciona as mesmas partes tratando-as
por “termos basicos”; Perini (2005, p. 68) chama-os de “constituintes imediatos”. Grande
parte dessas dissonancias deve-se a adequacdo do termo “essencial” as abordagens
dos componentes sujeito e predicado, uma utilizagdo que forneceria o0 mesmo nivel de
equiparacéo as subpartes oracionais. E nesse contexto que se insere o presente trabalho,
tracando-se por fornecer uma analise contrastiva das abordagens dos conceitos de sujeito
e predicado.

Antes de chegar as conclusdes, este artigo divide-se em dois grandes blocos: um
que compara os conceitos de “termos essenciais” e outro que fornece uma viséo cognitivista
da organizagéo oracional, neles hi secdes especificas para as tipologias de sujeito, de
predicado e de arquétipos conceptuais.
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1.1 Metodologia e corpus

O carater comparativo desta pesquisa confere-lhe tragos historiogréaficos, como um
gquadro momentaneo de registros escritos da ciéncia linguistica. Devido a isso, a abordagem
qualitativa é estritamente bibliografica, une a interpretacao textual a anélise de um corpus
bem delimitado de obras publicadas. As sentencas de exemplificacdo, enumeradas,
baseiam-se em método introspectivo, utilizado por diversos linguistas de areas mentalistas/
cognitivistas (CHOMSKY, 1962; LANGACKER, 2008; TALMY, 2007).

A respeito das obras que compdem o corpus, esclarecem-se os seguintes critérios
de selegdo: a) reconhecimento académico do autor; b) legitimagéo institucional da obra;
c) existéncia de capitulo ou se¢édo que trate especificamente da estrutura oracional — este
delimita a area do livro levada em consideragdo na analise, esse reflete a abrangéncia de
menc¢des a obra, e aquele dimensiona os autores nos meios académicos e noutras esferas
sociais.

Importa, além disso, compreender a distincao pela qual as obras do corpus séo
segmentadas em: gramatica normativa, gramatica descritiva e gramatica cognitivista.
A diferenca primordial entre os tipos de gramética esta no eixo de finalidade a que se
comprometem, quase sempre pedagogica ou cientifica. A gramatica descritiva é de carater
cientifico, “[...] registra e descreve um sistema linguistico homogéneo [...] segundo um
modelo tedrico escolhido para descricao” (BECHARA, 2010, p. 14), como complemento, a
gramatica cognitivista poderia ser considerada um subtipo do modelo descritivo. Por outro
lado, a gramatica normativa possui carater pedagoégico, preocupando-se com modelos “[...]
da exemplaridade idiomatica para serem utilizados em circunstancias especiais do convivio
social” (BECHARA, 2010, p. 14).

Nesse sentido, as obras, aqui consultadas, que possuem um viés normativo-
tradicional sdo: a de Rocha Lima (2011) e a de Cunha e Cintra (2004); a que possui
um viés normativo, mas com algumas mencgbes a descricdo cientifica, € a de Bechara
(2010); a gramética de Bechara (2015) possui um carater hibrido, tendo um viés normativo
e descritivo; a obra que possui um viés descritivo-cientifico é a de Perini (2005), com
abordagem préxima ao gerativismo; e a obra com abordagem cognitivista é a gramatica de
Langacker (2008), conforme apresenta o Quadro 1.
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Titulo da obra Abreviatura Autoria Viés
Gramatica normativa da GNLP Rocha Lima (2011) Normativo
lingua portuguesa
Breve gramatica do portugués BGPC Cunha e Cintra (2004) Normativo
contempordneo
Gramatica escolar da lingua .
portuguesa GELP Bechara (2010) Normativo
BT GRE 5 MGP Bechara (2015) Normativo e Descritivo
portuguesa
Gramatica descritiva do - -
portugués GDP Perini (2005) Descritivo
Cognitive Grammar CG Langacker (2008) Cognitivista

Quadro 1 — Corpus da pesquisa bibliografica

Fonte: elaboracgéo propria

21 OS TERMOS ESSENCIAIS DA ORAGAO

E frequente, no ensino basico, a indicagdo de que a oragdo conste de dois termos
essenciais. Assim, duas gramaticas apresentam definicdes percebidas como “tradicionais”
a esse respeito: a GNLP esclarece que o sujeito € “o ser de quem se diz algo” e o predicado
€ “aquilo que se diz do sujeito” (ROCHA LIMA, 2011, p. 288); na BGPC, o sujeito “é o ser
sobre 0 qual se faz uma declaragéo” e o predicado é “tudo aquilo que se diz do sujeito”
(CUNHA; CINTRA, 2004, p. 89). Ha, no entanto, outras definicbes que tornam mais
complexo o entendimento dos termos.

Ao tratar do sujeito e do predicado, a gramatica GELP nao inicia a explanagéo
equiparando os dois termos na essencialidade da oragao, tal qual fossem de igual valor,
mas da ao predicado o papel da centralidade oracional fornecida pelo verbo. Insiste que
a “[...] natureza semantica (de significado) e sintatica (de relacdo gramatical) determinara
se a predicacdo da oracao é referida a um sujeito, ou nao” (BECHARA, 2010, p. 15), e 0
termo referente dessa predicagdo € chamado sujeito. Noutra gramatica do mesmo autor, a
MGP, o sujeito é visto como “[...] unidade ou sintagma nominal que estabelece uma relacdo
predicativa com o nudcleo verbal para constituir uma oragcao” (BECHARA, 2015, p. 427).

Voltando-se para a GDP, vé-se que o0s sintagmas representam os grandes
constituintes que séo considerados “constituintes imediatos da oragéo” (PERINI, 2005, p.
68), isso significa que os sintagmas assumem a fung¢do de sujeito, predicado e objeto.
Como cada sintagma pode ser analisado em sua estrutura sintatica interna, os constituintes
imediatos sdo aqueles que, numa arvore sintatica, “[...] aparecem imediatamente abaixo
do noédulo correspondente a oracgdo [...] representam, por assim dizer, o primeiro corte
realizado na estrutura oracional” (PERINI, 2005, p. 71). Nesse caso, sujeito € “[...] o termo
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da oragéo que esta em relagéo de concordancia com o NdP [nucleo do predicado]” (PERINI,

2005, p. 77).

Os conceitos supramencionados podem ser avaliados, se comparados mediante

sintese apresentada no Quadro 2.

Essencialidade
Gramatica Sujeito Predicado do par sujeito/
predicado
GNLP O ser de quem se diz Aquilo que se diz do Sim
Rocha Lima algo sujeito
BGPC O ser sobre o qual se faz | Tudo aquilo que se diz Sim
Cunha e Cintra uma declaragao do sujeito
GELP O termo referente da Referéncia |nd|cAad.a pela Nao
Bechara predicagéo n_atuln_aza semantica e * énfase no predicado
sintatica de um verbo
Sintagma nominal que A Sim (parcialmente)
MGP estabelece relagao Rﬁ;[ﬁg;?;gﬂ%ﬁ%ﬁ;ila * 0 par orienta a relacdo
Bechara predicativa com o nucleo sintatica de um verbo predicativa constituida
verbal como “favorita” na LP
Funcéo assumida por Nio
O termo da oragéo que um dos constituintes N .
GDP esta em relagéo de imediatos, sendo sg(f tsr g?g()";isoaus
Perini concordancia com o composta unicamente essenciais. Nio o par
nucleo do predicado pelo verbo, ou por sua P P
e s suj./pred.
forma perifrastica

Quadro 2 — Sujeito, predicado e essencialidade do par

Fonte: elaboragéao propria

2.1 Taxonomia do sujeito

Para estudantes do ensino basico, o que realmente importa é saber localizar o sujeito
na frase e ser capaz de concorda-lo com o verbo que se lhe dirige, assim seria 0 ensino
de gramatica com proposta funcional. No entanto, as graméticas oferecem uma gama de
classificagdes que ndo necessariamente ensinam a usar a lingua, mas sim a categoriza-
la. Obviamente, os fins de cada uma das gramaticas que temos acesso possuem alguma
validez. Veja-se a seguir.

A GNLP de Rocha Lima (2011) indica que o sujeito é expresso por um substantivo,
ou equivalente. O substantivo representa o nicleo do sujeito e pode ser representado
por mais do que apenas um nucleo. Posicionamento semelhante é o de Cunha e Cintra
(2004), em que o substantivo € o nlcleo do sintagma nominal e que podem ocorrer diversos
sintagmas nominais na oragdo, mas apenas um deles & considerado o sujeito. A GELP
de Bechara (2010) indica que a predicacao pode ser referida ou ndo referida; caso seja
referida, o sujeito pode apresentar um nucleo. Nesse sentido, estes trés Ultimos compéndios
concordam com os conceitos de sujeito simples, como detentor de Unico nicleo, e de sujeito
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composto, como detentor de mais de um nucleo. Sob o mesmo ponto, a MGP abstém-se da
nomenclatura usual e utiliza o termo “explicitagéo Iéxica” para indicar que esses sujeitos se
prestam a “um melhor conhecimento da mensagem veiculada no texto” (BECHARA, 2015,
p. 427). Estédo explicitos lexicalmente os sujeitos a seguir, em (1) ha apenas um nucleo de
sujeito, em (2) os nucleos compartilham a importancia dividindo-se em dois representantes.

(1) Os reis magos trouxeram-lhe presentes.
(2) A justica de Ogum e a fartura de Ox6ssi s&o conceitos sacros.

O sujeito oculto é o termo usado na nomenclatura gramatical para referir-se ao
sujeito que é identificavel na oragdo, mas que nao esta expresso lexicalmente (CUNHA;
CINTRA, 2004, p. 93). Este é o tipo de sujeito que apresenta mais variagbes de titulos:
para a BGPC o sujeito é “oculto ou determinado”; para Rocha Lima (2011), “determinado”.
Bechara (2010 e 2015) ndo o menciona diretamente na seg¢é@o sobre sujeito, mas o faz
indiretamente ao contrastar o carater explicito e implicito dos sujeitos. Um fato divergente,
para o senso comum de pessoas letradas, seria a postura adotada por Perini (2005): a de
que uma oragao, como a expressa na sentenca (3), deva ser analisada como uma “oragcao
sem sujeito” e ndo como “oculto”.

(3) Desfiz as malas.

Tal postura € coerente com sua definicdo de sujeito, sendo esse o termo que concorda
com o nucleo do predicado. Trata-se, pois, de uma visdo exclusivamente sintatica, ja que
sintaticamente o sujeito oculto equivale a oragdo sem sujeito — ndo ha nele sintagma que
concorde com o verbo, sua identificacdo é semantica e/ou morfologica: “[...] oracdo sem
sujeito envolve certas no¢des semanticas, [...] lembremo-nos que (70) é uma oragdo sem
sujeito, j& que nao existe nenhum termo explicito que esteja em relagéo de concordéncia
com o verbo” (PERINI, 2005, p. 78).

Dois exemplares seguem a ordem tradicional da tipologia do sujeito, GNLP e BGPC,
posicionando as descri¢des do sujeito indeterminado e da oragéo sem sujeito logo ap6s os
trés tipos mencionados nos paragrafos anteriores. O sujeito é indeterminado quando “[...]
o verbo néo se refere a uma pessoa determinada, ou por se desconhecer quem executa a
acgao, ou por nao haver interesse no seu conhecimento” (CUNHA; CINTRA, 2004, p. 94).
Ao falar sobre este tipo de sujeito, Rocha Lima (2004, p. 289) separa um padrdo de analise
especifico para a determinagédo, pelo qual todos os sujeitos identificaveis sdo considerados
determinados (0 simples, o composto e 0 oculto), enquanto os sujeitos néo identificaveis
(embora existentes) sdo considerados indeterminados.

Bechara, em seus dois trabalhos (2010, 2015), subverte parcialmente essa cronologia
tipologica ao aproximar o sujeito inexistente e o sujeito indeterminado. Na GELP, a oragcéo
sem sujeito é descrita antes do sujeito indeterminado, quase como se dissesse que os dois
tipos possuem algum fator de semelhanca. Na MGP, o sujeito indeterminado e a oragéo
sem sujeito nem chegam a ser descrita na secéo “sujeito e predicado” (BECHARA, 2015,
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p. 427-479), mas sim na secao dedicada ao tema “oragéo e frase” (p. 423-427), dando a
entender que os dois tipos sdo uma questao mais pertinente a ideia de “ora¢do” do que ao
papel sintatico de “sujeito”. Abstraindo-nos das minucias logisticas, as quatro gramaticas,
recém mencionadas, concordam que a indeterminac¢ao ocorre com a presenc¢a de um verbo
em terceira pessoa do plural ou de um verbo em terceira pessoa do singular acrescido de
“-se”. Nesse sentido, a GDP de Perini (2005) é a unica gramatica que nao descreve o sujeito
indeterminado pela presenca da terceira pessoa verbal, repete-se 0 mesmo procedimento
dado ao sujeito oculto, o de trata-lo como uma oragéo sem sujeito (Quadro 3).

- Uso dos termos Uso do termo Uso do termo
ElL “simples” e “composto” “oculto” “indeterminado”
Sim Nao
GNLP * ou “determinado * usa o termo “deter-minado Sim
explicitamente” implicitamente”
: Sim .
BErL i * ou “determinado” I
Néo
GELP Sim * menciona o carater explicito/ Sim
implicito
Nao Nao
MGP * uso do termo “expli- * menciona o carater explicito/ Sim
citagdo léxica” implicito
= = Nao
Nao Néo .
GDP * especifica como Sintagma * 0 sujeito oculto é tratado s!ntat|qa‘rnentg
; A ~ o equivale a “oracéo
Nominal de trago [+CV] como “oragéo sem sujeito sem sujeito”

Quadro 3 — Nomenclatura de categorizagao do sujeito

Fonte: elaboragéo prépria

A oragdo sem sujeito possui a caracteristica do verbo impessoal e é percebida ao
“[...] referirmo-nos ao processo verbal em si mesmo, sem o atribuirmos a nenhum ser”
(ROCHA LIMA, 2011, p. 289). Os gramaticos mais tradicionais indicam n&o haver nela uma
“atitude psicoldgica”, ou semantica, de esconder o sujeito, como ocorre com alguns tipos
indeterminados (ROCHA LIMA, 2011; CUNHA; CINTRA, 2004). As gramaticas normativas
deste estudo concordam que a principal caracteristica da impessoalidade esta nos verbos
e expressdes que denotam fendmenos da natureza e nos verbos “haver, fazer e ser”
empregados impessoalmente (sentencas 4.a e 4.b).

(4) a. Faz calor em demasia hoje.
b. Trovejou durante toda a noite.
(5) Basta de crimes!

Bechara (2010 e 2015) consegue ser mais abrangente ao incluir expressdes
especificas de impessoalidade, sentenca (5), como “basta/chega + de” (ideia de suficiéncia);
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“ir + de”, “vir + por ou a’, “andar por ou a’, “passar + de” (ideia de tempo); e “tratar-se
+ de’. Para Perini (2005, p. 77-79), a oragdo é sem sujeito quando ndo apresenta um
sintagma nominal de valor [+CV], nessa caracteristica, séo incluidas tanto o sujeito oculto,
o indeterminado quanto o inexistente, todos eles podendo apresentar a combinacdo NdP +
SNI[-CV], ou apenas o NdP.

2.2 Taxonomia do predicado

A composicao do predicado apresenta longos pormenores de descri¢do. Devido ao
escopo reduzido deste artigo, enfocaremos uma classificagdo mais superficial e geral sobre
a abordagem fornecida nos livros de gramética. A classificagcdo mais comum no cotidiano
escolar é apresentada pelas normativas de Rocha Lima e de Cunha e Cintra, na qual o
predicado pode ser: nominal, verbal ou verbonominal. O predicado nominal é formado por
“verbo de ligacdo + predicativo”: o verbo de liga¢do serve “...] para estabelecer a unido
entre duas palavras ou expressdes de caracter nominal” (CUNHA; CINTRA, 2004, p. 98);
ja o predicativo € uma forma nominal, geralmente um adjetivo (ou termo na funcéo de
adjetivo) que “[...] &, na realidade, o predicado; mas, pelos seus caracteres de forma e
posigdo, recebe particularmente o titulo de nome predicativo, ou, apenas — predicativo”
(ROCHA LIMA, 2011, p. 293, grifos no original).

Para Rocha Lima (2011, p. 293), o predicado verbal exprime um fato, um
acontecimento, ou uma acéo, seu nucleo é um verbo, que pode ou ndo ser acompanhado
de outros elementos. O verbo, no nucleo do predicado verbal, & denominado, por Cunha
e Cintra (2004, p. 100), um “verbo significativo” — pois trazem uma ideia nova ao sujeito.
Quanto a predicagéo verbal, Bechara (2010 e 2015) sintetiza-a em predicado simples e
predicado complexo, diferenciando-se dos gramaticos mais tradicionais. O “simples” &
composto por um verbo de significacdo muito definida e que se encerra nele mesmo (o
verbo intransitivo), enquanto o “complexo” é formado por um verbo de significacdo mais
ampla (o verbo transitivo), em que é necessario um termo complementar para delimita-lo.

Ha ainda o predicado verbonominal, que, para a BGPC de Cunha e Cintra (2004,
p. 102), possui dois nicleos significativos: um verbo e um predicativo. As trés divisées de
predicado, em nominal, verbal e verbonominal, ndo encontram amparo numa gramatica
descritiva como a GDP. Para Perini (2005), o nucleo do predicado & sempre o verbo, ndo
importando a distingdo existente entre os verbos de ligacéo e significativos, ja que, no plano
sintatico, o sintagma nominal do sujeito, representado por SN[+CV], sempre concorda com
o verbo NdP. Essa posi¢cao entra em consonancia com a postura adotada em Bechara (2010
e 2015), que criou a distingédo “simples/complexo” para afastar-se das inconsisténcias da
tipologia tradicional, em suas palavras:

[...] do ponto de vista funcional e formal, tais verbos apresentam todas as
condi¢Oes necessarias a classe dos verbos, incluindo-se ai os morfemas de
género, numero, pessoa, tempo e modo; dai acompanharmos neste livro os
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linguistas e gramaticos que defendem a n&o distin¢géo entre o predicado verbal
e o predicado nominal, incluindo também a desnecessidade de distinguir
o predicado verbonominal. Toda relacdo predicativa que se estabelece na
oracdo tem por nucleo um verbo. (BECHARA, 2015, p. 444, grifos no original)

O Quadro 4, a seguir, reflete parte da discussdo exposta nesta segéo.

- Uso do termo Uso do termo Uso do termo
Gramatica “predicado nominal” “predicado verbal” “verbonominal”
GNLP Sim Sim Sim
BGPC Sim Sim Sim
GELP Nao Nao Nao
N&o o usa como um termo
para distinguir-lo de outros
MGP Nao predicados. Nao
* todo predicado é verbal
N&ao o usa como termo
para distinguir-lo de outros
GDP N&o predicados. N&o
* todo predicado é com-posto
pelo nucleo verbal NdP

Quadro 4 — Nomenclatura de categorizagéo do predicado

Fonte: elaboracgéo propria

31 OS ARQUETIPOS CONCEPTUAIS NA ESTRUTURA ORACIONAL

As teorias cognitivistas, amparadas sob um rétulo maior de linguistica cognitiva,
convergem pelo interesse comum de investigar a mente mediante os fendmenos da
linguagem. Embora, em sentido lato, todos os campos linguisticos pertengam ao ambito
da cognicéo, linguistas desse campo demarcam sua especificidade investigativa por meio
do termo “cognitivo”, na busca de enfatizar ndo apenas o funcionamento da linguagem,
mas os processos da mente. Um dos ramos de tal linguistica € conduzido pelos estudos
gramaticais de Ronald Langacker, de cuja semantica cognitiva originam-se os termos ja
consagrados sobre construal, foco, proeminéncia, perspectiva e ponto de vantagem.

Para a Cognitive grammar (CG) de Langacker (2008), a estrutura da oracao, ou
da clausula, esta ancorada na experiéncia humana basica, isto é, ela é melhor descrita
referindo-se a concepgbes arquetipicas que representam os aspectos fundamentais da
experiéncia. A centralidade da oracéo é refletida no verbo enquanto expresséo que perfila
um processo, o qual depende de uma ancoragem do “[...] evento de fala, seus participantes
e suas circunstancias imediatas (como o tempo e espago)” (LANGACKER, 2019, p. 166).
Sendo a ancoragem o elemento que pode figurar externamente ao escopo de predicagéo, ou
que esta parcialmente implicito no escopo maximo, ou ainda o que se inclui objetivamente
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no escopo imediato de predicacgéo.

Assim como o sujeito e o predicado sdo definidos na qualidade de essenciais para
outras teorias da oragéo, nesta CG, os arquétipos conceptuais funcionam como protoétipos
para os elementos oracionais:

a) o arquétipo de organizacdo da cena trata de uma quantidade de participantes
moveis inseridos num cendrio mais global, em relagdes que ressaltam a localizagao
dos participantes;

b) o modelo bola de bilhar concebe-se na mobilidade dos participantes, ilustrados
ao modo de “[...] objects moving through space and impacting one another through
forceful physical contact.” (LANGACKER, 2008, p. 355);

C) o arquétipo cadeia de agdo baseia-se numa série de interacdes de forca
envolvendo interacdes de energia.

Compondo os modelos, existem 0s papéis arquetipicos, que trazem as fungdes
mais rotineiras para os participantes de algum evento: agente, paciente, instrumento,
experienciador, movente e termo zero.

d) o modelo de palco é um arquétipo que reflete a maneira como as pessoas
apreendem o mundo externo, sendo uma atividade similar a assistir uma partida

esportiva. Nele ha um processo de dirigir e focar a atencéo, partindo de um escopo
maximo, o participante seleciona uma area menor, I6cus de sua atencao;

€) o arranjo de visualizagdo padrdo diz respeito a interlocutores que, estando juntos
numa localizagdo, compartilham uma linguagem para descrever fendmenos do
mundo.

Por fim, Langacker (2008, p. 357) oferece uma fuséo de tais arquétipos que serve de
ponto de partida para a discussao da estrutura oracional: 0 modelo de evento canénico. Em
torno da clausula, um evento de forca e delimitagdo delineia-se com um agente (AG) que
atua sobre um paciente (PAT) a induzir uma mudancga de estado. O foco de atengéo delimita
um escopo imediato (IS) a partir de um espectador/visualizador (V) que nao participa da
cena, embora esteja nos bastidores do cenario — pormenores que, se unidos, formam um
cenario global (MS), ver Figura 1 e Quadro 5.
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Figura 1 - Modelo de evento canédnico e codificagcdo de padrdo

Fonte: Langacker (2008, p. 357)

Por exemplo, numa sentenca como a (6), tem-se a cena em que alguém presencia
um gato a arranhar o sofa, o que gera uma mudanca de estado no objeto sofa (Figura 1.a
/ sentenga 6.b), sendo uma representacdo genérica para o nivel conceptual. Por outro
lado, a figura (1.b) e sentengas (6.a e 6.c) indicam um perfilamento, representa o nivel
de efetivagdo da expresséo linguistica, momento em que o agente se assume como um
trajector (tr) em direcdo ao ponto de referéncia (Im), outrora sob o rétulo de paciente; ha
também o déitico ontem que passa a figurar no pano de fundo (G), entendendo-se por um
ponto de referéncia implicito, mesmo estando fora da cena perfilada.

(6) .a - Ontem o gato arranhou o sofa.
.b-AG — (processo) — PAT
.c - Trajector — (verbo perfilado) — Landmark

Note-se que a maior parte dos componentes dos arquétipos envolve a nocao
de espaco e movimento, o que é sugerido no uso dos vocabulos: participantes moveis,
objetos moventes, forga fisica, impacto etc. Nao a toa, espago e movimento sdo uma das
concepgdes mais basicas da experiéncia perceptual, sendo passiveis constantemente a
processos metaféricos dos conceitos da vida cotidiana, como metaforas do tempo movente
e da vida em termos de viagem (LAKOFF; JOHNSON, 1980), o que nos leva a sua
constatacéo.
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Termos

Gramatica normativa s .
essenciais/basicos

Sujeito Predicado

Cognitive Grammar (CG) Escopo imediato Trajector (tr) Landmark (Im) - pano
(termos de equivaléncia proxima e, (IS) A énte (AG) de fundo
por vezes, intercambiaveis) Predicagédo 9 Paciente (PAT)

Subjetificagao na CG
(termos que participam da
predicacdo em fungdes e contextos
variaveis)

Visualizador (V), conceptualizador, ground (G - evento de fala)

Quadro 5 — Nomenclatura cognitivista relativa a estrutura da oragao

Fonte: elaboracéo propria

41 CONSIDERAGOES FINAIS

A tomar esta analise contrastiva pela percep¢é@o de que cada gramatica possui fins
especificos, algumas consideracdes podem ser tecidas, entre as quais se adverte que o
entrosamento entre as gramaticas sempre favorece, em alguma medida, os segmentos, as
construgdes, os parametros e reinterpretacées mutuas.

Em amplas assungdes, as gramaticas normativas tendem a ser priorizadas no
cotidiano escolar, cujo ensino concentra-se em contextos formais e exemplares da lingua.
As gramaticas descritivas, por conta do carater cientifico, estdo mais interessadas no
“como &” em vez do “como deve ser”, mesmo assim, podem servir como ponto de reflexdo
para abordagens especificas do cotidiano escolar, ndo precisam de estar submetidas
eternamente ao contexto da pesquisa.

Analisando os quadros apresentados neste estudo, no que se refere ao tema do
sujeito e do predicado, a BGPC e a GNLP estdo mais proximas entre si do que estariam
das gramaticas de teor descritivo; por outro lado, a MGP ¢ a obra que mais se aproximou
dos pontos adotados na gramatica cientifica de Perini. A CG, embora possa ser atrelada a
alguma subvariagdo de gramatica descritiva, pouco se assemelhou aos demais tratados,
certamente devido a sua énfase nos processos mentais. Entre os gramaticos pesquisados,
Bechara foi o Unico que adotou uma posi¢cao intermediaria entre a tradicéo e a ciéncia, seja
em sua gramatica escolar GELP (de finalidade normativa), seja em sua Moderna Gramatica
Portuguesa, que, como ele mesmo cunhou, € “descritiva e normativa”.

Quanto a essencialidade do sujeito, a CG apreendé-la-ia como um elemento
prototipico ajustavel aos processos acionados pelo arquétipo conceptual. As demais
graméticas constatam sua importancia sem conferir-lhe modalidade alética de necessidade
[¢ (Suj. » Pred.) — Or.]. O sujeito inexistente prova-se, na verdade, um predicado verbal
sem um sintagma de valor [+CV], nesse sentido, & equiparavel aos sujeitos oculto e
indeterminado, conforme atesta a GDP.

O tipo de gramatica descritiva presente na MGP é diferente daquele presente na
GDP. Ainda que Bechara considere algumas alegagcbes exclusivamente sintaticas dos
gerativistas, suas gramaticas acomodam-se melhor as tradi¢cdes filolégicas e a alguns
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preceitos coserianos. Ja o descritivismo de Perini tem ligacdes mais claras com a sintaxe
do gerativismo.

Este artigo aventurou-se no tema da estrutura oracional basica sob a forma de
comparacao das diferentes perspectivas dos conceitos — um tema que parece esgotado no
senso comum de pessoas letradas, mas que, ocasionalmente, verte-se de novas indagacées
e roupagens. A essencialidade dos termos oracionais segue por ser uma forma ampla de
reflexdo sobre a linguagem, seja como moldes da lingua portuguesa e de outras linguas,
seja como moldes da experiéncia basica processadas em mecanismos de cogni¢ao.
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RESUMO: Neste trabalho, propusemo-nos a
investigar o fenbmeno do mal-entendido em
interacdes narede social digital Twitter. Paratanto,
iremos verificar 0 mecanismo de organizagao
das sequéncias discursivas em que ocorre 0
mal-entendido, especificar suas causas, como
também descrever os processos interacionais

que procuram resolvé-lo. Para a andlise,
selecionamos  segmentos  conversacionais
constituidos por tuites. Os tuites serado

analisados com base em estudos realizados nos
campos da Analise da Conversacéao e Linguistica
Interacional. Em nossa analise, verificamos
que 0s segmentos expdem o mesmo padréo
estrutural que se revela nas conversagdes face
a face, isto €, o mal-entendido se manifesta
predominantemente no intervalo entre o turno de
origem e o turno de reparo do problema. Quanto
as causas que o desencadeiam, observamos
que elas envolvem, em especial, aspectos
semantico-lexicais. Constatamos, ainda, que
0s parceiros comunicativos tendem a adotar
procedimentos de reformulagdo na tentativa de
esclarecer os mal-entendidos e, eventualmente,
alcancar a (inter)compreens@o em suas praticas
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REFLEXOES

discursivas no contexto digital.
PALAVRAS-CHAVE: Conversacao; mal-
entendido; negociagao; tuites.

THE MISUNDERSTANDING IN TWEETS:
BRIEF REFLECTIONS

ABSTRACT: In this work, we set out to
investigate the phenomenon of misunderstanding
in interactions on the digital social network
Twitter. To do so, we will verify the mechanism of
organization of the discursive sequences in which
the misunderstanding occurs, specify its causes,
as well as describe the interactional processes
that seek to resolve it. For the analysis, we
selected conversational segments consisting of
tweets. The tweets will be analyzed based on
studies carried out in the fields of Conversation
Analysis and Interactional Linguistics. In our
analysis, we found that the segments exhibit the
same structural pattern that is revealed in face-to-
face conversations, that is, the misunderstanding
manifests itself predominantly in the interval
between the origin shift and the problem repair
shift. As for the causes that trigger it, we observed
that they involve semantic-lexical aspects. We
also found that communicative partners tend
to adopt reformulation procedures to clarify
misunderstandings and, eventually, reach (inter)
comprehension in their discursive practices in the
digital context.

KEYWORDS: Conversation; misunderstanding;
negociation; tweets.

Capitulo 3


http://lattes.cnpq.br/1649814261787989

11 INTRODUGAO

Sabendo-se que problemas de compreensdo podem facilmente ocorrer tanto em
conversacgdes face a face quanto em interagbes digitais dialogicas, este trabalho volta-se,
em termos abrangentes, ao estudo do mal-entendido linguistico.

Ainda, levando-se em conta que grande parte das pesquisas analisam tal fenbmeno
em conversacoes face a face e que, com a chegada das novas tecnologias de informacgéao
e comunicagao, as praticas comunicativas do dia a dia passam a ocorrer, de modo intenso,
no contexto digital, nossa intencéo, neste trabalho, é focalizar especificamente a ocorréncia
do mal-entendido em conversacdes produzidas e veiculadas na rede social digital Twitter.

Metodologicamente, desenvolveremos o trabalho de acordo com os seguintes
topicos: aspectos fundamentais da conversacgéao; reflexdes sobre o mal-entendido; nogGes
acerca do trabalho de face; e, por Gltimo, analise de tuites.

Por dltimo, € oportuno mencionar que as reflexdes apresentadas neste trabalho
correspondem a um pequeno recorte de nossa tese de doutorado intitulada “Um estudo do
mal-entendido em interacdes na rede social digital Twitter’, situada na linha de pesquisa
Procedimentos de constituicao dos sentidos do discurso e do texto e vinculada ao Programa
de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie.

21 ASPECTOS FUNDAMENTAIS DA CONVERSAGAO

Na tentativa de fundamentar teoricamente este trabalho, partimos do principio de que
a conversagao nao é uma atividade cabtica, nem mecéanica, mas um fenémeno situado e
intencional, caracterizado principalmente pela sua sistematicidade (SACKS; SCHEGLOFF;
JEFFERSON, 2003 [1974]), ou seja, organizado sequencialmente, de natureza regulada e
passivel de descri¢éo e andlise. Disso decorre um estudo fundamental sobre o sistema de
tomada e distribuicao de turnos como recurso metodolégico central para a investigagéo,
uma vez que “descreve a ordenagdo de regras observadas na organizagdo da fala-
em-interagdo sob o ponto de vista da alocagdo das oportunidades de falar” (FREITAS;
MACHADO, 2008, p. 59).

Nesse direcionamento, podemos dizer que a conversa prevé uma operagdo de
revezamento na qual os participantes se alternam nos papéis de falante e ouvinte, sendo
que as formas de intervencdo ou participacdo de cada interlocutor ocorre por meio de
turnos de fala, cuja estrutura pode corresponder a sentencgas, oracdes, locucoes frasais,
palavras isoladas ou mesmo recursos prosodicos.

Outra nocdo que estd na base dos pressupostos desenvolvidos pelos analistas
da conversa diz respeito a sequencialidade, cujo conceito esta relacionado as agbes
constituidas pelo uso da linguagem em interagdo social, organizadas em sequéncias de
elocugdes produzidas por diferentes participantes (LODER et al., 2008), ou seja, quando
uma pessoa fala, ela ndo o faz de modo desordenado, mas sempre levando em conta o que
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o outro disse anteriormente.

Um terceiro aspecto apresentado por Sacks, Schegloff e Jefferson (2003 [1974]),
em artigo publicado na revista Language, diz respeito a organizacao do sistema de
reparo, tido como um mecanismo existente para lidar com erros e violagdes (infracdes
conversacionais), que se operam na organizacao e distribuicdo dos turnos de fala.

E oportuno mencionar ainda que, em estudo posterior, os estudiosos (1977)
examinaram mais detidamente o sistema de reparo, apresentando-o como um conjunto de
préaticas destinadas a resolver problemas de produgéo, escuta e entendimento, apontados
pelos participantes ao longo da interagao, ou seja, € provavel que, durante a conversacao,
um participante possa ndo ouvir bem o que seu parceiro comunicativo acabou de dizer
(problema de escuta), ou possa se enganar ao dizer alguma palavra (problema de
producdo) ou ainda nao interpretar adequadamente aquilo que o outro disse (problema
de entendimento); todos esses problemas podem dificultar o andamento da interagéo, ou
melhor, por em risco a intersubjetividade da fala-em-interagao, levando os interlocutores a
suspender o curso de suas agdes para tentar resolvé-los.

Ademais, convém registrar que Schegloff (1992), dando continuidade ao estudo
da organizacdo do sistema de reparo, descreveu uma pratica denominada “reparo em
terceira posicao”, constituido de uma sequéncia de agbes em trés posicées: no primeiro
turno (T1), o falante produz a sua elocugdo. No turno seguinte (T2), o interlocutor produz
um enunciado. Por meio do que é transmitido em (T2), o falante de (T1) percebe que a
interpretacéo do interlocutor em (T2) é problematica. Assim, no terceiro turno (T3), o falante
refaz o seu turno inicial, a fim de que o problema seja resolvido.

Como se percebe, os trabalhos realizados em Analise da Conversagéo trazem
importantes contribui¢cdes ao estudo do mal-entendido, no que diz respeito, principalmente,
a investigagdo da dinamica organizacional das sequéncias em que o fendbmeno ocorre,
é sinalizado e, consequentemente, resolvido. Sob essa perspectiva, merecem também a
nossa atengao as contribuigbes da Linguistica Interacional, visto que essas duas correntes
te6ricas mantém o mesmo material investigativo (dados empiricos em situagdes reais, por
exemplo, as conversas), como também procedimentos metodologicos similares, permitindo
que:

[...] categorias e estruturas linguisticas, por meio das quais a interagao se
realiza, sejam efetivamente analisadas, definidas e redefinidas a partir da
linguagem em uso nas situagdes comuns e recorrentes da vida dos falantes
de uma lingua” (HILGERT, 2013, p. 75).

31 REFLEXOES SOBRE O MAL-ENTENDIDO

Sem a pretensdo de desenvolver uma reflexdo profunda sobre o conceito de mal-
entendido, em razdo da extenséo limitada deste trabalho, podemos comecar dizendo que,
de acordo com Weigand (1999), o mal-entendido se caracteriza como uma “forma de
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entendimento parcial ou totalmente divergente do que o enunciador tencionou comunicar
e que podera ser corrigida normalmente no desenvolvimento do jogo de acdo dialdgica”.
Em outras palavras, “é toda e qualquer forma de compreensdo total ou parcialmente
desviante, manifesta por um interlocutor, em relacdo a expectativa de compreenséo do
outro” (HILGERT, 2005, p. 141).

Weigand (1999, p. 769) permite caracterizar, em particular, esse tipo de
ocorréncia como standard case' entre os problemas de compreensédo, o qual apresenta
predominantemente a seguinte estrutura conversacional, principalmente, em situacées de
interacéo face a face: turno 1 — o falante (A) formula seu enunciado; turno 2 — o ouvinte (B)
constréi uma interpretacédo equivocada; turno 3 — o falante (A) denuncia o mal-entendido,
ao afirmar que a resposta de (B) néo esta de acordo com que ele (A) tencionou comunicar,
refazendo seu turno da primeira posicdo para que o0 equivoco de compreensdo seja
resolvido, a fim de que a sequéncia interacional possa prosseguir.

Nessa direcéo, Hilgert (2003, p. 230-231) nos apresenta a dimensao mais recorrente
do padréo estruturador do monitoramento dos mal-entendidos e define os elementos
que estruturam essas sequéncias conversacionais, conforme segue: (i) denomina-se
enunciado de referéncia o primeiro turno (T1), no qual o falante formula o seu enunciado;
(ii) o enunciado revelador do problema de compreensdo é o turno, em geral, no qual se
manifesta o mal-entendido. Nesse turno, o enunciador normalmente sinaliza o desvio de
compreensao e procura reformular o enunciado de referéncia, a fim de que ainteragdo possa
prosseguir; (iii) finalmente, por resposta, identifica-se o enunciado que da o monitoramento
por encerrado €, consequentemente, 0 mal-entendido como resolvido. Para tanto, torna-se
preciso que as dificuldades sejam identificadas e atribuidas a possiveis causas.

Dentre as causas mais comuns que dao origem aos mal-entendidos, Bazzanella e
Damiano (1999, p. 818-819) apresentam-nas em relagdo a duas dimensdes: (i) o nivel em
que esse fendmeno pode ocorrer (fonético; sintatico; lexical; semantico e pragmatico); (ii)
os fatores que o desencadeiam, denominados pelas autoras de “gatilhos” (lbid., p. 821),
tais como: “estruturais” (disturbios junto ao canal comunicativo; ambiguidades lexicais ou
sintaticas, similaridades entre elementos do codigo linguistico, distarbios causados pelo
uso de uma lingua estrangeira); relacionados ao “falante” (problemas quanto a prosodia,
atos de fala indiretos, indeterminacéo, anacoluto, entre outros); relacionados ao “ouvinte”
(lacunas no conhecimento enciclopédico, construcdo de falsas inferéncias, etc.) e/ou
relacionados a “interagéo entre os interlocutores” (diferengas culturais, diferengas entre os
estilos comunicativos, conhecimentos ndo compartilhados; tépico de organizagéo, entre
outros).

1 Weigand (1999, p. 768) permite caracterizar, em particular, o mal-entendido como “standard case”, traduzido por Das-
cal (2006, p. 315) como “exemplo-padrao” e apresentado, por Hilgert (2005, p. 141), como “caso standard”. Sugerimos
a expressao “caso estereotipico”. Ainda, importa mencionar que nosso interesse recai sobre os estereotipicos, pelo
fato de que sdo revelados na superficie linguistica e, de alguma forma, podem ser gerenciados e interacionalmente
resolvidos.
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Convém enfatizar que — seja por razfes socioculturais, seja por motivos inerentes
as condic¢des de producdo — o mal-entendido sé se revela somente quando, no decurso da
interacdo, o enunciador denuncia, por meio de intervengéo explicita, que a interpretacao
do ouvinte é divergente daquela esperada por ele (falante). E por reconhecer que o
desdobramento da acdo comunicativa esta sujeito a toda ordem de turbuléncias de
interpretacdo e compreensdao (SCHEGLOFF, JEFFERSON, SACKS, 1977), o falante
adota estratégias preventivas linguistico-discursivas destinadas a resolver o problema
evidenciado, procurando dar prosseguimento a interagéo.

Quanto aos procedimentos de monitoramento do mal-entendido linguistico, daremos
énfase as intervencbes metaformulativas que, segundo Koch (2009), sdo aquelas por meio
das quais o enunciador procede a reformulagées, com o intuito de sanar algum equivoco
interpretativo, por exemplo, as corre¢des, repeticbes saneadoras e as parafrases.

Resumidamente, podemos dizer que a parafrase retoma, com outras palavras, em
maior ou menor grau, o sentido de um enunciado anterior (matriz). Significa, portanto, a
producdo de um segmento linguistico, “que possui relagdo de equivaléncia semantica”
(HILGERT, 2015, p. 258) em relagdo ao outro enunciado, tendo em vista assegurar
a intercompreensdo. Ja a repeticdo, de acordo com Marcuschi (2015), consiste na
producado de segmentos linguisticos duas ou mais vezes, no ambito de um mesmo evento
comunicativo, motivados pelos mais diversos fatores, seja de ordem cognitiva, textual,
sintatica ou interacional. Ainda, para o autor, a repeticdo, no plano da compreensao,
fortalece a intensificagédo e o esclarecimento. Quanto a corregdo, podemos dizer que esta
relacionada a produgéo de um enunciado linguistico que reformula um anterior, considerado
errado aos olhos de um dos interlocutores. “A corre¢do é, assim, um claro processo de
reformulagéo retrospectiva” (FAVERO et al., 2015, p. 243) e decorre da necessidade de
o locutor solucionar dificuldades de interpretacdo no segmento anteriormente produzido.

Neste ponto, cabe indicar, ainda, que este trabalho procura, numa linha conceitual
complementar, uma interface entre o estudo do mal-entendido e a teoria da cortesia verbal,
no que se refere, principalmente, a atividade de imagem ou trabalho de face (face work).

E deste assunto que trataremos a seguir.

41 NOGCOES ACERCA DO TRABALHO DE FACE

Dentre as varias teorias de cortesia verbal, interessa-nos, em particular, os trabalhos
de referéncia de Brown e Levinson (1987 [1978]), que nos parecem contribuir de forma
mais relevante para este estudo, no que diz respeito, principalmente, ao trabalho de face
(face work).

Inspirados na nogao de face, proposta por Goffman (1967), cujo termo pode ser
definido como “o valor social positivo que uma pessoa efetivamente reclama para si [...],
delineada em termos de atributos sociais aprovados”, Brown e Levinson (1987) partem do
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principio de que todos os membros da sociedade possuem uma face, isto é, uma imagem
que procura defender e ver preservada nas interacdes, constituida de dois polos: positivo
e negativo.

Entende-se por face positiva a imagem que o individuo deseja para si na interagao
com os outros; representa o desejo de aprovacéo, apreciacdo e reconhecimento individual.
Jé a face negativa constitui-se de elementos que promovem e mantém a autonomia do
individuo em seu ambito de agéo; € relativa a autopreservacéo, desejo de nao imposicao
ou reserva de territorio pessoal, liberdade de acao e de imposicoes.

Numa interacdo comunicativa, essas faces podem ser mantidas ou valorizadas ou
podem ser também ameacgadas. Para os autores (1987), a maioria dos atos de linguagem
que sédo produzidos nas conversas cotidianas séo potencialmente “ameacadores” para uma
das faces e, por conseguinte, podem pér em perigo a imagem publica dos interlocutores,
criando um sério risco para o bom desenvolvimento da interagdo. Tais atos s@o chamados
de Face Threatening Acts, doravante FTAs, Atos de Ameaca a Face. Por exemplo, as
criticas, as acusacoes, os insultos, interrupgdes e refutacdes ameagam a face positiva do
individuo, enquanto as ordens, os pedidos, os conselhos ameagam a sua face negativa.

Goffman (1967, p. 12), por meio do trabalho de face ou atividade de imagem (face
work), afirma que todo individuo pode “neutralizar ‘incidentes’, ou seja, eventos cujas
implicagdes simbolicas efetivamente ameacem a imagem”. Brown e Levinson reforgcam
essa concepgao ao dizerem que o locutor procura suavizar essa ameaga com a cortesia,
selecionando alguma estratégia de conduta, como as formulagdes indiretas de uma critica,
que permitem atenuar a ameacga a imagem do interlocutor.

Consideramos que, no monitoramento do mal-entendido, o falante pode ameacar a
sua face positiva quando reconhece que seu enunciado foi mal elaborado e pede desculpa
a seu interlocutor, reformulando-o. Por meio desse procedimento cortés de acusar o mal-
entendido, o falante promove a defesa da face positiva do ouvinte. Por outro lado, o pedido
de desculpa acaba beneficiando a sua imagem, pois, ao admitir seus proprios erros, o
falante esta realizando um comportamento que é aprovado socialmente.

No ambito das interagdes no Twitter, partimos do pressuposto que, no trabalho de
imagem realizados nas a¢des de denuncia e encaminhamento da solugéo do mal-entendido,
podem aparecer tanto comportamentos corteses (em geral, politicamente corretos) quanto
enunciados formulados de maneira agressiva, grosseira e brutal. A nosso ver, tais reacfes
impolidas variam segundo a importancia que os usuarios da rede atribuem a natureza da
“relagcdo” estabelecida com seu parceiro de interagédo (distancia/hierarquia), a separagéo
espaco-temporal, ditada pelo contexto comunicativo e, por fim, a preocupacgao de enaltecer
ou, pelo menos, manter a sua propria imagem em detrimento da imagem do outro.
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51 ANALISE DE TUITES

A nosso ver, o Twitter constitui-se em um ambiente na internet, que permite aos
usuarios postar mensagens e receber atualizagbes pessoais de outros contatos, em textos
relativamente curtos. Em 2017, essa rede social estendeu seu classico limite de 140
caracteres por mensagem para 280 caracteres, com o intuito de levar as pessoas a melhor
compreensao das mensagens. Além da mensagem com até 280 caracteres, 0s usuarios
também podem postar foto ou GIF (Graphic Interchange Format, que se pode traduzir como
formato para intercAmbio de graficos), isto é, pequenas animagbes ou imagens em cores
compactadas em um s6 arquivo. Esses textos sdo conhecidos como tuites

Consideramos ainda que o Twitter se apresenta como uma importante plataforma de
informacéao, que permite divulgar noticias em tempo real a milhares de pessoas conectadas
no mundo, bem como estabelecer uma aproximacgéo entre perfis publicos, de diversas
esferas de atuacéo, e seus seguidores. Essa rede social possibilita conhecer as opinides e
tomada de posicdes de seus participantes e torna-se, alias, mais atraente aos usuarios, por
oferecer um maior nimero de recursos e possibilidades de interagéo.

Nesse sentido, a escolha dessa rede social se justifica, uma vez que o Twitter, além
de se tratar de um ambiente interativo virtual, em que ha o compartilhamento de ideias e
pontos de vista, tende a favorecer, na dinamica social da rede, momentos que solicitam dos
participantes um esfor¢o na negociagdo de conflitos e no estabelecimento de algum nivel
de harmonia em suas conversacoes digitais.

Ademais, € oportuno dizer que, com as inovagdes trazidas pelas tecnologias de
informacéo e comunicacao, a constituicdo da escrita modificou-se, ao incorporar elementos
paralinguisticos e componentes semibéticos, em um ambiente no qual as pessoas se inter-
relacionam virtualmente. No Twitter, é bastante comum a utilizacdo de uma linguagem
informal, de reducéo de palavras (para de chuta em vez de chutar), de abreviagbes que
evocam 0 som (ve, g, blz), como também de emoticons (emotion: emogao + icon: icone),
isto é, recursos que exploram, no contexto digital, variadas emog¢des ou procuram transmitir
0 estado psicolégico dos sujeitos. Pressupomos que tais marcas nos revelam que os
usuarios desejam interagir na rede e, para tanto, veem-se compelidos a “escrever” suas
mensagens, bem como precisam investir toda a sua criatividade, por meio do acionamento
de determinados recursos linguistico-discursivos, no sentido de também atribuir marcas
de oralidade ao texto escrito — provenientes de experiéncias adquiridas como falantes nas
diversas situagdes de interacdo face a face.

Mediante tais consideragfes, sentimo-nos autorizados a analisar a interacdo por
meio de tuites como uma “conversa” (instalagdo do simulacro de comunicagédo face a
face; alternancia de turnos e sequencialidade; vocabularios e expressdes proprias da fala;
convengdes graficas que simulam efeitos de sentido da oralidade, entre outros) e, por

conseguinte, a assumir as categorias teodricas da andlise linguistica da conversacdo na
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orientacéo deste estudo.

Ainda, convém mencionar que para Leite et al. (2010) e Barros (2015), quando o
estudo se refere as conversagoes publicadas e veiculadas na internet, ha, frequentemente,
a necessidade de abordar as especificidades tanto da fala (interatividade intensa) quanto
da escrita (longa conservacgéo de seus conteudos e grande extensdo de seu alcance), bem
como a complexidade das relagbes que se estabelecem entre essas duas modalidades
de uso da lingua, que descartam a divisdo dicotdmica entre elas e propdem a ideia de
continuum.

Nessa direcéo, selecionamos para a analise tuites publicados por sujeitos
participantes de diversas esferas de atividade, os quais produzem praticas socio-
discursivas caracteristicas do campo de atividade humana em que estéo inseridos, bem
como peculiares do contexto em que emerge a produgéo escrita dessas mensagens.

Passemos, entdo, a analise dos dados a luz das contribui¢cdes tebricas e decisdes
metodoldgicas relacionadas até aqui. Informamos ainda que, por uma questdo de
legibilidade, o turno em que o mal-entendido ocorre sera destacado em negrito nos dois
segmentos analisados?.

Segmento Conversacional (l)

Usuario A: “Tem formacg&o multisetorial e possui visdo holistica dos problemas. Vai
surpreender mas podera ser pouco compreendido porque néo fala uma linguagem
comum [link: OGloboPolitica: Astronauta Marcos Pontes (@Astro_Pontes) confirma

que serd ministro de Ciéncia e Tecnologia https://glo.bo/2FObWzM]”. 30/10/2018,
8h58. Tuite.

Usuario B: “Particularmente, prefiro um discurso técnico a um discurso
politico. Quando os resultados comecarem a aparecer, todos compreenderao.”
31/10/2018, 9h14. Tuite.

Usuario A: “A ‘arte da politica é conversar e convencer’. Um argumento técnico
muitas vezes nao é compreendido por muitas pessoas e entdo gera uma dificuldade
no entendimento e na aceitagdo. Eu me referi a isso.” 31/10/2018, 9h22. Tuite.

Usuario B: “Com certeza.” 31/10/2018, 9h27. Tuite.

Nesta interagdo (SC-l), verificamos que o usuario [A], em seu tuite, faz alusado
a formacgéo do astronauta Marcos Pontes, que seria indicado a pasta do Ministério de
Ciéncia e Tecnologia, caso o candidato a Presidéncia da Republica, Jair Bolsonaro,
vencesse as eleicbes de 2018 (fato ocorrido), no Brasil. O usuéario [A] afirma que, em

razdo do astronauta ndo falar uma linguagem acessivel a populacao, ele poderia ser pouco

2 Importa mencionar que para a analise de segmentos conversacionais, utilizamos, por uma “questao de legibilidade”,
o modelo de citagao de tuites proposto pela Modern Language Association (MLA), que contém informagdes na seguinte
ordem: Ultimo nome, primeiro nome (nome de usuario). “Tuite por completo”. Data, horario. Tuite. Convém ressaltar
que o nome dos participantes foi substituido pelo termo Usuéario, seguido por letras maiGsculas, em ordem alfabética
(Usuéario A, Usuério B etc.), a fim de resguardar-lhes as identidades. Informamos que a auséncia dos dados pessoais
né&o constitui obstaculo para o desenvolvimento de nossas analises.
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compreendido. O usuario [B] aceita o enunciado de [A], indicando, em segunda posi¢céo,
a sua preferéncia por um discurso técnico a um discurso politico e pontuando ainda que o
“futuro” ministro seria compreendido, a medida que os resultados de sua atuagéo politica
fossem aparecendo. Em terceira posi¢cao, notamos que o usuério [A] produz uma atividade
reformulativa parafrastica, ao explicar que a referéncia feita a fala do ministro, no primeiro
turno, ndo dizia respeito ao alcance de resultados, mas ao fato de que era necessario
estabelecer o didlogo entre a classe politica e a populagcdo, como também a persuaséo
e, frequentemente, isso nédo é alcancado por meio de argumentos técnicos, ocasionando
dificuldade no entendimento e na aceitacdo. A declaracéao “Eu me referi a isso” confirma o
fato de que a interpretacéo realizada pelo interlocutor [B] ndo correspondeu as expectativas
do usuario [A]. Observamos que, em quarta posi¢céo, o usuario [B] encerra a sequéncia
interacional centrada no monitoramento do mal-entendido, ao sancionar o enunciado
reformulador (“Com certeza”), fato que contribuiu para valorizagéo da face positiva de [A].
Segmento Conversacional (Il)

Usuario A: “Bom fazer aniversario dps do povo pq serei reciproca em tudo agr.”
30/08/2021, 15h10. Tuite.

Usuario B: “Ui kkkkk calma ae, q o presente do grupinho vai chegar” 30/08/2021,
16h43. Tuite.

Usuario A: “Ai amg, ndo me referi a isso viu? inclusive avisei a ianka q ndo queria
nada. Amo vocés igual ©” 30/08/2021, 16h57. Tuite.

Usuario B: “Sei amiga kkkkk mas é uma alerta! Nenhuma ficou em branco, néo era
vc q ficaria agora né, rum ©” 30/08/2021, 16h58. Tuite.

Neste fragmento, observamos que [A] produz o enunciado de referéncia afirmando
que sera reciproca em tudo a partir da data de seu aniversario. O uso da expressao
“reciproca em tudo” tem sentido vago, incompleto, e, assim, parece autorizar o usuario
[B], por inferéncia, a pressupor, particularmente, que [A] esteja se referindo ao fato dela
ndo ter ganhado um presente do grupo de amigas na comemoracao de seu aniversario.
Assim, o usuario [B] produz, no segundo turno, um enunciado, no qual pede calma a [A] e,
em seguida, comenta acerca do presente que seria enviado a ela pelas amigas. Como se
percebe, a falta de clareza na elocucgéo de [A] leva seu interlocutor a ativar, erroneamente,
o referente mais relevante do seu ponto de vista. [A] denuncia, entdo, o mal-entendido, ao
esclarecer que nao estava se referindo a isso, visto que ja havia informado alguém (/anka)
que nao se preocupasse em lhe dar uma lembranca e que, inclusive, ndo deixaria de amar
suas amigas por essa razdo. Como vimos, a interpretacéo de [B] diverge do “conjunto de
possiveis respostas” a elocucdo de [A]. Em seguida, [B] diz que a entende (Sei amiga
kkkkk), no entanto faz questao de alerta-la quanto ao fato de que o presente seria enviado,
ja que todas as amigas eram agraciadas em tais ocasides (informagdo assumida como
compartilhada entre [A] e [B] no desdobramento interacional). Os emoticons [] sao
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utilizados, ao final dos enunciados, no sentido de expressar a relagdo de amor e amizade
entre [A] e [B]. Ademais, verificamos que o uso repetido de formas onomatopaicas (kkkkk)
representa o riso, particularmente irénico, que a ocorréncia causa. Notamos, inclusive, que,
apesar do mal-entendido ter sido detectado imediatamente, o real motivo do desagrado de
[A] néo foi revelado — pelo menos, de maneira ostensiva.

Quanto ao ciclo de negociagcdo do mal-entendido, observamos que os exemplos
apresentam a seguinte estrutura: em primeira posicdo, temos o enunciado de referéncia,
que corresponde a proposi¢éo inicial do falante. Em segunda posicdo, encontra-se,
normalmente, o enunciado revelador do problema, no qual se manifesta o mal-entendido.
Na ferceira posigcdo, identifica-se o enunciado sinalizador (que aponta o problema) e/ou
enunciado reformulador (que tenta resolver o problema) e, de modo geral, em quarta
posicdo, temos o enunciado-resposta, em que o ouvinte, na fase de negociacdo da
producéo de sentido, aceita o turno de reparo.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

As andlises realizadas permitiram verificar que o ciclo de negociacdo do mal-
entendido no Twitter ocorre na forma como ele normalmente se revela na conversagéo face
a face, ou seja, os exemplos investigados apresentam regularidades na estruturagcao dos
segmentos conversacionais, com dendncia e encaminhamento da solugéo do problema em
terceira posicéo e, consequentemente, a sua inscricdo na segunda. Ha que se destacar
que 0s segmentos analisados trazem uma quarta posicéo, em que o interlocutor aceita o
turno de reparo (€ claro que, em sentido estrito, ela é dispensavel nessa estrutura).

Quanto as causas, observamos que imprecisées de sentido de um termo ou
expressdo no enunciado de referéncia sao os fatores mais recorrentes. No que respeita
aos procedimentos que desfazem os mal-entendidos, averiguamos que os interlocutores se
utilizam, de modo geral, dos procedimentos reformulativos, principalmente, de segmentos
parafrasticos com o objetivo de explicitar ou delimitar de forma mais precisa informagées
contidas no enunciado de referéncia, com a intencdo de torna-lo mais claro para o
interlocutor.

Por dltimo, notamos que os usuarios, ao sinalizarem o mal-entendido, produzem
certos efeitos de descortesia, uma vez que tal denlincia é realizada por meio de enunciados
diretos como: “Eu me referi a isso”; “ndo me referi a isso viu?'. Entretanto, ao produzir
a reformulagdo do enunciado que gerou o problema, o usuario manifesta implicitamente
o interesse por seu interlocutor, fato que leva o destinatario, no enunciado-resposta,
a reconhecer o erro interpretativo. Desse modo, podemos dizer que os segmentos
conversacionais ora sdo marcadamente polémicos, ora se mostram mais claramente
cooperativos, dando as interagdes o equilibrio necessério a vida em sociedade.
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RESUMO: Orientacbes multimodais para o
ensino da leitura com énfase na iconicidade
presente nas tirinhas e HQs. Subsidios teoricos
na semiotica peirceana e na teoria da iconicidade
verbal (Simbes, 2019), Em Rojo (2009) para o
multiletramento e em Romanini (2016) para os
estudos de comunicacdo. Esse artigo procura
orientar o trabalho docente com histérias em
quadrinhos e tirinhas, observando as varias
iconicidades presentes na linguagem imagética
combinada com a linguagem verbal. O trabalho
traz exemplificacdo sobre como descrever o0s
elementos que compdem os quadros, indicando
os valores inscritos nas imagens visuais e nos
balées ou demais textos verbais contidos nas
HQs e nas tirinhas.
PALAVRAS-CHAVE: Ensino da
iconicidade; signos multimodais.

leitura;

11 PRELIMINARES

Iniciando, agradeco o convite do VIII
Colsemi que trabalha o tema “Semiotica e
culturas em didlogos”, para participar da mesa
de abertura intitulada “As contribuicbes da
iconicidade verbal para os estudos de lingua”.
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HQS

Ha um predmbulo necessario.
Considerando os tempos escuros da pandemia
do Corona Virus que nos obrigou a langar méao
de um novo modelo de aulas, uma vez que a
proibicdo do contato direto fez com que as
aulas presenciais fossem suspensas por tempo
indeterminado, a internet e as plataformas
virtuais tornaram-se grandes aliadas do processo
didatico. Cada um em sua casa (ou mesmo em
outros lugares), alunos e professores, passaram
a interagir a distancia tentando preencher a
lacuna das aulas presenciais interrompidas.
Nesse novo cenario, a multimodalidade ganhou
destaque, uma vez que esse novo modelo
de aula precisava de novos estimulos, para
que o alunado se sentisse envolvido nesse
processo extravagante de aulas Vvirtuais.
Ademais, para obter sucesso na exploracdo da
multimodalidade, ganham destaque os recursos
de iconicidade. S&do objeto deste artigo: a
multimodalidade e a iconicidade.

Antes, contudo, & preciso relembrar a
grande mudanca que o advento da web (World
Wide Web) — nome pelo qual a internet,
rede mundial de computadores, se tornou
conhecida a partir de 1991 — promoveu,
proporcionando novos modelos de comunicacao
que, atualmente, encontram-se disponiveis
em dispositivos portateis como os tabletes
e os smartphones. Dessa forma, a internet
ampliou seu alcance (antes dependente de um
computador e uma rede pessoal), ao favorecer
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0 acesso em qualquer lugar e a qualquer hora. A internet veio a possibilitar a concretizagao
da aldeia global prenunciada por Marshall McLuhan (1911-1980). Veja-se o excerto:

A importancia das teorias de Herbert Marshall McLuhan para comunicagéo
é impossivel de ndo ser reconhecida. Na Era Virtual, seu conceito de “Aldeia
Global” é retomado com um tom profético, mas de suma importancia para
compreensao de como estdo sendo estabelecidas as novas relagdes sociais
junto as midias e a amplitude da nova rede de comunicacdo intensa e
instantanea (OLIVEIRA; ANDRADE, 2017).

A internet hoje entra na maioria das casas, e uma parte significativa do alunado tem
seu smartphone, portanto, tem acesso a um universo de informagdes dantes inacessiveis
por dependerem da aquisicao de livros e midias impressas. Justamente esse acesso amplo
a informacéo veio facilitar a criacdo de um novo modelo de aulas, por meios digitais, uma
vez que, portando seus smartphones, um ndmero significativo de alunos pode trabalhar
com textos verbais e ndo verbais, 0 que veio a possibilitar as aulas virtuais no chamado
“novo normal”.

O planejamento de aulas mais atraentes e mais produtivas estimulou a abordagem
da iconicidade e da multimodalidade como teorias subsidiarias da abordagem textual.

2| SOBRE ICONICIDADE

Ha muito venho desenvolvendo estudos sobre a iconicidade. Inicialmente realizei
uma pesquisa na semibtica das imagens, trabalhando com livros sem legenda como
caminho para aquisicado da escrita. Para tanto tive de adentrar pelos estudos semibéticos de
modo a obter subsidios para uma anélise mais apurada do dialogo entre o texto de imagens
e o texto verbal resultante. Isso porque meu laboratério foi desenvolvido com criangas com
dificuldades de alfabetizacao, ja submetidas mais de uma vez aos métodos tradicionais que
partem das letras, das silabas, das palavras ou das sentengas, sem, no entanto, obterem
sucesso.

Decidi seguir outro caminho: realizar a aquisicdo da escrita a partir do contato com
livros de imagens. Os desenhos que compunham as imagens eram correlacionados com
os desenhos dos nomes das figuras. Dessa forma, as criangas eram levadas a “desenhar
palavras” com a mesma desenvoltura que desenhavam bolas, casas, flores etc.

Trabalhando a correlagéo entre imagem e palavra, as criangas foram adquirindo a
escrita e, passo a passo, percebendo e deduzindo semelhancgas e diferencas no tracado
das palavras, a partir do que chegaram sozinhas a silabagéo, passando entdo a desenhar
outras palavras por conta propria. Por exemplo, a partir de bola e bala, chegaram a bolo e
bule, notando que a semelhanca de sons correspondia a identidade dos desenhos. Mais
detalhes sobre esse projeto esta disponivel no livio Semidtica & ensino: letramento pela
imagem (SIMOES, 2017). A partir do resultado obtido, mergulhei nos estudos semiobticos e,

muito particularmente, na iconicidade, sobre a qual versara nossa apresentagao.
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31 EM QUE CONSISTE A ICONICIDADE?

Primeiramente é preciso relembrar prolegdmenos do estudo do signo segundo
Charles Sanders Peirce (EUA, 1839-1914), que deu importantes contribuicbes para a
filosofia, para a matemética e para a légica. Sua teoria geral dos signos, ou Semibtica,
foi desenvolvida como uma tentativa de descobrir a légica que fundamenta as nossas
concepgdes do real e como o conhecimento evolui com base no compartilhamento e na
discussao de opinides no seio de uma comunidade. O estudioso empenhou-se na produgcéo
de uma teoria que servisse de ferramenta de analise para qualquer ciéncia. Segundo
Romanini (2016, p. 14), “o pragmatismo — seu [de Peirce] maior legado para a filosofia
— foi por ele definido como um método para clarear nossas ideias a partir da analise dos
possiveis efeitos que a adogdo de um conceito (uma crenga) poderia produzir.” Esse foi o
caminho de geracdo da semi6tica peirceana, a que definiu inicialmente como a ciéncia do
signo e, posteriormente, como a ciéncia da semiose, ou da significacdo. Veja-se o que diz
Peirce:

Em seu sentido geral, a légica é, (....) apenas um outro nome para a
semidtica (onpelwTIKOG), a quase-necessaria, ou formal, doutrina dos signos.
Descrevendo a doutrina como “quase necessaria”, ou formal, quero dizer que
observamos os caracteres de tais signos e, a partir dessa observacéo, por
um processo que ndo objetarei denominar de abstracdo, somos levados a
afirmacgdes, eminentemente faliveis e por isso, num certo sentido, de modo
algum necessarias, a respeito do que devem ser 0s caracteres de todos 0s
signos utilizados por uma inteligéncia “cientifica” (PEIRCE, 1990, P.45).

Esse excerto vem a corroborar o que esta anteriormente afirmado como uma teoria
que servisse de ferramenta de analise para qualquer ciéncia, quando o pai da semibtica
fala de inteligéncia cientifica.

Seu estudo divide e classifica os signos em tricotomias. Destas nos interessa para
o0 momento a segunda tricotomia, que trata da relagéo do signo com seu objeto a qual
consiste no fato de o signo ter algum carater em si mesmo, ou manter alguma relacéo
existencial com esse objeto em sua relagdo com um interpretante (cf. PEIRCE, 1990, p.
51). Segundo essa tricotomia, um signo pode ser denominado icone, indice ou simbolo.

O icone € um signo que se refere ao objeto que denota apenas em virtude de
seus caracteres proprios, 0os quais ele possui quer o tal objeto realmente exista ou nao.
Assim para representar o mar, temos como icone as cores azul ou verde, dependendo da
incidéncia de luz sobre 0 oceano. Da mesma forma, temos a imagem hipotética de um ser
metade mulher e metade peixe, a que denominamos sereia; tal imagem é o icone de um
ser ficticio.

O indice € um tipo de signo que se refere ao objeto que denota em virtude de
ser realmente afetado por ele, seja por contiguidade, por causalidade etc. Por exemplo a
expressao “onde ha fumaga ha fogo” traduz a relagéo indicial (causal) entre fumaca e fogo.
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O simbolo é um signo que se refere ao objeto que denota em virtude de uma lei, de
uma convengao, a qual gerencia uma associag¢ao de ideias no sentido de fazer com que
o simbolo seja interpretado como se referindo aquele objeto. llustrando, as palavras séo
signos simbdlicos, pois ha uma convencgao linguistica que os determina. Nao é dado ao
falante o direito de substitui-los, conforme a arbitrariedade do signo ensinada por Saussure.
E arbitrario no que se refere a sequéncia de fonemas que constitui o vocabulo, porém, uma
vez criado, ndo podera mais ser substituido. Um exemplo pratico de simbolo € a balanca
da justica, que ndo pode ser substituida por um carro, por exemplo. (cf. SAUSSURE, 1974,
p. 81-82).

Vamos a explicacdo de Peirce;

Héa trés classes de signos. Em primeiro lugar, ha semelhancas ou icones;
que servem para transmitir ideias das coisas que representam simplesmente
imitando-as. Em segundo lugar, ha indicagdes ou indices; que mostram
algo sobre as coisas por estar fisicamente conectados com elas. (...) Em
terceiro lugar, ha simbolos, ou signos gerais, que foram associados com seu
significado pelo uso. Tais s&o a maior parte das palavras, e as frases, e 0
discurso, e os livros, e as bibliotecas (PEIRCE [1894] apud UXIA RIVAS, 1999).

Desses tipos signicos, o que mais nos interessa é o icone, a partir do qual venho
elaborando a Teoria da lconicidade Verbal (SIMOES, 2009/2019).
Vamos a definigao da iconicidade:

Trata-se de uma propriedade semidtica fundada na plasticidade —
propriedade da matéria de adquirir formas sensiveis por efeito de uma forgca
exterior (SIMOES, 2017, p. 49). Tal atributo pode ser estendido ao plano
abstrato, uma vez que a capacidade cognitiva humana confere a faculdade
da imaginagéo a condigédo de uma fabrica de imagens de entes e seres reais
ou ficticios. Nessa linha de raciocinio, torna-se possivel aplicar a iconicidade
em niveis concretos e abstratos. No nivel concreto, verifica-se a iconicidade
diagramatica — sintagmatica e paradigmatica; no nivel abstrato, observam-se
as modalidades imagética e metaférica (SIMOES, 2019, p. 91-92).

Assim sendo, a iconicidade pode ser identificada em textos verbais, ndo verbais e
hibridos. Nos verbais, podem-se identificar palavras e expressdes-chave que concentram
a unidade isotopica do texto, entendendo-se por isotopia o recorte tematico de que trata o
texto. Nos textos néo verbais e hibridos, a iconicidade pode ser apontada tanto em palavras
e expressdes como em formas, cores, posi¢oes, relacdes etc.

No texto verbal, o modo, o tempo e a pessoa do verbo, 0os processos sintaticos,
podem ser signos icénicos, assim como a lua num texto imagético pode ser icone de

paisagem noturna, em oposi¢céo ao sol que evocaria uma cena diurna.
llustrando

Quadrilha (Carlos Drummond de Andrade)

Jodo amava Teresa que amava Raimundo que amava Maria que amava
Joaquim que amava Lili que nao amava ninguém. Jo&o foi para os Estados
Unidos, Teresa para o convento, Raimundo morreu de desastre, Maria ficou
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para tia, Joaquim suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes que néo
tinha entrado na histéria.
Neste poema a iconicidade se constr6i em dois niveis:

1. Na sucesséo de periodos subordinados formando a grande roda da danc¢a da
quadrilha.

2. Amudanca para periodos coordenados que sugerem o caminho da roga, quando
a roda se desfaz, e os sujeitos dirigem-se cada um a seu destino.

A isotopia ou recorte tematico: a danca da quadrilha

Numa rapida sintese, a iconicidade é uma base teérica que auxilia a compreenséao
dos textos a partir da identificagdo de signos-chave que orientam (ou desorientam, no caso
de textos falaciosos) o leitor no percurso textual.

O texto & um tecido de signos, dentre os quais uns se destacam por sua forca de
significacdo, esses séo os signos-chave que podem ser icdnicos (quando mantém relacéo
de semelhanga com o seu objeto) ou indiciais, quando a relagdo decorre de contiguidade
(ex. nuvens negras como sinal de chuva iminente) ou causalidade/consequéncia (ex. calor
e suor). No verbal, os indices sé&o faceis de identificar como é o caso dos pronomes déiticos,
da relagdo entre os demonstrativos e as pessoas do discurso etc. Por esse caminho ja
podemos acenar com o outro componente tedrico dessa apresentagdo: a multimodalidade.

41 SOBRE MULTIMODALIDADE

Levando em conta que a maior parte das informagdes que absorvemos vem pelo
sentido da visdo, seja observando um objeto, seja lendo um texto verbal ou ndo verbal,
geralmente sé@o os olhos que nos conectam ao mundo exterior e nos permitem assimilar
novos conhecimentos. Por isso, os estimulos visuais sdo tdo importantes na sala de aula,
eles nao apenas despertam o interesse e a curiosidade dos alunos, mas também podem
ajudar os estudantes a reter melhor os conteudos.

As aulas convencionais sempre privilegiaram os textos verbais, por isso as aulas
de linguagem se apoiavam nas antologias (colecéo de textos escritos, em prosa ou verso,
normalmente por autores variados). S6 a partir dos anos de 1970 € que os livros em geral, e
os didaticos, em especial, passaram a trazer ilustragoes, passando a ser inclusive coloridos.
No tempo das antologias, o aluno nem sempre se sentia estimulado a enfrentar o texto, pois
a auséncia de ilustragdes dava ao livro um tom sério que para alguns era desanimador.

Os olhos sao as janelas pelas quais observamos e absorvemos as coisas do mundo
que nos cerca; assim lemos o mundo. Quanto mais coloridas e detalhadas as imagens,
mais ricos sao os conhecimentos que acumulamos pela observagéo.

Hoje, os estudos sobre a multimodalidade vém esclarecer o porqué de a ilustragdo
ser tdo relevante na construgcédo de leitura. Veja-se o que se entende por multimodal e
multimodalidade.
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Trago de outro de nossos estudos o seguinte excerto:

A nosso ver, multimodal, no sentido inicial da palavra, é aquilo que se
apresenta de diversos modos. Buscando a licdo do dicionario, encontramos:

Multimodal (adjetivo de dois géneros) caracterizado por um modo particular
de ocorréncia, execucdo, categoriza¢éo etc.; multimodo (...). [HOUAISS, s.u.]

Em se tratando de linguagem, a multimodalidade é a potencialidade de
utilizacdo exaustiva do mudltiplo potencial humano de comunicacdo. A
multimodalidade se traduz na manifestagéo, ou pura exteriorizagdo, desde o
balbucio, passando pelo gesto, pelos sons produzidos (choro ou voz), pela
capacidade de representacao de ideias por meio do desenho, da pintura, da
fotografia, da musica, da danga, do teatro, do cinema, enfim, a comunicacéo
humana & originariamente multimodal. (SIMOES, 2019)

Com base nisso, vé-se a variedade de modos como sendo a representagao de ideias
por signos de diversa natureza, dando espago para os textos escritos, orais, musicais,
cinematograéficos etc.

S&o multimodais os textos que carreiam em si mais de um modo de representagéo.
Observe-se que o texto verbal (oral ou escrito), sé ha pouco tempo, passou a ser entendido
como uma constru¢do multimodal, porque precisa de signos diferenciados para sua
elaboragéo, pois, para além das letras mailsculas e minasculas e dos diacriticos, tem uma
diagramacao, uma distribuicdo na folha de papel etc. Tudo isso é significativo, portanto, é
signo.

No entanto, como é indispensavel que o aluno esteja atento ao contetdo das aulas,
nada mais estimulante que as imagens (figurativas ou ndo) como iscas da atengéo. Isso
porque as imagens do texto ndo verbal contém o tragado, a cor, a posi¢ao, as relagdes
entre as figuras, entre outros dados. Como géneros hibridos (com mais de um cédigo ou
linguagem), temos os videos, os games, as charges, o cartum, as histérias em quadrinhos
etc. Em meio a essa variedade, para essa apresentacao elegi as tirinhas.

Por que escolhi a tirinha? Como essa apresentacéo tem um tempo limitado, penso
que a tirinha da a oportunidade de uma analise mais completa por se tratar de um género
curto. Além disso, como o tema de minha fala é iconicidade nos signos multimodais,
considero o género eleito bastante produtivo tanto no que concerne a multimodalidade
quanto a iconicidade.

51 O GENERO TIRINHA

O que é a tirinha? Trata-se de um género textual multimodal constituido de uma
sequéncia de um a quatro quadros, com personagens ficticias que representam construgbes
mais ou menos estereotipadas da condicdo humana. Costuma abordar assuntos filoséficos,
politicos e sociais ou de entretenimento. A tirinha possui quase sempre uma piada curta,
promovendo quebra de expectativa no processo interpretativo.
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A tirinha € um género multimodal porque, em geral, reline imagens e textos verbais.
A presencga de mais de um codigo exige habilidades de leitura especificas.

Roxane Rojo (2009) propde o termo multiletramento, cujo sentido remete a capacidade
do individuo de dominar a leitura e a escrita relacionadas as midias contemporaneas. Nas
palavras de Rojo, “Toda semi6tica € semibtica multimidiatica e todo letramento € letramento
multimidiatico.”

Simoes e Oliveira (2021, p. 37) fazem a seguinte observagao:

Em Multimodality. A social semiotic approach to contemporary communication,
Gunther Kress (2010) discorre sobre a operagdo coadjuvante de escrita,
imagem e cor, produzindo, desse modo, tipos semidticos distintos. Cada
um deles apresenta distintos potenciais de significacdo e, nesse caso, a
imagem pode ter vantagem sobre a escrita. Esse € o argumento para tomar a
multimodalidade como o estado normal da comunicagao humana.

Assim sendo, uma das condi¢des indispensaveis para o entendimento de um texto
multimodal é “a pratica permanente do exercicio semibtico que consiste em decifrar os
inumeraveis significados e sentidos de tudo aquilo que nos rodeia.” (BLIKSTEIN, 2020, p.
40).

O género tirinha consegue reunir, em pequenos espagos, signos variados,
representantes de diversas linguagens, promovendo assim o exercicio multissemiotico de
leitura e compreensdo. Esse exercicio € uma das consequéncias do mundo pés-digital,
0 que decorreu do avang¢o da comunicagao via internet que facilitou 0 acesso a um sem-
namero de textos da mais variada natureza: videos, charges, cartum, blog, site etc.

O acesso diversificado ao mundo digital gerou o contato com a hipermidia, que
€ uma midia de leitura nado linear que contém imagens, sons, texto e video (multimidia)
como elementos de um sistema que propiciou o trabalho com as tirinhas, as quais sao
disponibilizadas em diversos sites e podem ser lidas em seus originais coloridos sem
despesas extraordinarias, como a aquisicéo de revistas e jornais, por exemplo.

Como um texto hibrido, ou sincrético, as tirinhas se enquadram no universo dos textos
multimodais. Caracterizadas pela presenga de mdultiplas semioses em sua composigéo,
demonstram que a sociedade se reorganiza por meio de suas formas de comunicagdo. A
multissemiose, cujos estudos tiveram inicio em Social Semiotics, Hodge & Kress (1988),
em que os estudiosos buscam analisar os distintos modos semiéticos que passaram a
acompanhar o texto verbal ou figurar nos textos hibridos. Nesse cenario, o texto sincrético
chega ao apogeu, e nesse cenario enquadram-se as tirinhas.

Defino textos hibridos ou sincréticos como os que amalgamam diversos sistemas
de linguagem que se articulam em prol de uma comunicagdo mais completa. A estes se
adjunge a multimodalidade, que ja definimos como potencialidade de utilizagdo exaustiva
do multiplo potencial humano de comunicagao, isto é, aplicagdo de todos os cédigos ou

linguagens disponiveis para a expressao e comunicacdo humanas.
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A multimodalidade sempre existiu. O homem da caverna associava aos seus
grunhidos os desenhos rupestres para relatar suas experiéncias de caga, pesca etc., a arte
rupestre hoje to cara a arqueologia. Veja-se o que diz Sousa (2006, p. 129):

O ser humano é um ser eminentemente social. Nos primérdios da humanidade,
0s homens agregavam-se em pequenos grupos tribais e necessitavam de
comunicar uns com 0s outros para garantir a sua sobrevivéncia. Quando
0 homem pintava as paredes das cavernas evidenciava a necessidade de
comunicar que advém do pensamento complexo.

Segundo Sousa, o homem sempre teve a necessidade de procurar formas de
comunicar aos seus semelhantes suas descobertas e as histdrias socialmente relevantes
de que tinham conhecimento. “As necessidades de sobrevivéncia e de transmisséo de uma
heranca cultural ndo seriam alheias a essa necessidade” (2006, p. 144).

E ainda Souza (2006, p.26) quem afirma que, “Ao contrario da informacdo, a
comunicacao é mais eficaz quantos mais significados proporcionar, ou seja, quanto mais
polissémica for e quanto mais sensacdes e emocgbes despertar”. Eis que desponta a
importancia da multimodalidade. Comunicar a experiéncia com palavras é necessario, mas
assessorar essa comunicagdo com imagens, sons, cores, movimentos etc. faz com que as
mensagens se tornem mais ricas e mais acessiveis a um publico mais amplo.

Com o avanco dos meios de produgéo da comunicagao, surgem as revistas ilustradas

e, mais a frente, nascem os quadrinhos.

Nascidas e expandidas pelo surgimento da imprensa e do jornal, as
histérias em quadrinhos conquistaram sua autonomia e ampliaram seu
alcance, adentrando, inclusive, o cinema. As diversidades estéticas e
teméticas solidificaram a forgca do género. Popularmente, os quadrinhos
mais conhecidos sdo norte-americanos e ficcionais, entretanto, ha obras
representando fatos histéricos ou propondo releituras de textos anteriores,
entre outras possibilidades’.

O subgénero multimodal tirinhas se caracteriza pela predominancia da linguagem
visual como recurso comunicativo, no qual as cenas individuais sdo postas em sequéncia
para construir-se um movimento narrativo.

Com base nas ideias de Kress (2004) e Rojo (2011), o género multimodal lida com
dois ou mais recursos semioticos na sua formacéo textual. Palavras e imagens s&o recursos
comunicativos que dialogam na produgéo das HQ. Por isso, elegemos o subgénero tirinha
para demonstrar como funcionam a iconicidade e a multimodalidade, teorias que d&o
suporte a essa apresentagéo.

61 O MUNDO MULTIMODAL E ICONICO DAS TIRINHAS

Em se tratando de um universo de imagens, eventualmente combinadas com textos

verbais, as tirinhas favorecem o exercicio da leitura multissemiética, uma vez que permitem

1 In https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/historia-historia-quadrinhos.htm Acesso em 18.setembro.2021
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o contato do leitor com signos de diversa natureza. Cores, formas, posicoes e relacdes séo
identificaveis nas tirinhas e, desses signos, podem-se depreender valores a partir dos quais
séo construidas as mensagens das curtas historias. O género histérias em quadrinhos faz
parte da vida de criancas e adultos, e o subgénero tirinhas é recurso pedagogico de alta
produtividade, pois provoca a leitura multissemiética.

Segundo Greimas (GREIMAS; COURTES: 2008, p. 290), uma leitura multimodal,
semibtica, deve ir além de uma analise que vise a caracterizar as linguagens quanto “a
natureza dos signos, em funcdo de sua relacdo com o referente, segundo a substéncia
de seu significante ou segundo os canais de transmisséo”. Deve interpretar a relacéo
construida por esses signos no contexto em que se apresentam.

Exemplificando:
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Figura 1 - Mafalda, tirinha de Quino.

Figura 1 - In https://tribunadejundiai.com.br/wp-content/uploads/2020/09/EjLvezLWAAAS10b.jpg Acesso
em 13.setembro.2021

Embora em preto e branco, essa tirinha promove um dialogo a partir da proporgcao
das figuras. Mafalda (personagem maior) pergunta a menininha (personagem menor) qual &
seu nome e se surpreende com a resposta: Liberdade. Também os balées de comentario se
opbéem quanto ao tamanho: no quadro 1, tem-se um baldo com trés enunciados; enquanto
no quadro 2, o enunciado € Unico e se compde de apenas uma palavra.

Observe-se que ha uma critica politica na relagao de proporgao entre as personagens
e respectivos baldes, mostrando quéo pequena ¢ a liberdade.

Vejam um novo exemplo:
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Figura 2 - Tirinha sobre educag¢do emocional, com Armandinho.
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Figura 2 - In https://educador360.com/wp-content/uploads/2018/12/7-tirinhas-educacao-
socioemocional.jpg Acesso em 13.setembro.2021

Estudiosos das cores - In https://www.significados.com.br/teoria-das-cores/ Acesso em
18.setembro.2021

Nessa tirinha, temos a interagdo entre uma crianga (Armandinho) e um adulto (a
mée) sob a observacdo de um sapinho. A iconicidade se instala a partir dos tamanhos e
posicOes das duas personagens humanas. A méae explica ao filho que as pessoas ndo tém
tempo para pensar; e isso causa pena no menino que contra-argumenta, dizendo que, se
pensassem, teriam tempo. A terceira personagem, o sapinho, acompanha as falas com
olhar atento.

As cores também s&o cddigo semibtico a observar. O emprego das cores soma-se
aos seus significados potenciais, definidos por estudiosos das cores.

Lendo as cores, temos a crianga bem colorida, representando seu mundo pleno
de imaginacdo, em contraponto com o adulto cuja seriedade é gravada em nuancas
monocromaticas entre azul e lilas. O sapinho é verde sugerindo a natureza, e a ingenuidade
e esperanca dessa personagem. O verde é uma cor que harmoniza qualquer ambiente; ao
passo que o vermelho do short do menino é uma cor quente, que transmite muita energia,
ao lado de sua camisa na cor laranja, que resulta da mistura de vermelho e amarelo, cor
que transmite alegria e vitalidade. Estas sdo as cores do menino. A personagem adulta, a
mée, pintada em lilas, cor obtida através da mistura de azul e vermelho, costuma transmitir
melancolia. Mesmo incompleta, a figura da mé@e se mostra melancdlica pelas cores (azul e
lilas) e por sua fala.

Quanto as posicdes, embora a crianga esteja em posicéo inferior & mée, aquela
demonstra mais sabedoria pelo seu raciocinio, gracas aos baldes de comentario. A reflexdo
da crianga, no quadro 3, dialoga com o colorido de sua imagem: uma sabia concluséo.

Mais uma tirinha.
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Figura 3 - Mébnica e Cebolinha

Figura 3 - In https://escolaeducacao.com.br/wp-content/uploads/2019/07/exemplo-tirinhas-turma-da-
monica-1024x364.jpg Acesso em 13.setembro.2021

Coelho de pellcia azul - In https://monica.fandom.com/pt-br/wiki/Sans%C3%A30 Acesso em
13.setembro.2021

Uma tirinha muito colorida, como é caracteristica das criagdes de Mauricio de
Sousa. Nessa historinha, surgem as interjeicdes com valor onomatopaico, representando
no primeiro quadro: (1) snif — o choro da Mbnica; (2) hé, hé, hé — a intengcdo maldosa de
Cebolinha; (3) chunf — o fungar do choro da Ménica. Também os olhos das personagens
sd0 muito expressivos: Mdnica, nos quadros 1 e 2, tem olhos tristes; Cebolinha, no quadro
1, tem um olhar perverso, e no quadro 2 um olhar de espanto. No quadro trés, as duas
personagens estdo sentadas juntas, e o olhar da Ménica é de espanto enquanto o de
Cebolinha é de alegria e cumplicidade, pois diz que vai esperar a tristeza dela passar para
poder fazer sua costumeira provocagao.

A terceira personagem na tirinha € o coelhinho Sanséo, da Ménica, que aparece
sentado ao seu lado nos quadros 1 e 2, e ao lado de Cebolinha no quadro 3. Os olhos do
coelhinho, apesar de ser um boneco, mostram-se assustados nos trés quadros, com uma
diferenca no olhar do quadro 1, em relagéo aos 2 e 3.

Nessa tirinha, as cores sao relevantes, sdo iconicas. Observem-se as cores de fundo:
amarelo no quadro 1 representando energia; azul no quadro 2, representando espanto, e
rosa, no quadro 3, significando delicadeza. Interessante notar que até o gramado muda de
tom. No quadro 1, ele estd em verde escuro, sugerindo certa seriedade ou circunspecg¢ao.
Nos quadros 2 e 3, o gramado ressurge em verde claro, que sugere harmonia no ambiente,
leveza e boas energias. Quanto ao coelhinho, ele é azul porque reproduz o coelhinho que a
Mbnica (filha de Mauricio de Sousa) ganhou aos sete anos de idade: um coelho de pelucia
azul.

Vale acrescentar que as cores, posicoes e relacbes entre as personagens e o
cenério também compdem a iconicidade das imagens.

A iconicidade é qualidade imagética dos signos e funciona como elemento
orientador ou desorientador da leitura. Nas tirinhas analisadas, os dados que as constituem
apresentam iconicidade orientadora, pois conduzem o leitor a produgéo do significado do
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texto, que se mostra monossémico.
Outra tirinha.
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Figura 4 - Turma do xaxado. Antonio Cedraz.

Figura 4 - In https://3.bp.blogspot.com/-pDyvHKf2Jok/TY0ZtwgMIAI/AAAAAAAAAOgG/iODV5SEXMcgce/
s1600/TIRA%2B1093.jpg

O quadro 1 contém duas personagens, em que uma obtém folhas — coentro, hortela,
salsa e cebolinha — trazidas num cesto pela outra. No quadro 2, surgem duas novas
personagens — um porco e um frango — que, observando a personagem que manuseia as
folhas que adquiriu, o porco diz: - se ndo for banho de folha, é melhor a gente dar no pé.
O elemento desorientador é a expressao banho de folha, pois ndo & qualquer leitor que
conhece essa expressao tipica da roga, indiciada pelas vestes simples das personagens
como icones do cenério do campo.

Uma Gltima tirinha.
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Figura 5- Projeto Albatroz.

Figura 5- In https://projetoalbatroz.org.br/upload/paginainfo/2017/11/1282/big/tirinha-4-portugues-
albatroz.jpg

Retomando o preto e branco, observa-se a iconicidade no movimento do albatroz,
indicado pelas linhas desenhadas ap6s suas imagens nos quadros 1 e 2, nos quais o
passaro esta pairando sobre o mar. No entanto, a fala do quadro trés gera o tom comico,
pois o albatroz, a despeito do seu senso de direcdo impressionante (mencionado no quadro
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1), mostra-se pousado num rochedo, reclamando da perda do sinal de seu gps. Numa
primeira olhada, o quadro 3 parece o fim de uma jornada (primeira hipétese), todavia, a fala
reclamante do passaro indica que ele perdeu seu itinerario. No quadro trés, a iconicidade
decorre do dialogo entre a figura do passaro pousado e o baldo de comentario. Nesse caso,
o quadro 3 se opde ao quadro 1 no que diz respeito ao arguto senso de dire¢do do albatroz,
€ 0 gps seria o icone desorientador, pois, em tese, 0 passaro ndo necessitaria de um gps.

71 PARA CONCLUIR

Retomo aqui a nogédo de multimodalidade como sendo a reunido de mais de um tipo
de signos que se articulam na producdo de uma mensagem. As tirinhas séo prédigas em
relacdo a multimodalidade, uma vez que elas, em sua maioria, reinem textos verbais e ndo
verbais.

As tirinhas mostram-se produtivo material para as aulas virtuais (ou mesmo
presenciais), pois além de sua riqueza signica, representam o mundo cotidiano dos
estudantes que vivem diuturnamente em contato com a comunicacgdo digital, povoada
pelos textos multimodais.

A questao da iconicidade no universo das tirinhas € uma forma de educar a atencéo
dos estudantes para uma leitura mais atenta, pois cada traco, cada cor, cada gesto, cada
baldo de comentério, representa algo relevante na constru¢cdo do género tirinha.

Recomendo, por fim, uma pesquisa sobre o significado das cores, sobre as interjeicdes
e onomatopeias, assim como sobre os diversos tipos de tirinhas que se encontram
disponiveis nos sites digitais, para exercitar a analise nos moldes aqui apresentados.
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RESUMO: Este artigo descreve alguns estudos
e achados sobre possiveis variagdes linguisticas
em alguns sinais da Lingua Brasileira de
Sinais - Libras. Para que as variacbes sejam
compreendidas, o artigo apresenta um rapido
estudo sobre certos aspectos linguisticos da
Libras, tais como o conceito de cultura e de
comunidade surda, uma breve historia das
linguas de sinais, as primeiras pesquisas no
Brasil sobre Libras, os primeiros parametros
fonologicos propostos para a lingua de sinais
e 0s parametros que sdo atualmente utilizados
para a descricdo da Libras. Sdo apresentadas
e analisadas tanto variagdes diatopicas quanto
variagdes diastraticas encontradas em Libras.
Foram encontradas variagbes nos sinais usados
nos estados de Sao Paulo e do Rio de Janeiro
para a cor BRANCA; nos sinais TRISTE, em Séao
Paulo, Rio de Janeiro e Mato Grosso do Sul; nos
sinais MAS e VERDE, em Séo Paulo, no Parana
e no Rio de Janeiro; nos sinais VIAJAR, em Sao
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Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Todos
esses sinais apresentam variantes regionais
no nivel fonolégico. Também s&o analisados
os sinais ROUBAR e SEXO, que sao variagcbes
encontradas em diferentes camadas sociais,
sendodestacada aformamaiseducadade apontar
em certos sinais. Para analise das variagdes séo
descritos os parametros fonolégicos de cada
sinal. Os parametros adotados neste estudo séo
aqueles propostos por Stokoe em 1960, a saber,
Configuracdo de Maos (CM), Localizagdo (L),
Movimento (M), juntamente com Orientagdo da
mé&o (Or) e Expressdes Nao-Manuais (ENM), que
foram propostos por Battison, em 1974, como
complementagéo aos anteriores.
PALAVRAS-CHAVE: Libras, Gramatica da
Libras, Variagéo linguistica da Libras.

ABSTRACT: This article describes some studies
and findings on possible linguistic variations in
some signs in Brazilian Sign Language - Libras.
In order to understand these variations, we
also describe the concept of culture and deaf
community, a brief history of sign languages,
the first researches about Libras in Brazil, the
first phonological parameters proposed for the
language of Signs and parameters that are
currently used for the description of Libras. Both
diatopic variations and diastronic variations found
in Libras are presented and analyzed. Variations
were found at the states of Sdo Paulo and Rio
de Janeiro on the sign BRANCO (WHITE, in
English); on the signs TRISTE (SAD), in Séo
Paulo, Rio de Janeiro and Mato Grosso do Sul;
on the signs MAS (BUT) and VERDE (GREEN),
in Sao Paulo, Parana and Rio de Janeiro; on the
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VIAJAR (TRAVEL) signs, in Sao Paulo, Rio de Janeiro and Minas Gerais. All these signs
present regional variants at the phonological level. The ROUBAR (STEAL) and SEXO (SEX)
signs, which are variations found in different social strata, are also analyzed, highlighting
the more educated way of pointing when using certain signs. To analyze the variations, the
phonological parameters of each signal are described. The parameters adopted in this study
are those proposed by Stokoe in 1960, namely Hand Configuration (CM), Localization (L),
Movement (M), along with Hand Orientation (Or) and Non-Manual Expressions (NMS), which
were proposed by Battisom in 1974 as a complement to the previous ones.

11 INTRODUGCAO

Muitos pesquisadores tém se dedicado ao estudo das linguas de sinais no Brasil e no
mundo. Isso faz com que a cada dia novas descobertas surjam para melhor compreenséo e
fortalecimento das linguas de sinais e cultura da comunidade surda.

Este artigo descreve alguns artigos e achados sobre possiveis variagbes linguisticas
em sinais da Libras em alguns sinais.

Com base em obras de Stokoe (1960), Ferreira-Brito (1995), Felipe e Monteiro
(2008), Quadros e Karnopp (2004), Skliar (1999), Quadros e Karnopp (2004), Skliar (1999),
Strobel e Fernandes (1998) foram descritos aspectos relacionados a cultura e a estrutura
da Libras.

21 CONTEXTUALIZACAO TEORICA

2.1 Breve histoérico sobre a Libras

A Libras, assim como as linguas orais, € uma lingua espontanea na interagdo da
comunicacdo entre os surdos brasileiros. Como toda lingua de sinais, a Libras é uma
lingua de modalidade gestual-visual que utiliza como canal ou meio de comunicagéo,
movimentos gestuais e expressdes faciais, percebidos pela visdo. Portanto, diferencia-se
da Lingua Portuguesa, pois esta utiliza um canal articulatério diferente e é percebido pelo
meio auditivo e produzido pela fala. Mas as diferencas ndo estdo somente na utilizagdo
de canais diferentes - estdo também nas estruturas gramaticais de cada lingua. Antes de
1980 nao havia registros que comprovem que a Lingua Brasileira de Sinais existia de forma
natural nas comunidades linguisticas de pessoas surdas. As pesquisas sobre a Libras no
Brasil foram avangando ao longo dos anos. Por exemplo, desde 1987, a Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) desenvolve pesquisas sobre Linguagem e Surdez. Nessa
universidade, as pesquisas tiveram inicio com a professora Lucinda Ferreira Brito com
vistas a descri¢cdo da estrutura da lingua de sinais por meio da elaboragdo de um projeto
de pesquisa (Lingua de Sinais Centro-Urbanos Brasileiros - LSCB) visando a producgéo
de um dicionario analisando a estrutura da lingua em seus niveis fonologico, morfologico,
sintatico, semantico e pragmatico (FERREIRA-BRITO, 1995).
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No Brasil, as comunidades surdas urbanas utilizam a Libras, mas, além dela, ha
registros de outra lingua de sinais que é utilizada pelos indios Urubus-Kaapor na Floresta
Amazébnica (FELIPE; MONTEIRO, 2008).

Atualmente no Brasil a Libras tem sido reconhecida e também ensinada nos
cursos de magistérios, Ensino Médio e Ensino Superior, e nos cursos de formagao de
fonoaudiblogos, conforme legaliza o Decreto 5.626/2005.

2.2 Estrutura Gramatical da Libras

Como lingua, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), € composta por todos os
componentes pertinentes as linguas orais, como fonologia de sinais, as vezes também
chamado de quirologia (que estuda os sinais feitos com as maos), morfologia (trata da
palavra/sinal ou item lexical), sintaxe (estudo das estruturas, frases), semantica (estudo
dos significados) e pragmatica (trata do uso dos sinais na transmisséo de ideias).

Os trés aspectos de sinais encontrados por Stokoe, pioneiro com pesquisas sobre
Lingua de Sinais Americana em 1960, foram: Configuracéo de Maos (CM), Localizagédo (L)
e Movimento (M). Mais tarde, outros estudiosos, como Battison em 1974 e 1978 (BATTISON
apud QUADROS; KARNOPP, 2004), incluiram também a Orientacdo da méao (Or) e os
Expressbes Nao-Manuais (ENM), que sdo algumas expressdes faciais, nos estudos da
fonologia de sinais.

A Configuragdo da Mao (CM), segundo Brito (1995), é entendida como as diversas
formas que uma ou as duas maos tomam na realizag¢éo do sinal e que néo se restringem as
formas das méaos correspondentes ao alfabeto manual, isto €, aos sinais que correspondem
as letras do portugués. Ferreira-Brito, de acordo com Langevin, registrou 46 CMs, conforme
ilustra o quadro 1. Felipe e Monteiro registram 64 CMs conforme ilustra o quadro 2 abaixo.
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Quadro 1 - Configuragéo de maos (FERREIRA- Quadro 2 — Configuragdes de Maos (FELIPE,
BRITO, 1995, p. 220) TANYA, Dicionério da Libras Verséao 2.0, 2005)

A Locagéo (L) ou Ponto de Articulagédo (PA) é definida como o local em frente do
corpo ou numa regido do prdprio corpo onde 0s sinais sao articulados. O Movimento (M) é
um parametro bastante complexo, podendo envolver uma grande quantidade de formas e
direcoes.

A Orientacéo das Maos (OR) esta relacionada a orientagdo da palma da méao. Ela
néo foi considerada como um parametro distinto no trabalho inicial de Stokoe, mas depois
foi incluido por Battison em 1974 (BATTISON apud QUADROS; KARNOPP, 2004). A
Orientacéo é a direcdo para qual a palma da mao aponta na produc¢éo do sinal.

As Expressdes Nao-Manuais (ENM) estdo ligadas a algumas expressdes faciais
que tém sido observadas, pois estdo associadas a alguns sinais e sdo necessérias a boa
formacéo do sinal. ConfiguragGes faciais proprias das linguas de sinais como as bochechas
infladas, no sinal GORD@, sao um tipo de expressdo nao manual.

A produgéo de um desses parametros de forma diferente pode modificar o significado
do sinal. Podemos citar alguns exemplos de pares minimos: SORRISO e QUEIJO, a mesma
CM e a mesma L, o que difere sdo os movimentos distintos. Outro exemplo, DESCULPAR
e AZAR, a mesma CM e o mesmo M. Locagbes sao distintas.

A estrutura de sentencas do Portugués é convencionada pela estruturagédo basica
de S (Sujeito) V (Verbo) e O (Objeto). Em Libras, a estrutura pode ser SVO ou sofrer
alteragéo para OSV ou SOV.
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Muitas pessoas podem acreditar que os sinais usados na Libras sejam como
desenhos daquilo que representam feitos com as méos. Entretanto, embora alguns sinais
sejam, de fato, uma representacdo que tem caracteristicas do significado que pretendem
expressar, em geral, os sinais da Libras ndo mantém relacdo com seu referente. Uma
prova disso é que Linguas de Sinais em paises diferentes usam sinais diferentes para os
mesmos objetos, assim como as linguas orais usam palavras diferentes para expressar,
por exemplo, os conceitos de casa, livro, arvore, trem, avido.

Uma fotografia é iconica porque reproduz a imagem do referente, isto é, a
pessoa ou coisa fotografada. Assim também s&o alguns sinais da LIBRAS,
gestos que fazem alusdo a imagem do seu significado. Isso néo significa que
os sinais iconicos sdo iguais em todas as linguas. Cada sociedade capta
facetas diferentes do mesmo referente, representadas através de seus
préprios sinais, convencionalmente. (FERREIRA BRITO, 1993, p. 92)
Para exemplificar, os seguintes sinais sdo iconicos: TELEFONE, CASA, BOLA,
CADEIRA. Muitos sinais da Libras s&o arbitrarios, no sentido de ndo serem iconicos, e ndo
mantém semelhanga com o significado do que representam. Por exemplo, os seguintes

sinais arbitrarios: CONHECER, PRECISAR, BILINGUE, AMIG@.

2.3 Variacodes Linguisticas:

Variagbes linguisticas podem ser regionais ou sociais. Sdo chamadas Variacées
diatopicas as encontradas em diferentes regides geograficas. As variagbes diastraticas sao
as diferengas encontradas em diferentes segmentos da estrutura social. Dialetos Regionais
ocorrem nas regides geograficas. Dialetos Sociais sd0 0s que ocorrem em grupos sociais.

As variacdes linguisticas ocorrem no préprio sistema lexical: fonolégico, morfoldgico
e sintatico. Por exemplo, em portugués ocorrem as seguintes variagdes regionais no nivel
lexical: Mandioca (SP) X Aipim (RJ) X Macaxeira (NE); Abobora (Sudeste) X Gerimum
(NE); Semaforo ou Farol (SP) X Sinal (RJ). Na lingua portuguesa também s&o encontradas
as seguintes variagdes sociais: Problema X Poblema X Ploblema; Flamengo X Framengo.
Também se encontram variagdes em expressdes como: Eu o vi ontem X Eu vi ele ontem;
Isto é para eu fazer X Isto é para mim fazer; N6s compramos um livro X A gente comprou
o livro; A gente compramos o livro.

Neste trabalho apresentamos e analisamos algumas variagdes diatopicas e
variagoes diastraticas encontradas em Libras. Os sinais selecionados foram: cor BRANCA,
TRISTE, MAS, VERDE e VIAJAR que apresentam variantes regionais no nivel fonologico,
e os sinais ROUBAR e SEXO, que sao variagbes sociais. Também foi destacada a forma
mais educada de apontar em certos sinais.

31 METODOLOGIA

As variacdes linguisticas apresentadas neste trabalho foram observadas em viagem
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feita a trés estados brasileiros no ano de 1995 quando foram entrevistados os surdos dos
estados Séo Paulo, Rio de Janeiro. Foi um total de 40 surdos sendo 20 homens e 20
mulheres.

Havia um grupo com idades entre 20 e 25 anos, outro grupo com 26 a 30 anos e
um terceiro grupo com pessoas acima de 30 anos. Para cada grupo, foi solicitado que eles
produzissem sinais espontaneamente.

Os sinais selecionados neste artigo fazem parte de dois estudos: monografia de
Myrna Monteiro, em 1995, na disciplina Sociolinguistica da Faculdade de Letras da UFRJ,
ministrada pelo professor Dr. Emmanuel M. S. T. J. dos Santos no curso de Especializagdo
Linguistica Aplicada ao Ensino do Portugués, e do livro “Aspectos linguisticos da Lingua
Brasileira de Sinais”, Fernandes e Strobel (1998) que apresenta sinais encontrados no
Parana.

As variagdes encontradas em Mato Grosso do Sul e Minas Gerais foram observadas
em encontros de Surdos cuja autora deste artigo participou.

41 ANALISE DE SINAIS COM VARIAGOES LINGUISTICAS EM LIBRAS

Para analise das variagbes sédo descritos os paradmetros fonoldgicos de cada sinal.
(1) Na Libras, no nivel lexical, os sinais para cor BRANCO no Rio de Janeiro € para a cor
BRANCO em Sao Paulo (SP) séao diferentes respectivamente apresentados pelas 'figuras
1e2.

= (= Wi

Figura 1 — BRANCO (RJ) Figura 2 - BRANCO (SP)

Os parametros para o sinal BRANCO (RJ) sdo: CM n° 63; Ponto de Articulagao,
antebrago esquerdo; Movimento, passar o dorso dos dedos direitos sobre o antebraco
esquerdo iniciando do cotovelo até a diregdo ao pulso, uma vez.

Vale ressaltar que para a analise das variagbes linguisticas em Libras, utilizou-se
como base para as configuragdes de méo o quadro 2 proposto por Felipe e Monteiro (2008).
Esse sinal para a cor branco, para os cariocas, também pode se referir a cor da pele.

Os surdos paulistas utilizam o sinal BRANCO (SP) para a cor branca devido a

1 Figuras 1 a 13 realizadas por Tadeu de Souza.
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origem do sinal LEITE que tem essa cor.

Os parametros para o Sinais BRANCO (SP) sdo: CM n°46° e 02; Ponto de Articulagéo,
espaco neutro; Movimento, méo direita em 462 e depois em 02, palma inclinada para cima,
abrindo e fechando. a mé&o ligeiramente, repetindo duas vezes.

(2) Outra variagao linguistica é o sinal de TRISTE no Rio de Janeiro, Mato Grosso do
Sul e Sdo Paulo que sé&o representados pelas figuras 3, 4 e 5, respectivamente.

Figura 3-TRISTE (RJ) Figura 4 — TRISTE (MS) Figura 5 — TRISTE (SP)

O sinal TRISTE (RJ) e (MS) sao parecidos entre si, mas diferentes do sinal TRISTE
em SP. O primeiro e 0 segundo s&o parecidos no nivel fonolégico. Ja o sinal TRISTE (SP)
destaca mais o sentido de “MAGOA” no peito.

Os parametros para o sinal TRISTE (RJ) sdo: CM n° 39; Ponto de Articulagédo, no
queixo; Movimento; méo direita com a ponta do dedo polegar tocando o queixo com a
expressao triste. O sinal TRISTE (MS) é semelhante ao sinal TRISTE (RJ), porém, no nivel
fonolégico, a méao é virada para baixo.

Os parametros para o sinal TRISTE (SP) sao:

CM 46 e 02; Ponto de Articulagdo, no peito; Movimento, méo direita aberta, palma
para cima, movimentar ligeiramente para baixo e fechar os dedos.

(3) Os sinais, MAS em Sao Paulo e no Rio de Janeiro sdo representados pelas
figuras 6 e 7.

|

A \J

Figura 6 - MAS (SP) Figura 7 - MAS (RJ)

Reflexdes sobre os estudos da linguagem na contemporaneidade Capitulo 5




A principal diferenga entre o sinal MAS (SP) e o sinal MAS (RJ) é uma pausa feita
no final do sinal pelos surdos no Rio de Janeiro.

Os parametros para o sinal MAS (SP) sdo: CM n° 14; Ponto de Articulacdo, espaco
neutro; Movimento, méos inclinadas para baixo e dedos indicadores cruzados. Movem-se
as maos para os lados opostos, inclinando um pouco a cabeca para baixo.

Os parametros para o sinal, MAS (RJ) sdo: CM n° 64; Ponto de Articulacéo, espacgo
neutro; Movimento, méos abertas, palmas para frente. Movem-se as maos ligeiramente
para frente, inclinando um pouco a cabeca para frente e fazendo uma parada.

(4) Os sinais para VERDE em S&o Paulo, Rio de Janeiro e Parana séo ilustrados
nas figuras 8, 9 e 10:
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Figura 8 -VERDE (SP) Figura 9 - VERDE (RJ) Figura 10 - VERDE (PR)

Os sinais para VERDE séo diferentes em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Parana.

Os parametros para o sinal VERDE (SP) sdo: CM n° 15; Ponto de Articulagédo, no
queixo; Movimento, méo direita com a palma para o lado, lateral do dedo indicador curvado
tocando o queixo. Move-se a méao para frente.

Os parametros para o sinal VERDE (RJ) sédo: CM n° 32; Ponto de Articulagéo, dorso
da mé&o; Movimento, m&o direita em V horizontal, palma para baixo, dedos apontando para
o lado. Passa-se a palma dos dedos direitos para a esquerda e para a direita sobre o dorso
da méo esquerda, duas vezes.

Os parémetros para o sinal VERDE (PR) s@o: CM n° 49 e 48; Ponto de Articulacgéo,
em frente do nariz; Movimento, méo direita com palma para o lado, abrindo e fechando os
dedos indicador e polegar ligeiramente, repetindo duas vezes.

(5) Os sinais VIAJAR em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais séo apresentados
nas figuras 11,12 e 13.
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Figura 11 - VIAJAR (RJ) Figura 12 - VIAJAR (SP) Figura 13 — VIAJAR (MG)

Os parametros para o sinal VIAJAR (RJ) sdo: CM, n° 63; Ponto de Articulagéo,
espacgo neutro; Movimento, maos abertas, palma a palma, méo esquerda acima da palma
da méo direita. Move-se a méo direita para cima, uma vez.

Os parametros para o sinal VIAJAR (SP) séo: CM n° 42 e 45; Ponto de Articulacgéo,
espaco neutro; Movimento, méo direita inclinada para cima, dedos unidos. Move-se a mao
para frente e para cima abrindo e fechando ligeiramente os dedos, repetindo trés vezes.

Os parametros para o sinal VIAJAR (MG) sdo: CM n° 8?%; Ponto de Articulagéo,
espacgo neutro; Movimento, maos em L com as pontas dos polegares se tocando e as
palmas das méaos para baixo. Movem-se as méaos para frente e os indicadores para baixo
e para cima, repetindo trés vezes.

Para compreendermos algumas variagdes sociais é importante saber que, para
os surdos, a acdo de apontar é natural, como acontece, por exemplo, nos sinais: EL@
X AQUEL@ (ALI). O “apontar” pode ser usado para uma pessoa ou um objeto. Mas a
maneira educada de apontar para alguém é usando uma das maos para bloquear a agao
de apontar, isto é, a méo ativa aponta para a mao passiva que trava o contato. Assim, essa
diferenca na forma de apontar representa uma variagao diastratica na Libras.

Além dessa situagdo, podemos mencionar dois exemplos de variagdo social
que ocorrem no uso de expressodes faciais sem o uso aceito na lingua educada, o que
pode indicar informalidade, ou dependendo da expressdo adotada, sentido pejorativo.
Por exemplo, o sinal ROUBAR. Ele pode ser feito com a méo (figura? 14) ou sinal ndo-
manual expresso por um determinado movimento da lingua na bochecha. Por uma questao

situacional, um dos sinais sera mais adequado.

2 3 e Figuras 14 e 15 — Fernando Cezar Capovilla & Walquiria Duarte Raphael. Dicionario enciclopédico ilustrado trilin-
gue da lingua de sinais brasileira, 2 volumes: sinais de A—L e M —Z, Edusp, 2001.
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Figura 14 — ROUBAR

Outro sinal utilizado em diferentes contextos sociais € SEXO. O sinal pode ser feito
com a méo ou sinal ndo manual expresso por um determinado movimento da lingua na
bochecha. (Figura® 15)

[ O O I 1

Figura 15 — SEXO

Dessa forma, foram apresentados e analisados alguns sinais da Lingua Brasileira
de Sinais enfatizando as variag¢des linguisticas.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo apresenta exemplos que mostram que a Libras, como qualquer outra
lingua, apresenta variagOes linguisticas. Dentre os sinais analisados, constatou-se que
motivagcdes regionais, sociais e historicas podem influenciar na produgcédo de sinais,
conforme se verificou nos sinais: BRANCO para o estado do Rio de Janeiro e de Sao Paulo;
TRISTE, para Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Mato Grosso do Sul; MAS e VERDE, em Séao
Paulo, no Parana e no Rio de Janeiro; VIAJAR, Séo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.
Motivagdes relacionadas ao modo de sinalizar, seja por descri¢éo social ou por preferéncia
de quem sinaliza, encontraram-se as possiveis variagdes nos sinais, ROUBAR e SEXO.

Para que se possa ter uma compreensdo melhor da Libras sdo necessarias
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pesquisas para encontrar mais variagdes, contribuindo assim para que pessoas possam se
comunicar melhor, bem como estudos profundos sobre os diversos fatores que contribuem
para as variagdes linguisticas em Libras.

Dentre estes fatores, destacam-se: a influéncia histérica de cada geracdo; os
acontecimentos gerados através da lingua pela sociedade; as variacdes histérias, regionais
e sociais; as relagbes presentes nas classes sociais, ou seja, 0os surdos mais velhos
que costumam preservar as formas antigas; as formas mais escolarizadas, ou seja, de
prestigio social; variagdes entre as classes sociais, alteracdes nos itens lexicais em relagédo
a diferencas de idade, escolaridade e sexo (masculino e feminino); e as distincdes das
formas estigmatizadas e ndo estigmatizadas, ou neutra, ou ndo marcada.

Sendo assim, este trabalho, de forma inicial, relata algumas variaces da Libras a
fim de contribuir com as pesquisas linguisticas dessa lingua visual.
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