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ABSTRACT

This thesis analyzes of the works of Paulo Mendes of Rocha focusing on relationship between his designs and the building’s construction site.
Fifty projects are covered, from 1958 (Gymnasium of Sao Paulo Athletic Club) to 2000 (Garage building at Paco Alfdndega). The solutions thought
out by the architect are investigated to understand the design process methodology of inserting the building seamlessly into its environment. It is
analyzed how the environment participates in the design decisions and which elements of it are considered and how they related to the building’s
project.Paulo Mendes’ designs are praised by their structural definition and technical skill, always innovating with specific solutions for each project.
Often it is overlooked that these solutions are derived by the architect from a careful reading of the building’s target environment and construction
site.This work defends modern architecture from the critique of lack of design contextualization, were buildings were created without concern and
connection to their surrounding environment. This thesis highlights that those critiques cannot be generally applied to all modern architects. Paulo
Mendes’ designs synthesize a modern ambition of the building as an integral part of its site, were there is no separation between architecture and
urbanism, but a concern in the construction of neighborhoods. His designes can be understood through their construction sites, where they are me-
aningful, while keeping their formal and visual independence. Through the works of this architect, a path is open to interpret contemporary Brazilian
architecture and the relationship between designs and implementation sites.



RESUMO

O obijetivo do trabalho é realizar uma andlise das obras de Paulo Mendes da Rocha, tendo como foco a relagéo estabelecida pelo arquiteto
entre projeto arquitetdnico e inserc@o no lugar de implantacdo. A tese realiza um recorte temporal no século XX, de 1958 (Gindsio Clube Atlético
Paulistano) a 2000 (Edificio Garagem no Paco Alféndega) e analisa 50 projetos no periodo. Busca-se investigar as solucdes propostas pelo ar-
quiteto no que se refere a distintos programas funcionais, buscando entender a metodologia do processo projetual de insercéo das edificacdes,
nos lugares de implantacé@o e sua relacdo com o entorno. Verifica-se de que forma o entorno participa das decisdes projetuais, quais elementos
o arquiteto considera e como os relaciona nos projetos. A arquitetura de Paulo Mendes da Rocha é normalmente elogiada pela sua definicéo
estrutural e pericia técnica, sempre inovando com solucdes especificas para cada obra. O que nem sempre é mencionado é que essas solucdes
utilizadas pelo arquiteto sGo muitas vezes decorrentes de uma comprometida leitura das particularidades do lugar. O trabalho, de certa forma, se
apresenta como um contradiscurso frente as criticas que a Arquitetura Moderna sofreu referentes & insensibilidade dos seus produtos com relacé@o
aos lugares de insercdo, que os edificios eram descontextualizados e isolados no lote sem estabelecer relacées com o lugar onde estavam locali-
zados. A Tese, através da andlise dos projetos de Paulo Mendes da Rocha, evidencia o fato de que essas criticas feitas ao Movimento Moderno em
meados dos anos 50 ndo podem ser generalizadas e aplicadas a todos os arquitetos modernos de forma indiscriminada. A obra de Paulo Mendes
sintetiza uma ambicdo moderna do edificio como parte integrante do sitio onde ndo existe uma separacéo entre arquitetura e urbanismo, mas
sim, uma preocupagdo com a construgé@o do territério. Seus projetos se explicam através do lugar de insercdo onde adquirem identidade, mas
também independéncia formal e visual. Através da producéo deste arquiteto abre-se um caminho de interpretacéo sobre a arquitetura brasileira
contempord@nea e a relagé@o entre projeto arquiteténico e lugar.






1.0 QUAL E A TESE, DO QUE SE TRATA

O desenvolvimento de um projeto arquiteténico é um processo
que resulta de fatores diversos como: programa funcional, técnica de
construcdo, legislacao local, materialidade, aspectos culturais e a rela-
c@o com o entorno urbano adjacente ao projeto.

O sucesso de uma edificacdo se deve & leitura de todos esses
fatores em conjunto, sendo esse o diferencial intelectual que o arquiteto
deve representar. NGo existe um sé modo de gerar um projeto, esta res-
posta varia muito e depende de cada um individualmente. A forma pela
qual o arquiteto relaciona todas as instdncias que concorrem para a
resposta edificada, relacionada ao programa funcional proposto, esté
ligado a sua trajetéria pessoal, trajetéria profissional, experiéncias acu-
muladas, conhecimentos e preferéncias arquiteténicas. Cada arquiteto
assume de uma forma particular a resolucé@o e a materializacdo da sua
arquitetura, tornando-a assim um modo de personalizar e caracterizar
sua producdo arquitetdnica.

O projeto é uma atividade que engloba e sintetiza muitas ques-
t6es. E uma resposta objetiva embasada em parte por uma ética pesso-
al bem determinada. E isso que caracteriza a obra dos grandes mestres
arquitetos. Ao mesmo tempo, uma leitura miope ou focada em apenas
alguns destes fatores gera projetos limitados. Da mesma forma ocorre
quando as andlises de projetos de arquitetura enfatizam apenas um
dos aspectos, sem levar em conta todos os fatores participantes na ela-
boracdo de uma obra arquitetdbnica em um determinado lugar, o que
também gera criticas superficiais e incorretas. E muito dificil conhecer,
entender, apreciar, verificar elementos de um projeto focando apenas
uma questdo especifica e determinada sobre ele ou sobre o arquiteto
analisado.

A tese tem como foco de estudo a obra de Paulo Mendes da Ro-
cha no século XX fazendo um recorte temporal de 1958 a 2000. Paulo
Mendes da Rocha é um arquiteto com reconhecimento nacional e in-

ternacional; apés sua premiagdo com o Pritzer 2006, passou a estrelar
vérias matérias e publicacdes nacionais, bem como estrangeiras. Em
sua producdo arquitetdnica verifica-se a utilizacdo de algumas estraté-
gias projetuais que se repetem, constantemente aliadas a uma paleta
restrita de materiais, onde o concreto aparente é tratado com variacées
formais que fornecem especificidade e identidade a cada obra.

Paulo Mendes da Rocha apresenta uma ampla producéo arqui-
teténica no periodo estudado, sdo 50 projetos analisados na tese. No
curriculo do arquiteto, no mesmo periodo, sdo realizados 143 projetos
em parceria com escritérios paulistas, formados na sua maioria por
seus ex-alunos. Os temas normalmente presentes em sua producdo
sdo: casas, edificios residenciais, conjuntos residenciais, os projetos
privados e os projetos publicos: edificios institucionais, equipamento
publico, capela, edificio comercial, edificios culturais/museus, edificio
escolar, edificio publico, clubes, edificio para fins esportivos.

A maioria dos projetos se localizam em Sao Paulo, uma cidade
densa e extremamente verticalizada. O arquiteto ird manter ao longo
da sua trajetéria profissional uma atitude critica frente & verticalizacdo
das cidades contemporéneas, os problemas urbanos, as formas fecha-
das, a vida em condominios fechados, a falta de espacos publicos sim-
bélicos. A definicdo de espacos publicos abertos, as pracas, as gran-
des esplanadas estdo sempre presentes em suas obras. E sGo espacos
importantes de articulacé@o entre o publico e o privado que, segundo
Paulo, sGo o mesmo espaco apenas com graduacdes diferenciadas.

Pretende-se demonstrar através da obra analisada de Paulo Men-
des da Rocha como o projeto arquitetébnico se relaciona ao lugar de
implantacdo, que elementos sGo levados em consideracdo e de que
forma o entorno participa das atitudes projetuais determinadas pelo
arquiteto para cada caso.
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Os arquitetos sdo normalmente julgados ndo apenas pela quali-
dade das suas obras construidas, mas também pelos conceitos filosé-
ficos, éticos e estéticos que definem sua trajetéria profissional. Paulo
Mendes manteve ao longo de sua vida em seus textos e entrevistas um
sistema tedrico coerente definido pelos valores culturais, sociais, filtra-
dos pela realidade brasileira. Mais do que defender seus ideais nos
projetos, ele construiu através de seus discursos e obras uma visdo de
mundo. A defesa dos seus principios filoséficos se manifesta nos proje-
tos urbanos e arquiteténicos. Projeto e discurso se afinam no periodo
analisado e o projeto tem uma autonomia em relacéo ao discurso, ndo
sendo explicado por eles, mas sim, reforcados. A existéncia do discur-
so, permite a comparacéo entre o que é falado e o que foi feito.

Qualquer projeto arquitetébnico bem elaborado ndo necessita de
explicacdo prévia, de um discurso que o legitime; o conjunto de de-
senhos que o compdem vao servir para a compreensdo de uma série
de definicoes e relacdes estabelecidas. E importante frisar que foi em
funcd@o da possibilidade de comparar os principios filoséficos defendi-
dos pelo arquiteto abertamente em textos, livros, artigos e entrevistas
aos projetos o que possibilitou a metodologia de andlise da tese e a
escolha definitiva deste arquiteto para o desenvolvimento do trabalho.
A metodologia pessoal de trabalho do arquiteto e as informacdes gréfi-
cas pUblicadas tornaram possiveis as andlises realizadas e a concluséo
do estudo.

O arquiteto difunde idéias provocadoras. Ele questiona sua
identificacdo com a categoria estilistica do brutalismo paulista por ter
nascido em Vitéria e projetado tantas obras no Rio Janeiro, Goidnia,
Sao Paulo ou Recife. Segundo ele, o concreto armado aparente e os
grandes véos estruturais surgiram em diferentes cidades do Brasil, ndo
tendo exclusividade de Sao Paulo.

Para Paulo Mendes ndo existe uma arquitetura brasileira, mas
sim, uma arquitetura feita no Brasil, conceito valido se considerarmos a
dimensao territorial do pafs e as varias condicdes geogréficas, climdti-
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cas, culturais e sociais das diferentes regides, bem como as consequen-
tes e diferentes respostas produzidas pelos arquitetos espalhados pelo
territério. Com esta postura o arquiteto assume a vastiddo do espaco
geogrdfico brasileiro e a necessidade de preenché-lo com solugdes
estéticas e funcionais identificadas com a cultura existente em cada
regido.

Paulo Mendes apresenta uma filosofia profissional onde o lugar
é ponto de partida para a geracdo do projeto arquitetdnico, mas ele
assume uma postura muito diferente da dos contextualistas, movimento
que marcou uma mudanca de visdo urbana em relacéo aos postula-
dos das vanguardas modernas em meados dos anos 50. O arquiteto
n&o frata o lugar como um cendério a ser copiado, mas como ponto de
partida e consideracdo como um elemento indispensavel para a iden-
tidade do projeto arquiteténico. Cada lugar vai potencializar a solucéo
arquiteténica que serd adotada.

A tese utiliza a andlise das obras de Paulo Mendes da Rocha e se
torna um contradiscurso frente as criticas que a arquitetura moderna
sofreu em meados dos anos 50 referente & sua insensibilidade frente
aos lugares de implantacdo, a descontextualizacéo dos seus edificios
e o ndo estabelecimento de relagdes com o lugar. Tanto o corpo te-
rico referencial da tese quanto o desenvolvimento das andlises das
obras do arquiteto evidenciam o fato de que essas criticas ndo podem
ser difundidas e generalizadas a todos os participantes do movimento
moderno de forma indiscriminada. Mesmo nos dias de hoje, é comum
achar que esse ainda é um dos problemas mais caracteristicos do mo-
vimento moderno. Existe uma clara mistura e ndo dissolucéo entre o
conceito e criticas realizadas sobre o urbanismo modernista que seguiu
os preceitos da Carta de Atenas e o projeto moderno (definicdo que
serd esclarecida no capitulo 4.0).

Um estudo dos projetos de Paulo Mendes da Rocha facilita a com-
preensdo de alguns dos modos de projetar associados & modernidade
arquiteténica. A prética projetual do arquiteto se estrutura em torno



de uma série de conceitos ligados & concepcéo do projeto moderno.
Paulo Mendes apresenta uma arquitetura singular com estilo préprio e
caracterizada pela identidade formal, afastando-se das decisées arbi-
trarias. Seus enunciados estéticos e formais nunca estiveram associados
as mudancas de modas e correntes estilisticas. Ele manteve-se fiel as
formulacées do movimento moderno.

Sua idéia de espaco coincide com a de Le Corbusier e deriva do
cubismo, que se afasta do espaco perspectivado renascentista ao intro-
duzir nas suas obras elementos néo hierarquizados segundo um Unico
ponto de vista, substituindo a concepcéo dualistica figura-fundo por
uma continuidade espacial homogénea. Uma continuidade baseada
numa série de relacdes que o arquiteto criteriosamente estabelece.

A obra de Paulo Mendes da Rocha é considerada como um fator
determinante para a introducdo de uma nova espacialidade na produ-
c@o arquitetbnica brasileira ao introduzir novas relacdes entre espaco
aberto e o construido. E entre projeto arquiteténico e lugar. A tese
também apresenta uma reflexdo acerca da sistematicidade nas obras
de Paulo Mendes, ou seja, o desenvolvimento de um modo de projetar
que, possa resolver o maior nimero possivel de questdes relativas a
materialidade e ao sistema estrutural, gerando estruturas formais que
sdo independentes do tema arquitetébnico desenvolvido e onde a rela-
cGo com o lugar é um dos elementos levados em consideracdo mas
ndo o Unico.

E atribuido por vérios criticos de arquitetura a Paulo Mendes da
Rocha “uma sensibilidade extra para a leitura das particularidades do
lugar” o que facilitaria de certa forma a insercéo dos projetos, resol-
vendo de forma instantdnea a questdo do relacionamento entre o pro-
ieto e o lugar. Mas, ao contrdrio disto, a tese mostra que o lugar de
intervencéo é uma das primeiras consideracdes que o arquiteto abor-
da, faz parte do momento de comecar o projeto, é uma consideracéo
indispensavel. Sua originalidade deriva do modo pelo qual estas consi-
deracées sao sintetizadas através da forma da edificacéo e das atitudes

projetuais que o arquiteto assume em cada caso, bem como também
das relacdes, que estabelece. Seus projetos sGo a materializacdo da
sua visdo de mundo que s@o fortemente regidos pelas suas posturas
filoséficas.

A quest@o estrutural parece para alguns ser o ponto mais em-
blemdtico da obra do arquiteto, mas em muitos projetos é a relacé@o
com o lugar que define o partido arquitetébnico mesmo que a definicdo
estrutural esteja sempre presente. Através das andlises realizadas na
tese os projetos foram classificados em trés grupos: projetos onde a
definic@o estrutural gera o partido, projetos onde a relacéo com o lu-
gar gera o partido e projetos onde ocorre um equilibrio entre a relacdo
com o lugar e a definicdo estrutural.

Paulo Mendes relaciona frequentemente treze elementos presen-
tes no lugar que se repetem em muitos projetos, mas esses elementos
saem do préprio lugar em funcéo das suas especificidades e carac-
terfsticas morfoldgicas, usos, custumes, alturas presentes, hierarquia
vidria e etc. Essas relacdes com o lugar aparecem tanto nos projetos
onde a definicdo estrutural determina o partido arquitetdnico quanto
nos projetos onde existe um equilibrio entre a relacéo com o lugar e
a definicéo estrutural. Nos projetos onde a relacdo com o lugar de-
termina o partido arquiteténico, as relagdes recorrentes encontradas
estdo presentes em grande nUmero. No projeto do Mube (1988) estdo
presentes 12 categorais das 13. O Mube é o projeto mais emblematico
do arquiteto por ter o partido definido através da relacdo com o lugar e
por sintetizar a visdo de mundo de Paulo Mendes; a questdo da cidade
para todos, a vontade de desmaterializar, a intencéo de qualificar o
lugar gerando espacos publicos simbdlicos. Outra questdo importante
que aparece é uma profunda leitura das particularidades do lugar a um
nivel que ndo se estd acostumado. Nas obras do arquiteto as carcate-
risticas mais fundamentais do lugar e com valor de permanéncia s@o
consideradas e relacionadas ao projeto. A questdo central da tese é
realizar uma tarefa com um foco preciso e periodo determinado. Desta
forma torna-se certamente original, porque jamais foi feita com esse
enfoque e abrangéncia.
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1.1 RELEVANCIA DO TEMA

De que forma um projeto se relaciona com o lugar implantacéo?
Qual abrangéncia e delimitacdo do entorno urbano como elemento
participante de um projeto arquiteténico? Que atitudes projetuais po-
dem sintetizar essa relacdo? Quais sdo os elementos do lugar que
devem ser considerados num projeto arquitetébnico? E de que forma
isso ocorre?

Estas sdo perguntas simples, mas frequentes dentro de um atelier
de projeto arquitetdnico. O tema torna-se uma potente fonte de explo-
racdo para utilizagdo direta em sala de aula. Foi com este objetivo que
o estudo foi iniciado, desenvolver um estudo aprofundado sobre um
tema que tivesse uma ligacdo direta com o ensino e pesquisa em arqui-
tetura contfempordnea e que ao mesmo tempo fosse aplicado em sala
de aula, as andlises, as obras, as solu¢des propostas, as consideragdes
em cada caso relevantes & concepcdo do projeto arquiteténico.

Mas se percebe ao longo do caminho, no desenvolvimento do
trabalho que o tema também aparece como central para o esclareci-
mento de uma série de questdes paralelas a respeito da concepcdo do
projeto  moderno e sua fundamentacdo. Sdo atitudes projetuais que
marcam a trajetéria e o desenvolvimento das obras de Paulo Mendes
da Rocha e sua maneira de ver e fazer arquitetura.

A tese através das obras de Paulo Mendes da Rocha esclarece os
guestionamentos acima citados, relacionando o fundamento formal,
do projeto moderno. E esclarece a respeito da diferenca de postura
assumida por Paulo Mendes e os contextualistas que utilizam o sitio
como um cendrio a ser imitado e o edificio um resultado de mimese do
entorno sem a minima identidade formal.

O contextualismo representou uma arma, e provocou uma mu-
danca de afitude projetual em vérios arquitetos, foi proposto como
uma correcdo de rota, para reconduzir o modernismo ao bom cami-
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nho. Muitos arquitetos como: Alvaro Siza, Rafael Moneo, Aldo Rossi e
etc migraram para este viés contextualista, o que representou no cend-
rio internacional o aparente fim do movimento moderno e o inicio de
uma nova estrada. Vdrios arquitetos no mundo reagiram contra o estilo
internacional e a suposta descaracterizacdo da arquitetura e do lugar
que era gerado através da falta de relacdo com o lugar, clima, cultura,
materiais e as edificacdes jd presentes. O contextualismo representou
um caminho para a identificacdo da arquitetura com o territério, com
a identidade material e cultural do povo local.

Um dos grandes problemas que ocorreu, a partir de meados dos
anos 1950, foi a maneira superficial com que as obras modernas foram
enfocadas e analisadas, com um olhar miope e direcionado apenas so-
bre determinados aspectos, sendo a questdo do projeto e do lugar um
deles. O edificio moderno também entrava em contraste ao ser inserido
na cidade tradicional, histérica com um lugar j& consolidado, com suas
tipologias cldssicas pré-existentes. Pois esse novo edificio refletia a ten-
sdo existente entre arquitetura tradicional cldssica e a nova arquitetura
proposta e com isso colocava em questdo os contextos de insercdo e a
aparente diferenca entre as arquiteturas presentes. O projeto moderno
ndo apenas se diferenciava por ndo manter a continuidade das facha-
das e optar por assumir recuos laterias, frontais e posteriores, mas tam-
bém por sua forma, materialidade e as novas relacdes estabelecidas.

Foram estabelecidas novas relacées para a geracdo da forma
arquiteténica através de um sistema onde o lugar é apenas uma das
categorias consideradas para o desenvolvimento de um projeto. Outro
fato que gerou duvidas foi o fato dos arquitetos modernos da primeira
geracd@o que ndo tinham o costume de explicitar seu processo proje-
tual, de registrar e publicar croquis de concepcéo bem como divulgar
amplamente seus principios filoséficos que norteavam sua maneira de
produzir a arquitetura. Isso fez com que gerasse uma lacuna, por falta
de material para comparacéo que mostrasse que em alguns projetos o



lugar era determinante para a forma arquiteténica como no Pavilh@o
de Barcelona de Mies van der Rohe, por exemplo. Nesse projeto Mies
ficou mais tempo estudando e determinando o lugar de implantacéo
do que desenvolvendo o projeto.

Como consequéncia dessa falta de memorial dos projetos, de
croquis e desenhos que mostrassem o processo de concepcao, alguns
projetos sGo erroneamente criticados e citados como exemplos de uma
arquitetura moderna alheia ao lugar, indiferente ao contexto que existe,
seja ele edificado ou natural.

No Capitulo 1.0 é feita a apresentacéo da tese, relevncia do
tema, objetivos, hipdteses e premissas desenvolvidas, bem como os
procedimentos metodolégicos e etapas de trabalho.

No Capitulo 2.0 o trabalho é estruturado de forma a apresen-
tar um corpo teérico referencial, mostrando a biografia e trajetéria do
arquiteto, seus principios filoséficos, ambiente cultural vigente em Séo
Paulo e as caracteristicas da escola paulista brutalista presentes em
suas obras.

No Capitulo 3.0 é apresentada a visdo de fora do movimento
moderno sobre a arquitetura moderna, relacionando as principais cri-
ticas que o movimento moderno sofreu, relacionadas ao projeto e ao
lugar de insercdo. Sao citados seus principais opositores e publicacdes
catalisadoras da crise da modernidade relacionadas & insercdo das
edificacdes na cidade tradicional. O surgimento do contextualismo e
do regionalismo que surgem como uma alternativa e correcéo de rota
do movimento moderno. Neste capitulo sdo relacionadas as atitudes
contextuais e suas consequéncias para o projeto arquitetonico.

No Capitulo 4.0 é realizada a visGo de dentro do movimento
moderno com uma retomada sobre os conceitos e definicdes relativas

a arquitetura moderna. E o que significa a arquitetura moderna em ter-
mos de procedimento projetual. Relacionando como ocorria a relacé@o
entre projeto e lugar no movimento moderno através dos arquitetos da
primeira geracdo, que inspiraram as geragdes seguintes, inclusive Paulo
Mendes, apresentando de que forma ocorre a participacéo desses ar-
quitetos, os grandes mestres modernos em relacdo ao foco do estudo.
O texto demonstra a questdo do lugar nas obras de Mies van der Rohe
e Le Corbusier, tomando como uma referéncia importante a producao
destes arquitetos nas obras dos arquitetos brasileiros e internacionais.
Eles sGo importantes ao estudo, pois tanto Mies quanto Le Corbusier
sdo os grandes mestres referenciais de Paulo Mendes da Rocha.

Este capitulo mostra a relac@o entre projeto e lugar nas obras de
Mies van der Rohe e evidencia o fato de que em vdrios projetos o ar-
quiteto utilizou mais tempo estudando o lugar de implantacéo do que
desenvolvendo os projetos. Fato que nunca foi citado em outra publi-
cacdo antes de Cristina Gastén fazé-lo em sua tese (2005).

E evidenciada também a influéncia de Le Corbusier como gran-
de mestre de utilizacdo do concreto aparente e da forma e Mies van
der Rohe como mestre da composicéo e da estrutura ndo sé como
precedentes para as obras de Paulo Mendes da Rocha, mas para a
arquitetura brasileira de forma geral. Os precedentes sGo o elemento
fundamental e motivador para os arquitetos locais que, utilizando a
mesma materialidade, tirando partido da questéo pldstica do concreto
e refinando seu desenho, indo além do mesmo, produzindo uma ar-
quitetura que, embora tenha essa aparéncia bruta, apresenta na sua
esséncia a leveza e a légica diferenciada, caracterizando a arquitetura
moderna brasileira de forma geral a as obras de Paulo Mendes da Ro-
cha de forma bem especifica.

E importante examinar a inferpretacdo da arquitetura moderna
sobre a concepcdo de obras ligadas a esta tradicdo, pois a mesma se
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estrutura em torno de uma série de conceitos que sdo a base da prética
projetual de Paulo Mendes da Rocha, o que torna evidente sua conti-
nuidade histérica até os dias de hoje.

No quinto capitulo em diante o trabalho foca o tema da tese que
é a relacd@o entre o projeto arquiteténico e o lugar nas obras de Paulo
Mendes da Rocha. Foi realizado um recorte temporal no século XX, de
1958 a 2000; nesta fase foi feita uma andlise preliminar com o objetivo
de conhecer as obras bem como as caracteristicas peculiares de cada
projeto. Foi realizada a identificacdo das estratégias e procedimentos
projetuais adotados por Paulo Mendes da Rocha em cada caso, bem
como a verificacdo de quais pré-existéncias locais sdo consideradas
pelo arquiteto e de que forma se relacionam em cada projeto.

Num segundo momento foram selecionados os projetos mais sig-
nificativos ao estudo. A andlise se concentrou em buscar informacoes
sobre a concepcdo do arquiteto em relacdo aos projetos, através do
material grafico publicado sobre os mesmos através da andlise formal,
das plantas, cortes, fachadas, perspectivas e croquis. A verificacdo e
andlise da estrutura compositiva e espacial e a verificacdo das solucées
particulares utilizadas pelo arquiteto relacionadas ao lugar para resol-
ver cada problema arquiteténico.

Para realizar esta tarefa foi feita uma periodizacdo com o objetivo
de examinar as solucées projetuais utilizadas, bem como verificar quais
elementos do lugar eram considerados e relacionados a estas decisdes.
As obras aparecem cronologicamente e evidenciam a acumulacéo de
experiéncias do arquiteto ao longo do tempo e o que mudou nestes 42
anos de producéo arquiteténica. A relevancia das informacdes presen-
tes no estudo estd na comparacdo entre projetos que mostram que exis-
tem poucas estratégias projetuais utilizadas que véo sendo retomadas
continuamente face as questdes de lugar, programa,usos ou arbitrio do
arquiteto com o objetivo de obter determinada configuracéo espacial
e identidade formal. Em funcéo disto foi constatada uma sistematici-
dade projetual, através do modo de projetar do arquiteto que resolve
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o maior nimeros de temas arquiteténicos. O arquiteto apresenta
em vdrios projetos solucdes estruturais e volumétricas andlogas ou seja
uma série de estruturas formais que se repetem em alguns projetos com
diferentes programas funcionais.

No Capitulo 6.0 sdo apresentadas as estratégias projetuais que
o arquiteto frequententemente utiliza nos projetos. No capitulo 7.0 séo
apresentados os projetos onde a relacdo com o lugar determina o par-
tido arquitetdnico. A partir da periodizacdo foi constatado quais os
projetos mais significativos ao estudo. Estes projetos foram agrupados
de acordo com os procedimentos projetuais e as pré-existéncias leva-
das em consideracéo em cada lugar e as estruturas formais geradas.
Estes projetos foram apresentados caso a caso e foram explicitadas as
relacdes com o lugar estabelecidas. O objetivo da andlise projetual é
realizar uma descricdo eficiente dos projetos, e fazer com que a des-
cricdo realizada torne possivel sua compreensdo, bem como fixar as
principais caracteristicas e definicdes na obra do arquiteto. Nao foi
intenc@o gerar um discurso paralelo ao projeto, apenas intensificar a
constituicGo do projeto através das relacées estabelecidas pelo arquite-
to no lugar de implantacao.

Verifica-se através das andlises que os projetos se explicam atra-
vés do lugar de insercdo onde adquirem identidade, mas também inde-
pendéncia formal e visual. Através da producao deste arquiteto abre-se
um caminho de interpretacdo sobre a arquitetura brasileira contempo-
rdnea e a relacd@o entre projeto arquitetonico e lugar.

1.2 OBIJETIVO GERAL

O obijetivo central é verificar como ocorre a relacé@o entre projeto
arquiteténico e lugar nas obras de Paulo Mendes da Rocha de 1958 a
2000. Sao analisados 50 projetos dentro do periodo selecionado no
século XX.

A tese trata de investigar as solucdes propostas pelo arquiteto



no que se refere a distintos programas funcionais, buscando entender
a metodologia do processo projetual de insercéo das edificacdes nos
lugares de implantacéo e sua relagéo com o entorno. Busca-se verificar
de que forma o entorno participa das decisdes projetuais e quais ele-
mentos do lugar o arquiteto considera e relaciona nos projetos.

Para isso é realizada uma investigacéo sobre as solucdes arquite-
ténicas utilizadas pelo arquiteto Paulo Mendes da Rocha em diferentes
projetos e lugares. E a verificacGo de quais os projetos mais significa-
tivos ao estudo dentro do periodo analisado.

Estes projetos serdo apresentados evidenciando estas relacées
em separado, agrupados de acordo com as estruturas formais geradas.
Nesta parte da tese é realizada uma reconstrucéo do projeto eviden-
ciando as relacdes propostas pelo arquiteto com o lugar de implanta-
cé@o e em relacdo as atitudes projetuais assumidas.

1.2.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Pretende-se investigar:

1- Como ocorre a relacéo entre projeto e lugar nas obras dentro
do periodo;

2- Que elementos do lugar o arquiteto considera;

3- De que forma os elementos do lugar se relacionam com os
projetos;

4- Busca-se verificar se existem estratégias projetuais comuns a
vdrios projetos que tenham as mesmas relacdes com os lugares;

5- Pretende-se averiguar se ao longo do periodo de andlise ocor-
rem mudancas em relacdo aos elementos levados em consideracéo
nos diferentes lugares e quais estratégias projetuais séo utilizadas pelo
arquiteto nestas situagoes;

6- Busca-se verificar se todos os projetos do periodo estudado
sdo significativos ao estudos realizado.

7- Obijetiva-se verificar de que forma ocorre a relacéo entre po-
blico e privado nos projetos;

1.3  HIPOTESES

A hipétese central da tese é que nas obras de Paulo Mendes da
Rocha as relacées com o entorno determinam decisées fundamentais
de projeto. Suas obras se estabelecem nos lugares de insercdo com um
grau minimo de inferferéncia, como parte integrante do sitio, gerando
uma construcdo com independéncia visual e formal, porém resultante
das relagdes com o lugar.

Contrariando muitos textos e publicagdes nacionais, a tese busca
demonstrar que o arquiteto ndo tem uma sensibilidade exacerbada ou
alguma condicdo superior para a leitura das particularidades do lugar,
mas sua genialidade estd na forma pela qual ele articula as relacoes
estabelecidas entre projeto e lugar através das estratégias projetuais
que normalmente utiliza.

E através de uma sistematicidade projetual que evolui ao longo
da sua trajetéria profissional que Paulo Mendes mantém os conceitos
fundamentais constantes em sua obra. Nesse sentido, s@o esses os ele-
mentos determinantes dos resultados obtidos e néo frutos de inspira-
¢des ou casualidades alheias a sua metodologia projetual.

1.3.1

Premissas desenvolvidas

Sa@o trés premissas desenvolvidas:

1- O edificio assume o entorno mediante sua implantacéo, sua
posicdo no lote. Na maioria dos projetos o arquiteto utiliza caixas ele-
vadas com térreo sobre pilotis onde mantém a relacdo de continuidade
visual com o entorno adjacente. O nivel do passeio publico é levado
em consideracdo e normalmente existe uma continuidade de sua utili-
zacdo no acesso, fazendo com que os projetos tornem-se normalmente
um alargamento do passeio publico, realizando uma extenséo do pu-
blico sobre o privado.
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Com relacdo & implantacéo, a questdo da ordenacéo da per-
cepcdo visual do edificio € muito importante e organizd-la é parte do
processo de projeto. Ao mesmo tempo em que o arquiteto busca uma
afinidade com a paisagem integrando-se & estrutura fisica do entorno,
dela se distingue. O objeto proposto tem sempre uma independéncia
visual e formal em relacéo ao entorno edificado.

2- O arquiteto relaciona seus projetos ao lugar, referindo-se a
elementos fundamentais do entorno adjacente, buscando vinculacao
com caracteristicas do lugar com caréter de permanéncia: estrutura
fisica dos lugares, orientacéo solar, topografia, hierarquia viéria, vege-
tacGo existente, usos e costumes locais e tradicionais brasileiros, identi-
dade do territério e presenca de dgua(rio,mar,espelho de dgua).

3- Outra caracteristica que se torna relevante é referente & defini-
céo volumétrica e estrutural em sua obra. Percebe-se claramente a bus-
ca por uma estrutura de forte significado visual, tornando-se comum
a opcdo entre o cheio, representada pela estrutura sélida com volume
fechado, e o vazio, representada pelos grandes véos. Neste sentido o
sélido representa a ocupacdo, a marcacdo do territério através da for-
ma geométrica pura mostrando a interferéncia humana na paisagem
e nas cidades e o vao representando a continuidade espacial, a ndo
interferéncia visual e a constante continuidade. Como resultado uma
arquitetura silenciosa com marcante presenca, que de certa forma se
desmaterializa no lugar e abre espaco para a relacéo visual por conti-
nuidade entre obra e entorno.

1.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS GE-
RAIS RELATIVOS AOS TEXTOS

A tese é monogréfica e tem como foco principal a obra de Paulo
Mendes da Rocha e sua relacéo com o lugar. Foi realizado um recorte
temporal no século XX e a andlise inicia, em 1958, com o projeto do
Gindsio Atlético Paulistano em Séao Paulo e vai até 2000 com o projeto
do Edificio Garagem no Paco da Alféndega, em Recife. Ao todo sé@o 50

18

projetos analisados.

A estrutura do trabalho é composta por uma parte teérica sobre
Paulo Mendes, sua trajetéria, ambiente cultural em Sao Paulo, escola
paulista brutalista, a respeito do ambiente cultural mundial apés 1945,
a fundamentacdo do projeto moderno, a relagéo do projeto moderno
e o lugar na obra dos dois mestres referenciais de Paulo Mendes: Mies
van der Rohe e Le Corbusier.

Com relacdo aos projetos, uma parte da tese é documental e
apresenta o material impresso sobre os projetos e outra parte é bi-
bliogrdfica, contendo toda informacédo publicada sobre o arquiteto e
suas obras em entrevistas realizadas com ele, sobre seus projetos, sua
trajetéria pessoal e profissional realizadas por diversos criticos.

Seré utilizada na andlise todo o material gréfico impresso em |i-
vros sobre as obras e o arquiteto entre 1960 e 2008. Os trés principais
livros que contém o material grafico e documental sobre os projetos
sdo as duas edicdes da Cosac Naify com organizacéo da Rosa Artigas
de 2006, entitulada: Paulo Mendes da Rocha, contendo os projetos

de 1957 a 1999 e a edicdo de 2007 contendo os projetos de 1999 a
2006.

O terceiro livro de publicacdo da Verlag Niggli é de autoria de
Annete Spiro com publicacéo em 2002, apresenta 36 projetos de 1958
a 2000. Outros dois livros importantes ao estudo é o do Josep Maria
Montaner e Maria Isabel Villac com publicacdo em 2002, entitulado:
Mendes da Rocha. E o livro de Helio Pifion com publicaggo em 2002,
(Paulo Mendes da Rocha). Essas publicacées serviram de base para a
parte documental e bibliogréfica sobre os projetos.

Foi realizada uma pesquisa nas Revistas Nacionais de Arquitetu-
ra: Arquitetura e Urbanismo de 1986 a 2007, Projeto Design de 1986

a 2008, Acrépole de 1961 a 1970, Médulo de 1962 a 1976 e as
Revistas Finestra e Casa Vogue de 1988 a 2007. Também foi realizada



uma ampla pesquisa na internet sobre os projetos e entrevistas feitas
ao arquiteto com divulgacdo até 2008.

A postura pessoal e profissional assumida pelo arquiteto ao lon-
go de sua trajetéria foi fator determinante para o desenvolvimento do
trabalho. O arquiteto divulga seus principios filoséficos e as atitudes
projetuais assumidas em cada caso relacionando ao que ele pensa a
respeito das cidades, espaco pUblico e privado, a construcéo do terri-
tério, a colonizacdo da América etc. Paulo Mendes da Rocha apresenta
uma atitude muito diferente da postura assumida pela maioria dos ar-
quitetos nos anos 30 a 50, em relacdo a pouca disposicdo ou costume,
em falar e registrar o modo como sua arquitetura é concebida. Paulo
Mendes em seus fextos e entrevistas explicita as relacées fundamentais
que ancoram o projeto ao lugar, e deixa sempre clara sua preocupa-
cGo com a construc@o do territério, a vida nas cidades e o papel da
arquitetura na vida das pessoas e sobre a importéncia dos espacos
publicos. O material publicado, tanto documental quanto bibliogréfico
sobre o arquiteto e suas obras, permite o desenvolvimento do estudo
ao possibilitar a comparacéo entre o que ele diz e faz. Essa postura foi
vital para definir o arquiteto estudado e possibilitar as relacées realiza-
das na tese.

Ao contrério do que acontece na obra de Mies van der Rohe, em
muitos casos os desenhos que Mies cede para serem publicados omitem
deliberadamente indicacées explicitas com relacdo & topografia, vizi-
nhancas e orientacdo. De alguns de seus projetos mais emblematicos
ndo se conhece sequer a localizacdo aproximada: assim ocorre com o
edificio de escritérios de concreto (1923), a casa de tijolo (1924) e a
casa de concreto (1923). Afalta consciente da localizacdo dos projetos
dando-lhes titulos genéricos poderia sugerir desinteresse nesse aspec-
to. Este tipo de situac@o auxilia no desconhecimento do fundamento
do projeto e das relacdes estabelecidas que participam da geracéo
formal dos projetos, muitas vezes gerando falsas verdades ou erréneas
interpretacdes da producéo de um arquiteto moderno importante com
influéncia internacional. Segundo Guirao (2002,p.234), Mies buscava

em cada implantacdo um novo tratamento, transformando o projeto
em um ato caracteristico que o situava no lugar. A intfencdo de Mies
era de formular um sistema de relacées, ndo pretendia resolver um sé
lugar, e sim, a todos.

Vdrios arquitetos modernos, apesar de apresentarem uma signi-
ficativa producéo arquitetébnica, contribuiram para o desconhecimen-
to do fundamento formal moderno, o que resultou num problema de
compreensd@o e entendimento desta arquitetura. Estas posturas per-
mitiram que a arquitetura moderna fosse aos poucos substituida por
modos muito menos consistentes de projetar. Paulo Mendes da Rocha
permaneceu fiel as formulacées modernas e ao longo de sua vida em
seus textos e entrevistas sempre manteve um sistema tedrico coerente
definido pelos valores culturais, sociais, sempre filirados pela realidade
brasileira. Em suas entrevistas e publicacdes, aparecem seus pensa-
mentos sobre a arquitetura, a construcdo das cidades e a ocupacdo do
territério, seus temas mais recorrentes.

A tese mostra que sua obra é a materializacéo da sua visdo de
mundo profundamente enraizada em seus principios filoséficos. No ca-
pitulo 2.3 Paulo Mendes da Rocha: a arquitetura como uma viséo de
mundo, s@o sintetizados os principios que norteiam seu trabalho e sé@o
fundamentais para o entendimento da sua obra.

No capitulo 3.0 foi realizada uma pesquisa referente & arquite-
tura pds-moderna, a reinvencéo do moderno apds 1945 com o con-
textualismo e apds o regionalismo em arquitetura. Foi realizado um
panorama da arquitetura dos anos 1950 aos 80 e um quadro que
sintetiza as publicacdes catalisadoras da crise do movimento moderno
e os principais opositores ao movimento moderno. Como a tese é um
contradiscurso frente as criticas que a arquitetura moderna sofreu em
meados dos anos 50 referente a sua suposta insensibilidade com os
contextos de insercéo de suas obras, esse capitulo é fundamental para
as relacées, com o projeto moderno .
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No Capitulo 4.0 é realizada uma pesquisa bibliografica sobre o
projeto moderno, sua fundamentacdo e como ocorre a relacdo entre
projeto e lugar na obra de Mies van der Rohe e Le Corbusier, os dois
mestres referenciais para Paulo Mendes da Rocha.

O corpo tedrico referencial da tese estd presente nos capitulos
2.0, 3.0 e 4.0. As atitudes contextuais, regionais assumidas por alguns
arquitetos diferentes das posturas de Paulo Mendes, Mies van der Rohe
e Le Corbusier séo tratadas no capitulo 3.0. A parte tedrica inicial é
fundamental para as andlises e conclusdes dos capitulos seguintes que
tratam diretamente da relacéo entre projeto e lugar nas obras de Paulo

Mendes.

1.4.1 Procedimentos Metodolégicos adotados para as
Andlises das Obras

A tese é dividida em dois volumes: o volume | (corpo principal)
é estruturado em 9 capitulos que contém todo o material de apresen-
tacdo da tese e o volume Il (anexo) estruturado em 5 capitulos que
contém toda a informacado adicional sobre o arquiteto, fichamento das
obras, tabelas, andlises e periodizacdo. No estudo foram incluidos néo
s6 projetos concluidos, mas os projetados e publicados também.

O Volume ll-Anexo-inicia no capitulo 1.0 com o curriculo com-
pleto do arquiteto no periodo, o que possibilitou a realizacédo no mes-
mo capitulo no item 1.1 de uma tabela que contém o nimero dos
projetos realizados por ano. A seguir, no Capitulo 2.0, foi criada a ficha
de descricdo de todos os projetos. Esse fichamento foi determinante
para o conhecimento das obras e o inicio das andlises bem como a
realizacdo da apresentacdo das obras elaboradas no Capitulo 1.0 (vo-
lume 1). O fichamento também possibilitou a verificacdo das obras no
conjunto e as especificidades de cada uma. E um fichamento completo
com informacdes gerais sobre os projetos. O material relevante para
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compreensdo dos projetos como plantas, cortes, fachadas e vistas estd
também incluido nessa etapa.

A seguir no Capitulo 3.0 (Volume Il) foi realizado um mapeamen-
to de caracteristicas comuns aos projeto. Nesse mapeamento foram
constatadas algumas relacdes frequentes que aparecem ao longo do
periodo de andlise. Essas relacdes receberam a nomenclatura de cate-
gorias que s@o os elementos levados em consideracéo na relagéo entre
o projeto e o lugar relacionado ao partido assumido em cada projeto.

Essas categorias sGo:

1- Questdo urbana: contém relacdes entre cidade x projeto, a
continuidade urbana estd presente;

2- Relacdo publico x privado: nessa classificacdo aparece um
espaco de transicdo que o arquiteto chama de praca: acesso, esta-
cionamento, coberta, sombra, lazer, parque, areia, arborizada, praca
plataforma elevada, praca encontro, espera, esportes, praca central;

3- Preservar territério existente: preocupacdo com a qualidade da
paisagem existente, objetivo no projeto é realizar a integracdo entre
edificio proposto e a paisagem, deve-se manter o caréter da paisa-
gem;

4- Pré-existéncia com cardter permanéncia - topografia: partido é
gerado em funcdo da relacdo com a topografia, projeto tira partido do
desnivel entre ruas e niveis, entre desnivel nos passeios dentro do lote
proposto ao projeto;

5- Pré-existéncia cardter permanéncia - orientacdo solar: todo
partido é gerado de forma que a orientacd@o solar através do sistema
lateral e zenital esteja presente no projeto. Essa é uma caracteristica
presente de forma efetiva nos projetos privados residenciais;

6 - Pré-existéncia cardter permanéncia - vegetagdo tropical exis-
tente: nessa categoria existe uma integracdo entre projeto e natureza,
vegetacdo presente;

7- Consideracdo aos pardmetros naturais do sitio: nessa catego-




ria sGo levadas em consideracéo de forma integral todas as pré-exis-
téncias com cardter de permanéncia, elas recebem o mesmo peso no
projeto. Relacdo integracdo entre natureza e projeto;

8- Arquitetura de representacdo do territério: entra em questéo a
representacdo da cultura, identidade lugar, pafs, representacdo arqui-
tetura lugar.

Através desse primeiro mapeamento foi possivel verificar que
existem elementos do lugar (consideracdes com o lugar) frequentes,
que se repetem nas obras de Paulo Mendes da Rocha. O mapeamento
também coloca em evidéncia que, apesar de alguns projetos se situa-
rem dentro da mesma categoria, as relacdes ocorrem de forma dife-
renciada. Ou outras vezes ocorre que o projeto mantém vdrias relacées
com o lugar e ndo é explicada por uma sé consideracéo.

Essa primeira classificacéo foi muito ampla e abrangente e néo
foi possivel portanto determinar as especificidades de cada caso. Ao
mesmo tempo ela & revela que existem projetos mais significativos em
cada categoria e também que, apesar de estarem situados num gru-
po determinado de classificac@o, os projetos mantém relacées com
as outras categorias de forma néo téo significativa ou tdo significativa
quanto. Essa fase de andlise também permitiu constatar a existéncia de
uma sistematicidade na obra de Paulo Mendes da Rocha, presente em
seu método projetual.

O volume 1 inicia com um capitulo de introducéo geral que
descreve do que trata a tese, a relevancia do tema, os objetivos gerais
e especificos, as hipéteses desenvolvidas, as premissas e também os
procedimentos metodolégicos adotados.

O Capitulo 2.0 do Volume | expde a biografia, a trajetéria pesso-
al e profissional do arquiteto e obras no item 2.2. Esse capitulo é muito
importante, pois fixou as bases referenciais, as pessoas e os momentos

importantes vividos por Paulo ao longo da sua trajetéria e que marca-
ram seu frabalho.

Pesquisando sobre o arquiteto em textos e entrevistas publicados
em livros e na internet, foi possivel constatar a existéncia de claros
principios filoséficos recorrentes e sempre presentes na sua fala e que
orientam sua obra. No Capitulo 2.3 Paulo Mendes da Rocha: a arqui-
tetura como uma visdo de mundo, esses principios séo explicados e
relacionados ao seu método projetual.

No item 2.4 sdo apresentados os critérios de selecdo e apre-
sentacdo das obras em ordem cronolégica, para isso primeiramente
foi elaborada uma tabela com a classificacéo dos projetos por data,
cidade e classificac@o tipolégica. Apés foi elaborado um quadro que
mostra cada obra em sequéncia.

No capitulo 5.0 do Volume Il (Projeto arquiteténico e a relacéo
com o lugar nas obras de Paulo Mendes) é realizado um segundo fi-
chamento mais amplo no item 5.1. Esse segundo fichamento tem por
objetivo ser mais abrangente e verificar as especificidades de cada pro-
jeto em relacd@o ao lugar associando, o partido assumido e as atitudes
projetuais do arquiteto em relacdo ao lugar.

Na tabela de fichamento constam: tipologias em que os projetos
se inserem (clubes, edificio institucional, residencial, edificio residencial,
conjunto residencial, equipamento publico, edificio cultural/museu, ho-
tel, edificio comercial); nome do projeto; data e cidade; arquitetos par-
ticipantes; croqui do partido arquiteténico; descricdo do partido; como
o projeto é reconhecido; os elementos do lugar considerados; como
ocorre a relacdo entre projeto e lugar, as atitudes projetuais assumidas
em cada caso.

Esse segundo mapeamento possibilitou verificar como ocorre a
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relacdo entre o projeto e o lugar de maneira mais ampla. A partir daf
as acdes projetuais e os elementos do lugar normalmente levados em
consideracdo foram analisados de modo mais amplo. A seguir no
item 5.2 (volume ll) foi realizada a periodizacdo em 4 fases: de 1950
a 1970; de 1970 a 1980; de 1980 a 1990 e de 1990 a 2000. No
item 5.3 foi feita uma outra tabela que contém as conclusdes da pe-
riodizacéo.

O que possibilitou a constatacdo de que existem projetos mais
significativos ao estudo foi a periodizacéo em conjunto com o segundo
mapeamento onde se verificou que existem projetos onde:

a)- a definicd@o estrutural determina o partido arquiteténico;

b)- projetos onde existe um equilibrio entre a definicdo estrutural
e a relacéo com o lugar;

c)- projetos onde o partido é determinado pela relacdo com o
lugar, esses sGo os mais significativos ao estudo.

Também foi possivel ampliar os elementos do lugar relacionados
aos projetos encontradas no Capitulo 3.0 (volume Il ) de 8 (questdo ur-
bana, relacéo publico x privado, preservar territério existente; pré-exis-
téncia cardter permanéncia-topografia, pré-existéncia cardter perma-
néncia-orientacdo solar, pré-existéncia cardter permanéncia-vegetacéo
tropical existente, consideracé@o aos parémetros naturais do sitio, arqui-
tetura de representacéo territério) para 13 (continuidade nivel passeio
publico, continuidade visual, quest@o urbana, pracas, paisagem natural
incorporada ao projeto, topografia, novo conceito de lugar ou cidade,
contraste edificac@o ortogonal x tfratamento drea aberta organica, rela-
cd@o parémetros naturais sitio, ruas e vias assumidas no projeto, resgate
tradicGo, programa enterrado, recriacéo lugar).

Sendo assim, o anexo (volume Il) encerra com 5 capitulos que
contém toda a informacédo incial e de suporte & realizacéo do traba-

lho.
22

Para a elaboracé@o dos capitulos relativos ao corpo do trabalho
(volume 1) foi levado em consideracé@o o fato de que existem projetos
mais significativos ao estudo, aqueles onde a relacdo com o lugar de-
termina o partido arquiteténico que sdo mostrados e relacionados a
metodologia de projeto do arquiteto no capitulo 7.0 (volume I) e outros
tantos projetos nos quais existe um equilibrio entre a definicdo estru-
tural e as relacdes com o lugar, mas que também séo significativos e
portanto foram utilizados no Capitulo 6.0 que trata de explicar como
ocorrem e quais s@o as atitudes projetuais relacionadas ao lugar, cons-
tantes ao logo das obras.

No capitulo 7.0 os projetos foram sendo focados segundo as
estruturas formais existentes, portanto alguns em grupos e outros indivi-
dualmente. Eles ndo tém uma ordem de apresentacd@o por relevancia.
No capitulo 8.0 sdo apresentadas as consideracdes finais e no capitulo
9.0, as referéncias bibliogréficas utilizadas no trabalho.

Em realidade, no volume Il (anexo) estd o material de inicio que
possibilitou as primeiras consideracdes e informacdes, mas foi elabo-
rado juntamente ao volume | & medida que era necessdria alguma
andlise ou informacédo adicional, essa era realizada.

As tabelas de fichamento foram fundamentais para a organiza-
céo tanto da informacéo sobre as 50 obras, mas também serviram
como uma espécie de radiografia um esqueleto estrutural do trabalho
que evoluiu de maneira significativa do primeiro fichamento para o
segundo que é bem mais abrangente.

Os elementos que constam nas tabelas de fichamento surgiram
em funcdo da necessidade de coletar informacées sobre o tema de-
senvolvido. Questionamentos fundamentais foram surgindo. Esse é o
método utilizado para as andlises bibliograficas, documentais e textuais
da tese referentes as obras e para a elaboracdo dos textos. Na parte bi-



bliogrdfica, apds cada capitulo, foi elaborado um quadro que sintetiza
as informacées desenvolvidas.

Foi necessdrio para um completo entendimento das obras seu
redesenho e modelagem tri-dimensional que serviu para o estudo das
relacdes entre o projeto e o lugar, o processo de implantacéo de pro-
jeto, a definicdo do partido arquiteténico assumido em cada caso e a
demonstracdo das etapas passo a passo do processo de relacdo entre
o projeto e o lugar.

Nos projetos mais relevantes ao estudo Capitulo 7.0 (volume |) foi
desenvolvido um video de cada projeto que mostra as relacées estabe-
lecidas em cada caso e as andlises realizadas.
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1.5 ETAPAS DE TRABALHO:

5.1
5.2
5.3
5.4
5.5
5.6

5.8
5.9

Levantamento curriculo completo do arquiteto entre 1958-2000;

Levantamento da trajetéria pessoal e profissional do arquiteto;

Verificacdo dos projetos publicados nos principais livros analisados;

Fichamento projetos, levantamento e sistematizacdo informacées grdficas sobre os projetos;
Listagem dos projetos e organizagé@o por datas;

Levantamento bibliogréfico sobre arquiteto e obras em livros e revistas nacionais e internet;
Sistematizacdo da bibliografia de apoio ao tema;

Andlise de cada projeto através informacdes graficas e material publicado;

Comparacéo entre projetos e principios filoséficos arquiteto (discurso e obras);

.5.10 Verificacdo da relacd@o existente entre projeto arquitetédnico e lugar em cada caso;

.5.11 Verificacdo das atitudes projetuais e as relacdes com o lugar estabelecidas pelo arquiteto (tabela classificacao);

.5.12 Andlise das pré-existéncias levadas em consideracdo em cada projeto;

.5.13 Realizacdo de um quadro comparativo que relaciona: categoria projetual, projeto,data, cidade, partido, reconhecimento projeto, ele-

1
1
1
1
1
1
1.5.7
1
1
1
1
1
1

mento lugar marcante, relacéo projeto x lugar, atitude projetual;

1.5.14- Periodizac@o realizada : anos 50 aos 60 / anos 60 aos 70 / 70 aos 80 / 80 aos 90 / 90 a 2000. Andlise e verificacdo das solucoes

comuns adotadas pelo arquiteto e relacdes estabelecidas com o lugar através dos elementos considerados em cada caso;

1.5.15- Proposicéo de categorizacdo do universo das obras mais significativas ao tema extraidas a partir da periodizacéo, segundo as caracte-
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risticas de partido, tipo de relacdo com os lugares estabelecido, elementos levados em consideracéo; questdo da sistematicidade proje
tual de Paulo Mendes da Rocha relacionada ao foco de estudo;

.5.16- Explicacéo das categorias e elementos levados em consideracdo nos projetos;

.5.17 Desenvolvimento e apresentacdo das relacdes estabelecidas entre projeto e lugar entre os projetos significativos selecionados;
.5.18- Redesenho dos projetos e elaboracdo de maquetes tridimensionais;

.5.19- Elaboracéo de videos dos projetos mais significativos ao tema.



2.0 PAULO MENDES ROCHA: APRESENTACAO E OBRAS

2.1 PAULO MENDES DA ROCHA POR QUE?

Paulo Mendes da Rocha é hoje um dos arquitetos de maior destaque no panorama brasileiro com
reconhecimento internacional. O arquiteto |G recebeu uma série de prémios internacionais por sua obra, re-
alizada em vdrias partes do mundo. Com o projeto da Pinacoteca do Estado de S@o Paulo (1993) recebeu,
no ano de 2001, o Prémio Mies van der Rohe de Arquitetura Latino-Americana, o que o coloca no mesmo
patamar de Alvaro Siza, Rafael Moneo, Norman Foster, Rem Koolhaas e Zaha Hadid. Um ano depois foi
indicado para o mesmo prémio com o projeto do Museu Brasileiro da Escultura, o Mube (1988).

O arquiteto foi escolhido como um dos representantes da arquitetura brasileira na VI Mostra de Ar-
quitetura da Bienal de Veneza em 2000. Sua presenca na Bienal significa o definitivo reconhecimento de
seu trabalho como um dos mestres da arte de construir do século XX.

E em 2006 foi o vencedor do Pritzker, em sua 28° edicéo, prémio maximo da arquitetura mundial que
é concedido aqueles que sdo considerados os principais nomes da arquitetura moderna contemporédnea
em vida. Até 2006 somente a um arquiteto brasileiro tinha sido destinada a premiacéo, ao carioca Oscar
Niemeyer (1988). Ele consagra-se como um dos expoentes da arquitetura contemporénea brasileira.

Paulo Mendes é considerado também um dos principais nomes da arquitetura paulista, pertencente
a geracdo de arquitetos modernistas influenciados por Jodo Batista Vilanova Artigas. Mendes da Rocha
iniciou sua carreira no fim dos anos 50; realizou obras notdveis e polémicas como o Museu Brasileiro da
Escultura (1988) e o Pértico da Praca do Patriarca (1992), ambos em Sao Paulo, cidade onde o arquiteto
passou a maior parte de sua vida.

Com relagdo & produgdo arquiteténica do arquiteto, em termos de programa e situacdo, o espectro
é amplo. A producdo compreende edificios educacionais, habitacionais, técnicos, recreativos, religiosos,
instalacdes esportivas e museus, além de estudos de adequacdo urbana em grande escala. Néo faltam na
trajetéria do arquiteto experiéncias de projetos de reciclagem de edificios histéricos e intervengdes em edi-
ficios existentes, bem como projetos e infervencées urbanas de grande porte.

Nas obras de Paulo Mendes da Rocha se sintetizam diferentes referéncias: sua prépria maneira de
fazer a arquitetura, a participacéo dentro das idéias conceituais e formais da escola paulista e a sintonia
com as referéncias mais minimalistas que t&m vigorado no panorama arquitetdnico internacional do século
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XX. Uma arquitetura seletiva em termos de sintaxe, vocabulério e materialidade que insiste em unidade na
composicéo. Uma preferéncia pela caixa elevada de planos opostos contrastados, tanto nos projetos publi-
cos como nos privados, e pela rigorosa estrutura, quase sempre com um nimero minimo de apoios.

A influéncia internacional de Le Corbusier e Mies van der Rohe é recorrente em suas obras. O mestre
nacional é Vilanova Artigas, uma referéncia ndo sé quanto a estrutura, utilizacdo do concreto aparente, a
questdo formal mas fundamentalmente a questdo social do projeto arquiteténico, tdo defendida por Artigas.
Mais do que com a obra de Vilanova Artigas, Paulo Mendes aprendeu com o homem, e com seu processo
de trabalho. Ele ndo fala muito dos edificios de Artigas, mas muito mais da personalidade do arquiteto.

O reconhecimento internacional e o caréter original da arquitetura brasileira deveram-se em grande
parte, & capacidade dos seus arquitetos de adaptarem os ideais formulados na Europa e nos Estados Unidos
a realidade do Pais. Essa adaptacdo também foi necesséria em func@o do descompasso entre os principios
defendidos pelas vanguardas modernas e as condicées locais e possibilidades construtivas encontradas.
Esses fatores j& indicam algumas diferencas construtivas e materiais em relacéo aos mestres modernos in-
ternacionais e que |4 sinalizam um caminho de relacdo mais direta entre arquitetura e o lugar.

A obra de Paulo Mendes se baseia no dominio do saber técnico, na intensidade conceitual, na von-
tade de insercdo urbana e a vocacéo social da arquitetura. Sua obra desenvolve uma postura, partindo da
fascinacdo pela engenharia e a técnica. SGo temas recorrentes nos seus discursos e entrevistas: territério,
técnica, natureza, cidade e a América.

O arquiteto apresenta claros principios filoséficos que enfocam sua preocupacéo com & cidade, a
construcdo do territério, o papel social que a arquitetura deve desempenhar ao concretizar o que ele chama
de “a cidade para todos.” Esses principios sé@o diretrizes claras e refletem certas posturas e atitudes projetu-
ais do arquiteto que exprimem sua maneira de pensar e gerar a arquitetura.

A producao arquitetdnica de Paulo Mendes tem tornado dificil o trabalho dos criticos porque é com-
plicado enquadrd-la em modelos, tendéncias e movimentos. E uma arquitetura presente, possivel, que criti-
ca os esteredtipos arquiteténicos como os paldcios e edificios como monumentos isolados. Uma arquitetura
que responde ao seu tempo, a vida contemporanea. Esse compromisso com o presente faz com que a obra
seja elaborada a partir do programa funcional, criando uma arquitetura preocupada em amparar a vida.

O programa torna-se muito importante no processo de concepcéo arquiteténica e geracéo da forma.

Outra instéincia vital para a identidade da edificacdo é sua relacdo com o lugar. Quanto a essa



questdo, o arquiteto apresenta claros principios que evocam essa preocupacéo. Para ele o territdrio orienta
o projeto, o projeto humaniza a natureza. O lugar faz parte do momento de comecar o projeto. E uma das
primeiras questdes abordadas, nas palavras de Paulo Mendes.

Raramente é possivel a aproximagéo de um trabalho contempordneo, ou mesmo dos arquitetos da
primeira gerac@o, em que se consiga percorrer as idéias e obras ao mesmo tempo. Com isso ndo pretendo
expor uma teoria que informe a prdtica, nem pretendo dizer que um projeto tenha que ser explicado por
uma teoria. Mas no caso dessa tese, a existéncia de um discurso e da metodologia tanto pessoal como
profissional do arquiteto permitiram a realizacéo do estudo e as comparacdes realizadas. Os depoimentos
de Paulo Mendes da Rocha escapam da exterioridade, da inutilidade, o fundamental para mim é que me
fazem pensar. Pensar sobre a arquitetura, a cidade, sua insercdo nos mais variados lugares. Sobre todos os
elementos que concorrem para a geracéo da forma arquiteténica inter-relacionados. SGo poucos arquitetos
e obras que nos fazem pensar hoje em dia.

Sua forma de expor idéias sobre arquitetura, sobre a América, as cidades é muito peculiar. Trata-se
de registrar a necessidade interna & margem da atividade de projeto, de pensar cada questdo para além do
carédter meramente instrumental, das decisdes técnicas ou das solucdes de um programa arquitetédnico. Pois
usando as palavras do arquiteto: “se a arquitetura deseja organizar o mundo existente, é preciso antes se indagar
pelo sentido das coisas existentes.” !

Segundo TELLES (1995,p.70) a veeméncia tdo frequente em suas divagacdes é uma defesa contra a
ideia de que o projeto seja tG@o somente um conjunto de procedimentos auténomos, organizados por regras
internas.

A obra de Paulo Mendes vem mantendo desde o inicio da sua carreira no fim dos anos 50 uma
continuidade e consisténcia. Os partidos arquiteténicos tdo evidentes desde os primeiros projetos podem
ser resumidos em poucas palavras: clareza espacial, controle técnico, concisGo de meios. O que parece um
vocabulério restrito é um processo de sintese que, a cada projeto, condensa o sentido essencial do que ele
quer dizer.

Nao se trata de escolher um arquiteto do momento, premiado e consagrado nacional e internacio-
nalmente. A Tese inicia em 2004, quando o arquiteto recebeu o Pritzker (2006), o trabalho & estava em
andamento. Pois em funcéo desse reconhecimento profissional de Paulo Mendes, parece para alguns que
tem uma tendéncia a reduzir o trabalho dos outros, que suas obras contemplam a pertinéncia de qualquer
estudo e investigacdo. Como se ndo tivesse sentido realizar um estudo aprofundado, como se sua consa-

1-TELLES,Sophia Silva. Paulo Mendes da
Rocha: A casa no Aflantico. Documen-
to: In: AU: Arquitetura e Urbanismo, Sao
Paulo,Pini,n°60, junho-julho 1995,p.69-
81,pg70.
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gracéo e reconhecimento desmerecesse um estudo maior, uma verificacdo da sua maneira de gerar a ar-
quitetura. Mas, afinal, se ele é bom, como ele faz? Esse é um questionamento pertinente, pois nesse fazer e
gerar néo existe nada de instanténeo e mdgico, mas sim, o processo ocorre através de uma carreira sélida
de 52 anos com uma trajetéria consolidada.

Ninguém escolhe um arquiteto para realizar um estudo de quatro anos sem possuir uma forte admi-
racdo por seu trabalho, sua trajetéria, sua contribuicdo para a identidade e reconhecimento da arquitetura
brasileira. Nao existe até o momento uma publicacdo ou estudo que evidencie a relacéo dos projetos de
Paulo Mendes da Rocha com os lugares de implantacéo. E atribuido ao arquiteto por vérios criticos e es-
critores um reconhecimento em funcdo da questdo estrutural e das solucdes técnicas para cada projeto.
Quanto ao material publicado até 2007 sobre o arquiteto e suas obras, ndo existe publicacdo que contem-
ple o fema da tese ou até mesmo que seja tdo abrangente que contenha: a biografia completa do arquiteto,
sua trajetéria pessoal e profissional e suas obras e pensamentos filoséficos.

Todas as publicacées existentes sGo temdticas e chamam muito a atencéo para a questéo estrutural;
outro tema muito publicado é sobre a vinculacdo do arquiteto com a escola paulista brutalista. A arquiteta
Ruth Verde Zein, na sua dissertacdo mestrado (UFRGS/PROPAR 2000), realizou uma catalogacdo dos pro-
jetos privados onde relaciona a influéncia dos mestres modernos da primeira geracéo nas obras de Paulo

Mendes. Na sua Tese de Doutorado (UFRGS/ PROPAR 2005) aparecem alguns projetos de Paulo Mendes
relacionados a escola paulista brutalista.

Dessa forma, além de desenvolver um tema especifico dentro da obra do arquiteto no século XX e
ainda ndo publicado, a tese assume um papel importante ao reunir todo o material sobre o arquiteto e
seus projetos em uma Unica publicacéo contemplando os projetos privados e publicos. A originalidade do
trabalho consiste em sistematizar toda a informacao referente ao arquiteto e seus projetos de 1958 a 2000,
focando a questd@o do projeto arquiteténico e a relacdo com o lugar, procurando verificar qual a influéncia
do entorno nos projetos e de que forma o lugar participa na elaboracdo dos projetos de Paulo Mendes da
Rocha, como ocorre essa relacdo. Busca-se mostrar o processo projetual de insercéo das edificacées nos
lugares de implantac@o nas obras mais significativas ao estudo.



2.2 BIOGRAFIA E TRAJETORIA DE PAULO MENDES DA ROCHA

Segundo Serapido (2007), podemos dividir a trajetéria profissional de Paulo Mendes da Rocha
através dos escritdrios que ele ocupou. A primeira fase foi desenvolvida no Conjunto Nacional, na avenida
Paulista, ao lado de Jodo de Gennaro. Esta fase estende-se até a conquista do concurso do Clube Atlético
Paulistano (1958) até o Projeto em Osaka (1969). No Brasil este periodo coincide com o otimismo politico
e econdmico simbolizado por Jucelino Kubitschek e a construcao de Brasilia. O periodo também é marcado
pela influéncia intelectual e profissional de Vilanova Artigas.?

A segunda parte da trajetéria corresponde & producéo realizada no segundo escritério, no edificio-
sede do IAB-SP, época em que Paulo Mendes passou por recluséo profissional, em consequéncia do golpe
militar de 1964 e da cassacdo politica do cargo de professor assistente da FAU-USP (1969). Os projetos
gue marcam o inicio e fim do periodo sd@o: Pavilhdo Brasil, Expo 70 em Osaka, Japdo (1969) ao Mube
Museu Brasileiro da Escultura (1988).

A terceira e Cltima fase da obra do arquiteto é a do periodo de consagracéo, momento em que a
totalidade de seus trabalhos foi desenvolvida dentro de quatro escritérios associados, sendo que trés deles
situados no entorno do prédio do IAB/SP. Essa fase, no Brasil, corresponde & redemocratizacéo do pas, teve
inicio com o projeto do Mube (1988) e se mantém até os dias de hoje, culminando com sua nomeacéo
para receber o Pritzker de 2006.

Na trajetéria do arquiteto ndo hd nenhuma evidente descontinuidade formal ou conceitual, mas
parece haver em sua obra uma sutil tfransformacéo, a partir do projeto do Museu Brasileiro da Escultura
(1987-92) em Sao Paulo. Nada muda quanto & paleta de materiais, os grandes vaos estruturais, a utiliza-
cé@o do concreto aparente, mas algo se altera mais na sua obra que no seu discurso: sem se alinhar com
os debates formais e conceituais da crise da modernidade, vigentes no periodo. O arquiteto passa a per-
mitir-se cada vez mais uma complexidade explicita, que sempre esteve presente mas agora aparece mais
evidente.®

Paulo Archias Mendes da Rocha nasceu no dia 25 de outubro de 1928, em Vitéria, Espirito
Santo,Brasil. A inféncia de Paulo Mendes da Rocha foi marcada pelas crises financeiras e politicas que as-
solaram o Brasil na virada dos anos 1920 para 1930, na sua juventude conviveu com as diretrizes politicas
e o nacionalismo de Getilio Vargas, com o crescimento industrial do pais. O papel e profissdo do pai, um
engenheiro civil especialista em assuntos hidricos, influenciou sua seducao pelo dominio da natureza.

Figura O1- Paulo Mendes da Rocha
Fonte: Paulo Mendes da Rocha.The
Pritzker architecture prize 2006. Hyatt
Foundation,Chicago,30p.capa.
http://www.pritzkerprize.com
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Mesmo antes de o arquiteto nascer, a engenharia fazia parte da familia Mendes da Rocha; havia
duas geracdes: seu pai, Paulo de Menezes Mendes da Rocha (1887-1967) era engenheiro civil, mineiro de
Barbacena, formado no Rio de Janeiro na Escola Politécnica. Tornou-se especialista em recursos hidricos
e navais. A vocacdo para o controle das dguas foi iniciada pelo avé Francisco Mendes da Rocha (1861-
1949) que era engenheiro militar e dirigiu o Servico de Navegacédo do Rio Sao Francisco. Ambos tiveram
destacada posicéo profissional: o pai foi diretor da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo e o avé
foi diretor da Biblioteca Nacional.*

Seu pai, depois de formado, transferiu-se para o nordeste, a servico do Departamento Nacional de
Obras contra as secas (DENOCS), realizando obras de acudes no Rio Grande do Norte. Ao voltar para
o Rio de Janeiro, Paulo de Menezes criou uma empresa que ganhou a concorréncia para construir uma
ponte no Espirito Santo, sobre o rio Leopoldina. Para os servicos de aterro contratou um imigrante italiano
chamado Serafim Derenzi, que tinha uma filha chamada Angelina, com que o pai do arquiteto se casou. O
pai, ainda no estado do nordeste, tornou-se exportador de café, atividade que foi encerrada com a crise de
1929, que o levou & faléncia.®

A familia materna, de origem italiana, avé romano, morava no centro de Vitéria, a duas quadras do
importante porto exportador de minérios e cacau. Do terraco da casa dos avés olhava a movimentagéo do
porto, ouvia os apitos dos navios, cenas que & se fixavam no imagindrio do futuro arquiteto.

Os avos paternos da familia baiana moravam no Rio de Janeiro; a entdo capital do pafs, primeira
referéncia de cidade de Mendes da Rocha, era um contraponto interessante a ilha de Paquetd onde vivia
o avé Francisco Mendes da Rocha, diretor da biblioteca nacional. Em funcéo da crise de 1929, a familia
mudou-se para a entdo capital federal por onde residiram por trés anos na casa do avé Francisco, na ilha
de Paquetd. Em seguida, o pai, Paulo de Menezes, rumou sozinho a Sé@o Paulo, atrds de trabalho enquanto
Angelina e os filhos (Paulo e duas irmas) voltaram para o Espirito Santo.

Em Sao Paulo, Paulo de Menezes se aproximou de colegas do Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas
(IPT) e desenvolveu, na revolucdo de 1932, uma autoclave utilizada nas batalhas. O que resultou em perse-
guicdes politicas pela oposicdo ao governo de Getilio Vargas. Angelina foi presa e interrogada no Espirito
Santo a fim de revelar o paradeiro do marido.¢

Em 1935, Paulo Mendes da Rocha, com sete anos, os conflitos j@ haviam acalmado. Com o ini-
cio da estabilidade profissional de Paulo de Menezes, que na época integrava os quadros da Secretaria
de Viacao e Obras Piblicas, sendo responsdvel por obras como o aeroporto de Congonhas e barragens



hidrelétricas. A familia mudou-se para Sado Paulo em 1937, numa pensdo na avenida Liberdade, apés se
transferirem para uma pens@o na avenida Paulista.

Nos primeiros dez anos de vida Paulo Mendes vive o contraponto do porto ao sertéo, de Paquetd a
avenida Paulista em Sao Paulo. Ele descobriu desde cedo a realidade do sertdo capixaba, a miséria do ser-
tanejo, fatos que o arquiteto cita, narrando vdrias histérias. Nas palavras do arquiteto: ... sdo os contrastes
definitivos para imprimir uma consciéncia dos processos de transformagéo do territério, para forjar um olhar sobre
a natureza e a sua apropriacdo...” Na sua histéria, assim como no seu trabalho e discurso, a engenharia
significa a possibilidade de construcéo de uma paisagem, o recurso efetivo da transformacao dos lugares
do ponto de vista geomorfolégico: “... ver a arquitetura pela méo da engenharia, antes como uma atividade de

transformacdo do que um conjunto de teorias, protétipos, estilos. Ver a arquitetura como o engenho que resolve
7

4

problemas...”

Paulo Mendes da Rocha atribui grande parte da sua formacédo & atenta observacao do trabalho do
pai. O dominio da natureza, o controle das marés, cheias e portos. Cenas e fatos que despertam o inte-
resse do arquiteto desde cedo, que percebe uma grande beleza na possibilidade da técnica desenvolvida
pelo homem, seja em que drea for. Na convivéncia com o pai reconheceu logo o valor das relagdes entre
o conhecimento objetivo, cientifico, universal e o saber prético com seu engajamento para as situacdes
envolvidas.

“ A engenharia girou na minha casa e na minha vida desde cedo. No caso brasileiro sGo 8 mil quilémetros de
costa e de uma rede fluvial rica com duas bacias, a amazénica e a do Prata, os engenheiros conversavam sobre tudo
isso. Meu pai era uma espécie de consultor na drea de navegacdo, portos, rios, canais e trabalhava no Brasil todo.
Percebi pelas conversas que os moviam urgentes necessidades de transformacdes, para fazer de uma bacia inundada

um canal navegdvel, eu prestava muita atencdo e me comovia com a maravilha daquelas realizagées. ” 8

Apesar da importéncia profissional do pai, o arquiteto sempre delimitou certa disténcia, procurando
trilhar seu caminho através de seus méritos. Em 1939, Paulo de Menezes prestou concurso para o corpo
docente da Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo, tornando-se catedrdtico no ano seguinte e
diretor da instituicdo entre 1943 e 1947. Ou seja, trés anos antes de Mendes da Rocha entrar para a fa-
culdade, seu pai dirigia a grande faculdade piblica da época. Pouco antes de cursar arquitetura, Mendes
da Rocha estudava no colégio de Sé@o Bento e ja trabalhava desenhando para Luiz Maiorana, que construia
méveis para os Matarazzo. A familia j& morava na Rua Padre Jodo Manuel, em Cerqueira César.’

Assim, em 1949, aos 21 anos de idade, sem prestar exame na USP, inscreveu-se no vestibular do
Mackenzie para Arquitetura. Na Faculdade Mackenzie, onde ingressa no final década de 40, graduando-
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se em 1954. Nesse periodo, a faculdade ainda estava ligada ao modelo das escolas de belas artes na
tradicdo francesa. Aos 26 anos de idade, Paulo Mendes passou a participar de um grupo de alunos interes-
sados na Arquitetura Moderna. J4 discute as formas de ocupacéo do territério em todas as suas dimensées,
inclusive politica. Comeca a definir os principios de trabalho, a aprofundar conceitos, a sistematizar e or-
ganizar um repertério de experiéncias vividas, afirmando a necessdria associag@o entre homem e natureza,
entre o sujeito ativo que constroi as cidades e a histéria, e o seu ambiente.'®

Seu pai foi quem de fato assinou a criacdo do curso de arquitetura, desmembrando-o da Engenharia.
Paulo Mendes nao estudou na USP, por pudor talvez. “Sempre fui um pouco relaxado, era muito atento mas néo
estudioso. [...] ndo quis me arriscar fazer besteira na casa do meu pai. Acabei indo estudar no Mackenzie, onde tinha

que pagar.” 1

"Eu ndo queria invadir a escola do meu pai. Naquela época arquitetura ainda era um curso da Politécnica.
Havia um amigo, Abelardo Gomes de Abreu, que depois foi presidente do IAB e é um belissismo arquiteto que dis-
se que ia fazer exame para arquitetura no Mackenzie. Fomos para & e fui muito feliz. Pensei: estou livre e nGo vou

aborrecer meu pai. ” 2

Naquela época era novidade o curso de arquitetura no Mackenzie, desvinculado da escola de en-
genharia, assim como na USP: quando Mendes da Rocha entrou na Instituicdo, a primeira turma ainda
ndo havia se formado. O curso era dirigido por Stockler das Neves, que Ihe dava uma direcdo académica.
Mas entre os alunos jé se criava um nicleo de pesquisa paralela em direcéo a arquitetura moderna. Paulo
Mendes da Rocha fazia parte desse grupo de estudantes com Jorge Wilheim, Telésforo Cristofani, Roberto
Aflalo, Alfredo Paesani, Fabio Penteado e Pedro Paulo de Melo Saraiva.'

"Stockler das Neves, diretor do curso, tinha uma fixacéo pela arquitetura de estilo. Porque obrigava a fazer
projetos dirigidos enfocando a Arquitetura Grega, Greco-romana e coisas assim. Mas se aprendia a importéncia da
histéria como experiéncia. O Mackenzie era uma escola que néo obrigava a engolir uma viséo formal das coisas. Era
um exercicio de um prédio existente. O homem ndo pode ser pés nada. Nés somos sempre.” Durante a faculdade,
Paulo Mendes ganhou diversos prémios em concursos internos realizados pelo diretério académico. Nessa
fase, ele faz estdgio com Bruno Simées Magro, para quem desenhou as cUpulas das torres, em mosaico e
os pindculos em ferro fundido das torres da igreja Nossa Senhora do Brasil, em Séo Paulo.'™

4

A vida profisisonal do recém formado arquiteto néo foi facil. Ele ndo recusava trabalho:pintou vitrines
de lojas na Rua Augusta e painéis artisticos em sedes de empresas, criou perspectivas para outros arquitetos.
Segundo Serapido (2007), nada disso foi documentado. Foi nessa época que ele desenvolveu a cadeira
Paulistano (1957) para uma loja de méveis da rua Augusta. Assim como os pioneiros do movimento mo-



derno, ele também se lancou pelo universo do design.'

Dois anos depois de sair do Mackenzie, Mendes da Rocha venceu seu primeiro concurso nacional.
Trata-se da sede da Assembléia Legislativa de Santa Catarina (1957), em equipe formada por Alfredo Pae-
sani e Pedro Paulo de Melo Saraiva. (Ver curriculo completo arquiteto anexo). O prédio, uma ldmina moder-
na de oito pavimentos, com estrutura formada por quatro pilares transversais ao lado maior do volume. O
edificio inaugurado em 1970, também considerado dos trés arquitetos, é completamente diferente. Um ano
mais tarde ele vence seu segundo concurso de arquitetura-parte do complexo esportivo do Clube Atlético
Paulistano, com destaque para o ginésio, associado a Jodo de Gennaro.

Recém formado, ele divide com colegas do Mackenzie um escritério no centro da cidade. Segundo
Jodo Eduardo de Gennaro, seu sécio por quase dez anos, eles dividiram entre cinco pessoas: Djalma de
Macedo Soares, Paulo Mendes da Rocha, Carlos Darwin e Jodo de Gennaro. O escritério se localizava em
frente & Biblioteca Mario de Andrade, no edificio Filizola, entre 1954 e 1955. Eles ficaram 14 por trés anos.
Ninguém era sécio, eles dividiam o espago no quarto andar.'®

"Alguns entravam e saiom do escritério, os mais constantes eram JoGo, Djalma e eu. A quem entrasse parecia
um escritério s, padronizamos o mobilidrio.” (ROCHA,2006, p.61)

E com apenas trés anos de formado ele vence um concurso nacional para o projeto do Gindsio de
Esportes do Clube Paulistano (1957-61) com uma proposta que redne concreto e tirantes de ago. O projeto
reGne rigor de concepcdo e fluidez espacial, requalificando o espaco publico que é trazido, sem solucao
de continuidade, ao interior do edificio. Premiada na Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, essa obra
marca o inicio de uma carreira profissional e de ensino que, apesar de intferrompida por motivos politicos,
a ditadura militar que se instala no pais nos anos 60, nunca chega de fato a ser estancada.'”

Nesse projeto j& é possivel identificar algumas caracteristicas da produgéo de Mendes da Rocha: a
clareza estrutural, a economia meios e a paleta de materiais. A solugdo da ctpula mistura, como em grande
parte da obra recente do arquiteto, concreto e aco. Os tirantes, apoiados sobre seis pilares, suportam uma
cUpula plana. A obra é inaugural da escola paulista brutalista'® e de uma longa série de projetos diversifi-
cados, mas que preservam caracteristicas comuns.

O projeto desde o inicio chama a atencé@o pela solug@o estrutural da cobertura, mas o projeto ar-
quitetébnico ndo se prende apenas ao mero atendimento do programa exigido, pois, apesar de ser uma
proposta para um clube privado e exclusivo, a proposta ganhadora propunha definir o edificio a partir da

<

Figura 02- Cadeira Paulistano, 1957
Fonte:ARTIGAS, Rosa (org.) Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-99. 3°Ed, Séo
Paulo:Cosac Naify, 2006,240p,p.94

15- O desenho da cadeira Paulistano
resultou da encomenda de uma loja de
decoracdo da Rua Augusta, envolvida
na concorréncia para mobiliar a sede do
Clube Atlético Paulistano.

16- ROCHA, Paulo Mendes. Entrevis-
ta em Projeto Design N° 306, Agosto
2005, p.08

17- ZEIN, Ruth Verde. Arquitetura brasi-
leira, escola paulista e as casas de Paulo
Mendes da Rocha. 2000. 435 p.: il.
Dissertacéo (mestrado) - Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Facul-
dade de Arquitetura,Porto Alegre, BR-
RS, 2000. Ori: Comas, Carlos Eduardo
Dias, p.160
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Figura 03-Clube Atlético Paulistano
Fonte:ARTIGAS, Rosa.Paulo Mendes
da Rocha, projetos 1957-1999.
3°d.Sao Paulo:Cosac Naify,
2006,240p, p.84

18-ZEIN,Ruth Verde. A arquitetura da
escola paulista brutalista 1953-1973.
2005.2v. (1 folha dobrada): il; 28x41cm
dobrada em 28x21cm Tese (doutorado)
- Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Faculdade de Arquitetura. PROPAR,
Porto Alegre, BR-RS, 2005. Ori: Comas,
Carlos Eduardo Dias. p.103-104.

19-MONTANER, Josep Maria; VILLAC,
Maria Isabel. Mendes da Rocha.lisboa:
Blau,1996, p.08.

20-Toda essa producéo foi documenta-
da na Revista Acrépole, edicdes n°342
e n°343 de agosto e setembro de 1976.
Flavio Motta é considerado o grande in-
térprete do arquiteto nesse primeiro peri-
odo da sua trajetédria profissional.

21- Relato de Sami Bussab, AU 56, outu-
bro/novembro 1994.

22- GENNARO,Jodo de. In Projeto

Design N°306. AGOSTO 2005. p.08-
10,p.09.
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sua relacéo ndo apenas com o lote e quarteirdo interno do clube, mas também com o mesmo peso em
relacéo & cidade.

Para Montaner (1996), o amor pela materialidade, a solidez, a presenca e a textura dos materiais
sdo um dominio que o arquiteto e seu sécio Jodo de Gennaro mostram em sua primeira obra: o gindsio do
Clube Atlético Paulistano em Séo Paulo (1957). Uma grande plataforma retangular com ctpula plana de
planta circular praticamente suspensa no ar.'’?

Logo que ganharam o concurso, um corretor procurou Mendes da Rocha e De Gennaro, oferecendo
unidades no Conjunto Nacional. Cada um comprou dois espacos no 17° andar. Nessa primeira fase da
obra do arquiteto, o escritério do Conjunto Nacional, complexo multifuncional desenhado por David Liber-
skind em 1955 foi testemunha dos projetos desenvolvidos com De Gennaro, numa sociedade que durou 10
anos até o projeto de Osaka (1969). Séo dessa época os projetos: Férum Avaré em Sao Paulo, Edificio da
Confederacado Nacional das Industrias (CNI) em Brasilia, com Melo Saraiva, da Sede do Jéquei Clube de
Goiénia, edificio Guaimbé em Sao Paulo, além de algumas residéncias, como a do arquiteto em 1964 .2

O escritério na Avenida Paulista era um ponto de encontro e o arquiteto jé era tido como influencia-
dor de geracées mais novas. Mendes da Rocha desde 1959 lecionava na FAU/USP, como assistente de Ar-
tigas. “Artigas foi minha segunda formacdo.” relata sempre o arquiteto. Até o momento do convite eles nunca
tinham tido contato pessoal e dali em diante passou a ser fundamental a presenca de Artigas, que lhe deu
a retérica critica de um modelo ético-profissional marcante em sua trajetéria até os dias atuais.?’

Segundo Gennaro, ele e Mendes da Rocha resolveram se associar por causa do concurso do Clube
Paulistano, que foi desenvolvido na sala do apartamento de Paulo, na Rua Lisboa. Apés o concurso, eles
compraram um escritério no Conjunto Nacional. Jodo de Gennaro com a crise de 1964 recebeu convite
para trabalhar no Itad. Olavo Setdbal comecou a montar um banco novo, a recuperar a Duratex que havia
falido e em 1967 ele foi trabalhar 14. Foi um periodo dificil, pois quando os dois chegaram ao Conjunto
Nacional a policia estava esperando, Paulo Mendes tinha ido a Cuba, Carlos Milan, que era muito amigo
de ambos, tinha falecido. E a sociedade acaba com a ida de Jodo de Gennaro a Duratex que se desdobrou
logo em seguida na criacdo da ltauplan, nicleo de projetos do grupo Itad, proprietdrio da Duratex, um dos
maiores escritérios de arquitetura que o pais teve com 700 funciondrios.??

Esses acontecimentos fornecem uma amostra da nova organizacao profissional que surgia na época,
com o arquiteto funciondrio de grandes escritérios. Mendes da Rocha seguiu a trajetéria de profissional
liberal, sem nunca mais ter um sécio. Desse momento em diante passou a trabalhar associado a outros



projetistas e escritérios. Um dos colaboradores nesse periodo foi Newton Arakawa, que entrou no escritério

como desenhista e mais tarde se formou arquiteto. Ele assinou diversos projetos como o reservatério de
Urania, Séo Paulo (1968).

"Paulo Mendes da Rocha tem devolvido & arquitetura brasileira o protagonismo e a fragréncia que teve nos

anos quarenta.” (MONTANER,1996,p.08)

Um fato interessante sobre o concurso do Paulistano que envolve o Artigas é que todos achavam que
ele tinha ganhado. Fato que chamou a atencdo de Artigas e anos mais tarde chama Mendes da Rocha e
Saraiva para serem seus assistentes.?®

Paulo Mendes da Rocha atribui a Vilanova Artigas sua segunda formacéo profissional, sendo que a
primeira, confere a seu pai (Paulo de Menezes Mendes da Rocha). Segundo as palavras do préprio arqui-
teto:

p . L . L L . o

...a minha segunda formacao foi o Artigas, por essa visdo nitida que a engenharia e filosofia, ou seja, técnica
e critica s@o a esséncia da arquitetura. Vocé deve imaginar o que foi para mim, como amadurecimento da minha for-
magdo, a presenca de Artigas e a convivéncia com ele. Eram aulas maravilhosas. Ele punha o raciocinio e a reflexao

como questdo primordial, para depois vocé ver que decisdo tomar...”?4

"Meu pai, que era engenheiro e me levava das obras desde crianca. E Artigas foram meus patronos, que abri-

ram a minha mente para as coisas que, no fundo, eu acreditava, mas néo tinha coragem de fazer.” 24

A arquitetura proposta por Vilanova Artigas o influencia desde seu primeiro grande projeto, o Gind-
sio do Clube Atlético Paulistano (1958). Artigas, sempre preocupado em pensar a cidade, em ligar a prética
ao ensino de arquitetura & vida e & histéria de seu tempo, concebendo o projeto arquiteténico como um
projeto social. A producéo arquiteténica dos anos 60 atua articulando estética, tecnologia e funcéo social
da arquitetura, estruturando novas relacdes entre espagos.

” O arquiteto deveria trabalhar para que a estrutura geral da cidade, a convivéncia e a reparticdo do espago
passem a ser a manifestacdo de um determinado momento histérico ou de uma maneira de os homens viverem a sua

dignidade transportada para cada prédio.” %

Para Artigas a arquitetura é uma arte com finalidade. Essa finalidade é a necessidade social da ar-
quitetura representar alguma coisa no campo da sociedade. O edificio tem dois aspectos: o interno , que é
aquele quando o espaco pede um determinado programa, e o externo, onde ele se exprime pelo lado da
beleza. Essa unidade entre exterior e interior é uma das caracteristicas da arquitetura moderna, reunir a arte

23- SARAIVA, Pedro Paulo de Melo.En-
trevista. In:Projeto Design, Séo Paulo:
Arco, 2004,N° 295, setembro.

24- ROCHA, Paulo Mendes.Entrevis-
ta. In:Projeto Design, Séo Paulo: Arco,
2006, n® 316, pg58-63, p.61.

25- SABBAG,Haifa. Paulo Mendes da
Rocha:Somos o projeto de nos mesmos.
Entrevista In: Arquitetura e Urbanismo,
Séo Paulo, Pini, n°131, fevereiro 2005,
pg 52-56, p.56.
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Figura 04-Conjunto Nacional Cecap
(1967)

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha,projetos 1957-1999. 3°d., Sao
Paulo: Cosac Naify, 2006, 240p,p.184.

26-ARTIGAS, Jodo Batista Vilanova. A
funcdo social do arquiteto. Sdo Paulo:
Nobel,1989. 93p.: fot. p.10-13.
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com sua finalidade funcional. (ARTIGAS,1989,p.13)

Jodo Vilanova Artigas abriu caminho arquiteténico a varias geracées de arquitetos paulistas. Uma
arquitetura responsdvel com vontade de estabelecer uma nova ordem urbana & escala do homem moder-
no realizada com grandes estruturas de concreto armado, desprovidas de ornamentos. Desta maneira se
criam no interior grandes espacos cobertos que potencializam a vida comunitdria e o contato humano.

(MONTANER,1996,0.07)

Segundo Montaner (1996) o que une Vilanova Artigas a Paulo Mendes da Rocha é uma concepcéo
do edificio como um objeto autbnomo, como uma escultura. Resultado de um projeto criterioso onde a
estrutura portante define a estrutura formal muitas vezes. Também uma comum confianca no objeto arqui-
teténico para outorgar um novo valor ao lugar, Mendes da Rocha considera a forma como resultado do
rigor estrutural.

Convidado por Vilanova Artigas de 1959 a 1998 foi professor da disciplina de Projetos na FAU-USP
A par de sua atividade académica, sempre teve intensa atuacdo em érgéos de classe e associacdes culturais
ligadas & arquitetura. Em 1961, em meio a um intenso debate social promovido por professores e alunos,
onde se discute nesse momento o papel social do arquiteto, o que viria a ndo agradar o governo militar
que se instaurou no pais em 1964. Em decorréncia disso, seus direitos politicos sGo cassados em 1969 e
é proibido de ministrar aulas. Ele somente retorna & faculdade como docente em 1980, juntamente com
outros professores cassados, entre os quais Vilanova Artigas. Em 1988, Paulo Mendes da Rocha torna-se
professor Titular de Projeto Arquiteténico na FAU-USP, mesmo ano em que se aposenta compulsoriamente.

Contudo realizaram poucos projetos juntos, com destaque para o Conjunto Nacional Cecap (1967),
conhecido como Zezinho Magalhaes Prado. Desenvolvido em grande equipe (autoria de Fabio Penteado,Ruy
Gama, Arnaldo Martinho, Giselda Visconti, Geraldo Puntoni e Renato Nunes), o complexo agrega habita-
c@o, escola, comércio local, recuperando a idéia de freguesia em contraposicdo & superquadra de Brasilia.
Com o projeto, Artigas pretendia demonstrar que as técnicas industriais e modernas de construcdo chega-
vam no Brasil, no momento histérico de sua democratizacdo, mesmo que em pleno autoritarismo.?®

Essa postura se contrapds & conduta dotada por Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flavio Império. Eles
procuravam solucdes para a habitacdo popular partindo de técnicas e materiais simples. Isso produziu um
racha dentro da FAU/USP aumentando com a expulsdo da universidade, em 1969 de Artigas e Mendes
da Rocha (junto com Jon Maitrejean), deixando um vdcuo no ensino de projeto. Um dos Ultimos trabalhos
desenvolvidos pelo arquiteto no Conjunto Nacional é o Pavilhdo do Brasil em Osaka. Obra criada em par-



ceria com Flévio Motta, Julio Katinsky, Ruy Ohtake, Jorge Caron, Marcelo Nitsche e Carmela Gross, a obra
coloca em pauta um dos grandes temas recorrentes do autor: a relagdo entre cobertura, em geral plana e
o terreno, nesse caso artificialmente criado. (SERAPIAO,2006,p.48)

Paulo Mendes faz parte da segunda geracéo de arquitetos modernos. Ele é vinte e sete anos mais
novo que Rino Levi, tm vinte anos a menos que Oscar Niemeyer e treze anos de diferenca para Vilanova
Artigas. Sua obra ndo possui idade para aparecer nos dois livros iniciais da arquitetura moderna no Brasil:
Brazil Builds de Philip Goodwin (1943) e Modern Architecture in Brazil, de Henrique Mindlin. Paulo Mendes
faz parte da gerag@o que comeca a aflorar com a construcdo de Brasilia. Uma época de otimismo, de um
pais em formacéo.

Iniciando a segunda parte da trajetéria do arquiteto, havia um conjunto & venda no edificio-sede do
instituto nacional, que estava sendo desocupado por Ariosto Mila e Jodo Cacciola. Localizado no quinto
andar, o espago com cerca de cem metros quadrados dividia o andar com o escritério de Vilanova Artigas.
O prédio foi desenhado por Rino Levi e equipe em 1947. Estava no inicio do processo de decadéncia,
acompanhando o esvaziamento do centro da cidade.

“ Comprei duas salas, Jodo mais duas, juntamos tudo e fomos para a avenida Paulista. Doze metros de frente
para a avenida, uma maravilha, nesse escritério fiquei at¢ 1970.” 2/

Foi nesse periodo que Paulo Mendes da Rocha presidiu, por duas ocasides, o IAB/SP (1972-73 e
1986-87). Foi nesse escritério que enfrentou seu momento profissional mais dificil. Além de expulso da
FAU/USP (1969), foi impedido de atuar direta e indiretamente para o Estado, grande contratante no perio-
do. O arquiteto foi ajudado por amigos, que assinavam os contratos e assim continuou trabalhando para
o governo, furando a censura imposta pelos militares. Por esse motivo o periodo é composto por uma série
de projetos, alguns de grande porte, em associacdo com outros profissionais: Nicleo de Educacao Infantil
Jardim Calux (1972), escola piblica Sdo Bernardo do Campo em Séo Paulo, Estédio Serra Dourada, em
Goiénia (1973 com Roberto Portugal Albuquerque, Maria Helena Flynn, Roberto Leme Ferreira, Newton
Arakawa, Ercules Turbiani e Eliane Galliardi); o Museu de Arte Contemporénea Sao Paulo ,1975, com Jorge
Wilheim e Leo Tomchinsky (ver curriculo arquiteto anexo-volume lI).

Paulo Mendes foi cassado duas vezes. Na primeira lista foi demitido da FAU/USP, junto com outros
tantos professores. Mas quinze dias depois, numa segunda lista, ele sai, mas muitos outros nédo, néo se
soube qual o critério. Ele foi impedido de trabalhar. Com a ajuda dos colegas foi trabalhando por fora, sem
aparecer. Os amigos assinavam os seus projetos.

Figura 05-Pavilhéo Brasil, Osaka (1969)
Fonte: Paulo Mendes da Rocha. The Prit-
zker architecture Prize 2006. Hyatt

Foundation, Chicago,30p.,capa.
http://www.pritzkerprize.com/

27-Entrevista Paulo Mendes da Rocha &
Projeto Design, n°316, junho 2006,p.
58-63, p.61.
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Figura 06- Nucleo de Educacao Infantil
Jardim Calux (1972)
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects. Zirich: Ver-

lag Niggli AG. Sulgen, 2002.271 p.:il.
p.171.

Figura 07- Residéncia Mario Mazetti
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects. Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002.271 p.:il.
p.70.

Figura 08- Residéncia Anténio Junqueira
Fonte: Spiro, Annette. 2002, p.86.
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Em 1971, junto com Abrahdo Sanovicz, Osvaldo Corréa e Claudio Gomes participa do concurso
internacional para a construcdo do Centro Georges Pompidou (1971) em Paris, ganho pela dupla Renzo
Piano e Richard Rogers. O projeto da equipe ficou entre os 30 finalistas. Nessa fase destacam-se as resi-
déncias: Fernando Millan (1970), Mario Masetti ( 1970), James Francis King (1972) e Anténio Junqueira
de Azevedo (1976). Nas duas primeiras se identificam as caracteristicas da escola paulista: introspeccéo e
nicleo espacial; ndo se pode deixar de observar a riqueza de utilizacdo do repertério residencial. A casa
Junqueira com solucao original, destacando-se o volume da biblioteca com piso atirantado ao pértico, cuja
inflexdo do fechamento paralelo a divisa do fundo causa grande efeito visual. A leitura do terreno transpos-
ta para a geometria revela um objeto diferente e original. Tanto na residéncia Millan quanto na Junqueira
ganham destaque as coberturas, os espelhos de dgua.

Essa fase também é marcada pelos grandes planos urbanisticos, como o projeto de remodelacao
da drea central de Santiago (1972), o planejamento para as margens do Rio Jad, em1974 com Artigas
e equipe, o projeto para o parque da Grota (1974) e a cidade porto do Rio Tieté (1980). Nessa ¢ltima
proposta resultante de estudos para a mudanca da capital paulista para o interior fica mais clara a dis-
posicdo de colocar em prética o imagindrio hidrico e técnico herdado e vivenciado junto a seu pai. J4 o
parque da Grota desmitifica a questdo da horizontalidade na obra do arquiteto. O arquiteto teve poucas
oportunidades nesse sentido.

O final do perfodo é marcado por encargos privados e pequenas edificacdes paulistanas em altu-
ra, residenciais e comerciais. No prédio comercial Keiralla Sarhan (1984) a caixa de vidro é utilizada com
estrutura independente de seis pilares, destacando-se a linha marcada pelos quebra-sois, dificilmente uti-
lizados pelo arquiteto. Ja no edificio residencial Jaragué (1984), o desnivel interno permite a visualizacéo
das duas bacias hidrogréficas da cidade enquanto no edificio Aspen (1986) é retomado o tema das paredes
externas estrutuais, como no edificio Guaimbé. Esse momento coincide com a anistia que permitiu a volta
de Artigas, Mendes da Rocha e Maitrejean & FAU/USP. Em 14 setembro de 1974, cerca de mil pessoas
acompanharam a volta dos professores.

O clima j& nGo era o mesmo, os professores estavam deslocados. A reintegracdo de fato s6 ocorreu
em 1981. Vilanova Artigas lecionou por trés anos morrendo no inicio de 1985. Coube a Mendes da Rocha
a conquista dos alunos. O resultado tornou-se visivel depois dos anos 1980 e consolidou-se com a turma
de 1990, pois alguns alunos agora séo colaboradores do arquiteto (Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e José
Oswaldo Vilela). O ostracismo profissional é potencializado pela inconstdncia no periodo dos periédicos
especializados. Desaparecem os concursos de arquitetura, apesar da economia do pafs estar aquecida.



Quando o debate voltou com mais intensidade, nos anos 1980, vive-se o auge da discusséo da pds-mo-

dernidade em arquitetura. Entre os criticos e estudiosos havia a percepcdo de que a modernidade havia
acabado mas Mendes da Rocha era ainda intimamente ligado a ela. (SERAPIAO,2006,p.50)

E importante lembrar que o arquiteto passou ao largo de algumas das poucas exposicdes de ar-
quitetura brasileira contempordnea no exterior: Architecture in Latin America, em Berlin (1984) e Arquitetos
Brasileiros, em Paris (1987). Nessa época Paulo Mendes estava elaborando dois projetos importantes onde
retoma a utilizacGo do aco: terminal rodovidrio de Goiania (1985) com colaboracao de Luiz Fernando Tei-
xeira e Moacyr Paulista Cordeiro e a loja Forma (1987), em Séao Paulo.

Em Goids, duas linhas estruturais periféricas e paralelas em concreto formadas por cinco pilares
duplos que abracam vigas-calhas de sete metros de altura cada uma apoiam com o auxilio de um sistema
estrutural central, vigas metdlicas trelicadas com vao de 60 metros. Esse sistema foi também adotado, mas
em outra escala, no projeto do pavilhé@o principal do Aquério Municipal de Santos (1991), sem o pilar cen-
tral e também no galpdo de eventos do complexo as margens do Rio Piracicaba, com calha central desni-
velada, criando uma cobertura em borboleta. Observa-se certa sistematicidade em relagdo & estrutura que
vai sendo adaptada a cada diferente programa e circunsténcia de implantacéo.

Na loja de méveis paulistana a Forma, o tema da caixa elevada é retomado, como nas residéncias,
utilizando dois volumes estruturais laterais e estrutura mista para vencer o vao de 30 metros. Esses projetos
antecipam a tecténica da Ultima fase, relembrando o periodo gerador do clube Atlético Paulistano. Nos
anos seguintes ao inicio do processo de redemocratizacdo do pafs, o ostracismo profissional comeca a
transformar-se em firmamento. Nesse sentido é importante a vitéria que obteve em concurso fechado para
a construcdo do Museu Brasileiro da Escultura (1988), em Sdo Paulo. Participaram do concurso realizado
em oito dias os arquitetos:Marcos Acayaba, Croce, Aflalo & Gasperini, Siegbert Zanettini, entre outros. O
projeto que foi articulado pela sociedade dos amigos do bairro em drea nobre paulistana com moradias
unifamiliares que protestavam contra a construgdo de um centro de compras no bairro. Deste periodo em
diante, é curioso observar que grande parte dos contratantes de Mendes da Rocha vem da sociedade civil
organizada, muitas vezes ligada a cultura.

A construc@o do museu se alongou por quase 10 anos. O projeto é um divisor de dguas na trajetéria
do arquiteto e assinala sua fase de consagracao. 28 Sophia Telles, através dos artigos publicados na revista
Arquitetura e Urbanismo de outubro-novembro 1990 e junho-julho 1995, é a grande intérprete do arqui-
teto no periodo. Ela analisa a relacéo entre a topografia e a genealogia do terreno em oposicdo ao plano
criado pelo pértico do museu. (ver trajetéria arquiteto volume )

3 : A
Figura 09- Edificio Keiralla Sarhan, SP
Fonte: ARTIGAS, Rosa(org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP: Cosac Naify,
2006, 240p, p.163.

~\

Figura 10-Edificio Jaragud,Sao Paulo
Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,p.153.

Figura 11- Edificio Guaimbé,Sao Paulo
Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,p.167
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Figura 12-Loja Forma,Séo Paulo.

Fonte:ARTIGAS,Rosa(org.)Paulo Mendes

da Rocha. 3°Ed, Séo Paulo: Cosac Naify,
2006, 240p, p.108.

Figura 13-Museu Brasileiro da Escultura
Fonte:ARTIGAS, Rosa(org.)Paulo Mendes
da Rocha. 3°Ed, Séo Paulo: Cosac
Naify, 2006, 240p, p.92

28- TELLES,Sophia. Museu Brasileiro da
Escultura:primeira leitura.ln:AU, n°32,
outubro-novembro 1990, p.44-51.

Um outro texto que aborda a obra dele
de forma mais ampla foi publicado na
mesma revista na secdo Documento, na

edicéo n°60, junho-julho 1995.

29-SERAPIAO,Fernondo,op.cif.,
2006,p.52.
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Outros dois fatos marcam o periodo. O primeiro é o resultado do concurso realizado em 1991, para
o Pavilh@o do Brasil na Expo Sevilha, Espanha. O primeiro desde Osaka no Japdo. O prémio, cuja decisdo
é creditada ao jurado Mendes da Rocha, foi para a equipe liderada por Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e José
Oswaldo Vilela, todos ex-alunos do arquiteto da FAU-USP. O projeto foi, em grande parte, desacreditado por
parcela do publico do setor e da critica especializada ( em duas edicées a revista Projeto abordou o tema.
Em uma delas o titulo do texto de Hugo Segawa, um dos mais ferrenhos criticos do projeto, “Concurso de
Sevilha:deu em véo.”) que apontava um retrocesso em relacdo as possibilidades de avanco da arquitetura
local e o desatendimento de alguns pontos do edital. O segundo fato se refere a uma exposicéo sobre a
obra de Peter Eisenman, montada no MASP, 1993. O arquiteto norte-americano, entdo um dos expoentes
pds-modernos, estava em vias de selecionar um representante para a exposicdo em Buenos Aires e escolheu
Mendes da Rocha. A escolha reafirma o reconhecimento do arquiteto e da sua arquitetura, néo tao ultra-
passada e esquecida, como um representante brasileiro de arquitetura contempordnea do momento.?’

Na época em que o Mube foi inaugurado em 1995, j& estava em curso uma revisdo de conceitos de
arquitetura, que revalorizou elementos do movimento moderno. Dessa forma, o arquiteto e suas obras que
acabavam de ser inauguradas, a Loja Forma (1987), passou a ser visto com atencdo redobrada. Embora o
efeito da inauguracdo do museu (Mube) néo tenha sido devastador, foi germinando de forma significativa
a divulgacao da obra em diversos periodicos nacionais e internacionais.

O Mube foi publicado em diversas revistas estrangeiras. A primeira publicacdo da obra pronta foi
em Projeto 183, marco de 1995, com texto de Hugo Segawa. O 4 citado texto da Sophia Telles na AU
(Arquitetura e Urbanismo), a primeira aparicdo internacional foi na espanhola A&V n°48, de 1994 com
texto de Hugo Segawa, em edicdo especial sobre a América Latina. Seguiram-se publicacées em revistas
mexicanas, japonesas, argentinas, italianas, francesas e uruguaias, culminando com o lancamento de um
livro na Espanha escrito por Josep Maria Montaner e Maria Isabel Villac (Editora Gustavo Gilli, em preto e
branco, na colecdo, Catdlogos de Arquitetura Contempordnea). Com esse e outros textos, Montaner tor-
nou-se o primeiro intérprete internacional de Mendes da Rocha. O prestigio mundial do arquiteto cresceu,
ano apds ano com conferéncias internacionais, convites para exposicdes. Em 1997 foi um dos cem pales-
trantes que participaram do 10° Documenta de Kassel, na Alemanha, prestigioso evento no calendério das
artes pldsticas internacionais.

Depois veio a vez de Helio Pifion, outro arquiteto e critico espanhol, traduzir seu encantamento com
a obra de Mendes da Rocha, e de Eduardo Almeida em uma publicagéo. Nessa publicagdo Helio Pifén
comenta os projetos: Casa no Butantd (1964); Loja Forma (1987), Museu Brasileiro da Escultura (1987) e

Centro Cultural FIESP (1996).3°



“ A arquitetura de Paulo Mendes da Rocha comove & & primeira vista: manifesta, bastando observé-la , a
condic@o de fruto de uma acéo criativa, t@o oportuno é seu surgimento, tal é a consisténcia de sua estrutura e, final-

mente, tanta é a solvéncia de sua plasticidade.”(Helio Pindn, 2002, p.07)

" A arquitetura de Mendes da Rocha assume com precisdo pouco habitual as condicdes especificas, fisicas e
culturais de que suas obras emergem, estabelecem com especial cuidado o sentido de sua incidéncia na realidade e

no seu tempo.”( Helio Pifion, 2002, p.08)

Segundo uma enquete realizada para avaliagéo da producéo dos anos 1990, na revista Projeto
Design, no Brasil hd quase uma unanimidade, os criticos consultados citaram Mendes da Rocha como o
grande protagonista da década. No auge de sua carreira profissional, seu escritério no edificio do IAB/SP
ndo produz mais nada. Muito longe da aposentadoria, o espaco tornou-se um refigio. Algumas obras
do periodo de transicdo foram realizadas nesses dominios como a Casa Gerassi (1988) em Sao Paulo e
A Casa Masetti (1995) em Cabretdva. A cobertura da Praca do Patriarca, em Séo Paulo (1992), e alguns
planos urbanisticos: porto Vitéria (1993), Baia de Montevideo (1998). Ambos foram apresentados com a
cidade do Tieté na 7° Mostra Internacional de Arquitetura da Bienal de Veneza (2000), no espaco Brasil.®!
O projeto para Montevideo, com uma grande praca de dgua com trés quildmetros de largura foi desenvol-
vido com os alunos da Universidade da Repiblica em um semindrio.

Na sua Gltima fase, atual, Mendes da Rocha consolidou uma forma de projetar que utiliza a colabora-
c@o de escritérios associados. A producéo é realizada nos escritérios dos colaboradores: MMBB arquitetos,
Metro Arquitetos associados, Piratininga arquitetos associados e Arte 3.32 O inicio desse processo remonta
a dois projetos de 1988: a capela em Campos do Jorddo e o Mube. Na capela, Eduardo Colonelli estava
presente na equipe, no Mube o mesmo papel coube a José Arménio de Brito Cruz, que compde os quadros
do escritério Piratininga. Ambos formam junto com os escritérios MMBB Arquitetos, Metro Arquitetura, uma
rede de quatro escritério associados que retnem em seus quadros jovens e ex-alunos formados depois da
volta de Mendes da Rocha para a FAU/USP; além destes, o arquiteto trabalha em associacdo com o escrité-
rio Arte 3, de seu filho Pedro Mendes da Rocha. Dessa forma foi criada uma escola de arquitetura fora dos
limites da universidade. Em 1998 Mendes da Rocha tornou-se professor titular da FAU/USP, aposentando-se
em seguida. Depois entraram novos professores, entre eles, alguns colaboradores e ex-colaboradores como
Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e Milton Braga. 33

E nos Gltimos projetos, anos recentes incorporou um numero significativo de arquitetos: Entre eles:
Angelo Bucci, Fernando de Mello Franco, Marta Moreira, Milton Braga, Eduardo Colonelli, Katia Pestana,

Figura 14-Portico Praca Patriarca,SP
Fonte: ARTIGAS, Rosa (org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP: Cosac Naify,
2006, 240p, p.214.

30- Livro langado pelas Edicions UPC,
Barcelona, 2002,no Brasil foi publicado,
pela Romano Guerra Editora em 2002.

31-Veja o catdlogo Arquitetura, cidade e
territério, Fundacéo Bienal de Séo Paulo,

2000.

32-MMBB Arquitetos: Fernando Mello
Franco, Milton Braga, formados em 1986
e Marta Moreira (1987) séo sécios desde
1986. Séo colaboradores dos projetos:
Terminal Rodovidrio Parque Dom Pedro
[l (1996), Centro Cultural Fiesp (1996),
Poupatempo Itaquera (1998),Sesc 24
Maio . Estes ainda com Angelo Bucci no
escritério.

-Metro arquitetos associados:

Martin Corullon, Guilherme Wisnik,
Gustavo Cedroni, Anna Ferrari, Caro-
lina Castro. Desde 2003 colaborando
com Paulo Mendes.

-Piratininga arquitetos associados:

José Arménio de Brito Cruz e Renata
Semin, Marcos Aldrighi, Jodo Paulo
Beugger

-Arte 3:Pedro Mendes da Rocha (filho
Paulo)

-Una arquitetos associados
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Figura 15- Pinacoteca do Estado, SP
Fonte:ARTIGAS, Rosa(org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP: Cosac Naify,
2006, 240p, p.206.

Figura 16-Centro Cultural FIESP, SP |
Fonte:foto autora

33-Entrevista de Mendes da Rocha e
equipes, Projeto Design N° 275, janeiro
2003.

34-Em artigo publicado na projeto De-
sign n°252, fevereiro de 2001, Haroldo
Gallo compara & intervencdo na Pina-
coteca com andlise negativa a sala Séo
Paulo, que considerava positiva.
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Giancarlo Latorraca, Marcelo Laurino, Luciana ltikawa, Martin Corullon, Weliton Torres, Anna Ferrari, Gus-
tavo Cedroni, Guilherme Wisnik, Stephan Baumberg, Carolina Castro, José Arménio de Brito Cruz, Renata
Semin e Jodo Paulo Beugger.

Dos quatro nicleos que formam o escritério virtual, trés estdo a poucos metros de distdncia entre si,
na rua General Jardim, esquina prédio IAB/SP. A pinacoteca do Estado (1993), criada em associacéo com
Colonelli, na etapa de transic@o para o escritério virtual, inaugurou uma série de atuacdes em edificios his-
téricos, com abordagens semelhantes. O projeto ndo escapou ileso de criticas.®* O arquiteto desenvolveu
ainda o Museu da Lingua Portuguesa (2000) com o escritério Arte 3 em Sao Paulo, a Escola de Cinema
Darcy Ribeiro (2003) e o Museu Nacional de Belas Artes (2005), ambos no Rio de Janeiro e com a Metro
arquitetos associados; e a capela no Recife em fase final de obra com Colonelli.

Segundo Segre (2006), & influéncia dos associados na obra do mestre confere maior liberdade
expressiva e diversificacdo das tipologias funcionais: o retorno as caixas, que tinha desenvolvido no inicio
de sua carreira, no conjunto das residéncias projetadas. Uma caixa multiforme, transparente, opaca ou
translcida, cuja transparéncia aparece na Capela Sado Pedro (1988) e na loja Forma (1987), anteriores a
formacao das equipes de trabalho.

A caixa é opaca e texturizada na liberdade compositiva da casa em Cabreidva, Sao Paulo (1996),
é volumétrica na Galeria Leme (2004), é decorada na Galeria Vermelho (2001), ambas em Séo Paulo. E
virtual na filtragem da luz nas chapas perfuradas das fachadas da garagem no Recife (2001).

O arquiteto desenvolveu projetos ainda como o Centro Cultural do SESI, no térreo do prédio da
FIESP (1996) com intervencdo em patriménio moderno. Outras obras em edificios existentes, ndo necessa-
riamente histéricos, fazem parte do curriculo do arquiteto: o projeto do SESC Tatuapé (1996) cujo sistema
de circulacd@o suspensa lembra o partido adotado no campus da Universidade de Vigo (2004) e, em certa
medida, nos projetos para os museus da USP (2000).

Quanto aos projetos criados do zero, o terminal de énibus do parque Dom Pedro Il (1996) em Séo
Paulo, além de marcar o inicio da colaboracédo com o MMBB traz de volta a leveza do clube Paulistano
também presente no pértico da Praca do Patriarca. Com o mesmo escritério, ele fez o Poupatempo ltaquera
(1998), na capital Paulista, e o museu em Santo André, Sao Paulo (2003). Ele fez também uma série de
trabalhos de pequeno porte: residéncias, galerias de arte (Leme e Vermelho), clinica na alameda Gabriel
Monteiro da Silva e a Casa Matriz.



No plano internacional, além de Vigo e de um concurso na ltdlia, Paris olimpiadas 2008, (juntamente
com Toyo lto, Jean Nouvel, Steven Holl, Christian de Portzamparc, entre outros). Para o mesmo programa
ele desenvolveu desenho para a candidatura de S@o Paulo a sede dos Jogos Olimpicos de 2012. Nesse
projeto ocorreu a reunido dos escritérios colaboradores ( e mais o Uma Arquitetos). Menos preocupado
com os edificios isolados em si, novamente o arquiteto vislumbrava a formacdo de uma infraestrutura de
transporte publico eficiente, que ndo existe na cidade de SGo Paulo. As torres gémeas no projeto remetem
ao projeto de reestruturacdo do SENAC, na Avenida do Estado: prédio em altura que brota da dgua, uma
visGo quanto a idéia de territério firme e recursos hidricos.

Com relacdo ao reconhecimento internacional do arquiteto, em 2000 foi escolhido como repre-
sentante da arquitetura brasileira na VIl mostra de arquitetura da Bienal de Veneza. Com o projeto da res-
tauragdo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (1993) recebeu em 2001 o prémio Mies van der Rohe de
Arquitetura Latino Americana. Ele também participou como convidado na exposicdo de Peter Eisenman no
MASP, Séo Paulo (1993). Participou na V Bienal de Havana (1994), participou no Museu de Arte Moderna
de Nova York (Moma) na exposicdo On Site: New Architecture in Spain (2005), exposicdo organizada por
Terence Riley e Luis Fernandez-Galiano. Esteve presente no Documenta de Kassel na Alemanha (1997),
evento importante das artes pldsticas internacionais, | Bienal Ibero-americana de arquitetura e engenha-
ria civil (1998) em Londres. Suas obras foram apresentadas VI, X, XX Bienal Internacional de Sao Paulo

(1961,1968,1988).

E em 2006 foi o vencedor do Pritzker de arquitetura, em sua 28¢ edicdo, o prémio maximo da
arquitetura mundial que é concedido pela fundacdo Hyatt de Chicago aqueles que sdo considerados os
principais nomes da arquitetura contempordnea em vida.*®> Com esta premiacdo, o arquiteto consagra-se
como um dos grandes expoentes da arquitetura contemporanea brasileira e internacional.

A linha premiada no Pritzker defendia uma linguagem abstrata, geométrica, minimalista assumida
como continuidade dos paradigmas do movimento moderno. Alguns ganhadores desse reconheicmento:
Rem Koolhaas (2000), Jacques Herzog e Pierre de Meuron (2001), a iraquiana Zaha Hadid (2004) e o
norte americano Thom Mayne (2005). A decisdo dos membros do jUri reconhece a significacéo da obra de
Mendes da Rocha como expressdo da arquitetura realizada tanto no Brasil como no continente americano.
O j0ri foi composto por: Lorde Palumbo, Balkrishna Doshi (discipulo Le Corbusier e identificado com a con-
tinuidade do movimento moderno), Rolf Fehlbaum (aleméo diretor empresa de méveis Vitra, que aceitou o
desenho de Mendes da Rocha para uma Loja em Séo Paulo, Frank Gehry, Carlos Jiménez (costa-riquense),
Victéria Newhouse e Karen Stein (diretora da Phaidon Press, que publicou o livro Brazils modern architectu-
re).

35-Entre os latino-americanos sé Luis
Barragdn (contemplado em 1980) e Os-
car Niemeyer em 1988. Espanha, Ho-
landa, Portugal, Franca ou Suica todos
poélos de arquitetura contemporénea,
tém s6 um Pritzker cada: Rafael Moneo
(1996), REM Koolhaas (2000), Alvaro
Siza (1992), Christian de Portzamparc
(1994) e Herzog & De Meuron (2001).

36-SEGRE, Roberto. Um modernista nos-
talgico: Mendes da Rocha pritzker 2006.
In: Projeto/design N° 316 (jun. 2006),
p. 66-77:il. p.67.
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37- ROCHA,Paulo Mendes. Entrevis-
ta. In: Projeto Design, Séo Paulo: Arco.
2006, n°316, p.59-63, p.63.

38-SOUZA, Ana Paula. Paulo Mendes
da Rocha: Uma cidade degenerada. En-

trevista. In: Carta Capital, Sédo Paulo.15
agosto 2007,p.64-66,p.64.

39-ARTIGAS, Rosa(org.). Paulo Mendes
da Rocha: projetos 1999-2006, SP: Co-
sac Naify, 2007,160,p.15.
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A valorizacéo de Paulo Mendes da Rocha como representante latino-americano se integra no pro-
cesso de pressdo que os criticos espanhois exercem sobre a opinido mundial. Ignasi de Sola-Morales, Josep
Maria Montaner e Hélio Pindn integram esse seleto grupo. 3¢

” Devemos encarar o Pritzker no dmbito da dimensédo politica, da presenca da arquitetura como forma de
conhecimento. O nosso discurso tem algo de interessante para o conhecimento universal.” 37

” Quanto ao Pritzker politicamente, o prémio significa que o mundo se preocupa com as coisas das quais
eu trato. A questdo fundamental das cidades é a politica. S@o politicas publicas que direcionam a cidade para um

destino ou outro. ” 38

As publicacdes referentes as obras e ao arquiteto séo temdticas e se concentram basicamente em
6 livros: Josep Montaner e Isabel Villac (Mendes da Rocha 1996), As duas edicdes da editora Cosac Naify
de 2000 e 2007, o livro de Hélio Pién (Paulo Mendes da Rocha, 2002), a publicacdo de Annerre Spiro
(2002) e Paulo Mendes da Rocha - Estrutura: O Exito da forma de Denise Solot. Existe a necessidade de
realizar um estudo mais especifico sobre o arquiteto que apresenta uma ampla obra com variadas solucdes
e confextos de insercdo. A tese pretende contribuir dessa forma, ampliando e compilando as informacées
existentes em uma Unica publicacéo onde obras e ideias se misturam, revelando que a trajetéria pessoal, a
histéria familiar, o ambiente profissional e a histéria politica e de desenvolvimento do Brasil estdo presentes
na vida e nas obras de Paulo Mendes da Rocha. Estdo materializadas em cada situacé@o presente em cada
projeto.

"Muita gente pode achar que essas sdo questdes que estdo fora, ou além da arquitetura. Mas néo! Elas séo

anteriores, séo fundantes da arquitetura.”3?

As cidades brasileiras recebem um novo félego quando Paulo Mendes da Rocha enfrenta as limita-
codes impostas pela especulacé@o imobilidria e as politicas urbanas. Uma arquitetura que responde as neces-
sidades do tempo em que vivemos e nos faz pensar sobre as cidades e em como fazer e inserir a arquitetura.
Normalmente a arquitetura de Paulo Mendes da Rocha é elogiada pela sua pericia técnica e o rigor de suas
construcdes. O que nem sempre é mencionado é que essas solucdes projetuais sGo decorrentes de uma
comprometida leitura das particularidades do lugar.



2.2.2 QUADRO DE SINTESE DA TRAJETORIA DO ARQUITETO

O quadro a seguir busca fixar de maneira sintética os fatos, datas e acontecimentos que marcaram
a trajetéria pessoal e profissional do arquiteto. A data de inicio é 1928 que marca o nascimento de Paulo
Mendes em Vitéria e a conclusdo encerra, em 2006 com o Prtizker na sua 28 edicdo, quando Paulo Men-
des estd com 78 anos de vida e 52 anos de profissGo como arquiteto formado pela Fau-Mackenzie.
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2.3 PAULO MENDES DA ROCHA: ARQUITETURA COMO UMA VISAO DE MUNDO

"A arquitetura é um modo peculiar de conhecimento. O momento, a convivéncia, a urgéncia, os desejos, as
necessidades, a técnica, o como resolver os problemas: isso em si é a arquitetura. A dimensdo da arquitetura como
um discurso, como uma linguagem. Para ser poeta tem de saber dominar a lingua. Tem que construir palavra por

palavra o que quer dizer. Tem que conhecer os cédigos e os recursos.” “°

Paulo Mendes Rocha

O reconhecimento das obras de Paulo Mendes da Rocha, como express@o da arquitetura realizada
tanto no Brasil como no continente americano, ocorre néo sé pelas caracteristicas da sua arquitetura: geo-
métrica, minimalista, sua tecténica com solucdes especificas para cada caso, a paleta restrita de materiais.
Como também pela assumida postura de continuidade dos paradigmas do movimento moderno, através de
um sistema tedrico-coerente definido pelos valores culturais e universais filtrados pela realidade brasileira
e latino-americana.

Seus enunciados estéticos e formais nunca estiveram associados ds mudancas de modas e correntes
estilisticas, que em alguns casos, como no Pés-Modernismo, tentaram alterar as formulagdes do movimento
moderno, as quais ele manteve uma fidelidade irrestrita. Ele também nao se deixou envolver por extre-
mismos politicos que explodiram na histéria brasileira e em particular no contexto da FAU/USP, nas duas
décadas de ditadura militar. Paulo Mendes foi identificado com as forcas progressistas cassado pela Al-5 e
expulso da faculdade juntamente com Sergio Ferro e Vilanova Artigas.

Paulo Mendes insere-se no processo histérico com uma visdo critica sobre as coisas, sobre o papel
da arquitetura; no entanto, sem assumir a histéria como produtora de modelos, mas de conceitos e experi-
éncias. Nas palavras do préprio Paulo:

"Minha arquitetura sempre foi inspirada em idéias, ndo evoca modelos de palécios ou de castelos, mas a
habilidade do homem em transformar o lugar que habita com fundamental interesse social, através de uma viséo

aberta voltada para o futuro.” 4!

Os temas recorrentes nas suas obras sd@o: territdrio, técnica, América, cidades e a natureza. Estes
temas s@o diretamente relacionados aos principios filoséficos de Paulo Mendes, os quais, nas suas obras,
se tornam diretrizes de projeto, refletem certas posturas e atitudes do arquiteto para pensar e conceber sua
arquitetura. A defesa desses principios manifestou-se plenamente nos seus projetos urbanos e arquiteténi-
cos.

A arquitetura de Paulo Mendes da Rocha reflete sua visdo de mundo e mostra o papel que a arquite-

40- ROCHA, Paulo Mendes. In:
URIBARREN,Sabina ; MOISSET, Inés.
Paulo Mendes da Rocha. Entrevista
in: 30-60-Cuaderno latino america-
no de arquitetura. Espacios Cultura-
les. Cérdoba,ITP Division Editorial.
V.10,2006,84p, p.78-83,p.80

41-SERAPIAQ,Fernando.op.
cit.,2006,p.70
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42-ARTIGAS,Rosa.op.,cit,2006,p.174

43-Paulo Mendes da Rocha. In:SANTOS,
Cecilia Rodrigues dos. “Paulo Mendes da
Rocha: os lugares como pdginas da dis-
sertacdo de uma existéncia”. Arquitextos
n°® 038. Texto Especial 191. Sao Paulo,
p.02. Portal Vitruvius, jul. 2003,p.01-
04  <www.vitruvius.com.br/arquitextos/
arq000/esp191.asp>.

44-ROCHA, Paulo Mendes. In: SERA-
PIAO, Fernando. op.cit., 2006,p.09)
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tura deve desempenhar nos lugares e cidades. Ele desenvolve um trabalho que procura ser um contraponto
critico & realidade e ao mesmo tempo um esforco para contemplar as necessidades colocadas pela imprevi-
sibilidade da vida humana nos espacos. Os projetos desenvolvidos ilustram cada um dos temas recorrentes
em seus discursos e entrevistas, compondo uma narrativa visual. Muito mais do que defender e justificar
seus projetos, através de um discurso, ele construiu, através da arquitetura, uma visGo de mundo na qual
suas obras a manifestam plenamente. Sua obra representa a realidade do seu pensamento.

" E preciso ndo esquecer que o universo da arquitetura transita no plano das artes e exibe um cardter poético
capaz de dizer sobre as razées do fazer. [...] A arquitetura é sempre um discurso entre aquilo que queremos ser e o

que ja fizemos.” #?

Sado muitas as situacdes que levaram o arquiteto a incorporar esses temas em sua existéncia. Na
infancia, acompanhando o trabalho do pai e vivenciando suas experiéncias profissionais em portos e barra-
gens etc. Os diferentes locais que habitou, sua cidade natal Vitéria, a vivéncia no porto, a ilha de Paquetd
(moradia seu avé), o sertdo capixaba, a pensdo na avenida Paulista (1937). Desde cedo vivenciou as di-
ferentes realidades geogrdficas e econémicas das cidades onde habitou, as crises politicas e econédmicas
do Brasil que afetaram também sua familia, principalmente a crise do café em 1929 que levou seu pai &
faléncia. Para Paulo Mendes a engenharia significa a possibilidade de construcdo de uma paisagem e o
recurso efetivo da sua transformacéo.

"Ver a arquitetura pela méao da engenharia, antes como atividade de transformacéo do que um conjunto que

resolve problemas.” 3

A obra de Paulo Mendes da Rocha reflete a tensdo de um duplo movimento: de um lado as possi-
bilidades abertas pelas ciéncias e pelo saber acumulado e, de outro, a necessidade de rever o sentido dos
caminhos |& percorridos.

A segunda condic@o foi a vivéncia na FAUSP a convivéncia com Vilanova Artigas, suas posturas,
filosofias, discursos e a visdo critica e de reflexdo sobre as coisas. Somados a esses fatores, a formacao de
engenheiro-arquiteto da época que incorporava a construcdo, e o como fazer as coisas junto ao processo
de concepcao. Através de uma visGo tectdnica do projeto arquitetdbnico, como uma arte de construir unindo
morfologia e estrutura. Outro conceito importante da época de sua vivéncia na FAUSP era sobre a questdo
do espaco e da espacialidade da cidade pela mdo da coisa construidada como uma transformacéo da
prépria geografia, relacées que nas palavras do arquiteto sempre foram a esséncia da arquitetura. **



Cada etapa da vida do arquiteto através das experiéncias e vdrios lugares por onde passou foram
responsdveis pela formacdo do seu imagindrio e serviram para a construcdo da sua visGo a respeito do pa-
pel da arquitetura. Ocorre uma fuséo de todas as fases vividas, as cenas presenciadas e as inovacdes que
foram surgindo desde a origem da humanidade, tudo depositado numa meméria dindmica e muito seletiva.
Sua arquitetura trata diretamente das questdes relacionadas: com a América, a arquitetura e natureza; o
papel da genealogia relacionando as possibilidades técnicas e a cidade para todos, um idedrio presente na
sua obra. Sao titulos dos trés textos contidos na edicdo de 2006 da Cosac Naify com organizacéo de Rosa
Artigas, textos que contém a esséncia do seu pensamento sobre esses temas.

No texto: América, arquitetura e natureza, *° para Paulo Mendes a aventura de ocupacéo do territério
americano é uma sucess@o de horrores e erros trdgicos, de escravatura, exterminio das populacées locais,
do empreendimento colonial desmantelando o territério. Esse processo de ocupacdo estrangeira deixou um
desenho imposto pela colonizacéo, a ilha do Tratado de Tordesilhas. Para Paulo Mendes é fundamental a
realizacdo da revisdo critica do colonialismo quanto & questdo da arquitetura e do espaco habitado, para
o estabelecimento de uma identidade, da realidade atual do que seja ser um homem contemporéneo.

” No dmbito da organizacdo do espaco devemos estabelecer territérios reconfigurados para que os ideais

humanos se efetivem.” 46

Na América, a aventura de ocupacéo do territério tem particularidades. O novo continente em
construcdo exige novos horizontes e desenhos, uma espacialidade original com identidade local. Esse ca-
rater original aparece nos planos para a recuperacdo da Baia de Vitéria, no Espirito Santo; no Reservatério
Elevado de Urénia, a cidade do Tieté, ambos no interior de Sao Paulo. Esse novo desenho, essa espacia-
lidade original fundamenta-se na revisdo critica do colonialismo e representa a marca humana em pontos
escolhidos na natureza.

No reservatério em Urdnia (1968), os trés altos cilindros que contém as caixas de dgua atuam como
simbolo escultérico da cidade. Nos projetos do Tieté e do porto de Vitéria, a dinédmica das funcées portud-
rias é integrada & vida social dos novos ndcleos urbanos e inter-relacionada pela localizacdo dispersa dos
diferentes prédios, em didlogo com a paisagem ancestral e original da beira dos rios, identificando as ativi-
dades produtivas, de lazer e habitacionais. As torres que precedem o acesso ao porto fluvial assumem valor
simbdlico semelhante ao outorgado por Le Corbusier aos arranha-céus colocados na plataforma sobre o
Rio da Prata, em Buenos Aires (1929). Nos trés projetos, a intervencéo no lugar é que de fato determina o
partido arquiteténico e a paisagem local é incorporada ao projeto.

Figura 17-Baia de Vitéria,ES

Fonte: ARTIGAS, Rosa(org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP: Cosac Naify,
2006, 240p, p.27

Figural8-Reservatério Elevado Urania
Fonte: ARTIGAS, Rosa (org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP:Cosac Naify,
2006, 240p, p.45

45-ROCHA,Paulo Mendes.
América,arquitetura e natureza p.15-
17. In:ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes
da Rocha. 3°ed.Séo Paulo:Cosac

Naify,2006,240p.

46-ARTIGAS, Rosa,op.,cit,2006,p.16
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Figura 19-Cidade Tieté,SP (1980)
Fonte: ARTIGAS,Rosa(org.) Paulo
Mendes da Rocha.3°Ed,SP:Cosac Naify,
2006,240p, p.19

47-ARTIGAS,Rosa.op.cit.,2006,p.17

48-geologia=ciéncia estuda origem,
histéria , vida e estrutura da Terra. Con-
junto terrenos, rochas e fenémenos.

morfologia=estudo das formas e sua
configuracéo. Estudo da sua configura-
cdo e estrutura.

geomorfologia=Configuracéo e estru-
tura do lugar, cidade, sitio,continente
relacionado & Terra através sua ori-
gem, vida e estrutura. Fendmeno fisica
(configuracdo e estrutura) com a parte
histéria, desenvolvimento,necessidades

do lugar, sitio,paisagem. Visdo conjunta.

49 -THOMAZ,Dalva. Paulo Mendes
da Rocha: entre as dguas e as pe-
dras de Veneza. 25/08/2008,p.01-
07,p.01,www.centrocultural.sp.gov.
br/linha/dart/revista7 /arquitetura.htm
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Paulo Mendes acredita que a arquitetura ndo pode ser encarada como um objeto pronto, estdtico
na paisagem e nem a cidade como um conjunto de monumentos autorreferentes. No seu entender, a ar-
quitetura é modificadora do espaco e da paisagem, atende social (Artigas) e esteticamente as necessidades
humanas.

Frequentemente Paulo Mendes, em seus textos, utiliza como exemplo a Europa, a reconstrucdo de
cidades destruidas por guerras, sempre as mesmas cidades onde nossos olhos se voltam para a idéia de
construir as cidades americanas na natureza, estabelecendo novos raciocinios sobre o estado das édguas,
planicies, montanhas. A espacialidade de um continente, novos horizontes para nossa imaginacéo quanto
a forma e o engenho das coisas que devemos construir. 47

A arquitetura de Paulo Mendes apresenta-se como um contraponto de pausa e reflexdo. Sua forma
regular, geométrica se impde como uma confianca no projeto arquiteténico para a construc@o e reorgani-
zacdo do espaco urbano.

Para sua participacdo na Bienal de Veneza em 2000 ele escolheu projetos que enfatizavam a transfor-
macdo do lugar do ponto de vista geomorfoldgico.*® Projetos que continham uma espacialidade mais am-
pla (a cidade do Tieté (1980), a intervencdo em Vitéria (1993) e a baia de Montevidéu (1998). Em ambos
projetos ocorre a relacdo direta entre paisagem existente, incorporada ao projeto, estendendo os limites do
lote destinado ao projeto a paisagem. Seguindo seu raciocinio, configurar o territério é o primeiro risco da
arquitetura, a primeira imagem. Para ele, na América Latina, a ocupacdo de territério estd para se fazer.

"Nés assumimos o valor arquitetdnico pela reconfiguracéo do territério, nossa arquitetura toma importéncia
porque considera a espacialidade: topografia a ser enfrentada, tineis, viadutos, a natureza que aparece. A arquite-

tura brasileira soube ver isso ndo sé como paisagem pictérica mas como fenémeno.” 47

No projeto para o resgate da bafa de Montevidéu Paulo Mendes tinha que fazer da desordenada
e vazia irregularidade da natureza uma geometria urbana. A baia foi regularizada e transformada em um
quadrado conformando uma praca aquética, com um teatro numa ilha central. Gerava, assim com a apro-
priacdo arquiteténica na natureza, a possibilidade da cidade se expandir & beira da nova praca, ao invés
de continuar incrementando a densidade do velho centro urbano.

Para o arquiteto, o territério orienta o projeto, o projeto humaniza a natureza. Um dos exemplos des-
sa relacdo ocorre no projeto da Biblioteca de Alexandria, onde o arquiteto vai além dos limites do terreno
destinado ao edificio, visando incorporar a Peninsula dos Reis ao conjunto, propondo ali instalar os jardins



da biblioteca. A paisagem existente, participa do projeto e se fosse diferente, o projeto também o seria.
A intervenc@o no lugar define o partido arquiteténico. Essa relagdo também ocorre: Baia Vitéria, Baia de
Montevidéu, Reservatério Elevado de Urania, Hotel em Poxoréu, Clube da Orla do Guarujé e Mube.

No concurso internacional para a Biblioteca de Alexandria (1988), o arquiteto assumia a heranga
histérica dos volumes puros egipcios. Um cilindro, um cubo e um retdngulo semitransparente, situados na
beira da Peninsula dos Reis, contém as funcdes bésicas do programa. A dispersdo dos prédios nao foi aceita
pelo jUri, que premiou a proposta do escritério noruegués Snohetta, que também adotou uma forma cilin-
drica para conter o prédio principal.

" No concurso internacional da Biblioteca de Alexandria ndo respeitamos o edital.” Era a tipica circunstdncia
de avenida & beira-mar que isola a cidade do mar. Principalmente na Peninsula dos Farads. Foi proposto
ocupar a peninsula como jardim da Biblioteca, com uma parte em subsolo sob a avenida criando torres 14
na frente dentro do mar. “Séo visdes interessantes quanto & idéia de territério firme e recursos.”[...] O interessante
é fazer uma reflexdo ativa quanto aos interesses sociais da cidade: ampliar espacos piblicos, reconfigurar, princi-
palmente na América, modelos e tipologias que vém de um passado que & estaria no passado. SGo eventos novos,
engendrados na mente humana perante a Natureza.” °°

"Nés somos a natureza e somos a invencdo de nés mesmos. A ética surge nas decisdes sobre a cidade. As
questdes do urbanismo contempordneo residem na politica e na ética. Trata-se de uma nova estética fundada na
ética.”®! Essa frase é bem reveladora e reafirma as posicées arquitetdnicas do arquiteto relacionadas aos
seus principios filoséficos.

Ja em outras situacdes, Paulo Mendes chega ao extremo de ocultar o edificio para estabelecer um
didlogo com a cidade j& construida: como no projeto da Biblioteca Publica do Rio de Janeiro (1984). O
arquiteto assimilava a intensa movimentacéo de pedestres e veiculos ao longo da Avenida Presidente Var-
gas, nas proximidades do Campo de Santana e perto da Estacdo Central. Nesse contexto decidiu soterrar
a biblioteca, para obter a tranquilidade necessdria & leitura e liberar o espaco publico, criando uma praca
publica coberta por extensa laje horizontal, que facilitava a dindmica dos pedestres entre a avenida e o
Campo de Santana, na direcéo da estacdo. Infelizmente, nesse concurso, Oscar Niemeyer, membro do jUri,
apoiou o edificio de Glauco Campello, anédnimo nesse conflitado entorno urbano pela presenca de edifi-
cacdes de vdrias épocas e diferentes gabaritos de altura.

"Engenharia é arquitetura e arquitetura é pura engenharia.” %2

Figura 20- Baia de MontevidéuFonte:

ARTIGAS, Rosa(org.) Paulo Mendes da
Rocha. 3° Ed, SP: Cosac Naify, 2006,
240p, p.221

Figura 21-Biblioteca de Alexandria,Egito
Fonte: ARTIGAS,Rosa(org.) Paulo Men-
des da Rocha.3°Ed, SP: Cosac Naify,
2006, 240p, p.30

50- ROCHA, Paulo Mendes.In:
THOMAZ,Dalva. Paulo Mendes da
Rocha: entre as aguas e as pedras de
Veneza. 25/08/2008,pg01-07,p04.
www.centrocultural.sp.gov.br/linha/dart/
revista//arquitetura.htm

51-ROCHA, Paulo Mendes.In:
THOMAZ,Dalva. 2008,0p.cit.,p.04

52-ROCHA,Paulo Mendes. Entrevista.

In:Projeto Design,n°316, junho 2006,p
59-63,p. 59
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Figura 22-Gindsio Clube Paulistano,SP
Fonte: Pirdén Pallares, Helio. Paulo
Mendes da Rocha. Séo Paulo: Romano
Guerra Editora, 2002. 179 p. : il., fot.
p.138

o

Figura 23-Pavilhao Brasil,Osaka

Fonte: ARTIGAS, Rosa(org.) Paulo Men-
des da Rocha. 3°Ed, SP:Cosac Naify,
2006, 240p, p.78

53-ROCHA,Paulo Mendes. Genea-
logia da Imaginacédo pgb?-73. In:
ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes da Rocha.
3°ed.Séo Paulo:Cosac Naify,2006,240p

54-ROCHA, Paulo Mendes. Entrevista.
In:Projeto Design n°316, 2006, op.,cit,
p.06

54

No seu texto intitulado: Genealogia da imaginacdo®® (Artigas, 2006,p.69-73), o arquiteto destaca
a acéo do homem na viabilizacdo de sua prépria existéncia ao abordar o poder transformador da técni-
ca. Um exemplo de mobilizacdo da concepcao da arquitetura e sua relaco com a técnica ocorre no seu
primeiro grande projeto, reconhecido e premiado, o Gindsio do Clube Atlético Paulistano (1958) onde um
anel de concreto apoiado em seis pilares amarra nos seus extremos superiores cabos de aco que tensionam
a cobertura metdlica central.

”O Paulistano foi um projeto que trabalhamos com a engenharia desde a concepcéo original enquanto idéia
de forma, que é uma estrutura capaz de realizar aquela espacialidade, uma questdo de gentileza urbana, enfim, de
adequacdo.” %* O arquiteto mostra através da frase que a forma arquiteténica em sua obra é muito mais
do que um elemento geométrico para a realizacéo de um programa especifico. A forma é a sintese de va-
rias instdncias levadas em consideracdo na geracdo do projeto arquiteténico. A capacidade de imaginar
e realizar sé é possivel através do “como fazer” e para resolver essa questdo entra a engenharia com as
possibilidades construtivas para a materializacéo das idéias.

Essa relacdo entre arquitetura e engenharia é uma das mais interessantes contribuicdes da obra de
Paulo Mendes da Rocha, a busca do recurso tecnicamente perfeito para a consolidacdo dos espacos e da
forma arquitetdnica. Essa investigacdo pode ser verificada nas pequenas e grandes obras, como no Gindsio
do Clube Atlético Paulistano, jG@ comentado, o caso do Pavilhdo da Expo 70 de Osaka, no Japdo, em que a
articulacdo da estrutura é prevista para resistir a abalos sismicos, da escada metdlica retrétil da loja Forma,
que dé acesso ao piso suspenso e ao mesmo tempo fechamento do edificio. As obras apresentam uma sin-
tese do desenho, da forma com preocupacdo tanto de adequacao estética ao lugar, quanto tecnicamente
impecavel. E uma arquitetura na busca de solucées para a vida.

Quando Paulo Mendes pensa em modelos para coisas objetivas, projetos, muitas vezes aparece o
recinto de Vitéria e Veneza. Em Vitéria, uma cidade energética que, enquanto trabalhava, se faziam ouvir as
docas. O porto uma usina iluminada que remete & idéia do universo, do mundo, dos hordrios e da aventura
na ocupacdo dos seus espacos. A disposicdo espacial comparece na meméria com a parte flutuante de
seu territério. Na infédncia acompanhou a construcéo de portos, desmonte hidrdulico do morro do castelo
no Rio Janeiro, onde hoje é o Aeroporto Santos Dumont. A natureza, o territério sGo temas peculiares nos
paises como o Brasil que surgiram da natureza ampla, diz sempre Paulo Mendes.

No recinto de Veneza, ndo a Veneza decantada pela beleza dos seus paldcios, mas vista como uma
nova geografia. Nas palavras de Paulo Mendes, a grande beleza é o que esse lugar revela: a Laguna Ve-
neta, era o local mais desaconselhdvel para edificar uma cidade, um porto. Foi necessério elaborar novos



desenhos configurando os canais, com o emprego de técnicas e experimentos nunca aplicados nessas
dimensdes. A suprema arquitetura de Veneza é a constituigdo do territério; o fundamento da razéo arquite-
ténica é a construcdo dos canais, uma nova espacialidade para amparar o comércio maritimo no coragéo
da Europa.

"Os desafios vencidos em Veneza me ensinaram como se constroi uma cidade, um lugar novo para as ativi-
dades humanas. E impossivel pensar em transformacdes formais se ndo se sabe como realizd-las. Raciocina-se com a

engenhosidade possivel, ndo se pensa com formas auténomas ou independentes de uma visdo fabril delas mesmas.”
55

Segundo Paulo Mendes, a idéia de uma cidade feita a partir de monumentos remete & figura de
Palladio. Naquela época pensava-se que a cidade poderia ser, ela inteira, um conjunto de muitos paldcios
colocados lado a lado. “Convocado para hoje, esse raciocinio é anacrénico, é uma idéia degenerada. [...] A arqui-
tetura contemporénea é essencialmente o desenho da cidade e néo sua decoracéo. E preciso desatar o né da diviséo
esquizofrénica entre arquitetura e urbanismo, entre arte e técnica, arte e ciéncia.” *°

Outro grande tema desenvolvido em seus projetos é o que ele chama de “a cidade para todos”>
que é o fundamento de uma visdo critica sobre a arquitetura na cidade. E um questionamento sobre como
fazer para que seja para todos e isso para ele é o ideal de cidade.

Para o arquiteto, a grade, o prédio controlado é antiarquiteténico. SGo degenerescéncias que temos
que contrapor. *” Segundo Mendes da Rocha, a cidade ndo tem nada a ver com a natureza, ela é o supre-
mo projeto do homem no planeta. As construcdes devem amparar a indeterminagéo, a imponderabilidade
da liberdade individual, aquilo que nos abriga a arrumar o territério, a reconfigurar a natureza. A idéia de
projecdo desse universo, das instalacdes humanas, implica a idéia de construcdo a partir da configuracao
inicial que estd na geografia e sua necessdria transformacéo.

Segundo Paulo, a arquitetura é modificadora do espaco na perseguicéo de desejos e necessidades
humanas, histéricas e sociais. Essa decisGo sobre construir ou ndo é tratar a questdo de acordo com as
circunsténcias que as envolvem, porém com um vetor de transformagé@o que ampara a dimensao universal
da presenca do homem na natureza.

"Contemplar a arquitetura como algo acabado e pronto, como se pensava em certas épocas do passado, é
uma quest@o superada enquanto elogio excessivo da representacdo em lugar da realizag@o. A realizacéo do habitat
humano supera a idéia de algo pronto e estabelecido.” Paulo Mendes Rocha °8

Figura 24-Loja Forma,SP

Fonte: Pifién Pallares, Helio.Paulo
Mendes da Rocha. Sé&o Paulo: Romano
Guerra Editora, 2002. 179 p. 1 il., fot.
p.70 e75

55-ROCHA, Paulo Mendes. Genealogia
da Imaginacdo p.69-73. In:ARTIGAS,
Rosa.Paulo Mendes da Rocha. 3°ed.Séao
Paulo: Cosac Naify, 2006,240p ,p.71
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De acordo com Paulo, se percorrermos, por meio da histéria, as acdes humanas, vamos encontrar
na fundacéo das cidades o dominio da configuracéo do territério. Uma disposicéo espacial, um modo hu-
mano na natureza. As cidades sdo para todos.

A Cidade para todos: é gerada sem grades, sem porteiras, todas as casas acessiveis a ftodo mundo.
Nao pode haver alguém sem casa. E a cidade, latu sensu, ndo é metdfora, mas & ideia de cidade de forma
mais abrangente com comida, escola, educacdo, ternura. A evolucéo sé acontece quando as coisas se
tornam publicas.®”

Esses conceitos do arquitetos de cidade para todos se localiza em um nivel ideal de “habitat huma-
no” envolto em um manto de civilizacdo, paz e educacdo. Nao leva em consideracdo as desigualdades
sociais, o nivel de violéncia urbano e as necessidades de seguranca que vém relacionadas ao fechamento
dos espacos privados e & separacé@o necessdria entre o piblico e o privado com fins de seguranca.

O projeto do Museu Brasileiro de esculturas reflete esse ideal, onde foi concebido como uma praca
puUblica, aberta ao bairro sem separacéo de espacos piblico e privado e nos dias de hoje em funcéo da
seguranca urbana e da apropriacdo noturna do espaco a direcdo sentiu a necessidade de fechar através de
grade o museu. Esse gradeamento compromete completamente a idéia de concepcéo do museu e subverte
sua concepgdo.

A postura e os principios presentes na “cidade para todos” se desenvolve nos projetos do Parque
da Grota, Poupatempo Iltaquera, Conjunto Habitacional CECAP, cujo principio da pré-fabricacéo inspirou
a Casa Gerassi (1988). Para Paulo, industrializar vai além da pré-fabricacdo de pecas. A mensagem dos
projetos é que a cidade deve constituir uma estrutura de amparo a vida, levando em conta suas vdrias di-
mensdes: habitacdo, comércio, servicos, transporte,lazer e trabalho.



2.4 UNIVERSO DA PESQUISA: CRITERIOS DE SELECAO E APRESENTACAO OBRAS

Foi realizado um levantamento nos livros que contém os projetos publicados de Paulo Mendes da-
CosacNaify nas edicdes de 2006 e 2007 e no livro de Annette Spiro (2002). Foram selecionados todos os
projetos das edicdes publicadas pela Cosac Naify e também os projetos que estavam sendo apresentados
na publicacéo de Annette Spiro mas que nédo estavam presentes nas edicdes na Cosac Naify.¢? Séo cin-
guenta projetos publicados de 1958 a 2000 com uma grande abrangéncia: Equipamentos Piblicos (9),
Edificios Culturais/Museus (8), Edificios Institucionais(8)®', Residenciais (7)¢?, Clubes (4), Edificios Piblicos
(4), Edificios Residenciais (3), Edificios Comerciais (3), Conjuntos Residenciais (2), Hotel (1) e Capela (1).

Foram incluidos no estudo ndo sé os projetos efetivamente construidos, mas igualmente os projetados
e publicados, uma vez que a énfase da andlise recai sobre o projeto arquiteténico e as relacdes estabeleci-
das pelo arquiteto entre o projeto e lugar na sua obra: esses projetos sdo relevantes como caracterizacdo do
momento cultural, histérico, tecnolégico e para comparacdo entre projetos. Podemos observar no curriculo
do arquiteto no mesmo periodo de andlise da tese a realizacéo de 143 projetos realizados com parcerias
diversas. (ver anexo p.05-14).

Ao longo dos 42 anos analisados, trinta e sete anos sGo mais significativos em termos de volume de
producdo arquitetonica. Em 24% do periodo o arquiteto manteve uma producéo de quatro projetos anuais.
Os periodos de picos de producé@o ocorrem em: 1962 (11 projetos), 1973 (9), 1960 (7),1976 e 1977 (6),
1968 (5). O periodo em que o arquiteto foi cassado (1969) até sua reintegracdo na FAU/USP (1986) o
nimero de projetos mensais oscilou bastante com média de dois a trés projetos. (ver tabela -Capitulo 1.0
iten 1.1-volume Il-com data/ e nimero projetos realizados periodo).

Embora a tese contenha um foco bem determinado, buscou-se realizar previamente a leitura e a
andlise das obras de forma geral, verificando as diversas forcas internas e externas que contribuem para
a producdo da arquitetura de Paulo Mendes: programa a atender, geometrias, sitio, geografia, ambiente
cultural local, materiais, técnica construtiva, estrutura, relacdo com o lugar e entorno e os precedentes ar-
quiteténicos utilizados. Esses sGo os elementos mais relevantes na descrico e compreensdo de uma obra
de arquitetura. Para essa finalidade foi realizado um amplo fichamento de descricdo dos 50 projetos, ver
anexo (Cap. 2.0), onde constam informacdes de cardter informativo e abrangente sobre os projetos, bem
como o material grafico complementar ao entendimento das obras. Paralelamente a esse trabalho realizou-
se o levantamento e sistematizac@o das informacdes bibliogréficas existentes sobre os projetos e entrevistas
realizadas com o arquiteto sobre suas obras. Foi possivel a comparacdo entre a informacéo gréfica e de
entendimento dos projetos com os memoriais, com as justificativas assumidas pelo arquiteto em cada pro-

60- Projetos apresentados in:

Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha
: bauten und projekte = Paulo Mendes
da Rocha : works and projects.  Ziri-
ch: Verlag Niggli AG. Sulgen, c2002.
271 p. :il. (Casa Praia Lagoinha, Casa
Mario Mazetti, Casa Fernando Millan,
Casa James Francis King, Casa Anténio
Junqueira,,Museu Arte Vitéria,Estddio
Serra Dourada, Terminal Rodovidrio
Goiénia, Senac Campinas, Nicleo
Educacao Jardim Calux, Centro Cultural
Georges Pompidou, Capela Sao Pedro.

61- Edificios Institucionais: engloba
escolas publicas, féruns, hospitais, edifi-
cios administracéo pUblica em geral.

62- Apesar do tema residencial ser

um grande laboratério na arquitetura
paulista com vérios e diferentes exem-
plares, Ruth Zein em sua dissertacéo de
mestrado catalogou 143 casas de 1958
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jeto.

Esse fichamento inicial foi imprescindivel para a compreensdo de cada projeto. O objetivo ndo é
filiar os projetos a um estilo ou escola, mas verificar o modus operandi do arquiteto em relacéo ao foco de
estudo.

Apés a etapa do fichamento foi realizada uma tabela que contém o primeiro mapeamento das ca-
racteristicas comuns aos projetos (Ver ANEXO, 3.0 Mapeamento caracteristicas). Este primeiro fichamento
permitiu verificar as semelhancas existentes aos projetos relacionadas ao lugar. Verificou-se a existéncia
de 8 categorias, onde a relagdo com o lugar ocorre de maneira mais efetiva e frequente. Estas categorias
foram geradas a partir do fichamento, do levantamento bibliografico e das entrevistas do arquiteto e das
andlises dos projetos. Em realidade elas sGo elementos do lugar levadas em consideracéo pelo arquiteto.

Foram mapeadas 8 categorias :

1-Questao urbana (relacdo cidade x projeto, continuidade urbana);

2-Relacao publico x privado ( presenca pracas espaco transicdo);

3- Preservar Territério (preocupacdo qualidade paisagem existente, relacdo integracdo edificacéo x
paisagem);

4- Pré-existéncia cardter permanéncia: topografia;
5-Pré-existéncia cardter permanéncia: orientacéo solar;
6-Arquitetura Representacao territério (reconstrucdo territério);
7-Pré-existéncia cardter permanéncia: Vegetacdo existente;

8-Consideracd@o pardmetros naturais sitio. Claro que cada categoria representa um sub-grupo que
serd analisado de maneira mais efetiva para verificacdo de como ocorrem as relacdes.

O segundo mapeamento mais abrangente procurou relacionar : categoria, projeto, data, cidade,
arquiteto e equipe, croqui partido arquitetdnico, descricdo partido arquitetbnico, como o projeto é reco-
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nhecido pelos criticos e arquitetos, os elementos do lugar levados em consideracdo, como ocorre a relagdo
entre projeto e lugar e quais as atitudes projetuais assumidas em cada caso.

2.4.1 Listagem dos projetos analisados 1958 -2000

Os projetos analisados serdo apresentados em uma tabela a seguir, em ordem cronolégica e classi-
ficados conforme sua tfipologia.
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2.4.1 LISTAGEM PROJETOS ANALISADOS 1958-2000
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PROJETOS CIDADE DATA TIPOLOGIA

1| Ginésio Clube Atlético Paulistano Sao Paulo 1958 Clubes

2 | Férum Avaré Avaré, SP 1962 Edificio Institucional

3| Sede Social Jéquei Clube Goids Goiénia, GO 1963 Clubes

4| Clube Orla Guaruié Sao Paulo 1963 Clubes

5| Casa Paulo Mendes Rocha Sao Paulo 1964 Residencial

6 | Edificio Guaimbé Sao Paulo 1964 Edificio Residencial

7 | Conjunto Habitacional CECAP Guarulhos, SP 1967 Conjunto Residencial

8 | SENAC-Escola técnica Campinas, SP 1968 Edificio Institucional

9 | Reservatério Elevado em Urénia Urénia, SP 1968 Equipamento Publico
10 | Pavilh@o Brasil Expo 70 Osaka, Japéo 1969 Edificio Cultural/ Museu
11| Casa Mario Masetti Sao Paulo 1970 Residencial
12 | Casa Fernando Millén Sao Paulo 1970 Residencial
13| Centro Cultural Georges Pompidou Wettbewerb, Paris 1971 Edificio Cultural/ Museu
14 | Hotel em Poxoréu Poxoréu, MT 1971 Hotel
15 | Nucleo Educacao Infantil Jardim Calux | SGo Bernardo Campo,SP 1972 Edificio Institucional
16 | Casa James Frances King Sao Paulo 1972 Residencial
17 | Estéddio Serra Dourada Goiénia, GO 1973 Clubes
18 | Casa Praia Lagoinha Ubatuba, SP 1974 Residencial
19 | Parque Grota Sao Paulo 1974 Conjunto Residencial
20 | Museu Arte Contemporanea USP Sao Paulo 1975 Edificio Cultural/ Museu
21 | Instituto Educac@o Caetano Campos Sao Paulo 1976 Edificio Institucional
22 | Casa Anténio Junqueira Sao Paulo 1977 Residencial
23| Cidade Fluvial Porto Tieté Sao Paulo 1980 Equipamento Piblico
24 | Edificio Residencial Jaragud Sao Paulo 1981 Edificio Residencial
25 | Edificio Residencial Sahran Sao Paulo 1984 Edificio Residencial




2.4.1 LISTAGEM PROJETOS ANALISADOS 1958-2000

PROJETOS CIDADE DATA TIPOLOGIA
26 | Biblioteca Publica Rio Janeiro Rio Janeiro 1984 Edificio Institucional
27 | Terminal Rodovidrio Goidnia Goiania,GO 1985 Equipamento Publico
28 | Edificio Residencial Aspen S@o Paulo 1986 Edificio Residencial
29 | Capela Sao Pedro Campos Jorddo, SP 1987 Capela
30 | Loja Forma Sao Paulo 1987 Edificio Comercial
31 | Museu Brasileiro Escultura Sao Paulo 1988 Edificio Cultural/ Museu
32 | Biblioteca Alexandria Alexandria, Egito 1988 Edificio Institucional
33| Casa Anténio Gerassi Sao Paulo 1988 Residencial
34 | Aquério Municipal Santos Sao Paulo 1991 Equipamento Piblico
35 | Museu Arte Vitéria Vitéria, ES 1991 Edificio Cultural/ Museu
36 | Praca Patriarca Sao Paulo 1992 Equipamento/ Espaco Publico
37 | Baia Vitéria Vitéria, ES 1993 Equipamento Piblico
38 | Pinacoteca Estado Séo Paulo Sao Paulo 1993 Edificio Cultural/ Museu
39 | Fundacao Getilio Vargas Sao Paulo 1995 Edificio Institucional
40 | Centro Cultural FIESP Sao Paulo 1996 Edificio Cultural/ Museu
41 | Centro Cultural SESC Tatuapé Sao Paulo 1996 Edificio Cultural/ Museu
42 | Terminal Parque Dom Pedro I Sao Paulo 1996 Equipamento Pdblico
43 | Baia Montevidéu Uruguai 1998 Equipamento Piblico
44 | Poupatempo ltaquera Sao Paulo 1998 Edificio Publico
45 [ Centro Coordenacéao Geral SIVAM Brasilia,DF 1998 Edificio Publico
46 | Pavilhdo do Mar Caraguatatuba, SP 1999 Edificio PUblico
47 | Praca Museus USP Sao Paulo 2000 Edificio Institucional
48 | Museu Lingua Portuguesa Sao Paulo 2000 Edificio Publico
49 | Edificio garagem Paco Alfdndega Recife,PE 2000 Edificio Comercial
50 | Paris 2008-Boulevar dos Esportes Paris,Franca 2000 Equipamento Piblico
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2.4.2 CRONOLOGIA E APRESENTACAO PROJETOS 1958-2000
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63-ZEIN,Ruth Verde,2005,0p.cit.,p.46
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2.5 AMBIENTE CULTURAL E POLITICO VIGENTE EM SAO PAULO 1950-1990

Segundo ZEIN (2005), o surgimento da tendéncia brutalista em Sdo Paulo em meados dos anos
1950 deve ser compreendido como fenémeno que se insere no contexto brasileiro e internacional do
periodo que se segue ao fim da Il Guerra em 1945. O pés-guerra abre a possibilidade de aceitacdo mais
ampla das ideias modernas propostas pelas vanguardas (1920-40) que tinham até entdo uma vigéncia
muito restrita. A imigracGo de vdrios mestres europeus modernos para os EUA e outros paises do mundo
confirma a expansdo de sua influéncia, as urgéncias de reconstrucdo européia na primeira década apds
o fim da Il Guerra tornam propicia a aplicacdo de idéias da arquitetura moderna promovida por esses
mestres, tornando-se tendéncia dominante.®?

A oposicdo ao academicismo ecletista, a rejeicdo ao receitudrio de fachada baseado nas ordens
cldssicas, o desprezo ao decorativismo, a procura de um estilo mais apropriado & época sdo fatores
que vao marcar essa nova possibilidade que se abre no periodo. Entre os mestres modernos havia uma
aproximacao formal por volta de 1920, mas a seguir ocorreu uma ampla divergéncia de caminhos. Os
arquitetos que frabalharam a partir da segunda metade do século XX, para a expansdo e confirmacéo da
arquitetura moderna, tiveram que enfrentar uma tarefa dificil, a de dar contfinuidade a uma tradicéo que
ainda ndo havia chegado a se estabelecer plenamente, pois havia sido também interrompida pela guerra.
Uma das grandes dificuldades ocorridas foi que os novos arquitetos que haviam aprendido a respeitar as
obras e ideias dos mestres da modernidade, tiveram que conviver com esses mestres que, ainda vivos e

atuantes, prosseguiam experimentando e abrindo novas outras possibilidades.

O panorama profissional corrente continuava dominado por arquitefos mais experientes e
estabelecidos, pertencentes as geracdes de transicéo, ou seja, que haviam se formado e atuado dentro dos
ensinamentos académicos. No final dos anos 1940, essa mistura geracional de arquitetos quase modernos,
muitosestabelecidos e mestres modernos em plena atividade e mutagGo mesclava-se as novas geracdes
recém formadas. Tudo isso resulta em um panorama complexo que preenche os conflitos e divergéncias de
opinides, cujo objetivo geral é apenas se manter fiel ao moderno, embora néo se soubesse claramente o
que isso fosse ou ao menos ndo havia um consenso geral, formal sobre como atingir esses objetivos.

A histéria e formacdo dos arquitetos modernos paulistas mescla-se & histéria das duas faculdades
de arquitetura presentes na época: a FAU-USP e a Mackenzie; através do surgimento e raizes desses dois
cursos podemos entender o panorama cultural e politico vigente em Sdo Paulo de 1950 a 1990. Esse
panorama é importante pois trata da formacao profissional dos arquitetos paulistas, suas caracteristicas e
a possibilidade de constatacdo que a formagdo proposta pelas faculdades influencia e gera profissionais



com habilidades construtivas, técnicas que vao caracterizar essa arquitetura paulista e também as obras de
Paulo Mendes da Rocha.

Em 1947 e 1948 independizaram-se os dois cursos de arquitetura existentes entdo em Sdo Paulo,
respectivamente a Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie e a Faculdade de Arquitetura e Ur-
banismo da Universidade de Sdo Paulo. Ambos jé existiam anexados aos cursos de engenharia civil criados
no fim do século XIX: a Escola Politécnica (um dos institutos que vai conformar a USP nos anos 1930) criada
em 1893, e a Escola de Engenharia do Mackenzie College criada em 1896, ambas prevendo entre suas
especialidades o diploma de engenheiro-arquiteto.

Aformacao do arquiteto paulista nasce da configuracédo politécnica, engenheiral e pragmdtica. Além
da formacao técnica, cuja funcdo no conjunto do ensino politécnico era o estabelecimento de um repertério
de nocdes sobre as ciéncias exatas, o ensino da engenharia incluia pleno dominio do instrumental do
desenho, ndo apenas geométrico, mas o arquitetébnico: a outra caracteristica marcante estava na énfase
dada & formacao técnica e artistica, tendo por base o dominio do desenho, exigéncia que se estendia a
todas as especializacdes. ¢

O engenheiro-arquiteto em Sao Paulo, na primeira metade do século XX , sua formacéo realizava
uma somatéria dos modelos politécnico com o modelo académico das belas artes, afrancesado, seja
derivado do arquiteto Christiano Stockler das Neves, diretor do curso de arquitetura Mackenzie, de seu
aprendizado na Pensilvénia, a qual adotava os ensinamentos do mestre académico Paul Cret; ou derivado
do ensino académico belas-artes recebido pelo diretor da Escola Politécnica, Francisco de Paula Ramos de
Azevedo, na Escola de Engenharia de Grand, na Bélgica.

Certamente havia diferencas entre o curso da Escola Politécnica e do Mackenzie. Elas se acentuam
depois dos anos 1930, quando os primeiros diplomados de ambas as escolas tornam-se professores. A
EPUSP se diferencia pela contribuicéo de Luiz Igndcio Romeiro de Anhaia Mello que se tornou, segundo
depoimento de alunos e auxiliares, o professor de maior influéncia do curso de engenheiro-arquiteto nas
décadas de 1930 e 1940. Luiz era um teérico e ndo se preocupava muito com a prética de projetos, mas
suas aulas eram verdadeiras conferéncias sobre urbanismo, aulas que entusiasmavam os estudantes.®®

Ao separar-se da Escola Politécnica, o curso de arquitetura ganhou sua dupla identidade: criava-se
a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, com Anhaia Mello como seu primeiro diretor. Diferentemente o
curso do Mackenzie se independiza com o nome Faculdade de Arquitetura e, segundo depoimentos de pro-
fissionais formados ali nos anos 1950, presseguiu fortemente ligado ao ensino académico n&o apenas no

64- FICHER, Silvia. Os arquitetos da Poli.
Ensino e profisséo em Séo Paulo:Edusp,
2005, p.25-29 APUD ZEIN, Ruth Verde.
2005, op.cit.,p.274

65-SERAPIAO, Fernando. Aos 50 anos o
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que se referia a estrutura de ensino, mas igualmente nas preferéncias estéticas adotadas pelos professores
e parcialmente impostas aos alunos: o modernismo ndo era aceito sem uma forte reacdo critica da parte
de Stockler das Neves e de outros professores. Em contrapartida, Anhaia Mello, se ndo se mostrava dema-
siado entusiasmado pelo modernismo, tGompouco era seu ferrenho adversdrio, adotando uma posicéo de
indiferenca até porque seu interesse ndo se centrava nas questdes estéticas, e sim, urbanisticas, deixando
seus assistentes livres para tratarem de assuntos arquiteténicos, desde que respeitando e ndo conflitando
com a posicdo mais conservadora de outros professores da EPUSP, que também os havia. Dessa relativa li-
berdade ndo se conclui que o ensino de arquitetura, primeiro na Escola Politécnica, e a seguir nos primeiros
tempos da FAU-USP fosse modernista, pois que seguia havendo outros professores menos simpdticos ao
ensino moderno e prosseguiam ministrando o aprendizado tradicional de desenho arquiteténico; apenas
havia mais tolerdncia, advinda a rigor de uma certa indiferenca. Néo é de se estranhar que fosse justamente
no lugar onde era mais proibido que o debate sobre a pertinéncia & arquitetura moderna enquanto tema
estético fosse mais aceso.®

As duas escolas estavam situadas a cem metros uma da outra e a permeabilidade entre os estudantes
era possivel e ocorria sendo ali nos érgdos de classe, em espacial no IAB. Os cursos de arquitetura em Séao
Paulo, nos anos 1950, quando se formou a grande maioria dos arquitetos cujas obras irdo conformar o
inicio e primeiro momento de consolidacdo da escola paulista, seguia sendo bastante tradicional. A partir
de meados dos anos 1940, a arquitetura moderna brasileira passa a se destacar no cendrio nacional e
internacional. Sem falar dos debates internacionais da arquitetura moderna sobre os quais era possivel
informar-se pelas revistas e livros de arquitetura adquiridos regularmente pelas bibliotecas de ambas escolas.
A época era mais formal e rigida, os jovens assistentes ndo poderiam promover subversdes abertas, mas
apenas incentivar alguns poucos talentosos alunos.

As obras dos ex-alunos da FAU-USP compdem um painel marcante da arquitetura brasileira
juntamente com o debate ideoldgico que marcou a geracdo dos arquitetos paulistas. A Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sé@o Paulo foi criada em 21 de junho de 1948, por lei estadual
, é responsdvel pela formacdo e atuacdo profissional de vérios arquitetos brasileiros importantes. A escola
também se caracterizou por ser o centro gestor da escola paulista.

O ensino institucional de arquitetura comegou em Sao Paulo em 1894, quando foi criado o curso
de engenheiro-arquiteto dentro da Escola Politécnica de Sé@o Paulo. Esse embrido da FAU existiu de 1895
a 1954 e formou nesse periodo 119 profissionais ao longo de 59 anos. Francisco de Paulo Ramos de
Azevedo, um dos fundadores da Politécnica, marcou a transformacéo de Séo Paulo no final do século XIX,
periodo em que a cidade colonial se converteu na capital do café, o ecletismo dominava as construcées



da cidade.?’

Quando a FAU foi criada, a arquitetura paulista passava por um momento de transicdo. A renovacao
da arquitetura brasileira havia comecado hé alguns anos no Rio Janeiro. Em Séo Paulo ainda dominava
o ecletismo caracteristico das construcdes do infcio do século. No final anos 40, a arquitetura moderna
comecou a fer presenca mais forte na capital paulista gracas & combinacdo de diversos fatores: sucesso
internacional da arquitetura carioca, a influéncia de arquitetos europeus que migraram para o Brasil apés
o final da guerra e a expansdo do mercado, gerada pela industrializacéo.

J& nos anos 50 a arquitetura moderna passou a ser o padrdo em Sao Paulo, vérios arquitetos pas-
saram a projetar segundo os cénones da modernidade: planta livre, estrutura independente da vedacao,
panos de vidros continuos, auséncia ornamentos, uso de pilotis e formas geométricas puras.

Stockler das Neves, idealizador da FAU Mackenzie, mesmo nos anos 50 ndo havia se convencido
sobre a arquitetura moderna. Ao deixar a direcdo da escola em 1956 ainda combatia os males dessa nova
arquitetura. A adocéo do sistema estrutura em concreto aparente como base de concepcéo do projeto
tornou-se a marca registrada da arquitetura paulista.

A vontade de construir de maneira simples para o homem comum idealizado pelas vanguardas
modernas vai entrando em choque com a crescente necessidade de abrir espaco para a questdo da
representatividade e monumentalidade. A industrializacéo da construcdo e sua repeticdo massiva entrava
em conflito com a necessidade humana de individualizacéo e de identificacéo dos usudrios com seu habitat.
A importéncia cada vez mais crescente dos sistemas de transporte urbano, o crescimento exponencial do
transporte de veiculos individuais passam a causar importantes efeitos nas cidades, desfazendo a tradicional
relacdo cidade-campo causando situagdes novas e inusitadas e para as quais ndo havia experiéncia em
como enfrenté-las. De um lado, os arquitetos que, com seus congressos de arquitetura moderna, tentaram
chamar a si a tarefa de pensar a propor as cidades, tarefa até entdo dos engenheiros, militares, médicos
e sanitaristas, e as forcas capitalistas do mundo imobilidrio de outro lado comecam a perceber que seu
tradicional instrumento, o desenho, era cada vez menos cabivel no controle da forma urbana. A unidade
pretendida pela modernidade entre arquitetura e urbanismo, o desenho total abrangendo o todo vai se
mostrando invidvel e muitas vezes fragmentdrio, deixando um rastro de crise que somente serd percebido
algumas décadas depois.

Apesar da priorizacdo por razdes de escala, de novidade e necessidade das questdes urbanas no
centro dos debates profissionais, a arquitetura seguia seu curso secular como a arte de construir edificios.

67-Dois importantes colaboradores de
Ramos de Azevedo foram professores
da Politécnica: Domiziano Rossi (lecio-
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De certa forma ocorre uma cisd@o e autonomia entre urbanismo e arquitetura modernos. A arquitetura
,disciplina antiga e mais tradicional que o urbanismo,, seguia sendo praticada a partir de regras e
modos préprios consolidados ao longo dos séculos. Forneceu um tradicionalismo operativo do projeto
arquiteténico, uma continuidade das atitudes projetuais de momentos anteriores que continuaram presentes
no pds-guerra.

O panorama brasileiro difere da situacdo internacional por |4 haver, no imediato pés-guerra,
uma primeira geracdo moderna, que ndo apenas estava atuante como se encontrava em processo de
realizacdo de vérias obras notéveis, que contribuiam para configurar precocemente em termos operativos
a consolidacdo de uma tradicdo moderna. Essa arquitetura brasileira, chamada de escola carioca,
impulsionou e incrementou a rapidez na aceitacdo dos paradigmas modernos. Entre eles o desejo de
representar a brasilidade e de colocar-se entre os aspectos culturais relevantes da identidade nacional. A
escola carioca estabeleceu a autoridade de uma determinada doutrina projetual moderna, de inspiracdo
corbusiana com cardter brasileiro. Essa escola validou e ofereceu um conjunto de procedimentos com os
quais a arquitetura moderna brasileira poderia se expandir. Essa escola fornece exemplos reconhecidos
internacionalmente a partir de meados dos anos 1940 e com influéncia marcante até meados dos anos

1960.¢8

A qualidade das obras da Escola Carioca, a clareza e flexibilidade de seu método projetual a
divulgacd@o e aceitacdo das doutrinas dessa escola por arquitetos situados em outras regides brasileiras
consolidaram seu rdpido e magnifico triunfo, permitindo com a ajuda e clareza estratégica de mestres
como Licio Costa estabelecer-se ao longo das décadas de 1940/50 uma primeira visdo historiogréfica
da arquitetura moderna brasileira como um fato estruturado ao redor de um grupo®” e depois com maior
énfase, mas nunca exclusivamente, ao redor da contribuicGo de Oscar Niemeyer. Essa arquitetura ja
surge com a questdo da regionalidade incorporada a sua concepcdo junto aos conceitos de identidade,
adaptacéo climdtica e a questdo do lugar; esses sGo conceitos e conflitos que passam a ocorrer nos anos
1950 no cendrio internacional da arquitetura.

A arquitetura moderna brasileira se determina e se estabelece no periodo de 1930-45, é abertamente
influenciada por Le Corbusier e Mies van der Rohe, engajada na superacdo do International Style,
reconciliando tanto expressdo de modernidade e tradicdo quanto de espirito de época e de lugar. O
alinhamento com Le Corbusier consiste em aceitar por norma a estrutura Dominé, cujos coroldrios séo o
espaco sanduiche e a composicdo periférica.”®

A arquitetura produzida no Rio Janeiro, entdo capital federal, refletia o discurso oficial: modernizacéo



atrelada a valores nacionais. O edificio do Ministério da Educacéo (1937) é o marco inicial e simbolo desse
processo que atinge reconhecimento internacional com a exposigdo do Museu Arte Moderna de Nova York
(MoMA) e a publicacéo do catdlogo Brazil Builds em 1943. Essa arquitetura, a chamada escola carioca,
com destaque para a participacéo de Licio Costa e Oscar Niemeyer influenciaria a producéo arquiteténica
em Sdo Paulo, que até entdo havia produzido poucas obras modernas projetadas por Rino Levi, Gregory
Warchavchik e Flavio de Carvalho.”!

A Faculdade Nacional de Arquitetura criada em 1945 no Rio Janeiro funcionou como modelo federal
para a formacdo de profissionais. No mesmo ano realizou-se o primeiro Congresso Brasileiro de Arquitetos
e foi fundado o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB). O fim da Guerra acelera a vinda de arquitetos
europeus para o Brasil e coincide com a transferéncia de cariocas atraidos pela expansdo do mercado
imobilidrio da capital paulista. Séo desta época, por exemplo, alguns dos principais projetos de Oscar
Niemeyer em S&o Paulo como: parque lbirapuera e os edificios Copan, Montreal e Califérnia.

Em janeiro de 1946, o Conselho de OrientagGo Artistica de Sdo Paulo enviou um telegrama ao
interventor do estado, solicitando a remodelacéo do curso de engenheiro-arquiteto nos moldes do padrdo
federal como Faculdade Superior de Arquitetura. Os irmaos Silvio e Armando Alvares Penteado doaram
sua residéncia, a Vila Penteado importante exemplar de arquitetura art-noveau na Rua Maranhdo com
a condicdo que ali fosse instalada uma faculdade de arquitetura. Em 1947 foi fundada a Faculdade de
Arquitetura da Mackenzie; no ano seguinte, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao Paulo era
criada oficialmente.”?

Quando a FAU foi criada, Artigas era professor assistente na Politécnica, estava nos EUA desde 1946
como bolsista da Fundacdo Guggenheim. Transferido para FAU, onde deu aulas desde a primeira turma;
Artigas tornou-se professor de destaque entre os alunos e articulador de importantes mudancas estruturais
no ensino da escola.”®

Segundo Serapido (1999), Vilanova Artigas foi um lider em sua categoria profissional, militante
politico, professor renomado e criador de um novo modelo de arquitetura paulista, sua imagem confunde-
se com a propria histéria da FAU-USP. Sua formacao técnica refletiu-se em uma obra marcada pelo processo
construtivo. Nascido em Curitiba em 1915 e formado em 1937, Artigas desempenhou papel de destaque
tanto no ensino como na producéo paulista de arquitetura. Enquanto cursava engenharia na Escola
Politécnica, passou a frequentar as aulas de desenho na Escola de Belas Artes. Isso facilitou seu debate
arfistico ao lado de Alfredo Volpi, Rebolo, Zanini, Aldo Bonadei e Clévis Graciano. Ali ele se iniciou nas
questdes politicas que vieram a ser determinantes em sua atuacdo profissional. Em 1945, Artigas participou

71-Nessa época a prépria escola Poli-
técnica formou alguns engenheiros ar-
quitetos identificados com o movimento
moderno, influenciados pela producéo
carioca. Entre eles destacam-se icaro
Castro de Mello (formado em 1935),
Zenon Lotufo (1936), Vilanova Artigas
(1937), Rubens Carneiro Viana (1938) ,
Roberto Cerqueira César (1940) Oswal-
do Correia Gongalves (1941). Miguel
Badra Jr. (1945), Ernest Robert Man-
ge (1945), Jarbas Karman (1947), Luis
Saia (1948) Carlos Cascaldi (1948)
e David Ottoni (1949).In: ZEIN,Ruth
Verde,2005,0p.cit.,p.46

72-SERAPIAO,Fernando,1999,0p.cit.,
p.46

73- O diretor da Poli, Anhaia Mello, so-
licitou uma pesquisa sobre o ensino de
arquitetura nos EUA, que serviria para
subsidiar a formacéo do curriculo da
nova escola. Na prdtica o curriculo da
recém- criada faculdade de arquitetura
seguia de perfo o curso da Politécnica.

74- SERAPIAQ, Fernando. 1999, op.cit.,
p.48
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Figura 25 e 26: Unité Habitacéo
Marselha, Le Corbusier 1946-52
Fonte: JEANNERET, vol 6, p. 217

75- KAMITA, Jod@o Massao.Vilanova Ar-
tigas, Sdo Paulo, Cosac&Naify edicoes,

2000,128p.

74

Vilanova Artigas criou um modelo de arquitetura baseado em principios éticos e politicos ligados
ao socialismo. Sua estética refletia uma moral construtiva que se apoiava na honestidade estrutural e na
verdade dos materiais. Sua obra madura é composta pelo abstracionismo com linhas retas, geometria pura,
construcdo em monobloco, presenca de grandes vaos e empenas estruturais com poucos pontos de apoio.
Estd sempre presente uma grande cobertura, geralmente em concreto bruto, que abriga enorme riqueza
espacial em seu interior. Também presentes estGo: a continuidade de espacos, a relacdo exterior/interior, a
criacd@o de desniveis artificiais, a iluminacdo zenital. A circulacao vertical com rampas e a simplificacéo dos
detalhes s@o aspectos que definem o interior.”®

Seus projetos residenciais funcionaram como ensaios ou protétipos. A obra de Artigas estava em
sintonia com o novo brutalismo e a Unidade de Habitacéo de Marselha, de Le Corbusier.”¢ Le Corbusier, em
sua primeira obra do pés-Il Guerra, a Unité d "Habitation de Marselha (1947), utiliza concreto aparente de
textura deliberadamente marcada pelas formas, deixando exposto e sem acabamento. O uso do concreto
aparente, material que marcou a sua Ultima fase arquitetdnica (1945-65), se tornou uma referéncia para
os arquitetos nas décadas de 1950-70. Um material com possibilidades plasticas e que sGo potencializadas
por meio de um cuidadoso desenho.”’

A influéncia ética e estética do modelo criado por Artigas tem presenca marcante ao longo dos
50 anos da FAU/USP desde as primeiras turmas formadas inicialmente para 25 alunos até as atuais que
desde o inicio da década de 70 abrigam 150 estudantes. Mas também ultrapassou os limites da escola
conquistando adeptos formados por outras faculdades como: Carlos Millan, Paulo Mendes da Rocha,
Pedro Paulo de Melo Saraiva e condicionando decisivamente o desenvolvimento da arquitetura paulista.

A arquitetura paulista acabou por se firmar como um segundo modelo que, ao se diferenciar do modelo
carioca, estabeleceu novos rumos para a arquitetura brasileira. A escola paulista, derivada da particular
situacdo urbana da cidade de S@o Paulo na segunda metade do século, comecou como movimento de
vanguarda dentro da faculdade. Em pouco tempo transformou-se na mais importante referéncia de ensino
no Brasil.

Os futuros alunos tiveram uma participacéo decisiva na criacdo da FAU. No inicio do segundo
semestre de 1948, a primeira turma prestou o vestibular. As aulas eram no edificio Paulo de Souza projetado
por Ramos de Azevedo que abrigava a escola Politécnica. S6 em 1950, depois de algumas adaptacdes,
a faculdade foi transferida para a Vila Penteado. Entre os professores que atuaram desde o primeiro ano
destacam-se Abelardo Reidy de Souza, Vilanova Artigas. Outros engenheiros formados pela Politécnica,
com algum laco com o modernismo, acabaram ingressando no corpo docente da FAU/USP, entre eles



icaro Castro Mello, Zenon Lotufo, Roberto Cerqueira César, Oswaldo Correia Gongalves e Ermnest Mange.
Além do curso de arquitetura com duracGo de 5 anos, estava prevista a criagéo curso de urbanismo com
duracéo 2 anos para arquitetos e engenheiros formados. O curriculo seguiu o modelo federal implantado
na Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio Janeiro em 1945. Mas a drea técnica e a congregacdo,
6rgdo mdéximo da faculdade, eram dominadas por catedrdticos da Escola Politécnica. Anhaia Mello veio
da Politécnica para ser o primeiro diretor da FAU (1948-1951), além de lecionar teoria da arquitetura e
urbanismo.”®

O primeiro periodo de 1948 a 1962 foi um dos mais ricos da faculdade. Teve inicio o processo de
amadurecimento da arquitetura produzida em Séo Paulo, com uma carga muito forte de nacionalismo,
desenvolvida plasticamente em torno do concreto armado. O interesse particular pelo folclore vinculado a
cultura brasileira acabou gerando o Centro de Estudos Folcléricos, mais tarde Centro de Estudos Brasilei-
ros.”’

Em 1951, representantes da escola carioca foram convidados por Anhaia Mello para ensinar na
FAU. Entre eles Alcides da Rocha Miranda, Anténio Paim Vieira, Abelardo Reidy de Souza, Hélio Duarte e
posteriormente Eduardo Corona. Oscar Nimeyer, também convidado, mas foi vetado pela reitoria por sua
filiacdo ao Partido Comunista. Curiosamente alguns deles alunos de Gregory Warchavchik, que foi de Séo
Paulo para o Rio de Janeiro a convite de Licio Costa, para lecionar na Escola de Belas-Artes na década

de 30.

Em 1952, um grupo de alunos foi ao Rio Janeiro e se deslumbrou com a arquitetura carioca. Em
1954, Flavio Motta, procedente da escola do Museu de Arte Contemporéanea (IAC) comegou a lecionar
histéria da arte, tornando-se um professor lenddrio e um dos principais interlocutores de Artigas. Rino Levi

(1954-1959) e Lina Bo Bardi (1955/1957)lecionaram na FAU na segunda metade dos anos 50 e ajudaram
a definir os fundamentos da escola paulista.

Em 1957, uma comissdo formada por Vilanova Artigas, Hélio Duarte, Rino Levi, Abelardo de Souza
iniciou o processo de renovacdo do ensino que resultou na reforma de 1962. Em 1957 foi realizado o
concurso para nova capital federal do qual saiu vencedora a proposta de Licio Costa. Em terceiro lugar
classificou-se a equipe de Rino Levi e em quinto Vilanova Artigas.

Carlos Millan (Mackenzie, 1951) comecou a lecionar na FAU-USP em 1958 e tornou-se figura marcante
tanto para os alunos como no processo de renovacdo do ensino. Em 1959 graduaram-se os arquitetos
Siegbert Zanettini, Manoel Correia, Candido Malta Campos Filho e Paulo de Mello Bastos.®

76-Vilanova Artigas escreve: Le Cor-
busier e o imperialismo, criticando sua
pretensa posicao intelkectual livre e
apolitica. Para Artigas, o Modulor néo
poderia superar os sistemas de medidas
existentes com a finalidade de unificar e
incrementar a sua producédo. Par ele o
Modulor estava a servico do imperialis-
mo americano.

77-O texto com este comentdrio nGo
pretende abordar as questées levanta-
das por Banham (1966) em seu livro,
The New Brutalism: Ethic ou Aesthetic?
nem discutir as questdes relativas &
predomindncia e anterioridade dos
arquitetos briténicos na constituicdo do
Novo Brutalismo. Mas pretende apenas
citar que vdrios arquitetos compartilha-
ram os ensinamentos presentes na obra
de Le Corbusier.

78- SERAPIAQ, Fernando, 1 999,0p.cit.
p.52

79-O grémio da faculdade (GFAU)
formado no mesmo ano de criacéo da
escola, foi responsavel por atividades
extracurriculares: exposicoes, viagens,
mostras de cinema, concertos e pales-
tras.

80-Nesta mesmo ano de formatura da
primeira turma composta por 26 arqui-
tetos, entre eles Hélio Pasta e Roger
Zmékhol. Ainda jovem, Joaquim Gue-
des (1954) formado também na Escola
Sociolégica e Politica, aproximou-se de
Carlos Millan, absorveu uma sauddvel
influéncia de Alvar Aalto e desenvolveu
uma obra irrequieta, de caracteristicas
préprias, paralela & corrente brutalista.
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81-ZEIN, Ruth Verde,2005.0p.cit.,p.52

82- Habitat se posiciona contra;
Acrépole sé celebra o assunto apés
inauguracéo; o Médulo carioca tratava
exuberantemente do tema.

76

Em meados dos anos 1950, |4 se pode detectar indicios de desconforto com as formulacées canénicas
da modernidade; esse descontentamento vai comecar a se configurar em novos caminhos arquiteténicos
e formais. Esse é um periodo de transicdo da arquitetura em todo o mundo. No panorama brasileiro, a
insatisfac@o geracional esté presente mas desloca-se mais no espaco que no tempo: vai do Rio de Janeiro
para Séo Paulo, se manifesta nas posturas arquiteténicas assumidas que ndo sd@o vistas como distintas
mas como faces de uma continuidade. As diferencas se acentuam a partir de 1970 através da critica que
i@ nasce da geracdo posterior e apenas quando o volume de obras afiliadas &s novas tendéncias torna
possivel a verificacdo de uma escola paulista.

Apébs meados dos anos 1950, com o surgimento de obras em Sao Paulo que indicam uma distincao,
novos caminhos assumidos, em relac@o as obras cariocas que refletiam certas mudancas nas trajetérias
dos mestres internacionais, muito especialmente Mies van der Rohe e Le Corbusier. Somente na virada
dos anos 1960 algumas dessas obras passam a ser efetivamente declaradas como paulistas brutalistas. A
afirmacdo do brutalismo surge no Brasil e no mundo simultaneamente: existe uma sincronia quase perfeita
das manifestacdes brutalistas em sua conexdo internacional. O brutalismo comeca a manifestar-se nos
anos 1950, serd nos anos 1960 em diante que ocorre a maioria das obras exemplares da arquitetura
brutalista e somente a partir de 1970 em diante ela se torna hegeménica e difundida.®!

A segunda metade da década de 50, fortemente marcada pela acelerada industrializacéo de Sao
Paulo e pela construcéo de Brasilia, também foi um periodo crucial para a arquitetura paulista. Primeiro
porque consolidou as linhas bdsicas da chamada escola paulista, que viria a se materializar no projeto do
novo prédio da FAU. Depois porque a essa altura ja estavam bem definidos os contornos da formacéo e da
atuacdo dos jovens profissionais graduados na FAU-USP

O concurso e a construcéo de Brasilia (1957-60) levantam um grande entusiasmo entre alunos e
jovens arquitetos da época, embora nem tanto de parte das publicacdes especializadas paulistas.®? Os
tempos comecavam a mudar, e ndo apenas no Brasil. Esse momento é de transformacées no panorama
internacional. H4 um clima de ousadia no ar, tanto em aspectos urbanisticos que, por vocacéo de formacéo,
certamente deveriam atrair mais os estudantes e professores da USP como em aspectos arquitetdnicos, que
naquele exato momento tendiam estar profundamente ligados a temas engenheirais como os avancos
tecnolégicos e a obtencdo da performance méxima das estruturas.

Um perfiodo em que a racionalidade estrutural parecia ser a chave da concepcdo arquitetébnica e
esperava-se que a arquitetura resultaria da estrutura. A origem formativa de ambas as escolas via nos
cursos de engenharia, como uma maneira de potencializar essa possibilidade de exploracdo arquiteténica



ao méximo, dando-lhe maior apoio. No comego da década de 1960, a FAU-USP passou por um processo
de renovacdo em parte aberto pela aposentadoria e ou falecimento de professores, criando um vdacuo
preenchido pela contratacdo de novos profissionais e em parte aquecido pelo crescendo dos debates
politicos da época. As mudangas no curriculo, propostas nos debates de 1962 sé serGo parcialmente
efetivadas a partir dos anos seguintes, e s6 afetardo os formandos a partir de 1968, ano em que novos
debates e novas modificacdes curriculares sdo implementadas, sé fazendo pleno efeito apds 1973 ou néo,
i@ que ndo foram plenamente concretizadas por quem as propunha, devido ao corte provocado pelas
cassacoes de professores e a dificuldade de prosseguir abertamente no debate em face da situacao politica
que se implantava.®

Trés episédios importantes marcaram o ano de 1961 na histéria da FAU-USP. Primeiro a aposentadoria
do ex-diretor Anhaia Mello. Seu afastamento acabou abrindo espaco para o crescimento da influéncia de
Vilanova Artigas, materializada na reforma do ensino que seria implantada no ano seguinte. Em segundo
lugar, foi nesse ano que Artigas comecou a projetar o novo edificio escola que seria construido na cidade
universitdria. E foi em 1961 que Paulo Mendes da Rocha , formado na Mackenzie em 1954, comecou a
dar aulas na cadeira de projeto a convite de Artigas, como seu assistente, depois de ter vencido o concurso
do gindsio do Clube Paulistano.

A arquitetura praticada em Sao Paulo se caracterizou através da técnica construtiva que foi explorada
nas suas infinitas possibilidades: pérticos, placas plissadas, lajes nervuradas, vigas-calhas e empenas
estruturais foram delineando os edificios que transformaram a paisagem da cidade.

A preocupacao social foi parte importante do discurso moderno. Dai a énfase dada & habitacéo
popular. O conjunto Zezinho Magalhaes Prado, em Guarulhos, projetado por Fldvio Penteado, Paulo Mendes
da Rocha e Vilanova Artigas, mestre da FAU-USP e de toda a geracéo, foi a tentativa mais produtiva de
impulsionar a indUstria da construcéo civil para a habitacéo de baixa renda. O projeto néo foi totalmente
executado nem teve os desdobramentos esperados, mas é o resultado mais concreto das discussdes
levantadas. Sao edificios de trés pavimentos sobre pilotis com escadas que servem cada dois apartamentos,
cuja planta Unica de 64,00m? oferece flexibilidade no ndmero de dormitérios. Para projetd-los os arquitetos
desenvolveram uma pesquisa minuciosa dos vdrios elementos construtivos, tendo em vista a producéo
industrializada que néo se confirmou.?

A efervecéncia experimental dos anos 50 e de parte dos 60 diminui de intensidade com as mudancas
no panorama nacional desencadeadas a partir do golpe militar de 1964. A producdo arquitetdnica da
década de 70 se caracterizou através: apogeu concreto aparente, vidro temperado, caixilho aluminio e da
fibra de vidro. O ambiente repressivo tolheu o debate arquitetébnico. Na segunda metade dos anos

Figura 27:Conjunto Habitacional Ce-
cap,1967-vista implantacdo

Figura 28: Vista rua interna entre blocos
de apartamentos

Fonte: ARTIGAS, Rosa.Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p,342,p. 184-
185

83-ZEIN, Ruth Verde, 2002,0p.cit.,
p.276

84-CAMARGO,Ménica Junqueira de.
Histéria  da  FAU/Mackenzie sintetiza
transformacdo da arquitetura paulis-
ta nos Ultimos cinquenta anos. Sessd@o

Arquitetura. S@o Paulo, Arco Editorial,
n°212, p.34-49, setembro 1997,p.42
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85-A producao arquitetbnica do perfodo
ndo é mais identificada individualmente,
mas se dilui na estrutura empresarial. O
mesmo sistema é adotado pelos escri-
torios de engenharia que desenvolvem
projetos para obras de grande porte,
os quais tiveram nos anos 70 uma fase
de expans@o. Ao mesmo tempo muitos
arquitetos se integram ao setor publico,
passando a atuar em coordenadorias de
planejamento, empresas de urbaniza-
cGo, conselhos de defesa do patriménio
histérico e companhias de transporte,
energia ou saneamento.In:CAMARGO,
Ménica.1997,0p.cit., p.42

86-O projeto do novo prédio da FAU/
USP apresenta as principais caracteristi-
cas da escola paulista. Trata-se de uma
obra emblemdtica para os arquitetos,
pois relne entre o espaco criado e o
programa proposto, a esséncia do mo-
vimento. Edificio monobloco constituido
de uma grande cobertura sustentada por
empenas estruturais com poucos pontos
de apoio, possibilitando extensos vaos. A
auséncia de barreiras de vedacdo e as
rampas que interligam os vdrios niveis
garantem a continuidade espacial.

O programa do edificio estd infimamen-
te ligado & reforma universitaria implan-
tada em 1962, na gestdo de Lourival
Gomes Machado (diretor), pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo que criou
departamentos nas faculdades e obrigou
a realizacdo de mudancas na FAU. Fo-
ram criados trés departamentos: histéria,
tecnologia e projeto. A formacdo gene-
ralista marcard sua trajetéria futura.

87- SERAPIAO, Fernando, 1 999,0p.cit.,
p.66
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60 nao havia revistas especializadas e os arquitetos estavam fechados em seus escritérios. Na década se-
guinte, o arquiteto comeca a deixar de ser predominantemente um profissional liberal. Alguns escritérios de
arquitetura tornaram-se empresas e o profissional arquiteto se torna assalariado ou empresdario.®

A década de 60 marca a consolidagéo da FAU como centro de ensino e o auge da escola paulista de
arquitetura. Para isso contribuiram de um lado a reforma educacional e o aprofundamento do debate politico
,e de outro, a construcdo de obras significativas. Arquitetos formados nesse periodo deram contribuicoes
diferenciadas. Boa parte deles seguiu o caminho do grupo racionalista. Arthur Fajardo Netto (1959),
Eduardo de Almeida (1960), Dacio Ottoni (1960) e Jogo Carlos Cauduro (1960) porém trabalharam no
escritério paulista do arquiteto carioca Sérgio Bernardes. Dai surgiu o grupo orgénico assim chamado por
sua proximidade de Frank Lloyd Wright, o cuidado com os detalhes, a implantacéo criteriosa das obras e o
uso de materiais e suas texturas. A influéncia de Wright é sentida em vdarios momentos da histéria da FAU:
desde a década de 40 ainda na Poli, com Artigas passando pelos primeiros alunos da década de 50 como
José Carlos Gomes (1953), Araken Martinho (1956) até os discipulos de Bernardes nos anos 60 , Marcos
Acayaba (1969) e Mauro Munhoz (1982).8¢

A escola voltava-se mais para a formacéo de cidaddos e ndo apenas arquitetos desprezando a
atuacdo voltada ao mercado. Entusiasmado com o sucesso de Brasilia, o governador de Séo Paulo Carvalho
Pinto, lancou um plano de ag@o que resultou em inUmeras construgdes publicas. Isso abriv um campo
de trabalho para os arquitetos recém-formados. Entre eles Paulo Bruna (1963) que fora trabalhar com
elementos pré-fabricados da Inglaterra. De volta ao Brasil, ele participou da equipe que venceu o concurso
para o prédio da Secretaria da Agricultura estadual, utilizando em larga escala essa tecnologia até entéo
pouco conhecida.

A partir de 1964, o projeto de ensino sofreu com a falta de perspectivas, a repressdo aos debates, a
perseguicdo a professores. Artigas exilou-se no Uruguai por curto periodo. Diversos ex-alunos da FAU-USP
passaram a desempenhar importante papel na consolidacdo de cursos de arquitetura em outros pontos do
pais. O final da década é marcado por outra reforma curricular (1968) que criou novos departamentos e
dividiu as matérias em obrigatérias e optativas. No inicio de 1969, a FAU transferiu-se para o novo prédio
na Cidade Universitaria. Depois de 20 anos instalada em um casardo art-noveau, a faculdade estava
enfim de cada nova, mas sem a presenca de Artigas, autor do projeto e um dos principais professores da
instituicdo. A promessa de uma escola nem tanto pelo método de ensino mas sobretudo pela aglutinacéo
em torno de Vilanova Artigas e sua obra quase desapareceu. Artigas, Mendes da Rocha e Maitrejean foram
cassados. Em solidariedade, Oscar Niemeyer recusou-se a proferir aula inaugural no novo edificio.?”



O inicio da década de 70 ficou marcado pela combinacéo de altos indices de crescimento de
economia com restricdes & liberdade de expressdo. A repressdo aos debates provocou um esvaziamento
das discussdes ideolégicas. Por outro lado, o chamado milagre econémico gerou uma enxurrada de
encomendas aos escritérios de arquitetura. Primeiro pela expansdo do mercado imobilidrio. Depois pelo
crescimento da receita dos estados e municipios. Por Gltimo, pela ampliacdo da presenca das empresas
estatais nos mais variados setores da economia.®®

Afastado do ensino, Artigas fechou-se em seu escritério e dedicou-se & prancheta. Em consequéncia,
realizou nesse periodo um enorme nimero de trabalhos muitos encomendados pelo governo militar. Em
1970, Sérgio Ferro e Rodrigo Lefévre foram presos e despedidos porque faltaram as aulas durante periodo
em que estiveram no cdrcere. Fldvio Império, Pedro Paulo de Mello Saraiva, Mange e Cerqueira César
também deixaram a escola. Os alunos editaram de maio 1970 a maio 1972 a revista Desenho, que se
caracterizava pela reflexdo sobre arquitetura. A acrépole, importante revista editada desde a década de 40,
deixou de circular em 1971. O projeto e o desenho estavam em segundo plano, reforcando a prevaléncia
do planejamento urbano sobre a arquitetura.

A crise politica chegou ao extremo. A escola e o ensino passaram por um periodo de esvaziamento
com professores e alunos desestimulados a frequentarem a escola. O que impediu a FAU de entrar em
decadéncia foi a criacéo do curso de Pés-Graduacao, coordenado por Hélio Duarte. Inicialmente o curso
era dirigido a uma turma de professores interessados em galgar novos postos na carreira académica. &

A diversificacdo do curso de pés-graduacéo abriu espaco para uma sélida producéo académica com
destaque para pesquisadores como : Nestor Goulart Reis Filho (1955), Benedito Lima de Toledo (1961),
Murilo Marx (1968), Luiz Carlos Daher (1972) diversos professores ndo arquitetos com papel importante na
histéria da FAU/USP como Milton Santos, Aziz Ab’Saber, Décio Pignatari, Ofilia Arantes, Flavio Motta, Ana
Maria Beluzzo e Renina Katz.

A producéo dos arquitetos formados na FAU na década de 70 era marcada por duas vertentes. De
um lado, trabalho de cunho social ligado a comunidades populares, ecos dos discursos de Ferro, Lefévre
e Império. De outro lado, as obras arquitetdnicas que se caracterizavam pela diversidade. O concreto
armado da escola paulista atingia sua maior propagacéo no pais, mas em Sao Paulo, entre os formados
ndo era tGo hegemdnico.”

Na segunda metade dos anos 70, o fim da euforia econémica e a falta de avanco em direcéo
as transformacdes sociais geraram um clima de conformismo e falta de confianca no futuro. O debate

88-Nessa época foram criadas grandes
empresas de projeto (Hidroservice, Pro-
mon, Serete, ltauplan, Montreal) e vdrios
departamentos de arquitetura em bancos,
construtoras, empresas governamentais e
instituicdes paraestatais. As empresas es-
tatais concentraram-se na drea do plane-
jamento (Enurb, Emplasa, Metré, Cogep).
O governo federal exigia dos municipios
um plano diretor, o planejamento urbano
adquiriu grande importancia, engloban-
do equipes multidisciplinares. Isso levou
ao ingresso no corpo docente da FAU de
profissionais de outras dreas que ajuda-
ram a consolidar a proposta da escola
de formacéo e cidaddos e criadores néo
apenas de arquitetos restritos ao seu ofi-
cio.

89-A diversificacdo do curso de pds-
graduacdo abriu espaco para uma séli-
da producéo académica com destaque
para pesquisadores como : Nestor Gou-
lart Reis Filho (1955), Benedito Lima de
Toledo (1961), Murilo Marx (1968), Luiz
Carlos Daher (1972) diversos professo-
res ndo arquitetos com papel importan-
te na histéria da FAU/USP como Milton
Santos, Aziz Ab’Saber, Décio Pignatari,
Ofilia Arantes, Flavio Motta, Ana Ma-
ria Beluzzo e Renina Katz.In: SERAPIAO,
Fernando,1999,0p.cit.,p.72

90-Formados em 1961, Sérgio Ferro,
Flavio Império e Rodrigo Lefévre assumi-
ram uma postura mais radical em rela-
cGo ao discurso de esquerda, presente
na escola. Em 1963 os trés ingressaram
no corpo docente da FAU: Ferro (depar-
tamento histéria), Império e
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Figura 29:Loja Forma, projeto Paulo
Mendes, 1987

Fonte: Foto Ana Souto

Figura -730: Casa Gerassi, projeto Paulo
Mendes da Rocha, 1988
Fonte: Foto Ana Souto

Lefévre (departamento projeto). Come-
caram a aprofundar o discurso politico
de Artigas em questdes relativas as
relacées de trabalho dentro do canteiro
de obras.Discurso baseado na poéti-
ca da economia: minimo 0til, minimo
did&tico, minimo construtivo.

91-CAMARGO, Ménica. A histéria da
FAU/Mackenzie sintetiza transforma-
¢Go da arquitetura paulista nos Gltimos
cinquenta anos. Sessd@o Arquitetura.S@o
Paulo, Arco Editorial, n°212, p.34-49,
setembro 19997
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tedrico s6 foi retomado com a circulacdo de revistas especializadas. Primeiro foi o jornal Arquiteto, em
1972. Cinco anos depois, na revista Projeto, a existéncia de uma revista pioneira de divulgacéo e critica de
arquitetura aquece o didlogo. Ao mesmo tempo a abertura politica e econdmica traz ao pais novas alter-
nativas. A maior preocupacdo dos arquitetos parece ser a revisdo e avaliacdo do que ja foi feito, mais que
a definicdo de um novo rumo. A crise do modelo ideal abriu espaco para a pluralidade e a diversidade,
numa relacdo direta com as condicdes existentes.

Essa foi a época de resgate do desenho. Com ele veio uma nova atitude perante as intervencoes
urbanas, em que se nota a preocupacdo com as referéncias sociais, os bens arquiteténicos e a paisagem,
o desenho urbano. Séo intervengdes cuidadosas que promovem a preservagdo e a reciclagem dos espacos
existentes, em vez da sua destruicdo e descaracterizagdo. Fomentada pela demanda do mercado imobilidrio
e pela crise econémica, o reaproveitamento do espaco construido desperta interesse de profissionais que se
especializam em arquitetura de interiores.”!

O concreto sobrevive mas nem t@o aparente nem sozinho. S@o feitas novas tentativas de producéo
industrial. As placas pré-moldadas caracterizam as obras mais recentes. Na loja Forma e na Casa Gerassi,
ambos projetos de Paulo Mendes da Rcoha, o concreto ainda é o material por exceléncia mas sua presenca
é minimizada pela transparéncia dos espacos.

O projeto passa a ser desenvolvido, tendo em vista seu impacto na paisagem e sua relagdo com
a cidade buscando um melhor entrosamento entre espacos publicos e privados. Arquitetos formados na
tradigdo do concreto sdo seduzidos por outras possibilidades.”?

A diversidade da producdo arquitetébnica dos profissionais formados naquela época é enorme.
Chegavam ao Brasil as influéncias pés-modernas, valores e imagens do passado tornavam-se presentes na
arquitetura e o espaco urbano adquiria grande importéncia no desenho do edificio. De 1975 em diante
os profissionais, embora continuassem respeitando a escola paulista e suas qualidades, buscaram um
caminho proprio.

Em 1979, com a concessdo da anistia, Artigas, Mendes da Rocha e Maitrejean, afastados da FAU
em 1969, foram readmitidos como auxiliares de ensino no departamento de projetos. Uma exposicéo foi
montada para receber os ex-professores. Artigas que voltou a dar aulas em 1980 declarou que se sentia
estranho na escola que ajudara a formar. Em junho de 1984 ele defendeu a tese:”A funcéo social do
arquiteto,” para obter fitulo de professor fitular e lancou uma compilacdo de textos escritos nas décadas
anteriores (Caminhos de arquitetura), pois o candidato para aquele cargo deveria ter escrito um livro. A



tese de Artigas foi dedicada a Rodrigo Lefévre, falecido vionte dias antes, aos 46 anos em um acidente de
carro na Africa. Em janeiro de 1985, sete meses depois de prestar concurso, Artigas morreu. 7°

Segundo Zein (2005), a Escola Paulista Brutalista passa a permear o ensino de arquitetura de maneira
mais presente e finalmente de maneira quase exclusiva ao menos na FAU-USP somente a partir de 1970. O
que havia desde meados dos anos 1950 era esse clima de identificag@o entre arquitetura e racionalidade
construtiva que, embora seja um dos ingredientes fundamentais das manifestagdes brutalistas em especial
da Arquitetura Paulista Brutalista, ndo é suficiente para determinar que a escola paulista brutalista j& estivesse
configurada e presente no ensino.

A partir de 1980 a presenca de Artigas, Mendes da Rocha e Maitrejean e o clima de maior liberdade
dentro da FAU-USP contribuiram para a retomada de um processo lento, mas constante de valorizagdo do
desenho. O objeto arquitetdnico voltou a ocupar o primeiro plano. A carga ideolégica e politica esvaziou-
se com o desmoronamento do comunismo soviético. Dentro da faculdade iniciou-se também um processo
lento de abertura. Os novos trabalhos buscavam uma ligacdo com a sua producéo histérica, uma espécie
de tentativa de continuidade da escola paulista, uma reaproximacéo com as obras dos anos 60.

A partir do inicio dos anos 80, praticamente todos os trabalhos de destaque foram desenvolvidos
por equipes. Paulo Mendes da Rocha passou a ocupar, apds a morte de Artigas, papel de destaque entre
os grandes personagens da FAU-USP, assumindo a lideranca na conducé@o da linguagem arquiteténica e
na formacgdo dos alunos. Outros professores na escola ou em seus escritérios tiveram grande influéncia na
formacdo de jovens profissionais: Paulo Bruna e Sant’Anna, & frente do escritério Rino Levi, Marcos Acaya-
ba. Gian Carlo Gasperini, Eduardo de Almeida e Joaquim Guedes sGo alguns deles.

Os recém-formados passam a disputar um lugar no mercado de trabalho & estabelecido. A nova
gerac@o da Mackenzie intensifica sua participac@o através da revista Se e do jornal Voz, periédicos que se
propdem a discutir arquitetura e informar. SGo muitos formados pela Mackenzie nos anos 80. O uso estru-
tural do aco foi difundido na arquitetura brasileira a partir do inicio dos anos 80. A estrutura metdlica ainda
pouco usada no pafs devido a questées de custo e tecnologia, substitui o concreto armado. Em obras de
pequeno porte também passou a ser usada na estrutura em substituicdo ao concreto armado.

Os anos 80 assinalam a volta dos concursos pUblicos em arquitetura. Organizados em sua maioria
pelos departamentos estaduais do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), eles ajudaram a fortalecer o debate
arquiteténico. Milton Braga (1986), Fernando de Mello Franco (1986), Marta Moreira (1987) e Vinicius
Gorgati (1986) formaram o Via-Ar arquitetura, que passou a se chamar MMBB Arquitetos (1996)com a

92- Carlos Bratke na avenida Berrini tra-
balha com todas as alternativas, reves-
timentos metdlicos. Novos edificios dis-
putam a paisagem. Jogos volumétricos,
estruturas metdlicas, grelhas estruturais,
tijolo, vidros coloridos e revestimentos
moltiplos se combinam para um resulta-
do pléstico de grande efeito.Recupera-se
o prazer de desenhar.

93- SERAPIAO, Fernando,1999, op.cit.,
p.80
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Figura 31: Fiesp, Paulo Mendes, 1996
Fonte: Foto Ana Souto

Figura 32: Poupatempo ltaquera,Paulo
Mendes, 1998
Fonte: Foto Ana Souto

94-SERAPIAQ, Fernando,1999,0p.cit.,
p.88
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safda de Gorgati e a entrada de Angelo Bucci. Ex-colaboradores de Eduardo Almeida de quem herdaram
o requinte e o cuidado no detalhamento, os profissionais do MMBB mantém um relacionamento estreito
com Paulo Mendes da Rocha, sdo colaboradores em vdrios projetos. Formam uma equipe responsével
pelo desenvolvimento de projetos recentes como o Centro Cultural da FIESP. Terminal Onibus Dom Pedro,
Poupatempo ltaquera e o SESC 24 de Maio , estes ainda com a presenca de Angelo Bucci (1996 -2002 )
no escritério.

No inicio dos anos 90, um grupo de estudantes criou a revista Caramelo, premiada na Bienal Bra-
sileira de Design em 1992. O nome reverencia o Saldo Caramelo, o maior espaco interno da FAU-USP,
o Una Arquitetos junto com outros alunos. A revista lancou no final de 1998 seu décimo nimero, sempre
com grande qualidade grdfica e diversidade editorial. A geracdo de arquitetos que se graduou nos anos 90
ainda estd em processo de formagdo. Sem o necessdrio distanciamento temporal é dificil compor um perfil
homogéneo do grupo.

A revalorizacéo do centro de Sé@o Paulo tem sido objeto de vdrias iniciativas governamentais e institu-
cionais. A renovacdo Pinacoteca do Estado feita por Paulo Mendes da Rocha com Eduardo Colonelli (1978)
e Weliton Torres (FAU/Santos 1975) é um dos projetos que marca esse processo de revitalizacéo.

2.6 CARACTERISTICAS DA ESCOLA PAULISTA BRUTALISTA PRESENTES EM
PAULO MENDES DA ROCHA

A inauguracdo de Brasilia é um marco na histéria da arquitetura brasileira, ela indica a ocorréncia
de um ponto de mutacdo no panorama da arquitetura brasileira. E recorrente a sensacdo entre os arquitetos
de que apds Brasilia a arquitetura brasileira perdeu seu rumo. Segundo ZEIN (2007), a arquitetura brasi-
leira ndo acabou, nem perdeu seu rumo, apenas mudou, configurando uma profunda ruptura pelo menos
desde os anos 1960, mas que obviamente sé veio a ocorrer porque de fato essa transicéo ndo se iniciava
naquele exato momento, mas vinha se preparando desde o inicio da década de 1950. Do ponto de vista
quantitativo, a arquitetura brasileira de fato se consolidou, ampliou-se e desdobrou-se em novos horizontes
profissionais justamente a partir dos anos 1960 em diante.”

A ascensdo da arquitetura paulista brutalista ativou, catalisou essa transformacéo da brasilidade no
campo arquiteténico, questionando-a e transformando-a. Coincidentemente ao progressivo esgotamento
das pautas da escola carioca e ao projeto e construcé@o de Brasilia, surgem a partir de meados da década
de 1950, com afirmacao nos anos 1960, as primeiras mais significativas e exemplares obras da arquitetura
brutalista, no mundo como no Brasil. Deve-se apontar, segundo ZEIN o pioneirismo do carioca Affonso



Eduardo Reidy com o projeto e obra do MAM-RJ (1953), mas percebe-se, igualmente, que seu exemplo
frutifica inicialmente quase que circunscrito ao panorama paulista. Somente nos anos 1970 em diante essa
tendéncia brutalista, padronizada por boa parte dos arquitetos paulistas, vai se tornar, sendo hegeménica,
que nunca chega a ser, ao menos universalmente difundida nas demais regides brasileiras; difuséo e acei-
tacdo que paralelamente estd ocorrendo também na maioria dos paises do mundo, com énfase nos menos
desenvolvidos.”

Diferentemente da arquitetura brasileira da escola carioca, a arquitetura brasileira que se desdobra
sob influéncia do brutalismo paulista a partir de meados dos anos 1950 até pelo menos o comeco dos anos
1980 nunca chegard a ter o apoio unénime da intelectualidade arquiteténica.”®

Essa arquitetura paulista brutalista tem algumas caracteristicas marcantes, que sGo importantes serem
citadas, pois algumas delas vao estar presentes nas andlises realizadas sobre as obras de Paulo Mendes da
Rocha, que se insere nesse contexto como um dos protagonistas da escola; mesmo que ele negue a classi-
ficacdo e a filiacdo, suas obras apresentam caracteristicas da escola paulista.?” Essas caracteristicas foram
sistematizadas e levantadas por ZEIN (2005), em sua tese de doutorado. (Ver anexo capitulo 4.8.1)

A renovacéo da arquitetura paulista contou com uma série de arquitetos que adquiriam muito cedo
uma posicdo de destaque no cendrio arquitetdnico brasileiro. Nascidos entre o final dos anos 1920 e co-
meco dos 1930, formados nas escolas paulistas, estes arquitetos despontaram no meio arquiteténico no
final da década de 1950 com obras premiadas e posicoes finalistas de concursos. Com isso fiveram sua
producdo divulgada nas publicacdes especializadas e passaram a compor e influir na ideia de arquitetura
moderna brasileira. Com uma producéo que respondia ao espirito da época em que o apelo de engenhe-
ria, a preocupacdo com a racionalizacdo dos processos construtivos e o desenvolvimento de solucées mo-
delares inspiraram uma obra que deu volume & renovacéo da arquitetura moderna brasileira no periodo.
Os arquitetos: Paulo Mendes da Rocha, Jodo De Gennaro, Pedro Paulo Melo Saraiva, Carlos Millan, Fabio
Penteado, Ruy Ohtake e Jogo Walter Toscano compdem esse panorama.

Uma das mais fortes caracteristicas do brutalismo em geral e do brutalismo paulista em particular
nos anos 1950-70 é a priorizacdo da definicdo da estrutura portante na explicacdo arquiteténica da obra,
de preferéncia pensada e executada em concreto armado, se possivel protendido, optando por deixé-la
aparente e mais ainda por dar-lhe certo destaque, certo exagero. Quase sempre ela vem combinada com
a opcdo que permeia quase toda a arquitetua moderna, pela planaridade das lajes apoiadas em colunas
delgadas e isoladas, recusando o papel portante dos muros, embora a preferéncia no brutalismo néo recaia
tanto na solucdo Dominé cléssica, de véo relativamente discreto, repetitivos homogéneos com colunas

Figura 33: Fiesp, projeto Paulo Mendes
da Rocha, 1996
Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006, p.202

Figura 34: SESC Tatuapé,projeto Paulo
Mendes da Rocha, 1996
Fonte: ARTIGAS, Rosa,2006, p.202

95-7ZEIN, Ruth Verde. Breve introducéo
& Arquitetura da Escola Paulista Brutalis-
ta. Arquitextos n°069,Sado Paulo,Portal
Vitruvius,fevereiro 2007 <www.vitruvius.
com.br/arquitextos//arq069/arq069
01.asp,08pgs,p.04

96- |dem

97- ZEIN, Ruth. A arquitetura da escola
paulista brutalista 1953-1973. 2005.
op.cit.,p. 33-34
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Figura 35: Aqudrio Municipal San-
tos,1984-vista da maquete

Fonte: ARTIGAS, Rosa.Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3%d.

rev.,Cosac Naify, 2006,240p,p. 51

Figura 36:Instituto de Educacao Caeta-
no Campos, 1976,5P

Fonte: ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes

da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p,p. 116

Figura 37:Centro de Coordenacéo
Geral do SIVAM,1998,Brasilia.
Fonte: ARTIGAS, Rosa.Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1999-2006,. rev.,

Cosac Naify, 2007,160p,p. 27

84

afastadas para dentro do bordo das lajes, mas por variacées de tendéncia talvez miesiana onde se passa
a restringir o nimero de pilares, deslocando-os para os bordos das lajes, privilegiando a estrutura em uma
das direcées de maneira a conformar pérticos, aumentando o porte, massa e peso da estrutura de vigas
e pilares cuja maior robustez permite maiores vaos e desenhos variados das colunas, seja modificando a
seccd@o ao longo do fuste ou por facetamente dobras e inflexdes. (Zein,2005)

Vdrias caracteristicas estdo presentes nas obras de Paulo Mendes da Rocha. Quanto aos partidos
adotados por Mendes da Rocha:

-preferéncia pela caixa elevada, utilizacdo de jogos de niveis para valorizacéo de visuais e, para
fornecer continuidade do passeio publico, mantendo mesmo nivel acesso, espacos internos sdo or
ganizados de maneira flexivel, ndo compartimentados.

-existe nos projetos uma concentracdo de funcées de servicos em nicleos compactos ou em faixas
(projetos residenciais).
-predomindncia dos cheios sobre os vazios nos paramentos com poucas aberturas, aberturas prote-
gidas por extensdes horizontais lajes.
-ampla utilizacdo iluminac@o zenital e natural tanto nos projetos publicos quanto nos privados.

Quase todas as obras arquiteténicas analisadas no periodo se desenvolvem em monobloco, um vo-
lume Unico que abriga o programa. Os projetos que ocorrem em vdrios volumes: Bliblioteca de Alexandria
(1988), Reservatério Elevado Urania (1968), Aqudrio Municipal de Santos (1991), Sesc Tatuapé (1996),
Instituto Educac@o Caetano Campos (1976), Fundacéo Getilio Vargas (1995), Praca Museus USP (2000)
existe presente na diferenciac@o volumétrica a questdo da implantacéo, da ocupacdo do territério e do
programa funcional uma busca pela sua diferenciacéao.

As excecdes ocorrem no Terminal Dom Pedro Il (1996), na cidade fluvial Porto Tieté (1980), no
Conjunto Habitacional CECAP (1967), por razées dbvias de programa funcional. O projeto do Sivan (1998)
se destaca por diferir completamente das outras obras do arquiteto, tanto pela composicdo volumétrica
assumida, quanto pela escala do que é construido e do espaco aberto. O projeto assume a questdo
monumental de Brasilia e o projeto perde a escala humana, preocupacéo constante do arquiteto em suas
obras. Até mesmo a questdo da implantacdo e a relacdo com o lugar séo diferenciadas, assumindo os
volumes isolados em uma grande drea aberta, tGo criticados nos anos 1960.

Quanto & composicdo: a caixa portante elevada é utilizada francamente nos projetos publicos como
nos privados. Em todas as obras analisadas no periodo, a relacdo com o entorno ocorre por contraste
visual, a procura pela horizontalidade é frequente e constante. Os niveis internos utilizados sé@o relacionados



a valorizag@o de visuais, e os niveis externos como prolongamento do passeio pUblico e encaminhamento
dos acessos.

Nas elevacdes existe a predominéncia dos cheios sobre os vazios nas fachadas com poucas aber-
turas. Nos projetos residenciais as aberturas sdo francas nas fachadas frontal e posterior, as laterais s@o
mais opacas que vazias.

Quanto ao sistema construtivo:
-emprego concreto armado e protendido, pérticos, opgdo por vaos livres e amplos balancos;
-estruturas realizadas in loco e alguns projetos (Casa Gerassi) uso pré-fabricacéo.

Quanto as texturas e ambiéncia luminica:

-as superficies em concreto armado sdo deixadas aparentes, valorizonda a textura;

-as aberturas de iluminagdo natural lateral sGo quase sempre sombreadas por planos
horizontais, extensdes lajes. O brise raramente é utilizado, a ndo ser no Edificio de Escritérios Kei

ralla Sarhan (1984), em Sao Paulo; Figura 38: Praca Museus USP, 2000,SP

-abundante iluminacéo natural em funcdo combinacéo sistema lateral e zenital. Fonte: ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1999-2006,. rev.,Cosac

Naify, 2007,160p,p.38

Caracteristicas simbélico-conceituais:

-uso da paleta restrita materiais, afim obter uma homogeneidade da solucé@o arquiteténica;
-clareza soluc@o estrutural adotada;

-énfase na nocdo de edificio enquanto protétipo, ao buscar uma solucéo exemplar e que pode ser
retomada em outra obra com diferente programa funcional;

-procura pela utilizacdo da pré-fabricacé@o aliada ao programa arquiteténico e a possibilidade
formal fornecida pelo sistema.

84
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°ed.

rev.,Cosac Naify, 2006, 240p,342,
p.163
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98-No imediato pds-guerra surge tam-
bém o apdstolo do organicismo Bruno
Zevi, que enxergava entGo como um
caminho alternativo.
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3.0 ANTECEDENTES: ARQUITETURA APOS 1945

No ambiente arquiteténico do periodo imediato pés || Guerra Mundial j& permeava a idéia que “jé
havia uma arquitetura moderna.” O que permitia fazer florescera crenca de que a tarefa a realizar-se néo
era estabelecer a modernidade, mas dar continuidade a algo que & existia, sem desvios de rumos. Mas o
problema era onde um arquiteto interessado em saber como projetar dentro dos cdnones modernos poderia
se instruire Os primeiros historiadores da arquitetura moderna recém estavam escrevendo os livros que se
tornariaom candnicos e instrumentais.

A fundacdo moderna proclamada através de alguns depoimentos e discursos era paradoxal. Nao
poderia ser emulado apenas seguido, a rigor ndo se poderia acompanhar o exemplo anterior em si mesmo,
devendo-se entdo seguir inventando. Os textos que existiam eram mais doutrindrios do que operacionais,
e serviam para alimentar o espirito dos arquitetos na busca pelo seu préprio caminho a seguir. O arquiteto
interessado em saber como proceder teria como guia apenas o livro de Le Corbusier: Vers une architecture
(1923) e a publicacdo de Oeuvre Complete do mesmo autor.”® Tendo que atuar a partir de tado frégeis
bases, de fato os profissionais atuantes em meados do século XX em grande medida a inventaram. A arqui-
tetura moderna a partir de entdo passa a ser uma realidade miltipla e variada.

Nao é de se admirar que tenha nascido uma variedade de caminhos e opgdes formais, mas que todas
compartilhassem, muito da forca e presenca do nicleo de fundacdo moderno. Isso se deve & atuacdo dos
mestres da vanguarda, primeira geracdo, e também pela natural tendéncia da arquitetura a repetir solucées
exemplares. Nesse contexto do pds-guerra, os arquitetos j& podiam contar com um conjunto de exemplos
de alta qualidade, que colaboraram para a divulgacéo da existéncia, triunfo da arquitetura moderna.



3.1 ARQUITETURA POS-MODERNA, RUPTURA OU CONTINUIDADE

E sempre necessdrio retroceder alguns anos para se compreender melhor um dado momento cultu-
ral. As criticas que o movimento moderno sofreu ao longo de meados dos anos 50 se inserem num contexto
mundial. Vai se destacar aqui os aspectos daquele momento que tem como foco as criticas feitas ao movi-
mento moderno de forma geral e relacionadas & insercdo dos projetos nos lugares, tema da tese.

As décadas de 50 e 60 do século XX assinalaram um periodo da histéria da arquitetura marcado por
uma intensa revisGo de valores. A posicdo hegeménica do movimento moderno abalava-se com a critica
do modelo funcionalista que se desdobrou em diferentes posturas. Surgiram uma série de questionamentos
a respeito dos seus preceitos, principios e paradigmas.

Ao longo dos anos 60 e 70 o pensamento e a producé@o arquiteténica expunham um antagonismo,
por parte de alguns criticos e arquitetos modernos, e a continuacdo da reviséo critica do Movimento Moder-
no. Nesse periodo apareceram nicleos como o da revista Casabella-Continuitd em torno dos quais arquite-
tos e criticos de arquitetura elaboravam debates revendo os valores dominantes do modernismo. Surgiram
propostas baseadas em novos valores e conceitos, ndo muito distintos das bases fundamentais da tradicdo
moderna, mas que passaram a ocupar o centro dos debates, determinando novas atitudes projetuais e um
novo pensamento arquiteténico, face a essa condicdo de crise instaurada em arquitetura. J& os anos 70 e
80 foram de consolidacdo e inicio da dispersdo de posicoes e tendéncias.

Os primeiros sinais de questionamento dos principios do Movimento Moderno apareceram na déca-
da de 50, no 10° CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna), pendltimo a ser realizado, onde
foram discutidas a falta de urbanidade da arquitetura moderna, as limitacées do zoneamento funcional,
a pouca atencdo aos aspectos psicoldgicos da arquitetura e também foram feitas recomendacdes para a
reconstrucdo das cidades européias, no Pés-Il Guerra Mundial. Os arquitetos Alison e Peter Smithson, Aldo
Vaneyck, Jacob Bakema e George Candlilis e outros comecaram a criticar o esquematismo da Carta de Ate-
nas, passaram a reivindicar a introducdo do conceito de identidade bem como também apontar os efeitos
que o Movimento Moderno estava tendo no meio ambiente, assim como propor solucées alternativas.

Uma quest@o também criticada foi quanto ao problema da habitagé@o coletiva, um dos pontos mais
importantes do programa modernista que tinha por objetivo promover moradias para as massas. As criticas
eram com relacGo & insisténcia no uso da linguagem purista que ignorava tudo que a precedeu e circunda.
A questéo da eliminacdo das distingdes entre exterior e interior através da adocdo da planta livre e fachada
cortina com fechamentos envidracados também foi criticada.
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Outro ponto levantado na época e que até nos dias de hoje é comum pensar que este € um dos
problemas mais caracteristicos da arquitetura moderna era referente a sua suposta incapacidade para pro-
jetar as cidades e relacionar seus edificios nos contextos de insercéo e a falta de definicdo entre as esferas
publicas e privadas. Os projetos urbanos modernos eram criticados, pois ndo estabeleciam relacéo com o
lugar onde estavam construidos, podendo estar situados em qualquer localidade.

O problema que ocorreu é que, quando se fala em cidade o arquétipo mental que surge é da cidade
medieval ou a cidade tradicional cldssica. Onde a continuidade das edificacées, as tipologias, materiais
mantém uma relacdo unitdria sem rupturas ou diferencas. Através dessa imagem se reduz a nocéo de ci-
dade moderna a um cendrio mitificado pela histéria e apreciado pelo olhar treinado a valorizar somente o
pitoresco. (Pindn, 2000). Pirdén, com essa frase consegue explicar o imagindrio coletivo de 500 anos de
cidades cldssicas na mente das pessoas e as novas propostas modernas, quebrando paradigmas e gerando
profundas rupturas de conceitos.”

Louis Kahn, entre outros, com sua enorme influéncia nos Estados Unidos e Europa, comecou a ques-
tionar a doutrina modernista. Ele re introduziu a nocéo de monumento, peso, massa e passou a inserir em
seus projetos elementos da arquitetura romana e da escola de Belas Artes francesa.'®

Robert Venturi, Aldo Rossi, Charles Jencks, Charles Moore, Michael Graves, Paolo Portoghesi, Bruno
Zevi s@o precursores e integrantes do pés-modernismo. Além de diversos livros publicados no periodo como
Arquitetura da cidade (1966) de Aldo Rossi e Complexidade e Contradicdo em Arquitetura (1966) de Robert
Venturi. O livro de Venturi é comparado a Por uma Arquitetura (1923) de Le Corbusier, pelo grande impacto
que ambos tiveram quando publicados.

O pés-modernismo em Arquitetura tem inicio na metade do século 18 e para os integrantes do mo-
vimento a arquitetura funcionalista teria causado a homogeneizacdo e a falta de identidade do ambiente
construido na maioria dos lugares onde foi adotada. Muito se deve & crenca em solucdes universais para
um homem também genérico e universal. Como consequéncia disto se aponta a desorientacdo em vdrias
cidades através da falta de representatividade do meio urbano. As cidades tradicionais foram comprome-
tidas ao se eliminar a escala urbana que lhes era peculiar. E sendo a cidade modernista concebida como
um grupo de edificios individuais cercados por dreas verdes, os espacos pUblicos perderam sua significacéo
devido a sua multiplicacéo e falta de diferenciacéo formal.

Para os pbés-modernistas, as promessas modernistas de criar uma nova sociedade e reinventar a
arquitetura sobre bases racionais ndo foram cumpridas, resultando em apenas um estilo, ou tendéncia



unificada e homogénea.

Segundo Mahfuz (2002), o Estilo Internacional é, no entendimento dos pds-modernistas, quase uma
negacdo dos valores bésicos do Movimento Moderno, pois propde: rompimento com a histéria, autopro-
posicdo como solucd@o genérica e universal para todos os problemas construtivos, pureza formal, énfase na
idéia de flexibilidade, planta livre e adocdo preceitos da Carta de Atenas. '

A idéia geral acerca do pés-modernismo é a de que se trata de um novo movimento e que surge
oposto ao Movimento Moderno. Mas segundo Mahfuz (2002), a modernidade e a pds-modernidade po-
dem ser vistas como arquiteturas relacionadas intimamente, identificadas uma com a outra. O pés-rr)oder-
no opera dentro da légica espacial da modernidade explorando suas potencialidades construtivas. E uma
questdo de limites que marca a diferenca entre uma e outra arquitetura. 92

O pés-modernismo ndo é um movimento definido com um caminho claro, uma vez que existiram
correntes diferenciadas e até mesmo antagénicas dentro dele. E o pés-modernismo nédo se opde ao movi-
mento moderno como um todo somente ao chamado Estilo Internacional, o Funcionalismo.

A hipétese de que o tempo ia passando e, portanto, algo devia mudar converteu o organicismo em
brutalismo, em realismo, regionalismo, descontrutivismo e minimalismo. Mas mesmo assim a arquitetura
moderna resistiu a uma dezena de doutrinas que surgiram ao longo da segunda metade do século XX.

As doutrinas que surgiram e tentaram substituir ou levar para o bom caminho a arquitetura moderna
tiveram uma preocupacd@o mais centrada no aspecto visual, importando mais o que o edificio parece do que
ele realmente é. Ignorando assim os valores relacionados com o cardter tectdnico da edificag@o e devido
a isso ocorreu um descuido dos critérios relacionados & estrutura formal e identidade material que ficaram
para segundo plano.

Outro fato muito contestado e criticado nos anos 50-60 foi o fato de a arquitetura moderna ndo ha-
ver conseguido que seus produtos fossem permanentemente originais, diferenciados como parecia que os
mestres finham prometido fazer. Portanto se pensou em um modo de superar a preocupante similitude dos
produtos modernos criticando sua vertente conceitual. Para alguns parecia que o melhor antidoto contra o
estilismo que alguns viam na arquitetura moderna era de cardter conceitual. Deixou de se falar na realidade
fisica para centrar a atenc@o nas intencdes do projetista e de seus conceitos sobre o projeto arquiteténico.
A idéia passou a ser um elemento dinamizador do processo de concepcdo. O que ia substituir o moderno
era legitimado pelo uso da histéria e do passado como base referencial & tomada de deciséo projetual.
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"Do pastiche historicista passamos aos bibelds pdés-modernos, mudando apenas a ética da mesma mentali-
dade: a renUncia & forma como sistema de relacées que confere identidade & obra de arquitetura e situa a énfase do

projeto na aparéncia.” Helio Pifion (2006) 193

A arquitetura moderna era vista como um estilo historicista, exclusivista e arrogante que trata de se
impor sem atencdo ao entorno que acolhe. Para Piadn (2006) essa presumida falta de urbanidade essen-
cial da arquitetura moderna é mais uma manifestacdo de insensibilidade que uma demonstracdo de falta
de cultura. Pois a arquitetura concebida com critérios modernos introduz varidveis na sua constituicdo que
impedem a sua reducdo a uma mera figuratividade alheia e distante da cidade tradicional.

Essa objec@o provém das atitudes historicistas que entendem a modernidade como uma mera siste-
matizacdo do projeto, com o objetivo de encontrar um método capaz de assegurar a passagem da funcéo &
beleza. Estas séo as palavras de Ernest Nathan Rogers, teorizador das “pré-existéncias ambientais,” doutrina
que deu lugar & estilizacéo e ao pastiche como “um modo de recuperar a histéria,” da qual a modernidade
havia se distanciado definitivamente. Para Pifion (2006), ndo é necessdrio insistir que na sua posicéo hd
uma reducdo da histéria a determinadas cenografias nem apontar a superficialidade da ideia segundo a
qual a histéria é constituida por continuidades e ndo por rupturas.

O classicismo abrangeu um arco temporal de 300 anos. Ele parte de uma autoridade de cardéter
universal, o tipo, que garante a legalidade formal dos projetos e estabiliza a forma. O marco de referéncia
classicista é a mimesi e a utilizacdo de critérios rigidos baseados na axialidade, igualdade, repeticéo. O
abandono da tipologia supde uma troca radical nos modos de conceber e supde o inicio de um modo de
projetar baseado na concepcéo.

Um sistema artistico chega ao fim quando surge outro que supde sua superacdo estética. O mo-
dernismo dominou a arquitetura por 50 anos . Estes sGo os dois sistemas formais arquiteténicos completos
da histéria. O movimento moderno representou um momento de ruptura radical com o Classicismo, pois
na época havia um grande paradigma a ser quebrado tanto na arquitetura quanto nas artes visuais. Esta
ruptura afetou por completo as relacdes entre espaco construido, espaco aberto e as relacées entre projeto
e lugar. Mas a nova arquitetura, ao ser inserida na cidade tradicional, entrava em conflito aparente em
funcé@o das diferencas.

A troca mais importante provocada pela modernidade foi passar da mimesi para a construcéo, pois
o abandono do tipo trouxe a composic@o para o cerne do projeto arquiteténico. Ndo se pode ignorar que



existe uma dificuldade inerente ao projeto moderno: o fato de néo poder contar com regras prévias como
ocorria no classicismo. Mas as regras aparecem no final como consequéncia da acéo formativa e a consis-
téncia especifica de cada obra. Pois a arquitetura moderna produz estruturas com identidade formal mais
além da sua aparéncia; gera um modo diferente de ordenar os espacos e edificacdes, distinto da composi-
cGo classicista que substitui a igualdade pela equivaléncia, a hierarquia pela classificacdo, a simetria pelo
equilibrio, alterando por completo os valores que legitimam a cidade tradicional.

Com o abandono dos critérios de forma modernos se buscou legitimidade alheias ao projeto arqui-
teténico e aparece a idéia como declaracdo prévia de intencdes que permitia verificar a cada momento se
o projeto se adequava a seus preceitos.

Para Pifon(2006), a dificuldade que supde projetar sem apoios convencionais foi um dos motivos
que propiciou o abandono da concepcdo moderna, além do desconhecimento geral do fundamento formal
moderno e alguns arquitetos passaram a orientar sua producdo através da reproducao estilistica: facil de
controlar através de regras simples.

Hoje em dia ndo se pode negar um crescente interesse por valores da arquitetura moderna que afe-
tam tanto a aparéncia como o modo de conceber e estruturar os edificios. O arquiteto Paulo Mendes da
Rocha manteve-se fiel as formulacées e paradigmas do movimento moderno até os dias de hoje, gerando
uma arquitetura que responde ao tempo e as necessidades de cada situagao.

3.2 A RE-INVENCAO DO MODERNO NA SEGUNDA METADE DO SECULO XX

As décadas de 50 e 60 do século XX assinalaram um perfiodo da histéria da arquitetura marcado
por uma intensa revisdo de valores. Os arquitetos que compartilhavam os ideais da arquitetura moderna
sabiam que muitas das propostas defendidas nos CIAM tinham importancia inquestionével. Mas a posicéo
hegeménica do movimento moderno abalava-se com a critica do modelo funcionalista. Essa crise desdo-
brou-se em diferentes posturas.

Enquanto grande parte dos arquitetos esperava entrever a sedimentagdo de uma nova vanguarda
de inovacdes tecnoldgicas forte o suficiente para substituir a vanguarda moderna, o TEAM- X'% situou-se
na fronteira da critica, assimilando e reiterando as conquistas mais importantes do Movimento Moderno e
filtrando os contetdos dogmdticos que permearam essas conquistas. O trabalho do TEAM-X se caracterizou
por uma atitude autoreflexiva.
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O grupo centrou sua critica ao CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna) na questao
da cidade funcional proposta a partir dos termos da segregacéo das funcdes urbanas na Carta de Atenas,
publicada em 1942. A segregacdo funcional e a viséo da cidade como um objeto construido segundo
regras padronizadas, justificadas pelos critérios da racionalidade e da otimizacdo, eram elementos fun-
damentais para a cristalizacdo de uma hegemonia dentro dos CIAM. O papel dos jovens arquitetos nos
congressos, a partir do fim da Segunda Guerra Mundial introduziu a possibilidade de questionar dessa he-
gemonia, através da ndo aceitacdo dos valores dogmdticos do funcionalismo da vanguarda. Eles buscavam
a incorporacdo da diversidade no debate da arquitetura e do urbanismo.

Segundo Barone (2002), a evidéncia da oposicdo dos jovens em relacdo ao dogmatismo do CIAM
emergiu a partir da discussé@o sobre o problema do habitat nas grandes cidades em 1953, no IX Congres-
so. Enquanto que para o grupo dirigente a discussdo do habitat era mais uma oportunidade para retomar
a idéia funcional, através da identificacdo do tema com o problema da habitacéo, tomado em relacédo as
unidades de moradia, para os jovens abria-se a possibilidade de construir uma discusséo baseada nas inter-
relacdes entre habitat e espaco construido.'®

Os jovens arquitetos discutiam a questd@o das inter-relacées sociais no espaco e incidia sobre a idéia
de comunidade, que foi trazida em arquitetura pelos arquitetos do TEAM X de diversas maneiras: valori-
zacdo Otica usudrio, pela consideracdo dos aspectos culturais envolvidos em arquitetura, pela leitura da
cidade em termos dos diferentes niveis de associacéo humana, pelo retorno & valorizacéo da rua como
espaco de convivéncia, questdes que haviam sido suprimidas pelos CIAM em nome da legitimacédo de uma
soluc@o universal para o problema urbano. A queda da aspiracé@o universalista fez surgir a diversidade nas
interpretacdes dos temas em discussdo. Foi essa diversidade que o TEAM X privilegiou e procurou preser-
var na sua constituicdo, enquanto grupo como diferenca fundamental em relac@o & vanguarda do periodo
entre guerras.'%

O TEAM X assumiu a responsabilidade social do arquiteto frente ao problema das grandes cidades
como um aspecto inaliendvel da arquitetura moderna. Mas as solucdes dadas aos problemas de ordem
social eram procuradas no dmbito dos processos de trabalhos individuais de cada membro, através de re-
cursos predeterminados por uma elaboracéo tedrica conceitual.’?’

A partir de determinadas questées que para o grupo mostraram-se fundamentais como a critica ao
Movimento Moderno, a partir dela surgem perguntas que esbocam possiveis desdobramentos. O resul-
tado dos trabalhos do TEAM X, a obra prdtica dos seus membros, deve ser considerada fruto do préprio



movimento moderno. A postura critica desses arquitetos procurou estabelecer uma ruptura com relagéo &
tradicdo modernista, mas dentro de certos limites que se colocavam em funcdo da linha hegeménica do
movimento. O modo de conceber a questdo social da arquitetura é bem diferente para os arquitetos do
TEAM X do da geragdo anterior (Barone,2002).

Essa questdo coloca-se no dmbito da critica da arquitetura. A partir da década de 70, a historiografia
comeca a incorporar a pluralidade de visdes do moderno inclusive dentro do TEAM X. A consolidacéo do
movimento moderno na vis@o cldssica se dé durante as décadas de 20 e 30 e para o TEAM X |4 era objeto
de reflexdo critica. Outra questdo importante é a da relacdo entre as diversas correntes de desdobramentos
da arquiteura promovidas pelos membros do TEAM X.

O TEAM X figura entre os grupos que apresentaram insatisfacées com algumas questées formuladas
no Movimento Moderno. O grupo insere-se na histéria da arquitetura como um agente ativo na producdo
e reflexdo a partir dos anos 50. Sua trajetéria foi um dos caminhos pelos quais viabilizou-se a discusséo
em arquitetura a partir da rejeicéo da légica funcionalista do Movimento Moderno, sem negligenciar outras
conquistas estéticas fundamentais. %8

Paulo Mendes, em entrevista a revista Projeto (2006), critica abertamente o fato de que as formu-
lacdes dos Ciam nunca tenham sido rigidas e normativas .Para o arquiteto elas tentavam indicar como
resolver os problemas urbanos que iriam agravar-se ao longo do século 20, e que foram dogmadticos os que
aplicaram mecanicamente seus enunciados. '%

3.3 TEAM X: A CRITICA DENTRO DO MOVIMENTO MODERNO

A proposicao original dos CIAM era a de organizar o debate da arquitetura moderna nos fins da
década de 20, na forma de um Congresso Internacional com a intencé@o de unificar os parGmetros do de-
senho moderno e urbanismo com o objetivo de consolidar um movimento de vanguarda. Inicialmente os
congressos foram propostos por Le Corbusier, um dos maiores defensores da nova linguagem arquiteténica
como solug@o universal para a questéo do espaco na Europa durante os anos 20. Para Le Corbusier, sé a
arquitetura moderna poderia exprimir o espirito novo da civilizagdo maquinista decorrente dos processos de
industrializacdo e urbanizacao assistidos na virada do século.''®

Na época o resultado do concurso para a Sede da Sociedade das Nacdes, em Genebra (1927),
com a premiacdo de um projeto académico e tradicional para sediar o novo Palécio provocou uma enorme
inquietac@o em Le Corbusier. A opcao do jiri fez notar como a discussdo em arquitetura moderna estava
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ainda longe de simbolizar a promessa de um novo mundo, de uma nova sociedade.

Segundo Zein, a arquitetura moderna ainda néo havia chegado, até meados do século XX, a postu-
lar e exercer uma segura homogeneidade formal e estética, nem de fato estava em vias de fazé-lo, apesar
dos pensamentos esperancosos com que era divulgada. As obras modernas ocorriam até entdo em bolsées
peculiares e semi-isolados, cujo laco comum era bastante abstrato.!"!

Aidealizac@o dos congressos trazia consigo a intencdo de instaurar a nova linguagem arquiteténica
como a Unica sintonizada com as questées de seu tempo. O compromisso com as novas questdes sociais
em relac@o & sociedade industrial exigiam a superacéo dos padrées j& estabelecidos. A nova arquitetura
pretendia inserir-se entre as formas de producao industriais e solucionar os problemas decorrentes do novo
contexto social.

Os temas inicialmente privilegiados que colaboraram para criar a nocéo de uma continuidade entre
os trabalhos dos Congressos foram: Habitacdo Social e a Cidade Funcional, duas metas e dois problemas
centrais da civilizacdo industrial. A consolidacdo destes temas ocorreu durante o periodo entre guerras, nas
quatro primeiras edicoes dos CIAMs. A proposta era estudar essas duas questdes para se extrair as solucdes
mais adequadas para as condicdes de producdo e de uso do espaco.

Esse modo de organizar a discussdo da nova arquitetura refletia a idéia de que a organizacéo do
espaco moderno partir da resolucéo do problema da célula de habitacdo para chegar ao arranjo das uni-
dades em termos da cidade.'"?

O segundo tema fundamental para a constituicdo da hegemonia dos CIAMs: o urbanismo funcio-
nalista. Uma prdtica recorrente era a busca de solucdes universais para os problemas enunciados, téo
racionais e légicos que pudessem ser resumidos em cartas-manifesto. O quarto encontro exemplifica essa
infencdo. A funcionalidade era o critério bdsico, mas o andamento dos trabalhos  mostrou indmeras difi-
culdades em estabelecer termos e pardmetros comparativos entre cidades diferentes. O resultado final da
discussdo sobre o urbanismo moderno, a Carta de Atenas, ndo documentava tais diferencas e dificuldades,
nem sequer os problemas, mas vislumbrava solucées genéricas e abstratas a serem adotadas indiscrimina-
damente.

Longe de ser o registro de uma ampla discussd@o sobre os problemas das cidades contemporaneas e
a posicdo dos arquitetos modernistas face a eles, tal como se divulgou como intencéo inicial do congresso
de 1933, a carta do urbanismo moderno apresentou-se como uma lista de normas e principios gerais que



o projeto urbanistico moderno deveria conter.

A forma do documento também organizado em tépicos e defendido como conjunto de regras racio-
nais para ordenar o espago urbano fransmite a sensag@o de ter sido gerada como fruto de um consenso
entre todos os membros do grupo. Mas, no entanto, a reuni@o ocorrida no quarto CIAM néo seguiu os
procedimentos inicialmente propostos e seus resultados estiveram muito longe de consensuais.'"?

As edicdes dos CIAM no periodo entre guerras demonstram a orientacéo funcionalista da primeira
geragdo modernista no sentido de definir os postulados da nova arquitetura. Para Gropius: “a maioria das

pessoas tém necessidades similares. A estandartizacdo caminha no sentido de um avanco econdmico, de maneira a

satisfazer as necessidades similares das massas de uma maneira simples e similar.” 114

A bibliografia que consagrou o Movimento Moderno em Arquitetura identificou nas edicdes do CIAM
do perfodo entre guerras o coroamento do movimento. Para alguns autores os CIAM foram os grandes re-
ponsdveis pela concretizagdo das intencdes de internacionalizar os padrdes construtivos e discutir solugdes
de desenho e construcé@o durante as primeiras décadas do século.

Autores cléssicos como Giedion e Benevolo inserem a producéo da arquitetura moderna no contex-
to da cidade industrial. Benévolo ''® ressalta o processo histérico da formacéo da cidade moderna e suas
implicacdes, os problemas sociais resultantes para os quais a arquitetura moderna propunha ser a solucéo.
Para Giedion'"® que também faz uma recuparagéo dos antecedentes do Movimento Moderno, interessam
os aspectos que contribufram para a inovagdo tecnolégica. Giedion aponta em Gropius e Le Corbusier
os dois pilares centrais da definicdo da vanguarda, Gropius vinculado & experiéncia alema e Le Corbusier
colocando a arquitetura moderna como um problema técnico e artistico.

Giedion e Benévolo estiveram influenciados pelas colocacdes de Pevsner''7um dos primeiros a for-
mular uma compreensao global da questdo da arquitetura moderna. Pevsner faz uma leitura do Movimento
Moderno em Arquitetura partindo da perspectiva da construcdo de uma genealogia. Sua idéia de moderno
esté fundamentada na nova concepgdo artistica e cultural presente no mundo ocidental a partir da revo-
lucdo industrial. E na Inglaterra que ele localiza as origens do movimento moderno. Em sua concepgdo
privilegia a questdo da racionalizacdo das formas do desenho para adequacdo aos modos industriais de
producdo.

Essa adequacdo estava ligada a um desejo de emancipar as formas artisticas de padrdes pré-esta-
belecidos, fundamentando-as na associacdo entre funcdo, utilizadade e beleza. O autor procura estabe-
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lecer uma linha de continuidade percorrendo a trajetéria do Movimento Moderno desde Arts and Crafts
inglés até a concepcdo da sintese das artes promovidas pela Bauhaus.

Outro texto que colaborou para o entendimento da arquitetura contemporédnea como um movimento
Unico foi o polémico catdlogo para a exposicéo sobre o Estilo Internacional, de Hitchcock e Johnson. 18 A
exposicdo de 1932, procurava reunir principais obras de arquitetura moderna produzidas desde 1922 em
todo o mundo com o fim de aprender os principios da configuracéo de um estilo gerador de formas. Estes
principios foram agrupados como funcionalismo, volumetria (em oposicdo a idéia de fachada), regulari-
dade e rejeicdo da decoracao.

A bibliografia propée um entendimento dos CIAM como representantes fundamentais do Movimento
Moderno em Arquitetura, privilegiando os quatro primeiros encontros. Estes teriam sido para os autores
os momentos mais objetivos dos trabalhos do CIAM. O cardter propositivo das reunides iniciais levantava
uma proposta totalizante, universal e absoluta. A imposicdo do estilo internacional como arquitetura de
vanguarda, o modelo estético monumental e atemporal e a reprodutibilidade do espaco funcionalista cons-
titufram-se como simbolo do progresso e do futuro das cidades.

Segundo Choay, ''? essa universalidade tanto defendida ao mesmo tempo propagava a negacéo da
cidade como espaco privilegiado para a expressdo da histéria da sociedade e para a valorizacéo da sua
cultura. A autora coloca que a visGo progressista constituiu um modelo que pretendia solucionar o proble-
ma da desordem das cidades produzidas pelo modo industrial de producéo. Essa visdo era influenciada
pela crenca na ciéncia como solucéo definitiva para os problemas do futuro através de métodos de previsao
e planejamento aplicados & arte de projetar o espaco. Choay é uma das primeiras autoras a questionar a
unicidade do Movimento Moderno em Arquitetura e a veracidade de suas solucées como respostas univer-
salizantes, vdlidas para o problema das grandes cidades da era industrial.

A historiografia a partir da década de 70 elegeu como problema central a compreenséo dos pro-
cessos de transicéo entre a crenca absoluta nos postulados da arquitetura moderna e seus limites enquanto
prética. Os autores que privilegiaram uma leitura desse processo através de uma viséo mais flexivel indicam
a participacdo do TEAM X, na medida que o grupo emergiu de dentro do CIAM, com as consequéncias que
isso significou para o trabalho de critica. A continuidade das reunides apds 1933 evidenciaria a existéncia
de grupos conflitantes, interesses divergentes, posicdes hegeménicas e posicdes silenciadas.

Charles Jencks'? foi um dos autores que levantou a possibilidade de uma compreensdo do movi-
mento moderno como o somatério de miltiplos movimentos e ndo como Unico. Em sua andlise , Jencks



questiona o entendimento do movimento moderno como um progresso linear, tal como propds Pevsner.
Sua proposta foi montar a genealogia do Movimento Moderno através de vérias tendéncias diferentes, por
vezes antagdnicas e excludentes.

Montaner faz uma discussGo baseada nos debates promovidos nas revistas de arquitetura sobre a
questdo da pluralidade de vertentes assumidas depois que a hegemonia da arquitetura moderna passou
a ser questionada. Sua contribuicdo estd na localizacdo das referéncias dos debates que permearam a
formacao dessas vertentes.'?!

No estudo dos CIAM, Frampton reforca a distincdo de diferentes tendéncias internas e figuras de lide-
ranca. Como consequéncia identifica trés grandes fases nas atividades dos CIAM, orientadas pelos grupos
de mais destaque em cada momento.'??

A primeira fase identificada por Frampton, de 1928 a 1933, foi encabecada pelo grupo alemao. A
segunda, de 1933 a 1947, foi liderada por Le Corbusier. Na fase final a partir de 1947 teria prevalecido
uma tendéncia de diluir a vocagdo socialista original em meio as novas condigdes do liberalismo que se
impunha politicamente.

Segundo Barone (2002), havia uma disputa no CIAM, entre o grupo alemao e o grupo liderado por
Le Corbusier. O aleméo e o francés eram as duas linguas oficiais do CIAM. Entre as consequéncias da
adocdo das duas linguas, para cada encontro foram produzidas duas versées dos documentos oficiais dos
congressos, uma em aleméo e outra em francés. O problema é que nem sempre as duas versdes coinci-
diam. A producdo dos documentos oficiais camuflava divergéncias cruciais entre os dois grupos.

Durante os 26 anos em que aconteceram as 10 edicdes dos Congressos Internacionais de Arquite-
tura Moderna (CIAM) uma caracteristica essencial acompanhou sua organizagé@o: a consolidagéo de uma
hegemonia para a arquitetura e o urbanismo modernos em funcdo de principios e diretrizes. Outro fator
importante que levou & consolidacéo da hegemonia foi a centralizacéo da gestéo interna dos Congressos
em um comité formado por Walter Gropius, Le Corbusier, Sigfried Giedion, José Sert e Cornelius van Ees-
teren. Eles determinavam os rumos das discussdes.'? A historiografia também teve um papel importante
na consolidacéo da hegemonia do Movimento Moderno em Arquitetura a partir dos CIAM, muitas vezes
identificando os congressos com o préprio movimento.

A partir do fim da segunda guerra, uma nova geracéo passa a participar das reunides do CIAM,
trazendo algumas criticas ao modelo hegeménico propagado pelos congressos. No intuito de permitir a
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incorporac@o de novos temas para a discusséo, a nova geracéo acabou questionando ndo apenas os re-
sultados finais das discussdes como o préprio sistema de organizacéo. Com o tempo a incompatibilidade
entre as visdes das duas geracdes resultou na extingdo dos congressos e na formacdo de um grupo de dis-
cuss@o menor, que procurava elaborar questdes pertinentes para o problema da arquitetura e do urbanismo
a partir do seu préprio trabalho, esse grupo se chamou TEAM X.

Essa divergéncia era presente inclusive para os participantes dos CIAM e no quinto encontro ela fica
clara em uma colocacao de Giedion:”Hé no CIAM duas correntes opostas, é essa oposicdo que é frutifera.”124

Com a retirada do grupo aleméo do cendrio europeu, a partir de 1933, a preponderancia do idedrio
conceitual e abstrato préprio dos latinos deslocou o foco das atividades para proposicées de cardter nor-
mativo para a concepcdo da cidade funcional. Esse deslocamento implicava uma concepcéo diferente da
cidade funcional, ndo baseada na experimentacéo de projetos, mas na conceituacdo de ideais para serem
aplicados universalmente sobre quaisquer condicdes.

A sistematizacdo dos principios do urbanismo moderno através da formulacdo da Carta de Atenas
consolidou o tema da cidade funcional como central nas discussdes do CIAM. O quarto congresso pre-
tendia ser o primeiro de uma série sobre o assunto. Ao mesmo tempo que a divulgacdo do documento
legitimava a questdo da cidade funcional para o publico geral, internamente conferia poder ao grupo que
promovia a discussdo. Le Corbusier e José Luis Sert representavam as figuras centrais da proposicdo do
urbanismo moderno através da Carta de Atenas.

A formulacéo da Carta de Atenas apontava para uma conduta de solucdo universal para projetos
urbanos. Primeiramente era prevista para ser um debate baseado na compreenséo das experiéncias ur-
banas de cidades reais, configuradas a partir de processos complexos de intervencéo e apropriacdo, no
quarto congresso estimulou a idealizacdo de um modelo urbanistico abstrato, universal e dogmético. Essa
realizacGo desconsiderava o resultado das andlises existentes, que impunham limites & eficiéncia do plano
total. No quinto congresso, o tema: alojamento e lazer proposto por Le Corbusier, duas funcées primdrias
contidas na Carta. Ele queria legitimar o seu conceito urbanistico a partir do desenvolvimento de solucées
universais para cada funcao especifica, tendo um modelo em cada uma das partes componentes do todo.

As propostas de Le Corbusier conquistaram resultados significativos a partir da Segunda Guerra
Mundial na Franca, quando a destruicdo das cidades exigia urgéncia nas politicas de reconstrucao.

A partir da sétima edicé@o, a proposta geral era que todos os trabalhos discutidos nos CIAM fossem



apresentados sob uma forma Unica, de uma grade, organizada a partir das funcées bdsicas contidas na
Carta de Atenas. A utilizacdo desta grade forcava a leitura das cidades pela separacdo das funcées. As
criticas levantadas pelos arquitetos do TEAM X contra o modelo universalista foram a despolitizacéo e a
abstracd@o das suas propostas, duas caracteristicas do urbanismo funcional. Os parémetros de discussdo da
cidade funcional proposta por Le Corbusier vinham de uma teoria abstrata que poderia ser empregada em
qualquer circunstancia politica.

Bernard Huet, um critico de arquitetura de uma geracdo que jd apontava as fissuras do Movimento
Moderno em Arquitetura, levanta essa questdo. Para ele a Carta de Atenas pressupunha um modelo de
ocupacdo urbana homogéneo, isétropo, desprovido de valor simbdlico e cultural.'?®

Para Huet a sobrevalorizac@o da questdo da unidade de habitacdo, tomada com funcéo primordial
da cidade, acabou por criar um achatamento das diferencas entre o piblico e o privado. Para o autor, a
habitacdo torna-se um momumento, pois repete-se pelo espaco indiferenciado sem criar relacées de sig-
nificado cultural e simbélico. A prépria terminologia adotada pela Carta denunciava seu cardter abstrato.
Os termos empregados para designar os espacos eram relacionados as suas funcdes que diluiam sua con-
cretude. A habitacé@o era alojamento, a rua era percurso, o parque, espaco verde. A prépria cidade de que
tratava o monumento perdia seu significado concreto em meio a denominagdes distorcidas.

Segundo Barone (2002), na discuss@o sobre a cidade funcional, no encontro de 1933, a posicdo dos
poloneses, checos e do proletariado aleméo, grupo diferente do liderado por Gropius, foi negligenciada.
Foi a reduc@o de toda a questdo do Movimento Moderno em arquitetura ao modo funcionalista que serviu
de alavanca para o questionamento da validade dos CIAM durante os anos 50.

Com a retomada dos trabalhos dos CIAM, apés a Segunda Guerra Mundial, uma geracdo de novos
arquitetos, que incluia os membros do TEAM X passou a frequentar as reunides, provocando uma série de
questionamentos que, aos poucos, interferiram no rumo das discussdes. O papel de alguns dirigentes foi
fundamental no sentido de incorporar as posicées dos mais jovens, porque eles mesmos viam os resultados
da discussdo da cidade funcional com uma série de problemas que apontavam novas direcées.'?¢

Nas primeiras reunides depois da guerra, prevalecia a lideranca de Le Corbusier com a estruturacéo
da grade do urbanismo, reforcando a tendéncia de analisar os problemas da cidade a partir do modelo da
segregacdo funcional. As discussdes tomaram uma nova direcédo com a proposicéo do tema do nicleo da
cidade em 1951, por ocasido do oitavo congresso em Hoddeston, Inglaterra. O tema do ndcleo da cidade
foi uma oportunidade para fazer emergirem as diferentes formas de entender o problema da cidade, esca-
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pando da rigidez do modelo funcionalista que restringia a problemética urbana a critérios convencionados
pelo grupo dominante.(Le Corbusier)

Para Barone, o tema do ndcleo urbano foi interpretado de diferentes formas, provocando uma po-
lémica dentro do debate, que colocava em questionamento a prépria hegemonia do CIAM em promulgar
os critérios universais da arquitetura e do urbanismo modernos. A nocdo de relacdo passava a ser uma
referéncia fundamental para a nova geracéo que via nessa idéia a possibilidade de discutir a humanizacéo
do espaco urbano e a superacéo da rigidez formal oriunda do funcionalismo.'?’

Giedion, na discuss@o sobre o nicleo da cidade, pretendeu incorporar a importéncia da caracte-
rizacéo dos espacos pUblicos que se dava através de um processo histérico que lhe conferia significado e
meméria, consolidando sua monumentalidade. Este tema recolocava a questdo da producéao histérica dos
espacos publicos proposta por Camillo Sitte anteriormente. Giedion também apontava a idéia de humani-
zacdo do desenho da cidade.

A relacdo entre arquitetura e espaco publico atribuia a discussdo dentro do CIAM uma nova possi-
bilidade de entendimento para o problema da humanizacéo da vida urbana. Para fomentar a discussé@o, o
tema proposto para o congresso seguinte foi o Habitat, uma questdo que novamente polarizaria opinides
e ajudaria a reforcar a idéia de habitacdo como funcdo urbana primordial. Mas a geracdo mais jovem
estava interessada em uma discuss@o que refletisse os seus inferesses na questdo das relacdes sociais a
partir do desenho do espaco urbano. Sua idéia de habitat ampliava os limites do conceito para incorporar
os espacos comunitdrios envolvidos no desenho da habitacéo. O tema foi discutido em Aix Provence, em
1953, mostrando que néo havia consenso entre os dois pontos de vista. Foi esse tema que serviu de suporte
para a formacéo do TEAM X. Le Corbusier finalmente aceitou que era necessdrio incorporar novas formas
de entender o problema urbano. Gropius j@ havia notado desde 1952 que os jovens estavam vendo mais
além.'?®

O encontro de Dubrovnik de 1956 foi organizado pelos arquitetos do TEAM X. A idéia de Le Corbu-
sier era fazer com que os jovens percebessem, pelas dificuldades em organizar o encontro, a necessidade
da criacéo de um consenso. Ao contrério, eles entendiam que deveria haver um espaco aberto, dentro ou
fora dos CIAM. Foi fundamental a posicéo dos arquitetos ingleses Alison e Peter Smithson contra a Carta de
Atenas. Foi a partir da critica ao uso da grade do funcionalismo no urbanismo e da restricdo aos critérios

funcionais propostos na Carta de Atenas que se consolidou o grupo dos TEAM X liderando o processo de
extincéo dos CIAM.



Por ser a ocasido da décima edicGo do Congresso, o grupo passou a ser conhecido como TEAM
X, que persistiu como grupo intelectual ao longo de trés décadas entre 1954 e 1984. A origem do grupo
marca-se pela necessidade de discutir a humanizagdo dos espagos produzidos como arquitetura moderna
a partir da critica do funcionalismo proposto pelos CIAM.

O que os jovens membros do TEAM X buscavam era introduzir na arquitetura moderna as particula-
ridodes de cada usudrio, sem negligenciar as conquistas sociais do movimento moderno. Duas caracterfs-
ticas fundamentais destacaram-se ao longo da trajetéria do TEAM X a critica aos principios universais do
CIAM e a garantia do espaco da pluralidade de pensamentos entre seus membros.'??

A primeira fase dos TEAM X de 1954 a 1959, a segunda fase de 1959 a 1962 e a terceira se esbo-
cam em trés vertentes distintas de posicionamento dos jovens em relacGo & arquitetura. Para o TEAM X a
arquitetura moderna tinha deixado um vazio na relacéo entre arquitetura e o urbanismo funcionais, onde
a cidade era uma resultante da organizacdo otimizada das unidades em blocos e dos blocos em quadras,
em densidades e alturas calculadas com precisdo mas sem a interface com a vida coletiva gerada nesses
espacos. A hierarquia de escalas proposta no debate do habitat recolocava na pauta de discussdo do
CIAM a cidade existente, valorizando através da imagem da territorialidade as inter-relagées humanas com
o espaco a nocdo de lugar, de elementos configuradores de conjuntos. A cidade ndo era mais um objeto
construido de elementos funcionais mas um espaco onde se manifestavam as possibilidades de associa-
¢oes das comunidades em seus locais.'3°

O conceito estendido de Habitat incorporando as questées da variedade cultural humana era enfo-
cado pelo grupo editores holandeses da revista Férum. A revista era editada desde 1946 e acompanhava
as discussdes dos CIAM a partir das atividades das delegacdes holandesas. Entre os membros da revista
participaram das reunides do TEAM X Aldo van Eyck e Josep Bakema. Ambos desenvolviam criticas ao fun-
cionalismo proposto pelos CIAM, embora a natureza de suas perspectivas fosse bastante diversa.

A critica ao funcionalismo nos moldes TEAM X foi traduzida em um ndmero da revista Férum de
1959, editada por Aldo van Eyck. Nesse nimero intitulado: A histéria de um outro pensamento. O arquiteto
expde criticas & visdo restrita da Carta de Atenas e ao modo de trabalho dos mestres. “As quatro fungoes
propostas pela Carta de Atenas tém um principio contraditério,” (individual e coletivo) “as chaves do urba-
nismo moderno.” Ficou claro que as coisas que definem a vida na cidade atravessam a malha da rede das
quatro funcdes que é muito genérica e ficam fora do alcance do pensamento analitico.'®!

A nocdo de identidade era a relacéo estabelecida entre os usudrios de um local e a arquitetura que
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utilizavam. Para o TEAM X o objetivo central do urbanismo era tornar claro os padrées de organizacéo do
espaco, no sentido de facilitar a criacdo de relacdes de identidade e associacédo do homem com a cida-

de.

Segundo Barone, a discussdo da arquitetura como configuracéo estruturada do espaco estava afi-
nada com as formas propostas por Kahn em seus projetos. O arquiteto também buscava uma ordenacéo
geométrica do espaco em sua arquitetura. Suas ideias influenciaram toda a geracéo do TEAM X.

Kenzo Tange e Ernesto Rogers participaram do encontro em Otterlo (1959), mas ndo continuaram
como membros do TEAM X; entretanto suas contribuicdes foram importantes na tomada de posicdo do
grupo nos debates. Em sua exposicdo, Tange demonstrou interesse em recuperar os ensinamentos de Le
Corbuiser e voltar sua arquitetura para formas que pudessem prover o edificio de ar, luz, sol e verde, crian-
do associacdo entre o purismo das formas e o regionalismo. Outro arquiteto polémico foi Rogers que se
colocava como partidério da recuperacéo da linguagem formal tradicional dos contextos culturais onde se
inseriam os novos projetos. Para ele a atitude dos mestres assumia um cardter anti-histérico inaceitavel.

O critico Reyner Banham,'*? ao qual o casal Smithson estava ligado na Inglaterra, pois comparti-
lhavam dos mesmos espacos de debate na Inglaterra na década de 50. Eles faziam parte do Independent
Group ,um grupo de artistas e intelectuais que pretendiam questionar os valores das vanguardas artisticas
europeias. Eles atuavam em paralelo no cendrio das discussées dobre a arquitetura na Inglaterra. Em um
artigo publicado na revista Architectural Review em 1959, ano do encontro em Otterlo, Banham fazia uma
critica & postura de um grupo de arquitetos italianos, no qual se inseria Rogers. A critica incidia sobre o re-
torno a uma linguagem prépria de perfodos anteriores ao Movimento Moderno, interpretada por ele como
uma postura reaciondria.

Rogers, no entanto, defendia sua posicdo pela consideracdo do contexto em que se inseria a arqui-
tetura moderna italiana. Para ela era indispensdvel a consideracéo das pré-existéncias ambientais, as estru-
turas presentes no cendrio urbano italiano, construidas ao longo da historia, que impunham & linguagem
arquitetébnica moderna uma revisdo em direcéo as implicacées produzidas por determinados entornos. '3

A posicdo defendida por Rogers gerou uma polémica que culminou na sua retirada do TEAM X. A
critica de Banham ao grupo de Casabella, a revista editada por Rogers, era apoiada pelos Smithson. A
polémica contra o editor da Cababella denunciava um conflito entre grupos editoriais, o que era bastante
frequente na época. As revistas internacionais eram um espaco privilegiado para a manifestacéo dos gru-
pos e trocas de opinides e criticas. Essa polémica denunciava que, dentro do TEAM X, houve limites para a



toleréncia as divergéncias.

Os Smithson foram os principais cerceadores da participacdo de membros do TEAM X. Eles também
eram os principais responsdveis pelas publicacées do material do TEAM X., eram agentes promotores da
imagem externa do grupo. Essa imagem levava a idéia de um circulo restrito de personagens que estavam
unidos por interesses em comum. Essas fissuras mostram que, como havia sido nos CIAM, houve também
no TEAM X polémicas em torno da questdo da orientacdo dos debates, da restricéo das participagdes e da
disputa pelo poder.'3

Embora tenha provocado sua saida do TEAM X, a posicdo de Rogers teve ecos na producdo arquite-
ténica do perfodo, em que muitos arquitetos optaram por incorporar referéncias da arquitetura vernacular
e das formas histéricas a uma linguagem e uma tecnologia modernas de construcéo, corrigindo o que era
interpretado como uma falha no movimento moderno, a posicéo anti-historicista.

No conjunto da producéo do TEAM X, podem ser identificadas trés vertentes de posicionamento que
se colocaram como diretrizes para a andlise da pluralidade de visdes entre os arquitetos, que era a conti-
nuidade com a tradigé@o corbusiana, o estruturalismo em arquitetura e a linha de valorizacdo do contexto.

A vertente corbusiana, identificada nos trabalhos de Alison e Peter Smithson, através das megaestru-
turas, edificios compostos de blocos de atividades e lajes de interconexdo entre os blocos que unificavam
todo o conjunto através das vias de acesso. As megaestruturas retomam o conceito utilizado por Le Corbu-
sier no Hospital de Veneza. As megaestruturas retornavam & questdo do design como subproduto da tecno-
logia, & idéia de otimizacdo da produtividade e da busca de um modelo para estruturar a forma fisica da
sociedade urbana. O modelo teve ressondncia entre os arquitetos japoneses e o grupo futurista Archigram,
Peter Cook, Yone Friedman também se influenciaram. H4& vdrios projetos para conjuntos habitacionais que
também demonstram continuidade da corrente corbusiana & medida que propuseram solugdes baseadas
na repeticdo dos blocos de habitacdo sobre o terreno, a partir de eixos perpendiculares onde estariam dis-
postos equipamentos sociais.

A corrente estruturalista esperava superar o aspecto funcionalista restritivo do modernismo em arqui-
tetura através de uma concepgdo de espagos que se inter-relacionassem e pudessem oferecer variagdes
formais a partir de uma dada estrutura. O primeiro critico a identificar uma tendéncia estruturalista na arqui-
tetura moderna foi Arnuf Luchinger que identificou entre os arquitetos holandeses do pés-guerra, van Stigt e
Aldo van Eyck, uma mesma maneira de estruturar os espacos edificados. Estrutura criada a partir de malhas
reficuladas que compunham uma variedade volumétrica de cheios e vazios, com o propésito de diferenciar

134-BARONE, Ana Claudia.2002,0p.

cit.,p.91
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135-HEIDEGGER, Martin, Ser e tempo.
1962

136-Para Rossi, a arquitetura interessa
como fato urbano que constroi a cidade
ao longo do tempo. O autor entende

a cidade como arquitetura, fruto da
atividade de construcéo do homem em
um detrminado contexto. Com o tempo
a cidade adquire uma memaria em si
mesma, que é a referéncia formal para
seu desenvolvimento posterior. Rossi
explica a influéncia das idéias de Rogers
em suas idéias. Ver Rossi. A arguitetura
da Cidade. Séo Paulo: Martins Fon-
tes, 1995
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os ambientes e possibilitar diferentes usos e percepcdes da forma edificada.

Um dos principais propositores do estruturalismo holandés foi Aldo van Eyck, editor revista Férum na
época, um dos mais fervorosos criticos do funcionalismo no Team X. Uma das principais formas encontra-
das por Van Eyck para dar fundamento a sua critica, ao modo positivista de produzir arquitetura foi traba-
lhar com a nocéo de lugar. Através do conceito de lugar, o arquiteto intentava sugerir um novo modo de
percepcao do espaco, através das suas qualidades inerentes, fundamentada na sua interpretacéo pessoal
e das formas. Assim Eyck buscava oferecer em seu lugar elementos para uma composicdo do espaco que
assumissem significados diferentes em cada situacéo criada (Barone, 2002).

A nocéo de lugar vinha da influéncia das idéias de Heidegger '3 a formulacéo de uma critica de
espaco, que tinha uma forte repercussdo na reflexdo sobre arquitetura. Para ele, seus argumentos baseados
na recuperacdo das origens dos termos habitar, construir, morar. Enquanto o espaco é uma concepcéo de
natureza abstrata, o lugar € uma concepcéo da ordem da experiéncia.

A questdo da tradicéo da arquitetura local como elemento importante a ser valorizado em uma in-
tervencdo também foi colocada, trata-se de uma terceira vertente de posicionamento frente a questdo da
arquitetura moderna, uma postura de valorizacdo da questdo do contexto em que se insere a intervencdo
arquiteténica. A idéia de contexto durante os anos 50,60 teve diversas implicacées. A questdo do retorno &
forma tradicional da cidade, preconizada pela posicdo de Aldo Rossi.'

Entre os membros do TEAM X a idéia de contexto expressou o desejo em criar uma arquitetura que
ndo abdicasse das conquistas tecnolégicas modernas, mas que respeitasse as formas tradicionais de viver.
Essa vertente foi influenciada pela ideias da Teoria do Lugar, & medida que a orientacdo dada & arquitetura
preconizada por tais arquitetos tinha forte relacdo com a cultura local, uma interpretacéo do conceito de
lugar diferenciada daquela proposta pelo grupo estruturalista que se ateve mais as qualidades materiais
da forma e aos modos de apropriacdo e percepcdo do lugar, enquanto para os adeptos da interpretacdo
cultural a questao histérica e o contexto local deveriam ser o foco central de referéncias das novas con-
cepgoes espaciais.



3.4 PANORAMA DA ARQUITETURA DOS ANOS 1950 AOS 80

Surge em Roma uma corrente encabecada por Bruno Zevi '*” que propde como alternativa um cami-

nho organicista, diferente do proposto pelos mestres modernistas. Em Roma é criada a APAO'*8(associacdo
para a arquitetura orgénica), em 1945, e ao mesmo tempo Zevi cria a revista Metron e publica o livro: Atra-
vés da arquitetura organica (1945), onde a arquitetura de Frank Lloyd Wright e Alvar Aalto sGo propostas
como modelo. As propostas de Bruno Zevi influenciam vérios arquitetos no mundo. Zevi realiza um intenso
trabalho de critica arquiteténica durante os anos 50 desde os editoriais da revista romana L Architettura.

Segundo Montaner (1993),"%? além de Bruno Zevi as duas personalidades cruciais no campo da
teoria da arquitetura italiana durante os anos 50 e inicio dos 60 sdo: Giulio Carlo Argan e Eresto Nathan
Rogers. Bruno Zevi contribuiu para a visdo global da arte italiana dentro da arquitetura. Argan definiu os
pontos-chave do pensamento de uma parte da cultura arquitetdnica italiana através das suas obras e espe-
cialmente da direcéo da revista Casabella-Continuitd de 1952 até 1964.

Em 1965 Argan publica o livro Projeto e Destino'*® onde a interpretacéo da histéria que desenvolveu
era ampla e se deteve em casos singulares como Brunelleschi (1955), Borromini (1955), a arquitetura bar-
roca italiana (1958)e Gropius (1951). Ele contribuiu para a viséo global da histéria da arte italiana e da
arte em geral através da sua clareza de critérios metodoldgicos. Ele também estava trabalhando na revista
Casabella-Continuitd como promotor da revista.

A influéncia das ideias de Argan sobre as ideias de Rogers, mesmo que se enfrentassem em determi-
nados momentos, e sobre os jovens arquitetos que se aglutinaram ao redor da revista Casabella, se com-
plementou com vdrias outras referéncias. De um lado o pensamento da Escola de Frankfurt e em especial
o texto de Theodor W. Adorno, Moradia minima publicado em 1951 e traduzido ao italiano em 1954. Na
traducédo feita por Einaudi, Adorno critica o funcionalismo e o Movimento Moderno por sua vontade redu-
tiva, alienante e coercitiva de subordind-lo a utilidade.™!

Segundo Montaner (1993), os escritos de Ernesto Nathan Rogers constituem o mais importante ponto
de referéncia da cultura arquitetdnica dos anos 50 e 60. Seus escritos apareceram nos editoriais da revista
Casabella-Continuitd e estdo organizados agrupados em duas antologias consectivas: Experiéncia da ar-
quitetura (1958) é um apanhado de grande parte dos textos publicados nos editoriais entre 1953 e 1958.
e Editorial de Arquitetura (1968) com a selecdo dos editoriais até 1964. Além das suas aulas na escola
politécnica de Milao e apés sua morte surgiu o livro: Gli elementi del fenémeno architettonico (1981), texto
que havia preparado em 1961 mas na época ndo recebeu permissdo para distribuicdo.

137- Na ltdlia os arquitetos: Giuseppe
Samond, Carlos Scarpa e Carlo Mollino
pertencentes ao contexto veneziano e ao
norte da ltdlia. Em Madri os arquitetos:
Rafael Moneo, Fernando Higueras e An-
tonio Fernandez Alba.ln: MONTANER,
Josep.Después Del movimiento moder-
no. Arquitectura de La segunda mitad
Del siglo XX. Barcelona,GG.1993.271P:
il fots,p.95)

138- Paralelamente & criacdo da APAO
em Roma, cria em Mildo o MSA (mo-
vimento de estudo pela arquitetura). O
MAS mantém relacées com os pressu-
postos dos CIAM e se converte junto

& revista Casabella no segundo cata-
lisador do debate cultural no norte da
ltdlia. Pouco mais tarde se cria a FAIAM
(federacdo da associacéo italiana da ar-
quitetura moderna) que pretende reunir
os APAO regionais e os MSA, que tém
uma vida efémera.

139- MONTANER, Josep.1999.0p.cit.,
p.96

140-Giulio Carlo Argan.Progetto e Des-
tino. Alberto Mondadori, Mildo,1965.
O texto foi traduzido em castelhano

em 1969 nas edicoes da biblioteca da
Universidade Central da Venezuela,
Caracas 1969. O artigo sobre Tipologia
arquiteténica faz parte do livro entre
vdrios outros.

141- MONTANER, Josep.1999,0p.cit.,
p.97
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142-Ele pretendia introduzir uma
revisdo dos principios do Movimento
Moderno defendendo que suas utopias
e propostas universais deveriam atuali-
zar-se com a maneira de pensar e viver
do momento presente.

143-Rogers seguindo a interpretacéo
da fenomenologia proposta por Antonio
Banfi e Enzo Paci coloca a idéia de crise
no centro de suas posicoes.

144-ROGERS,Ernesto Nathan . Conti-
nuitd em Casabella-Continuitd, n°199,
dezembro 1953.

145-ROGERS,Ernesto Nathan. Conti-
nuitd ou crise?ln: Casabella n°215 em
abril-maio de 1957
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Seus textos insistem em uma mesma visdo da arquitetura e da cidade que desde o primeiro ao Ultimo
editorial seguem um discurso desenvolvido passo a passo e pela decidida vontade de continuar as ideias do
movimento moderno, atualizando-as e contextualizando-as com a realidade da arquitetura italiana.'#?

Segundo Rogers, seria necessério discernir entre os principios do movimento moderno aqueles com
vigéncia limitada e os mais essenciais que teriam ampla duracdo. Os temas tratados nos editoriais Casa-
bella: indagacdes tedricas sobre o fendmeno arquiteténico, sobre as pré-existéncias ambientais, sobre a
utopia da realidade, evolucéo do Movimento Moderno, sobre conceito, tradicdo, arquitetos e cidades.

Durante os anos 50 aos 60 foram passando pela redacéo da revista e formando o ambiente artis-
tico da arquitetura italiana arquitetos como: Aldo Rossi, Guido Canella, Carlo Aymonino, Manfredo Tafuri
e profundamente influenciados pela experiéncia da revista onde publicaram seus escritos e participaram de
importantes debates que antecediam a publicacéo de cada nimero. Todos de uma geracéo similar.

Rogers, '*3 em seus escritos sempre coloca a idéia de crise no centro de suas posicdes. E ao mesmo
tempo que ele seguia fiel & vontade do Movimento Moderno de continua renovagéo, potencializava sua

crise. ...” a modernidade exige uma continua crise e revisdo”...'44

Dois conceitos contrapostos se situam no centro das idéias de Rogers sobre a situacdo da arquitetura
depois da segunda Guerra Mundial: continuidade ou crise?¢ Em seu artigo com mesmo nome na edicéo
da revista Casabella ' ele evidencia : "Considerando a histéria como processo se pode dizer sempre que existe
continuidade ou sempre existe crise; é funcdo que se quer acentuar, as permanéncias ou as trocas.”

A ética, a nova sociedade, tradicéo, continuidade s@o alguns dos temas recorrentes de Rogers. E
os dois temas de maior peso: a questdo da relacdo com a histéria da arquitetura e a cidade existente que
se transformaram na interpretacdo e revisdo de Rogers e como também ocorre em outros arquitetos do
periodo, nos anos 50.

Rogers reintroduziu na cultura arquiteténica italiana os conceitos relativos & tradigdo, histéria e mo-
numento. Para ele a tradicdo ndo é mais do que a presenca das experiéncias, de aproveitar todo o esforco
anterior. Ele manteve ao longo do tempo uma luta ferroz contra o formalismo. Para ele as idéias centrais do
movimento moderno deviam se adaptar a cada realidade concreta e adotar tecnologias e materiais mais
adequados ao contexto.



Um dos conceitos que Rogers desenvolveu reflete diretamente no tema da tese é o das pré-existén-
cias ambientais,'*® representa uma nova visdo mais “respeitosa” com a cidade tradicional com vontade de
relacdo com a realidade de cada lugar: ” Para combater o cosmopolitismo que trabalha em nome de um senti-
mento universal ndo suficientemente arraigado levanta as mesmas arquiteturas em Nova York, Roma,Téquio ou Rio
de Janeiro e em pleno campo do mesmo modo que na cidade, devemos tratar de harmonizar nossas obras com as
pré-existéncias ambientais, ou seja, com a natureza ou as criadas historicamente pelo engenho humano.”' Para
ele recorrer ao ambiente ndo é mais que uma consequéncia do recurso da natureza.

Rogers, apesar de reconhecer os valores fundamentais da Carta de Atenas, detecta os “erros” urba-
nos que havia levado & segregacdo, falta de vitalidade, monotonia e esboca a necessidade de reconstruir
uma nova teoria e prdtica urbana.

O trabalho de Rogers e de seus sucessores Aldo Rossi, Grassi, Aymonino e Manfredo Tafuri constitui
um esforco para construir uma teoria da arquitetura contemporénea que responda ds exigéncias internas da
disciplina e que ao mesmo tempo se alinhe com os obijetivos sociais, culturais, politicos que a oposicdo de
esquerda propds como resposta ao crescimento do capitalismo do pds-guerra. Rogers e outros arquitetos
se comprometeram com a tradicdo popular, vinculado a um comprometimento com a histéria.

Para Montaner (1993), conhecer as idéias de Rogers é um passo obrigatério para conhecer as rafzes
das ideias arquiteténicas, culturais, politicas dos arquitetos italianos que com suas teorias transformaram o
panorama dos anos 60.'*8 E o trabalho de tedricos como Zevi, Argan e Rogers gera a mais completa escola
da histéria e critica contemporanea: Leonardo Benévolo, Manfredo Tafuri, Mario Manieri Elia, Francesco
dal Co e Renato Fusco.

Os anos 1960 e inicio dos 70 foram de propostas metodoldgicas baseadas em novos sistemas de
valores que traziam outra maneira de ver e produzir arquitetura, principalmente através da vertente tipo-
|6gica representada por Rossi e pela corrente da arquitetura como linguagem comunicativa encabecada
por Venturi e os norte-americanos. A partir dos anos 60 se assiste a uma situacdo de grande diversidade
de posigcdes que muitas vezes se contradizem. Inicia o universo da descontinuidade e do pluralismo em
arquitetura.

Também é a época de desaparecimento dos mestres do movimento moderno: Le Corbusier morre em
1965, Mies van der Rohe , Walter Gropius e Erneste Nathan Rogers em 1969. Os projetos e obras que os
arquitetos mais jovens comecam a realizar evidenciam uma mudanga de orientacdo e rumo.

146- O projeto da Torre Velasca em
Mildo (1956-57) evidencia os elemen-
tos decorativos tanto na cobertura
como no vestibulo de entrada. Todos

os elementos concorriam para ressal-
tar uma imagem unitdria da torre ao
mesmo fempo e evidenciava a sua
forma mental as fortificacdes medievais.
Este edificio é a méxima expressdo da
reflexdo de Rogers sobre as pré-existén-
cias ambientais na intencéo de sintetizar
e expressar sem mimetismo o cardter
da cidade. E a sintese entre tradicdo e
modernidade. Mesmo que o volume
tenha ressondncias histéricas, se trata
de uma tfipologia moderna com planta
livre flexivel.

147-MONTANER, Josep.op.,cit.1993.
p.929

148-Este compromisso que desenveram
os arquitetos italianos entre moderni-
dade e histéria esteve também presente
na escola italiana dos anos 45 através
das obras de Marino Marini e Giacomo
Manz0; pretendiam com formas novas
trazer & meméria a arte de épocas
anteriores.
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149-Grupo Archigan parte para um uso
fantasioso dos recursos tecnoldgicos,
em propostas metaféricas e hedonistas
como Walking Cities (1964); eviden-
cia-se as diferentes visées e formam-se
alguns nucleos ao redor dos quais pas-
saram a emanar reflexdes mais sistemd-
ticas a respeito das ideias centrais do
Movimento Moderno.

150-Os Congressos Internacionais de
Arquitetura  Moderna-CIAMS que five-
ram papel de construcéo e propagacdo
do idedrio modernista também foram o
primeiro férum internacional de revisdo
critica da prépria arquitetura moderna.
Foram realizados 10 CIAM e segundo
FRAMPTON, os CIAM tiveram trés fases:
a primeira que envolveu os trés primeiros
( La Sarraz (1928); Frankfurt (1929) e 3°
em Bruxelas (1930), dominados intelec-
tualmente pelos arquitetos alemées os
congressos tiveram forte contetdo dou-
trindrio de natureza socialista onde as
ideias modernas vinculavam-se estreita-
mente nas possibilidades tecnolégicas de
producéo em massa, construcdo pré-fa-
bricada e em série, levando os beneficios
da era moderna a todas as camadas so-
ciais. A segunda fase, a hegemonia dos
arquitetos franceses e de Le Corbusier.
Neste contexto de consagracéo do pen-
samento moderno corbusiano, estrutu-
ram-se as principais ideias a respeito da
organizacéo urbana sob a égide do mo-
dernismo. A carta de Atenas formulada
no CIAM IV (em um navio entre Atenas
e Marselha (1933) denominado cidade
funcional determinou a universalizacéo
dos conceitos de organizacéo funcional
e zoneamento, a habitacéo, o trabalho,
a recreacdo e o fransporte e a morfolo-
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Ao longo da década de 60 vai se evidenciando a producéo de alteracées radicais, muito distante
das proposicées do Movimento Moderno. Diversas correntes e concepcdes herdeira da tradicéo critica dos
anos 50 tomaram corpo. Durante a imediata pds-guerra a idéia que predomina entre arquitetos e criticos
era a consciéncia da continuidade a inicios dos anos 60, mas na realidade se amplia a idéia de crise do
Movimento Moderno.

As propostas do grupo Archigan '*” na Gréa-Bretanha liderados por Peter Cook e da critica tipoldgica
presente nas idéias de Aldo Rossi ou da arquitetura comunicativa proposta por Robert Venturi na América
do Norte representavam alternativas construtivas que abrem novos caminhos.

Sao desenvolvidos temas como: conceito de tipologia, a estrutura da cidade e a linguagem entendi-
da como instrumento de comunicacéo simbélica, a experimentacdo de novas metodologias operativas per-
mitem novas opcdes. Do dilema entre crise ou continuidade dos anos 50 se passa a uma época de novas
propostas de cardter metodoldgico que comportam novos sistemas de entender e projetar a arquitetura.

Grande parte da arquitetura dos anos 60 e 70 tomard como referéncia diretrizes metodolégicas
totalmente novas, alternativas ao método internacional gerado pelas vanguardas. Entre essas novas meto-
dologias destacam-se: Aldo Rossi, Robert Venturi e Peter Eisenman. Estas posturas perderam forca ao longo
dos anos oitenta diluindo-se em um panorama de individualidades. E um caminho de ecletismo difuso
sem métodos que marca a arquitetura do periodo. Os arquitetos apresentam uma visdo mais hibrida, mas
contraditérias e que conciliam conceitos diversos. Frank Gehry, Koolhaas, Alvaro Siza, suas obras néo s@o
explicdveis através de um idedrio estrito e Unico e sim como sintese evolutiva de vdrias tendéncias: mini-
malismo, posmoderno, referéncias vernaculares, tecnologia, comunicacéo, figuracéo, artisticidade todos
juntos assumidos ao mesmo tempo (Montaner,1993).10

Ocorre a busca de novas formas para arquitetura a partir de uma atitude combinatéria e a insistén-
cia nas leis do contextualismo, os padrdes de cada cidade, os diversos caminhos de retorna da linguagem
cldssica, a busca de um novo repertério formal abstrato e o desenvolvimento das possibilidades da alta
tecnologia. Se tenta mostrar a enorme diversidade de possibilidades que a arquitetura dispde dentro de uma
situacdo contemporénea caracterizada pelo pluralismo.

Também neste periodo ocorre a atuacdo de Paolo Portoghesi com seu livro- Depois da Arquitetura
Moderna (1980) que teve um grande alcance com seu ensaio assim como muitos outros de seus escritos.
Esta influéncia forte pode ser atribuida a ela a partir dos anos 60 no campo editorial frente as revistas Con-
trospazio, ltaca, Eupalino, Matéria. Nao hd como negar a dimenséo do papel desempenhado pelo autor no



cendrio arquiteténico dos anos 80. Figura chave do pdés-modernismo europeu e um dos seus promotores
mais entusiastas, este romano nascido em 1931 pertence & geracdo de arquitetos-tedricos italianos com-
posta por Bruno Zevi, Leonardo Benévolo, Aldo Rossi e Manfredo Tafuri.

Seus textos, sem desligarem-se do compromisso politico partiddrio intrinseco & cultura italiana dos
anos 70, traduz & luz da critica a cumplicidade da arquitetura moderna com o sistema capitalista e na
denUncia da sua alianca com o poder. Apresenta uma visdo geral ,mas sem profundidade especifica, mas
realiza com sucesso um mapeamento de vdrias experiéncias em curso na Europa e nos EUA.

No texto aparece a conciliacdo de ideias com Venturi, Rossi e Jencks e trouxe & tona as questdes
relativas sobre o fazer arquitetura no contexto da condicdo pré-moderna. O texto descarta a América La-
tina, territério onde a arquitetura moderna frutificou com vigor nos anos 40 e 50 a repercussdo de suas
ideias se faz sentir aqui. Volumes coloridos, exuberantes, cheios de vocabuldrio cldssico e um ar debochado
caracterizam a producdo de arquitetos formados na virada dos anos 60, justamente no periodo de maior
repressdo politica provocada pela ditatura.'®!

A revista Pampulha, fundada em Belo Horizonte no ano de 1979, representou a iniciativa local mais
articulada naquele momento em reac@o aos argumentos langados nos anos 60 por Robert Venturi, e am-
pliados por Charles Jencks, Peter Blake e Paolo Portoghesi.

Segundo Portoghesi, o Movimento Moderno representava a superacao definitiva de toda a experi-
éncia anterior. Para ele, mais do que uma tendéncia, o pés-modernismo representava a abertura de um
horizonte pluralista e recolocava em discuss@o o cardter universalista da arquitetura moderna. Para ele o
estatuto funcionalista da arquitetura moderna representa um conjunto de proibicées, reducdes, renincias,
constrangimentos que, ao definir negativamente um campo linguistico, admite sua degradacédo, esgota-
mento e continua metamorfose, mas ndo sua renovacdo. (Portoghesi,2002)

Na visdo de Portoghesi, o estatuto funcionalista prescrevia para a arquitetura uma espécie de regres-
sGo da matéria & ideia. Na origem de cada forma espacial colocava ndo a cabana tal como na tradicéo
tedrica do Classicismo, mas a geometria, as formas primdrias do universo euclidiano e em particular o
cubo, arquétipo fundamental a partir do qual podem ser derivados todos os elementos bdsicos do léxico
funcional: pilar, viga, laje, planos, véos.

"O termo moderno expressa algo que se desloca continuamente. O pds-moderno, Unico termo que exprime

com clareza sua recusa a uma certa continuidade.” Paolo Portoghesi 92

gia moderna das edificacées, como nas
unités.Um determinado dogmatismo he-
gembdnico da visdo funcionalista criado
a partir da Carta de Atenas traria na 0lti-
ma fase dos CIAM as primeiras criticas a
estas formulacées, por arquitetos como
Alison e Peter Smithson, Aldo Van Eyck,
Jacob Bakema, Georges Candilis e ou-
tros, colocando temas como o centro da
cidade. A questéo do estilo, e do lugar,
uma visdo mais existencialista da cida-
de, que dominaram o debate do CIAM
X (Dubrovnik 1956) que denominou o
grupo daf por diante como TEAM X, e
a producéo arquitetdnica experimental
destes arquitetos. O pensamento critico
formulado pelos arquitetos do TEAM X
sobre as propostas funcionalistas e uni-
versalizantes para a cidade moderna dos
CIAM liderados por Le Corbusier acaba-
ram por escurecer essa lideranca e es-
vaziar a proépria idéia e existéncia dos
CIAM. Ver FRAMPTON,Kenneth. Histéria
Critica da Arguitetura Moderna. Barcelo-
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O movimento Moderno apresentou extrema riqueza e variedade, resultado muitas vezes dos debates
criticos e regionais. Ele também néo era o resultado monolitico de pensamentos e obras, pois Josep Maria
Montaner, Kenneth Frampton e Renaco Fusco e outros apresentam o Movimento Moderno inserido em um
processo histérico impregnando de continuas revisées e autocriticas. Ocorre, além do desconhecimento do
fundamento formal da modernidade, uma simplificacdo, assim como uma generalizacdo tomando como
base o Estilo Internacional para rotular uma maneira de produzir a arquitetura que frutificou por mais de 50
anos. As criticas, os debates e a revisdo nos anos 1960-80 dirigiram-se a um modernismo de ideias hege-
mdnicas, de grandes paradigmas, propagados e zelados por seus seguidos: paradigmas densos de utopias
dirigidas as massas, o pensamento marxista, a unificacdo de valores, a homogeneizacdo do pensamento,
a domindncia de grandes polos de comportamento e crencas como o socialismo, a confianca em padrées,
em valores universais assumidos de maneira simples e defendidos com praticidade.

A revisdo do Movimento Moderno ocorreu de forma gradual na medida em que as geracées de
arquitetos que se sucederam dentro da tradicGo moderna experimentavam as circunsténcias de seu tempo
e seu lugar e mais mostravam aos grandes mestres as varias possibilidades. O pés-moderno, no seu intento
de redirigir e inicialmente colocar na rota certa o movimento moderno, propde o pastiche, a apropriacdo
acritica de elementos e estilos de outras épocas e culturas sem as devidas transformacdes e adaptacdes que
os tornem adequados a funcéo e ao lugar. Os elementos tirados da histéria da arquitetura estdo por toda a
parte como se com essa atitude ocorresse um resgate da histéria; mas esta atitude de colagem até debocha
da histéria por descaracterizd-la sem contextualizagé@o através do novo uso e da nova funcéo do elemento
utilizado no projeto. E a pratica da apropriacdo do estilo que ndo ocorre somente através da arquitetura
do passado.



3.5 ARQUITETOS E PUBLICACOES CATALIZADORES DA CRISE DO MOVIMENTO
MODERNO

As criticas & repetitividade, & abstracé@o, ao reducionismo, & excessiva tecnicidade e & falta de identi-
dade da arquitetura moderna ao longo dos anos 60 era frequente em vdrios textos e livros dos seguintes au-
tores: Christian Norberg-Schulz, '°® Renato de Fusco,'* Peter Collins,'®> Umberto Eco'® e outros. A revisGo
do tema da arquitetura enquanto sistema comunicativo e a natureza linguistica do objeto arquiteténico era
o enfoque na época. A teoria da informacdo e a semiologia ganharam corpo no contexto da arquitetura.

Aldo Rossi, em 1966, publica um dos livros mais influentes da arquitetura do século XX. Seu livro:
Arquitetura da Cidade'®” tem como pretensdo entender a arquitetura em relacdo & cidade, sua gestdo po-
litica, meméria, ordenacdes, tracados e estrutura da propriedade urbana. Ele pouco fala de arquitetura e
arquitetos e tece sua teoria a partir dos diferentes pontos de vista de contemplar a cidade: antropologia,
psicologia, geografia, arte, economia e politica. A cidade no contexto europeu do pds-guerra se converteu
em um bem escasso e enfermo que devia ser reconstruida. Ele explica as trocas de visdo em relacéo & cida-
de. Rossi entende a cidade como um bem histérico e cultural como a cidade europeia do século XIX.

Rossi combate a nocdo de funcionalismo e defende uma visGo em que o espaco construido e o es-
paco urbano estruturam-se segundo preceitos que ndo s@o necessariamente conectados com a utilizagdo
dos espacos nem as suas funcées. Ele demonstra no livro a questdo dos edificios histéricos, a importancia
que eles adquirem na meméria e no significado para os cidad@os sem uma vinculacdo com a funcéo, uma
vez que esta pode variar, mas o significado da construcdo necessariamente ndo muda. A defesa do valor
cognitivo da obra arquitetébnica é amparada nas ideias de Rossi que valorizou o significado das constru-
¢oes dentro de suas competéncias pUblicas e privadas na cidade, como os monumentos, prédios e espagos
pUblicos que configuram a estrutura primdria da cidade e as habitacdes, o tecido continuo. Sobre esta
estrutura é construida a meméria coletiva, sobre o pressuposto dos fenémenos culturais, antropolégicos,
psicolégicos, artisticos, politicos.

A revalorizacdo do monumento para definir a imagem e o cardter da cidade, a vontade de recuperar
a ideia de monumentalidade, ideias que |G haviam sido anunciadas por Ernesto Nathan Rogers e Sigfried
Giedion. Implica uma visdo de cidade oposta & do movimento moderno. Outra critica feita por Rossi era
referente & arquitetura dos edificios pUblicos que surgem na cidade industrial que ndo respondem com sua
forma & ideia de singularidade dos monumentos. Para Rossi era uma arquitetura pUblica mais funcional
que monumental, baseada no crescimento mediante a repeticdo. Seus espagos interiores se baseiam na
flexibilidade e na indeterminacéo.

153- SCHULZ, Cristian Norberg._
Intencdes em arquitetura. Barcelona,G.

G, 1979

154-FUSCO,Renato de. Arguitetura
como mass-media. Barcelona: Anagra-

ma,1970

155-COLLINS, Peter. Os ideais da
arquitetura moderna:sua evolucéo

1750-1950. Barcelona,G.G,1973

156-ECO, Humberto. A estrutura au-
sente, Séo Paulo: Perspectiva,1976.

157-ROSSI, Aldo. A arquitetura da
cidade. Lisboa: Cosmos, 1966. 25%p.
il

111



158-ROSSI, Aldo.Arquitetura da Cida-
de.Sé@o Paulo:Martins Fontes, 1995

159-ARGAN, Giulio Carlo Sobre o con-

cepto de tipologia arquitectdnica. en:
Projeto e destino.Milan, 1965

160-MUSLI, Robert. O homem sem

atributos (1952), Seix Barral, Barcelona,
1969

112

Dentro de uma visdo fenomenoldgica, Rossi resgata a analogia como estrutura mental para a andlise
e concepcdo dos espacos da cidade. Contrariamente a uma visGo mais cartesiana, pragmdtica e abstrata
da organizacdo urbana. Ele se reporta a ideia de uso de um repertério comum alicercado na histéria, res-
gatando o conceito de tipo e o uso da tipologia como base do projeto, que foi um dos mais importantes
conceitos trazidos ao debate da arquitetura contemporénea. A ideia de tipo é um tema central no pensa-
mento de Rossi, bem como estaria presente em boa parte da critica ao Movimento Moderno como ocorre
em Colin Rowe, Alan Colquhoun, Giulio Carlo Argan.'%8

Giulio Carlo Argan, no inicio dos anos 60, voltou a colocar em circulacdo o conceito académico de
tipologia baseado nos escritos de Quaremeére de Quincy. Giulio Carlo Argan com seu texto sobre o con-
ceito de tipologia arquiteténica (1965) foi um dos primeiros que voltou a colocar em circulacdo este termo.
Para ele a tipologia nGo era apenas um mero sistema de classificacdo, mas também um processo criativo.
No caso de Rossi, a reformulag@o deste conceito estava relacionada a trama urbana, pois cada tipologia
arquiteténica deve ser entendida em fungdo da morfologia urbana, pois para ele o que estd mais préximo
da esséncia da arquitetura é a forma e a estruturacdo dos espacos.'™’

O conceito de tipo se converte em instrumento essencial de projeto e andlise arquitetdnica. Manfredo
Tafuri, nos anos 60, configura uma nova maneira de entender a arquitetura e o urbanismo através da critica
tipolégica na qual utiliza o conceito académico desde a nova dtica do estruturalismo, tentando que se indi-
vidualizam as formas espaciais. A critica tipolégica constitui tanto um momento teérico como projetual. E
similar ao que ocorria com Duran onde o tipo, para ele, era tanto uma estrutura interna como um processo
metodolégico, mas em troca faltava historicidade e relagGo com o contexto.

Nos anos 60, a critica semioldgica se dissipou e com ela ocorre a constatacdo de que a arquitetura
moderna é incapaz de transmitir significados publicos e valores simbdlicos e que abandonou por comple-
to os coddigos de reconhecimento: as criticas a repetitividade, & abstracéo, ao reducionismo, a excessiva
tecnicidade e a falta de identidade da arquitetura moderna ao longo dos anos 1960. Ocorre através dos
escritos de Christian Schulz, Renato Fusco, Peter Collins, Umberto Eco, Maria Luisa Scalvino, Vitorio Gregotti
e outros, todos evidenciam a revisdo do papel da arquitetura enquanto sistema comunicativo e a natureza
linguistica do objeto arquiteténico, bem como a perda de significado pUblico da arquitetura. A teoria da
informacdo e a semiologia ganharam corpo na contexto da arquitetura.

Robert Musli, em seu livro:O homem sem atributos (1952)¢° critica a linguagem funcionalista da ar-
quitetura moderna e diz: o homem nasce numa clinica e morre em um hospital e deve viver em uma clinica?



Ele diz que havia comecado um novo tempo e este tempo novo exigia um estilo novo. Neste novo tempo
os critérios de funcionalidade evoluiram e a partir dos anos 60 os valores simbélicos, culturais e histéricos
passaram a fer um papel relevante sobre os valores funcionais primdrios.

Christian Norberg Schulz'®! constroi toda uma teoria que pretende manter a continuidade da his-
toriografia gerada pelo Movimento Moderno, tentando corrigir a perda de significado da arquitetura. Ele
desenvolve a ideia de espago existencial e expde uma interpretacéo de toda a histéria da arquitetura desde
sua capacidade para criar significados, onde os simbolos constituem a primeira necessidade do homem.

O espaco, segundo esta interpretacdo, é colocado em posicdo central onde Giedion'¢? formula sua
teoria das trés idades do espaco. Podemos observar a revalorizag@o dos valores simbélicos, culturais, das
qualidades dos materiais, suas texturas, a importéncia do cardter do lugar, da referéncia a formas verna-
culares ou histéricas, as relagdes com o entorno e o ambiente sGo elementos que aparecem nas teorias e
publicacdes dos arquitetos da terceira geragdo. Fala-se mais de lugar que de espaco. Schulz utiliza o termo
espaco existencial para salvar o antigo conceito de espaco e outorgar novo valor e qualidade de lugar. O
lugar se converte na auténtica expresséo da identidade do homem. Em 1951, o filésofo Martin Heidegger,
em sua conferéncia “Construir, habitar, pensar”defende a idéia de lugar como superacéo da concepcéo do
espaco matemdtico, abstrato. Mas a questdo da capacidade comunicativa da arquitetura é a caracteristica
definidora da arquitetura pés-moderna relacionada & emergente cultura visual dos meios de comunicagéo.
A arquitetura perde seus atributos bdsicos e se converte em mensagem ou imagem em cima dos espacos,
funcées, tipologias, estruturas, técnicas ou formas.

Para Schulz e Rossi, @ meméria é o instrumento que permite relacionar o mundo da cultura arqui-
tetébnica com a sociedade, na medida em que utiliza elementos da meméria urbana coletiva, cada nova
obra rememora uma onda de conhecimentos e referéncias conhecidas. A partir dos anos 60 se encara um
problema que havia sido detectado em 1945 que é referente & auséncia de comunicacéo: a maioria das
pessoas ndo havia aceitado as formas e determinacdes do Movimento Modermno. A arquitetura moderna
, além de ter perdido sua capacidade comunicativa e conotativa, ndo havia contribuido para a ideia de
conforto, seguranca, e a forma convencional que o publico deseja.

Era necessdrio que a arquitetura contribisse com a ideia de privacidade, seguranca, identidade,
protecdo, convencionalidade, figuracdo, meméria. A arquitetura moderna é muito técnica, anénima, repe-
titiva, abstrata, redutiva, aberta. A necessidade de lugares definidos e lugares interiores tem posto em crise
a ideia moderna de espacos continuos e transparentes. O homem real néo se corresponde com o usuério
ideal para o qual projetaram as vanguardas. A arquitetura deveria assumir sua dimensdo publica e utilizar
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a metéfora, o simbolo e a histéria para conectar as pessoas. '

Na América do Norte esta critica sobre a perda da capacidade comunicativa da arquitetura moderna
se converteu em teoria.'®* Os movimentos artisticos como o Pop-Art, cujo substrato buscava elementos do
cotidiano e banalidades do verndculo comercial, eclodiram. La onde parte da cultura arquiteténica nunca
aderiu & arquitetura moderna de raiz europeia introduzida por Mies, Gropius. Em 1966, Robert Venturi es-
creve o livro “Complexidade e Contradicdo em Arquitetura”'®® pelo Museu de Arte Moderna de Nova York.
No livro Venturi defende uma visGo contrdria & da arquitetura moderna em favor de uma via hibrida, con-
traditéria, complexa e ambigua e tratou de transgredir alguns dos principios sobre os quais se fundamentou
o racionalismo do Movimento Moderno, em especial o principio da coeréncia.

Venturi analisa vdrios exemplos da histéria da arquitetura, sempre mostrando sua riqueza formal e
significativa. Ele objetiva mostrar a complexidade da forma arquiteténica e sua irredutibilidade a um sé
sistema légico estético. Para ele a arquitetura é complexa e contraditéria pelo fato de incluir os tradicionais
elementos vitruvianos de comodidade, solidez e beleza.

Segundo Montaner (1993) trata-se do primeiro tratado arquiteténico dos anos 60 que enfrenta a
ortodoxia do Movimento Moderno. [...]"Venturi se opde aos arquitetos tecnolégicos e homogeneizadores que
inundavam o horizonte dos anos 60 e proclamam que escreve contra o pluralismo moral dos arquitetos do movi-
mento moderno que pleitearam pela separacéo, exclusdo dos elementos e funcées]...]...escreve contra a pretensdo
dos arquitetos modernos de buscar somente a diferenca e a novidade assim como de duvidar dos ensinamentos da
tradicdo, contra o menos é mais de Mies van der Rohe e sua seletividade de conteddo e linguagem.” Ele se rebela
contra uma vanguarda que se converteu em academia e contra uma arquitetura que serviu para o periodo
de entre-guerras, mas que néo é adequada a um periodo de mudancas como os anos 60.1%¢

No livro de Rossi a critica estava mais implicita que explicita, Venturi é direto e tem o objetivo de
construir uma nova teoria sobre a cidade, critica o funcionalismo e a cidade racionalista. Ele se define como
pbs-moderno para se diferenciar dos tardo-modernos e antimodernos. A pés-modernidade em arquitetura
implicaria uma posicéo de superacdo critica do Movimento Moderno sem cair no formalismo. Venturi é
contra a intolerancia da arquitetura moderna que prefere trocar o ambiente existente e os usudrios em vez
de tentar interpretd-los e revalorizé-los, prefere suprimir as complexidades e contradicdes que sdo inerentes
de toda obra de arte e experiéncia.

Ao longo do livro se constata a admiracéo de Venturi por Le Corbusier e Louis Kahn por haverem
restabelecido a conexdo com o passado e por terem outorgado & composic@o arquiteténica um desenvol-
vimento auténimo e a Eero Saarinen, com quem trabalhou no escritério, por seus experimentos formais.



Mas Mies van der Rohe, em troca, é muito criticado pelo seu reducionismo e nem Wright se salva de uma
vis@o crifica.

Venturi defende uma atitude contrdria & simplificacdo desenvolvida pela modernidade. Ele defende
uma arquitetura opaca e de significados sobrepostos. Para ele a arquitetura é um fendmeno perceptivo,
um jogo de formas que ndo transmitem mensagens e ideias através dos sentidos. A proposta de Venturi é o
reflexo da sociedade de consumo norte-americana dos anos 50 e 60 e se produz em paralelo & expansao
mundial da musica pop e sua capacidade para cumunicar-se através das culturas.

Segundo Mahfuz, muitos consideram Venturi o arquiteto mais influente de nossos tempos por seu en-
tendimento do papel que a histéria desempenha na busca de uma arquitetura representativa. Por revalorizar
os precedentes e oferecer instfrumentos operativos de projeto em uma época ainda dominada pela crenca
de que a cada novo projeto comega-se do zero sem outro auxilio que ndo a criatividade de cada um.'®’

No final dos anos 60 e ao longo dos 70, Venturi e seus seguidores confinuam desenvolvendo sua
ideia de arquitetura realista. O texto Aprendendo de Las Vegas (1972) é apresentado como um tratado
sobre o simbolismo em arquitetura. Se em Complexidade e Contradicdo ele tentava relacionar os efeitos
da fachada com a tenséo do espaco interior, ao longo dos anos 70 passa a defender uma nova opcéo.
Segundo Venturi, existem dois caminhos para que um edificio seja comunicativo: ou a sua forma expressa
mais literalmente a sua funcdo ou que seja um edificio funcional com uma fachada rétulo. A nocéo de valor
simbdlico na forma arquitetdnica, a arquitetura como linguagem e emissora de sinais , a arquitetura como
texto, a caracterizacdo do edificio pelo tratamento de sua envolvente, independente de seu inferior, seguem
fortes na visdo de Venturi no transcorrer dos anos 1970 e inicio dos 80.

Em Aprendendo de Las Vegas, o populismo se torna um tema central e o papel do arquiteto passa a
ser concebido de modo diferente. Em Complexidade e Contradicdo o arquiteto era aquele que, além de re-
solver os problemas de natureza pragmdtica, tentava estabelecer uma comunicacao entre edificio e usudrio
através do uso de elementos convencionais em Aprendendo de Las Vegas o papel do arquiteto passa a ser

o de entender e inferpretar os desejos do cliente. Verifica-se uma forte influéncia da sociologia americana
do fim da década de 1960 e da arte Pop.

No livro é proposta a separacdo entre elementos que atendem ao programa funcional e os que de-
sempenham um papel estético. Surge a ideia do galpdo decorado o edificio um volume simples, barato e
funcional que resolveria o aspecto pragmdtico do problema, sendo sobre o galpdo aplicados elementos
decorativos os quais realizariam os aspectos representativo/comercial. Esses elementos que antes eram
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oriundos da histéria da arquitetura agora passam a ter origem no vernédculo comercial de Las Vegas e con-
textos similares: beiras estradas, sublrbios comerciais. Sdo independentes como as vedacdes em geral da
organizacdo espacial do edificio.'¢®

A separacdo entre estrutura e fechamento implica a idéia de fachadismo. Um arquiteto faz a facha-
da e outro, sem relacdo nenhuma de identidade, realiza o interior. Em contradicéo e arquitetura as idéias
tem um cardter amplo e genérico que possibilitam sua interpretacéo e adaptacéo em qualquer lugar. Ja em
Aprendendo com Las Vegas, o texto é restrito ao contexto americano, pois implica perder a espacialidade
geral da edificacéo, sua qualidade espacial integrada.

Apesar de que a pbés-modernidade'®” ser uma categoria identificdvel mais com uma situacéo que
com uma tendéncia concreta em finais dos anos 70, especialmente na América do Norte se projetam e
realizam obras que se convertem em manifestos de uma nova arquitetura declaradamente pés-moderna. A
énfase era entender a arquitetura como uma linguagem. A questdo do espaco entra em vigor e o cardter
da arquitetura residem sua espacialidade. Um espaco que se entende de maneira cientifica, quantificavel,
experimentdvel, mensurdvel, universal, realista e euclidiana. Um espaco determinado pelo tratamento dos
limites e, segundo Bruno Zevi, pelos limites simbélicos.

Dez anos depois de Venturi, Charles Jencks (1976) escreveu um livro com criticas ao Movimento
Moderno e estabeleceu proposicdes e denominacdes para uma arquitetura pds-morderna. Jencks combate
a univaléncia de significados da arquitetura moderna e defende a ambivaléncia. A partir de uma viséo
semiolégica, estabelece analogias com a linguistica para detectar relacées de sintaxe e identificar os pro-
blemas de seméntica da arquitetura moderna, buscando uma multiplicidade de significados arquiténicos
obtidos de uma utilizacéo intensa de elementos extraidos da histéria ou do lugar.'”?

Em Rowe e Koetter'”! hd uma reviséo critica dirigida as teorias urbanas do Movimento Moderno e
a acdo do planejomento urbano dentro da cidade. Rowe combate a idéia de visdo de planificacdo total do
espaco da cidade e introduz mais um conceito da pdés-modernidade: a ideia de circunscrever a resolucé@o
dos problemas urbanos a universos pontuais e contextos espacialmente delimitados através da aceitacéo
do que chama de “fragmentos de utopia.” Uma justaposicéo de |dgicas e sistemas espaciais distintos entre
si, dentro de uma nocdo de cidade de colisdo e de intervencdes feitas através da collage.'”?

Rowe analisa a cidade moderna desde o ponto de vista psicolégico, como um fenémeno gerado a
partir dos anseios e desejos de uma sociedade utdpica, resultado de guerras mundiais, uma cidade racio-
nal, com o espirito da época e a superacao da histéria. Reconhece que as ideias que se contrapdem a isso



ndo sdo suficientemente claras. Aceita as virtudes da cidade moderna, mas mantém o problema de como
fazer alcancar estas virtudes.

Rowe coloca sob o ponto de vista do espaco urbano moderno a idéia do espaco continuo, a indivi-
dualizacéo dos edificios geram problemas perceptivos por ndo caracterizar figuras legiveis. O espaco pUbli-
co estd diluido sob o ponto de vista gestdltico. Propde que haja um equilibrio entre figura e fundo, publico
e privado. O conceito de colagem situa-se na intencdo de compor a cidade com fragmentos extraidos das
utopias mais representativas e das tradicdes mais significativas de recolocar objetos de contextos variados,
desde que tenham uma dimenséo diddtico-cultural para a sociedade.'”?

Rob Krier 74 redefine o conceito de espaco urbano a partir de uma visdo morfolégica, relacionando
os elementos tipoldgicos fundamentais da cidade, como a praca e a rua. Ele resgata a histéria da arquite-
tura como herancga cultural ao repertério de projeto urbano. Demonstra em Stuttgart, cidade industrial bas-
tante destruida durante a segunda guerra, a ideia de reconstrucéo urbana a partir do desenho morfolégico
do espaco publico.

A critica e a revisdo da arquitetura moderna foi feita por: Charles Jencks, Paolo Portoghesi, Peter
Blake, Rovert Venturi, Aldo Rossi, Francoise Choay, Irmaos Krier, James Stirling. De outro lado: Kenneth
Frampton, Tadao Ando,Vittorio Gregotti, Arata Isozaki, Martorell-Bohigas-Mackay, Richard Méier, Renzo
Piano, Alvaro Siza, Alison e Peter Smithson defendiam a idéia de que o projeto inacabado do Movimento
Moderno ainda estd por se fazer. Em 1982 foi realizada em Paris uma exposig@o sob o nome de “A moder-
nidade, um projeto inacabado,” da qual estes arquitetos citados participaram.

A Disneyworld estd mais préxima dos

desejos reais das pessoas, pois traba-
lha com o tosco, o obvio e ai estd sua
virtude e limitacéo. P50

173-ROWE,Colin.Maneirismo y
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174-KRIER,Rob. Stuttgart, teoria e pra-
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G.Gili,1976.
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4.0 PROJETO MODERNO:UM SISTEMA RELACIONAL
4.1 FUNDAMENTOS DO PROJETO MODERNO PRESENTES EM PAULO MENDES

"O projeto condensa a idéia de arquitetura com que atua o autor, ao mesmo tempo em que infensifica os

valores em que tal idéia se baseia.” Helio Pifién 17°

Um estudo dos projetos de Paulo Mendes da Rocha facilita a compreensdo de alguns dos modos de
projetar associados & modernidade; equivale a um repertério amplo de projetos em que se descobre uma
série de estratégias que podem ser o fundamento da solucao de vérios problemas arquiteténicos. Sdo vdrios
anos de arquitetura, uma experiéncia acumulada que rege a sistematicidade presente nas suas obras.

Pode-se verificar esse fato nas palavras do préprio arquiteto: “Em tudo o que fizemos, uma coisa
sai da outra, muito do que se projeta agora séo projecdes feitas antes, a luz de outras questdes que |d ndo
cabiam, mas cabem aqui. O assunto é um s6, é a transformacao espacial de acordo com o que se imagina.
A experiéncia dd tranquilidade.”'7¢

E importante examinar a interpretacéo da arquitetura moderna sobre a concepcao de obras ligadas
a esta tradicdo, pois a mesma se estrutura em torno de uma série de conceitos que sdo a base da prdtica
projetual de Mendes da Rocha. Estes conceitos servem para explicar sua maneira de conceber a arquitetura,
tornando claro também que o arquiteto se manteve fiel as formulacées do movimento moderno, eviden-
ciando sua continuidade histérica até o presente. Paulo Mendes apresenta uma arquitetura singular com
identidade prépria, afastando-se das decisdes arbitrérias e baseadas em modismos ou tendéncias.

Sdo vdrios os autores que publicaram sobre arquitetura moderna. Destacam-se: Kenneth Frampton,
177 Alan Colguhoun,'”® Colin Rowe,'”? Josep Maria Montaner,'® Leonardo Benévolo, '8! Eric Munfort,'®2 Peter
Collins, "8William Curtis, '8 Nikolaus Pevsner, '8 entre outros. SGo muitos livros e autores que conside-
ram o movimento moderno fruto de uma nova moral, da mentalidade industrial, da nova tecnologia, uma
arquitetura para servir a burguesia. Geralmente este é o cabecalho da maioria dos textos para explicar o
surgimento da modernidade em arquitetura.

"A arquitetura racionalista se baseava na simplificacéo, a repeticdo e os protétipos”
(Montaner,1998,p.13).

Segundo Montaner (1998), os valores bdsicos reconhecidos e divulgados da arquitetura do movimen-
to moderno sdo: humanismo, projeto social, vontande de renovacéao formal, construcéo utilitéria, analogia



da moradia & maquina, protétipos.

Um dos problemas que ocorreu quanto ao entendimento geral do movimento moderno é que a
maior parte dos autores descrevem o espirito da época, os paradigmas que foram rompidos em relacdo ao
classicismo, os principios que norteavam a nova arquitetura, a vocacéo prototipica por almejar sua futura
disseminacdo e reprodudibilidade. Os comentdrios séo geralmente reducionistas, como se todo o movi-
mento moderno fosse explicado e exemplificado através de algumas palavras classificatérias. Néo cabe
aqui fazer uma revis@o teérica sobre o movimento moderno. Mas sim, é importante citar a relacé@o entre as
obras de Paulo Mendes da Rocha e como ele se vincula & tradicGo moderna.

Vdrios textos que tratam da arquitetura moderna ndo tém uma preocupacdo direta em revelar a
natureza do projeto moderno. Tem como tema a documentacdo de obras, datas e fases de arquitetos em
vérios locais diferenciados. Os dois arquitetos modernos da primeira geracdo mais citados e evidenciados
sdo: Le Corbusier e Mies van der Rohe, que s@o para Paulo Mendes dois mestres referenciais.

Outro fato importante que deve ser citado é sobre a divisdo que existe dentro do movimento moder-
no: de um lado as obras individuais, fases de arquitetos e de outro, a nova urbanidade, a definicdo de estru-
turas urbanas mais adequadas aos ideais dessa modernidade. As formulacdes urbanas baseadas na Carta
de Atenas: zoneamento funcional nas cidades, adocdo de um Gnico tipo de habitacdo urbana (prédios altos
e bem separados), engrandecimento do sistema vidrio como elemento de determinacéo da forma urbana
entre outros. Muitas criticas que o movimento moderno sofreu foram influenciados pelas suas formulacoes
urbanas: a separacdo funcional, a implantacéo de prédios altos e isolados, a questdo do espaco aberto
moderno ser um pano de fundo para as edificacdes; a cidade moderna na forma pela qual foi apresentada
gerou polémicas, impressdes negativas que foram transferidas ao projeto moderno: uma maneira consis-
tente de armar a concepcdo arquitetdnica.

Conforme Zein (1987), temos trés datas: 1937,1957 e 1972. Essas datas correspondem a trés perio-
dos definidos: a arquitetura moderna, a cidade moderna, a arquitetura na cidade moderna. A disténcia de
vinte-quinze anos entre eles parece suficiente para destacar suas diferencas e fundamentar o entendimento
do passado.'®

O periodo entre 1957 e 1972 foi marcado pela revisdo de valores do movimento moderno e ao
mesmo fempo o surgimento de novas propostas metodoldgicas, nessa fase estavam em evidéncia duas
formulacées urbanas: a cidade figurativa e a cidade funcional.'® A cidade figurativa cujos componentes
se definem pelas caracteristicas morfolégicas, dividida em bairros e estruturada em ruas, pracas e quartei-
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rdes, os limites desses componentes da cidade figurativa sdo planos construidos, em regras continuos e
alinhados resultantes da justaposicdo das fachadas dos prédios. Um modelo onde o bairro, setor urbano
é reconhecivel por possuir lotes demarcados e centro individualizado. Segundo Comas, o bairro passa a
ser entendido como um microcosmos da cidade. A cidade funcional possui duas insténcias de associacdo
comunitdria reconhecidas: uma, a nivel da cidade como um todo ou o conjunto de superquadras das zonas
da cidade. A outra, o interior das edificacées, ndo havendo uma mediacéo entre as duas instdncias.

Para Comas, a cidade funcional pressupde, além de operacdes imobilidrias em larga escala, um
territério desimpedido,livre de estruturas do passado. A arbitrariedade que encerra esse modelo se amplia
quando seus principios sdo infroduzidos num contexto preexistente. Ela se dissolve numa colecé@o aleatéria
e arbitrdria de intervencées singulares, sem que se descubraM as regras que estdo por trés .

Tomando como exemplo desse conflito o modelo urbano existente e o proposto moderno, Le Cor-
busier é a fonte principal onde vao beber os modernos, a sua Paris do Plano Voisin é uma antitese da Paris
centro do mundo, é para ele, um exercicio demonstrativo de como poderiam ser as cidades. Daf as criticas
de diversos autores opondo-se & monumentalidade e & excepcionalidade das formulacées sobre as cidades
modernas. Fatos que geraram a grande critica que o movimento moderno sofreu referente & insensibilidade
dos seus produtos nos contextos de insercéo e a questdo da qualidade do espaco moderno ou “antiespaco”
moderno como era chamado.

O que interessa na tese é compreender o que significa a arquitetura moderna em termos de procedi-
mento projetual e a relacéo com a producdo de Mendes da Rocha, em ater-se aos projetos como eles séo,
como se armam, de que elementos se constituem, na sua materialidade, das relacdes que estabelecem.
Com este objetivo o texto vai centrar-se em esclarecer este assunto relacionando a vinculacéo existente
entre projeto moderno e prdtica projetual de Paulo Mendes segundo a ética de Helio Pifion. Pois Pifén se
transformou no século XX em um dos grandes intérpretes do arquiteto. Com isso, de forma alguma se pre-
tende fazer uma apologia a Helio Pifion, mas sim salientar as questées relativas ao projeto moderno e sua
esclarecedora visdo moderna da obra de Mendes da Rocha. Ele oferece uma viséo filtrada pelos valores da
modernidade presentes no arquiteto.

De acordo com Mahfuz (2006),'8 a producéo teérica de Helio Piadn apresenta uma interpretacdo
da arquitetura moderna diferente das versdes oficiais ou ortodoxas, sendo a voz que defende com mais ve-
eméncia sua vigéncia até os dias de hoje. ” Embora Pifién nédo seja o Unico responsdvel pelo retorno de critérios
associados & modernidade em arquitetura, é aquele que tem possibilitado um entendimento mais profundo da sua

esséncia e sua recuperacdo como possibilidade de atuacdo neste inicio de século.” 187



Helio Pifndn estd ligado a um esforco para recuperar uma visdo da arquitetura moderna como siste-
ma formal vigente. O arquiteto cataldo apresenta profunda admiracéo pela obra de Mendes da Rocha e
utiliza algumas de suas obras (Loja Forma, FIESP Mube, Casa Butantd) para explicar a fundamentacéo do
projeto moderno em seu livro: Paulo Mendes da Rocha (2002). O arquiteto tem publicacées importantes
sobre arquitetura moderna, destacando-se: El sentido de la arquitectura moderna (1997), Curso Bésico de
Projetos (1998), Miradas Intensivas (1999) e Teoria do Projeto (2006), entre vérios textos.

No livro Teoria do Projeto (2006), Pifion expde os fundamentos da modernidade, os conceitos bdsi-
cos da arquitetura moderna, sua idéia de forma, a capacidade dos arquitetos em abordar o programa, o
papel do autor, as caracteristicas dos artefatos modernos. Estes conceitos se relacionam diretamente com
o projeto de arquitetura na medida em que estabelecem o &mbito dos juizos sobre os quais se vai construir
a sintese da forma. Também s@o importantes para esclarecer uma série de conceitos que serdo utilizados
no trabalho.

Vdrias explicacdes fornecidas por Pifion sobre a obra de Mendes da Rocha se relacionam aos prin-
cipios filoséficos do arquiteto. Reforcando, com isso, a minha opinido sobre a importéncia nessa tese em
relacionar seus principios filoséficos para melhor compreender sua arquitetura, pois eles auxiliom a enten-
der muitas das decisdes que Paulo Mendes assume no campo projetual e oferecem uma possibilidade de
entendimento da arquitetura segundo a visdo do arquiteto.

"Né@o consigo desvincular de sua personalidade os projetos que deram corpo a suas respectivas concepgdes,
a atitude com que abordou seus programas, até identificar pela proposta o problema concreto em cada caso que
considerou relevante e especifico de cada situagdo.”Helio Pifion 170

Enquanto as versdes ortodoxas definem a arquitetura moderna em termos ideoldgicos, através de
questdes sécio-técnicas e uma aversdo pelo contexto ficando a dimenséo artistica em segundo plano, li-
mitada por ideias e valores gerados alheios aos projeto. O lado artistico comentado por Pindn nédo é algo
externo, que se sobrepde ou substitui os condicionantes do projeto, mas de uma formalidade cuja consis-
téncia transcende os critérios de funcionalidade dos quais parte, sem deixar de atendé-los. '

Para Pifion, a modernidade é um sistema baseado em uns poucos, mas firmes principios estéticos.
A teoria do projeto moderno é um conjunto coerente de respostas capazes de explicé-la como um sistema
estético. O importante nas explicacdes é sobre o procedimento sistemético que vincula a concepcdo arqui-
teténica a obra. O projeto de arquitetura requer o estabelecimento de algumas regras do jogo.'??
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A arquitetura moderna introduziu uma ruptura metodolégica em relacdo aos modos de producéo
artistica anteriores, substituindo a imitacdo por uma idéia auténoma de forma, desvinculada de qualquer
sistema prévio ou exterior. O empenho construtivo moderno se caracteriza por situar o marco da legitimi-
dade da obra no dmbito do objeto, buscando a l6gica da sua constituicdo como artefato ordenado por leis
que lhe sé@o préprias. Técnica, funcdo, sdo a sua condicéo de possibilidade. Na origem de toda obra mo-
derna hd um empenho construtivo capaz de conter o programa funcional da obra sem que sua forma seja
determinada por ele. Para Pifion, os estimulantes da forma sdo: programa, lugar e técnica de construcao.

A esséncia da arquitetura moderna é a resolucdo de um programa em termos formais. O programa
é o maior vinculo que um projeto mantém com a realidade; muito mais do que uma relacéo de funcdes e
espacos sugere a construcdo de situacdes elementares. A acdo projetual estabelece uma ordem espacial
sobre o programa. O suporte da identidade formal de uma obra deve se basear no programa. Essa vin-
culacdo com o programa e a necessidade de transcendé-lo é o que possibilita a uma obra de arquitetura
manter sua qualidade intacta, mesmo quando seu programa jé se tornou obsoleto.

Para Paulo Mendes (2005): “A arquitetura é um programa que se supera, que vem especifico para cada

caso e o arquiteto o transforma numa expressdo.” '

Para Pifdn, o problema de projeto de forma geral ndo é um problema técnico, mas sim, de capaci-
dade de juizo. A inquietacao geral se deve & falta de critérios na hora de decidir utilizar elementos, solucées
ou até mesmo descartd-los. Uma teoria de projeto é uma tentativa de encontrar, mediante reflexdo, a expli-
cacdo para fenémenos que ndo se consegue entender por meio de sentido comum.

O classicismo e o modernismo sdo os dois grandes sistemas formais arquiteténicos da histéria. O
modo moderno de conceber a arquitetura introduziu mudancas significativas na forma de resolver e enfren-
tar a construcdo de maneira radicalmente distinta do classicista.

Segundo Carlos Marti Aris: “Na arquitetura tradicional todos os subsistemas que compéem o edificio
(estrutura portante, esquema distribuitivo, organizac@o espacial, mecanismos de acesso, relacGo com o exterior)
coincidem entre si e se sobrepdem, estabelecendo sua forma tipolégica. Estes subsistemas convergem na definicéo
do tipo e este, ao ser fixado, determina a configuracdo daqueles, subordinando-os & diretriz estabelecida pelo tipo.
Na arquitetura moderna todos os subsistemas podem ser isolados e abstraidos, podendo ser pensados de modo au-
tbnomo segundo estratégias particulares, embora relacionados ndo precisam necessariamente ser coincidentes. Na

arquitetura moderna, os subsistemas ndo se identificam com o tipo, ou a estrutura formal nem séo pré-determinados

por eles.” 194



A modernidade foi muito mais do que um conjunto de caracteristicas ou uma juncdo de preceitos
morais e ideolégicos. Nenhuma das doutrinas que trataram de substituir os principios da modernidade
conseguiu abandonar ao esquecimento seus critérios de construcao formal. Pifion usa como exemplo o fato
do neoclassicismo néo ter perdido a vigéncia em funcéo da maioria dos arquitetos do século XX o abando-
narem, mas sim, pelo aparecimento do romantismo que provocou sua substituicGo estética. Para ele sé se
pode falar de superacao histérica quando o novo sistema infroduz valores que ampliam as condicées da
sintese formal que caracteriza o projeto, o romantismo prepara o terreno para a emergéncia da moderni-

dade.’

Um conceito que tem relacGo direta com a ruptura metodolégica provocada pelo movimento mo-
derno é referente ao conceito de mimese, que teve sua origem na Grécia e alcancou seu méximo desenvol-
vimento no classicismo e o neoclassicismo, tem estado na base de toda a histéria da arte e da arquitetura.
No movimento moderno, os arquitetos se rebelam contra a mimese e o principio de representagéo. Os
projetos modernos vao se basear em estimular a relacdo entre obra e o receptor desde o ponto de vista dos
mecanismos da percepcdo. Os arquitetos tm como objetivo a busca da realidade oculta mais além das
aparéncias da edificacéo, revelando os aspectos mais estruturais, formais e compositivos.

A principal diferenca entre o classicismo e a modernidade é que ela substitui a mimese pela constru-
¢Go sem dotar a construcdo de uma estrutura definida. Ocorre uma renincia ao sistema tfipolégico, como
insténcia normativa, que legitima historicamente e avaliza formalmente a estrutura espacial do edificio para
propor sua estrutura em termos de concepcdo subjetiva. Por isso o juizo subjetivo adquire um papel essen-
cial no projeto. A partir de entdo nada exterior ao objeto poderd determinar ou verificar a estrutura formal
da sua constituicdo. '

"Na renincia, recorrendo ao estilo como sistema normativo, s6 neste aspecto se pode falar de anti-estilismo

da arquitetura moderna.” Helio Piaén 177

A influéncia da modernidade em arquitetura se intensifica e dd seus primeiros frutos na segunda
década do século XX, mesmo periodo que comeca a revisdo critica. Uma arquitetura que, apesar de ter
uma aparicdo simultdnea em diferentes lugares geogrdficos e culturais, apresentava algumas caracteristicas
comuns o que permitiria falar de um estilo internacional. A modernidade foi por parte de alguns criticos e
escritores reduzida a aspectos estilisticos, pois, ao evitar a questdo sobre sua auténtica natureza, se legiti-
mou a aura do desconhecimento sobre sua fundamentacéo.

A influéncia da modernidade em arquitetura se intensifica e dd seus primeiros frutos na segunda
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década do século XX, mesmo periodo que comeca a revisdo critica. Uma arquitetura que, apesar de ter
uma aparicdo simulténea em diferentes lugares geogréficos e culturais, apresentava algumas caracteristicas
comuns o que permitiria falar de um estilo internacional. A modernidade foi por parte de alguns criticos e
escritores reduzida a aspectos estilisticos, pois, ao evitar a questdo sobre sua auténtica natureza, se legiti-
mou a aura do desconhecimento sobre sua fundamentacéo.

Segundo Mahfuz (2002), o movimento moderno ndo foi uma tendéncia unificada e homogénea,
embora até certo ponto internacional. Abrange vdrias tendéncias diferenciadas que mantém pontos de
contato ténues entre si.'?®

Outra questdo importante a ser abordada é sobre a denominacéo “Movimento Moderno” que
contém uma conotacdo de inconstdncia; este seja talvez o pior empecilho com que tiveram que se ver os
arquitetos do século XX. Para PINON, a Gnica conviccdo que parece ser compartilhada pelos usuérios do
movimento era sua irredutibilidade a um estilo. Mas uma arquitetura produzida sem o suporte teérico de um
sistema, desprovida de pautas metodolégicas concretas, como aconteceu com os tratados de arquitetura
que se emprenharam em propor explicacdes profundas, acabou gerando produtos com notével afinidade
e semelhanca, mesmo quando aparecem em lugares distantes geografica e culturalmente. O projeto mo-
derno é baseado em critérios de forma através de um modo de enfrentar a concepcdo, que se traduz na
constéincia de determinadas solucdes espaciais e construtivas.'??

O atributo relevante da arquitetura moderna nGo é o novo mas o auténtico, caracteristico de projetos
ordenados por leis que lhe sdo préprias. A arquitetura moderna desta forma ndo pode identificar-se com
um estilo se por isso se entende um sistema normativo, no sentido em que sdo os estilos histéricos. Um estilo
entendido como um modo de conceber a arquitetura, desprovido dos aspectos bdsicos dos estilos histéricos
que pode atuar como uma entidade mediadora entre a identidade do objeto e a universalidade dos valores
em que se fundamenta sua estrutura formal.

"O paradoxo fundamental da arquitetura moderna reside no fato de que um modo especifico de conceber,
baseado em valores que aspiram a ser universais, acaba produzindo objetos dotados de uma formalidade concreta
que identifica a obra. Uma ordem, além das caracteristicas estilisticas que o vinculam a outros objetos. A confluéncia
em um projeto de critérios de ordem que aspiram & universalidade e um programa especifico em um lugar singular
provoca universos estruturados, dotados de uma dupla mais compativel identidade especifica quanto a sua estrutura

formal e universal com relacdo aos valores que lhe déo consisténcia.” 29°

Segundo Pifién, os cronistas da modernidade tinham uma obsessao pelo estilo, eles estavam conven-
cidos de que, abandonando o tipo, o correto seria fazer uma arquitetura nova em cada ocasi@o. A questéo



da identidade e da qualidade das obras nunca foi levantada. A arquitetura que surge durante os Gltimos
50 anos pretendia redirecionar a modernidade. O periodo de maior insisténcia reformuladora, no qual a
énfase na incidéncia da arquitetura no meio social e cultural foi mais intensa, coincidiu com a segunda
metade dos anos 50, quando se formularam as doutrinas que determinaram e legitimaram o abandono da
modernidade, anunciando que néo se pretendia sendo conseguir que a modernidade retornasse ao bom
caminho.

"Um dos aspectos que permite entender a atitude dos objetores é a adocdo de uma idéia mitica de arquitetu-
ra, a nog@o de mestre implica o uso do critério de autoridade em vez da capacidade de juizo, na hora de reconhecer
a qualidade do objeto. Isso os levou a respeitar os mestres, da boca para fora, enquanto lancavam seus dardos mais
envenenados contra arquiteturas que eram herdeiras diretas do seu magistério, ou simplesmente as ignoravam o que
é ainda pior.” 201

Para Pifndn: “As interferéncias que sofreu a modernidade ndo puderam chegar em momento pior, pois trata-
ram de desautorizar a melhor arquitetura do século XX em prol da mudanca perpétua.” 22 Movimento Moderno é
um episédio ao qual a histéria deu por encerrado quarenta anos atrds. Outra coisa é arquitetura moderna,
um modo de conceber especifico a partir das vanguardas construtivas: neoplasticismo, suprematismo e pu-
rismo culminam uma idéia de forma cujas bases tedricas se originam na estética kantiana e se desenvolvem
ao longo do século XIX na obra dos teéricos da arte formalista.

O empenho classicista de produzir objetos ordenados, implica uma mudanca radical nas regras que
confrolam sua estrutura. A capacidade de juizo de reconhecimento da forma dependeré da preparacéo do
sujeito para identificar equivaléncia em situacdes que o classicismo resolvia com igualdade; equilibrio onde
o classicismo teria proposto simetria e classificacdo onde antes houve hierarquia. Tudo isso caracteriza um
empenho em construir universos formais novos e genuinos, enfrentando a concepcéo como uma atividade
produtiva e nGo mimética em relacdo a cdnones estabelecidos.

Para Pindn, Movimento Moderno e Estilo Internacional sdo dois denominadores que, com capacida-
de desigual para designar certa arquitetura do século XX, denotam uma atitude vacilante e complexa para
quem as utiliza, bastaria falar de arquitetura. S6 merecem sobreviver os sistemas estéticos que conseguiram
resistir as criticas que sofreram ao longo do tempo. E de qualquer modo que a considerarmos, apesar das
interferéncias no seu desenvolvimento, a arquitetura moderna é um destes sistemas.?%

A nocdo de Estilo Internacional foi utilizada pela primeira vez na exposicéo preparada por Henry
Russel Hitchcock e Philip Johnson em 1932 para descrever uma arquitetura, a qual, ainda que pertencesse

201 —PINON,Helio,2006,op.ci‘r.,p.32
QOQ—PINON,Helio,2006,op.ci‘r.,p.34

203-PINON, Helio,2006,0p.cit.,p.38
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a &mbitos culturais, geogréficos diversos, apresentava caracteristicas comuns.
Se por estilo?® entende-se um modo de conceber apoiado em valores que geram critérios espaciais
e formais, tem sentido falar de estilo Internacional para referir-se & arquitetura moderna, pois se trata de
uma arquitetura em que certos principios gerais sGo compartilhados, relativos ao modo de enfrentar o pro-
jeto, mas ndo comprometidos com as caracteristicas do resultado. Para Pifion, é preferivel referir-se a Estilo
Internacional que a Movimento Moderno, expressdo equivoca que converte uma revolucdo estética sem
comparacdo na histéria.

Uma questdo importante que & foi tratada no texto é referente a dimens@o artistica da arquitetura.
Esse lado artistico, presente nas obras genuinas e auténticas, tem uma relacdo direta com a forma arquiteté-
nica. Para Pindn (2002), nos poucos casos em que arquitetura e arte se confundem, o projeto arquiteténico
surge como uma atividade totalizadora que sintetiza na forma os requisitos do programa, as sugestées do
lugar e a técnica de construcdo.?®> Quando Pifion fala em arte, ele se refere a um modo superior de resolver,
através da forma, os problemas préticos que definem um dado problema arquiteténico.

Segundo essa 6tica, tem sentido falar de formalismo do projeto arquiteténico, pois a forma é o re-
sultado da arquitetura. E a sintese de todas as insténcias que participam da elaboracéo do projeto. Helio
Pifion afirma o formalismo da arquitetura moderna como declara que a definicdo formal deve ser uma
preocupacdo central de todo o projeto.

E importante esclarecer que a forma que o texto trata ndo é a aparéncia do objeto, ndo é uma figura.
O conceito utilizado no texto se identifica com o sistema de relagdes internas e externas que configuram a
arquitetura e determinam sua identidade. A forma é uma sintese de todas as insténcias que participam para
a geracdo do projeto. Forma é uma sintese do programa, técnica, lugar, obtida por meio de ordem visual.
Assumindo esse significado, o conceito de forma moderna afasta a crenca de que os produtos modernos
sGo indiferentes por completo ao entorno em que se inserem.

"Conceber pressupde criar artefatos dotados de uma condicdo formal sintética, fundada nos vinculos de uma
finalidade interna, especifica de cada objeto ou universo formal. Essa condicéo formal estabelecida pelo projeto,
determinada pelo sistema de relagdes que vinculam as partes com o todo e vice-versa, é independente de qualquer

condicdo ou instancia superior.”Helio Pifion 2%

Para PiAdn, na arquitetura de Mendes da Rocha s@o apreciados valores que o olho registra e o
entendimento processa, os quais, sem ser alheios & preciséo formal, sdo atributos anteriores a ela: para



alcancar entidade artistica, a consisténcia das relacées que definem a condicdo formal de um artefato ou
universo ordenado precisa de um sentido que vincule a estrutura de sua constituicdo ao tempo histérico em
que aparece. Tal sentido depende da orientacéo dada pela agdo do autor no marco cultural de sua ativida-
de formadora. E no momento quando se determina o sentido da obra que se projeta a posicdo estética do
autor, seu modo de entender a realidade histérica de seu tempo e os critérios que determinam sua atuacéo
sobre ela.?%”

E necessario esclarecer o conceito de identidade formal, que é a ordem especifica de cada obra,
aquela condicdo de estrutura constitutiva prépria de cada obra e independente de fatores externos. Para
Mahfuz (2006), a estrutura formal pode ser definida como um principio ordenador segundo o qual uma
série de elementos governados por relacdes precisas adquirem uma determinada estrutura. A identidade é
uma qualidade que determina a esséncia de algo.

"A consisténcia formal nos projetos de Paulo Mendes é condicdo da correcdo estilistica, que jamais constitui um
objetivo em si mesmo, mas é consequéncia da identidade do artefato: lugar em que radica a diferenca entre a grande

arquitetura e aquela que apenas é valorizada por sua discreta presenca e seu aspecto limpo.”Helio Pién 208

A construcéo formal pode ser definida como aquele procedimento segundo o qual se obtém a sintese
dos vdrios subsistemas que compdem uma obra de arquitetura em uma estrutura formal 2°? que possua iden-
tidade, sentido e consisténcia. Segundo Pifion:”Conceber a construcéo parece ser o propésito final dos projetos

de Mendes da Rocha, em vez de construir o conceito muito comum na arquitetura apés 1955.” 210

) A importéncia da construg@o para a arquitetura se relaciona diretamente & concepgéo arquitetdnica.
E a consciéncia que separa a verdadeira arquitetura da pura geometria e das tendéncias que abstraem a
realidade fisica dos artefatos que projetam. O problema central da criacdo arquiteténica estd na relacdo
entre estrutura fisica e estrutura visual. O projeto trata de acertar essas estruturas. A materialidade de uma
obra é ainda mais importante quando seu cardter ndo é definido a partir de elementos estilisticos extraidos
da arquitetura de outros tempos e agregados & estrutura resistente.

"A assung@o da historicidade por suas obras situa-se precisamente na adocdo dos critérios de ordem que
fundamentam a melhor arquitetura do século para além das associacdes estilisticas que suas obras possam provocar
em razdo de certas preferéncias no uso dos materiais.”Helio Pifidn 2!

A arquitetura de Paulo Mendes subverte as categorias, para chama-las de alguma coisa, brutalismo
paulista e minimalismo seriam as categorias que avalizariam os atributos creditados a ele. A utilizagdo pre-

207-PINON,Helio Pallares. Paulo Men-
des da Rocha. Sé@o Paulo:Romano Guer-
ra Editora, 2002,179p.p.07

208-PINON,Helio Pallares. Paulo Men-
des da Rocha. Sé@o Paulo:Romano Guer-
ra Editora,2002,179p.:1l,p.07
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ferencial do concreto armado com acabamento ristico ou natural e a reducéo de elementos e procedimen-
tos construtivos pelos principios elementares da economia e da sintese costumam associar-se ao brutalismo
e ao minimalismo. Em vez de relaciond-los a uma tradicdo construtiva brasileira e com a adocdo de um dos
critérios fundamentais da concepcdo moderna: a economia.?'?

Quatro conceitos extraidos por Pindn(2006), de textos de Le Corbusier, e Ozenfant sobre o purismo
sdo de extremo interesse sua transposicdo para a arquitetura: economia,rigor,precisdo e universalidade. O
critério da economia tem a ver com o uso de menor niUmero possivel de elementos para resolver um proble-
ma arquitetdnico e se refere tanto aos meios fisicos quanto conceituais de que uma obra é composta. Os
produtos de uma arquitetura econémica nunca sdo simples, mas elementares. O dominio da elementarida-
de é condicao indispensavel para que se possa chegar a uma complexidade auténtica. Projetos econémicos
conduzem uma relacdo formal entre um nimero reduzido de elementos espaciais.

O critério da precisdo tem a ver com o ideal de perfeicdo humana que leva o homem a querer re-
alizar obras bem feitas, concebidas e construidas com exatiddo. Um projeto preciso acentua a identidade
formal de um artefato, o que ndo apenas facilita o entendimento da sua estrutura formal, como também a
prépria construcdo material do objeto.

Projetar com rigor significa voltar o foco da concepcdo para aqueles condicionantes do problema
arquitetbnico que sdo relevantes e transcendentes, para aquilo que é a esséncia de um programa, deixando
de fora tudo o que é acessério. Ser rigoroso é ter a capacidade de excluir de um projeto tudo aquilo que
ndo contribui para sua intensidade e consisténcia formal.

A universalidade de um projeto é a condicdo de que algo seja reconhecido por si mesmo e que possa
servir para outros propdsitos sem perder sua qualidade intrinseca. Objetos dotados de universalidade ad-
quirem uma qualidade de permanéncia que permite que atravessem os tempos com dignidade e utilidade.
Sua generalidade como solucdo espacial confere a possibilidade de servirem de base para muitos outros
projetos.

“A obra de Paulo Mendes da Rocha é sobretudo arquitetura, uma série de valores essenciais que |he dao
cardter, que identificam sua condicéo de artefato, sGo o produto de uma acdo subjetiva orientada para os valores

universais.”Helio Pifén 2'3

A obra de Mendes da Rocha revela uma intensa producéo ao longo dos quarenta e dois anos de
andlise com diferentes solucdes em vdrios contextos e programas funcionais distintos. Uma paleta restrita de
materiais onde a forma é uma sintese das instdncias geradoras do projeto e condicionantes formais, funcio-



nais, estruturais. Claramente se evidencia uma sistematicidade, a resolucdo de um problema arquiteténico
através das mesmas estruturas formais. Mas isso ndo significa obter resultados iguais, pois o encontro de
um sistema com uma situag@o concreta sempre resulta em uma obra singular. A sistematicidade confere a
uma obra a ordem necessdria ao seu reconhecimento como forma. E segundo Pifion 2'“:
criativo estd ndo estd nos elementos, mas na sua acéo de associd-los.”

“O verdadeiro ato

A presenca das obras de Paulo Mendes da Rocha desqualifica qualquer simplificacéo e também
nisso é exemplar. Uma arquitetura que responde ao lugar, programa, técnica e ao tempo em que vivemos.
Seus projetos sdo a sintese de seu raciocinio, das suas experiéncias e observacées sobre a geografia e o
territorio brasileiro. Rigor, forma, simplicidade de partido, técnica e natureza sGo as marcas de obras que
refletem uma visdo de mundo. Uma arquitetura reconhecida, singular, impregnada de uma necessidade de
modernidade condizente com um ideal de Brasil. Ver no anexo: 4.0 Quadro definicdo temporal:Arquitetura
Moderna, paulista e fases de Paulo Mendes da Rocha.

4.2 LE CORBUSIER DEFINICOES MODERNAS: URBANAS E DE ESPACO

i

E praticamente impossivel falar da arquitetura do século XX sem se referir & obra de Le Corbusier,
sem dévida um dos mais importantes arquitetos da modernidade, um mestre referencial da primeira ge-
racdo modernista. Os principios corbusianos influenciam decisées formais de projetos dos arquitetos do
mundo todo. Apesar da sua obra ser muito vasta com vdrias obras e publicacées, o que se objetiva aqui é
buscar compreender sua contribuicdo para a construcdo do espago publico e privado em arquitetura e suas
definicées urbanas, relacionando-as com a influéncia exercida nas obras de Paulo Mendes da Rocha.

Le Corbusier construiu os fundamentos teéricos da arquitetura moderna e teve uma participacéo
ativa e fundamental na realizacdo dos CIAM. Para ele a teoria era a justificativa da arquitetura como uma
disciplina auténoma e normativa. Suas teorias tinham por objetivo conciliar novos fenémenos decorrentes
da produgdo industrial moderna com valores arquiteténicos, relacionando com sua visGo do mundo. Ele
projetou um novo estilo de vida privada. A residéncia burguesa privada era o laboratério experimental em
que muitas ideias fundamentais de uma nova arquitetura foram desenvolvidas. No posterior pés-guerra os
edificios publicos foram o principal objeto de atencéo.

E necessario estabelecer uma distincéo entre os edificios publicos individuais, projetados como enti-
dades contidas em si mesmas e que pareciam estabelecer um abrangente repertério tipoldgico de um lado e
os conjuntos habitacionais de massa e as formulacées urbanas de outro. Essa dualidade em termos de forte
producdo das edificacdes individuais como protétipos e referéncias formais que influenciaram geracées de

Figura 40-ComposicGo= geometria +
natureza

Fonte: CORBUSIER, Le. Precisdes. Sobre
um estado presente da arquitetura e do

urbanismo. traducdo Carlos Eugenio
Marcondes de Moura.Séo Paulo: Cosac
&Naify, 2004. 290p,il. p.67

"O cubo suportado pelos pilotis, o cen-
tro de gravidade da composicdo arqui-
teténica elevou-se.Jé ndo é mais aquele
das antfigas arquiteturas de pedra que
estabeleciam com o solo uma certa li-
gacdo 6tica.” Le Corbusier (precisdes,
2004, p.66)

214-PINON,Helio.2002,0p.cit.,p.09

131



Figura 4 1-Funcées arborizacéo e sua pos-
sivel localizacdo.lsolamento,percepcéo,
ar puro, bem estar

Fonte: CORBUSIER,Le. Precisées. Sobre
um estado presente da arquitetura e do

urbanismo. traducdo Carlos Eugenio
Marcondes de Moura.Séo Paulo :Cosac
&Naify,2004. 290pg,il.p.70

215-COLQUHOUN, Alan. Modernidade
e tradicdo cldssica:ensaios sobre arquite-
tura 1980-1987 .traducéo Cristiane Bri-
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todo o mundo de um lado e as ideias urbanas, as grandes formulacdes que se propunham a modificar
profundamente a estrutura da cidade e da sociedade.

Paul Turner no livro The education of Le Corbusier fornece evidéncias de que Le Corbusier foi for-
temente influenciado pelo livro de Henry Provensal, L“Art de Demain publicado em 1907. Para Provencal,
a arquitetura é uma questdo de composicéo de volumes, justaposicdo do sélido e do vazio, da luz e da
sombra. E existe um paralelo ébvio entre esta e a conhecida formulacdo de Le Corbusier “da arquitetura
como o sdbio, correto e magnifico jogo de volumes reunidos sob a luz.”

Segundo COLQUHOUN, o livro de Provencal ajudou a formar certos tracos permanentes do pensa-
mento de Le Corbusier em relacdo & geométrica natureza da arquitetura. A idéia do espirito da época tem
sua origem em Hegel e na tradicéo historicista alema.?'

O arquiteto franco suico tem vdrias publicacées importantes. O livro Vers Une Architecture (1923) res-
salta a idéia do plano que fundamenta a arquitetura e o urbanismo e o recurso do tracado regulador como
dispositivo de controle desta ordem. A coletdnea de textos publicados na revista L Espirit Noveau (1920-
21), configurando o que se poderia chamar de o corpo da doutrina do pensamento corbusiano geral. Os
livros Urbanismo (1924) e Precisdes (1930) com variados textos e obras, alguns deles também incluidos em
Oeuvre Complete (1929), ajudam a estabelecer os principios do urbanismo corbusiano reforcados com a
ampla divulgacéo posterior & Segunda Guerra do texto Carta de Atenas (1930). Mas, sem ddvida, a fonte
mais ampla foram os sete volumes da obra completa que abrangem os trabalhos de 1910-1965.

Para Le Corbusier, a arquitetura possui seus préprios alicerces que consistem em sua capacidade de
estimular nossos sentidos por meio de formas simples e claras. A cidade corbusiana é um tipo de represen-
tacdo diagramdtica das propriedades da cidade moderna. As implicacées sociolégicas da cidade corbusia-
na sdo traduzidas em seu equivalente pldstico a forma geométrica abstrata. Sdo grandes conjuntos vistos
a luz, ele via seus projetos como um ideal, uma demonstragéo teérica e nGo o projeto de uma cidade real.
Para Le Corbusier, a cidade deve exibir uma uniformidade no detalhe e certo caos no todo. Nas cidades
,uma vez estabelecido um padréo, ele é novamente repetido. 2!

A teoria de Le Corbusier se torna um conjunto de principios de projeto dos quais os mais importan-
tes encontram-se na divisdo do edificio em volume, superficie e planta e em seus cinco pontos para uma
nova arquitetura. O volume, a criacéo dos sélidos geométricos puros, é a base fundamental da estética
arquiteténica. Le Corbusier trata cada um de seus projetos ndo somente como a solucéo para determinado
conjunto de problemas, mas também como um elemento prototipico.



Para Le Corbusier, a adequacdo ao terreno exigia mais do que fazer um edificio se conformar as
linhas de limite e a terrenos de forma irregular. Implicava colocar em jogo um sistema de formas e massas
relacionado a um observador que ocupa posicdes especificas no espaco, significava a composicéo. Uma
resolugd@o artistica de exigéncias imprevistas e a ndo aplicacdo de regras anteriormente estabelecidas.

Sua idéia de espaco deriva do Cubismo. Tem uma interpretacGo geometrizada do espaco natural,
afasta-se do espaco perspectivado renascentista ao introduzir elementos néo hierarquizados segundo um
Unico ponto de vista, substitutindo a concepcéo dualistica, figura e fundo por uma continuidade espacial
homogénea.

Ao construir em contextos urbanos ou rurais existentes, Le Corbusier também se confrontava com a
tradicdo arquitetdnica e seus edificios refletem a tens@o entre uma arquitetura tradicional e os tipos de uma
nova arquitetura. Uma arquitetura que, ao ser inserida na malha tradicional, expde tanto sua similaridade
quanto sua diferenca em relacéo a edificios tradicionais e a malha tradicional das cidades composta por
lotes tipicos.

Um novo padrdo urbano comeca a surgir antes do antigo deixar de existir. Para Colquhoun, a cidade
corbusiana seria alienante e careceria de multivaléncia que seus edificios possuem em mais alto grau. 27

Existem trés vertentes para se entender a obra de Le Corbusier: doutrina, urbanismo e arquitetura.
Ele sempre foi entendido como uma guia do fazer arquitetébnico apesar de apresentar, segundo alguns cri-
ticos, tensdes e contradicdes, o que fornecia subsidios para novas interpretacées, se tornando uma fonte
inesgotavel de inspiragéo. 2'8

Os projetos urbanos de Le Corbusier exibem uma potente combinacdo de quatro modos maiores de
planejamento, que ddo um caréter abrangente e universal as suas idéias. O primeiro modo seria a estética,
nascida da ambicéo de criar um ambiente fisico que fosse visual e emocionalmente satisfatério através da
aplicacdo dos principios da harmonia. O segundo modo seria a habitacdo: néo apenas desenhar mora-
dias confortdveis, mas acessos, entornos, amenidades e localizacdo como parte crucial da criacdo de um
ambiente visual satisfatério. O terceiro modo seria a eficiéncia, através do reconhecimento do fato que
um melhor entorno urbano depende da prosperidade econémica das cidades, o que faz devotar grande
atengd@o aos transportes, a localizagé@o industrial, ao projeto das dreas comerciais. O quarto modo seria a
reforma social através da reforma do ambiente fisico, seria a melhor contribuicéo para a criacéo de uma
sociedade ideal.?"?

Figura 42- Diferenca entre residéncia
com pordes altos e a liberacao solo, pe-
netracéo ar, luz com pilotis.

Fonte: CORBUSIER, Le. Precisées. Sobre
um estado presente da arquitetura e do
urbanismo; Séo Paulo: Cosac & Naify,
2004. 290p.,il.p.51
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Figura 43-Esquema Domind
Fonte: CORBUSIER,Le. Precisdes. Sobre
um estado presente da arquitetura e do

urbanismo. traducéo Carlos Eugenio
Marcondes de Moura.Séo Paulo :Cosac
&Naify,2004,290p,il.p.101
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Os planos urbanos eram propostas grandiosas e completas e, embora nunca tenham sido realizados
na sua infegra, nGo se deve considerar que eles nunca tenham sido postos em prdtica, |4 que até mesmo
quando projeta uma pequena moradia Le Corbusier coloca em pratica seus enunciados urbanos todos ou
parte deles. Ele nunca conseguiu construir a verséo total de quaisquer de suas cidades ideais.

Para Choay, a carta de Atenas se transformou no pés-guerra no calcanhar de Aquiles do mestre ,
onde se instalaram a partir do brevidrio as criticas combatendo a excessiva simplificacdo das concepcoes
urbanisticas num processo que levou ao colapso e encerramento dos CIAM. Um dos principais problemas
das formulacdes urbanas corbusianas eram referentes & falta de adaptacéo as culturas e & geomorfologia
local, as especificidades de cada regido.??°

De acordo com Zein (2000), Le Corbusier surpreende pela inventiva amplitude e capacidade de
estabelecer solucdes prototipicas a uma arquitetura com uma face pragmdtica. Embora as circunstncias
profissionais forcassem Le Corbusier a uma prdtica distinta das suas ambicées urbanas reformadoras, isso
ndo o impediu de usar encargos individuais como laboratérios para dispositivos arquitetdnicos de mais
ampla relevancia. A casa poderia até mesmo ser uma alegoria contendo o sonho de uma nova cidade em
miniatura.??’

O arquiteto desenvolveu duas generalizacdes: os cinco pontos para uma nova arquitetura e as qua-
tro composicdes, além das solucées de cardter marcadamente prototipicas, além da solucdo Dominé que
vai se tornar uma referéncia para os arquitetos das geracdes seguintes.

4.2.1 Le Corbusier e os principios arquiteténicos referenciais

A producdo de Le Corbusier, tanto teérica quanto projetual, é referéncia para a arquitetura do
século 20. Entre suas contribuicdes se destaca a planta livre que, por si sé, redefine o espaco interno e a
relacdo com o espaco exterior, pois proporciona conexdes visuais amplas, tanto entre espacos interiores
como em direcdo ao exterior.

Essa solucdo de planta ampla com espacos interconectados é possibilitada pelo esquema Dominé
que é um esquema estrutural constituido por uma malha homogénea de pilares e lajes superpostas, o que
possibilita a independéncia entre estrutura, subdivisdes e fechamentos, e a liberacdo do solo e da cobertura
como novas dreas de uso. Sua utilizacGo envolve alteracdes nas tradicionais fachadas opacas e compactas
onde a relacdo dos cheios é dominante em relacéo aos vazios.



O projeto moderno derivado do Dominé significa uma profunda transformacéo na natureza do obje-
to arquitetdnico, tanto na sua concepcdo formal, estrutural, volumétrica e interior, quanto das relacdes que
estabelece com o lugar ao permitir a participacdo do entorno ativamente através da continuidade visual e
dos grandes fechamentos envidracados. Ao contrdrio do espaco pré-moderno que é definido por um gru-
pamento de recintos e volumes de forma regular, organizados simetricamente onde todos os subsistemas
que compdem e edificio, estrutura portante, esquema distribuitivo, organizacéo espacial, acessos, relacéo
com o exterior convergem e se confundem com a estrutura formal. No projeto moderno, esses subsistemas
podem ser isolados, o que permite solucdes especificas a cada caso.

O esquema Dominé nasce de uma generalizacGo conceitual precisa a partir de uma solucdo estru-
tural dada sem uma forma final determinada, sendo o suporte universal que qualifica e proporciona o de-
senvolvimento da ideia de planta e fachadas livres. Dominé insinua uma sintaxe geométrica e construtiva,
aberta a uma variedade considerdvel de possibilidades compositivas entre o exterior e o interior.?22

Como afirma Le Corbusier, 222 na obra completa trata-se de um sistema de estrutura, ossatura inde-
pendente das funcées da planta da casa. Como é fundamental propor uma planaridade absoluta das faces
superior e inferior das lajes e necessita-se que os pilares ndo fiquem na borda para néo se confundirem
com o fechamento do volume e assim toda solucéo estrutural subordina-se a essa idéia de demonstracéo
diddtica de independéncia entre as partes da edificacéo.

J& os cinco pontos ndo s@o suficientes para uma explicacdo completa dessa nova arquitetura mo-
derna. Eles englobam tanto elementos como principios de composicdo, além de elementos isolados de ar-
quitetura. S@o propostos como um vocabuldrio, uma sintaxe de validade universal. Os cinco pontos: pilotis,
teto jardim, planta livre, janela em fita, fachada livre. A ordem de apresentacéo dos pontos parece indicar
uma ordem que nasce do urbano para o arquitetdnico, retornando ao urbano. Os cinco pontos revolucio-
naram o enfendimento do habitar ao abstrair a habitacdo de seu sitio pelo mecanismo do pilotis e enfatiza
a idéia da casa como pequena cidade. Em funcdo da necessidade de satisfazer as atividades humanas de
higiene, lazer na prépria unidade arquiteténica.

A demonstracéo prdtica da ideia dos cinco pontos através das obras construidas de Le Corbusier
mostram que essas ideias sGo sempre passiveis de adaptacdo, negacdo e parcial eliminacdo jamais confi-
gurando um receitudrio fixo, e sim, uma doutrina norteadora.

J& as quatro composicdes podem ser vistas como o método que Le Corbusier emprega tanto para a
organizacdo do programa funcional como para a organizacéo total do projeto quando reconhece a relacéo

Figura 44- As quatro composicdes
Fonte: CORBUSIER,Le. Precisdes. Sobre
um estado presente da arquitetura e do
urbanismo.Séo Paulo:Cosac &Naify,
2004,137p.

222-CORBUSIER,Le.Obra
Completa,volume Il,p.22

223-CORBUSIER,Le.Urbanismo.?ed.
Sao Paulo:Martins Fontes, 2000, 307p.:
il,p.68
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Figura 45-Esquema Dom-ind

Fonte: Colquhoun, Alan. Modernidade e
tradicdo cldéssica : ensaios sobre arqui-
tetura 1980-87. Séo Paulo: Cosac &
Naify, c2004. 253 p. :il.p.121

224-CORBUSIER,LE.Urbanismo.2 ed.
Sao Paulo:Martins Fontes,2000,307pg.:
il.p.68
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entre o livre desenvolvimento programdtico de um lado, e os requerimentos da forma externa de outro.

As quatro composicées englobam exemplos concretos e construidos: as casas Roche-Jeanneret
(1923/4), Stein de Monzie (1926/27), Baizeau-Cartago (1928-29) e Savoye (1929-31). A primeira com-
posicdo é piramidal, que ele classifica como o género mais f4cil, pitoresco e movimentado. As demais sGo
composicdes cUbicas. A ideia matriz que parece implicita nas quatro composicdes é a énfase na conexdo
e articulacao real ou virtual (1) de dois ou mais corpos simples. (2) a situacdo que comparece no desenho
final da casa Stein de Monzie de forma apenas residual, a solucdo né@o é oposta a (2), mas apenas sua
variante.

Segundo Le Corbusier :"Projetar é colocar em ordem.”. (PRECISOES, 2004,p.78). Sob a ética de Le
Corbusier a casa, a rua, a cidade sdo pontos de aplicacdo do trabalho humano e necessitam estar em
ordem, pois quando estdo em desordem se opdem a nds. Para ele as ruas corredor com duas calcadas
sufocadas entre casas altas, devem desaparecer, pois as cidades t&m o direito de ser outra coisa que ndo
paldcios e corredores.??*

Para Le Corbusier, o urbanismo é o suporte da arquitetura. O modelo de cidade moderna era a ci-
dade jardim e a cidade era como um grande parque arborizado. Suas cidades eram divididas em dreas e
tinham uma relacdo entre as densidades e as dreas a percorrer. A cidade contemporanea, uma quadricula
regular de ruas espacadas de 400 metros e cortadas a 200 metros, ds vezes, esta forma é uniforme e de
facil orientac@o ao viajante. O tréansito flui através de dois eixos da cidade norte-sul e leste-oeste, como na
cidade romana. As pé dos arranha céus em toda volta coberta, de jardins e parques. Nos parques na base
dos prédios estédo o comércio, os cafés e os restaurantes.

Elemento sempre presente, a drvore, segundo ele, nos aproxima da natureza, ela cerca lugares
amplos e sua silhueta espontdnea contrasta com a firmeza daquilo que o nosso cérebro concebe. Ela é
essencial ao conforto, uma amabilidade em meio ds nossas obras autoritdrias.

No livro Precisdes aparece a referéncia a dois pontos doutrindrios: a paisagem e a explicacdo dos
fundamentos da percepcéo arquiteténica. Existe uma clara desproporcéo entre a importancia da paisagem
na obra de Le Corbusier e o pequeno espaco dedicado ao tema no conjunto de sua obra teérica. E a con-
feréncia “Arquitetura em tudo-Urbanismo em tudo”, que concentra as referéncias mais explicitas ao tema.
O aprofundamento da reflexdo sobre a paisagem aparece diretamente articulado ao esforco de sistemati-
zacGo de uma teoria da percepcéo cujas bases séo assentadas na relacéo entre percepcdo e composicdo
arquiteténica.



A elaboracao tedrica de Le Corbuiser é permanentemente referida & sua prépria experimentacdo pro-
jetual. A especificidade das conferéncias de 1929 reside numa significativa evolucdo na escala e no peso
especifico que a paisagem possa jogar na determinacéo do projeto. E, por consequéncia, numa alteracéo
do significado e do valor atribuido a certos elementos sintdticos propiciados pela técnica moderna, emba-
sados nas versdes dos cinco pontos.

O pilotis é o elemento técnico que permite a incorporacdo dp processo de percepcdo na porcdo
inferior do edificio, permitindo que o volume seja visto por inteiro. E o elemento construido que permite
harmonizar a necessidade de construir edificios em escala cada vez maior e manter intacta a paisagem
existente, além de ser o elemento candnico de transicdo entre objeto arquiteténico e o solo liberado para
uma circulagdo mais livre ou a natureza infocada.

As propostas urbanisticas que Le Corbusier apresenta para as quatro cidades que visita constituem
uma sintese projetual das ideias e nogdes que se cristalizam ao longo do tempo. O primeiro aspecto que
chama a ateng@o é a ruptura com o tragado cartesiano da Cidade Contemporanea (1922) ou mesmo o
Plano Voisin (1925). Segundo Frampton (1987), essa mudanca se relaciona ao abandono do otimismo em
relacdo as potencialidades do mundo industrial e a busca de uma relacdo mais organica entre a cidade e
o enforno natural. 2%

O outro aspecto é a aparente diversidade formal das quatro propostas, mas com uma linha unitéria
de procedimento. Em todos os casos, Le Corbusier parte de uma identificacdo das caracteristicas formais
basicas dos sitios e um diagnéstico impressionista sobre a disfuncionalidade dos tracados urbanos, espe-
cialmente em relacdo as modernas necessidades de circulacéo.

Nos projetos para a Argentina, em 1929, ocorre a modificacéo da relacdo entre arquiteura e na-
tureza que |G ndo serd de dominio ou sujeicdo, mas de intencdo, de estabelecimento de uma estratégia
projetual que Le Corbusier chama de “composicéo atmosférica” que consiste no jogo de relacées entre os
prismas puros idealizados e as paisagens.??

Se o caréter de abstracdo espacializada da Cidade Contemporanea (1922) néo se permitirg ir além
de uma referéncia limitada, a linha de recorte dos edificios contra o céu, a experimentacdo da segunda
metade dos anos 20 parece levar Le Corbusier & consideracdo concreta do sftio como elemento central do
raciocinio projetual. A natureza que antes sé aparecia como uma referéncia teérica dominante (as leis da
ordem) ou como fator dominado (o jardim), assume agora a condicdo de objeto de um olhar especifico.

Figura 46- Esquema implantacéo Vila
Savoye

Fonte: Colquhoun, Alan. Modernidade
e tradicdo cldssica : ensaios sobre ar-

quitetura 1980-87. Séo Paulo: Cosac
& Naify, c2004. 253 p. : il.p140

225-FRAMPTON, Kenneth. El outro

Le Corbusier: La forma primitiva y La
ciudad lineal 1929-1952. Arquitetura,
Madri,n®264-265, jan-abril, 1987,p30-
37.

226-LIENUR,Francisco.
Pschepiurca,Pablo. Notas sobre
los proyectos de Le Corbusier em

Argentina,1929-1949,SUMMA,
n°243,1987,pp40-55,p.45
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Figura 47-Vila Savoye

Fonte: Colquhoun, Alan. Modernidade
e tradicdo cldssica : ensaios sobre ar-
quitetura 1980-87. Sao Paulo: Cosac
& Naify, 2004. 253 p. :il.p.141

"As pilastras do andar térreo recortam
a paisagem que tem por efeito suprimir
a nocdo de frente ou fundo da casa e
de lateral”....(Le Corbusier, 2004,p.139)
Esse procedimento ocorre também nas
casas de Paulo Mendes onde néo existe
uma hierarquia de fachadas.

227- CORBUSIER, Le. Precisées, 2004,
op.cit.,p.69
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Assume sua concretudo e especificidade enquanto paisagem.

n e 7 .
meu olhar voltou-se novamente para a natureza, onde sempre estard, e evocou o Palacio de Genebra.

Aqui estd a horizontal do lago.Eis a ondulagdo dos outreiros,eis o recorte das montanhas sobre o céu. E eis a obra

que se deve a verticias finas, as superficies plenas.Elas se refletem nas dguas. “...Le Corbusier 22/

Nos projetos urbanisticos sul-americanos esse processo se completa com a dimenséo natural incor-
porando-se ao processo de concepcdo da forma urbana enquanto territério. Mas antes realiza uma etapa
conceitual decisiva. Na Petite Maison de 1925 ou na Cidade Mundial de 1928 o papel da paisagem na
concepcdo do projeto embora explicitamente colocado como determinante ainda se déd no plano da fruicdo
contemplativa tradicional. A paisagem ainda néo é objeto de acd@o projetual. Par completar esse percurso
tedrico era necessdrio retomar um tema j@ anunciado em Por uma Arquitetura- e considerar os elementos
exteriores ao objeto arquitetdbnico como constitutivos da composicdo arquitetdnica.

A relacdo de composicao entre a obra construida e os elementos exteriores aparecem em Precises
como o fundamento da sensacdo arquiteténica. Ele retoma q primazia do dngulo reto ampliando-o para
abarcar toda a extensé@o exterior ao volume como objeto da acdo arquitetdnica.

Na Ville Radieuse apesar da precariedade funcional Le Corbusier sonha com a beleza da cidade e o
orgulho de ver- elevar-se da dgua a arquitetura. Nas propostas para Buenos Aires e Montevidéu ele faz um
prolongamento da principal artéria da cidade avancando por cima do porto. Aqui se antecipa a proposta
para Argel da grande estrutura linear espécie de edificio-estrada onde marca também as propostas de Séo
Paulo e Rio Janeiro. Em Sao Paulo o arquiteto descreve a relacdo entre sitio e a cidade, ele afirma que estes
planaltos seriam o dorso de uma mao espalmada a beira-mar.

4.2.2 LE CORBUSIER:ENTRE A RACIONALIDADE E A IDEALIDADE

Segundo Zein, ??® certamente Le Corbusier |4 era lido e conhecido em Sdo Paulo desde 1930-1995
podendo ser encontradas vdrias referéncias a seus postulados e ideias em obras, textos e no ensino local
desde entdo, tanto no que se refere a seus paradigmas arquiteténicos (cinco pontos) como sobre suas ideias
urbanisticas (sintetizadas na Carta de Atenas). Mas pode-se considerar que a primeira importante onda de
influéncia corbusiana, de cunho mais formal e visual, ocorre na arquitetura paulista via influéncia indireta
da releitura corbusiana praticada pela arquitetura moderna brasileira da escola carioca, a partir dos anos
40. Na medida em que a obra de seus protagonistas é divulgada, no pais e internacionalmente, a partir de



1943, com a exposicdo Brazil Builds, organizada pelo MoMA pouco antes do fim da Segunda Guerra bem
como diversas publicagdes e exposicdes que ocorreram a partir dos anos 50.

Essa influéncia ocorre por identificacdo e compreensdo da doutrina e repertério corbusianos e sua
manipulacé@o e assimilacdo através do modo de apropriacdo dos mesmos pela arquitetura carioca. A re-
leitura paulista da influéncia carioca ndo se dé de maneira literal nem diluida, mas assumindo recortes e
valoracdes que se assemelham e se distinguem. E as diferencas se ampliam e chegam a inverter seu foco,
a partir de meados dos anos 1950, que ocorre na vertente brutalista da arquitetura paulista, devido a priori-
zacdo da expressividade e virtuosismo estrutural das obras corbusianas a Segunda Guerra, j& propriamente
brutalistas, ao contrdrio da arquitetura carioca que se mantém fiel aos principios corbusianos pré-Segunda
Guerra.

Vdrios sGo os motivos para essa diferenciacéo de posturas quanto & admissdo declarada,ou néo, da
contribuicdo da obra corbusiana nas arquiteturas carioca e paulista. De um lado configura-se uma aceita-
¢Go dos principios estilisticos da obra corbusiana por Licio Costa, Oscar Niemeyer e demais arquitetos da
escola carioca; de outro lado percebe-se a releitura sempre atenta dessa obra, da parte de Vilanova Artigas
e vérios outros arquitetos paulistas. 227

Segundo Zein sdo vdrios os motivos para as diferencas de apropriacdo & obra de Le Corbuseir: as
questdes politico-partiddrias, o diferente enfoque dado & questdo da identidade nacional pelos dois grupos
(carioca e paulista) que ocorre em édmbitos e perfiodos distintos. O Brasil de 1929, anos da primeira visita
de Le Corbusier & América do Sul, e o Brasil de 1957, ano da criacdo de Brasilia, sdo dois paises muito
diferentes.

Le Corbusier era o mesmo arquiteto cujas obras mestras seguem sendo estudadas e reconhecidas,
servindo de ponto de partida para reinterpretacdes locais seguras e apropriadas. Mas ele também era visto
como um agente das forcas antinacionais.?*® Essa pincelada no tema da identidade nacional é suficiente
para compreender porque, no caso dos arquitetos paulistas, ndo era simples nem fécil uma admissao
demasiado direta da evidente influéncia corbusiana.

A apropriac@o da obra de Le Corbusier através da publicacdo de Oeuvre Complete, um grande
tratado doutrindrio, metodolégico e formal. Segundo Zein, ocorrem a partir desta publicacdo vdrias
releituras dos preceitos e solucdes, transmutados em resultados diversos, apropriados e mesmo originais,
embora ainda carregando as marcas do mestre.??!

228- As primeiras edicoes originais dos
livros de Le Corbusier podem ser encon-
tradas nas bibliotecas das duas tradicio-
nais escolas de arquiteturas locais, USP
e Mackenzie.

229-7ZEIN, Ruth. 2005,0p.cit.,p.74

230-Segundo Zein, (2000,p.43) essa
releitura ocorre apenas enquanto maté-
ria de ensino e cultura, sem chegar a ser
explicitamente aceita como guia e dire-
triz apesar de, seu vocabuldrio, sistema
formal e vérios de seus principios gerais
serem apropriados.

231-ARTIGAS, Jodo Batista Vinalova. “Le
Corbusier e o Imperialismo.In: Caminhos
da Arquitetura,Séo  Paulo,LECH,1981,
p.59 (No texto: Le Corbusier e o impe-
rialismo de 1951 ,Vilanova Artigas alerta
que, para os arquitetos progressistas do
Brasil, a linguagem de Le Corbusier no
livro (Modulor) é a linguagem do pior
dos inimigos do povo, o imperialismo
americano. Cumpre-nos repudid-lo.)
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Figura 48-Elementos plésticos e poéti-
cos do urbanismo

Fonte: CORBUSIER, Le.Precisdes.Sobre
um estado presente da arquitetura e do
urbanismo.Sao Paulo:Cosac &Naify,
2004,290p,p.158

“Inicialmente o solo, coberto de vegeta-
¢Go, os rios passam através dele e os es-
tacionamentos cobertos de drvores. Uma
auto-estrada sobre pilotis estende-se a
perder de vista. Correndo no meio da
copa das drvores, entre folhagens e gra-
mados as ruas elevadas, construcoes de
dois a trés andares, onde se encontram
os cafés, lojas e passeios.Os edificios
sem pdtios e aberfos para parques.”Le
Corbusier, Precisées,2004,p.157

232-ldem

233-ZEIN,Ruth Verde.2005,0p.cit.,p.75
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Nem todas as obras do mestre apresentavam o mesmo peso como referencial, privilegiom-se
aquelas obras dentre as que apresentavam maior valor como solucdo prototipica (caixa portante Ci-
thohan), concedendo-se menos relevéncia, enquanto precedente notdvel, as obras de programas mais
excepcionais e de cardter mais individualisticamente expressivo.

Embora ocorram apropriacées aleatérias, redesenho de elementos e detalhes arquiteténicos ad-
vindos de vdrias obras da fase brutalista corbusiana, destacam-se pela sua maior influéncia, nem tanto a
solucdo compositiva da planta e corte da Unité d’Habitation de Marselha, mas muito mais suas texturas, o
valor escultérico dos seus pilotis e escadas externas e o repertério de formas do seu teto-jardim de pedra.?*?
Da unité recupera-se também seu valor como uma utopia urbana, de mundo em si, equalizando a relacéo

entre edificio (casa) e cidade-tema recorrente nos textos de Vilanova Artigas, grande mestre de Paulo Men-
des da Rocha.

Ao considerar a obra de Le Corbusier como precedente notavel da arquitetura pauslista brutalista,
deve-se tomar o cuidado de dar énfase ao cardter construtivo quanto o formal. O mestre busca sempre este
mix entre racionalidade e idealidade, pois com frequéncia ele idealiza e sublima a estrutura, submetendo-a
& vontade criativa. A mesma caracteristrica é encontrada na obra de Paulo Mendes onde a forma é uma
sintese e a estrutura ndo é sé um meio de sustentacdo.

Outra importante referéncia intensamente apropriada pela arquitetura paulista sGo os detalhes das
aberturas, fenestracées, ritmo dos brises e volumetrias dos elementos secunddrios do Convento de La Tou-
rette. De certa forma até mesmo a capela de Ronchamp no seu isolamento campestre com desvios para
o barroco parecem ter tido certa influéncia nos projetos residenciais de Mendes da Rocha.

Por outro lado, mostra-se extremamente relevante a indicac@o de rumos propostos por Le Corbusier
no que concerne & exploracdo da ideia de estrutura deixada ndo sé aparente, mas em destaque, sobre-
desenhada para maior expressividade e enfatizada para maior clareza construtiva, bem como o aprovei-
tamento das possibilidades das texturas rugosas cuidadosamente obtidas pelo desenho das formas de
concreto armado.

Para Zein (2005), é interessante notar que a questdo da textura denotava uma manipulacéo manual,
artesanal, diferenciada e exclusiva que era contrdria & idéia, assumida e divulgada no discurso corbusia-
no, da necessidade da seriacéo, repeticéo, pré-fabricacdo dos elementos arquiteténicos. Até mesmo essa
contradicéo ¢é significativa, assombrando frequentemente a atitude criativa e a consciéncia discursiva afeta
as obras da arquitetura paulista.?®



Embora o concreto aparente tenha sido o material preferencial de Le Corbusier nessa fase final de
sua obra, pode-se afirmar que ela ndo se caracterizava pelo uso desta ou daquela técnica ou material, mas
era resultado da adaptacdo de determinadas vontades formais e expressivas a uma série de circunstancias
e disponibilidades produtivas e materiais. Le Corbusier assim emprega quando lhe convém ou ndo existe
alternativa, alvenaria de tijolos deixados aparente, combinados ou ndo com lajes em abdébadas (Maison
Jaoul). Apesar de incoeréncia entre as escolhas e opcdes configuradas por essa obra face aos anteriores
discursos corbusianos em prol da industrializacéo, fato comentado e apontado por vérios autores, mesmo
assim essa obra serd assumida enquanto precedente formal e material de varias propostas de outros auto-
res.

A postura de Le Corbusier, sua coeréncia discursiva com os principios doutrindrios da modernidade,
a questdo de reivindicar o direito & liberdade artistica, a escolha de materiais e técnicas de construcdo. Essa
questdo se alia a algumas ideias que pairavam no ar a respeito: da arquitetura moderna estar ancorada
numa certa unidade formal com uma abordagem inovante e de cardter industrial. Essas questées apare-
cem na arquitetura paulista brutalista.?3

Os exemplos da estrutura independente (Domind) e de sua variante em caixa portante (Citrohan)
representam, no conjunto da obra de Le Corbusier, nGo mais do que caminhos distintos, mas sim possibili-
dades propostas, mas jamais proposicdes excludentes.?*

Na escola carioca o esquema Dominé parece ser um dos fundamentos pelos quais ela realiza sua
apropriacdo corbusiana, e ao mesmo tempo o método pelo qual dela se liberta, ou pelo menos lhe per-
mite ir além do que o mestre havia pensado ou proposto. Ja na escola paulista ndo hd nem a proposi-
c@o exclusiva nem pura de uma dessas solucdes (Dominé ou Citrohan), mas ambas serdo apropriadas e
transformadas,assumindo um valor dicotémico de excepcional importéncia quando servem de base para
solucdes hibridas.

Segundo Zein (2005), na arquitetura paulista brutalista essas apropriagdes ndo séo apenas dos es-
quemas genéricos ou dos resultados configurados pelos aspectos formais, mas hé um desejo de supervalo-
rizacdo das definicdes arquitetdnicas de cunho construtivo e tecnolégico, as quais, embora talvez presentes
em na obra de Le Corbusier, séo efetivadas na arquitetura paulista de maneira mais radical, explicita. Talvez
por estarem combinadas com as licdes de estrutura e construcdo impregnadas no meio paulista pela forte
tradicdo engenheiral da formacdo dos arquitetos locais. Situacdo que encontra vdrias similaridades com o
desenvolvimento da obra miesiana.

Figura 49-Citrohan,Paris 1920-22
Fonte: CORBUSIER, Le.Ourvre
Complete.Volume 01,1910-1929

234-Idem

235-Pode-se supor ser o caso Citro-
han uma variante da generalidade im-
plicita no esquema Dominé. Mas para
Le Corbusier, em sua obra completa ou
em seus escritos, ndo hd uma definicéo
hierdrquica que organize e correlacio-
ne de maneira clara todas as suas pro-
postas protfotipicas, nem parece haver
privilégios absolutos dados a nenhum
esquema, mas apenas oportunidades e
aplicabilidade varidvel conforme a situa-
¢@o, como bem demonstra o quatro das
quatro composicées mais explicativo que
com qualquer pretensdo normativa,pois
ele mesmo vai desenvolver outras possi-
bilidades compositivas além dessas.
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Figura 50-Casa Farnsworth, fotos
Magquete definitiva

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis  n°19.Fundacion Caja de
Arquitectos,Barcelona.2005.247pg:il.p.
140 e 164

Figura 51-Crown Hall, vista fachada sul
Fonte: DAZA, Ricardo. Buscando a Mies.

Barcelona: Actar, 2000. 188 p. : il.,
plantas, fots ,p.63

236-ZEIN,Ruth,2005,0p.cit.,p.76

237-MAHFUZ ,Edson. Ordem, estrutu-
ra e perfeicéo no trépico. Mies van der
Rohe e a arquitetura paulistana na se-
gunda metade do século XX. In:Arquitex-
tos  n°57,21/03/2005,pg01-06,pg01.

www.vitruvius.com.br
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4.3 MIES VAN DER ROHE: ARQUITETURA COMO CONSTRUCAO DO LUGAR

Nao hd duvida de que a arquitetura brasileira moderna na vertente da escola carioca seja tributdria
da contribuicé@o corbusiana, sua possivel aproximacdo com a obra de Mies van der Rohe, embora menos
debatida, é também aventada em algumas observacdes que comparecem pontualmente em alguns textos
de Carlos Eduardo Dias Comas, Edson Mahfuz e Ruth Verde Zein e outros.

Segundo Zein (2005), sdo evidentes as afinidades presentes nos temas da estrutura e do volume Gni-
co fundamentais na obra miesiana, em especial na sua fase americana e presentes na arquitetura paulista
brutalista.?3¢

De acordo com Mahfuz (2005),?% a influéncia de Mies van der Rohe, grande mestre moderno, é es-
cassamente mencionada na historiografia da nossa arquitetura. Uma das razdes seria que a influéncia dele
é mais dificil de identificar, pois opera fundamentalmente de modo abstrato, a nivel dos principios e das
estruturas formais, enquanto a influéncia corbusiana, que é mais conhecida e analisada, embora também
contenha um componente abstrato, vai além dos esquemas distributivos e solugdes estruturais e se caracte-
rizam pela utilizacdo de muitos dos elementos que configuram a aparéncia dos projetos.

Segundo Zein (2005), esse sombreamento do importancia de Mies como precedente notdvel do
brutalismo paulista deve-se a problemas néo de ordem conceitual, mas politica. Vérios autores identificam
dois Mies, um antes e outro depois do seu translado aos Estados Unidos, tanto nos aspectos filoséficos
como no arquiteténico. Apesar da evidente influéncia de Le Corbusier na Escola Paulista Brutalista, o vin-
culo corbusiano com o academicismo n&o tem a mesma relevancia no ambiente paulista do que ocorre no
panorama carioca, enquanto a formacdo arquiteténica essencialmente pragmdtica de Mies guarda certo
paralelismo com a realidade paulista.

E importante assinalar a troca nos meios arquiteténicos entre os projetos europeus e os da etapa
americana levado pelas expectativas que abrem as possibilidades da indUstria americana e ndo pelo aban-
dono dos conceitos visuais anteriores ou por uma consideracdo & consciéncia do lugar. A indUstria da cons-
trucdo em Chicago permite a Mies otimizar o potencial da estrutura como primeiro elemento de ordenacao
do edificio, o que ocasiona uma atualizacdo no modo de proceder com relacdo aos seus trabalhos euro-
peus. O sistema de sustentacdo se subordinava aos planos verticais que previamente haviam estabelecido
os limites e a sequéncia de espacos. As paredes perimetrais tensionavam as relacdes internas e reforcavam
a coes@o que habilitava para assumir a presenca na paisagem, sem perder forma ou consisténcia.



Segundo CARTER (1999), 28 na obra de Mies parece haver trés tipos de edificios especificos, o que
ele chama de aproximacdo moderfolégica & acomodacéo da funcéo: o edificio alto com estrutura esqueleto,
o edificio baixo com estrutura esqueleto, e o edificio de um pavimento em véo livre. O primeiro e segundo
caso sdo variantes da mesma solucdo.Z?O terceiro caso exemplificado pela casa Farnsworth, Crown Hall.

Seus grandes encargos nos EUA se iniciaram com a ordenagdo do novo campus universitério do IIT
(1939-41) e a definicdo arquitetbnica de seus principais edificios. Uma intervencdo de tal escala suporta
um esforco de sistematizacdo que Mies aplicard em toda sua obra dali para diante. Para Guirao (2005), ele
experimenta a liberdade que uma estrutura limpa, simples confere a sua arquitetura.?4°

Nas decisdes projetuais miesianas é possivel encontrar a questdo da racionalidade na formulacdo
da estrutura, no uso dos materiais e no processo de construcdo, enquanto a questdo da forma, muito rele-
vante para Mies, jamais tem precedéncia exclusiva. Sua obra se destaca pela sua clareza, elementaridade,
precisd@o e transparéncia, inclusive conceitual. Para Mahfuz (2005), outros trés aspectos ndo muito evidentes
, parecem os mais importantes em relacdo as influéncias que ela pode exercer sobre o trabalho dos arqui-
tetos. O primeiro aspecto é o didatismo, a capacidade de atuar como modelo para projetos menores.

Podemos observar uma sistematicidade nas obras de Mies, um exemplo claro é o pavilhdo de Bar-
celona 1929, casa Tugendhat (1928-30) e a casa Hubbe (1935) onde em ambos a espacialidade interna é
semelhante, os planos internos tem um papel fundamental na espacialidade e materialidade assim como no
pavilhdo. Aqui Mies assume o espaco pontuado e planarizado com liberdade de disposicdo das separagdes,
do que aquele que Le Corbusier se dava, |G que este coloca o volume puro igualmente como meta ideal, o
que ndo parece ser o caso nas obras entre 1927 até no méximo 1942 de Mies.

Segundo Guirao(2005), Mies van der Rohe utiliza de modo recorrente solugdes construtivas e ma-
teriais similares em diferentes contextos, resolve os projetos a partir de poucos elementos. Uma arquitetura
elogiada pela técnica, pelas solucdes e detalhes construtivos, mas sem divida sua definicGo geométrica e
construtiva ndo resultam da aplicagéo coerente do sistema estrutural, sdo fruto do uso rigoroso de princi-
pios.?!

Um aspecto é que Mies desenvolvia com imenso cuidado os elementos de sua arquitetura, o valor
e o significado de seus projetos reside nas estratégias que estabelecem relacdo entre eles, e entre o todo
resultante e seu enforno imediato. Outro aspecto é o modo como a definicéo da estrutura resistente de cada
projeto se confunde com a definicdo da sua estrutura formal/espacial, de tal forma que nem sempre é pos-
sivel separar as duas. Estes dois aspectos também sé@o encontrados nas obras de Paulo Mendes.

Figura 52-Pavilhdo Barcelona 1929
Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.

Arquithesis  n®19.Fundacion Caja de

Arquitectos,Barcelona.2005.247pg:il.p.
54 e 56

Figura 53-Maquete casa Hubbe,
fachada acesso

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis  n°19. Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona. 2005.247p:il.
p.102

238-CARTER,Peter.Mies van der Rohe at
work. Londres:Phaidon,1999,p.37

239-0 que Rowe chamaria de Pilar
ritmado + planta livre) embora a liber-
dade estivesse mais atraida pela linha
das vigas.)

240-GUIRAO, Cristina Gastéon. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis  n®19.Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona.2005.247p:il.

241-GUIRAO,C.Gastén.2005,0p.
cit.,p.239
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Figura 54- Pavilhdo Barcelona.Detalhe
efeito revestimento pedra e efeito da ilu-
minacdo similar &
drvore, um certo mimetismo o que é na-
tural e o que é produzido pelo homem.
Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis n°19. Fundacion Caja de Ar-
quitectos, Barcelona. 2005.247pg:il.p.
72 e 91

s

Figura 55- Perspectiva para a margem
superior do rio.Casa Hubbe

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis °19. Fundacion Caja
de Arquitectos, Barcelona. 2005. 247p:
il.p. 96
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A conexdo mais relevante da arquitetura paulistana com a obra de miesiana reside no papel transcen-
dental da estrutura resistente na sua construcéo formal. A elementaridade volumétrica é uma caracteristica
comum a muitas outras arquiteturas e que caracteriza muitos exemplos da arquitetura paulistana, tenham
sido elas influenciadas por Mies ou ndo. Essa simplicidade do partido arquiteténico também é encontrada
nos projetos de Paulo Mendes, mas simplicidade ndo tem nada a ver com elementaridade. Um conceito
apropriado para as obras de Paulo Mendes da Rocha é o da singularidade, ou seja, uma obra marcada por
um conjunto de caracteristicas que a diferencia e fornece identidade ao mesmo tempo.

Para Zein (2005), a similaridade ou afinidade entre as arquiteturas miesianas e as do brutalismo
paulista ndo configuram aproximacdes evidentes a nivel das opcdes visuais e materiais; cerftamente existe a
nivel do método de concepcéo projetual e estrutural.

A questdo da verdade ou clareza estrutural foi assunto bastante debatido e de muita importéncia no
meio paulista, evidenciando seus pressupostos construtivos, funcionais e tecnoldgicos. A clareza estrutural
e a adequacdo no uso dos materiais parecem ser comuns, objetivos compartilhados tanto pelas obras
miesianas como por aquelas da Arquitetura Paulista Brutalista. Ambas também investem na busca da ho-
mogeneidade com reflexos na paleta restrita de materiais e na enfatizacdo do cardter genérico e detrimento
do cardter programdtico do edificio.

Na casa Farnsworth, primeiro ele desenha a estrutura metdlica visivel exteriormente e logo incorpora
o resto dos elementos. Ao fixar o perimetro preciso da planta e a situacdo dos pilares de uma pauta de
ordem independente do entorno que permite contrastar a forma e posicéo de todos os elementos frente &
variedade de circunsténcias mutéveis do entorno e evita que se disperse ou confunda sua presenca. O es-
forco de definir uma estrutura rigorosa ndo invalida o conceito espacial de suas propostas anteriores.?#?

Seja de tijolo & vista, estruturas de aco e vidro ou concreto, todas elas se constituem segundo critérios
de ordem que incorporam como dados especificos, em cada caso, os materiais e técnicas correspondentes.
O edificio é um sistema ordenado de elementos universais que, através da percepcao, é reconhecido.

A influéncia de Mies van der Rohe na arquitetura paulistana na década de 60/70 é no &mbito da
construcdo formal em algumas solucdes estruturais e no papel dessa estrutura na definicdo da forma do
edificio. E muito comum que as influéncias entre arquitetos resultem em obras que apresentam similaridades
figurativas com a sua referéncia. Este é o caso dos projetos que empregam o esquema estrutural descrito
como exo-esqueleto, cuja natureza é ser externo ao volume por ele vertebrado, ficando visiveis tanto os
elementos verticais como os horizontais.?*?



Talvez o aspecto mais importante do intercdmbio entre a arquitetura de Mies e a arquitetura paulis-
tana tenha a ver com a absorcéo de principios. No caso presente, a referéncia a um principio genérico, a
forma moderna que é a sintese do programa, da construcdo e do lugar, obtida por meio da ordem visual
e ao principio especifico da definicdo simultdnea da estrutura formal/espacial e da estrutura resistente de
um edificio. O predominio da horizontalidade e a economia de meios sGo mais dois principios sintetizados
pelas estratégias projetuais.

Collin Rowe postula a existéncia de uma arquitetura do estilo internacional que teria como pressu-
posto normativo a laje plana e seus suportes pontuais enquanto dispositivos que garantem a planta livre,
deducdo feita a partir dos exemplos corbusianos e miesianos consolidados ao redor de 1929. Na mesma
andlise Rowe detecta a derivacdo de Mies rumo a outras possibilidades, a partir do momento em que suas
obras passam a adotar uma progressiva rigidez do esquema de planta livre, que comega a ocorrer por
exemplo no projeto da Biblioteca do IIT, Illlinois Institute of Technology, 1944.

A partir do pés-Guerra, Mies vai progressivamente abandonando primeiramente a pontuagéo colu-
nar homogénea, substituida por uma estrutura em exo-esqueleto que garante grandes vaos e portanto man-
tém o teto liso e a liberdade do arranjo de plantas. Posteriormente abandonando até mesmo a planaridade
das lajes substituida pelo teto homogéneo em grelha estrutural, configurando uma planta livre de resultado
muito mais prdtico e conceitual, distintos do estilo internacional porque tendente ao vazio, ou ao menos &
solucao preferencial néo pela compartimentacdo dos espacos substituindo o atendimento funcional imedia-
to pela flexibilidade de previsdo de usos futuros, o cardter funcional pelo caréter genérico.?*4

Na escola paulista brutalista deve ser entendida e analisada a semelhanca da derivagdo miesiana
como igualmente favorecendo a substituicdo da pontuacdo colunar pela busca de grandes véos e a subs-
tituicdo do teto liso homogéneo em grelha ou bidirecional e a transformacéo da planta livre pela planta
genérica, mais flexivel.

Segundo Zein, a aproximacdo e afinidade entre a arquitetura de Mies van der Rohe e a Arquitetura
Paulista Brutalista , a nivel metodolégico mais do que apenas formalmente podendo vérias de suas obras
serem consideradas como precedentes notéveis de outras tantas obras da arquitetura brutalista paulista-
desde que a andlise as considere abstraidas de suas qualidades acessérias, concentrando-se nas suas
qualidades essenciais.

Como esclarece Comas “a escola carioca herda de Mies a materialidade, a sensibilidade pelos ma-
teriais nobres, devendo a composicdo a Le Corbusier; enquanto a escola paulista herda a composicéo de

242-GUIRAO,C.Gastén.2005,0p.
cit.,,p.240

243-MAHFUZ Edson. 21/03/2005,
op.,cit,p. 03

244-7EIN,Ruth.2005,0p.cit.,p.77
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Mies, mas a tactilidade da obra se baseia no Le Corbusier do pés-Guerra, neste sentido a escola paulista
poderia ser vista como uma reagdo formativa & arquitetura do Rio de Janeiro, impulsionada pelo exemplo
de Mies em sua fase norte-americana,” embora Comas considere a influéncia miesiana sentida em ambas
as escolas (carioca e paulista).?#

A escola paulista, brutalista ou ndo, reflete os debates internacionais de sua época, mesmo quando
esses debates ndo se apresentavam de maneira explicita e discursiva, mas se configuravam nas obras de
arquitetura. Nesse sentido pode-se nela encontrar aproximacdes com a obra e o pensamento miesiano,
uma vez que a contribuicdo é vasta, e de alguma maneira estd presente. Néo se pretende fazer uma refle-
x@o mais profunda, mas buscar dentro do movimento moderno conceitos e arquitetos que de alguma for-
ma se tfornaram um paradigma para Paulo Mendes e sua arquitetura. Mas fica claro que algumas nocdes
miesianas repercutem na obra de Paulo Mendes até porque assim como Mies, Paulo Mendes também estd
em busca do essencial.

4.4 PROJETO MODERNO E 0 LUGAR

A Arquitetura Moderna é reconhecida pela sua ampla capacidade em organizar e estruturar os edifi-
cios, mas também é identificada nacional e internacionalmente por criar edificios isolados que se despren-
dem dos arredores onde se implantam, com indiferenca e desconsideracdo pelo entorno. Muitos criticos
apontam o fracasso da arquitetura moderna na construcéo das cidades. Esta é uma das grandes lendas que
se transformou em verdade universal, que mostram o desconhecimento do fundamento formal moderno.
Sao criticas generalizantes que apontam o movimento moderno como um estilo unitério e homogéneo que
ndo apresentou diferencas, fases e preferéncias de seus autores.

Em meados dos anos 50, estas criticas se tornaram frequentes, referentes & suposta insensibilidade
dos produtos modernos em relacdo aos lugares de insercdo, sobre a descontextualizacéo e o isolamento
da edificacdo no lote e o ndo estabelecimento de relacdes com o lugar onde estavam localizados.

Estas criticas se transformaram em fatos, numa crenca generalizada que se desenvolveu em plena
revisdo critica da modernidade. Mesmo nos dias de hoje é relativamente comum acreditar na insensibilida-
de da Arquitetura Moderna com relacdo ao sitio, e na falta de recursos para atender ds condicées do meio
urbano em que surgem; muito pensam que este ainda é um dos seus problemas mais caracteristicos. Para
exemplificar esses argumentos, frequentemente sdo utilizados episédios em que tal situagdo ndo ocorre na
realidade; sGo simplesmente casos em que a diferenca ou o contraste s@o interpretados como indiferenca
ou desconsideracdo.?#



Para PINON (2006), a arquitetura moderna altera a énfase do ideal classicista de coeréncia, enten-
dida como harmonia, que induz & continuidade, para o de consisténcia formal, que inclui a oposicdo e o
confraste, o qual propicia a diferenca. A nocdo convencional de forma, vinculada pelos arquétipos histéri-
cos é substituida na arquitetura moderna pela de estrutura implicita que o sujeito tem de reconhecer. Nao
basta identificar continuidades, é necessdrio perceber relacdes por meio de juizos visuais .

Um dos fundamentos dessas criticas se origina através das propostas urbanas corbusianas com sua
setorizacdo funcional, edificios em grandes espacos, evidenciando o isolamento da construcdo em relacéo
aos vizinhos, colocando desta forma em evidéncia a questdo do espaco moderno, suas funcdes e caracte-
risticas muito diferenciadas da cidade tradicional. As implicacdes sociolégicas abstratas da cidade corbu-
siana s@o traduzidas diretamente em seu equivalente pléstico, a forma geométrica abstrata. Esse aspecto
abstrato e inumano da cidade corbusiana sempre foi comentado. Ele via seus projeto como um ideal, uma
demonstracdo tedérica, e ndo o projeto de uma cidade real. Através destas propostas comegaram a ocorrer
em todo o mundo uma preocupacdo com a qualidade do espaco urbano. Mas aqueles que argumentam
que a arquitetura moderna carece de propostas para ordenar os espacos urbanos confundem espaco com
o negativo das construcdes como sendo este o elemento articulador, o tecido que dé continuidade ao cons-
truido. Neste caso existe uma relacao figura-fundo e quantitativa apenas sem a busca de um entendimento
das vinculacdes que ocorrem entre edificio-lote e entorno.

A cidade moderna é diferente ndo tanto pelo aspecto dos seus edificios quanto pela natureza
distinta das relacdes que os vinculam para construir espacos urbanos de qualidade diferenciada. Para
PINON(2006), a questdo do entorno é um falso problema, pois se atuarmos com os critérios de forma que
a modernidade instaurou, a atengdo ao entorno G estd contida nas condigdes de sintese, materializadas
pela forma. O que é necessdrio, sim, é que se atue com outra idéia de cidade como marco de referéncia
do projeto.?*’

A idéia moderna de forma, como 4 se viu, se baseia nas relacdes que constituem a estrutura orga-
nizativa do objeto e, por extensdo, do episdédio espacial em que surge. Mas o conceito de relacdo é mais
amplo que o de coeréncia ou continuidade que sdo qualidades tipicas da cidade tradicional. Projeta-se
sobre a cidade moderna os valores de continuidade e coeréncia que determinam os valores da cidade tra-
dicional. Desta forma s@o postos em evidéncia o desconhecimento do fundamento formal da modernidade
e a incapacidade para imaginar uma cidade diferente dos arquétipos histéricos. E impossivel se entender a
fundamentacdo da proposta moderna, quando implantada na estrutura cldssica da cidade tradicional, pois
as diferencas séo evidentes.

247-PINON,Helio.2006,0p.cit.,p.154
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Figura 56 e 57-Pavilhdo da Alemanha
em Barcelona(1928-1929)

Fonte: GUIRAO,Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.

o

Arquithesis  n°19. Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona. 2005.247p:il.p.
72e74

248-PINON, Helio,2006,0p,cit.,p.150
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250-Idem
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O edificio moderno, tem um limite administrativo que ndo costuma coincidir com a definicéo fisica do
seu lote, na realidade as relacées que o definem sé se esgotam onde a percepcéo néo alcanca. O edificio
moderno mais do que um objeto delimitado e concluido, é um episédio urbano, seja porque o edificio é
proposto como um universo peculiar que assume o entforno mediante sua posicdo (Le Corbusier), ou seja
porque a prépria arquitetura é concebida como um modo de habitar o mundo, sem outras barreiras que as
que determinam a protecdo e o controle climdtico (Mies van der Rohe).?48

” A atencdo ao entorno perde toda sua dimensdo estética para converter-se em um problema de urbanidade. E
na relacéo do edificio com seus arredores onde fica mais em evidéncia a insuficiéncia de estilismos e fantasias inver-
tebradas para abordar a arquitetura: o modo de mirar e responder & cidade é posta & prova a dialética entre sentido

comum e sentido da forma que caracteriza todo o projeto de arquitetura auténtica.” 24?

Estas criticaS generalizantes foram aplicadas de forma indiscriminada & producdo dos mestres mo-
dernos, colocando um rétulo em arquitetos e obras sem distincdo. E claro que existem exemplos de relacdo
com o lugar nas obras modernas e entre os mestres da primeira geracdo. No Pavilhdo da Alemanha para
a Exposicéo Internacional de 1929, em Barcelona Mies Van der Rohe ficou mais tempo escolhendo o lugar
de implantacdo que desenvolvendo o projeto (ver Guirao,2005).

A modernidade |4 deu vdrias mostras de como encarar situacdes nas quais a contiguidade pode ser
resolvida sem rendncias nem pastiches: o edificio da Pepsi-Cola (1960), em Nova York, e a Albright-Knox
Art Gallery (1962) em Bufalo, ambos de G. Bunschaft,séo uma amostra exemplar de integracé@o entre o
velho e o novo na qual a continguidade intensifica uma relagéo sdbia e sensivel e em termos dos atributos
plésticos da arquitetura: materiais, texturas e cores. 2°°

O projeto moderno ndo apenas atende & vizinhanca do edificio como nédo pode prescindir da sua
consideracdo, se quiser usar suas possibilidades de sintese por meio da forma. As condicées do lugar, ao
mesmo tempo que limitam, também estimulam a concepcao, séo fundamentais para a identidade do artefa-
to. Muitos projetos exemplares da modernidade ndo serdo entendidos sem uma consideracdo do entorno.

Mies van der Rohe, é um exemplo, ele converteu os arredores em protagonistas dos seus projetos.
Cristina Guirao, em sua tese de doutorado entitulada: Mies, o projeto como revelacdo do lugar (2005),
estudou o modo de confrontar a consideracéo do sitio na obra de Mies, como este aspecto afeta a con-
cepcdo dos seus edificios e como estes incidem no lugar ao que se incorporam. Através de quatro projetos:
O pavilhdo da Alemanha na Exposicéo Internacional de Barcelona (1928-29), A casa Hubbe, em Mag-
deburgo (1935), a casa Farnsworth, Chicago ( 1945-51) e a casa da Montanha, no Tirol ltaliano (1934).



Cristina tratou de mostrar que as decisdes fundamentais do projeto somente adquirem sentido quando se
confemplam com relacdo ao entorno em que se localiza. Os arredores sdo fundamentais para a constitui-
céo dos seus edificios. ?°!

Basta consultar Guirao (2005), para comprovar as relacdes estabelecidas entre projeto e lugar nas
obras de Mies. A arquitetura de Mies normalmente é criticada por ser exclusivista, minimalista, mas na tese
Guirao faz uma reconstituicdo passo a passo do processo de geracdo formal de Mies, mostra a importan-
cia do lugar nas decisdes projetuais.

A arquitetura existe no espaco e desenvolve um problema espacial. Um dos objetivos da obra de Mies
é fazer sensivel o espaco, é estabelecer as referéncias que ordenam sua percepcao visual e a relacdo entre
os espacos fora e dentro do edificio. Para Guirao, através dos esbocos iniciais pode-se conhecer o que
atende a arquitetura ao comecar o projeto. A auséncia de referéncias ao entorno nas publicacdes néo signi-
fica que os projetos foram concebidos sem sua consideracéo, pois Mies desenha apenas o que incorpora.

Para PiAdn, a arquitetura de Mies Van der Rohe supde a maxima expressé@o da espacialidade moder-
na tanto pela natureza dos critérios de sua concepcdo como pela definicdo de suas qualidades espaciais e
pldsticas. Mies contribuiu para estabelecer os fundamentos formais do espaco urbano moderno. O Pavilhdo
de Barcelona (1929) é um fragmento de espaco urbano cujos limites ndo coincidem com a borda do terre-
no no qual se assenta. O espago estd concebido com precisdo, mas ndo de maneira explicita, os elementos
do lugar determinam as circunstancias da sua concepcao.

O Federal Center de Chicago (1959-1973) tem explicitamente a condicdo urbana levada em consi-
deracdo e relacionada & implantacdo do prédio. A posicdo do edificio em relacdo & cidade e a respeito de
si mesmos estdo no fundamento do projeto. Os dois blocos reproduzem um tipo construtivo que Mies havia
ensaiado poucos anos antes no Seagram Building, em Nova York (1954-1958).

A decisdo de situar o pavilhGo interceptando o caminho de pedestres ou colocar a casa Farnsworth
na parte mais alagadica da parcela sustentam o cardter mais especifico desses projetos.?>2

Para Guirao, a valorizacéo das circunstancias fisicas e espaciais do entorno comecam na eleicéo
da implantacéo. O lugar se transforma ao incorporar os edificios, pois a arquitetura de Mies é concebida
desde a responsabilidade de qualificar seu entorno, de aperfeicod-lo. O projeto se estabelece de modo
comprometido com vontade de permanéncia como se estivesse sempre presente naquele local. Ao implan-
tar o projeto, Mies também ordena o lugar, antes anadvertido.

Figura 58- Casa Farnsworth (1945-51)
Fonte: PALUMBO, Peter. Mies van der
Rohe. Farnsworth House.Architecture

Ebook.51p.p.02e 35

N

Figura 59- Casa na Montanha 1934
Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis  n°19. Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona.2005.247pg:
il.p. 206
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Figura 60-Casas Patio,planta situacéo
conjunto casas (1931)

Fonte: BLASER,Werner. Mies vanderRohe.
Sao Paulo :Martins Fontes,2001,2004p :
Il,p.47

Figura 61-Vista de uma casa pdtio
(1934)
Fonte: BLASER,Werner. Mies van derRohe.

Sao Paulo :Martins Fontes,2001,2004p.
:l,p.43
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Em seus projetos Mies leva em consideracdo o modo com a qual o edificio é percebido pelo obser-
vador que se aproxima: estabelecer as visuais e ordenar a aproximacédo fazem parte do projeto. A definicdo
do espaco que rodeia o edificio permite controlar suas condicdes de percepcéo. A aproximacdo do pedes-
tre pré-dispde ter consciéncia do local e da edificacdo com relacé@o a este: talvez seja por este motivo que
em muitos projetos Mies obvie o acesso de veiculos.??

Sao fundamentais para o dominio e controle entre exterior e interior, a exploracdo do espaco reali-
zado nas casas-pdtio, pois o fato de impor um limite preciso ao espaco néo significa renunciar ao espaco
exterior, e sim, ao contrdrio, supde acrescentar sua relevancia. Nas casas-pdtio, Mies explora o modo de
conectar os ambientes interiores da habitacdo em uma sequéncia espacial ordenada cujos elementos de
distribuicdo ao mesmo tempo colaboram para vertebrar a estrutura de pdtios e o espaco exterior que in-
teressa a casa. A experiéncia que proporciona estes exercicios reforca a consciéncia do espaco e permite
abordar posteriormente atuacdes mais complexas.

A reflexdo se estende de modo que o mundo pode se incorporar ao espaco habitdvel e em que
condicdes o doméstico pode incorporar-se ao espaco publico. O projetado confere ordem ao local sem se
impor a ele. A casa Farnsworth, situada entre a folhagem da vegetacdo na parte mais baixa do leito do rio,
foi pintada de branco para néo rivalizar com o colorido constantemente em mutagéo da natureza. O em-
penho de ndo perturbar sequer a cadéncia do rio em seus transbordamentos demonstra o esforco estrutural
empregado para elevar os planos horizontais sobre a superficie de graminea natural.?>*

Mies van der Rohe utiliza de modo recorrente solucdes construtivas e materiais similares em diferen-
tes contextos: resolve todos os projetos a partir de poucos elementos. Em muitas ocasides, o qualificativo
de universal aplicado a sua arquitetura se emprega em tom pejorativo em quanto se utiliza para expressar
a sua incapacidade para resolver o problema concreto efetivamente esbocado.

O projeto se situa no local de implantacdo com a intencdo de envolver todo o lugar. Na maior parte
dos seus desenhos, Mies incorpora o mundo a sua volta, aparece a edificacdo, as linhas importantes e as
arvores mais significativas. O projeto convida o lugar para converté-lo em sitio habitado.

"Em meus edificios, inferior e exterior sGo um s, ndo podem separar-se. O exterior cuida do intferior(...) Hoje
em dia podemos agrupar vérios de nossos grandes edificios, entdo frequentemente o espaco entre eles é tdo impor-

tante quanto os edificios em si mesmos.”?%°

A relacdo com o lugar é fundamental para a arquitetura, nenhum projeto de qualidade pode ser



indiferente ao seu entorno. Ao mesmo tempo em que a arquitetura é construida em um lugar ela também
constroi este lugar, altera a situacdo existente. Todo lugar é composto por topografia, geometria, cultura,
histéria, clima, etc. Porém, por mais forca que um lugar possua o projeto néo serd determinado por ele. Da
mesma forma que néo existe uma relacdo direta entre programa e forma, as relacées entre lugar e forma
também dependem da interpretacdo de quem projeta.?*¢

Para Mahfuz (2006,p.24), a atencéo ao lugar pode ter como resultado a sugestdo de uma estrutura
visual/espacial relacionada a ele, porém autébnoma, no sentido de que possui identidade prépria e cujo
reconhecimento é independente da percepgdo das relacées entre objeto e lugar.

Pirén (2006), sugere que o lugar deve ser visto como uma formalidade latente, ndo como um cend-
rio que deve ser emulado: “O arquiteto moderno constroi seus artefatos referindo-se a elementos fundamentais do
territério e ndo as caracteristicas circunstanciais de seus limites.” 2%/

Uma das consequéncias negativas de fundamentar um projeto em referéncias literais ao seu entorno
é que o desaparecimento eventual do referencial deixa o novo objeto érfdo e evidencia sua inconsisténcia
formal. Outra consequéncia dessa atitude mimética é a desvalorizacdo da qualidade de objeto e a perda
do papel ativo que pode desempenhar na constituigdo de um lugar e da prépria cidade.

Sdo atitudes muito distantes das assumida pelos contextualistas, que atribuem ao sitio uma importan-
cia fundamental no processo de determinacdo da forma em arquitetura. Ernesto Nathan Rogers, teorizador
das pré-existéncias ambientais, doutrina do inicio dos anos 60, que deu lugar a estilizagdo e ao pastiche
como modo de recuperar a histéria da qual a modernidade, para muitos, tinha se distanciado. Existe nesta
atitude uma clara reducdo da histéria a um cendrio a ser copiado afim de legitimar as construcées. A légica
estrutural moderna continua, mas o projeto é “vestido”externamente afim de melhor adequar-se ao exis-
tente:incorpora cores, linhas, materiais, texturas, elementos do passado histérico (gregos, romanos) para
mimetizar ao contexto consolidado.

Rogers defendia o realismo, a adaptabilidade & tradicdo do lugar e as pré-existéncias ambientais.
O contextualismo é uma posicé@o contra o “estilo Internacional,” responsavel pela homogeneizacgo do am-
biente construido, ao prédio isolado, contra a dissolucdo do contexto onde o espaco exterior perdeu suas
propriedades de figura e passou a ser um fundo. Para os contextualistas, a universalizac@o constitui-se de
uma destruic@o das culturas tradicionais. Contextualismo nos anos 60 surgiu com estudos sobre a maneira
de como as cidades formavam varios modelos bindrios e lhe davam legibilidade. 8
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Para ROGERS, a modernidade é uma mera sistematizacéo do projeto com vistas a encontrar um
método capaz de assegurar a passagem da funcdo a beleza. Para PINON, o contextualismo deu lugar a
estilizac@o e ao pastiche como um “modo de recuperar a histéria” da qual a modernidade havia se distan-
ciado. Essa posicdo reduz a nocdo de histéria a determinadas cenografias, e a superficialidade da idéia
segundo a qual a histéria é constituida por continuidades e nGo por rupturas.”

..."do pastiche historicista passamos aos bibelés pés-modernos mudando apenas a ética da mesma mentali-
dade:a renincia a forma como sistema de relacées que confere identidade a obra de arquitetura para situar a énfase

do projeto na aparéncia”...?%?

Para SHANE(1976) projetar de maneira contextualista significa que o desenho deve se adequar, se
ajustar,responder,mediar com os arredores, completando um padrdo existente ou introduzindo um novo.
Crucial para a apreciacdo dos padrdes urbanos é imagem da Gestalt de figura-fundo,onde um padréo
pode ser lido como cheio/vazio,preto/branco,fundo/figura chave para o discurso contextualista sobre o
espaco urbano moderno. 2¢°

Esse pensamento induz a pensar que o espaco moderno é oque ndo estd construido, o que sobrou
no lote,sem relacdo com a construcéo, ou as relacdes visuais estabelecidas pela percepcdo do observador
ao predio nas quais o entorno participa desse processo em funcdo da sua configuracéo.

Segundo SHANE: “Uma atitude contextual morfolégica e cultural permite que novas insercées enriquecam,
valorizem e intensifiquem sua identidade. Para os contextualistas , o espaco é uma entidade que existe em relacéo
préxima e integrada com os sélidos circundantes, prédios ndo s@o vistos como objetos isolados, mas como parte de

um todo maior. “ 26!

Para MAHFUZ(2002) o respeito dos contextualistas pelo entorno pode ser interpretado de duas ma-
neiras.Por um lado, o contexto, com suas geometrias e objetos fornece os pontos de partida para a formali-
zacdo de uma intervencado,por outro,formas ideais sdo contaminadas e distorcidas ao entrarem em contato
com o entorno. H4 uma tendéncia a projetar a cidade de maneira que os edificio habitacionais formem
um tecido(fundo) com um relativo grau de homogeneidade,do qual se salientam edificios de importancia
coletiva (figuras).?6?

No urbanismo pré-moderno:os espacos publicos séo figuras,percebidas contra um fundo de constru-
coes que definem sua forma. No urbanismo derivado da Carta de Atenas,os edificios passam a ser figuras
contra um fundo de espaco aberto indiferenciado,residual. Em oposicédo ao modernismo,os contextualistas



julgam que sé os edificios muito importantes devem ser isolados dos seus vizinhos. Os demais tem fachadas
preferenciais e se ligam aos vizinhos através das outras fachadas.

Existem duas variacdes no que se refere & derivagdo de influéncias de um entorno: o contextualismo
cultural, no qual as formas e materiais existentes sdo transformados e usados nos novos edificios, seguindo
essa linha estdo Robert Venturi, Charles Moore, Robert Stein; e o contextualismo fisico: que consiste na ab-
sorcd@o de aspectos mais abstratos do entorno, como o tracado urbano, a topografia local,terreno (Richard
Méier, Alvaro Siza e Jarmes Stirling).

Para os contextualistas, o dominio pUblico desempenha papel fundamental, ao contrério do urba-
nismo funcionalista, em que domina a esfera privada. Mas ambos mantém em comum um interesse pela
nocdo de cidade como um todo ordenado e significativo. A separacéo entre espaco urbano e privado é
irrelevante do ponto de vista do projeto moderno, pois se fundamenta em uma mera divisdo de usos que
ndo afetam sua identidade formal. O espaco aberto moderno é concebido com precisdo, mas ndo de ma-
neira explicita. A dificuldade de identificar os elementos que compdem o espaco moderno reside no cardter
relacional.

A partir de 1990, o contextualismo foi rebatizado de regionalismo, termo usado segundo Montaner
(1993) para reconhecer a diversidade cultural do planeta. O termo é amplo para delimitar posicées arquite-
ténicas. A grande maioria das obras arquiteténicas tem sempre componentes regionais, locais ou nacionais.
E determinar a partir de que nivel estes componentes passam a ser dominantes é in(til.263

Segundo Montaner (1993,p.192), através do aperfeicoamento das ideias de Rogers em teorias e
obras, Aldo Rossi estendeu essa postura de continuidade critica, é uma postura que coloca a cultura do
lugar, o conceito de genius loci, tal como foi desenvolvido por Schulz, 2¢* no centro do processo de projeto
e pretende que a arquitetura volte a se situar entre os bens culturais do homem e seja entendida como uma
criacéo de lugares significativos.

Essa postura foi se tornando mais expressiva em diversos contextos europeus. O caso italiano é mais
claro, mas também na Espanha se encontram exemplos através da obra de Rafael Moneo, Juan Navarro
Baldeweg, Antonio Cruz, Antonio Ortiz, entre outros. Também em Portugal, nas obras de Alvaro Siza Vieira
e Eduardo Souto de Moura.?®

Para Montaner (1993), as obras de Alvaro Siza, Eduardo Souto de Moura e Fernando Tévora corres-
pondem a uma mostra de trés diferentes geracdes e a evidéncia de um caminho, de uma arquitetura que
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tem uma sensibilidade para adaptar-se ao lugar com o minimo de elementos materiais e construtivos. J&
Rafael Moneo, outra referéncia sélida nesse caminho, toma como ponto de referéncia as sugestdes especi-
ficas de cada lugar e outorga importante peso & tradicéo histérica.

A continuidade do contextualismo ndo se manifesta somente na obra de arquitetos singulares, e sim
, em vdrias experiéncias urbanas que tomam como ponto de partida o tecido histérico das grandes cidades.
Nos anos 80, ocorrem em Berlin e Barcelona. Em Berlin, através do IBA, serviu de modelo para intervengdes
em outras cidades européias. Em Barcelona, através da politica de criacéo de novos espacos puiblicos e
mobilidrio, através do projeto arquiteténico. Alguns espacos sdo referéncia, como: Praca Paises Catal@o
de Alberto Viaplana, Helio Pifion e Enrique Miralles. Até 1982 eram remodelados espacos existentes em
tecidos urbanos consolidados. Apds 1985 proliferaram operacées de maior escala em dreas periféricas ou
nucleos urbanos de menor caréter.?¢¢

Mesmo atualmente, quando se fala em contexto, ao se mencionar os arredores se opta pelo paré-
metro determinante da construgGo como se invocasse uma categoria capaz de por si sé garantir a resolu-
¢G@o da arquitetura. Mas isso é uma impertinéncia, pois a arquitetura deve atender a todas as condicdes de
um projeto. No projeto moderno, o entorno deixa de ser um mero arredor. A prépria definicdo de contexto
viola o sentido da palavra, pois se refere ao que rodeia o edificio, mais além do entorno préprio. Mas a sua
definicéo designa a ordem na composig@o narrativa de uma obra, dé sentido & paisagem.

Na utilizagéo do termo contexto em arquitetura, a cidade atua como um texto com uma estrutura
dentro da qual a obra arquiteténica adquire sentido. Quando o termo contexto é citado normalmente, ndo
se refere a esta estrutura.

E claro que todos os momentos que configuraram a estrutura do processo histérico e a passagem de
um sistema formal para outro, ocorre uma rejeicdo natural da histéria na forma pela qual ela era tratada
e seus elementos incorporados. Os arquitetos da primeira geracdo eram chamados de mestres da: forma,
composic@o, estrutura e seus projetos exemplos, verdadeiros protétipos; isso ocorreu porque estes ditos
mestres tinham nogdo e conhecimento da histéria; ndo se rompe com a tradicdo que ndo se conhece e o
préprio rompimento exige aplicagéo, estudo e conhecimento do sistema anterior que se quer substituir.

Os projetos assumem uma nova estrutura, se armam de outra maneira através de relagdes onde
programa, lugar, construco sé@o etapas do processo de projeto levadas em consideracéo e se materiali-
zam no sistema de relacées internas e externas ao objeto. O lugar néo é encarado como uma categoria &
parte; no processo projetual moderno é incorporado e pesado junto as outras insténcias que condicionam



a forma. Nem o espaco é um residuo, amorfo, sem funcdes ou relagdes com a construgéo. As andlises ndo
podem ser feitas de forma estratificada, decompondo o projeto em categorias de andlises, pois a forma é
uma sintese e tem que ser entendida de forma ampla e global.

4.4.1 MIES VAN DER ROHE: A INCORPORACAO DO EDIFICIO AO LUGAR

Segundo Guirao (2005), a arquitetura do menos é muito mais, nos projetos de Mies se analisou o
modo com o qual as particularidades fisicas do entorno foram levadas em consideracdo nos seus projetos.
Desde enfrentar os maiores inconvenientes para dar ao edificio sua forma mais caracteristica. A relagéo
com o lugar ndo é de sujeigdo; muito ao contrdrio, o projeto convida o lugar para converté-lo em sitio
habitado. Em todos os projetos analisados, a identidade de cada obra deriva da intersecéo dos requisitos
especificos de cada lugar com um sistema prévio, decidido de antemao que trata de ser universal.

A arquitetura se vincula espacial e visualmente com o espaco que a circunda, até onde a vista al-
canca. O arquiteto ndo trata de estabelecer relacées miméticas. Seus projetos formam parte de um mundo
urbano e sdo inseridos na realidade fisica que os rodeia. Mais do que estabelecer a continuidade e a flui-
dez espacial entre exterior e interior, © mais importante é saber quais os valores e de que forma o edificio
repercute nas suas imediacdes. O lugar de intervencdo é uma das principais circunsténcias que o arquiteto
aborda, forma parte do momento de comecar o projeto.

Em muitos casos, os desenhos que Mies cede para serem publicados omitem deliberadamente indi-
cacdes explicitas com relacdo & topografia, vizinhancas e orientacéo. De alguns de seus projetos mais em-
blemdticos ndo se conhece sequer sua localizac@o aproximada, assim ocorre com: edificio de escritérios de
concreto (1923), a casa de tijolos (1924), a casa de concreto (1923). A falta consciente da localizacéo dos
projetos dando-lhes titulos genéricos poderia sugerir desinteresse nesse aspecto. Mas eles se desenvolvem
em lugares fisicos e concretos. Mies busca em cada implantagéo transformar o projeto num ato caracteristi-
co que o situe no lugar. A intencéo de Mies era de formular um sistema de relagdes, ndo pretendia resolver
um lugar, e sim, todos. Muito mais do que resolver o lugar, o projeto sem o lugar perdia o sentido.?¢’

Mies costumava sobre o terreno avaliar os condicionantes, mas a implantacdo era decidida somente
quando comecava a falar da forma arquiteténica que permitia abordar a implantacéo e colocd-la em valor.
O ambito da intervencao se estabelecia com independéncia dos limites administrativos da propriedade, da
forma e da dimensao da parcela. Em Magdeburgo, a demarcacéo da propriedade se adaptava a casa pro-
jetada em funcdo do sol e das vistas para o rio. No projeto de implantacdo da casa Farnsworth, reportava
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Figura 62- Local Exposicdo com o pvi-
lhdo a direita e a extremo oeste a praca
da Fonte

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastéon. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis n°19.Fundacion Caja de
Arquitectos,Barcelona.2005.247p:

il.p.36 e 42
] Fe
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Figura 63- Plano 1 original 1,4x48,3
Linha ondulada representa borda com
ajardinamento que rodeia a planta.
Mies imaginava o edificio recortado
contra um plano arborizado.

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén.
.2005.0p.cit.,p.54 e 56
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apenas as drvores que se localizavam nas imediacées da casa. A distdncia dos muros da casa na montanha
se estabelecia em funcdo de sua aparéncia diante de uma vasta paisagem montanhosa. Em qualquer dos
casos, o lugar ndo se contempla como uma imposicdo que dita leis ao projeto.

A relacGo como entorno ocorre positivamente, é uma eleicdo duplamente intencionada. Em muitos
casos as condicdes mais exigentes sdo o estimulo para a concepcéo do edificio. Circunsténcias que se
podiam haver ignorado sd@o a base para estabelecer uma conexdo intensa com os arredores. A valoriza-
céo das circunsténcias fisicas e espaciais do entorno comecam na eleicdo da implantacé@o. A arquitetura
cumpre um papel ativo no processo de revelar suas qualidades. O juizo sobre o lugar se elabora com a
intervencéo do projeto, com o projeto pronto no lugar de implantacéo. O lugar se transforma ao incorporar
os edificios de Mies, pois sua arquitetura é concebida com a responsabilidade de qualificar seu entorno,
de aperfeicod-lo.

O plano horizontal sobre o qual o edificio se apéia determina o dominio da percepcao sobre o edifi-
cio e as possibilidades de projecdo em relacdo a linha do horizonte, altura da vista do observador. Os niveis
do plano de assentamento e do acesso sdo fundamentais & proposta. A importéncia da altura da base do
pavilhdo e do plano inferior da casa Farnsworth confirmam esse ponto.2¢®

A permeabilidade dos fechamentos envidracados cumpre uma funcado precisa ndo sé desde o interior,
mas também o exterior. A transparéncia da envolvente funciona em uma dupla direcdo de dentro para fora,
mas, ao contrdrio, desde o exterior e através do edificio. Dessa maneira o interior habitdvel se incorpora
de um modo radical na paisagem. Os elementos de ordenacao interior ficam insinuados na percepcéo do
entorno. Ocorre uma relacdo transitiva. As divisérias internas e os elementos do mobilidrio adquirem uma
responsabilidade e um protagonismo que alargam, transbordam sua funcéo na distribuicéo do programa
funcional. Sua posicé@o, forma e dimensées se concentram na linha do horizonte e na visdo global da pai-
sagem, o edificio e seus arredores.?¢’

No Pavilhdo da Alemanha, em Barcelona (1928-1929), desde o inicio o arquiteto estava em de-
sacordo com a localizacGo fornecida para a implantacdo do projeto. Durante a fase inicial do projeto,
comecaram a aparecer discrepdncias sobre os desniveis reais do terreno e as previsdes do projeto. Mies é
obrigado a trocar a localizacé@o do edificio para atender as diferencas que surgiram em relacdo a implan-
tacdo real e a prevista no projeto. Desde o inicio j& se destaca o compromisso com o entorno.

Para Guirao, é impossivel apreciar o significado do pavilhdo sem conhecer o entorno no qual se si-
tuou. Sua localizacdo aos pés da montanha Montjuic onde se obtém belas vistas sobre o mar, montanha e



cidade. Mies escolheu o local mais afastado, mas de fécil acesso ao pedestre, uma zona situada em frente
a fachada norte do paldcio Alfonso XllI, entre essa um passeio da avenida principal. A fachada do paldcio
constitui um grande efeito para o pavilhdo no qual em oposigéo consciente & verticalidade do paldacio é
baixo e horizontal. (Relagdo de oposicdo gerando contraste visual.) A diregdo longitudinal é perpendicular
ao alinhamento do muro do palécio. 27°

A eleicdo do local de implantacédo foi uma das decisdes mais importantes de projeto, que pds na
localizacdo do projeto um papel importante na forma do edificio. A entrada do pavilh@o ocorre ortogonal
a parede do paldcio e que, contrapondo-se a sua opacidade, deixa o pavilhdo aberto e fluido. O novo
local escolhido por Mies permitia uma ampla vista, o local se alinhava com o eixo longitudinal da praca,
ganhava um desnivel de 3m com a parte superior do talude. Um dos problemas do projeto é que ndo havia
um levantamento topogréfico correto antes da realizacdo do projeto.

A situacao definitiva do pavilhdo, diferente da prevista, nunca se chegara a desenhar. Os ajustes
ocorreram no terreno, em obras. A metade da superficie de ocupacdo corresponde ao espago exterior. Os
muros do pavilhdo estdo sobre uma plataforma elevada de oito degraus com relacéo & praca. A base do
pavilhdo ajudava a singularizar o espaco do pavilhdo e condiciona a percepcdo do edificio e a aproxima-
céo desde a praca. O fratamento que recebe a drea pavimentada é decisivo na definicdo dos limites.

A critica arquiteténica sempre aborda a andlise do contexto do pavilhdo, colocando em énfase a rela-
céo do edificio e a praca. O comprimento total do edificio ndo concorda com a colunata nem a largura da
praca. O edificio dificilmente seria visto desde a praca, da fonte, pela acumulacéo de elementos de orde-
nacdo, drvores, colunatas e postes de iluminagdo. A implantag@o proposta por Mies leva em consideracdo
o que existe e projeta de forma que a edificac@o tenha maior visibilidade, ndo se conseque fazer isso sem
a consciéncia do que existe.

A conexdo com a escadaria vence o desnivel posterior, que se desenha em todos os planos tem uma
incidéncia fundamental na ordem da planta. O eixo de fixacdo é o eixo de simetria da escadaria. O novo
modo de dispor o edificio intercepta as visuais e percursos do lugar mas cria um novo sistema de refe-
réncias visuais e uma sequéncia de espagos que se entrelacam com o existente. O projeto adquire uma
consciéncia visual e uma forte ordem interna, contribui para isso a qualidade dos materiais utilizados e as
relacoes de texturas e cores.?’!

A base, o pavimento, os muros no extremo sul se aplicam travertino romano sem polir, a cor ocre da
fachada do paldcio, no extremo oposto os muros perimetrais se revestem com mdérmore cor verde seme-

Figura 64 Implantacdo conjunto na ex-
posicdo internacional

Fonte: GUIRAO,Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis n°19.Fundacion Caja de Ar
quitectos,Barcelona.2005.247p:il.p.36

Figura 65- Inauguracéo Pavilhdo em 11
maio 1929

Fonte: GUIRAO,Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis n°19.Fundacion Caja de Ar
quitectos,Barcelona.2005.247pg:il.p.76
a/8

270-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,p.40
271-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,p.71
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Figura 66- Planos 1 e 2 redesenhados
na implantacéo.

Fonte: GUIRAO,Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis  n°19.Fundacion Caja
de Arquitectos,Barcelona.2005.247p.:
il.p.76 a 79
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Figura 67- Planos 3 e 6 redesenhados
na implantacéo. Ultimo esquema
corresponde a verséo construida é

a Unica situacdo que ndo se dispde

o registro grdfico original. Dados
memorial técnico 1929.

272-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,,p.71
273-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,,p.107
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lhante a vegetacd@o que rodeia o pavilhdo.O elemento mais singular, o muro central se aplica 6nix dourado.
Em funcéo dos custos, os muros perimetrais orientados para o talude ocultos pela vegetacdo foram reboca-
dos e pintados. Desta forma se evidencia o equilibrio do edificio com o entorno em relacdo aos materiais
e cores utilizados no projeto.

O banco de concreto, juntamente com a ldmina de dgua, definem o espaco de caminhada. A au-
séncia de representacéo do entorno ndo significa que ndo tenha sido levado em consideracdo. O modo de
ordenar a sequéncia espacial desde o acesso até a base e de dispor uma série de planos articulados que
permite um progressivo desdobrar das visuais se emprega de maneira andloga em projetos posteriores.
No projeto da casa Hubbe também ocorrem alguns desenhos que se atribuem ao projeto do pavilhdo. O
acesso é um fato fundamental para a ordenacdo da planta baixa e tem uma incidéncia decisiva na ordem
dos espacos e essas caracteristicas estdo presentes no projeto do pavilhéo.

No pavilhdo fica referenciada uma série de modos e critérios para fazer participar o edificio, for-
necendo ordem ao lugar, como estabelecer planos horizontais de referéncia, solo e cobertura, em como
abracar porcées do espaco exterior como prolongacéo do espaco de baixo da cobertura, o conceito de
pdtio, articulacdo da entrada e o conceito formal da estrutura.?”2

A casa Hubbe (1925), é um projeto de casa pdtio, mas néo foi construida em funcao das dificul-
dades econémicas da cliente que foi obrigada a vender a propriedade. A casa deveria ser construida no
centro urbano de Magdebugo, cidade a 155km ao leste de Berlim, em uma ilha & margem do rio Elba.

A casa deveria ser construida & margem do rio, embaixo de algumas drvores existentes e com amplas
vistas para o rio. Era um lugar belo para se construir, mas a orientacdo solar apresentava dificuldades. As
melhores vistas eram a oeste, mas o arquiteto tinha interesse para o sul, em funcé@o da luz natural. As pers-
pectivas mostram as relacées em destaque entre a abertura para o rio com relacdo aos pétios e o espaco
interior que ddo conta da arborizac@o préxima, a hera sobre os muros e o panorama da ribeira do rio.
Existe no projeto uma clara contradic@o entre a vontade de atuar em consequéncia das caracteristicas do
lugar e rodear a casa com um muro. O muro no projeto cumpre uma missdo arquiteténica precisa. Pétios
e muros sdo elementos de mediacdo e referéncia que desempenham vdrias funcdes: sustentam a estrutura
espacial da habitacé@o, colaboram para conectar a relacéo com o lugar e delimitam o dominio visual da
casa, assim, como o espaco exterior.?’3

Grande parte dos desenhos da casa Hubbe sdo estudos e variacdes sobre a planta. Um grande
numero delas exploram a conexdo com o entorno e o rio. Existem trinta estudos de insolacéo em planta e



corte em diferentes hordrios e estacdes do ano. No projeto, o programa funcional ird sempre a reboque
das decises de ordem superior: obter uma perspectiva, ordenar uma sequéncia espacial ou consolidar um
espacgo exterior.

Mies busca referéncias no projeto do Pavilhdo para ordenar o espaco, aparece desenhado nos cro-
quis da casa Hubbe. A sala de recepcdo da casa tem a mesma relagéo com os planos verticais da sala de
recepc@o do pavilhdo. Os esquemas de planta entre o pavilhdo e a casa também sao similares.

A funcéo do muro perimetral ndo é tanto isolar a casa como dar forma ao campo visual. Desde o ex-
terior a casa passa praticamente despercebida: o muro lhe proporciona uma presenca discreta. Evita qual-
quer competicdo com as construgdes do entorno. A compacidade que oferece desde fora contrasta com a
amplitude dos espacos e as generosas vistas para o rio. Mies se serve dos elementos arquiteténicos como
meio para reconhecer as qualidades do lugar. O projeto é o que permite revelar os atributos do sitio.?’*

Na casa Farnsworth (1945-51), na ribeira do rio Fox, a 75km a oeste de Chicago, uma casa de fim
de semana. O programa funcional era reduzido, o que tornou o projeto mais facil, mas Mies demorou frés
anos para elaborar o projeto devido & falta de condicées econdmicas da cliente.

Segundo Mies, em entrevista realizada por Christian Norberg-Schulz (1952-53), que fala do papel
da natureza em relacGo as construgdes: a natureza deveria viver sua vida. Deveriamos evitar perturbé-la
com nossas casas e mobilidrios. Deveriamos nos esforcar para conseguir estabelecer uma maior harmonia
entre a natureza, habitacdo e homem. Quando se olha a natureza através das janelas da casa Farsnworth,
adquire um significado mais profundo do que se sente quando se estd fora ao ar livre. A natureza passa a
formar parte de um grande conjunto. A casa recebeu a cor branca porque é a cor mais adequada com a
cor verde.?’®

Segundo Mies, houve uma falta de compreensdo do projeto e da condicdo de espaco habitével,lugar
de descanso e contemplacGo que permite apreciar a natureza em toda sua magnitude. A arquitetura da
casa, os materiais, o mobilidrio realcam as variacdes e a cor do lugar. A necessidade de diferenciacdo entre
a obra do homem e a da natureza tem que ter como objetivo preservar a cadéncia e a ordem natural em
todos os lugares. O interior participa do entorno sem elementos de mediacdo.?”¢

Terreno relativamente plano de 4ha, toda a arborizacdo composta de folhagens caducas. Tanto clien-
te como arquiteto aceitaram a condigdo de implantar a casa na parte alagadica e por nenhum momento
se cogitou desviar o curso de dgua ou modificar a topografia do terreno. A inundabilidade do terreno e a

Figura 68- Perspectiva para a margem
superior do rio

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. .2005.
op.cit.,p.:96

Figura 69- Maquete da casa Hubbe,
fachada acesso

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. 2005.
op.cit.,p.:102
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Figura 70- Série esquemas implantacéo
estudados por Mies

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastéon. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.
Arquithesis n°19. Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona.2005.247p.110

274-GUIRAO, C.Gastén, 2005,0p.cit.,
p.133
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Figura71 e 72:Vistas periodo cheia rio
Fonte Fotos: PALUMBO,Peter. Mies
Van der Rohe. Farnsworth House. 51p.
ebook.pdf 51p.p. 14 e 23

275-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,p.142

276-A casa Farnsworth é a primeira ha-
bitacdo que Mies construiu depois de es-
tabelecer-se nos EUA. O projeto é bem
diferente das habitacées européias

277-Desde o inicio Mies se preocupou
em obter dados sobre a elevacdo das
dguas na regido, mas havia a inexistén-
cia de dados oficiais e havia a recomen-
dacdo de consultar moradores locais.
Chegou-se & concluséo que na porcéo
escolhida para implantagéo o rio subia
Tmetro.  GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,p.151

278-GUIRAO,C.Gastén,2005,0p.
cit.,p.155
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situacdo entre as drvores s@o as circunstdncias que o arquiteto assume. A experiéncia que a natureza iria
proporcionar deveria compensar todos os inconvenientes. 277

Ficou estabelecida a altura de 1,60m por cima da rasante do terreno, ou seja, 0,60m acima da
subida da dgua no pior dos casos ou a 0,20m do plano inferior da base elevada. A definicdo dessa altura
obedece a um critério estético e visual mais que ao nivel das inundagdes. Essa altura,1,60m , coincide com
a projecdo do canto do forjado com a altura do observador.

A elevacé@o da casa com relac@o ao terreno natural impede um uso convencional do espaco que
a rodeia. Os pilares ndo interrompem os planos horizontais. Segundo Guirao, somente depois que foi
estabelecida a envolvente exterior é que ocorre a ordenacdo do espaco intferior. Isso pressupde uma troca
notdvel na maneira de proceder com relacéo aos projetos europeus, onde a estrutura aparecia em forma
de reticula pontuando o plano, uma vez que havia fixado a ordem da sequéncia espacial.

Mies toma uma decisdo audaz de localizar a casa na parcela alagadica do rio. A geometria assumida
e as qualidades dos materiais utilizados diferem dos habituais do entorno. O contraste estabelecido ndo
impede comecar um exigente compromisso com a natureza do lugar, e sim, ao contrério. A transparéncia
permite que, desde o interior se tenha plena consciéncia da paisagem do entorno, mas também atua de
maneira inversa, ao incorporar o espaco interior da casa. Mies estuda cuidadosamente cada elemento in-
terior em funcdo de sua repercussdo no sitio que ordena através da arquitetura.

O arquiteto elege conscientemente as condicées do lugar que assume e o modo de afronté-las. Se
trata de uma atuacé@o duplamente consciente: assume o lugar sabendo como resolvé-lo. Na casa Farnswor-
th, assim como nos demais projetos americanos de Mies, a estrutura se determina com precisdo antes de
ordenar o espaco interior. A estrutura marca a pauta de ordenacdo sobre o que se estabelecem os demais
elementos: o fechamento, a plataforma exterior, o alpendre e o nicleo de servicos, componentes que tra-
balham para marcar a posicdo da casa na implantagéo.?’8

Os planos horizontais elevados do solo, a posicdo e altura da plataforma, a situacdo do nicleo
frente a arvores , a altura do mobilidrio que permite as vistas cruzadas ou a justa posicéo da estrutura entre
os troncos das drvores. A omissdo do caminho de acesso e de outros elementos de urbanizacdo tem como
objetivo desligar casa de qualquer outra intervencdo humana nas proximidades, da rodovia ou da cerca
de acesso. A casa permanece entre as drvores, sem perturbar o crescimento da grama nem a periodicidade
e a amplitude do lugar em todo o ponto.



O arquiteto poderia ter retirado a casa da parcela mais alagadica do terreno, sobre a linha onde se
situavam as demais construcdes da localidade. Mas ele enfrenta as condicées do lugar e resolve a forma
em funcdo dessa especificidade. Localiza o volume embaixo da sombra das drvores que crescem junto a
margem do rio e eleva a casa. Se fosse localizada em outra localidade, o projeto seria totalmente diferen-
te. Esses projetos nos revelam como as decisées de projeto tém uma relacéo especifica com as condicoes
e caracteristicas de cada lugar, o entendimento do lugar faz com que se entendam as decisdes da forma,
cores, matérias, texturas. A implantacéo é vital nos projetos e se relaciona com a percepcéo da forma re-
lacionada ao entorno.

Figura 73- Maquete versdo preliminar
exposto MOMA,incluia arborizacéo
existente

Fonte: GUIRAO, Cristina Gastén. Mies:
el proyecto como revelacién del lugar.

Arquithesis n°19.Fundacion Caja de
Arquitectos,Barcelona.2005.247p:
il.p.144

Figura 74: Vistas externas inverno e
inicio outono e verdo Farnsworth
Fonte Fotos: PALUMBO, Peter. Mies
Van der Rohe. Farnsworth House. 51p.
ebook.pdf p.14, 24 e 35

161



279- SABBAG,Haifa. Paulo Mendes da
Rocha:Somos o projeto de nos mesmos.
Entrevista In: Arquitetura e Urbanismo,
Sé@o Paulo, Pini, n°131, fevereiro 2005,
p.52-56.

280- SEGRE, Roberto. Um modernista
nostdlgico. Projeto Design. Sa@o Paulo:
Arco,junho 2006, p.66-75,p.74.

281- MAHFUZ, Edson. Os conceitos de
polifuncionalidade, autonomia e con-
textualismo e suas consequéncias para
o ensino de projeto arquitetdnico. In: O
cldssico e o erdtico e outros ensaios.Ca-
dernos de Arquitetura da Ritter dos Reis.
Ed:Ritter dos Reis, Porto Alegre, vol.04,

2002,1l.p.47-58.p.54.

282- MAHFUZ, Edson, 2002, op.cit.
p.54.

162

5.0 ANALISE DAS OBRAS

"Nés somos o projeto de nés mesmos.” Paulo Mendes da Rocha 277
proj

Paulo Mendes, um dos maiores mestres da arte de construir do século XX, nas suas obras aparece
uma abrangéncia que inclui uma ampla variedade de temas. Sua arquitetura é normalmente elogiada pela
pericia técnica e o rigor das suas construcdes, mas o que nem sempre é dito é que ele é autor de algu-
mas obras-primas que ddo sempre uma atenta leitura do lugar onde se inserem. Paulo Mendes apresenta
um trabalho que é um contraponto critico & realidade e ao mesmo tempo um esforco para contemplar as
necessidades colocadas pela imprevisibilidade da vida humana que povoa seus espacos. Ele vai além da
necessidade estrita que a forma pode suprir, além do seu conteddo Util. Passou a projetar a viséo que tinha
de si mesmo nas formas. Essa é a raiz da sua arquitetura, a manifestacéo da sua visdo de mundo, uma visdo
que ultrapassa a estrita necessidade para ser essencialmente oportuna.

5.1 PROJETO E LUGAR NAS OBRAS DE PAULO MENDES DA ROCHA

"Na nossa formacgéo, a questdo do espaco e da espacialidade da cidade pela méo da coisa construida,
transformacdo da prépria geografia sempre foi a esséncia da arquitetura.” Paulo Mendes da Rocha 280

Uma das principais atividades da arquitetura é a criacéo de lugares e ndo apenas espacos. Existe
uma diferenca significativa entre ambos os conceitos, pois espaco é uma abstracdo, se refere as relacdes
geométricas, distéincias e dreas. J& o termo lugar se refere a cada intervencdo em particular através dos
materiais, cores, formas, orientacéo solar, topografia e geografia local existente. Também s@o englobadas
nesse conceito todas as caracteristicas regionais como usos, aspectos culturais, histéricos e sociais. O lugar
tem sempre uma localizac@o geogrdfica precisa e estd associado a um periodo histérico determinado.

Segundo Mahfuz (2002), a condicé@o fundamental para a criacéo de lugares é a valorizacéo do sitio
como referencial para sua prépria transformacédo, possibilitando que a nova totalidade formada pela con-
juncdo do existente com a nova intervencéo chegue a uma nova situacéo de equilibrio, qualitativamente
diferente da anterior. 28!

O conceito de sitio abrange os elementos naturais e artificiais de uma regido, mas os elementos na-
turais ganham importancia para a arquitetura na medida em que se relacionam real ou potencialmente ao
artefato criado pelo homem. De todos os artefatos criados pelo homem, aquele que mais se confunde com
a sua prépria natureza é a cidade. Ao falarmos da idéia de sitio estamos nos referindo & cidade.?®?



A relacdo com o lugar é fundamental para a arquitetura. Nenhum projeto de qualidade pode ser
indiferente ao seu entorno. Ao mesmo tempo em que a arquitetura é construida em um lugar, ela também
constroi esse lugar. Modifica a situacdo anterior. Os elementos presentes em cada lugar é que vao caracte-
rizd-lo. Mas por mais importante que seja esse lugar, o projeto ndo serd nunca determinado sé por ele. Da
mesma forma que n&o existe uma relagdo direta entre programa e forma. As relacdes entre forma e lugar
também dependem da interpretacdo de quem projeta. O lugar é uma das importantes consideracdes que
o arquiteto deve relacionar na concepgéo do projeto.

Para Mahtfuz (2006), a atencéo ao lugar pode ter como resultado a sugestdo de uma estrutura vi-
sual/espacial relacionada a ele, porém auténoma, no sentido em que possui identidade prépria e cujo
reconhecimento é independente da percepgdo das relacdes entre objeto e lugar.

Helio Pifion fala sobre a questdo do lugar relacionando a postura do arquiteto moderno: ” O arquiteto
moderno constréi seus artefatos referindo-se a elementos fundamentais do territério e nGo as caracteristicas circuns-
tanciais de seus limites.” A frase de Pifion é esclarecedora, pois coloca de forma clara a postura moderna de
ndo assumir um lugar como um cendrio a ser copiado, atitude bem distante da assumida pelos contextua-
listas (j& comentada em capitulo 3.0). E coloca em foco a hierarquia existente entre a valorizacdo do objeto
enquanto elemento que qualifica e altera os lugares e a postura contextual, onde existe a perda do papel
ativo que a edificacdo pode desempenhar na constituicdo do lugar e da cidade. Outra consequéncia grave
que surge dessa atitude de assumir o lugar como uma referéncia a ser copiada é que o desaparecimento do
eventual contexto deixa o novo objeto sem referenciais e evidencia a sua inconsisténcia formal. O projeto
perde as referéncias visuais que antes o ancorava, ficando sem sentido.?8

Para Piadén (2002), Paulo Mendes apresenta uma capacidade de fazer aflorar o essencial em cada
caso e isso transforma o lugar natural em espaco arquitetdnico. Para ele a arquitetura de Paulo Mendes as-
sume com precis@o pouco habitual as condicdes especificas, fisicas e culturais de que suas obras emergem:
estabelece com especial cuidado o sentido de sua incidéncia na realidade e no seu tempo. Para PiAdn, a
consciéncia da intervencdo no dmbito da natureza como referéncia, em comparacdo ao posicionamento
europeu mais preocupado com o marco histérico, é uma constante nas reflexdes de Paulo Mendes e tem
incidéncia decisiva em sua obra.?8

Segundo Pifién, a conviccdo bésica sobre a qual se fundamenta a arquitetura de Paulo Mendes é
que a infervencdo pelo projeto sobre uma beleza natural, anterior, apenas conseguird adquirir sentido ar-
quitetdnico se conseguir identificar o lugar para converté-lo num local habitével. A especificidade do espaco
resultante do ato de conceber se produz na confluéncia da singularidade do local com a universalidade do

Definicéo de Sitio: lugar ocupado por
um corpo; terreno préprio para quais-
quer construcoes; chdo ainda desco-
berto; qualquer local, lugar; qualquer
pequena drea especifica de um pafs,
regido ou cidade; localidade, aldeia. In:
Diciondrio eletrénico Houaiss da Lingua
Portuguesa.

Definicdo de Lugar: drea de limites
definidos ou indefinidos; local onde se
estd ou se deveria estar; posto, posicéo,
ponto; disposicdo ou posicdo das coisas
nos espacos que lhes s@o reservados;
identificag@o especifica.In: Diciondrio
eletrénico Houaiss da Lingua Portugue-
sa.

Definicéo de Espaco: extensdo ide-

al, sem limites, que contém todas as
extensodes finitas e fodos os corpos ou
objetos existentes ou possiveis; extensdo
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conhecimento que o arquiteto convoca para resolver os problemas que o projeto propde.

Para Paulo Mendes, a primeira e primordial arquitetura é a geografia. A geografia do habitat hu-
mano néo é a geografia natural, é uma nova geografia feita pelos homens. Antes de construir, o homem
escolheu um lugar onde antevé uma situag@o arquiteténica sobre o espaco. A obsessdo pela geografia,
enquanto forma natural e em relacé@o & qual o projeto adquire sentido, estd presente tanto nas obras como
nas suas observacdes: sdo esclarecedoras, a esse respeito, as referéncias & geografia de Veneza. Através
de uma constante referéncia ao meio natural, transformado em marco do projeto, Paulo Mendes recupera
a tradicdo dos grandes arquitetos modernos. A prépria nocdo de modernidade traz implicita a consciéncia
de que todo o projeto modifica o territério natural.

Na visdo de Paulo Mendes a idéia das instalacdes humanas, implica na imagem de construcéo a
partir da configuracdo inicial que estd na geografia e sua necessdria transformacdo. A arquitetura é modi-
ficadora do espaco na perseguicdo de desejos e necessidades humanas, histéricas e sociais. A disposicdo
espacial € um modo humano na natureza.

A rendncia aos valores de objeto, principio intrinseco da arquitetura moderna implica assumir o
sentido relacional da forma, o empenho em construir onde o marco fisico deixa de ser um cendrio para
converter-se em parte ativa da sua constituicdo. Pindn afirma que a modernidade genuina da arquitetura de
Paulo Mendes é afeita a prépria legalidade formal dos objetos e suas relacdes com o meio.?8

Para Solot (1999), Paulo Mendes apresenta uma arquitetura com uma monumentalidade pldstica
evidente com uma entrega a abstracéo remetendo a esséncia de sua origem no dmbito do espirito moderno
e a consisténcia de sua continuidade histérica até os nossos dias.?8

Paulo Mendes faz referéncia ao movimento Pés-Moderno em arquitetura dizendo: “E o futuro nos re-
conduz & questdo da Modernidade. E necessariamente & polémica em torno do Pés-Moderno. Esse movimento que
estd se chamando de Pés-Moderno faz parte da nossa época. Apenas acho uma presuncéo de quem se diz porta-voz
desse discurso. Seria o caso de perguntar em que medida ele se imagina pés. Pés no sentido de que estamos vivendo
outra época ou que a ideia de Modernidade & se extinguiu? H& um aspecto positivo do chamado movimento Pos-

Moderno: a sua idéia de rever. Acho que rever é muito interessante.” 287

Para Paulo, continuando a reflexdo sobre o Pés-Modernismo em arquitetura: “Mudar a forma néo
basta. Se vocé quer mudar o tipo de paletd, quer fazer agora com dois ou trés botées, o cara faz, mas é sempre o
mesmo paleté. Nés estamos querendo mudar de roupa.”?® A critica direta ao movimento Pés-Moderno, onde
a edificacéo mantinha a estrutura e a légica moderna interna e externamente, a fachada era vestida, Pés-



Moderna.

Paulo segue falando sobre o movimento moderno, dizendo: “Me agrada Richard Neutra. Pude fazer uma
reflexdo sobre seu trabalho, néo fazer cépia. A emocdo vinha do discurso que estd nessas casas oportunas na paisa-
gem, mas eu ndo queria fazer o mesmo. Para mim toda a ligéo do movimento moderno incluia uma licdo fundamen-

tal que é a liberdade: se pode fazer de outro modo. E para se atender as urgentes necessidades do universo.”2

”"Ser moderno é ser de seu préprio fempo, é compreender as exigéncias de seu tempo.” (Mallet-Stevens). A
frase acima expressa bem a questdo dos referenciais fornecidos pelos mestres modernos da primeira ge-
racdo e o posicionamento de Paulo Medes, frequentemente citado e comentado, que a arquitetura é um
produto do tempo em que vivemos, as solucdes, as necessidades. A arquitetura deve ser oportuna, essa é
a grande virtude da arquitetura.

Paulo Mendes apresenta uma linguagem pessoal, utilizando uma paleta restrita de materiais e segun-
do algumas atitudes projetuais que se desdobram em amplas solucées técnico-construtivas para cada obra
e lugar e formalmente muito préximas e identificdveis como elementos componentes de uma linguagem
pessoal, utilizando formas abertas com fluidez espacial e espacos de uma forca de expressdo incomum.

A relag@o entre projeto e lugar, nas obras de Paulo Mendes, apresenta uma interpretacdo pessoal
e embasada na sua visdo de mundo, que é fortemente influenciada por Artigas, em que a engenharia, a
filosofia, a técnica e a critica séo a esséncia da arquitetura. Esses principios filoséficos norteiam sua arquite-
tura, se relacionam diretamente as decisdes projetuais que assume em cada caso. Os temas recorrentes em
entrevistas sGo: natureza, territério, geografia, ndo sdo apenas temas recorrentes, mas sim, visdes de mundo
que o arquiteto apresenta e relaciona a cada um dos tdpicos frequentes em seus discursos e entrevistas. Ele
apresenta uma visGo pessoal de mundo e explicita essa visGo através da suas obras.

O arquiteto apresenta uma arquitetura despojada, expressiva, procura reduzir ao minimo a introver-
sdo das edificacdes através da transformacdo das formas fechadas em abertas. Sua arquitetura se carac-
teriza pelo controle da escala, das proporcées e da luz interior, elementos que j& revelam as diferencas em
relagGo ao mestre Artigas.

Nas obras de Paulo Mendes, ao mesmo tempo em que o arquiteto busca uma afinidade com a pai-
sagem, dela se distingue. A malha das cidades onde os projetos se inserem sGo um dado determinante.
Na metrépole paulista, onde se localiza grande parte de suas obras, a paisagem natural estava longe de
se fundamentar em um universo natural, sendo direta a atitude transformadora que o homem lhe impéoe.
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Essa condicdo e acéo do homem sobre a natureza estavam presentes desde os primérdios da formacao
do arquiteto observando o pai, engenheiro naval, a realizar grandes construcées como portos e canais. A
grande licéo foi entender que o homem é capaz de transformar a natureza para tornd-la seu habitat.

“A demanda fundamental é a transformacédo da natureza a ponto de torné-la habitdvel. Temos que vé-la ndo
como paisagem, mas na sua dimensdo fenomenolégica da forga da gravidade, mecénica celeste, de estabilidade das

construcdes dentro dessa extraordindria e monumental situacdo da nossa presenca no universo.” 290

As obras de Paulo Mendes da Rocha revelam sua imaginacéo geogréfica que provém do seu afeto
pela técnica e pelo engenho humano na sua disposicGo de tomar a natureza como possibilidade e néo
como destino. Para ele, a técnica é a expressdo da Inteligéncia humana. “Uma boa idéia ndo constréi uma

catedral. E necessdrio ter uma boa pedra e uma maneira de cortd-la.” 27!

Nos projetos de Paulo Mendes, apesar de sempre existir uma relacé@o direta com os lugares de in-
sercdo, as intervencdes ocorrem na totalidade do lote e no entorno, de modo homogéneo, sem diferenciar
natureza, malha urbana, hierarquia vidria, pois para ele tudo é construcéo e faz parte da rede de relacdes
espaciais que sdo sintetizadas pela forma da edificacdo e sua posicéo no lote. A implantacédo é fundamental
para o estabelecimento das relacdes com o lugar e da ordenacdo da percepcao visual.

Um dos elementos que potencializa a relacdo entre projeto e lugar nas obras de Paulo Mendes estd
na implantacéo, uma delicada operacdo de escalas que mantém uma proximidade quase fisica entre os
dois planos: a construc@o e o terreno. A frase de Paulo abaixo situa a importancia da implantacéo no lote,
nos seus projetos. A implantacdo é cuidadosamente estudada em relacdo aos elementos do entorno que
normalmente o arquiteto considera.

"As coisas tém, por razdes de nossa condicdo na natureza, lugar certo ou lugar errado. Se vocé puser em
um lugar errado, ndo adianta fazer de ouro. O drama da arquitetura contemporénea é que vocé aplica uma fortuna
em um edificio como um fato isolado, ele brilha mais do que seria conveniente, chega a incomodar o vizinho e néo
significa nada. E uma pedra no meio do caminho.” Paulo Mendes Rocha 292

Para Sophia Telles, nas obras de Paulo Mendes: um programa, uma estrutura, uma implantacdo dei-
xam de ser momentos isolados de um desenho que se organizaria aos poucos, para se tornar, cada um, o
sentido de todos os outros. Os procedimentos néo sdo reducdes, mas condensacdes méximas das varidveis
de um projeto, expostas de uma sé vez, no raciocinio do corte.?” Para o entendimento dos projetos somen-
te a partir da planta baixa ndo é possivel fazé-lo, o corte é que mostra a natureza das relacées internas e
externas e o aproveitamento em diferentes alturas.



Suas obras apresentam uma espacialidade que é compreendida através do corte. O arquiteto sin-
tetiza os componentes construtivos, convertendo-os plasticamente em totalidade homogénea. Ele mantém
um limite estrito entre forma e estrutura, atingindo uma méxima precisdo, pois a estrutura é formada por
superficies planas partindo do préprio material como formador do plano; os elementos componentes da
obra jamais atuam como adicionais e decorativos. Na manifesta proposta de reducdo formal ao plano,
restringe até a inferferéncia cromdtica & especificidade do material que o constitui.

”"A obra de Paulo Mendes da Rocha mostra uma liberdade de solucdes e uma tensdo expressiva inesperada

em um desenho de meios econémicos.” (Sophia Tellles) 274

Segundo Telles (1995), a integridade entre razdo e sentimentos faz convergir, em seus textos e me-
moriais, o ideal demonstrativo das ciéncias, que estd na raiz da arquitetura moderna e cuja beleza vem do
conhecimento exibido ao maximo, da experimentacdo e do fazer objetivo.

” Acho muito dificil uma obra de arquitetura ndo ser racionalista, ndo ser construtivista, ndo ser funcionalista,

ndo ser, até certo ponto na justa medida, minimalista, que é o que vocé encontra em todo o discurso: a vontade de

ser essencial” (Paulo Mendes da Rocha). 27°

Para Paulo Mendes, o projeto arquiteténico é um elemento de construcéo da paisagem. O arquiteto
vé o homem como um ser urbano habitante das cidades. O termo habitar vem associado ao termo lugar e
ndo ao termo espaco. Essa nogdo de habitar pressupde identidade através de uma relacdo entre habitante
e lugar habitado. O termo espaco, genérico passa a ser uma entidade abstrata, geométrica, uma denomi-
nacdo que ndo identifica o lugar. A cidade como lugar habitado, para Paulo Mendes, néo estd vinculada
d acepgdo do espaco genérico. Arquitetura e urbanismo tém sua resolucdo nas obras do arquiteto em seu
Unico objeto & construgdo do territério da cidade.

Paulo Mendes da Rocha revela os atributos do lugar através da arquitetura. Para o arquiteto o projeto
ndo é algo que se implanta sobre o lugar, mas afravés de um intrincado didlogo com a geografia, com o
que jG estava contido no lugar. Territério e edificio se inventam um ao outro mutuamente, a relacdo é positi-
va. Em muitos projetos,como no caso de Mube, o projeto de explica através do lugar, ndo é compreendido
sem ele. Nesse caso, se o projeto fosse removidp do terreno, sé cicatrizes restariam e a edificacdo sem o
lugar se transforma em fragmentos desconexos. E através do lugar que o projeto adquire identidade e sen-
tido. O projeto se transforma num ato de transformacéo, de construcdo da paisagem. No Mube (1988),
ocorre construgdo de uma geografia artificial.
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Figura 75: Museu Brasileiro Escultura
(1988).

Fonte: PINON, Helio. Paulo Mendes
da Rocha. Séo Paulo: Romano Guerra
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294.TELLES, SOPHIA SILVA. Paulo
Mendes da Rocha: A casa no Atlantico.
Documento: In: AU: Arquitetura e Urba-
nismo, Sdo PAULO, Pini, n®°60, junho-
julho 1995, p.69-81, p.70.

295- THOMAZ ,Dalva. Paulo Mendes
da Rocha: entre as dguas e as pedras
de Veneza. 25/08/2008. p.01-07.
www.centrocultural.sp.gov.br/linha/dart/
revista//arquitetura.htm - 42k -p.05.

167



Figura 76:Pavilhdo do Mar (1999).
Fonte:ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1999-2006,. rev.,Cosac
Naify, 2007,160p.,p. 33.

Figura 77: Baia de Montevidéu.
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"No Mube a idéia foi fazer uma praca toda aberta. Depois inseriram as regras. A mentalidade da burguesia

que abandona o centro da cidade, pée regras em tudo. Néo se pode mudar o mundo, mas se pode tentar” (Paulo
Mendes da Rocha).?%¢

A primeira arquitetura é a geografia; antes de construir, o homem escolhe o lugar onde antevé uma
situacdo arquiteténica sobre o espaco. A arquitetura de uma cidade é sempre uma segunda natureza. Esse
conceito estd bem expresso através dos projetos onde os limites ndo estdo definidos pelo lote, mas sim,
pelo entorno, pela paisagem existente: Reservatério Elevado em Urania (1968), Hotel em Poxoréu (1971),
Cidade Porto Tieté (1980), Biblioteca Alexandria (1988), Museu Arte Vitéria (1991), Baia Vitéria (1993),
Bafa Montevidéu (1998), Pavilhdo Mar (1999). Nesses projetos a solucdo projetual é diretamente relacio-
nada & paisagem existente, & leitura do partido; seu entendimento ocorre através da leitura da paisagem
em conjunto. O entorno se torna vital para o entendimento do projeto, é seu limite visual. Os projetos &
beira mar, rio, a dgua se tornam uma dimenséo horizontal importantissima que ancora o projeto e, a partir
desse nivel, dessa consideracdo o projeto se estabelece.

Para Paulo Mendes: a arquitetura contemporénea é o desenho das cidades néo sua decoracéo e
desatar o né entre arquitetura e urbanismo, arte e técnica, arte e ciéncia é fundamental para a qualidade
do projeto arquitetdnico. Pois a arquitetura deve responder ao seu tempo e novos tempos exigem novos co-
nhecimentos. Nesse ponto entra a questdo da ligacéo da tecnologia, as solucdes técnicas personalizadas a
cada caso e muito atuais, a utilizacdo de recursos técnicos para resolver problemas arquiteténicos. Isso faz
parte do projeto, do construir, do materializar o projeto. Para Paulo, a arquitetura é essencialmente técnica.
Essa questdo da atualidade da solucéo estd relacionada & esséncia do movimento moderno.

A cidade ndo é uma forma, um determinado produto, mas uma rede de relacdes. Seu projeto sé
poderd ser uma condicdo de possibilidades, estruturas bésicas para a existéncia. Mas néo serdo indiferentes
ou anénimas, elas devem dizer o que querem dizer.?”’

Segundo Paulo: ”A linguagem é a Unica realidade do pensamento. Toda a construgdo é um discurso, a

cidade é um discurso, na imagem que fazemos de nés mesmos.” 278

Quando fala em cidades, Paulo Mendes sempre cita a questdo do legado colonial que nos impds
um modelo errdtico jd do inicio. Para ele a América é um campo de possibilidades, mas o colonialismo foi
um erro histérico. Na América a cidade é uma meméria a ser inventada. O seu olhar volta-se & geografia,
para as extensas paisagens no interior, com seus rios navegdveis, as mdquinas, pontes, as novas rotas e
cidades que poderiam contribuir para a infegracdo do continente em uma nova sociabilidade.???



A revis@o critica do colonialismo quanto & questdo da arquitetura e do espaco habitado é fundamen-
tal para o estabelecimento de uma personalidade da realidade atual do que seja ser um homem contempo-
réneo. A questdo da cidade para todos uma utopia, uma forma de pensar que rege uma série de projetos
realizados, como o Mube: "Néo hd espaco privado. A arquitetura constréi espacos para amparar a imprevisibili-
dade da vida, ndo para determinar comportamentos. A cidade é o lugar da liberdade. Vocé néo pode constranger as

pessoas no espaco publico com dificuldade. Caso contrdrio, elas desenvolvem a consciéncia de espaco no espaco,

imaginando dentro de si, num individualismo atroz” 3%

A obra de Paulo Mendes da Rocha introduz uma nova espacialidade por estabelecer novas relagdes
entre edificacdo e espaco aberto, espaco publico e privado. Sua arquitetura se baseia nas estruturas espa-
ciais continuas, negando muros e divisdes internas que fecham e delimitam o espaco publico.

A cidade é feita de casas. Para o arquiteto o conceito de espaco implica ser essencialmente pUblico,
ndo hé espaco privado. Se vocé vai fazer um prédio e ele vai se tornar visivel, vocé vai se tornar piblico. A
cidade para todos, sem grades, portas, porteiras, todas as casas acessiveis a todo mundo. Néo pode haver
ninguém sem casa.

Sua arquitetura é um manifesto contra o caos urbano das grandes cidades, a fragmentacdo do es-
paco, a verticalizacdo das torres, a introversdo das edificacdes e as formas fechadas. Ele ndo esconde sua
rejeicGo aos conjuntos monumentais cldssicos que definiram o espaco urbano das metrépoles por muito
tempo. "A arquitetura deve se libertar de ter que exprimir-se nos exemplos isolados dos palécios e catedrais. Agora

estamos diante da completa arquitetura das cidades, da construcdo da paz.” 3!

Dai que a linha horizontal é um elemento construtivo, uma direcdo espacial constante em suas
obras. Para Paulo Mendes é a linha perdida nas cidades, também a linha que define a superficie do solo
liberado para uso social ou que soterra para multiplicar o espaco urbano disponivel. Também é linha que
transforma em um plano horizontal, que estabelece a continuidade entre os espacos exterior e interior e
entre pUblico e privado. A linha horizontal em vdrios projetos se transforma num plano e os projetos s@o
desenvolvidos, referenciando-se a trés niveis diferentes, horizontais. A estratificacdo horizontal do espaco
comanda grande parte dos seus projetos onde ndo hé& um lote definido.

A questdo da escala humana e sua referéncia nos projetos é muito presente nas obras analisadas,
a utilizag@o de alturas comuns, conhecidas, onde elementos estruturais e planos sdo locados a essa altura
para fornecer escala humana. No Mube, a altura da viga 2,30 metros, altura de uma casinha comum, pois,
segundo o arquiteto, assim se sabe o que é grande e o que é pequeno.

i

g 3
— [

AR

Figura 78: Mube, altura viga.
Fonte: foto Ana Souto.
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Nas obras de Paulo Mendes a énfase no objeto sempre faz um contraponto com um entendimento
do lugar. Ao mesmo tempo em que o arquiteto busca uma afinidade com a paisagem, dela se distingue,
reforcando com isso a acdo do homem sobre a natureza. Dessa forma, na viséo do arquiteto, a arquitetura
se torna uma segunda natureza.

"Minha arquitetura sempre foi inspirada em ideias, ndo evoca modelos de paldcios ou castelos, mas a habi-
lidade do homem de transformar o lugar que habita com interesse social, através de uma visdo aberta voltada para

o futuro” (Paulo Mendes da Rocha). 392

Para Segre (2006), através da obra de Paulo Mendes percebemos que a identidade arquiteténica
brasileira nGo é representada por um estilo ou uma moda, mas estd contida na beleza social, identificada
com o rico contexto natural e com a confianca no futuro e nas novas geracdes.

O arquiteto se insere no processo histérico e evolutivo, sem assumir a histérica como produtora de
modelos, mas sim, de conceitos e experiéncias cuja sedimentacdo define o progresso humano. Paulo Men-
des trabalha no plano da cidade possivel, das possibilidades da arquitetura que reafirmam rafzes e o valor
da precis@o, concisGo e economia a servico da simplicidade. Como diz Lufs Espallargas, algumas coisas
sdo inovadoras por desconhecidas, outras por despertar o primordial. E sGo estas as que ddo sentido mais
puro as palavras de um grupo, de um povo, que sdo capazes de renovar e refundar.

5.2 CONCLUSOES PERIODIZACAO

Para Paulo Mendes da Rocha a arquitetura é modificadora do espaco e da paisagem. O lugar de
intervenc@o é uma das principais circunsténcias que o arquiteto aborda. Forma parte do momento de co-
mecar o projeto. Muito mais do que somente resolver a implantacdo da edificacéo no lote, o projeto sem
o lugar nas obras de Paulo Mendes perde o sentido.3%

Nao existem fases estanques na obra do arquiteto, mas sim, énfases em determinados temas que,
embora ndo sejam estanques no tempo, tém certa preferéncia e sequéncia temporal, sendo retomados a
qualquer tempo, face a circunsténcias de programa, cliente, terreno ou mesmo arbitrio do arquiteto.

Existe uma sistematicidade presente no trabalho de Paulo Mendes da Rocha, ou seja o desenvolvi-
mento de um modo de projetar que resolve o maior nUmero possivel de temas arquiteténicos. Essa sistema-
ticidade faz com que uma solucéo para um problema arquitetébnico gere uma nova série, onde em muitos
projetos a solucdo estrutural e volumétrica é andloga ou mantém a mesma identidade formal preservando



sempre um nUmero reduzido de apoios estruturais.

Presente nas obras uma clara preocupacdo, um discurso que prioriza o lugar como uma base de
concepcdo arquiteténica de maneira a configurar um grau aparentemente minimo de interferéncia no lugar
de inserc@o do projeto. Essa interferéncia minima ocorre através das estratégias projetuais que o arquiteto
assume continuamente e que se repetem. Quanto ao volume, a utilizacdo da caixa elevada sobre pilotis,
permitindo fluidez, passagem e continuidade visual livre no térreo. E muitas vezes o programa é enterrado
para manter intacta a qualidade da paisagem urbana existente e nGo afrontar as edificacées histéricas pre-
sentes, caso da Biblioteca Piblica no Rio Janeiro (1984).

J& em outra série de obras ocorre o desenvolvimento do projeto em niveis, uma estratificacéo hori-
zontal do espaco para acomodar as diferencas de nivel entre lote e passeio publico adjacente, entre lote
e ruas adjacentes, e para manipular a percepcdo volumétrica, uma estratégia projetual que visa a acomo-
dacao funcional, mas a relacéo é direta com o terreno e o entorno. Ocorre: Hotel em Poxoréu, Clube Orla
Guarujd, Casa Antdnico Junqueira, Casa Paulo Mendes da Rocha, Casa Mério Masetti, Casa Fernando
Millan, Casa James Francis King.

Paulo Mendes relaciona o projeto ao lugar, referindo-se a elementos fundamentais do entorno. Os
elementos normalmente levados em consideracdo sGo as pré-existéncias com cardter de permanéncia:
questdo urbana, estrutura fisica e histérica dos lugares, arruamento, hierarquia vidria, identidade do territé-
rio, usos e costumes locais, topografia, vegetacéo existente, orientacéo solar que estd relacionada na forma
com a qual a edificacdo é implantada no lote.

Todos os projetos apresentam formas simples, de fdcil leitura e percepcao volumétrica. Uma expressa
preocupacdo com a organizacdo funcional, setorizacdo das atfividades, organizacéo clara, precisa apare-
cem nos projetos. A relagdo com o exterior independe das grandes aberturas ou da expansdo da planta:
sua fransparéncia desenha-se na relacéo vertical com a superficie que se estende e se recolhe. Seu projeto
inverte o sentido moderno da continuidade para construi-la de fora para dentro. E a partir do lugar, do
entorno que as relacdes, a espacialidade sdo definidas.

A palavra estrutura pode ser utilizada de modos distintos: uma esséncia, um interior, uma armagéo.
A arquitetura provocou, no inicio do século, uma radical modificagé@o na vida cotidiana ao propor um valor
equivalente ao que estd dentro e o que estd fora de um edificio. A estrutura aparente e a infegracéo espacial
sdo decorréncias da dissolug@o do interior como um recinto opaco as atividades coletivas da cidade.?*

304 - TELLES, Sophia Silva. Paulo

Mendes da Rocha: A casa no Atléntico.

1995, op.cit., p.81.
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A concis@o dos projetos de Paulo Mendes da Rocha surge de condensacdes mdltiplas: a expanséo
da planta, quase miesiana, e sua contencéo sobre a sombra da cobertura, a autonomia do volume, qua-
se corbusiano e sua dependéncia da superficie. As estruturas controem a transparéncia moderna, a casa
brasileira, a linha do territério e a abstrac@o urbana, na sintese do seu desenho. As plantas sdo estruturas
espaciais e estruturas de vivéncias, ao mesmo tempo.

A relacdo com o exterior independente das grandes aberturas ou da expanséo da planta: sua trans-
paréncia desenha-se na relacdo vertical com a superficie que se estende e se recolhe. Seus projetos inver-
tem o sentido moderno da continuidade para construi-la de fora para dentro.

Para Paulo Mendes, a nocdo de espaco estd enraizada no conjunto das decisdes projetuais que
assume onde infroduz elementos néo hierarquizados segundo um Unico ponto de vista, substituindo a con-
cepcdo dualistica de figura e fundo por uma continuidade espacial homogénea. Essa continuidade espacial
ndo hierdrquica é a manifestacdo da sua viséo de cidade para todos.

No perfodo estudado de 1958 a 2000, foram analisados 50 projetos. Em sete projetos, a definicdo
estrutural determina o partido arquiteténico. Em vinte e dois projetos a intervencéo no lugar determina o
partido arquiteténico. E nos vinte e um projetos restantes existe um equilibrio entre a definicéo estrutural e a
relacdo com o lugar ambos aparecem com a mesma intensidade da definicdo da forma e dos espacos.

A questdo da definicdo estrutural parece ser o aspecto mais emblemdético de grande parte de suas
obras. E de fato a definicdo estrutural determina o partido em oito dos cinquenta projetos analisados:
Gindsio do Clube Atlético Paulistano (1958), Sede Social Joquei Clube Goids (1963),Centro Cultural Ge-
orges Pompidou (1971), Estddio Serra Dourada (1973), Museu Arte Contemporanea USP (1975), Instituto
Educacdo Caetano Campos (1976), Edificio Keiralla Sarhan (1984). Mesmo que o arquiteto em todos os
projetos acima citados relacione os projetos aos lugares, a definicdo estrutural é o aspecto gerador da
forma arquiteténica, é mais emblemdtico, é isso que define a espacialidade.

Em outros projetos a Intervencdo no lugar é que define o partido arquiteténico: Clube Orla Guaru-
ia(1963), Reservatério Elevado Urania (1968), Pavilhd@o Brasil Expo 70 (1969), Hotel em Poxoréu (1971),
Nucleo Educacao Jardim Calux (1972), Casa Artemio Furlan (1974), Cidade Porto Tieté (1980), Bibliote-
ca Publica Rio Janeiro (1984), Capela Sdo Pedro (1987), Loja Forma (1987), Museu Brasileiro Escultura
(1988), Biblioteca Alexandria (1988), Aqudrio Santos (1991), Praca Patriarca (1992), Baia Vitéria (1993),
Pinacoteca Estado Sao Paulo (1993), Centro Cultural FIESP (1996), Baia Montevidéu (1998), Centro Coor-
denacdo Geral Sivam (1998), Pavilhdo Mar (1999), Edificio Garagem Paco Alféndega (2000) e Praca dos



Museus da USP (2000).

Vdrios autores e criticos (Roberto Segre, Fernando Serapido, Ruth Zein, Helio Pindn, Josep Montaner
e Anette Spiro) citam a “fina sensibilidade para a leitura das particularidades do lugar” presente em Paulo
Mendes. Através das andlises dos projetos a tese mostra que essa leitura do lugar determina decisdes fun-
damentais do projeto arquitetdnico, relacdes que o arquiteto estabelece através da forma arquiteténica e a
implantagdo, orientag@o da construgé@o sobre o lote. A ordenac@o da percepcao visual é muito importante
para o arquiteto, a forma pela qual a parte construida e a parte aberta do projeto sGo percebidas, e as
relacdes visual do entorno ao projeto e do lote para o entorno, a forma arquiteténica tem um papel proe-
minente no estabelecimento dessas relagdes.

Segundo Montaner (1996): a obra de Paulo Mendes tem desenvolvido uma postura constante par-
tindo da fascinacdo pela engenharia, técnica, tem recriado o espaco bdsico, conformado pela forma estru-
tural.3%> Para Helio Pién (2002): a arquitetura de Paulo Mendes assume com precisdo pouco habitual as
condicdes especificas, fisicas e culturais de que suas obras emergem.3%

A leitura das particularidades da paisagem geogrdfica foi um dos principios bdsicos adotados pelo
arquiteto em cada uma das solucdes elaboradas na escala territorial. Nas propostas para implantacdo de
trés ndceos urbanos, a cidade paulista do Tieté (1980), Baia de Vitéria (1993) e a Baia Montevidéu(1998),
nesses projetos percebem-se solucdes diferentes em concordéncia com as particularidades do sitio.

Projetos onde existe um equilibrio entre a definicdo estrutural e a intervencdo no lugar para de-
terminacdo da forma arquiteténica: Férum Avaré (1962), Casa Paulo Mendes da Rocha (1964), Edificio
Guaimbé (1964), Cecap Guarulhos (1967), Senac Campinas (1968), Casa Mério Masetti (1970), Casa
Fernando Millén (1970), Casa James Francis King (1972), Parque Grota (1974), Casa Anténio Junqueira
(1977), Edificio Residencial Jaragud (1984), Terminal Rodovidrio Goiénia (1985), Fundacéo Gettlio Vargas
(1995), Edificio Residencial Aspen (1986), Casa Anténio Gerassi (1988), Museu Arte Vitéria (1991), SESC
Tatuapé (1996), Terminal Parque Dom Pedro Il (1996), Poupatempo Itaquera (1998), Museu Lingua Portu-
guesa (2000) e Boulevard Esportes (2000).

A periodizacdo realizada em fases mostra que existem algumas estratégias projetuais constantes,
sempre relacionadas as pré-existéncias com cardter de permanéncia que o arquiteto considera em suas
obras. Sao treze elementos do lugar constantes que aparecem nos projetos. Também foi possivel verificar e
separar os projetos em funcédo dos fatores que geram o partido arquiteténico e sua estrutura formal.

305- MONTANER, Josep; VILLACM Ma-
ria Isabel. Mendes da Rocha. Barcelona:

Gustavo Gili, 1996, 96p,il, p.06.
306- PINON, Helio,Paulo Mendes da

Rocha. Sédo Paulo: Romano Guerra Edi-

tora, 2002, p.08.
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5.5.1 QUADRO SINTESE DAS FASES ANALISADAS
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6.0 ATITUDES PROJETUAIS CONSTANTES

Neste capitulo vai ser evidenciado de que forma as sistemdticas atitudes projetuais assumidas por Paulo Mendes da Rocha acontecem.
Para exemplificar, vao ser utilizados os projetos em que a definicdo estrutural determina o partido e os projetos onde ocorre um equilibrio entre a
determinagdo estrutural e relagdo com o lugar. A intengé@o é mostrar as relacdes geradas com o lugar, presentes nesses dois grupos, e evidenciar
o fato de que a preocupacd@o com o lugar é uma constante em todas as obras do arquiteto, mas em alguns projetos é muito mais significativa.

Foram constatadas na periodizacdo algumas atitudes projetuais recorrentes que aparecem nos projetos:

—_
1

Continuidade nivel passeio publico, piso urbano do entorno utilizado como referéncia para o acesso nos projetos;

Continuidade visual, uso da caixa elevada sobre pilotis;

Questdo urbana: objetivo é manter a paisagem, as edificacdes de diferentes épocas, os usos, e a hierarquia vidria;

Utilizacdo de Pracas, espacos que realizam a transicdo entre o espaco puiblico e o privado;

Paisagem natural incorporada ao projeto: os limites ndo definidos pelo projeto, mas pelo entorno;

Manipulacéo do terreno, uso da topografia seu aproveitamento ou manipulacéo;

Novo conceito de lugar e cidade;

Contraste entre o tratamento da edificacéo, orfogonal x tratamento drea aberta-orgéanica;

NVO 00O N O 0 AWN
1

- Relacao direta par@meros naturais sitio: dgua, iluminacdo natural, vegetacdo, topografia;

10 - Rua e vias assumidas no projeto, integradas a ele;

11- Resgate da tradig@o uso de costumes locais e materiais;

12 - Programa enterrado, ou semienterrado e no térreo marcacao do lugar, sombra, territério coberto;

13 - Re-criacdo lugar; recriacdo do territério.
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6.1 Continvidade nivel passeio publico

* Aprendi muito cedo que a grande virtude da arquitetura se ela tivesse que ter uma a
50 ¢ ser oportuna no lugar e na cidade. “ 37

Paulo Mendes da Rocha

Estddio Serra Dourada, GO Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto mantém o mesmo nivel existente no

passeio publico, ampliando-o até o acesso do projeto. Como se o existente se prolongasse ao novo pro-
jeto. O passeio pablico é ampliado, aumentando as visuais entre projeto e entorno. O nivel do passeio
é um dos elementos de integragdo entre pablico e privado.



No Gindsio do Clube Atlético Paulistano (1958), projeto de Paulo Mendes e Jodo de Gennaro, o projeto cha-
ma a atencdo pela surpreendente solug@o estrutural da cobertura, mas a solugé@o arquitetébnica em absoluto se atém
exclusivamente aos aspectos estdticos, nem apenas ao atendimento do programa exigido. Apesar de ser um equi-
pamento para um clube privado e exclusivo & proposta ganhadora, propunha definir o edificio de sua relacéo néo
apenas com o quarteirdo interno do clube, mas também, e com o mesmo peso em relacéo & cidade. Um projeto que
marca o inicio de uma trajetéria onde estdo presentes algumas das sistemdticas atitudes projetuais que o arquiteto
vai assumir em suas obras: continuidade do nivel do piso urbano, a continuidade visual, a questdo urbana levada em
consideracdo, o resgate da tradicéo da rua (Augusta) adjacente ao lote.

O projeto do Clube Atlético Paulistano (1958) surge como uma proposta de continuidade espacial entre o
tecido urbano, a obra arquiteténica e a percepcdo urbana, reforcando a ideia do arquiteto sobre a cidade ser uma
segunda natureza. Projeto onde a definicdo estrutural determina o partido arquiteténico, a tectdnica do artefato se
revela como uma estrita vinculacdo entre funcéo e desenho. J& desde a primeira obra consagrada, que marca o
inicio do estudo da tese, o arquiteto revela uma das primeiras formas de se integrar ao lugar, ao prolongar e manter
o nivel do passeio publico no acesso do gindsio. Convidando a cidade a entrar no projeto.

O edificio se coloca com leveza no terreno de modo a favorecer as perspectivas para os espacos livres internos
do clube e a ndo perturbar a serenidade e a transparéncia desejada. Partido revela uma forma tecténica, marcada
pelo concreto armado, material extremamente pldstico que permite a forma desejada. Mas o conjunto formado atra-
vés de casca, plataforma e estrutura revelam um partido permedvel & luz, as visuais, ao exterior.

Uma plataforma habitavel semienterrada cuja cota superior estaria posicionada & meia altura em relacéo ao
transeunte da Rua Colémbia, abriga boa parte do programa solicitado e pode ser entendida como uma continuacéo
do piso urbano, qual praca semielevada e aberta, possibilitando franco acesso as arquibancadas do gindsio coberto
desde o clube. A praca é também mirante, terraco que desenvolve ao uso comum a drea livre e aberta anteriormente
existente e agora ocupada pelo gindsio, realizando assim o entendimento corbusiano do teto-jardim como instrumen-
to de recuperacéo urbana do espaco privativamente ocupado pela cidade.

O gindsio dialoga com a cidade e com o contexto do clube e se converte em uma praca elevada aberta &
paisagem. A forma circular abre-se a todas as direcées, garantindo visGo continua do espaco. No projeto a técnica
comparece como traducdo exata da superposicéo de dois principios estruturais: compressdo e tracdo. Uma grande
plataforma retangular de 75 metros por 60 metros abriga vestidrios e anexos do gindsio, parcialmente enterrados.
Um vazio central de 45 metros de diémetro acolhe as arquibancadas que descem desse patamar até o nivel da qua-
dra central.

Figura 79: Gindsio Atlético Paulistano,
partido arquiteténico adotado e a con-
tinuidade nivel piso urbano e visual es-
tabelecida.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.80.

Figura 80: Corte longitudinal-niveis pro-
jeto arquitetdnico assumidos em relacao
ao passeio publico.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.82.

307- SERAPIAO, Fernando, Paulo Medes
da Rocha: agora posso contar. Entrevista:
Projeto Design,edicdo 316, junho 2006,
p.06. Disponivel em:www.arcoweb.com.

br/entrevista/30/06/2006.html
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Figura 81: Vista dexterna do Gindsio-
Continuidade mesmo nivel passeio
publico, visuais.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.85.

Figura 82: Vista do Gindsio com a plata-
forma elevada-visuais da cidade.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.84.

308- SERAPIAO, Fernando, Paulo
Medes da Rocha: agora posso contar.
Entrevista: Projeto Design, edicdo 316,
junho 2006, p.06.

309- ZEIN, Ruth. A arquitetura da escola

paulista brutalista 1953-1973. 2005.
2 v. (1 folha dobrada) : Tese (doutorado)
- UFRG, Faculdade de Arquitetura.PRO-
PAR, Porto Alegre, BR-RS, 2005. Oiri.:
Comas, Carlos Eduardo Dias.,p.110.
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Sua cobertura, um anel circular de concreto armado com 12,5m de largura, apoiado em seis pilares que co-
laboram com os esforcos de compress@o. A cobertura do vazio, um anel sustentado por 12 cabos de aco é de placas
de aluminio costuradas no sentido dos raios. O miolo da cobertura de 5 metros de didmetro é de pldstico transldcido,
para obtencéo da iluminacdo natural.

Plana e suspensa do solo, a cobertura com seu diGmetro central transldcido, projeta drea sombreada sobre a
esplanada da praca ao ar livre, ao mesmo tempo em que permite a entrada da luz natural pelo centro e por toda a
volta do prédio. O jogo de luz e sombra formado pelo conjunto opaco, mais os vazios, torna-se parte integrante do
conjunto, promovendo um espaco de transicdo intermedidrio entre exterior e inferior, fanto para quem estd dentro
como para quem estd fora.

Para Paulo: “Aquele espaco estava na rua Augusta, @ uma rua de comércio considerada inferessantissima.
Imaginei que as construcdes fechadas que se usam para esses gindsios cobertos, ndo cabiam ali. No edital do con-
curso estava prevista uma revisdo de toda a drea. Portanto, tinha de ser algo festivo, que pudesse conviver com a
alegria da rua. Isso que introduziu a procura por uma forma que tivesse esse ar de varanda sobre plataforma, com
uma solucdo muito sutil por causa da escala. Dai o surgimento da frente inesperada, que parece um teatro, um
espetdculo, um desfile que nunca acaba. H& uma porta para dentro do gindsio e outra para a rua. E um enorme
espaco vazio. Imaginei a possibilidade de um embasamento que sustentasse a configuracéo de praca, uma grande
marquise, para que ndo precisasse fer porta. Inclusive no recinto interno, |G que é esportivo. Entdo uma protecdo
baixa e larga de 12 metros a 2,10 metros de altura, e aquilo mergulha um tanto para dentro do territério e consegue

suspender uma leve cobertura. Devo esse projeto & engenharia.” 398

O projeto é todo articulado, pousa no chdo em seis pilares e o que assegura a estabilidade é o
grande anel de concreto e depois o de aco de onde partem os cabos para sustentar a cobertura metdlica
que ndo se apoia na marquise. Os apoios sé@o articulados, delicados s6 para efeito do vento. O lencol
fredtico é muito superficial no local gerando dificuldade de trabalhar em niveis subterraneos.

Segundo Zein, as gentilezas da implantacdo sdo abandonadas no projeto definitivo, atendendo
algumas alteragdes no programa em prol de uma maior autonomia do objeto construido: desaparece o
jardim de inféncia e modificam-se alguns dos usos esportivos, resultando numa plataforma retangular qua-
se quadrada de aproximadamente 75x60m. Mas sua caracteristica mais forte, o corte bdsico, manteve-se
quase idéntica, apesar das diferencas importantes nas cotas de nivel das duas solucées, pois a altura do
lencol fredtico exigiu do projeto final o levantamento do nivel do piso da quadra (correcé@o que ja constava
como necessdria no memorial do concurso). Esse detalhe é importante, pois subindo-se a cota da praca
de 1,5 metros para 2,5 metros em relacdo ao terreno e & rua, a proposta de continuidade com o espaco
urbano ficou prejudicada.®*?



A questdo da escala humana e das alturas relacionadas a ela frequentemente utilizadas pelo arquite-
to com essa nova altura; alteram-se algumas relacées fundamentais e de percepcdo também tanto da obra
como da cidade através da plataforma.

No Férum de Avaré (1962), em Sao Paulo, projeto de Paulo Mendes e Jodo de Gennaro, o corte
é singificativo revelando claramente o partido. A planta organiza-se em trés faixas um vazio central e duas
bandas externas, onde se localizam salas para cartérios, juizes e promotores, deslocadas entre si do meio
nivel, fazendo contraponto o tribunal/auditério localizado em posicdo central e com acesso ao nivel da pra-
ca-pilotis (enquanto os demais ambientes estdo situados no nivel superior), tornando o edificio totalmente
permedvel ao uso publico, ao mesmo tempo em que preserva a intimidade de suas atividades.

O edificio do Férum de Avaré é essencialmente uma praca coberta, um abrigo para a populacao
que o utiliza, vinda em grande parte de regides distantes e ali podendo permanecer por um longo tempo.
Essa praca de sombra é o local apropriado para a espera de quem recorre ao registro civil de iméveis, ao
cartério eleitoral e ao da familia. Os cartérios e as salas especiais abrem-se para duas galerias elevadas:
ruas internas. A sala do jUri se situa diretamente no nivel da praca. Tendo em vista a temperatura elevada da
regido, o espago assim organizado cria um clima interno bastante adequado, com luz natural controlada
e uma atmosfera acolhedora.

Praca coberta, abrigo, sombra, a edificacéo situa-se como uma extenséo da praca localizada na
frente do férum. A iluminacdo natural nesse projeto também é uma ferramenta que gera uma transicéo de
luz e sombra de forma gradual, revelando as superficies e pessoas do lugar.

Figura 86: Vista da galeria elevada com a rua de circulacéo in-
terna

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999,3%d. rev., Cosac Naify, 2006, 240p.,p.139.

Figura 83: Vista interna do Gindsio a
partir arquibancada, iluminacéo natural,
contrastes de luz e sombra-transicéo.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.84.

Figura 84: Corte transversal Férum Ava-
ré. Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006,240p.,p.141.

Figura 85: Vista fachada da rua

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.139.
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Figura 87: Corte esquemdtico do bloco
administracdo e restaurante da estrutura
de cobertura e arquibancada.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.148.

Figura 88:Corte esquemdtico das insta-
lagdes de apoio ao publico da estrutura
de cobertura e arquibancada.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p, p.151.

Figura 89: Croqui com o partido e vista
aérea.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.150.
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No projeto do Estadio Serra Dourada (1973), em Goiénia, cujo partido é determinado pela defi-
nicdo estrutural, o projeto diferencia-se radicalmente dos conjuntos esportivos em geral pensados como
sélidos fechados ao conceber o estéddio como permedvel a cidade, abrindo-se para o entorno urbano.

A questdo urbana através da implantacéo estd relacionada ao impacto que a forma iria gerar no
lugar. Foi criada uma regido de vestibulo suspenso com a abertura do espaco do estddio no eixo maior
para a paisagem externa, permitindo uma flexibilidade de uso acessivel a eventos variados.

Com esse desenho, a estrutura equilibrou-se cobrindo em balancos de 20 metros para cada lado,
parte das arquibancadas e uma drea geral de acessos, bares, vestidrios, bilheteria e servicos de apoio ao
pUblico. Nas aberturas simétricas, no eixo maior do estddio, as galerias das arquibancadas completam
o fechamento do recinto e se transformam nas instalagdes da Federacdo de Futebol e em restaurante e
alojamentos para esportistas visitantes.

O projeto apresenta uma reunido de concepcdes: arquitetdnica, estrutural e urbanistica. A cobertura
plana e elevada de apoio central, ambas travadas entre si por vigas horizontais dispostas & meia altura total
somadas ao edificio de acessos e servicos mais baixos, extenso e elevado sob pilotis. A solucdo complexa
do corte, onde os vazios entre as partes travam um papel fundamental na definicéo do volume. Amplas e
fluidas circulacées e acessos mais francos nas duas pontas extremas do oval, enquanto as arquibancadas
tém seu impacto urbano diminuidos pela disposicéo semi-enterrada do primeiro anel de arquibancadas e
pela sombra da ampla cobertura.

Mais uma forma tectdnica e porosa a cidade que mantém e prolonga o passeio pUblico ao manter
seu nivel no acesso e até onde a vista alcanca através do prédio, estabelecendo outra relacéo constante
nas obras de Paulo Mendes que é a continuidade visual.



6.2 Continuidade visval

“ Nos somos o projeto de nds mesmos.” 31
Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto utiliza nos partidos arquitetdnicos
caixas elevadas sobre pilotis, mantendo uma continuidade visual entre lote e enforno e vice-versa.
Geralmente essa categoria é utilizada associada com a continuidade do nivel do passeio pablico.

Poupatempo ltaquera, SP

Parque da Grota, SP

Sede Social Joquei Clube Goids, GO
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Figura 90:Vista pértico Poupatempo.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 91:Vista da maquete com facha-
da norte mostrando rampa acesso ao
piso elevado.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p,p.196.

Figura 92: Corte Longitudinal
Fonte: ARTIGAS, Rosa., Cosac Naify,
2006, p.196.
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O poupatempo ltaquera (1998), cujo partido é gerado através do equilibrio entre a definicdo estru-
tural e as relacdes com o lugar, é uma central de servicos pUblicos diversos, criada pelo governo do Estado
de Sao Paulo para atender & populacéo. Em ltaquera, proximo & estacéo do metrd, o terreno destinado &
construcdo do edificio ficaria relativamente afastado da estacéo, exigindo que o acesso se desse através de
um percurso a pé em drea ainda ndo urbanizada.

Por sugest@o de Paulo Mendes da Rocha, o edificio foi erguido junto ao terminal intermodal, apro-
veitando um acesso desativado. O projeto partiuv da premissa de que o Poupatempo deveria ser uma cons-
trucéo associada & estacdo, postada exatamente ao lado desta, concebida para ter, em relacdo a ela, os
mesmos eixos estruturais de circulacdo dos usudrios. Assim a construcéo resultou em um grande recinto de
300 metros de comprimento, suspenso na cota da passarela existente que comunica com a estacdo.

A Prodesp, érgdo estadual ao qual o Poupatempo estd vinculado, desejava construi-lo isolado e in-
dependente. Mas havia um problema: a estacéo Corinthians-ltaquera, apesar de ser a mais movimentada
da cidade, com cerca de 200 mil passageiros por dia, localiza-se no centro de um imenso vazio urbano, em
alguns trechos com mais de 1 km de raio, em uma regiGo populosa e carente. O entorno préximo sugere
uma drea quase rural.

Além do metrd, o novo edificio é a Unica marca significativa do Estado nessa drea. O projeto de
Mendes da Rocha concebeu o edificio sem um lote definido, apoiado sobre pilotis fixados em drea que
pertence ao metrd e serd ocupada por estacionamento terceirizado. Com sua configuracéo de plataforma
suspensa, o prédio oferece uma visdo da cidade sem barreiras, com uma proposta de nova ocupacédo do
territério que estd sempre presente no discurso do arquiteto. O Unico acesso aberto para o publico é pela
estacdo: uma passarela, preexistente, tfranspassa o edificio, dividindo-o em duas partes.

A cobertura unifica o volume de dimensdes monumentais com 300 metros de extensdo por 26 metros
de largura, situado paralelamente & estacdo intermodal, da qual herdou alguns elementos, como a modu-
lacGo dos pilares de concreto. Junto & caixilharia, ao longo dos dois lados, estéo os postos de servicos. No
centro, dreas destinadas a escritérios de apoio, separados por divisérias baixas. E, nas duas extremidades,
os sanitdrios. Em um piso inferior, ficam setores de apoio, além de espaco para a Secretaria da Cultura; no
subsolo estdo servicos. Eletrocalhas aéreas alimentam todo o edificio e servem para sinalizacdo da érea de
atendimento.

A estrutura é mista, em concreto armado e aco. As extremidades sGo marcadas por empenas de con-
creto que delineiam o volume. Uma sequéncia de pilares duplos centrais apoia uma viga transversal, com



balancos em ambos os lados. Essa viga, por sua vez, sustenta vigas longitudinais, que travam a estrutura de
concreto e suportam o piso da drea de atendimento. Um pértico metélico apoia-se na grande viga, servindo
de suporte para a cobertura e os fechamentos laterais, de telhas metdlicas brancas.

A lbgica estrutural do  projeto tem semelhanca com a solucéo estrutural adotada na loja Forma

estrutura de concreto armado coberta e fechada com elementos de aco. Os planos inclinados, que no Poupatempo
permitem a entrada calculada de luz, estavam presentes nos projetos ndo executados do MAC, na Universidade de
Sa@o Paulo, e do Centro Georges Pompidou, em Paris.

O projeto do Parque da Grota (1974), projeto onde existe um equilibrio entre a relacdo com o lugar
e a definicdo estrutural na determinacdo do partido arquiteténico, tinha como diretriz basica uma inter-
vencdo recuperadora através: manutencdo do cardter habitacional do bairro, procurando adensd-lo com
novos critérios de ocupagdo do solo e melhor aproveitamento dos recursos existentes na drea. Incentivo as
atividades de recreacdo e cultura tradicionais no bairro Bexiga, voltadas & populacéo local e turismo.

A drea do projeto faz parte de um circulo de antigos bairros formados em torno do centro da cidade
que apresentam um tragado urbano com ruas estreitas e velhos sobrados, habitados por uma populagéo de
baixa renda. A regido do Parque da Grota possui caracteristicas de deterioracéo, pois a ocupacéo foi con-
dicionada pelas condicées geogrdficas da drea, topografia acidentada atravessada pelo Ribeirdo Saracura.
O objetivo era manter a populagdo e adensar a ocupagdo, construindo dreas novas. O projeto buscou
proteger e arborizar as encostas e ajardinar as invasées de arborizacdes nas baixadas.

A praca criada no meio da drea é o nicleo do projeto. O projeto adotou um edificio tipo de 15
andares que se repete quatro vezes, com planta circular o que também permitiu melhor aproveitamento
das implantacées dificeis e melhor destaque visual em relacéo aos edificios existentes que seriam mantidos.
Todos os pisos térreos s@o livres, com jardins e passeios continuos. Essas habitagdes de baixo custo seriam
dotadas de qualidades diversas das usualmente preconizadas pelo comércio de iméveis: elevadores lentos
e amplos, dreas de recreacdo entre andares, paradas s6 nas pracas de receracdo, jardins livres e abertos
para a drea do parque-escola dentro do parque e comércio local.

Figura 96: Vista aproveitamento térreo
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999, 3°d. rev., Cosac Naify, 2006, 240p.,p.191.

Figura 93: Vista do andar superior con-
tinuidade visual no térreo e no segundo
pavimento.

Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 94: Perspectiva do parque Grota
com torre de habitacéo.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°ed.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.195.

Figura 95: Vista edificio residencial.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.190.
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Figura 97: Vista ginésio
Fonte: Spiro, Annette. 2002.271 p.113.

Figura 98:Vista saldo festas-iluminagdo
zenital.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects. Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il p.117.

Figura 99:Vista pavimento térreo-conti-
nuidade visual entorno.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha 2002. p.116.
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O corte mostra duas relacées com o lugar: a continuidade do nivel do passeio pUblico no térreo das
edificacdes e a continuidade através do prisma elevado e térreo sobre pilotis. O conceito de Le Corbusier
do edificio no parque é incorporado no projeto e em vdrias outras obras residenciais.

O terreno da sede Social do Jéquei Clube de Goids localiza-se na parte central de Goidnia e tem
drea de 22.000m,? parcialmente coberta com vegetacéo nativa de grande porte. Uma rua geral de acesso
foi aberta destacando a drea do clube do resto da quadra. Por esta rua privativa penetra-se como em um
tonel, diretamente no espaco interno do edificio. O restaurante e o saldo de festas sGo ligados ao espaco
externo na face do parque arborizado com uma vegetacéo nativa de grande beleza. A praca das piscinas
penetra como espaco coberto até um pardmetro sobre o saldo de festas como um balcdo do bar da piscina
sobre o restaurante.

Para as atividades mais reservadas, jogo, leitura e atividades deliberativas foi destinado o Gltimo piso,
flutuante sobre quatro pilares. O gindsio tem acesso diferenciado para o publico e permite sua eventual
incorporacdo ao saldo de festas. O edificio divide o terreno e seu espaco interno serve como ligacédo entre
as duas dreas resultantes: praca das piscinas e o parque.

Nesse projeto, a definicdo estrutural determina o partido arquiteténico, uma caixa elevada. O projeto
se organiza em faixas de usos diferenciados: praca acesso, praca piscinas, espaco coberto clube, drea
aberta e parque arborizado. Na praca de acesso existe a continuidade do nivel do passeio publico, edifi-
cacdo permedvel aberta as visuais da cidade e entorno. A iluminacao lateral e zenital é utilizada no projeto
e a implantacdo foi criteriosa em relacdo & localizacéo da edificacdo e o posicionamento das piscinas.
A vegetacdo arbérea existente é incorporada ao projeto para fechamento das visuais através das amplas
visuais de dentro do sal@o de festas. No projeto ocorre uma estratificacdo da edificacdo em trés niveis dife-
renciados, a fim de distribuir o programa e estabelecer relacées com o lugar e zonear os usos.

Figura 100: Corte esquemdtico

v 1
\ o

It " A Fonte: Spiro, Annette. Paulo
B L ] AN Mendes da Rocha : works and
projects.  Zurich: Verlag Niggli
. \-u do forbr T AG. Sulgen, 2002. 271 p. - il.
p.112.



6.3 Questao vrbana

“ Ha grandes vazios na cidade. Como revitalizar o centro historico? Transformando o
botequim em centro cultural? O botequim era um centro cultural. O centro cultural &€ uma maravilha.
Mas o centro historico tem uma beleza que vive sendo negada. 3"

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto mantém constante uma preocupagio
em manter o cardter da paisagem local, busca ndo afrontar com edificagoes presentes de diferentes
épocas, alterar usos, e frequentemente leva em consideracdo a hierarquia vidria das ruas e avenidas
adjacentes ao lote de implantagdo do projeto.

Terminal Rodovidrio Goidnia, GO

Terminal Dom Pedro |1, SP



Figura 101: Vista da estrutura em cons-
trucdo.Terminal Rodividrio Goiénia.
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects. Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.125.

311-SOUZA, Ana Paula. Paulo Mendes
da Rocha:uma cidade degenerada. En-
trevista.In: Carta Capital, Sdo Paulo.15
agosto 2007, p.64-66, p.64.
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Area do terminal permite o prolongamento da avenida Goiés, tornando viavel a integracdo das re-
gides norte e sul e interligando-as & avenida norte. Estudos mostraram que a avenida Goids deveria ser
prolongada perpendicularmente ao eixo ferrovidrio e a nova ferrovia seria construida na drea do antigo
pdtio de manobras. A cobertura do terminal rodoviério de Goiénia (1985) é uma indicacdo da existéncia
de um espaco publico urbano na érea.

Os acessos previstos eram razodveis e a variante ferrovidria aceitdvel e levando em conta que o termi-
nal se localizaria em regid@o central, a concepcao do edificio ganhou, segundo Paulo Mendes da Rocha, um
novo sentido: ndo bastava que se tratasse apenas de uma simples e funcional estacé@o. Porque ela tenderia a
converter-se em ambiente pUblico do maior interesse e em polo de atracéo de algum tipo de comércio. Pes-
quisas mostraram que 20% do movimento previsto no terminal seria das pessoas que iriam buscar servicos
médicos em Goiénia. Isso fez com que o programa transcendesse as normas convencionalmente adotadas.
Deveria prever instalagdes para atendimento a criangas, encaminhamento a ambulatérios, além de abrigar
espacos para servicos que complementariam de forma peculiar aquela capital.

Em vista disso Paulo Mendes diz:"Demos & estacdo um cardter diferenciado, de modo a evitar que ela

viesse a se assemelhar a um telheiro com um abrigo de 6nibus no beiral.” 32

A principal preocupacéo do arquiteto dizia respeito a solucdo do problema dos fechamentos laterais
do escoamento da enorme quantidade de dgua pluvial que escorre de uma cobertura dessas dimensdes e
da ancoragem adequada & estrutura de cobertura, considerando os esforcos a que ela estaria sujeita.

O nUmero de boxes na plataforma que o planejamento recomendava era de trinta e dois. Caso a
estacdo adquirisse uma feicdo linear (boxes sdo os pontos de parada que no fundo dimensionam uma rodo-
via) se distribuissem numa Gnica linha, a construcdo teria com certeza um comprimento da ordem de 500
metros. Seria um edificio extremamente longo, sem a densidade desejada e até de acordo com o arquiteto
dificil de ser disposta no terreno. Mas além disso a movimentacéo dos énibus no local exigiria que os fre-
quentadores da drea ou moradores da regi@o que precisassem circular de uma lado para outro da cidade,
atravessassem um ambiente compreensivelmente tumultuado. Dafi a ideia de uma passagem elevada.

Explica Paulo Mendes: ” A circunsténcia de atravessar o recinto de movimentacéo de 6nibus e de reduzir a
dimensdo da estacdo procurando fazer com que ela fosse colocada dentro de um retdngulo mais cémodo, mais perto
do quadrado levou ao partido adotado.” Foram projetadas duas plataformas de dezesseis boxes cada; a plata-
forma norte e a plataforma sul, uma destinada aos &nibus interestaduais, outra aos intermunicipais. A pas-
sagem aérea de pedestres foi projetada para funcionar como transposicéo de via e como plataforma. Com



25 metros de largura e 184 metros de comprimento, ela é dotada de uma rampa transversa que alimenta
a ilha prisioneira formada pelas plataformas, utilizada nas operacées de embarque e desembarque.®'™

A estrutura central divide o recinto. De um lado as rampas que levam ao sagudo de embarque e de
outro a rampa de 25 metros de largura que resolve a tubulacdo no sentido das plataformas de desembar-
que do setfor sul e do setor norte, a comunicacdo visual pela populacao fica simples. Mendes da Rocha
explica que para a cobertura foi projetada uma estrutura de 120 metros divididos em dois vaos de 60
metros, cuja continuidade espacial é obtida através de um tirante que interliga membranas superiores. A
obra ndo tem cardter de monumentalidade gratuita. Nada ali foi gratuito. A arquitetura fem como funcéo
cobrir um espaco de forma coerente e agraddvel, a obra consegue ter uma feicéo leve apesar dos véos de
50 e 60 metros de comprimento.

A forma retangular da estacdo de énibus estd definida ao longo de seu eixo através de duas paredes
portantes de concreto reforcadas, cada uma 225 metros de comprimento e 7 metros na altura, formam um
funil para dgua da chuva e também ancora os 30000m? da expansdo do telhado que tem que resistir as
forcas do vento.

O vao de 120 metros entre as duas paredes de lado é dividido centralmente em dois por uma viga
de H. Este membro de apoio estd aberto no meio com uma abertura de 10 metros entre suas periferias. A
abertura resultante acomoda uma claraboia que permite a iluminagé@o do interior da estacao.

A estrutura central assegura a iluminac@o ao projeto. Uma rampa lateral conduz & drea de partida
enquanto no outro lado, uma Unica rampa de 25m de largura leva o trafego para as plataformas do norte
e chegadas do setor sul da cidade. O telhado é uma construgéo de metal. A estrutura primdria é constituida
de vigas madeira, cada com um vao de 60 metros, que s@o interrompidos lateralmente a cada 20 metros
e apoiadas pelas paredes portantes longitudinais. As vigas da estrutura secunddrias que medem 20 metros
sGo apoiadas pelas principais amarragées e sdo espagadas 5 metros separadamente.

Nesse projeto ocorre um equilibrio entre a definicdo estrutural e as relagdes com o lugar. A estacéo,
apesar de ter um certo comprimento e ser de concreto e aberta e permedvel a cidade, incorporando a ave-
nida Goids ao projeto através do seu prolongamento. A iluminagdo natural é abundante e a iluminacdo
zenital presente na porgéo central marca a praca interior arborizada, principio semelhante ao utilizado no
Férum de Avaré, sé que sem drvores dentro da edificacdo. A continuidade visual, continuidade dos niveis
urbanos anteriormente estabelecidos € mantida no projeto também.

314- SOUSA, Ana Paula. 2007,0p.cit.,
p.79.

Figura 102:Terminal Rodovidrio Goié-
nia. Corte mostrando iluminacéo zenital
porcdo central estacéo-praca central ar-
borizada.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects. Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.124.

Figura 103: Corte da estrutura central e
vigas calhas de concreto.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zrich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.125.
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Figura 104:Terminal Dom Pedro ll-Vista
aérea do conjunto.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p, 342, p.202.

Figura 105:Vista plataforma embarque-
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da

Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p, 342, p.204.
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O terminal parque Dom Pedro Il, ladeado pela avenida do Estado e pela rua vinte e cinco de mar-
co. O terminal se destaca pela leveza da cobertura, o sistema construtivo, utilizou casca de fibra de vidro
suspensa numa estrutura metélica que se apoia em pilares de concreto armado.

Por ali circulam diariamente 175 mil pessoas. Além de servir como embarque e desembarque, fun-
ciona como terminal de transferéncia para quem vem da regido leste de Séo Paulo e faz baldeacdo pelo
sistema trélebus para outros terminais da cidade. O terminal é constituido por trés plataformas e um pavi-
lhéo. As plataformas tém 240 metros de comprimento com 4 pistas para tréfego dos énibus.No pavilhéo
fica o bloco de servicos que abriga as instalacdes de ingresso e saida dos usudrios, os sanitdrios e a drea
de apoio para as operadores das linhas. Duas passagens transversais cruzam simetricamente as trés plata-
formas dividindo cada uma em trés partes.

Em funcao do fluxo intenso, o projeto procurou estabelecer clareza, um sentido de ordem ao ter-
minal. Para tanto, adotaram-se plataformas duplas, com paradas dos dois lados, o que, além de reduzir
a quantidade de plataformas (ampliando suas dimensdes de 4 para 8 metros de largura) e aumentar a
quantidade de transferéncias porta a porta, facilita a localizacéo e a referéncia visual, tornando o terminal
mais amplo continuo e confortével para o usudrio.

Nesse projeto existe um equilibrio entre a definicdo estrutural e as relacdes com o lugar; ambas
definem a forma do projeto, sua organizacdo e participam conjuntamente nas decisdes do arquiteto para
determinar o projeto. Além da continuidade do nivel do piso urbano, a continuidade visual, o lote ndo tem
uma delimitacéo fisica definida; é limitado pelo entorno que participa ativamente do projeto.

Para Paulo Mendes, o peso da obra estd todo no piso: a pavimentacdo, as fundacdes, a drenagem
e o escoamento contrastam com a desconcertante leveza da cobertura das plataformas e do pavilhdo de
servicos.3'

No acerto dos niveis do piso, foi adotada uma cota de referéncia que se estende da Avenida do
Estado até a Avenida do Exterior na base da colina onde a cidade foi fundada. O desnivel entre as duas
avenidas evidenciado por esse ajuste criou uma espacialidade singular no pavilhdo situado ao longo da
Avenida do Exterior. Por estar numa cota acima da avenida, propicia vistas privilegiadas para quem olha
em direcdo ao centro histérico da cidade. Outra preocupacao foi evitar o fechamento do volume com uma
cobertura plena que formasse uma grande caixa de fumaca. O terminal tem uma entrada e uma saida de
cada lado, contando com dois circuitos internos de énibus. As entradas de pedestre também séo duas,
acessadas pela rua vinte e cinco de Marco junto as faixas de travessia.



A estrutura do pavilhdo é constituida de pérticos metdlicos com 12 metros de vao a cada 10 metros
e a cobertura é de telhas translicidas onduladas. Na vedagdo do bloco de servicos sGo usadas placas de
fibra de vidro moduladas seguindo o padrdo de espacamento dos pérticos. O principio adotado para esco-
amento das dguas pluviais determinou a geometria das cascas de fibra de vidro que cobrem as plataformas
e as transversais. O sistema construtivo utiliza casca de fibra de vidro com espessura de 11 mm, suspensa
por pendurais fixados na estrutura metdlica que se apoia em pilares de concreto armado a cada 20 metros.
A leveza da cobertura foi cuidadosamente projetada: como o peso da casca exigiu pouco esforco da estru-
tura, a altura estrutural foi calculada para vencer o véo entre os apoios dos pilares. A dgua da chuva néo
¢ canalizada, demonstrando rejeicdo as solucdes domésticas triviais. Depois de escorrer pela face externa
do pilar, ela é captada por grelhas no piso da plataforma. Cada pilar é envolvido por um anteparo de pla-
cas de fibra de vidro fixadas em estrutura metdlica. Ele também serve para apoiar painéis de informacao,
extintores, hidrantes, aparelhos de sonorizacdo e iluminacao.

Na concepcéo da estrutura e na escolha dos materiais, a opcao pela pré-fabricacéo se justifica néo
somente pela precisdo, mas sobretudo pela praticidade na construcéo. A fibra de vidro foi explorada em
vérias insténcias: na vedacdo, na cobertura e no anteparo dos pilares. Foram utilizadas poucas variagdes
no tamanho das pecas, diminuindo o ndmero de detalhes-tipo. As etapas finais da obra ficaram reduzidas
a fixacdo das pecas que vinham da fébrica.

Todos os pilares das plataformas sdo construidos em concreto. Para o restante, a estrutura é sempre
metdlica e os vedos de fibra de vidro. Na plataforma de servicos a cobertura é de telha de fibra transltcida,
enquanto nas plataformas de embarque a fibra é laminada e pintada de branco, difundindo as luzes que
incidem sobre ela. A cobertura é constituida por médulos pré-fabricados de fibra de vidro estruturado por
perfis metdlicos e associados por uma laminacédo realizada in loco, configurando uma grande calha por
onde correm as dguas pluviais recolhidas nos pilares e descendo junto a eles. Essa dgua fica isolada do
pUblico por uma camisa de fibra que envolve todos os pilares e concentra os equipamentos e a sinalizacdo
como uma central de instalacdes (ARTIGAS, 2006).

Este é um terminal que coloca os seus usudrios em um mesmo e Unico nivel, proporcionando uma
visGo continua com uma disposicéo espacial regular, clara e aberta. Nao é um megaedificio, mas apenas
uma organizacdo de pistas bem equipadas. Ele é todo desmontdavel, pois foi concebido para ser desativado
em cerca de 10 anos. O projeto do terminal dialoga com os movimentos vivos e um tanto imprevisiveis das
nossas cidades.

Figura 106: Vista travessia pedestres,
com destque para entorno urbano.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.202.

Figura 107:Vista das plataformas.
Fonte: foto Ana Souto.

314- ROCHA, Paulo Mendes da;
BRAGA; BUCCI; FRANCO e MOREIRA.
Terminal Parque Dom Pedro Il. Evitan-
do solucdes convencionais, terminal
paulista se destaca pela desconcertante
leveza da cobertura. [arquitetura] In:
Projeto. Séo Paulo. n®.207 (abril 1997),
p.40-45:11, p.42.
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Edificio Jaragud, 1984, SP 6.4 Prasas

Ndo hd espago privado. A arquitetura constroi espacos para amparar a imprevisibi-
lidade da vida, ndo para determinar comportamentos. A cidade é o lugar da liberdade. Vocé ndo
pode constranger as pessoas no espago piblico com dificuldades. Caso contrdrio elas desenvolvem a
consciéncia de espago no espaco imaginando dentro de um individualismo atroz.” *'s

Edificio Aspen, 1986, SP Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto cria espagos de transicdo entre dreas,
usos e espago piblico e privado, criando um gradiente de utilizagdo; sdo pragas: de acesso, estaciona-
mento, lazer areia, piscina, praca plataforma, praca arborizada, praga de sombra, praga de encontro,

Edificio Guaimbé, 1962, SP praca central. Sdo espacos definidos pelo arquiteto como pragas.



Nesse projeto do Edificio Jaragud (1984) existe um equilibrio entre a definicdo estrutural e as rela-
¢ées com o lugar. O prisma puro esté colocado transversalmente no terreno com sete apartamentos tipo
no andar infeiro e um duplex no corpo de nove pavimentos. A edificacdo ¢é tripartida com base, corpo e
coroamento. A circulacdo vertical é interiorizada na planta de seis pilares nas empenas cegas.

A singularidade do edificio estd na sua localizacdo: no espigdo proximo a Avenida Pompéia. Devido
a essa caracteristica, o projeto buscou encontrar a melhor solugdo arquiteténica para o problema que o lo-
cal impunha: na impossibilidade de escolher a melhor vista, obter a visdo simultdnea dos dois vales: oTieté
e o Pinheiros. A estrutura foi pensada para isso. Séo seis pilares recuados 2,5 metros das fachadas e unidos
por um anel de viga, que é bastante esbelta e alta. As lajes faceiam ora em cima ora embaixo da viga em
balanco ou engastando nas paredes-cortina das fachadas cegas. Nas fachadas principais: a cortina de
vidro vence todo o pé-direito do edificio.

Através do desnivel entre as lajes, obtido através da altura da viga, obtém-se a desejada visdo con-
tinua das duas fachadas. Essa visdo se dd, em nivel, na sala rebaixada, e, por sobre o forro da cozinha, na
sala mais alta. O corpo do edificio se define por panos envidracados sobre os grandes balancos de frente e
fundos. O entorno urbano é formado essencialmente por residéncias unifamiliares de um a dois pavimen-
tos. A torre de nove pavimentos se ndo fosse implantada recuada em relacéo & porcéo frontal e posterior
do lote, iria afrontar o lugar, em funcéo da altura, impedindo visuais importantes no térreo. O acesso do
prédio ocorre por uma praga de acesso com um espelho d’agua e um conjunto de pedras. No acesso as
garagens foram feitas duas rampas independentes para cada um dos pavimentos do subsolo, numa so-
lucdo préxima aos acessos urbanos. A criacéo da praca de acesso foi uma forma de suavizar a presenca
do prisma e alargar o passeio publico. A planta no térreo é extrovertida, envidragada e aberta. O desnivel
interno permite a visualizacdo das duas bacias hidrogrdficas da cidade (sempre os rios). Uma solucéo que
assegura ao usudrio a bifrontalidade das fachadas, desejo nascido da implantacdo urbana e que se realiza
na arquitetura como aprimoramento de uma soluc@o construtiva que enfatiza de maneira radical o conceito
de independéncia estrutural. Outras relagdes que se estabelecem: a continuidade visual, a continuidade do
nivel do passeio pUblico no acesso e a questdo urbana relacionada & implantacéo.

Figura 110: Croqui do andar tipo mostrando as visuais das
duas faces do Edificio Jaragud.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos
1957-1999, 3°d. rev., Cosac Naify, 2006, 240p.,p.152.

Figura 108: Vista externa do acesso
Edificio Jaragua.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 109: Vista da praca de acesso
como um alargamento de passeio publi-
co e visuais do edificio Jaragud para o
enforno.

315-SOUZA, Ana Paula. Paulo Mendes
da Rocha: Uma cidade degenerada.
Entrevista: Carta Capital, Sdo Paulo,15
agosto 2007, p.64-66, p.65.
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Figura 111:Vista fachada frontal Aspen.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°ed.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.159.

Figura 112:vista acesso Edificio Aspen.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 113: Corte longitudinal Aspen
Fonte:ARTIGAS, Rosa.2006,0p.cit.,p.161
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O edificio estd4 implantado longitudinalmente no centro do terreno plano, em drea densamente
construida. O Aspen é um prisma retangular. Na face menor ao fundo do lote se localiza a torre de circula-
c@o e servicos e numa das elevacdes maiores o bloco das lareiras. O elevador social se coloca na fachada
frontal sem romper o prisma, estabelecendo um eixo que divide a fachada em duas parcelas. Como no Ja-
ragud, o apartamento tipo ocupa o andar inteiro e o mais alto é duplex. Assim como no Edificio Guaimbé,
o primeiro edificio residencial de Paulo, a laje nervurada se apdia nas paredes externas mais compridas
sem pilar intermedidrio.

A planta baixa se desenvolve em faixas perpendiculares a rua. O setor social de largura variavel
se articula com enorme varanda numa ponta junto ao elevador social, correndo em poco envidracado. A
varanda reitera a preocupacdo com o conceito de casa-apartamento e o costume brasileiro da casa tipica,
existe uma afinidade com o projeto do Parque Guinle.

Os apartamentos do edificio residencial Aspen conservam a espacialidade ampla e fluida de uma
casa simples. O projeto privilegia eixos visuais, que, orientados para aberturas luminosas, infegram os
espacos e propiciam perspectivas libertas de uma exagerada subdiviséo de recintos. O elevador é um vo-
lume que se abre para a paisagem, chegando ao apartamento pela varanda, hébito da casa tradicional
brasileira. As paredes externas do edificio sdo estruturais, sem pilares intermedidrios e os dois Gltimos pisos
constituem um apartamento duplex onde as aberturas se adaptam ao novo desenho da planta e ao uso
de uma drea ajardinada a céu aberto.

No Aspen (1986), é retomado o tema das paredes externas estruturais (tal como o Guaimbé), que
o diferenciam da mais comum tipologia do brutalismo paulista de construcdes em altura - com linhas de
pilares periféricas, pequeno vao num sentido e grande, no outro.

O projeto apresenta um equilibrio entre as forcas estruturais e as relacées com o lugar. Diferente do
Edificio Jaragud que se localiza em um entorno residencial unifamiliar, o Aspen divide o espago urbano
com prédios de mesma altura. O prisma se coloca no terreno, afastando-se de todas as divisas. No Aspen
a base ndo é porosa, mas a pequena praca seca de acesso ocorre em trés niveis horizontais setorizando
os fluxos.

O edificio Guaimbé de Paulo Mendes da Rocha (1962), definido por duas paredes-cortina de con-
creto separadas por um véo de 7 metros que organizam simultaneamente a estrutura e a drea totalmente
livre do pavimento tipo com fachadas muito fechadas, as aberturas sdo apenas alguns poucos rasgos
horizontais e verticais, quase sempre protegidos por elementos de concreto.



A planta do edificio Guaimbé amplia o significado da galeria corredor de maneira a torné-la es-
pago de uso multiplo que passa a abrigar dreas de estar e jantar, virtualmente eliminando o corredor de
distribuicdo e garantindo maior fluidez entre os ambientes, solucdo que serd explorada até seus limites nos
projetos residenciais de Mendes da Rocha, realizados posteriormente ao projeto Guaimbé como na casa
do arquiteto em 1964.

Nota-se o emprego eventual do recurso & manipulacéo de pequenas diferencas de nivel no piso,
possiveis gragas a um engenhoso aproveitamento das dimensdes e alturas das vigas e consequente posi-
cionamento das lajes resultando em determinado momento num vazio horizontal que colabora fazendo as
vezes de duto, com ventilagGo de ambientes dispostos na porcdo mais central da planta: tema virtuoso que
Mendes da Roca seguiré explorando em vdrias propostas posteriores ao longo das décadas seguintes.

Pode-se aventar certa aproximagéo com a solugdo exemplar da casa Tugendhat de Mies van der
Rohe aqui em variante bastante limitada pela pouca largura do edificio, mas que néo é estranha a outras

propostas residenciais do autor.
Figura 114: Vista da fachada frontal do edi-
ficio Guaimbé.

O uso de elementos de protecdo nas fachadas executados em concreto aparente presente no edificio Fonte: ARTIGAS, Rosa. 2006, p.167.

Guaimbé e bastante explorado na arquitetura residencial do brutalismo paulista ndo é comum nas obras de
Paulo Mendes. O arquiteto normalmente tira partido dos avancos horizontais de coberturas, planos e caixas
que emolduram as janelas em concreto para realizar a protecdo solar de forma que a solucao utilizada seja
através da volumetria da edificag@o e ndo elementos plugados a ela.

Os trés projetos residenciais multifamiliares apresentam um equilibrio entre a definicdo estrutural e as
relacdes com o lugar. Nesse projeto, do Edificio Guaimbé, no acesso no pavimento térreo a continuidade
do nivel do passeio publico é explorada gerando um alargamento. A continuidade visual no térreo estd
presente e é fornecida através da sua composicdo, um sdlido central e dois vazios laterais. A continuidade
ocorre do enforno ao projeto e vice versa. A figura (115) evidencia esta relacéo.

Aqui o conceito da praca de acesso se multiplica em duas: a primeira no térreo e a segunda no
primeiro pavimento: Ambas as pracas secas de concreto se caracterizam por uma esplanada de mdltiplas
apropriacdes sem mobilidrio ou definicdes de estar. O relacionamento com os parGmetros naturais do sitio
¢ diretamente relacionado & iluminacéo natural, & implantacéo e & protecéo da fachada noroeste através

dos brises e do balanco das lajes em um metro. Figura 115: Vista fachada frontal/ Fig

116: Vista do térreo. Fonte: foto Ana
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Museu Arte Vitoria, 1993, ES

Fundagdo Getilio Vargas, 1995, SP

6.5 Paisagem incorporada ao projefo

“A arquitetura é um programa que se supera, que vem especifico para cada caso e o
arquiteto o fransforma numa expressdo.” 3¢
Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto mantém integro o projeto, a paisagem
natural existente, definindo uma relagdo onde os limites visuais ndo sdo estabelecidos pelo lote, mas
sim, pelo entorno. A paisagem participa ativamente do projeto.



No projeto do Museu de Arte de Vitéria, Espirito Santo (1993), a intencé@o original sublinhada nos
estudos era acomodar a fundacdo Natur-Krajcberg, mas esta idéia foi abandonada. Olhando o mar, os
jardins, as praias do canto de Vitéria nas Pedras das Andorinhas, o passeio dos pedestres em geral estd
marcado por vistas abrangentes da paisagem local que é fascinante. A edificacédo elevada é apoiada em
pilares com caracteristicas de interrupcées e formas diferentes, como no Pavilhdo em Osaka; através das
janelas o individuo é orientado para o chéo.

O Museu é uma larga edificacdo com drea de exibicdo, caracterizando duas extensdes para um
teatro e as instalacdes de servico. O projeto foi desenvolvido em cooperacdo com o arquiteto Francisco
Alexandre Feu Rosa, que é natural de Vitéria.

O projeto apresenta um equilibrio entre definicdo estrutural e as relacdes com o lugar. As relacées
relacdes com o lugar presentes sdo: a continuidade do nivel do passeio publico, a caixa elevada permeével
que permite continuidade visual com o entorno e a participacdo da paisagem existen no projeto. O terreno
ndo é restrito a um lote delimitado mas sim incorpora a paisagem existente através das relagdes que gera.
A paisagem existente é incorporada no projeto: a praia e a areia. A avenida existente é assumida com seu
alinhamento no projeto.

O volume do auditério se assemelha & solucdo estrutural adotada na Loja Forma. Entre o mar e o
volume principal uma praca de areia com café. A horizontalidade do prisma contrasta com o lugar com in-
dependéncial visual e formal. O tratamento fornecido ao térreo mantém linhas orgénicas no piso do café e
nos espelhos de dgua. O lote ndo tem uma parcela que define as visuais, elas se prolongam pela paisagem
natural existente, estendendo o projeto ao seu limite de alcance visual.

Outros projetos que mantém essa relagdo de paisagem incorporada no projeto: Escola Jardim Ca-
lux, Capela Sao Pedro, Museu Arte Contemporanea USP e Instituto Caetano Campos.

Figura 117: Implantacdo Museu de Arte
de Vitéria.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.Zirich:Verlag
Niggli AG. Sulgen,2002,271p.,p.110.

Figura 118:Vista maquete Museu Vitéria
Fonte: Spiro, Annetfte. Paulo Mendes
da Rocha : works and projects. Zirich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002, 271p.
.p110.

Figura 119: Vista maquete Museu Vité-
ria.

Fonte: Spiro, Annetfte. Paulo Mendes
da Rocha : works and projects.  Ziri-
ch: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002,271
p.p.109.

316-SABBAH, Haifa. Paulo Mendes da
Rocha: somos o projeto de nés mes-
mos. Entrevista:Arquitetura e Urbanis-
mo, Sao Paulo, Pini, n°® 131, fevereiro
2005, p.52-56, p.56.
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Figura 120: Corte do partido adotado-
Fundacao Getilio Vargas.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p,p.142.

Figura 121: Estudo com corte do bloco
de salas de aula e sua ligagdo com a
rua aérea.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.147.

Figura 122: Planta da Situagéo da Fun-
dagéo Getulio Vargas.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.147.
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O projeto para o novo campus da Escola de Administracdo de Empresas da Fundacdo Getilio
Vargas (1995), em Sao Paulo, cujo partido é determinado pela definicdo estrutural, responde as condicio-
nantes geomorfolégicas do terreno com topografia acentuada, presenca de um bosque consolidado, de
cursos d’dgua naturais e convivéncia com uma localizacéo suburbana através de um complexo implantado
com o minimo de interferéncia no terreno original. Procurou-se evitar a que a topografia do lote de alta
declividade gerasse uma ocupacdo fragmentada, espalhada, que ndo seria conveniente para o convivio
em escola, e uma ocupacdo concentrada verticalmente que teria que se adequar em um Unico edificio
que geram requisitos espaciais muito diferentes como bibliotecas, auditérios etc, e ndo proporciona a fre-
quentacdo variada da mata que se desejava. O projeto, ao contrdrio, partiv da idéia de que o espaco de
uma escola, lugar onde as pessoas devem estar em permanente contato, deveria procurar uma relacéo de
semelhanca com a cidade, com seus espacos imprevistos de convivio. Esse mesmo principio é aplicado na
escola Jardim Calux e no Instituto Caetano Campos.

Nesse sentido, o Viaduto do Chd pode ser tomado como exemplo, pois € uma rua aérea que possui
prédios associados, interligando-os numa mesma cota. Assim, no projeto para a Fundacédo Getdlio Vargas,
a rua aérea articula os diversos blocos correspondentes a cada uma das demandas. No primeiro, estd o
teatro, com um belvedere e um espelho d’dgua na cobertura. No meio, estdo o bloco para os professores
e a biblioteca, com uma chegada em mezanino e, na ponta, as salas de aula. Na entrada do terreno,
junto & Rodovia Raposo Tavares, localizam-se os usos voltados mais diretamente para a cidade. Como o
terreno ali é menos inclinado, configurou-se uma praca de entrada, com estacionamento ligado ao foyer

\

do teatro, & cozinha do restaurante, & entrada de funciondrios e & administracéo.

Sobre a laje de entrada estdo dispostas as quadras poliesportivas e a piscina com aberturas corridas
para o gindsio no piso inferior. O nivel da praca de entrada se prolonga, acessando por uma escada a rua
aérea j@ num ponto adiantado, junto ao bloco dos professores. Assim, a drea destinada ao restaurante fica
livre de circulacao.

Na outra ponta, onde estd o grémio dos estudantes, acontecem os espacos livres com amplas vistas.
Estruturalmente, é uma trelica espacial, que, além de adequada para vencer grandes véos, proporciona
uma montagem simples no canteiro. Apenas os pilares sdo feitos de concreto. Séo, na verdade, afloramen-
tos das fundagdes, com largos capitéis, que apoiam a estrutura metdlica. Quanto aos pilares, dois atraves-
sam o plano horizontal. Um, central, transforma-se em torre hidrdulica, e o outro, na ponta, recebe uma
escada interna e sustenta uma pequena praca ao ar livre, ligada ao grémio e apelidada de praca do sol.



Similar e inversa a estd, hd abaixo da passarela, a praca de sombra, conformando um pequeno
café na mata. Desse modo, o conjunto resulta livre, porém articulado, frequentando o terreno horizontal-
mente em alturas diferentes. Sua disposicdo espacial possui uma flexibilidade tal que as possibilidades de
crescimento sdo todas previstas e controladas, comportando uma transformacéo no tempo programado, e
ndo improvisada.

A rua aérea que articula os volumes se coloca perpendicular & avenida, os blocos sdo espalhados
em funcéo da marcacdo, ocupacdo do lugar e da iluminacéo natural levada em consideracdo em todo o
projeto. O projeto subverte o principio de Le Corbusier do edificio no parque ao transformar os edificios
em drvores.

Figura 123:Cortes Longitudinais Funda-
céo Getilio Vargas.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.145.
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Residéncia Mario Masetti, 1970, SP

Freast ‘iﬁsi’! TR

6.6 Topografia:
manipulacdo ou aproveitamento

Residéncia Paulo Mendes, 1964, SP

A w “ A esséncia da casa ndo € a casa. E o enderego da casa, a convivéncia do espago urbano.*s'7

)

e

—————— S Paulo Mendes da Rocha

;xa

Residéncia Antonio Junqueira, 1964, SP

Através dessa relagiio com o entorno, o arquiteto integra o projeto no lugar, aproveitando
a topografia existente no lote, tirando partido do desnivel entre as vias do entorno, ou manipula o
terreno para estabelecer as relagdes com o lugar.



A Residéncia Mario Masetti (1968/70), se localiza na Rua Manuel Maria Tourinho 701no Pacaembu,
o projeto de Jodo de Gennaro e Paulo Mendes da Rocha, data projeto (1968) e construcdo 1970. A casa
se localiza numa encosta para o vale Pacaembu e a praca Charles Miller em terreno trapezoidal 3'® com
acentuado declive na Ultima porcao do terreno que foi parcialmente aterrado e recebeu muro arrimo com
talude complementar na divisa dos fundos. A casa Masetti, um paralelepipedo retangular de proporcéo
2:1 com dois pavimentos, no primeiro, os servicos e acesso e no segundo, o programa familiar. A casa
libera integralmente todo o terreno sobre o vale, resolvendo o programa habitacional em um pavimento de
273,80m? elevado do solo sobre quatro pilotis.

Desta forma, assegura a continuidade espacial que pode ser desfrutada desde a praca na frente da
casa até alguns prédios da Avenida Angélica, no lado oposto ao vale. Nessa casa existe um equilibrio entre
as relacdes com o lugar e a definicdo estrutural para geracéo do partido arquiteténico.

A ideia de caixa suspensa é um tema desenvolvido pela escola paulista numa grande variedade de
exemplos com diferentes abordagens. Para ZEIN (2000), variadas influéncias confluem na formacéo desse
tipo. Pode-se considerar que os precedentes sdo corbusianos (desenvolvimento protétipo Citrohan enquanto
volumetria e menos quanto a proposicdo construtiva) e miesianos, se considerar a caixa de vidro quando é
reforcado seu cardter de volume compacto auto contido pousado na paisagem. Essas referéncias sofreram
um variagdo quanto aos materiais e resultados na escola paulista.®'?

A énfase na questdo da concepcéo estrutural tomada como conceito principal para a concepcdo
arquiteténica diferencia e caracteriza a escola paulista brutalista, evidenciando uma aproximacdo maior
com as propostas miesianas.

As casas de Paulo Mendes da Rocha, incluidas entre 1968-1978, sdo Tipos Consolidados casa-
apartamento sobre pilotis, realizam demonstragdes variadas e criativas do principio da caixa, quase sempre,
mas ndo necessariamente elevada. As casas desta fase empregam estruturas portantes murarias, que por
si s6 definem fortemente os limites da caixa. Sdo duas possibilidades construtivas distintas: muros portantes
periféricos conformando os Unicos apoios; muros portantes periféricos apoiados total ou parcialmente em
pilares, suspendendo e apoiando a caixa.

A casa transforma paredes vedadas em paredes portantes, que admitem perfuracdes discretas, de
maneira que o acesso se dd, diferentemente da fase anterior, pela lateral muréria, mas sempre seguindo a
estratégia de aproximacdo lateral rotacionada, como nas casas gémeas de (1964/5/6), e sempre manten-
do a organizacdo interna do programa segundo trés faixas. A casa apresenta o posicionamento periférico

Figura 124:Planta Situacdo Mario
Masetti.

Fonte: ACABAYA, Marlene.Residéncias
em Séo Paulo 1947-1975.Séo Paulo:
Projeto Editores,452p.,p.286.

317- ROCHA, Paulo Mendes. Investiga-
cdo, Séao Paulo.

318-0 terreno de formato trapezoidal
tem frente curva com 15,30m, a lateral
direita tem 33.65m e a lateral esquer-
da com 41.50m. Os fundos em linha
quebrada com 27.50/3.00/1.40m, e
acentuando declive, em especial na 0lti-
ma porcdo. A linha norte-sul é tangente
ao alinhamento em curva, com a dire-
¢@o norte no sentido da divisa esquerda
para direita. O terreno foi parcialmente
aterrado e recebeu muro arrimo e talude
na divisa de fundos.In: ZEIN, Ruth Verde.
op,cit, 2000, p.164.

319- RUTH, Verde Zein. 2000, op.cit.,
p.262.
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Figura 125: Planta Baixa 2°pavimento
Mario Masetti.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p.
p.69.

Figura 126:Corte AA

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zurich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002, 271p.
p.69.

”.

Figura 127:Vista da Rua casa Masetti
Fonte: Spiro, Annette. 2002. p.70.

320-ZEIN,Ruth Verde.2000,0p.cit.p.270
321-ACABAYA, Marlene, 1986. Resi-
déncias em Séo Paulo 1947-1975. Séo
Paulo: Projeto Editores, 452p.
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dos pilares, com amplos balancos em proporcéo 1:1:1 que acentuam a ousadia da solucdo construtiva
associados a um perimetro retangular.

E interessante a soluc@o de revestimento proporcionada pelos painéis pré-moldados de concreto
justapostos externamente as paredes vigas portantes, reforcando a idéia de muro mas tornando leve visual-
mente o peso inerente aquela solucdo estrutural.

De acordo com Zein (2000), a casa tem o lado maior paralelo & divisa lateral direita e dela afastado
3.00 metros, tem recuo de frente 5.00 metros e lateral esquerda com 2,50 metros e fundos de 5.00 metros
com avanco de 2.40 metros do beiral do plano nas fachadas de frente e posterior.32°

A planta baixa se organiza em trés faixas. Ao longo da fachada leste com vista para o vale, as salas
foram agrupadas e alguns méveis fixos como a lareira e a mesa de trabalho definem as atividades. Um
armdrio de concreto separa a sala da cozinha linear que inclui lavanderia. Na fachada oeste os quartos
foram isolados do pétio através de portas de correr e entre si por paredes leves de concreto. Duas escadas
externas social e de servico ligam o térreo as extremidades do pétio, espécie de alpendre-varanda onde as
funcdées de acesso abrigado e estar foram reunidas. Projecdes nas fachadas leste e oeste protegem do sol
nascente e poente de verdo. Os pilotis funcionam como uma ampliacdo do passeio e do setor urbano é
uma praca que abriga carros e terraco da piscina. No sub-solo as dependéncias de empregada.

Duas paredes cortina com balancos de 8 metros sustentam lajes nervuradas e protendidas de 12
metros de vdo. A laje nervurada da cobertura vence o vao transversal da casa apoiada em paredes de
concreto de 15 metros de espessura, reforcada por vigas superiores e inferiores, reforcadas nos apoios. As

partes mais delgadas das paredes sdo protegidas externamente do calor por painéis de concreto pré-mol-
dados.®?'

O pavimento superior concentra quase todos os compartimentos da moradia, sendo acessavel na
porcdo central do perimetro por uma escada junto & fachada norte e por uma escada helicoidal junto &
fachada sul, ambas bem fechadas e com apenas algumas aberturas, enquanto as fachadas frontal oeste e
posterior leste apresentam janelas continuas em toda a extenséo. Uma faixa de iluminacéo zenital situada
na porcdo central ocupa a totalidade da largura da casa, configurando uma espécie de varanda ou longo
pdtio interno que limita de um lado com as portas dos dormitérios, e de outro, com uma grande grelha de
recolhimento das dguas dos pisos.

Os quatro dormitérios situam-se entre essa varanda central e a fachada de frente oeste com os ba-



nheiros posicionados préximos & fachada externa; cada dormitério tem um domus de iluminacdo zenital.
Entre a faixa central e a fachada posterior leste situa-se uma sala Gnica com vdérios ambientes; junto & fa-
chada sul e separada parcialmente da drea da sala por uma diviséria-armdrio situa-se a drea da cozinha.

A cobertura é formada por uma laje nervurada por 21 vigas transversalmente as duas fachadas mais
extensas, reunidas longitudinalmente por duas vigas principais de bordo e duas vigas intermediérias. A laje
do pavimento inferior segue as mesmas dimensdes, mas com apenas 17 vigas, duas a duas menos simetri-
camente em cada extremidade. As lajes nervuradas sdo separadas e unidas, no seu perimetro longitudinal
por duas paredes viga que admitem algumas interrupcdes no acesso e de algumas aberturas de janelas,
configurando uma caixa elevada, a qual se apoia em quatro pilares posicionados junto as laterais, as quais
minimizam as fundacées a quatro tubuldes, exceto pelo arrimo e laje de cobertura no subsolo. As paredes
vigas sdo complementadas externamente, por painéis pré-moldados de concreto que seguem a modulacé@o
das vigas nervuradas e com altura do pé-direito de 2.40 metros (Zein,2000).

A idéia de caixa suspensa configura nesta casa uma realidade cuja aparéncia é enfatizada pelo tra-
tamento dado aos detalhes, pelos amplos balancos que seguem um ritmo quase 1:1:1 e pelo desenho dos
pilares cilindricos com ponta afilada, enfatizando a ideia de independéncia entre o volume da casa e seus
apoios. Embora a laje do piso superior seja de menor dimensdo, isso n&o é visivel nas vistas laterais, o que
mantém a integridade volumétrica desse conceito de caixa.

Os croquis evidenciam uma preocupacéo com a insolacé@o da casa e a relacionam com a topografia
e visuais em decorréncia do declive posterior existente no local. A vegetacédo tem um papel de fechamento e
conducéo das visuais na fachada frontal e na posterior. Um das caracteristicas das casas de Paulo Mendes
é a questdo do estabelecimento de relacées entre frente e fundos que sGo mais transparentes, mantendo
as paredes laterais mais opacas quase sem ou com muito pouca abertura. Ndo existe uma hierarquia entre
fachada de frente e fundos as duas s@o tratadas da mesma forma.

Algumas atitudes anteriores j& comentadas estdo presentes nesse projeto: continuidade do nivel do
passeio publico, a continuidade visual, a praca aberta e coberta e a relacdo direta com os parGmetros na-
turais do sftio: insolacdo, ventilacdo e vegetacdo. Tem certa analogia com a morfologia da arvore, poucos
apoios na casa e tem o pavimento como copa que se abre ao lote e a0 mesmo tempo é abrigo e sombra.
O croqui (figura 328), mostra a inversdo em funcéo da declividade e as copas como limite visual (solo) e a
casa mais alta como (&rvore).

Figura 128: Vista do primeiro pavimen-
to Masetti/ Fonte: Spiro, Annette. Paulo
Mendes da Rocha : works and projects.
Zrich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002.
271 p. :il. p.70.

Figura 129: Croquis da insolacéo em re-
lacdo desnivel e visuais em relacdo ao
partido casa Masetti / Fonte: Spiro, An-
nette. 2002.p.67.

Figura 130: Estudo partido em relacéo
aos parémetros naturais considerados
do lugar casa Masetti.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.67.

201



Figura 131: Vista da rua Casa Butanta-
Paulo Mendes da Rocha.
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002.271 p. : il.
p.54.

322- Sua construcéo acompanhou o
acirramento do clima politico no pais e
deu-se em meio a uma discussdo sobre
o processo de industrializacéo brasileira
que se alargou na esteira das obras de
Brasilia, de par com a aceleracéo da
expansdo urbana e a disputa entre dife-
rentes modelos de desenvolvimento para
o pais. Dentre os problemas que entéo
se colocavam para os arquitetos brasi-
leiros estava o desafio de testar solucoes
projetuais capazes de permitir um salto
decisivo para a construcéo em massa de
uma arquitetura de qualidade.

323- Depoimento de Paulo Mendes da
Rocha a Luis Espallargas Gimenez. in:
PINON, Helio. Paulo Mendes da Rocha.

Sé@o Paulo, Romano Guerra, 2002.
p.24.
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A Casa Paulo Mendes da Rocha (1964) localiza-se na Praca Monteiro Lobato nimero 100 em Séo
Paulo. Aqui estamos diante do projeto de duas casas, uma para o arquiteto e a outra de sua irma. A resi-
déncia é um paralelepipedo retangular assentado sobre pilotis no recorte plano de um terreno na pequena
colina sobre o rio Pinheiros. Voltada para a Casa do Bandeirante, na praca Monteiro Lobato, procura
manter uma relacdo direta com a rua. O jardim elevado inclui a rua como paisagem. O talude liga-se di-
retamente ds ruas e acima a casa surge como vizinha ( da gémea), com implantacédo paralela deixando nos
fundos a viela que as une. O projeto propde uma nova ordem urbana a partir de uma nova planta para a
moradia, o projeto moderno reduz a distincdo entre espaco pUblico e privado a uma totalidade homogénea
relacionada ao lugar de implantacéo na cidade.

Nesse projeto o arquiteto atuou em parceria com Jodo de Gennaro. Os dois edificios s@o estrutu-
ralmente idénticos, com algumas variacées na distribuicdo interna dos ambientes. Encrustrado no declive
natural da pequena colina sobre o Rio Pinheiros, as duas estruturas s@o unidas com as estradas adjacentes
pelo projeto dos jardins pendentes que dé@o diretamente sobre a estrada. Com o objetivo de maximizar a
eficiéncia do processo de construcdo, este projeto envolveu uso do pré-fabricado e produziu componentes
concretos reforcados. Os principios que orientaram o projeto e trabalho de detalhe associado eram execu-
tados através da racionalizacéo e coordenacéo modular.3??

Segundo Paulo Mendes da Rocha, a casa foi pensada como “um ensaio de pecas pré-fabricadas”. A
estrutura modulada, o detalhamento minimo (um sé caixilho para todas as aberturas, por exemplo), o sis-
tema estrutural simples e rigoroso, com apenas quatro pilares, duas vigas mestras e lajes nervuradas foram
citados pelo arquiteto como indices de uma racionalidade que se procurou imprimir ao projeto, num mo-
mento em que a discussdo sobre a pré-fabricacdo ganhava amplitude no Brasil .22

Se trata de um projeto e duas casas: que aparentam ser idénticas e de fato o sGo em seus rasgos
principais, mas que ndo deixam de valer-se de pequenas distincdes para se fazerem peculiares, seja no
formato desigual dos lotes, seja na disposicdo de uma ou duas escadas, seja no arranjo dos ambientes
intfernos, simultaneamente distintos, resultando na variac@o das aberturas zenitais em cada caso.

Ao contrério do que podemos ser levados a crer pelas leituras que insistem em tratar a casa no
singular e pelas imagens da obra que costumam ser publicadas: uma sé planta, um sé lote, e fotos que
privilegiom a visual da esquina e captam somente uma casa o projeto néo se limita a apenas um projeto de
casas iguais. O arquiteto aproveita a oportunidade de mostrar seu pensamento sobre a producéo industrial
que vinha hé cerca de uma década forcando uma abertura.



Hé& que se destacar ainda uma tendéncia, forte entre os arquitetos mais atuantes em Sao Paulo, de
lutar pela reinvencdo do habitar urbano, entendendo a casa como nicleo gerador da cidade (Vilanova
Artigas). Para isso, ao analisar a planta da casa, verifica-se a dissolucdo das circulacdes intermedidrias; a
auséncia de janelas nos quartos sdo a expressdo mais evidente de uma proposta reformista que, sem abrir
mé&o do programa tipico de uma familia extensa (casal e seis filhos), busca uma mudanca radical em rela-
¢Go as casas da burguesia paulista.

O terreno foi quase totalmente nivelado na cota do alinhamento, ao qual tinha uma elevacéo de 2
metros, foram deixados taludes que fazem, das vezes, de barreira junto ao alinhamento das duas frentes
interrompidas por cortes para o acesso de carros.

As duas casas estdo recuadas de todas as divisas, dispostas paralelamente & divisa de fundos, e
posicionadas & mesma distdncia da divisa comum a ambas. Foram atendidos os recuos obrigatérios do
loteamento (City Butantd), 8 metros de fundos, 6 metros de frente menor do ponto médio da casa de esqui-
na, posicionamento seguido pela casa gémea que tem um maior recuo de frente face & forma trapezoidal
do terreno, 2 metros até a divisa comum a ambas as casas, 4 metros no recuo da frente maior da casa de
esquina e no ponto médio na lateral da casa gémea. 3%

As fachadas laterais séo praticamente vedadas, exceto por algumas aberturas pontuais, e pelo véo
entre a meia parede apoiada no limite da laje do piso e a aba lateral de protegdo. Os ambientes séo
dispostos em trés faixas paralelas as duas fachadas abertas, sendo a faixa central compartimentada de ma-
neira a abrigar os dormitérios e banheiros com iluminacéo zenital, bem como a cozinha junto & fachada
lateral direita (sudoeste). A casa de esquina tem cinco dormitérios e na gémea quatro variando a dimensao
e a posicéo do corredor que liga as duas outras faixas junto as fachadas abertas. A faixa junto & fachada
de fundos sudeste, por onde se ascende ao pavimento superior por uma escada na casa de esquina ou
por duas escadas na casa gémea, abriga parte da cozinha e uma sala-varanda para a qual se abrem os
dormitérios. A faixa junto & fachada de frente noroeste configura uma sala extensa com varios ambientes e
alguns méveis fixos.

A disposicdo do talude quase continuo junto ao alinhamento de altura pouco menor que o pé-direito
do pavimento inferior cria uma sensacdo volumétrica para quem olha a casa desde a rua, de um volume
suspenso de apenas um pavimento, impressdo favorecida pelo recuo dos pilares e pelas sombras criadas.
Na casa de esquina, a aproximacéo e acesso & casa se dd pela lateral junto & fachada de fundos, na casa
gémea o acesso se dd junto & divisa lateral direita, o crescimento da vegetacéo néo favorece a percepcdo
da continuidade formal das duas casas que, entretanto, parece bem marcante nas fotos da época de sua
construcdo.

Figura 132: Vista do estar para rua-casa
Bandeirantes na frente.
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-

lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.64.

Figura 133- Planta Situag@o das duas
casas gémeas.
Fonte: ACAYABA, 1986, p.208.

324- ZEIN, Ruth Verde. 2000. op.cit.
p.233.
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Figura 134:Planta Baixa térreo casa
Paulo Mendes.

Fonte: ACABAYA, Marlene, 1986 .Resi-
déncias em Séo Paulo 1947-1975. Séo
Paulo: Projeto Editores, p.211.

Figura 135:Diagrama setores.
Fonte:Diagrama da autora.

325- PINON, Helio. 2002, op.cit. p.26.
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A casa é pensada como uma tipologia geminada, mas é completamente independentes uma da ou-
tra em termos de funcionalidade e acessos. Um caminho nos fundos na fachada sudeste faz a ligacéo entre
as casas. As fachadas laterais sGo quase completamente vedadas com aberturas pontuais. As casas, podem
ser descritas como prismas suspensos rodeadas por vegetacdo abundante em todos os lados. A vegetacdo
participa das visuais da casa, delimitando e controlando as visuais do interior ao exterior. Os fechamentos
sGo verdes e abundantes.

Dentro do programa funcional, a parte intima da casa, completamente privada de visuais com o
exterior e as demais faixas paralela & frente e aos fundos ocorrem os setores de convivio e social da familia.
Torna-se mais evidente no projeto a preocupacdo com a resolucdo do programa funcional e sua relacéo
com a iluminacdo natural através do aproveitamento zenital. A iluminacdo é um elemento de composicdo
do projeto, participa da volumetria externa e dos ambientes internos, criando zonas de luz e sombra, au-
mentando a profundidade das superficies e espacos.

A casa tem cinco dormitérios e cerca de 250 m? de drea construida, em terreno de 760 m?2. A ma-
neira como o objeto construido atua sobre o terreno; em funcéo do rebaixamento do térreo em relacéo
ao nivel da rua, o volume de fato parece comprimir o perfil original do terreno, do qual dista ndo mais
que poucos centimetros. O jardim elevado na cota da praca inclui esta como paisagem. O talude liga-se
diretamente as ruas e acima a casa surge térrea . A casa voltada para a casa dos Bandeirantes na praca
Monteiro Lobato procura manter como aquela a mesma relagéo com a rua.

A casa foi projetada como se fosse um ensaio de pecas pré-fabricadas: quatro pilares e duas vigas
principais. Para o arquiteto, a questdo de ter desenhado duas casas iguais corresponde a uma questdo do
déficit habitacional, da racionalidade, da necessidade que hoje nossa consciéncia tem ao querer, multi-
plicar as coisas, a questdo da falta de casas. Segundo Paulo:...”Alguém tem tempo para fazer dez casas, uma

diferente da outra? Um prédio vertical2 E um conjunto de casas iguais.” 325

Tem um ideal da arquitetura comunitéria presente nesse discurso e na intengéo de realizar duas casas
gémeas para ele e a irma, o fato das duas casas apresentarem-se idénticas & se opde & individualidade
burguesa tipica das dreas residenciais nobres paulistas. Localizadas lado a lado, cada residéncia compre-
ende um Unico pavimento elevado correspondente & cota mais alta do terreno, sendo a parte mais baixa
coincidente com o nivel da rua, utilizada para garagem e servicos. Nao hé fachada frontal ou posterior, pois
as grandes faixas continuas de janelas e as escadas de acesso as portas de entrada do pavimento superior
repetem-se igualmente em ambos os lados. O principio ndo hierdrquico e homogéneo da Villa Savoye (Le
Corbusier) prevalece na composicéo das fachadas.



"O projeto é a cobertura de um lugar. A delimitacéo da porcéo de terra que vincula a moradia ao mundo,
ao infinito. As referéncias do projeto neste caso assim como na loja Forma, néo sdo as construcdes vizinhas nem a
histéria do lugar, mas a casca da terra, um fragmento de geografia sobre a qual a acdo do projeto deixa sua marca.
“ Helio Pinon32¢

No projeto tudo é de concreto: estrutura, cobertura, paredes de vedacao, divisérias e mobilidrio (fixo
e executado durante a construcdo). Concebido como um Unico cdmodo, todo o interior compreende uma
sucessdo de paredes divisérias que néo operam como separacdes nitidas, pois nGdo sobem ao teto e estGo
dispostas de modo a permitir uma circulacdo continua. A nova idéia de morar passa pela reforma da espa-
cialidade interior ao zonear atividades e integrar espacos de uma outra forma néo habitual.

Segundo Piadn (2002), a organizacdo da casa mostra uma grande confianca no valor da forma
como manifestacéo suprema da ordem: os ambientes de trabalho e estar situados nas duas fachadas aber-
tas da construcdo, mais uma vez mostrando a sistematicidade presente nos projetos privados do arquiteto.

Conceitualmente concebidas como partes integrantes da estrutura urbana e ndo como unidades
isoladas, as Casas Gémeas revelam a intencdo de participacdo na composicéo utilitdria e formal do espa-
co publico. A casa é pensada como uma unidade repetivel, formadora de um conjunto mais amplo. Esse
principio se estende ao inferior da residéncia onde os diferentes ambientes coexistem com as atividades
domésticas, assim como no espaco da cidade as ruas, pracas e os equipamentos comportam atividades
diferentes. A casa propde um micro espaco dentro da macro escala da cidade.

A casa é definida lateralmente pelas empenas das fachadas nordeste e sudoeste e pelos vidros con-
tinuos das outras fachadas, organiza-se em um pavimento. O pilotis é abrigo de carros, terraco aberto e
contém as dependéncias de empregada e a escada que sobe ao andar principal. O espaco social com
vista privilegiada acompanha toda a fachada noroeste, onde diversas funcées estdo reunidas desde a mesa
de jantar passando pela sala em torno da lareira até a mesa de passar e a varanda destinada aos estudos
etc. Essa varanda, uma extens@o do espaco interno dos dormitérios, separa-se deles por meio de portas de
correr que nado alcancam o teto.

Na faixa central os dormitérios recebem luz pela varanda e pelos zenitais. A cozinha linear contém
equipamentos de ambos os lados. O mobilidrio determina as zonas de usos. Nas fachadas envidracadas,
lembrando os beirais das casas antigas, projecdes generosas controlam os raios solares. Nessa casa dife-
rente da Masetti, nas fachadas nordeste e sudoeste, algumas aberturas iluminam os planos de trabalho (nas
paredes laterais).
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Figura 136: Croqui partido casa Paulo
Mendes.

Fonte: PINON, Helio. Paulo Mendes
da Rocha, Sao Paulo: Romano Guerra
Editora, 2002, p.44.

Figura 137: Fachada para rua de acesso
carros casa Paulo Mendes.

Fonte: ACABAYA, Marlene, 1986. Resi-
déncias em Séo Paulo 1947-1975. Séo

Paulo: Projeto Editores, p.207.

326- PINON, Helio. 2002, op.cit.,
p.10.
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327- PINON, Helio. 2002,0p.cit., p.24.
328- Idem

329- As casas realizadas em 1963-65
constituidas pelas casas Bento Odilon
Ferreira, Francisco Malta Cardoso, Pau-
lo Mendes da Rocha e Lina Mendes da
Rocha, todas variantes de uma mesma
proposta, um tipo que poderia ser de-
nominado casa-apartamento, onde o
programa é acomodado em apenas um
pavimento, disposto sobre pilotis aber-
tos, usados como drea de lazer e esta-
cionamento.

Ruth Zein define as caracteristicas gené-
ricas destas quatro casas: planta apro-
ximadamente quadada com escadas
exteriores de acesso, distribuicdo da ocu-
pacdo interna em trés faixas paralelas, as
fachadas mais abertas por onde se déao
acessos, protegidas por largos beirais
planos, enquanto as outras fachadas
sGo quase totalmente vedadas por para-
mentos suspensos da laje de cobertura, a
platibanda é ampliada e descendente, a
estrutura se define por quatro pilares re-
cuados do perimetro, vigas nervuradas e
balancos de proporcéo 1/3/1 dispostas
em sentido paralelo a fachadas mais fe-
chadas, travadas por duas vigas perpen-
diculares com balancos de proporcéo
1/1,5/1 em outro sentido.
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Segundo Paulo Mendes, a estrutura de concreto armado, modulada,moldada in loco, coerente com
uma visdo da pré-fabricac@o. Nervuras amparadas por duas vigas principais, cada viga sobre dois pilares.
Um sistema rigoroso de vao central com dois balancos equilibrados sobre quatro pilares.®?’

O numero reduzido de apoios, segundo Paulo Mendes tem uma relacéo com o terreno na vérzea do
rio; era interessante concentrar cargas dentro de certos limites, por isso sdo quatro pilares de cem toneladas
cada um. Na época a questdo da racionalidade para construir era o espirito dominante. Significava sair
dos aspectos artesanais ou populares no que se refere ao problema técnico. Casa com planta baixa flexivel
e resolve as duas casas, mas com um programa um tanto diferente em cada uma. SGo duas casas com
variantes de planta ndo idéntica.

Para Paulo Mendes:”A suspensdo da casa em relacéo ao solo se refere a um problema de implantacéo, de
espacialidade em relacé@o & prépria cidade. O lugar, uma colina na beira do rio, mas a rua principal que passa na
frente j& tinha sido cortada e descaracterizada. Suspendi a casa nesses quatro pilares e cortei o territério da colina

s6 por baixo da casa, criando um patiozinho protegido de modo que ndo aparecesse como uma ofensa & colina e

ao tracado da rua existente.”3%8

Segundo Zein (2000), as casas de Paulo Mendes realizadas em 1963-65 tém uma vocacéo prototi-
pica a Casa no Butantd é uma delas.??’

Nesse projeto existe um equilibrio entre a definicdo estrutural e as relacées com o lugar, mais uma
vez nos projetos residenciais privados a existéncia de uma relacéo direta entre parte frontal e posterior do
lote, sem relacdo hierarquica de tratamento de fachadas e distribuicdo de atividades. A continuidade visual
é presente e o pilotis, como uma transicéo entre o piblico e o privado, criando um espaco de transicéo.

O arquiteto nesse projeto trabalha também resgatando a tradicGo das casas nordestinas do século
XVIII onde existia uma sequéncia de dormitérios, tratados como alcovas, restando periféricas, as dreas de
estar recebendo luz direto. A questdo da continuidade espacial ndo ocorre sé no lote mas também na plan-
ta baixa, pois as divisérias que ndo véo até o teto proporcionam uma continuidade espacial, conferindo um
cardter marcante & habitacao.

Na residéncia Anténio Junqueira de Azevedo (1977), localizada na rua Guaonés n°144, no Jardim
Guedala, em Sao Paulo, em um terreno trapezoidal com acentuado declive para os fundos, o arquiteto
projetou uma residéncia térrea voltada para a porcéo posterior do lote, aproveitando com isso a orientacéo
norte.



A casa tfem uma solucdo original destacando-se o volume anexo (da biblioteca) que, em funcédo da
topografia e o partido assumido pelo arquiteto através da vista da rua para o lote, a casa parece ter um s6
volume superior e destacado. Mas o corpo principal da casa estd rebaixado, o que reforca o volume da bi-
blioteca como Unico com um teto jardim que colabora para tirar a importancia desse volume residencial.

O volume principal da biblioteca (visto a partir da rua) mantém uma relacdo de continuidade visual
e continuidade do nivel do passeio pUblico, pois o volume é elevado do chéo e o piso é afastado dos su-
portes laterais construidos por duas paredes celulares de concreto, unidos por uma laje que vence véo de
14 metros. A planta assemelha-se ao L com a drea de servico no braco menor.

A cobertura da residéncia de concreto impermeabilizado cujas nervuras invertidas compartimentam
sucessivos espelhos de dgua. Sobre essa laje existe uma passarela sinuosa que, partindo da biblioteca, vai
ao outro extremo da construcdo onde se situa a piscina, implantada sobre a drea de servico.

Entre os volumes existem pdtios e jardins com destaque para a passarela curva e suspensa que traba-
lha com a ideia de conexdo. A leitura do terreno, transposta para a geometria, revela um objeto inusitado
e original tal como no Mube, desenhado posteriormente. Ganham destaque na cobertura os espelhos de
4dgua. Os espacos abertos sdo caracterizados pelo concreto através de grandes platés e superficies de onde
saem a vegetacdo. A vegetacdo é abundante na face nordeste e sudeste e tem papel de fechamento do lote
e visuais, bem como manter a privacidade da residéncia.

Figura 138: Vista da rua Anténio Unquei-
ra/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes
da Rocha : works and projects.  Zirich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p.
2il. p.86.

it g SOVSRRE T
Figura 139: Estudo das visuais para o
Pico do Jaragué.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.87.

F— ¢ 'v'\v L
Figura 140:Vista do Jardim Anténio Jun-
queira/Fonte:Spiro,Annette. 2002. p.89.
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Conjunto Habitacional, CECAP. SP. 1967

6.7 Novo conceito de lugar e de cidade

* A arquitetura trata da questdo de poder ou ndo construir isso ou aquilo, ao contrdrio
pode-se tudo. A questdo é o que fazer e surge fundamentalmente pela visdo critica que podemos
convocar sobre os nossos lugares. A organizagdo do territorio é fundamentalmente o horizonte do
trabalho dos arquitetos. “ 33

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagiio com o entorno, o arquiteto integra o projeto ao lugar, propondo,
através da intervengdo, um novo lugar, a construgdo do espago urbano segundo sua visdo de mundo,
sua visdo de cidade ideal através da convivéncia com a criagdo de espagos publicos e simbdlicos.



O projeto envolve um discurso atrelando questdes arquiteténicas, urbanisticas e politicas que foram
muito frequentes no ambiente académico e profissional arquitetébnico no periodo 1950/70. O CECAP
Cumbica-Zezinho Magalhdes em Guarulhos 1967, projeto de Vilanova Artigas, Fabio Penteado e Paulo
Mendes da Rocha, aposta na repeticdo de um sé tipo de unidade e, embora adote o bloco linear de agru-
pamento de unidades, prescinde de corredores e organiza o conjunto pelo espelhamento dos blocos conec-
tados. O conjunto é altamente homogéneo néo adota a variedade como um valor necessdrio & qualidade
do projeto.

A proposta foi criar, no conjunto, uma cidadela, com habitacédo, escola e comércio local. Tratava-se
de abrigar 60 mil habitantes, 12 mil familias em apartamentos de 64m?. O objetivo foi através das novas
possibilidades dadas pela pré-fabricacéo, atingir um nivel de exceléncia que demonstrasse que a qualidade
de uma habitacdo ndo deveria corresponder ao padrdo econémico de uma determinada classe social, mas
aos conhecimentos técnicos através da construcdo racionalizada e acessivel a todos.

Os edificios foram projetados com um limite de trés pavimentos em funcéo da economia que se
consegue através da circulacdo vertical unicamente com escadas, sem a necessidade de elevadores. Cada
torre de circulacdo vertical serve a doze apartamentos.

E um dos projetos emblemdticos da Arquitetura Paulista Brutalista, localizado no municipio de Gua-
rulhos, a acerca de 20km a noroeste do centro de SGo Paulo nas proximidades da entdo Base Aérea de
Cumbica, atual aeroporto Internacional de Guarulhos.®!

O projeto com 11.000 unidades habitacionais num terreno de cerca de 130 ha um projeto de card-
ter modernista, com vocacdo prototipica. A drea de projeto é cortada pela Via Dutra que a separa em duas
metades desiguais, ficando a maior porcdo ao norte (o setor sul ndo chegou a ser construido). O limite
leste da drea é o pequeno rio Baquirivu fazendo divisa com uma nesga de drea pertencente & base aérea

de Cumbica.

Os limites oeste e norte sdo configurados pelas bordas da cidade de Guarulhos. A oeste estd limi-
tado por uma ampla via, a Rua Guilherme Lino dos Santos. A drea é cortada paralelamente & Via Dutra e
afastada cerca de 400 metros desta por outra via municipal, a Avenida Monteiro Lobato, ao longo da qual
estavam implantadas na época vérias indUstrias. A drea é retangular com sua base menor paralela & Via
Dutra, variando entre 500 e 1.000m e seu comprimento total, no sentido perpendicular & Via Dutra com

aproximadamente 1.500 metros além da drea de aproximadamente 250 x 700 metros no lado sul da Via
Dutra.332

330- Rocha, Paulo Mendes. Paulo
Mendes em Porto Alegre. In: Argtex-
to. Porto Alegre: Departamento de
Arquitetura/Propar, vol 09, julho 2006,
p.04-13,p.06.

Figura 141: Llocalizagdo do conjunto
CECAP na regido metropolitana de Séo
Paulo. /Fonte: Zein, Ruth Verde. Consi-
deracées sobre o Conjunto Habitacio-
nal CECAP Cumbica. 1997. 14 p. :il.
[Monografia PROPAR] Orri.: Abreu Filho,
Silvio Belmonte de. p.01.

331- Trata-se de um projeto realizado
para a CECAP - Caixa Estadual de Casa
para o povo, com certa autonomia fi-
nanceira, o que permite que seja usada
como seu principal instrumento de acéo
para uma politica habitacional publica,
tendo atuacdo voltada para as cidades
do interior do estado. O projeto iniciado
em 1967 a implantacéo teve sua primei-
ra fase iniciada em 1973 e as demais
concluidas nos cinco anos seguintes.

332- ZEIN, Ruth Verde, 2005,0p.cit.,
p.210.
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Figura 142: CECAP - mapa cadastral-
Fonte: Zein, Ruth Verde. Consideracoes
sobre o Conjunto Habitacional CECAP
Cumbica. 1997. 14 p. : il. [Monografia
PROPAR] Ori.: Abreu Filho, Silvio Bel-
monte de. p.06.

Figura 143: Vista da maquete com a im-
plantacdo das freguesias do conjunto.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°d.
rev.,Cosac Naify, 2006,240p.,p.184.

Figura 144: Vista da rua interna entre os
blocos.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.185.
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Embora nédo tenha acesso imediato & via Dutra, a implantac@o do conjunto toma-a como diretriz ge-
ométrica, estendendo-se numa malha que lhe é perpendicular, implantada de maneira bastante auténoma
em relacd@o ao seu enforno, preservando internamente o conjunto, a ortogonalidade definida e acomodan-
do as irregularidades em faixas residuais dispostas nas bordas do terreno e nas bordas das avenidas que o
margeiam e cruzam.

A proposta inicial do projeto ndo era se isolar do entorno, mas sim, integrar-se, embora isso s6 ocor-
ra através dos indices alcancados no projeto que definem o caréter da proposta, pela precisdo de porcen-
tagens de dreas dedicadas a pracas, dreas verdes, escolas, centros comerciais, hospital que deveriam ser
usadas ndo sé pela populacdo do conjunto, mas pelos habitantes da regido. Apesar destas intencdes expli-
citadas, a implantacdo opta por um alto grau de diferenciacdo em relag@o ao entorno; talvez assumindo o
que considerava ser uma postura de dotagéo de um contexto, acreditando que o projeto estaria propondo
um novo lugar, um novo conceito de condominio residencial para o crescimento periférico da cidade.

Segundo Zein (2005), embora passados dez anos do concurso de Brasilia, considerando a data de
projeto do CECAP-CUMBICA), esse marco conceitual ndo somente estava vigente como apenas se iniciava
a implantacdo de maneira extensa dos conceitos de cidade moderna ali explicitados, sGo tomados como
base ordenadora de projetos que por seu porte ultrapassassem a dimensao individual da arquitetura.

Com a excecéo do projeto ganhador, todas as propostas apresentadas para o concurso de Brasilia
ndo s@o projetos de uma capital nacional, mas sim, modelos de cidade esquemas cujos principios poderiam
ser utilizados em situacdes variadas. A questdo de como deveria funcionar uma cidade qualquer e néo a
questdo de como deveria ser a capital de um pais é o que respondem quase todos os participantes.

Nao sendo o projeto de uma cidade nova, mas de uma drea periférica, de uma cidade existente, o
conjunto habitacional CECAP - coloca-se como questdo urbana em escala macro, dado o porte do empre-
endimento e os autores reforcam esse viés ao extrapolar para uma escala ainda mais abrangente a questdo
imediata posta pelo cliente, a construcdo de moradias. Os autores transformam essa questdo das moradias
,numa questdo urbanistica inclusive de cardter potencialmente prototipica numa atitude que era até aquele
momento, pouco usual.

No nicleo central do projeto destacam-se como elementos bdsicos as unidades de vizinhanca, qua-
tro grupos de edificios cujo perimetro resulta quadrado e engloba oito blocos das unidades habitacionais;
esses grupos sdo dispostos dois a leste e dois a oeste das duas barras centrais distintas que abrigam o co-
mércio local. A disposic@o geral é tal que a forma resultante da unidade de vizinhanca inscreve-se numa



drea de perimetro quadrado com aproximadamente 400 metros de lado.333

Quatro unidades de vizinhanca s@o agrupadas nos quadrantes de um espaco central cruciforme, re-
sultando novamente num conjunto geral de formato quadrado, ligeiramente distorcido face a irregularidade
das divisas do terreno e & existéncia no seu sudoeste, em relacdo ao centro dessas quatro freguesias, de
uma drea industrial j& consolidada. No espaco central cruciforme séo dispostos os equipamentos de uso de
todo o conjunto, o comercio central, os equipamentos esportivos principais. O estddio com arquibancadas
se localiza no extremo leste e a piscina na ponta sul da cruz, sua posicdo centripeta atende possivelmente a
um desejo de maior acessibilidade viéria. Existe ainda a caixa d’dgua que serve a todo o conjunto habita-
cional, bem como a previsdo para implantacdo de duas igrejas. J& os equipamentos destinados ao uso de
cada freguesia, incluindo escola priméria e pequena drea esportiva sdo dispostos lateralmente as mesmas,
em posicdo de menor importancia hierdrquica, com um certo grau de acessibilidade vidria para usuérios
fora do conjunto. A evidente simetria da disposicéo de todos esses elementos é matizada por pequenos
deslocamentos que provocam alguma distorcdo na drea central cruciforme, aproveitando-se para tanto a
irregularidade das bordas do terreno.33*

Em compensagdo, uma das unidades de vizinhanga, a do quadrante sudoeste em relacdo & drea
cruciforme central, perde metade de seu tamanho pela definicdo mais precisa das divisas com a drea in-
dustrial existente; as unidades faltantes sGo acomodadas parte no extremo norte da érea, parte no extremo
sul, o qual também ganha um certo aumento de unidades habitacionais através da ocupacdo de um trecho
que estava indicado na maquete como drea alagada, ao sul a érea limitava-se com a vérzea do rio Tieté,
é no trecho de maior acessibilidade vidria no cruzamento entre a avenida Hélio Smidt, a avenida Monteiro
Lobato e a Via Dutra que o projeto situa o equipamento de maior interesse coletivo o conjunto habitacional,
o posto de satde e o hospital. No limite oeste em local lindeiro a mancha urbana existente da cidade de
Guarulhos e em posicao vizinha a drea industrial prevé-se uma escola de nivel técnico.®

O conjunto jamais chegou a ser totalmente implantado. Nota-se uma mudanca de rumos que é
bastante costumeira quando se trata de empreendimentos de iniciativa privada, seja qual a especulacdo
imobilidria em funcao da elevacdo potencial do valor da terra, face & implantacéo de melhoramentos nas
proximidades. Esta disposicéo de cada freguesia e seu agrupamento de maneira tdo ordenada é possivel
ao adotar-se a utilizagdo de uma barra-tipo Gnica para as todas as unidades habitacionais, a qual se repete
128 vezes para o conjunto de 4 freguesias atingindo um total de 3849 unidades habitacionais, previstas
para 21 mil habitantes, configurando uma unidade de medida urbana, ou um cluster com alto grau de
coesdo espacial, com limitada acessibilidade, praticamente restrita aos moradores do conjunto, e que se
inscreve em uma quadrado de aproximadamente Tkm de lado. Entre a Avenida Monteiro Lobato e a Via

333- A semelhanca da superquadra de
Brasilia tomada como dimensdo mdxima
de divisao territorial urbana para fins re-
sidenciais que ndo é cortada por vias vei-
culares. In: COMAS, 1986, in:O espaco
da arbitrariedade. Consideracées sobre
o conjunto BNH e o projeto da cidade
brasileira. p.128.

334- As alteracées introduzidas entre
essa fase inicial de projeto e a implan-
tacdo final devem-se aparentemente a
uma maior preciséo no levantamento
topogrdfico no terreno e a disposigéo
mais acurada das vias projetadas que o
ladeavam, como a via paralela ao rio
Baquirivu e a avenida Monteiro Lobato.
Esta Gltima perde seu desenho mais
elegantemente sinouso para tornar-se
uma curva bastante abatida, relembran-
do uma transformacao semelhante mas
oposta ocorrida entre o plano piloto
para Brasilia de Lucio Costa e o plano
piloto finalmente implantado, em ambos
os casos para ganhar mais drea para
ocupacdo habitacional.

335- ZEIN, Ruth Verde, 2005, op.cit.,
p.213.
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Figura 145:Vista lateral dos blocos tipo
2 / Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.189.

Figura 146: Planta padrdo unidades
habitacionais tipo 2: 1-sala; 2-quarto,
3-cozinha,4-sanitario; 5-servicos, 6-
acesso.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.189.

Figura 147: Planta do pavimento pa-
dréo do bloco de apartamentos tipol.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.186.
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Dutra, o espaco existente permitiu a implantacéo de mais uma freguesia e no lado sul da Via Dutra uma
quase meia freguesia, completando o conjunto.

O tipo Unico de edificio-barra proposto para abrigar as unidades habitacionais é constituido por
duas fitas com piloftis livre, mais trés pavimentos, unidas pelas escadas-passarelas de circulacéo vertical e
horizontal dispostas uma para cada doze unidades, quatro em cada pavimento, assim o bloco linear pode
ser descrito alternativamente como conformado por um pequeno bloco H que se repete justapondo-se 5
vezes. No projeto inicial as dimensdes desse bloco resultam em um comprimento total de aproximadamente
82 metros para uma largura de cerca de 26 metros. No projeto foram alteradas as dimensées das unidades
de maneira que a dimensdo total do bloco passou a ter mais ou menos 72 metros para uma largura de 26
metros.

A forma quadrada dos perimetros da freguesia é retomada no perimetro definidor dos limites de
cada unidade habitacional. A idéia de criar uma unidade habitacional tipo de planta quadrada comparece
anteriormente na obra dos arquitetos que coordenam o projeto, muito especialmente na de Paulo Mendes
da Rocha, nas residéncias gémeas Lina Cruz e Paulo Mendes, no bairro Butantd, em Sao Paulo (1964), e
na residéncia Mdrio Masetti, no bairro do Pacaembu, também em Sao Paulo (1968), contemporénea ao
projeto do Conjunto de Cumbica.

Em ambas as casas o arquiteto explora a ideia de casa-apartamento organizada em um pavimento
sobre pilotis com acesso por escada externa. H4& alguns pontos de contato entre a casa no Butantd e a casa
Masetti e a unidade habitacional do Conjunto Cumbica. Em ambas as aberturas iluminantes se localizam
em duas fachadas paralelas opostas, enquanto as outras duas fachadas sdo cegas. Principio utilizado néo
sé nessas residéncias mas também: nas casas Fernando Millan e Anténio Gerassi, e ambas as fachadas
laterais recebem aberturas mas caracterizam-se por serem mais opacas do que transparentes. No conjunto
habitacional, pela necessidade de agregacdo, nas casas por motivos mais complexos entre os quais pode-
se incluir a ideia que, apesar de serem destinadas as necessidades de uma familia especifica, essas casas
desejam sinalizar uma possibilidade prototipica de conformacéo de casas em série passiveis de serem re-
petidas. Essa énfase é reforcada na casa do Butantd pelo fato de o projeto ter previsto e construido duas
moradias semelhantes em terrenos vizinhos é também aplicada na casa Gerassi pela facilidade de execu-
céo da casa, por aplicar o principio da pré-fabricacéo.

A planta da unidade habitacional do conjunto de Cumbica pode ser analisada como uma variante
dos temas elaborados nas casas do Butantd e Masetti. Como na Masetti hd uma faixa de dormitérios junto
a uma das fachadas iluminantes e na outra uma faixa para a sala, as dreas molhadas encontram-se posi-



cionadas numa faixa central como no Butantd, mas ndo se distribuem por ela toda, em face da exiguidade
das dimensées, resultando numa relacdo entre sala e cozinha semelhante & estabelecida na casa Masetti.

Nas duas casas destacadas, as fachadas iluminantes sGo amplamente sombreadas por generosos bei-
rais; na casa Butantd a fachada noroeste é definida por uma parede com uma longa dobra que faz as vezes
de mesa-balcdo. No conjunto habitacional de Cumbica a idéia de criar uma érea de sombra que protege a
fachada é obtida por uma modificacdo dessa mesa-balcdo transformada agora em armdrio, que é ao mes-
mo tempo um painel modular de fechamento, como aqueles ensaiados na casa Maetti, permitindo recuar os
vidros e criar um certo sombreamento. Essa solucdo serd explorada em projetos posteriores de Paulo Mendes
através de indmeras variantes, das quais uma das mais recentes é a solucéo de armdrio-caixilho-painel de
fachada nos dormitérios na Casa Gerassi. A unidade habitacional de Cumbica transforma-se assim numa
das casas unifamiliares de uma série que inclui os exemplos do Butantd e Masetti, entre outras.

Ainda aqui se encontrem afinidades com as citadas casas do Butantd e Pacaembu . A solucdo de
quatro pilares e lajes nervuradas adotada repete a das casas no Butant@ onde o arquiteto posiciona os pi-
lares de maneira a obter balancos em duas direcées, enfatizando ainda mais o cardter de semetria biaxial
da planta quadrada. No Pacaembu os pilares j& sGo posicionados na periferia do perimetro da planta, so-
lugdo adotada no conjunto habitacional até com maior propriedade & que enfatiza a independéncia entre
estrutura e o arranjo interno da unidade. Mas principalmente a unidade habitacional de Cumbica permitiria
a realizacé@o dos ideais de pré-fabricac@o implicitos naquelas casas, uma vez que deveria ser repetida mais
de 10 mil vezes.

Os blocos das unidades habitacionais do conjunto Cumbica deixam livre o pavimento térreo em pilo-
tis, mantendo assim a continuidade visual e também mantém o nivel do passeio criado no projeto, alargan-
do os passeios. Em Cumbica o projeto aceita a idéia de Le Corbusier (Villa Savoye) do nivel dos pilotis ser
utilizado como estacionamento de veiculos e esse foi o destino do pavimento dos pilotis. Para organizar as
freguesias, a solucao sobre pilotis ¢ uma decorréncia natural do fato de utilizar as dreas ligadas aos planos
de acesso para uma série de eventuais, atividades muito dificeis de se prever. SGo dreas ligadas & recreacdo
e que conduzem as dreas de comércio local da freguesia aos pontos de dnibus e principalmente as dreas de
estacionamento.

O projeto revela o desejo de produzir uma proposta que, pretendendo ser registrada ndo deixava de
propor inovagdes, principalmente visando & economia de escala, de maneira a tentar viabilizar a questéo da
moradia e sua qualidade formal e construtiva. Dentro da visGo do arquiteto, a construcéo de um lugar para
se morar que iria influenciar o entorno do projeto. Um nicleo habtacional como um modelo de cidade.

213



Residéncia James Frandis King, 1972, SP

Museu Arte Contempordnea, 1975, SP

6.8 Contraste edificacdo e drea aberta:
orfogonal x orgdnico

* Qutra coisa em que eu ndo acredito é essa historia de grande arquiteto. 0 que posso falar
é que eu soube evitar certas coisas. Ndo as pequenas, mas as sérias.” 3

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o enforno, o arquiteto integra o projeto no lugar, propondo uma
relagdo de contraste entre a edificagdo ortogonal e o tratamento da drea aberta orgdnica (caminhos,
espelhos de dgua, macicos de vegetagdo).



A casa James Francis King se localiza num terreno em declive de forma trapezoidal e ocupado ape-
nas 14,62% na Chécara flora com uma paisagem de intensa vegetacéo; é um bairro residencial fechado
sem muros ou cercas divisérias onde os jardins nGo comecam e acabam nos lotes, mas sdo incorporados ao
conjunto. Sem grande movimentagéo de terra, a casa um paralelepipedo quadrado assentado sobre pilotis
foi implantado numa pequena esplanada do terreno inclinado. Ligada & rua por rampa, esta esplanada
sob a casa é abrigo de autos, entrada e terraco coberto para a piscina ao lado. Abrigada do vento sul pela
encosta natural e insolada em todas as faces, a casa organiza-se em torno de um pdtio central descoberto.
Uma escada liga o pdtio ao alpendre de onde sai de um lado uma ponte que percorre a extensGo do pdtio
em direcdo & ala de servicos. Do outro lado entra-se na casa pelo escritério que, em continuidade com as
salas, contorna o pdtio e abre-se para paisagem. O pétio é fechado pelo terraco junto & ala de servico. Ao
longo das salas, o Unico bloco fechado deste piso, os dormitérios, foram alinhados na fachada nordeste.
Sob a esplanada no subsolo estdo os vestidrios, depésitos, dormitérios e banheiros de empregada.

De acordo com Zein, esta obra pode ser considerada uma casa de geometria perfeita. Em termos
de implantacdo na paisagem, é inevitdvel sua comparagdo com a Villa Savoye, com a qual também se
assemelha na disposicdo de um vazio interno retangular, ndo centralizado e mais préximo de uma das fa-
chadas que, entretanto, envelopam o perimetro quadrado de maneira continua, mas também vazando-se
oportunamente. Para a autora, qualquer leitura que possa ser feita dessa casa é sempre necessariamente
complexa, pela riqueza de sua concepcdo espacial, estrutural e formal, que merece e possibilita uma and-
lise muito cuidadosa e demorada. 337

A homogeneidade estrutural, tendo sido rompida tanto por efeito do pdtio vazado como pela dis-
posicdo ndo simétrica de oito pilares, é recuperada virtualmente por efeito das lajes com vigas em caixdo
perdido, garantindo uma planaridade interna que se aproxima do modelo Dominé. Emprega-se a solucdo
de vigas invertidas e a contraposicdo quadrado-retdngulo ao revés: sob uma ampla cobertura retangular
se abriga a drea quadrada de uso privativo, restando amplos beirais-balancos, algumas vezes usando va-
randas.

As grandes dimensdes da casa excedidas ainda pela ampla cobertura, levam a uma solucéo que
atinge talvez o limite de extensdo do conceito proposto no esquema da casa-apartamento, necessitando
empregar-se o recurso da ampliacdo dos véos zenitais e o uso de pérgolas para se garantir uma iluminacéo
natural adequada. A casa através de seu projeto realiza uma manipulagéo topogréfica do sitio. O terreno
é parcialmente aterrado para criar uma extensGo do piso do pavimento superior, simulando ser este um
térreo.
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Figura 148: Planta Situag@o James King.
Fonte: ACABAYA, Marlene. Residéncias
em Sao Paulo 1947-1975. Séo Paulo:

Projeto Editores, 452p., p.374.
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Figura 149: Fachada dormitérios
Fonte: ACABAYA, Marlene.Residéncias
em Sédo Paulo 1947-1975. Séo Paulo:
Projeto Editores, 452p.,p.384.

336-SABBAG,Haifa. Paulo Mendes da
Rocha:somos o projeto de nés mesmos.
Entrevista: Arquitetura e Urbanismo,
Séo Paulo, Pini, n°131, fevereiro 2005,
p.52-56.

337- ZEIN, Ruth Verde.2000.0p.cit.,
p.175.
215



S5 Z8%
Figura 150: Piscina eFachada dormité-
rios casa James F. King

Fonte: ACABAYA, Marlene. Residéncias
em Séo Paulo 1947-1975. Séo Paulo:
Projeto Editores, 452p.,p.384.
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Figura 151: Pilotis e fachada quarto.

Fonte: ACABAYA, Marlene. Residéncias

em Séo Paulo 1947-1975. Séo Paulo:
Projeto Editores, 452p.,p.384.
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No projeto ocorre um equilibrio entre a definicao estrutural e a relacdo com o lugar, ambos partici-
pam na definicdo do partido arquiteténico. Na casa estd presente a continuidade visual, a relacdo com a
topografia através de manipulacéo do terreno para cumprir as infencdes do projeto. A vegetacdo tem papel
importante no projeto e cria um contraste evidente com a geometria da casa; também realiza fechamen-
to das visuais e delimita visualmente o lote. O pdtio interno com drvore no meio completa a questdo da
integracao entre edificio, lugar e natureza e se relaciona aos espacos de estar no interior da residéncia. A
piscina fem um papel importante, seu desenho orgénico interage com todas as suas fronteiras e, como se
i@ pertencesse ao lugar, se integra ao projeto por contraste visual.

Nesta casa, sdo usados vidros apenas na cozinha, pois o fechamento da sala é feito com grandes
painéis de madeira pintados com cores distintas, vermelho para o lado de dentro e azul para o exterior.
Esse artificio cria um interessante mosaico que se forma com a abertura desses painéis de vedacéo. Para
o fechamento dos dormitérios, o arquiteto cria um elemento inspirado no muxarabi: portas pivotantes se
abrem para uma parede de elementos vazados que garantem a ventilacdo dos quartos, ao mesmo tempo
em que asseguram a privacidade dos ocupantes.

No projeto do Museu de Arte Contemporénea da USP (1975), onde a definicdo estrutural determina
o partido arquitetdnico, aparece a relacdo de continuidade visual através do pilotis no térreo, a continuida-
de do nivel do piso urbano existente. O projeto para o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo, de Paulo Mendes da Rocha, Jorge Wilheim e Leo Tomchinsky é um edificio cultural exemplar,
obra né@o chegou a ser realizada, parte da premissa de que sua unidade seria um médulo articulado aos
outros museus da USP. O museu, como um recinto de exposicdes, se destaca na Praca Maior, relacionan-
do-se com os outros programas ali previstos: aula Magna e Centro de Documentacées e todas as funcoes
englobadas pelos chamados Laboratérios e Servicos Gerais (auditérios, restaurante, vestidrios, depdsitos
e laboratérios propriamente ditos), contidos em um edificio projetado com estrutura padrdo, podendo ser
ampliado de acordo com a programacéao geral da Universidade na forma de anexo, configurando o pdtio
interno do recinto.

A praca maior do campus Butantd da USP foi objeto de varios projetos realizados por diferentes au-
tores (Rino Levi-Centro Social da USP 1962/Oswaldo Bratke-core da Cidade Universitdria da USP em1962-
63), nenhum deles implantados, nunca chegando a ser realizado seu conceito inicial: ser um core, um ponto
de encontro da comunidade académica, com praca maior, aula magna, museus e centro de convivéncia.

O museu de arte contemporénea da USP se implanta em um amplo terreno retangular com lado
menor de mais ou menos 280 metros, faceando em paralelo & raia olimpica, paralela ao rio Pinheiros, com



comprimento de cerca de 620 metros estabelecendo-se entre duas das principais avenidas paralelas de
acesso as vdrias unidades do campus. Propunha-se englobar uma estreita faixa fronteira a raia e pegada ao
terreno onde seriam implantados os demais museus da universidade. A proposta de Paulo Mendes e equipe
nasce da implantacé@o paisagistica geral dessa superquadra ndo apenas posicionando os edificios neces-
sdrios, centro de convivéncia, centro de documentacéo, aula magna, MAC), como trabalhando o terreno
naturalmente muito plano, de maneira a criar taludes de protecdo voltados para o lado noroeste (fronteiro
a avenida da raia), sob os quais se abrigavam pavimentos semienterrados, destinados as dreas de apoio
dos vdrios museus, e ndo apenas do MAC, e evitando sua dispersdo em vdrios pequenos volumes. Outros
taludes artificialmente definidos & disposicéo de algumas massas arbéreas nos limites nordeste e sudeste e
a distribuicdo proposta para todos os edificios combinam-se de maneira a proporcionar uma definicdo em
praga aberta, mas de claros limites, situada na porgdo central do terreno voltada para o vizinho conjunto
residencial da USP

A estratégia projetual de implantacdo proposta aprende das licdes de Niemeyer no projeto da ONU
em Nova York e dos espacgos civicos monumentais de Brasilia, mas evita e bloqueia a idéia de continuacao
do eixo visual fracamente definido pela avenida de acesso da universidade e que o vizinho edificio da reito-
ria, de volumetria e disposig@o espacial cldssica, tenta sugerir dar continuidade ao contrdrio esse pseudo-
eixo é bloqueado pela Aula Magna, tornando a congregacéo de alunos e professores e nédo a reitoria seu
dpice.

A disposicao elevada do bloco do MAC-USP garante que seu térreo permaneca praticamente livre,
mantendo a continuidade visual bem como os niveis existentes no passeio esplanada, ndo impedindo o
acesso aos jardins de escultura do museu, no nivel inferior semienterrado para os quais se voltam as dreas
de apoio. O desenho sinuoso dos espelhos d’dgua, dos caminhos e massas de vegetagdo (a mesma estra-
tégia de desenho é aplicada em residéncia projetada por Paulo Mendes, a residéncia Anténio Junqueira de
Azevedo e James Francis King) diferencia este espaco aberto da vizinha praca maior, dando-lhe um caréter
mais contemplativo e certa escala de relativa intimidade.

A disposicdo das dreas para eventos e auditérios, restaurante, lojas, oficinas e laboratérios de
restauro nesse térreo semienterrado, separados do acervo propriamente dito, alocado no bloco elevado,
relembram a opcdo adotada por Lina Bardi no MASP e a vocacdo urbana do conjunto: os térreos contendo
as dreas gerais do programa se integram sem solucdo de continuidade com toda a superquadra, enquanto
o edificio do MAC ganha certo valor hierarquicamente superior de destaque. 38

Esse volume elevado retoma alguns aspectos |G presentes na proposta de Paulo Mendes para o con-

Figura 152: Vista maquete a partir
da praca do museu USP

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.131.

Figura 153: Vista maquete museu
arte contemporénea USP

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev., Cosac Naify, 2006, 240p.,p.134.

338-ZEIN, Ruth Verde, 2005, op.cit.,
p.185.
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Figura 154:Centro Georges Pompi-
dou (1971) Paris.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.63.

Figura 155: Vista maquete

Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.134.

Figura 156: Vista maquete implan-
tacdo.
Fonte: ARTIGAS,Rosa. 2006, p.133.
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curso Centro Cultural Georges Pompidou em Paris (1971), projeto que recebeu uma mencdo honrosa e
ambos realizam uma  reflexéo criativa da proporta para o museu de Caracas, de Oscar Niemeyer (1954).
O tema do edificio em pirémide invertida é frequente nessa época, mas neste caso a forma trapezoidal
se dilui ao ser reforcada a horizontalidade. Isso reforca a sistematicidade presente nas obras do arquiteto.
Paulo é um arquiteto que realiza a exploracdo de uma ideia em muitas e variadas maneiras; mas apenas
uma critica superficial poderia erroneamente declarar que se trata de uma repeticdo do mesmo projeto. Ao
contrério, o procedimento demonstra um alto dominio técnico de um tema com variacdes talvez por isso as
formas empregadas em suas obras certamente devam muito as licdes corbusianas, sua atitude projetual se
aproxima e se assemelha muito mais as licdes miesianas.

Enquanto as dreas inferiores de apoio definem circulacdes piblicas e restritas de maneira clara,
organizada e independente, dispondo as dreas necessérias de maneira a ndo se atender sé ao seu uso fun-
cional como a dar continuidade aos espacos externos, o bloco elevado se caracteriza pelo seu destaque e
pela solucao estrutural diferenciada, o que também atende ao uso proposto. O projeto se caracteriza pela
volumetria e sua implantacdo na praca da USP, prédio se destaca dos demais, mantém uma relacdo com
eles ao formar um U na praca maior .

Os acessos ao edificio elevado ocorrem com o auxilio de rampas, organizando duas alas sudeste
e noroeste distanciadas por niveis; elas nunca se superpdem, permitindo vazios verticais que garantem
pés direitos variados que podem servir para acomodar pecas de arte contempordnea que tendem, muitas
vezes, a ser de grandes dimensdes. Essas duas alas sdo separadas por um vazio central praticamente de
mesma dimensdo, parcialmente ocupado pelas circulacées verticais (rampas, elevadores, passarelas) esse
vazio garante ao visitante a qualquer momento uma viséo total do espaco, sendo iluminado zenitalmente
de maneira franca. As alas para as exposicdes ndo tém iluminacdo natural zenital exatamente sobre si,
mas os varios pavimentos sdo iluminados indiretamente ndo apenas pelo vazio central como por aberturas
superiores periféricas junto as fachadas sudeste e noroeste, as quais, sendo inclinadas, funcionariam como
planos de reflexdo dessa luz que chegaria indiretamente as lajes das dreas de exposicéo.

Segundo Zein (2005), a concepcao estrutural baseia-se na disposicéo de seis vigas transversais ele-
vadas, espacadas a cada 15 metros com desenho trapezoidal de dimenséo total inferior de mais ou menos
80 metros e superior de cerca de 85 metros de altura de aproximadamente 8 metros apoiadas cada uma
em dois pilares centrais com balancos em ambas as extremidades, num ritmo de mais ou menos 25/30/25
metros para as duas vigas exteriores e cerca de 27,5/25/27,5 metros para as quatro vigas interiores. Essas
vigas sustentam as lajes de cobertura e a laje dos Gltimos pisos, conformando no espaco do Gltimo pavi-
mento superior, salas estanques cuja conexdo horizontal se dd apenas pela zona neutra central das vigas,



destinadas a pequenas exposicdes ou a dreas administrativas nobres. Nos andares inferiores, situados
abaixo dessas vigas e por elas suportadas, é possivel ter continuidade horizontal nos pisos, mas organiza-se
a maneira de mezanino em apenas cerca de 1/3 da drea disponivel, a defasagem de meios de niveis na
sequéncia dos dois pavimentos inferiores incrementa ainda mais a variedade espacial proposta que é ati-
vada também na definicdo dos perimetros dos varios planos, nos detalhes de fechamentos, nas coberturas
e alterndncia, na disposicdo das circulacdes.3¥

E importante falar que o projeto no seu térreo é uma pequena praca inserida dentro de outra maior;
o tratamento fornecido ao térreo do museu, com os espelhos de dgua orgdnicos integra ndo sé e contrasta
com a edificacdo do museu, mas se conecta & linha de arborizacéo ao fundo e liga o prédio da aula mag-
na, tornando-o parte da implantagéo.

Na obra de Paulo Mendes da Rocha, estd presente de forma muito intensa uma quest@o presente
nas obras de Le Corbusier e de alguns mestres modernos. O prédio é marcadamente geométrico, com
partido simples evidenciando o trabalho do homem, mas o espago aberto é orgénico, natural, pois assim
é a natureza. Em algumas situacdes surgem como na casa James Francis King e na Praca dos Museus da
USP um trabalho no espaco aberto que intercala a geometria no concreto, nos caminhos, definicées de
elementos fundamentais, forma do espelho de dgua, mas os elementos naturaism os vegetais, se fixam ao
solo, suavemente, de maneira muito natural.

339- ZEIN, Ruth Verde. 2005, op.cit.

p.186.
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6.9 Relacdo parametros naturais sitio:
dgua, ilumina¢do, vegetacdo, topografia

* Quinze minutos depois de um terremoto, vocé acha que pode comentar com os vizinhos
que sobraram: que beleza a natureza, que espetdculo. Uma grande inundacdo, ventania. Claro que
a natureza é um trambolho. A idéia de éxito da téenica é justamente ndo destruir. E o paradigma que
fica para a arte, para construir o habitat humano, para que o planeta fique melhor do que era. Ndo
podemos preservar a natureza, temos que transformar para melhor.” 3«

Paulo Mendes da Rocha

Residéncia Antonio Gerassi, SP. 1988

Através dessa relagdo com o entorno o arquiteto infegra o projeto no lugar, propondo
uma relagto direta com presenga de dgua existente, iluminacdo natural (lateral e zenital), vegetacdo
tropical e a topografia. Todos os elementos interagem no projeto juntos.



Uma das caracteristicas dos projetos privados residenciais unifamiliares de Paulo Mendes é que eles
tém uma relacdo direta com os parémetros naturais: iluminagdo (lateral e zenital) sempre presentes nos pro-
jetos, uma preocupacdo com a luz natural; ela também é uma ferramenta projetual e conceitual no interior
dos recintos. A quest@o da dgua, sempre presente, seja nas piscinas que se localizam na porcéo posterior
do lote ora relacionadas aos dormitérios ou aos espagos de estar e os espelhos de dgua presentes nos jar-
dins e ou nas coberturas como isolante térmico. A ventilagéo néo é muito citada nos projetos. A vegetacdo
arbérea tem uma funcéo importante nos projetos residenciais, ela fornece delimitacéo visual, fechamentos
das visuais, privacidade, se integra aos espacos interiores, seja através de pdtios internos ou de grandes
superficies envidracadas.

Na casa Paulo Mendes, no Butantd, as visuais se abrem para captar e interiorizar as drvores do ex-
terior nos ambientes de estar e na fachada frontal. Na casa Mério Masetti, o declive no terreno faz com que
a arborizacéo localizada na parte posterior do lote forneca uma cena com suas copas, sua parte superior,
aos ambientes de estar. Nesse projeto, a iluminacdo lateral e zenital é estudada e captada de maneira di-
versa. Um amplo pdtio interno coberto ilumina a planta no pavimento superior, junto aos dormitérios. Na
casa James Francis King , a casa no bosque se relaciona diretamente com a vegetacdo arbérea, a ilumina-
céo zenital e lateral e a piscina. Nesse projeto a drvore estd fora e dentro no pdtio interno, fornecendo uma
ambiéncia agraddvel (como nas casas mediterrGneas). Nesse projeto, os dormitérios sdo alcovas, recintos
fechados que constrastam aos espacos fluidos sociais. Na casa Anténio Junqueira, o fratamento orgénico
das dreas abertas e espelhos de dgua constrastam com a volumetria e o concreto bruto, a vegetacdo se
integra ao projeto e contrasta com a materialidade de numa relagéo inusitada.

A casa Fernando Millan (1970/1), em terreno de forte aclive, trata-se de uma casa absolutamente
introvertida onde o jogo da luz natural em patios cobertos e descobertos revela um controle e dominio total
sobre a luz e uma relac@o complexa com os parémetros naturais do sitio. Em frente ao bosque do Morumbi,
o terreno em declive foi escavado para receber ao nivel rua um volume ortfogonal de dois andares.

Esta casa é contempordnea ao Pavilhdo de Osaka (1969/70) e, apesar do resultado distinto, mesmo
oposto, demonstra similaridade quanto a estratégia, |G testada anteriormente, mas que se tornaré cada vez
mais presente na obra de Mendes da Rocha, de priorizacdo do lugar como base da concepcao arquitetd-
nica, de maneira a configurar num grau aparentemente minimo de interferéncia. Uma laje nervurada de
cobertura vence o vao, abrigando o espaco Unico organizado em torno do vazio central. Casa sem janelas
voltada para dentro, uma clarabéia assegura o microclima necessario. No térreo, pelo estacionamento, o
asfalto da rua adentra a sala, evidenciando seu cardter urbano.

340- SAGGAG, Haifa. Paulo Mendes
da Rocha:somos o projeto de ndés mes-
mos. Entrevista: Arquitetura e Urbanis-
mo, Séo Paulo, Pini, n°131, fevereiro

2005, p.52-56, p.55.

Figura 157: Vista acesso e escada para
cobertura casa Millan

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-

lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.74.

Figura 158: Vista dguas espelhos casa
Millan

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zrich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p.
il p.79.
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Figura 159: Vista da rua Casa Millan.
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p.75.

Figura 160: Vista da rua Casa Gerassi.
Fonte: foto Ana Souto.

Figura 161: Vista da rua Casa Gerdssi.
Fonte: foto Ana Souto.
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A casa com pé direito alto é rebaixada pela laje dos dormitérios. Um muro de forma livre atravessa o
volume ortogonal da casa, envolvendo a sala no térreo e isolando o dormitério do casal no andar superior.
A planta s organiza em trés faixas. Um grande armdrio de concreto separa o estar da cozinha e do jantar.
Numa das extremidades da cobertura, pérgolas cobertas com vidros iluminam a cozinha com uma ban-
cada central de servicos e a sala de jantar. No andar superior, duas lajes vencem o véo, ladeando o vazio
central. Alinhados os dormitérios dos filhos abrem-se sobre a cozinha, o dormitério do casal com estddio
tem safda independente. Unindo as duas faixas da planta, uma ponte cruza o espaco central e dela parte a
escada que comunica os dois pisos. Uma porta na extremidade da circulacéo liga os dormitérios, a piscina
construida sobre um aterro e a escada que dé acesso & cobertura.

Tratada como um jardim com espelho de dgua, plantas aqudticas e elementos pré-fabricados de
concreto, a cobertura possibilita o passeio e a contemplacdo do bosque. Do pdtio de estacionamento uma
escada em espiral une o estddio do casal as dependéncias de empregada no subsolo. O programa orga-
niza-se em planta livre com a estrutura independente: arrimos de concreto e paredes estruturais sustentam
as empenas laterais. As lajes nervuradas do piso e da cobertura vencem o véo, apoiadas nestas empenas
laterais. H& neste projeto uma sobreposicdo de desenhos, um mais livre, formado pelo muro de arrimo e
paredes de fechamento, e outro ortogonal, definido pelo volume andar superior. A cobertura tem espelhos
de dgua, onde em caixas brota a vegetacdo. A imagem (159) mostra a continuidade do nivel do passeio
pUblico obtido através da manipulacéo topografia no lote e evidencia a fachada opaca.

Tanto na Casa Gerrasi como na Millan, o partido se define através do equilibrio entre as relacoes
com o lugar e a definicdo estrutural. Na Casa Gerassi (1988), um exemplo de utilizacdo de pecas pré-
fabricadas de concreto armado e protendido. A casa, um importante patriménio para racionalizar e tornar
acessivel a todos a construcéo de moradias. O elenco de pecas existentes, limitado sob a forma de arran-
jos ideais a que se obrigam a desenvolver os fabricantes representa um desafio ao arquiteto, um ponto de
partida para a criacdo de espacos interessantes e adequados aos mais variados programas. Seu emprego
representa um grande momento de encontro entre invencéo formal e utilizacdo de modernos recursos cons-
trutivos. Assim, a obra resultou facil de executar em suas etapas de complementacéo, com as vedacdes de
concreto e blocos de alvenaria, caixilhos e instalacdes elétricas.

A Casa é construida com pecas de concreto que s@o variantes dimensionais de outras, usadas para
projetos de maior porte e passarelas. Nao existe o recurso dos balancos, a posicéo periférica dos pilares
e a énfase nos vaos sdo totais. A Casa eleva-se do chéo, libertando o solo para usos diversos, ampliando
a continuidade visual e mantendo o nivel passeio existente. Desenvolve-se num piso Unico que é o térreo
suspenso, propdsito de economia que se reflete no tratamento interior, sem desperdicio de funcées do-



mésticas que separem a familia em compartimentos. Propée, assim, uma vida familiar que se aproxima da
convivéncia mais ancestral, com os quartos que se comunicam diretamente para a sala de uso coletivo. A
planta mostra o programa dividido em dreas funcionais demarcadas: servigos, estar e dormir, formalizando
um espaco fluido, sem barreiras ou dreas de circulacdo que funcionem como obstéculos.

Na Casa Gerassi se sintetizam as questdes ¢ tratadas pelo arquiteto no CECAP, a casa como pro-
tétipo que pode ser reproduzida de maneira rdpida e eficiente. Traz um novo conceito do morar através da
possibilidade da pré-fabricacdo para a classe média alta.

Nesse projeto também comparece a estratégia anterior de duas faces transparentes (frontal e pos-
terior mais abertas) Je duas laterais mais opacas. A iluminacao lateral presente nos espacos interiores e a
zenital nos espacos sociais (estar e jantar). A fachada frontal se relaciona com a arvore presente e faz dela
uma cena inusitada no setor social.

Outros projetos que mantém uma relagdo com os par@metros naturais do sitio: Sede Social Joquei
Clube Goids (1963), Museu Arte Vitéria (1991), Fundagdo Gettlio Vargas (1962).

Figura 162: Croqui onde o arquiteto
mostra a incorporacéo da drvore na fa-
chada frontal Casa Gerassi.

Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.90.

Figura 163: Zenital na sala Casa Ge-
rassi.

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zurich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271
p. :il. p.94.
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Instituto Caetano Campos, 1976, SP

6.10 Ruas e vias assumidas no projeto

“'Em tudo o que fazemos, uma coisa sai da outra, muito do que se projeta agora sdo
projecdes feitas antes a luz de outras questdes que |d ndo cabiam, mas cabem aqui. O assunto é um
50, é a transformagdo espacial de acordo com o que se imagina. A experiéncia dd franquilidade.”s+

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagdo com o enforno, o arquiteto infegra o projeto no lugar, incorpo-
rando os niveis das vias adjacentes, assumindo sua hierarquia vidria para implantar a edificagdo e
relacionar as partes especiais. As vias sdo relacionadas aos acessos do projefo numa relagdo de conti-
nuidade do nivel do passeio publico existente.



O partido adotado no projeto para o Instituto de Educacéo Caetano de Campos, feito em parceria
com o arquiteto Abrahdo Sanovicz, tem o objetivo de distinguir claramente as éreas de parque e recreio
das dreas de circulacdo dos recintos edificados. Uma galeria geral elevada liberta o chéo, organiza os es-
pacos das salas e demais instalagcdes e marca o cardter o edificio. Fica bem claro o que & interno e o que
é externo. O interesse pela rua e pela via da cidade é assumido no projeto. O prédio fica ao longo da Rua
Pires da Mota, na drea que teria modificadas as guias e sarjetas, bem como a via carrocével, alargada em
trés metros e meio para o acostamento, permitindo uma parada de énibus com embarque e desembarque
de passageiros.

O Largo da Conceicao, vizinho ao lote, é incorporado & proposta, gerando uma alteracéo no fluxos
das vias adjacentes. O trafego seria desviado da Rua Tenente Azevedo que passaria a configurar-se como
passeio publico, unindo os parques do Instituto ao Largo Nossa Senhora da Conceigdo. A Rua Pires da
Mota continuaria ao longo da Rua Parecis, com retorno no largo para servir a Rua Victério Emanuel.

O edificio divide-se em Pré-Escola, Escola de Primeiro Grau e Escola de Formacédo de Professores,
mas organiza-se de maneira a aproximar os vdrios elementos do programa as unidades bdsicas de forma
hierdrquica, unidas nas plantas, e no volume pelas galerias.

Vale ressaltar a diversidade das situagdes das salas de Pré-Escola ao lado do Largo Nossa Senhora
da Conceicdo. Ao longo de cada uma das galerias, as situacdes ndo se repetem. H& uma ligagéo direta
entre estas duas galerias: uma ponte sobre o vestibulo com escadaria principal, lugar em que todas as trés
dimensdes aparecem com qualidade festiva, com clarabdias de cristal, vestibulo principal da escada. Os
teatros, pdtios, cantina e saldes de uso diversificado, inclusive o Grémio, sdo interligados a esse vestibulo,
cujo piso (na cota da Rua Pires da Mota) se estende até a varanda sobre a praga de esportes no eixo trans-
Verso.

O projeto, através da implantagdo, torna clara a setorizacdo das atividades e, ao aproximar os pré-
dios dos limites norte e oeste, deixa fluido e livre a ampla drea central. Os prédios elevados sobre pilotis da
escola e do gindsio mantém a continuidade visual e os niveis da pavimentag@o do pétio central. A vegeta-
cGo arbérea tem papel de fechamento visuais e delimitacdo de limite a leste e ao sul do lote.

Nesse projeto também ocorre a relacéo entre edificacdo ortogonal versus tratamento espaco aberto
orgénico, a vegetacdo arbérea é a grande responsdvel pelo contraste e integracdo. A implantacéo eviden-
cia algo frequente nas obras de Paulo Mendes, a clareza conceitual reforcada pela simplicidade formal,
onde o lugar se constrée através das edificacdoes, sua posicdo no lote,e através do arranjo ordenado entre

341- SERAPIAO, Fernando. Paulo
Mendes da Rocha. Entrevista: Projeto
Design, edicdo 275, janeiro 2003. p.
01-10. http:www.arcoweb.com.br/entre-
vista/entrevista 38asp.

Figura 164: Implantacdo atual escola
Caetano Campos.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.117.

Figura 165: Implantacéo proposta esco-
la Caetano Campos.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.117.
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Figura 166: Vista maquete escola Caeta-
no Campos com bloco gindsio a direita.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.116.

Figura 167: Vista maquete fachada sul
escola Caetano Campos.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da

Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.122.
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espaco aberto e construido. A implantacé@o do gindsio rebaixado no lote é interessante, pois reduz a altura
do volume e fornece escala ao usudrio do pétio central.

No bloco principal existe uma extratificacdo em trés niveis para acomodacéo do programa e rela-
c@o com o lugar ao manter sempre a continuidade visual nessa relac@o em niveis. O projeto se integra ao
lugar, é o lugar, define o lugar através da edificacéo e a relac@o que estabelesse com a drea aberta. O edi-
ficio é marcadamente horizontal e permedvel & iluminacdo natural e principalmente a utilizacdo zenital. As
circulacées sdo periféricas, o que aumenta a integracéo por circulacéo das pessoas com o lote e entorno.

No conjunto das obras analisadas, o projeto mais emblemético com relacé@o as vias serem assumi-
das ao projeto é o Mube (1988), posterior ao Instituto Caetano Campos que serd comentado no préximo
capitulo. Outro projeto j& comentado e que assume uma via como diretriz de implantacdo é o CECAP, que
assume a Via Dutra como guia da implantacéo.

O Centro Cultural Georges Pompidou (1971), em Paris é um projeto localizado em uma cidade
medieval, que leva em considerac@o as vielas do entorno, é permedvel a todas elas através do acesso e a
elevacd@o do corpo principal sobre pilotis. Assim deixa o térreo aberto e livre para a continuidade visual e
deslocamentos.

No projeto da Loja Forma (1987), em Sao Paulo, o uso da via localizada na frente do projeto é le-
vada em consideracdo e determina o partido arquiteténico. O deslocamento mais frequente ocorre através
do uso do automével. Em funcéo dessa relacdo entre percepcdo do condutor do automével e vitrine, o
arquiteto define a forma e altura da vitrine no projeto.



Capela Sdo Pedro, 1987, Campos Jorddo, SP

6.11 Resgate da Tradicdo

“ A figura no anexo em arquitetura, é historica. Fazer um anexo, ou seja, um lugar onde
vocé vé vocé mesmo. Porque o anexo é muito intrigante, a figura do anexo em arquitetura, é o mesmo
que se vé do outro lado, enfim. Se vocé construiu alguma coisa em que vocé estando ld dentro s vé ld
fora, a ideia do anexo corresponde a um contraponto de si mesmo. *

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagiio com o enforno, o arquiteto integra o projeto no lugar, incorporando
elementos do lugar, da cidade, do Brasil, custumes e usos do lugar, recuperando tradigdes brasileiras,
abandonadas ou esquecidas.
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Figura 168:Vista da rua Casa Lagoinha
Fonte: Spiro, Annette. 2002, p.48.

Figura 169: Planta baixa-fluxos casa La-
goinha.
Fonte: Spiro, Annette. 2002, p.50.

Figura 170: Vista da sala com platé
elevado e corte (abaixo) casa Lagoinha.
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich:
Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271
p. :il. p.51.
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Nesse projeto a intervencdo no lugar determina o partido arquiteténico, mas em funcdo da
situacdo formal, estrutural, tGo peculiar e diferenciada das demais obras, a casa servird para ilustrar a ca-
tegoria de relacdo com o lugar: Resgate da TradicGo.

Essa casa é um caso peculiar, Unico, que renuncia & idéia de protétipo (idéia presente em todas as
casas analisadas na tese). O projeto tem uma énfase na questdo da tradicéo do lugar onde se insere. NGo é
uma abordagem puramente contextualista de colagem na fachada para uma adaptacéo visual ao contexto
de que faz parte. Nao existe uma relacdo de mimese ou subordinacdo da casa, do projeto ao contexto, a
intervencao realizada por Paulo Mendes acrescenta qualidades antes ocultas ou que ndo existiam.

A casa, um volume prismdtico, Unico de um pavimento, se assemelha & casa Masetti (1995) pela
ideia de configuracdo do social em espacos livres e associados & cozinha aberta em fita e ambos se rela-
cionando aos espacos abertos, as visuais (como na casa Masetti) e aos pdtios.

O interesse do projeto estd na planta que distribui os espacos de uma forma adequada & vida nas
praias, nos pequenos bairros junto & praia. O arquiteto usa a rua e a calcada, que sdo bem arborizadas,
como uma extensdo e anexo que prolongam seus espacos como pdtios e jardins do projeto.




Os espacos foram distribuidos de acordo com o estilo de vida de moradores das praias, mais vaga-
roso, tipico das comunidades pequenas.

A drea aberta do acesso da casa, conduzindo a rua diretamente para os quartos, facilita a circula-
¢Go de numerosos convidados e criangas. As portas abrem diretamente para o exterior. A circulacao livre e
direta da rua para os quartos, banheiros e cozinha com sala de almogo ¢ relacionada & movimentagdo dos
usudrios da praia, criancas e hdspedes. A casa é aberta com fluxos diferenciados por usos.

Tem uma drea interna isolada que também tem portas para o exterior com um desnivel de 1,30
metros para separar outras atividades e lazer como leitura e jogos.

O projeto utiliza a rua com as drvores alinhadas e meio-fios como extensdes e anexos que combi-
nam com pétios e jardins para ampliar os espagos da casa. As érvores sGo muito importantes, pois contri-
buem com sua sombra, sGo uma extens@o da casa garantindo o uso dos pdtios para refeicdes. As arvores
em volta da casa sdo importantes, porque a sombra fornecida representa uma extensdo da casa e assegura
a utilidade das &rvores dos pdtios, bem como possibilitam as refeicées ao ar livre.

Outras atitudes projetuais presentes nesse projeto: a continuidade nivel passeio pUblico, continuidade
visual (planta baixa aberta permeével ao exterior), paisagem natural incorporada ao projeto através visuais,
a manipulacédo dos niveis para resolver problemas funcionais e criar continuidade, acessos por um lado, e
as relacGo com os parédmetros naturais sitio: iluminac@o natural, ventilagdo e arborizacdo. Todo o mobili-
ario é fixo, de tijolos, e se localiza junto ao perimetro das alvenarias, liberando o espaco para atividades
e fluxos. Os materiais sGo todos locais: alvenaria tijolos, estrutura madeira, tijolos barro e madeiramento
aparente, esquadrias pivotantes de madeira que liberam as visuais e permitem a ventilacdo natural.

Em vdrios projetos se encontra algo das raizes e tradicdes brasileiras, que o arquiteto resgata mas
incopora & arquitetura contemporédnea. No Edificio Aspen, o elevador é um volume que se abre para a
paisagem, chegando ao apartamento pela varanda, hébito da casa tradicional brasileira. No Hotel em
Poxoréu o pétio posterior assemelha-se aos quintais dos casarios antigos tradicionais cuiabanos. No Mube
a parte enterrada de exposicdes remete das grutas e cavernas primitivas. Na cidade Tieté a vida portudria
é levada em consideracdo, seu movimento e vida noturna, no Aqudrio de Santos e no Pavilhdo do Mar a
edificacdo ndutica e a vida & beira mar sé@o incorporados no projeto. E em vérios outros projetos a tradicéo
brasileira, a cultura do lugar parece ser resgatada e adquirir vida novamente.

Nesse projeto o partido arquiteténico é determinado pelas relacdes estabelecidas com o lugar, assim

Figura 171:casa Lagoinha vista drea so-
cial-setorizac@o atividades através eleva-
céo 1,30m platé

Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da
Rocha : works and projects.  Zirich: Ver-

lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p52

Figura 172:casa Lagoinha vista externa-
Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da

Rocha : works and projects. Zirich: Ver-
lag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :
il. p52
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Figura 173:Vista Capela Séo Pedro da
rua secunddria.
Fonte: foto Ana Souto.

=

Figura 174: Vista sudeste capela Séo Pe-
dro./ Fonte: foto Ana Souto.

Figura 175: Implantacéo Capela Séo
Pedro. /Fonte: Spiro, Annette. 2002.
p.184.
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como a Casa Artemio Furlan, o projeto da Capela vai ilustrar como ocorre essa relacdo: Resgate tradicao.
Desenvolveram o projeto junto com Paulo Mendes: Eduardo Colonelli, Alexandre Delijaicov, Carlos José
Dantas Dias e Geni Sugai.

Segundo Paulo Mendes, a Capela de Sao Pedro para o Paldcio da Boa Vista do Governador do
Estado de Sao Paulo, em Campos do Jordéo, desde o inicio foi considerado que a capela deveria ter uma
implantacéo intrigante em relacéo ao Palécio. Ela ndo poderia ficar perdida, isolada nos jardins, por isso
foi projetada junto & edificacdo existente, com seu étrio na esplanada de acesso ao Palécio e a nave des-
cendente a partir do arrimo no lado sul. Esta implantacdo ainda favorece uma circunsténcia interessante:
a ligacéo privativa, um pequeno tinel que, através da escada de servico da ala Sul do Palécio, leva di-
retamente ao vestibulo da Sacristia e realiza a Capela com seu sentido de anexo, uma forma histérica na
arquitetura.

A capela é implantada a sul do aclive suave que dé acesso & edificacdo eclética entre arrimos de
pedra e uma rua secunddria. O aclive é recortado numa plataforma retangular pavimentada e chdo nive-
lado a trés metros abaixo com um arrimo em concreto. A intervencdo comeca pela construcdo do terreno,
duas esplanadas ladeando um muro. Um corredor articula o subsolo do Palécio com a Capela ao longo
do nordeste do arrimo.

A capela é ao mesmo tempo transparente a paisagem em volta, mas também uma sélida construcéo
em concreto armado, organizada estruturalmente sobre um Unico pilar. Uma construcdo marcadamente
horizontal que aparenta ter um pavimento, ficando menor e submissa & altura do Paldcio (pela vista oeste).
O arquiteto tira partido da topografia e através do recurso,muito empregado nos projetos residenciais,
brinca com a quest@o da volumetria real versus a volumetria parente. A capela mantém a continuidade do
nivel existente, permite continuidade visual e estratifica o programa em trés niveis horizontais para acomo-
dar as funcdes e néo rivalizar com o Paldcio.

Uma laje nervurada e invertida de concreto recobre o é4trio e a nave. O pé-direito, um pouco maior
que dois metros do primeiro pavimento, a transparéncia do vidro que limita o volume e realiza os fecha-
mentos se estende para baixo cercando a capela inteira. Da mesma altura que o étrio, a platibanda face-
tada em concreto & vista coroa o volume e flutua sobre o vidro.

Entre o chd@o e o espelho de dgua que ilumina o corredor entre Palécio e Capela, a passarela de
concreto. A planta, um octégono regular cortado ao meio pelos vértices. A coluna é a base da organizacéo
estrutural, compositiva e perceptiva da Capela. Volumetricamente aparece transparente para as cristas da



montanha sélida e cristalina. — —
& — PR

Foi decidido situar a capela perto do edificio existente entdo, com seu pdtio interno enfrentando a
esplanada fronteirica do palécio e construir a nave fora da parede sul. A localizacéo oposta tornou possi-
vel incorporar uma bem-vinda caracteristica adicional, um acesso privado na forma de um pequeno tinel Figura 176: Croqui com corte projeto
unindo a ala sul, escadas traseiras & sala de espera fora a sacristia. Com esta caracteristica, a capela péde Capela Sto Pedro.
ser julgada como um anexo: uma forma histérica da arquitetura e pdde ser construida como tal. O projeto Fone: Spiro, Annette. 2002. p.182.

é notdvel por estas manipulacdes de volume, a capela ficando fora do Paldcio com simplicidade, firmeza e
grande claridade contra os fundos, os cumes da serra da Mantiqueira.

Um pilar de 3,10 metros de diGmetro sustenta duas lajes em balanco, uma cobertura, outro piso,
esta suspensa sobre espelho dé& agua. Os caixilhos de vidro utilizados para o fechamento quebram-se em
diferentes édngulos para acompanhar, ou intferromper, a forma do espelho de dgua multiplicando ao infinito
os reflexos, confundindo interior e exterior nesse jogo de espelhos. O piso desce em degraus até o altar. O
padre, para chegar até ele a partir da sacristia, deve subir uma escada que engasta na laje de piso. Para
os fiéis sentados a impressdo é de vé-lo surgir das dguas.

Ao receber a proposta de realizacdo de uma capela tdo pequena, o arquiteto comegou a pensar de
que maneira enriquecer seu espaco, evitando a sensagdo de dominé-lo todo de um sé olhar, o primeiro ao
entrar. Recorre entd@o a esse pilar estrutural, que nasce de reminiscéncias de uma visita ao Domo de Milao
e & constatacdo de que aqueles pilares descomunais tinham uma func¢é@o que ia além da estrutural, quando
criava angulos de visdo e condicionavam percursos ao longo da nave.

Os exatos 3,10 metros de didmetro do pilar da capela necessdrios para sustentar as duas lajes em
seus balancos criom um anteparo para quem penetra na capela, atrapalham a visdo de alguns espectado-
res, constituindo talvez o maior mistério da obra.

Outras relacées também estabelecidas com o lugar: a continuidade do nivel do piso existente (su-
doeste), a continuidade visual, os limites ndo definidos pelo lote, mas sim, pelo entorno com a paisagem
incorporada as visuais, a manipulagdo do terreno, a relacdo com os parGmetros naturais sitio (dgua, ilumi-
nacdo) e a recriacdo do lugar, pois o projeto altera completamente as relacdes anteriores onde o Palécio
sempre foi o ponto focal principal e a capela, mesmo na condicdo de anexo, desperta o olhar pela forma,
volumetria, materialidade e visdo através das superficies envidracadas que abracam a paisagem existente
e a refletem.

Figura 178: Vistada capela para palécio.
Fonte: foto Ana Souto.
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Georges Pompidou, Paris, Franca, 1971

6.12 Programa subterrdneo

“Quanto ao Pritzker, politicamente o prémio significa que o mundo se preocupa com as
coisas das quais eu frato. A questdo fundamental das cidades é a politica. Sdo politicas piblicas que
direcionam a cidade para um destino ou outro."3+

Paulo Mendes da Rocha

Através dessa relagiio com o entorno o arquiteto integra o projeto no lugar, enterrando
parte ou totalmente o programa funcional, afim de ndo rivalizar com edificagdes histdricas presentes
e para liberar o solo para uso humano e continuidade visual. Arquiteto resgata o espago pablico na
cidade para o uso dos seus habitantes.



O programa do concurso propunha a criacéo de um centro de ampla experimentacéo cultural. A
insercao do edificio no bairro do Marais, em Paris, foi um dado importante para a criacdo do projefo. Nesse
projeto a definicdo estrutural determina o partido arquiteténico.

Fazendo dialogar com a meméria da cidade medieval, o projeto adotou do ponto de vista espacial,
a densidade da cidade medieval que foi tomada como sugestdo de uma espacialidade urbana que se com-
pde de uma sucessdo de recintos contiguos, onde se estd sempre dentro e nunca desamparado. O projeto
imagina uma continuidade dos espacos, porém de espacos que se transformam. Sua transformacao elimina
a necessidade de muros e portas, bloqueios ou fronteiras, pois realiza uma sucessdo em “continuum” das
vielas para algo que, de repente, através de uma leve rampa, |G é o interior do prédio.

Toda a biblioteca foi pensada para abrigar milhdes de volumes e estd contida em dois subsolos e
propiciando uma saida direta para o metrd. O primeiro subsolo é um jardim rebaixado na quadra inteira,
incorporando também a quadra seguinte.

Sobre esse plano rebaixado,a Rue Rambuteau passa em nivel, como uma ponte sobre o jardim. O
mesmo ocorre no sentido longitudinal com a Rue d’Actualité, criada no projeto que dd acesso a entrada do
museu e se prolonga nas rampas que correspondem aos planos das fachadas menores.

O museu desenvolve-se com largas rampas que ndo se configuram apenas como espacos de circu-
lacGo, pois j& sdo o proprio recinto das exposicdes. Esses espagos conjugam-se com dois mezaninos planos
apoiados nos pilares centrais, comunicados aos planos inclinados por pequenas rampas de ligagao.

A construcdo é uma pirGmide cortada e invertida com os lados desiguais. Duas fachadas sé@o planos
abatidos com uma inclinacdo de rampa. As outras duas sdo planos de inclinacdo abrupta, formando uma
viga em forma de sete, que se prende no pilar e na viga H da cobertura como uma viga sé.

Uma das grandes virtudes do projeto é a maneira como o arquiteto trata a questéo da climatizacéo.
A solucéo encontrada néo foi propriamente de um engenho técnico especifico, de um detalhamento com-
plicado. Os dois planos inclinados, em balanco sobre as ruas paralelas fecham o espaco de entrada até
formar uma pequena abertura, como um baldo com um pé-direito baixo de 2,10 metros. Assim se pode
estudar um sistema de press@o interna permanente maior do que a externa, evitando a entrada do ar exte-
rior.
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Figura 179: Croqui partido Pompidou
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
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Figura 180: Implantacéo Pompidou.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.64.
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Figura 181: Corte esquemdtico acessos
Pompidou

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.64.
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Figura 182:Vista da maquete com a Rue
Rambuteau em primeiro plano, projeto-
Pompidou.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3%%d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p.,p.67.

Figura 183:Corte longitudinal Pompi-
dou.

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999, 3°d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.67.
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Nos projetos de Paulo Mendes da Rocha para o concurso do Centro Pompidou e para o MAC/USP
ha solucées formais similares, porém a escalas muito maiores. No Centro Pompidou, hd duas linhas de
pilares duplos sustentando pavimentos superiores que chegam a se projetar 50 metros do nicleo central
(com o auxilio de planos inclinados que funcionam como maos francesas). No MAC, a planta se estrutura
em trés faixas e os pilares estdo na linha central.

No projeto estdo presentes: a continuidade do nivel urbano existente, a continuidade visual (caixa
elevada sobre pilotis), a quest@o urbana (paisagem, edificacées e estrutura medieval presente), a manipu-
lacGo terreno (utilizada para acomodar o projeto e criar ligacéo subterrGnea para o metrd), as ruas e vias
assumidas no projeto (ao criar acessibilidade as vielas do entorno). Os croquis mostram a preocupacéo do
arquiteto com a altura das edificacées vizinhas. Ele compatibiliza a volumetria do projeto para ter a mesma
altura das edificacdes do entorno.

Vdrios projetos utilizam o recurso de rebaixar o nivel do solo para resolver o problema da relacéo
com o lugar no térreo e ndo quebrar a relacdo de continuidade visual: o Ginésio do Clube Atlético Paulis-
tano-na parte das arquibancadas. No Mube, as instalacdes tradicionais do museu ocorrem subterrneas,
espacos que se percorrem através de uma relacéo de continuidade. Na Biblioteca Publica do Rio Janeiro,
projeto ndo realizado, o arquiteto leva o conceito ao mdximo ao soterrar todo o programa funcional para
ndo rivalizar com o entorno e edificacdes histéricas, liberando o solo ao uso publico. No Instituto Caetano
Campos, o projeto ocorre em platés rebaixados para marcar o lugar de cada edificacéo e diminuir sua
altura em relacdo & drea aberta. Na Sede Social Joquei Clube de Goids a quadra é rebaixada. No Museu
de Arte Contemporanea da USP, Forum Avaré, Estddio Serra Dourada, o recurso é novamente utilizado.
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6.13 Recriacdo lugar, territorio

* Procuro replicar o mercado. Fazer a arquitetura se mover na direcdo da reflexdo sobre as
coisas que vdo se transformando, no dmbito da cidade. Ndo se consegue corrigir uma cidade, mas consegue-
se sempre dizer alguma coisa que ndo é passiva em relagdo ao assunto.”s+

Paulo Mendes da Rocha

Praca Museus USP, 2000, SP

Através dessa relagdo com o entorno, o arquiteto, através do projeto recria o lugar, organiza
o territdrio, o projefo é um elemento que confere ordem, clareza ao lugar.



344-SERAPIAO, Fernando.Paulo Men- O projeto para o SESC Tatuapé (1996) se caracteriza por possuir um equilibrio entre definicdo estru-

des da Rocha.Entrevista>Projeto tural e relacdo com o lugar para geracdo do partido arquiteténico. O partido do projeto utiliza como lote
Design,edicdo 275,janeiro 2003,pg01- . . . , - . A .

. uma quadra inteira da maneira mais livre possivel, ndo interditando o trénsito de quem quer atravessd-lo,
10,http://www.arcoweb.com.br/entrevis- o ) ~ N )
ta 38asp.p02 mantendo a continuidade visual mantendo uma preocupacdo com a questéo urbana. O térreo prolonga a

passagem puUblica das ruas, fazendo com que os acontecimentos internos do SESC transparecam na cidade.
Internamente o projeto opera com a mesma légica.

O arquiteto procurou evitar a instalacdo de quadras esportivas com cercados de arame e piscinas
enclausuradas. O projeto dispde as atividades de forma muito clara: na extenséo maior do terreno hé um
edificio elevado como uma rua suspensa de 12 x 240 metros que comunica todos os demais edificios. Sua
cobertura é uma calcada com piscinas adjacentes, uma rua de praia, uma praca de sol e dgua.

:g‘um 184-Vista modute om picino. . O passeio elgvodo interliga os edificos-piscina as qu.c:d.ros.e as |gn.chonefes, contidas nos dois edi-
Sesc Tatuapé/Fonte:  ARTIGAS,Rosa. ficios das pontas, Unicas construcdes remanescentes dos edificios industriais. As quadras estdo locadas em
Paulo _Mendes da Rocha. proje- um recinto transversal, com cobertura mével e a infraestrutura de vestidrio e banheiros alojada nos contra-
tos  1957-1999,3%d.  rev.,Cosac fortes. O teto jardim, agora praca de dguas, é explorado ao méximo, oferecendo aos banhista a viséo da

Naify,2006,240p,342,p52 cidade como paisagem do projeto.

No térreo estdo as passagens livres, as tomadas de circulacdo para a rua suspensa e um restaurante
rebaixado, marcando de forma sutil sua separacdo do passeio publico. O projeto promove uma transfor-

macdo do lugar através das construcdes, atuando simbolicamente no plano da geografia, pois ao invés de
L —} realcar a aparicdo das construcées como fatos em si, realiza através delas uma nova e inusitada paisagem
urbana.

Figura 185:Planta do nivel cobertura

com piscinas Sesc Tatuapé
Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p53

Outras obras em edificios existentes, ndo necessariamente histéricos, fazem parte do curriculo do
arquiteto: o projeto do Sesc Tatuapé (1996), com sistema de circulacéo suspensa, lembra o partido ado-
tado no campus da Universidade de Vigo (2004) e, em certa medida, os projetos para os museus da USP

(2000).

Em vdrios projetos estd presente a questdo da recriacéo do lugar: na Pinacoteca Estado Séo Paulo
(projeto de intervencao), no Centro Cultural Fiesp, no Museu da Lingua Portuguesa, na Praca dos Museus
USP Nos projetos de intervencdo em edificios existentes o arquiteto deixa sua marca ao dar novo uso atra-
vés de uma outra espacialidade interna integrando o projeto ao lugar através da intervencao.

Figura 186:Vista geral conjunto Sesc Ta-
tuapé/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p55 No projeto da praca dos Museus da Universidade de Sao Paulo (Museu Zoologia, Arqueologia,
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Etnologia e Ciéncias (2000), a relacdo com o lugar define o partido arquiteténico. O objetivo do projeto
era criar um complexo de edificios que, juntos retém o cardter de um Unico museu. Uma galeria suspensa
que inclui recepc@o e servigos de visita gerais d& acesso as éreas de exibicdo respectivas, situado nas trés
torres adjacentes. O arranjo dos museus em trés torres e os elevadores hidréulicos separados para o pU-
blico, servicos e pesquisa, habilitam as visitas que fluem para circular sem rompimento das outras funcées.

Segundo Paulo Mendes: “Como construiram uma cidade universitéria no meio do mato? E chamar de
cidade o que néo é cidade? Vai-se para o mato e pretende-se fazer uma universidade, que nada mais é do que um
conjunto de edificio no meio do gramado. Né&o existe convivéncia humana, porque entre escolas ndo hd café, bo-
tequim, cinema, teatro, nada. Ela isola os estudantes, ndo hd transporte, a escola é gratis, mas aquele que ndo tem
dinheiro para comprar um carro néo entra. Trazer para dentro da universidade esse programa era interessante.” 34°

A idéia foi concentrar os trés museus num Unico recinto, a universidade néo tinha pensado desse
modo, agrupar os museus foi uma deciséo de projeto. Quanto ao lugar de implantacédo: ” Existe um recinto
muito bonito |4 na universidade, que é um parque, uma praca central com trezentos metros de frente que dd para
uma avenida, depois vem a marginal do Rio Pinheiros, depois o Rio, a linha Sorocaba de trem e a marginal no ou-
tro sentido. Apds a avenida, a praga tem na frente um canal artificial de quatro quilémetros de comprimento, a raia
olimpica. Sé que como ela estd na varzea do rio, no chdo, néo se v& essa paisagem.” 346

As diretrizes de implantacdo e de relacdo entre projeto e lugar saem da andlise do campus: a raia
olimpica, a praga, a convivéncia harménica entre piblico e os cientistas e pesquisadores.

Os Museus de Etnologia e Zoologia e o museu de Ciéncia que compdem este complexo triplo pro-
movem um lugar de reunido e encontro num grande espago publico. A galeria suspensa gera vistas da
universidade e entorno, mas forca um percurso através das salas de exibicdo nas torres. Entre edificacoes
ha pracas em telhados (o teto jardim). As coberturas sGo pUblicas e como no Paulistano (1958) funcionam
como um grande mirante para se apreciar a paisagem da universidade e da cidade. Os cientistas e suas
pesquisas sdo acomodados nos setores internos das torres e no pordo das dreas de servico.

Segundo Paulo: “Poderia no projeto fazer um espaco elevado. O viaduto do Ché (1892), em Séo Paulo,
é um espaco elevado que liga dois lados do vale do Anhangabat, de um lado o edificio Matarazzo (1940) e no
outro o edificio Conde Prates (1909) que s@o assim: hd uma entrada no nivel do viaduto e uma saida do mesmo
prédio em outro nivel, Id embaixo no vale.”**” No projeto ele imaginou um espaco elevado, que poderia ser o
sagudo comum dos trés museus. Cada um tinha um programa bem especifico, mas uma parte comum de
visitagGo publica que variava entre 3 mil e 4 mil metros quadrados, enquanto o programa todo do museu
variava entre 15 mil e 20 mil metros quadrados. Dessa forma, foi possivel verticalizar os museus, fazendo

Figura 187:Fofooéreo,imp|anfogo Pra-
ca Museus USP
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da

Rocha. projetos 1999-2006, Cosac Nai-
fy, 2007,160p.,p.39.

Figura 188:Vista geral maquete papel Pra-
ca Museus USP / Fonte: ARTIGAS,Rosa.
Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-
2006,Cosac Naify, 2007,160p.,p.38.
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Figura 189: Vista geral maquete pape-
Praca Museus USP

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1999-2006, Cosac
Naify, 2007,160p.,p.38.

Figura 190: Planta Nivel 2,00m Pra-
ca Museus USP /Fonte: ARTIGAS,Rosa.
Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-
2006, Cosac Naify, 2007, 160p.,p.41.

345- ROCHA, Paulo Mendes. Maguetes
de papel:Paulo Mendes da Rocha, Séo
Paulo:Cosac Naify, 2007, 64p., p.31.

346- Ibidem, p.34.

347- lbidem, p.35.

348- ROCHA, Paulo Mendes, 2007,
p.39.
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um vestibulo aéreo comum a todos os edificios que ficariaom encostados de modo que o publico sempre
entrasse por esse mesmo andar nos trés prédios. A rua elevada ndo é museu, é uma rua cristalina para se
ver a paisagem, a raia olimpica, a linha férrea, ela é mirante, deslocamento e conecta os trés museus. A
altura foi a necessdria para que se pudesse ver o Rio Pinheiros.

Para dimensionar a rua, Paulo leva em consideracéo a praca e a raia na frente e as duas ruas late-
rais. Para o arquiteto bastava ndo fazer a rua da largura toda da praca para ter um alargamento das ruas
laterais de chegada e subir no museu como quisesse (elevador). A rua adquire vida e movimento, pois é
o sagudo de cada museu. Nenhum volume toca o outro, séo auténomos ligados por estruturas delicadas,
cobertas como pequenas pontes.

Quanto ao comprimento da rua:” Agora vocé faz uso de novo da meméria: o tamanho das coisas. O ta-
manho do Viaduto do Chd, o tamanho de um quarteirdo (cem metros). O Masp (1957) tem um quarteiréo, o parque
Trianon (dois quarteirdes) parece proporcional, é bom.”A rua Séo Bento tem uns oito metros de largura, vamos fazer

essa com doze metros porque ela ndo pode ser uma rua monétona, serd alegre.34®

O campus da universidade, através do projeto, recebe um nicleo de encontros e atividades, uma
praca. O projeto questiona o terreno anteriormente destinado para a construcdo do conjunto e propde
como alternativa a implantacéo dos edificios na frente da Praca Maior da USP, ao longo da raia olimpica,
na reta do Rio Pinheiros e do transporte ferrovidrio, criando uma nova porta de entrada para a Cidade Uni-
versitdria. A galeria suspensa toma como diretriz de implantacé@o o Rio Pinheiros e a Rua Almeida Prado.

Uma questdo fundamental aparece em relacdo & disposicéo espacial peculiar que surge ao conci-
liar os espacos reservados para os trabalhos de pesquisa com os destinados & visitacdo pUblica. A proposta
é organizar uma praca com o conjunto de quatro edificios, os tfrés monumentos e um auditério implantado
ao longo de uma galeria de acolhimento, Unica, uma via elevada onde os espacos de convivéncia e de
relacdo entre a universidade, o publico e o conjunto dos museus, o restaurante, a livraria, as éreas de apoio
e informacées e o acesso ao auditério.

Praca e seus espacos com cerca de 60 mil m? de drea construida compdem um conjunto peculiar. Os
edificios dos museus de Zoologia e de Etnologia e Arqueologia, as duas torres retangulares implantadas
em lados opostos ao eixo da galeria t&m um amplo espaco destinado ao trabalho de pesquisa.

O térreo e a cobertura desses edificios estdo previstos para serem usados como espacos pUblicos. O
museu de Ciéncias, o edificio circular € um museu sem acervo destinado a receber mostras diversas, tem-



pordrias e oportunas (como no Mube), resultantes das pesquisas desenvolvidas no local pela universidade
e por outras instituicdes nacionais ou estrangeiras. O auditério, com cobertura em arco, abriga eventos
de natureza cientifica, semindrios e simpdsios promovidos pelas instituicdes, podendo também ser utilizado
para reunides e encontros publicos de toda a universidade.

A implantac@o mostra a diferenca entre a ortogonalidade das edificacdes, ou sua geometria precisa
através de sélidos geométricos organizados e ligados através da rua suspensa, os espacos de convivéncia
(jardim elevado) organicos que se contrapde ao tracado do resto da composicdo e o tratamento da drea
aberta quebrando essas geometrias com os espelhos de dgua e a delimitagdo da praga que conecta os
volumes, mas que se insere numa praca maior que fem sua forma definida. O conjunto fornece ordem ao
lugar, instaura sua ocupagdo e se torna um nicleo que poderia se repetir em caso de futuras expansdes.

Para determinar o lugar de café, conversas, encontros e jardim. No chéo, no jardim (a praca existente
era enorme com mais de quinhentos metros de comprimento), o arquiteto ndo queria descer até o chao,
pois teria problemas de configurar com clareza e aprisionar o espaco que, através do projeto, pertence aos
trés museus. Por isso ele levanta o chdo um metro e oitenta e embaixo desse museu faz uma laje onde o
elevador chega, e cria uma drea que ndo precisa fechar. Essa parte de baixo sai para fora da projecdo do
edificio com jeito de jardim e entra na drea do outro museu e |d embaixo estd o territério. Um jardim que
funcione com escala conveniente para as pessoas. O arvoredo vem de baixo o que é agraddvel, para as
mesinhas de café, para tudo (Le Corbusier). O piso ndo chega ao chéo, é tudo um jardim.

O auditério tem uma arquibancada montada no chéo e a entrada se faz pela rua elevada, a arqui-
bancada néo se apoia nela. A cobertura, uma placa de concreto curva, e a estrutura do auditério é metd-
lica, com poucos pilares e vidros. O foyer estd no nivel da rua e no fim o café onde se entra lateralmente e
ele se amplia na direcdo do jardim. O jardim embaixo cruza, as vezes, sob a rua elevada, de modo que néo
se tenha uma rua sobre outra, estd sobre o verde. Sdo dois prédios quadrados (Arqueologia e Zoologia) e
no Museu Ciéncias o arquiteto usou o principio estrutural de casca envolvente e os quatro pilares no meio
com perimetro de secdo circular.

H& um grande elevador no piso do jardim, que vai até a rua elevada (além dos especificos em cada
edificio), assim se pode ir s cantinas, comprar livros na rua elevada sem entrar nos edificios, os fluxos s@o
independentes. Uma flexibilidade que se transforma numa grande virtude do projeto. Nas pontas da rua
elevada hd uma estrutura de cristal que comporta dois elevadores de quatro por quatro metros.

O projeto gera uma nova paisagem com trés pracas (teto-jardim) no alto, na mesma cota, em Sao

Figura 191: Vista geral maquete Praca
Museus USP
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da

Rocha. projetos 1999-2006,Cosac Nai-
fy, 2007, 160p.,p.40.

239



Figura 192: Corte transversal esquemdti-
co Praga Museus USP
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da

Rocha. projetos 1999-2006, Cosac Nai-
fy, 2007,160p., p.40.
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Paulo isso é raro. Todas sobre o mesmo horizonte e nenhuma fica com a sombra da outra e as pessoas
podem ver de longe. E um lugar onde se vé o pico do Jaragud. A disposicdo espacial dos museus com um
sistema construtivo que sustente qualidades suficientes para sustentar ideias, a visdo do rio, a associacdo
dos trés museus, as pracas aéreas, a convivéncia no jardim e a possibilidade de evitar conflito entre cientis-
tas, pesquisadores e os visitantes. O projeto desencadeia transformacées em um lugar existente e possibilita
novas relacées, questionando a estrutura anterior.

” Vocé pode imaginar suas coisas e fazer os seus modelos, mas sGo modelos principalmente estruturais, o
desafio estd na questdo estrutural. Essa rua que vem a ter duzentos metros e tantos, ela pode ter um pé-direito minimo
por ser transparente dos dois lados. Ela é uma fita de luz. Que ndo se move, porque hd uma outra fita de 150 metros
que passa do lado do rio, que é a que se move: o trem. Comeca a aparecer a cidade. Vocé multiplica o valor do
espetdculo, revela coisas que estavam escondidas. “(Paulo Mendes,2007,p.52).

O projeto é uma disposicdo espacial de coisas que estavam em abstrato porque o arquiteto deter-
mina e produz o espaco em funcéo da implantacdo e das relacdes entre edificacdes com um valor também
educativo no campus da universidade, promovendo convivéncia humana.

No SESC Tatuapé (1996) novamente aparece a rua aérea que conecta os prédios e permite fluxo
de pedestres aos terracos, piscinas e ao bar. Nesse projeto essa rua (grande eixo articular) tem um papel
fundamental na organizacéo e articulacdo volumétrica da composicdo. Mas sua utilizacdo ndo para por
ai.




7.0 PARTIDOS DETERMINADOS PELA RELACAO COM O LUGAR

Nesse capitulo sdo apresentados os projetos mais relevantes ao estudo onde as relacdes estabele-
cidas com o lugar determinam o partido arquiteténico. No capitulo 6.0 foram apresentadas as relacdes
frequentes, encontradas de 1958 a 2000, utilizadas pelo arquiteto para relacionar o projeto ao lugar.

Os elementos do entorno com cardter de permanéncia que sdo levados em consideracé@o nos proje-
tos s@o: a questdo urbana, a paisagem natural incorporada ao projeto, a relacéo direta com os pardmetros
naturais do sftio (luminacao, ventilacdo, arborizag@o) e as ruas e vias assumidas no projeto).

As atitudes projetuais freqientes que o arquiteto assume com o objetivo de relacionar o projeto no
lugar sé@o: a continuidade do nivel do passeio piblico, a continuidade visual através do uso de caixas ele-
vadas, as vdrias pracas (como lugares de transicdo, acomodacdo de usos no projeto), a manipulacdo do
terreno, o contraste entre a edificacdo ortogonal versus o tratamento da drea aberta orgénico e o uso do
programa enterrado, total ou parcialmente, no subsolo.

Ocorre também a utilizacdo do projeto arquitetdnico para a construcdo do lugar, idealizacdo e repre-
sentacd@o do lugar através: novo conceito de lugar, de cidade, de uso do territério, resgate de usos e tradi-
coes passadas brasileiras relacionadas a materiais, usos, costumes, casas tipicas, quintais tradicionais.

No capitulo 6.0 as atitudes projetuais relacionadas ao lugar constantes nos projetos de Paulo Mendes
serviram para exemplificar as categorias e atitudes citadas nos projetos onde a definicdo estrutural deter-
mina o partido arquiteténico e nos projetos onde existe um equilibrio entre as forcas do lugar e a definicdo
estrutural. Muito embora esses projetos ndo apresentem apenas um tipo de relacéo, citada na categoria
que exemplificam, eles mantém sempre duas ou trés, no méximo quatro das relagdes.

Nos projetos onde a relacdo com o lugar determina o partido arquiteténico das 13 atitudes projetuais
encontradas nas andlises entdo presentes de nove a onze das 13 categorias juntas, na maioria dos projetos,
o que forna esses projetos mais emblemdticos ao estudo pela forma na qual o arquiteto articula e relaciona
as categorias e gera os partidos arquitetdnicos.

Os projetos véo ser apresentados sem ordem cronolégica, mas sim, em funcdo das estruturas formais
utilizadas, vinculadas através das relacées com o lugar estabelecidas em cada projeto.
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OS PROJETOS QUE SERAO APRESENTADOS NO CAPITULO 7.0:
1-Mube;

2-Bafa de Vitéria / Baia de Montevideo;

3-Cidade Tieté;

4 Reservatério elevado Urania / Biblioteca Alexandria;
5-Praca Patriarca / Biblioteca PUblica Rio Janeiro;
6-Hotel Poxoréu / Clube Orla;

7-Pavilhdo do Brasil em Osaka;

8-Loja Forma;

9-Escola Jardim Calux;

10-Aquério Santos / Pavilhdo Mar;

11-Pinacoteca Estado Sé@o Paulo,FIESP;

12-Sivam;

13- Edificio Garagem no Paco Alfandega.
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1- Continuidade do nivel do passeio urbano;

7.1 Museu Brasileiro da Escultura

2- Continuidade Visual;

3- Questdio urbana;

“ No MuBE a idéia foi fazer uma praca foda aberta. Depois inseriram as regras. A mentalidade
da burguesia que abandona o centro da cidade poe regras em tudo. Ndo se pode mudar o mundo,
mas se pode tentar.” 3+

4- Pracas;

5- Paisagem natural incorporada ;
Paulo Mendes da Rocha

6- Manipulaggo do terreno;

7- Novo conceito de lugar;

8- Relagdo com os pardmetros naturais;

9- Vias e Ruas assumidas projeto;

10- Resgate da tradicdo;

11- Programa enterrado;

12- Recriagdo do lugar;



Figura 193: Vista esplanada do MuBE.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 194: Vista da viga e apoio lateral
Museu Brasileiro da Escultura.
Fonte: Foto Ana Souto.

349- URIBARREN, Sabina, NOISSET,
Inés. Paulo Mendes da Rocha. Entrevista
in:30-60-Cuaderno Latino americano
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Cérdoba,ITP Division Editorial. v10,
2006, p.78-83,p.81.
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p.44-57.

244

O projeto do Mube é o mais emblematico do estudo, pois sintetiza todas as atitudes projetuais juntas
em um s6 projeto. Nesse projeto se manifestam vdrias questées principais da producéo de Paulo Mendes.
Um projeto que revela os atributos do lugar, evidenciando sua visdo de mundo e os principios filoséficos
de Paulo Mendes materializados no projeto. Edificacdo e terreno sGo um Unico elemento, o projeto perde
o sentido completamente sem o lugar de implantacdo. O entendimento do partido arquiteténico ocorre
através do lugar.

A solucdo adotada garante uma maximizacdo da drea Util construida sem reduzir a drea livre existen-
te, a planta do museu coincide com o perimetro do lote. O projeto permite o estabelecimento de relacdes
diretamente com os principios filoséficos que norteiam a arquitetura de Paulo Mendes, trata da questdo do
espaco publico e privado. Na concepcéo do arquiteto nédo existe uma separacéo fisica entre essas duas
denominacdes de espaco, sGo o mesmo elemento, mas apenas com graduacdes de usos.

A drea aberta é a grande protagonista do projeto e também é drea de exposicdo de esculturas. As
diferentes cotas de nivel foram mantidas e geometrizadas e acentuadas a ponto de inspirar o comentério de

Sophia Telles: "O arquiteto desenha uma paisagem numa cidade sem paisagem.” 30

A Unica construcéo acima do nivel da praca é uma viga de concreto protendido que atravessa o
terreno, apoiada apenas nas extremidades. S@o trés elementos construidos: dois pilares e uma viga (ele-
mentos histéricos). O projeto é uma sintese entre forma e estrutura. A obra adquire uma dimensao simbdlica
ao eliminar do corpo principal do conjunto o espaco interior utilitdrio e isso rompe o estatuto funcional do
projeto e confere & obra uma dimenséo contemplativa prépria dos monumentos. Dessa forma a criacdo de
uma arquitetura para o Museu Brasileiro de Escultura torna-se ela prépria uma escultura.

Existe um contraste entre a monumentalidade da esplanada da praca atravessada pela viga e a es-
cala aplicada ao inferior do museu e seu acesso. O arquiteto inverte a ordem e a hierarquia normal entre
espaco interior e exterior. Mas isso ocorre para reforcar a dimensdo piblica do projeto.

Um terreno de esquina com um lote pequeno para um museu, limitacdes do gabarito e lencol fredti-
co raso foram alguns fatores que o arquiteto teve que enfrentar. O projeto utiliza o lote por inteiro, evitando
a tipica relacao figura e fundo (construcdo x espaco aberto) que geraria espacos residuais e fragmentdrios
em funcao da forma do lote. A planta é o rebatimento do perimetro do lote, os cortes e elevacdes tornam
evidente a situacdo original do terreno: os desniveis em relacdo & rua e & avenida.



O corte é o rebatimento do terreno e a planta o rebatimento do perimetro do lote, o que retira o lote
da condicé@o de recorte urbano um pequeno fragmento. O declive acentuado do terreno era imperceptivel
antes do projeto que o reconstituiu como um novo lugar, o desnivel existe faz gerar uma série de possibili-

dades.

O projeto desenha uma paisagem, o partido confere a linha do horizonte ao lote urbano. A relacdo
entre objeto construido e terreno se faz pelo corte (como em vdrios outros projetos de Paulo Mendes). A
implantacéo se faz pelo corte relacionando os desniveis ao programa funcional. O raciocinio de projeto
poderia sugerir um volume, caso dos projetos de Le Corbusier, mas o arquiteto resolve o projeto horizontal-
mente em uma solucdo préxima da precisdo e elegancia miesiana. Ocorre uma superposicdo de niveis que
traz o solo para o espago interior do projeto.

Em algumas outras obras como: no Pavilhdo do Brasil em Osaka, Casa do Arquiteto (Butanta) a e na
Casa Masetti, embora a superficie construida flutue sobre os pilotis, 0 movimento do desenho é que nos faz
ver a existéncia do terreno que percebemos reconstruido, como um lugar natural. Na Casa Masetti a exten-
sa viga protendida que suporta todo o projeto estd a 2,10 metros do piso, um horizonte baixo que permite
olhar afravés dele, olhar o terreno até a borda do vale & frente. Na Casa James Francis King uma planta
quadrada e avarandada sobre pilotis em meio & vegetagdo da Chécara da Flora. A vila Corbusiana com a
planta quadrada (uma forma perfeita) e que retoma a visdo da casa rural brasileira, isolada na paisagem
se transforma no referencial para vérios projetos residenciais de Paulo Mendes.

Em Paulo Mendes existe uma relacdo paradoxal entre objeto construido e terreno. O corte se trans-
forma em um exercicio de inversdo, a estabilidade do solo é transferida para a forma autosustentada do
objeto enquanto a superficie onde se insere a construcdo parece ser algo instével. O que impressiona no
projeto é o controle do partido arquiteténico, a determinacdo em implantar-se na cidade e dela fazer parte.
Essa situacdo faz criar um lugar, uma marca na cidade.

A Casa Millan é o melhor contraponto & implantacdo do museu, a idéia de fundir o terreno e a
construcdo pelo perimetro do lote, mas ao inverso. A forte impressao vertical da caixa de concreto fechada,
o partido uma consequéncia dos planos horizontais: a luz natural (zenital), a marquise (sombra) e o piso
ininterrupto dentro e fora da caixa. O espaco interno é um exterior, ao contrdrio do Mube que desenha um
lugar interno, uma paisagem urbana.

J&a a Casa Junqueira é uma antevisGo do museu. Um grande pértico sustenta uma viga e sobre ela
um volume afastado lateralmente das empenas faz uma rotacdo de leve, parecendo descolar-se da estru-

-
. —R
Figura 195: Pavilhdo Brasil em Osaka-
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes

da Rocha. projetos 1957-1999, 3°d.
rev.,Cosac Naify, 2006, 240p.,p.79.

Figura 196: Planta térreo casa Millan.
Figura 197:Vista fachada frontal
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, p.75-76.

Figuo 198:Vista fachada frontal Casa
Anténio Junqueira.
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, p.86.
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Figura 199: Quina do volume restauran-
te e auditério no MuBE, SP
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 200: Vista aérea do MuBE.
Fonte: Base imagem Google Earth traba-
lhada no photoshop por Ana Souto.

351-SEGAWA, Hugo. Arquitetura Mo-
delando a paisagem. In: Projeto Design,
n°183, Marco 1995, p.32-47, p.40.

246

tura. Em elevacdo observa-se uma empena cega deformada pelo dngulo da rotacdo (que ndo se sabe se
estd solta ou presa ao pdriico). A cor aplicada sobre a ldmina de concreto deixa o desenho da estrutura
vazado.

Paulo Mendes recupera o uso do concreto em um sentido préximo & utilizacéo feita por Le Corbusier
na Unite d’Habitation. O concreto é bruto e também é acabamento, laje, cobertura, pilar, interior e exterior.
Uma atencé@o ao uso expressivo dos materiais nos projetos.

Afirmam-se no projeto questdes importantes: a questdo da paisagem natural e construida, a con-
tinuidade exterior-interior, a questdo do espaco e da matéria. O projeto faz rever o sentido de espaco
moderno como uma questdo que surge da obra e ndo de fora. O espaco publico ndo se define por ser
fechado ou aberto, um valor reconhecido através da sua apropriacdo, da prética social e ndo através da
determinacéo do uso.

Aintencdo a seguir é mostrar a sintese do raciocinio de Paulo Mendes da Rocha ao relacionar o pro-
ieto ao lugar e gerar o partido arquiteténico no projeto do Museu Brasileiro da Escultura em Sao Paulo.

Localizado na Avenida Europa esquina Rua Alemanha, em Séo Paulo, o projeto (1988) surge como
uma resposta & implantacdo de um Shopping Center no Jardim Europa, um dos bairros residenciais mais
prestigiados da cidade de S@o Paulo. Se o shopping fosse implantado iria perturbar a tranquilidade do
entorno residencial. O papel do concurso fechado através da sociedade dos amigos do bairro foi muito
importante, pois estabeleceu como diretriz projetual uma clara preocupacdo com a qualidade da paisagem
e a preservacdo da vida do bairro residencial sofisticado.

O projeto foi posto como uma alternativa de néo construir algo que a vizinhanca considerava pre-
judicial & vida do bairro. Assim o Museu Brasileiro da Escultura nasce da idéia de implantar um projeto de
interesse social com cardter publico. Em todas as entrevistas fornecidas sobre o projeto, Paulo Mendes a
todo instante se refere & cidade, ao urbano, sua morfologia.

Desde o inicio do projeto o arquiteto aborda uma questdo muito importante que se relaciona com o
lugar de implantac@o nos seus projetos: a América e a necessidade de construcéo da paisagem e nédo da
sua simples ocupacdo e exploracdo. Para Paulo Mendes: ” O Mube serd visto como um grande jardim, uma

sombra e um teatro ao ar livre, rebaixado no recinto. “ 3!

O Mube disponibiliza instrumentos para leitura do espaco urbano adjacente ao lugar de implanta-



¢G@o. Segundo o arquiteto, o projeto nasce como uma resposta ao urbano. O terreno triangular em declive
(Grea 7.000 m? sendo 3.478,9 1m?disponiveis para a construcdo) entre uma Rua (Alemanha) e uma Aveni-
da (Europa), importantes no tracado da cidade que a atravessa de seu centro até o Rio Pinheiros, um dos
vales importantes na geomorfologia da capital.

O arquiteto levanta algumas hipéteses de implantacdo sobre a relacéo entre a edificacdo e o lote
e descarta duas: 1- Construcdo no meio do lote, que faz sobrar dreas laterais, frontais e fundos residuais.
O que iria reproduzir a situag@o dos vizinhos com um jardim, quintal e dois recuos laterais. Para Paulo re-
produzir o existente ndo servia.

2- Edificacdo com pdtio interno: remetia ao pdtio da casa grande, pdtio convento, isso ndo inte-
ressava ao arquiteto para o projeto. Ndo havia necessidade de esconder nada, pois o convento remetia
ideia de privacidade e pudor.

A hipétese de implantacé@o aceita foi o teto-jardim: que geraria um lugar muito diferenciado em
relacdo ao territério da cidade. Teria que resolver os problemas de acesso e os espacos mal aproveitados.
Esta tipologia iria gerar um ambiente natural com luz solar e iria despertar a percepcdo sobre o lugar e as
esculturas.

Surge a questdo da implantacéo da edificacéo em relacdo & forma do terreno e de como deveria es-
tar em relacéo & cidade este espaco aberto. Para Paulo Mendes, de preferéncia no mesmo nivel da cidade,
como se pudesse ser um continuo urbano. A partir do exame do local surge uma diferenca de nivel de onde
o terreno comeca ao longo da Avenida Europa até a divisa na Rua Alemanha, na parte mais baixa de 4,5
metros. Este desnivel faz surgir uma série de possibilidades em funcéo do programa. De fazer um museu
que pela Rua Alemanha se entrasse na construcdo, mas que pela Avenida Europa ndo se percebesse onde
é que se estd e o que é subterrGneo.

O museu vence o desnivel entre a Avenida Europa e a Rua Alemanha, o nivel superior instala-se na

Figura 201: Hipétese 01 de Implantacéo.
Fonte: Base imagem Google Earth traba-
lhada no Photoshop por Ana Souto.

Figura 202: Hipdtese Implantacdo 02:
Edificagdo com pdtio interno.
Fonte: Imagem Ana Souto.

Figura 203: Hipdtese utilizada projeto:
Teto-jardim, MuBE, S&o Paulo.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 204: Croqui com partido Mube.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.86.
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Figura 205: Posicéo da viga em relagéo
a Avenida Europa, MuBE, SP
Fonte: Imagem Ana Souto.

Figura 206: Altura da viga com 2,50 m.
Fonte: Imagem Ana Souto.

Figura 207:Sombra da viga 12 metros
largura.
Fonte: Foto Ana Souto.

352- PINON, Helio, 2002, op.cit.,
p.28.

353- SANTOS, Cecilia. 2003,0p.cit.,
p.01-04.
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cota da Avenida e o nivel inferior na cota da Rua. O projeto é composto por duas partes: a praca (museu
externo) e o museu (praca interna). O projeto é uma resposta ao urbano, uma praca como marco, sendo
ela o seu subsolo, o museu.

Outra questdo importante no projeto é a marcacdo que seja visivel deste jardim aberto, jd que ndo é
nenhuma construcdo e deveria ser marcado de algum modo. Claro que existem tipologias, algumas histé-
ricas para guarnecer jardins. Paulo Mendes resolveu concentrar em uma peca sé, que é aquela viga de 60
metros de comprimento, mas o Unico problema era saber onde colocé-la.

Nao houve duvida em pér essa peca numa perpendicular & Avenida Europa. Pois tanto a construcé@o
como o subsolo, ambos estavam mexendo com algo original do territério e o territério da Rua Alemanha
nunca havia sido mexido.

A Avenida Europa é uma construcdo recente. Elogiar a movimentacé@o do solo e o eixo dessa ave-
nida nova para o arquiteto era interessante. Entdo a peca foi colocada perpendicular & Avenida. A viga de
60 metros de concreto protendido, ao mesmo tempo em que enfatiza a beleza do eixo da Avenida Europa,
marca o lugar com certa limpidez, o que para o arquiteto era importante este contraponto.

Segundo Paulo Mendes, nada melhor que uma perpendicular & Avenida Europa, uma vez que a Rua
Alemanha possuia uma inclinacao dificil de avaliar, ndo se sabia bem qual o dngulo entre a Rua e a Aveni-
da. Se fosse construida uma linha invisivel perpendicular & Avenida Europa, esta seria valorizada. Naquele
lugar havia quatro ruas formando esquinas e alguém tinha que amarrar aquilo tudo através da viga. 2

Restava apenas saber a que altura foi colocada na parte mais alta do museu, na altura de uma casa
comum dois metros e cinquenta como uma referéncia de escala para aquilo que se fosse ver no jardim. A
esplanada do museu que no fundo é a cobertura do que estd no subterréneo foi deixada como uma praca
arida para acentuar a implantacéo eventual de esculturas, luz e sombras.

Aparece a questdo da sombra, da quantidade de sombra para que fosse visivel. Uma laje de doze
metros de largura é um bom abrigo. A altura foi de 2,50 metros o pé direito de uma casinha qualquer,
assim segundo o arquiteto se sabe o que é grande e o que é pequeno. Segundo Paulo Mendes: “Todo o

espaco habitado traz a esséncia da nocéo de casa.” 353

A viga tem um valor simbélico muito grande, ela determina um lugar, é plano de referéncia do decli-
ve do entorno, escala angular de leitura da esquina e escultura inaugural. E escala na vertical e horizontal



e medida de todas as coisas. E instaura a ocupacdo do lugar, tornando-se um elogio da técnica também.
Fisicamente é o primeiro elemento construido sobre o solo, é portal de entrada do museu, é abrigo.

Uma peca de 60 metros de comprimento sem juntas de dilatagéo. Entre a laje e os pilares ha elas-
tdmeros, foi deixada uma zona de fretagem para troca dos elastémeros. Esta fresta de 22cm permite a
visualizag@o dos dnibus do outro lado da rua.

Presentes no projeto do Mube estdo a ordem, clareza, organizacdo e setorizacdo das atividades
conforme cada necessidade. Existe na esplanada aberta somente onde hd terra natural, um jardim com
projeto de Roberto Burle Marx. O jardim é um contraponto no lote em relacéo ao bairro e em relacdo as
edificacées do entorno um odsis no concreto.

O arquiteto no projeto questiona o conceito de museu. Ele se pergunta o que é um museu? Num
museu a exposicdo é muito importante, a divisdo do espaco externo e interno. A prépria exposicdo das
esculturas deve ser feita ao ar livre. O programa, portanto, deveria fazer conviver espacos ao ar livre e es-
pacos infernos, uma quest@o a resolver que era uma exigéncia do programa. O conceito de museu contem-
poraneo reinventa o museu tradicional enquanto espaco tipo caixa fechada, compartimentada, propondo
solugdes de planta livre e flexivel onde predominam as transparéncias que infegram o museu a paisagem.
O mube é um novo conceito de museu, pois desde a praca e o périico de entrada torna-se um ambiente
convidativo e aberto no contexto onde se insere.

A simplificac@o na organizacéo espacial em superficies planas horizontais confere controle sobre a
forma e sua integracéo na malha urbana local e desde a rua segue-se a praca de onde se desce ao interior
do museu segundo um movimento continuo.

A viga realiza a fundagéo do lugar, sombra, abrigo. A iluminacdo natural confere dinamismo a ra-
cionalidade geométrica. Ao recorrer aos materiais industrializados: concreto, aco e vidro o arquiteto recorre
as questdes vernaculares. Mas busca a tradigdo sem recorrer a regionalismos ou modelos quaisquer.

A esplanada do museu que é a cobertura do que estd no subterrdneo foi deixada como uma praca
rasa, drida para acentuar a implantacdo eventual de esculturas, dos contrastes entre luz (esplanada) e som-
bra (proporcionada pela viga).

A relacdo interior-exterior neste projeto surge como um desejo de relacionar-se com a cidade. A
idéia bdsica do partido surge do enfrentamento da questdo funcional do museu e das caracteristicas do

Figura 208: Detalhe da fresta de 22 cm
que permite ver o outro lado da rua.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 209: Vista viga e esplanada
MuBE.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 210: Esplanada, luz natural e a
exposicao esculturas MuBE.
Fonte: Foto Ana Souto.
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Figura 211: Planta baixa nivel inferior.
Fonte:ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.p.89

Figura 212: Planta baixa nivel superior
MuBE. /Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006,
op.cit. p.88.

Figura 213: Vista viga e esplanada
MuBE.
Fonte: foto Ana Souto.
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lugar de implantacé@o. Construindo no subsolo se resolve o problema das sobras de dreas: laterais, frontais
e dos fundos. Os jardins sGo sempre guarnecidos de elementos arquiteténicos. Mas como fazer algo que
marcasse o lugar, que fosse o lugar ¢

Sa@o vdrios os didlogos entre obra e entorno. O projeto retira das divisas entre sua drea e o terreno
do MIS (Museu do som e da imagem vizinho) criando um territério comum, que é o territério da cidade. No
cruzamento da cidade o museu aparece como drea de respiro, no eixo das calcadas como seu alargamen-
to. O museu foi concebido para ser uma praca publica, um jardim publico.

As instalacées do museu tradicional (foyer, recepcdo, sala exposicoes, anfiteatro e restaurante) séo
postas no subsolo. Espacos que se pretendem ser continuos em funcdo da sua disposicéo e permitem uma
circulacdo que se faz por contfinuidade entre os ambientes externos e internos. O museu tem uma forma
aberta e desde a entrada percebe-se que a praca museu externo faz parte de um continuo do territério ur-
bano, relacdo enfatizada também pela continuidade visual entre projeto e entorno.

O museu tem claras intencdes de qualificacdo do espaco urbano. O museu, praca interna, tem
conceitos da escola paulista como o territério coberto, sala praca e da continuidade espacial. O museu é
circuldvel como uma praca desde o seu exterior, além de abrigo para exposicdes e esculturas espalhadas
pela cidade de S@o Paulo, estendendo a nocdo de museu ao territério da cidade a uma esfera publica.

Na cidade conceitual de Paulo Mendes, os espacos piblicos e privados se misturam de onde sai o
espaco coletivo. A urbanidade adquire o sentido de coletivizar os espacos privados. Nessa concepcéo, o
arquiteto também propde novas relacdes sociais, novas préticas sociais sobre o espago coletivo, redese-
nhando, propondo através do projeto arquiteténico a construcdo e organizacdo do espago urbano.

O MuUBE propée a utopia do territério continuo, da cidade para todos (sem barreiras e sim fronteiras)
através das relacdes espaciais entre projeto e lugar e as qualificacdes espaciais que surgem destas novas
relacdes entre projeto arquiteténico e lugar. Apresenta conceitos da arquitetura paulista: a sala praca e do
territério coberto.

As obras de Paulo Mendes da Rocha sé@o proposicées de intervengdes urbanas, um museu ou uma
casa tornam-se variagdes sobre o mesmo tema: o territério da cidade como lugar das relacées humanas. O
projeto dos espacos, publicos ou privados, sdo dispositivos para possibilitar a existéncia em coletividade.



1- Continuidade do nivel do passeio urbano; 7 2 Ba,ru de vi,orria e Mon ,ev'o déu
)

2- Continvidade visual;

Leitura das particularidades da paisagem geogrdfica como um dos principios bdsi-

3- Questdo urbana; cos adotados em cada uma das solugdes elaboradas na escala territorial.

4- Pracg;
5- Paisagem natural incorporada ;
“Muitas vezes vocé ndo projeta so para realizar isto ou aquilo. Mas, ao contrdrio,

6- Manipulaggo do terreno: vocé projeta contra.” 25

Paulo Mendes da Rocha
7- Novo conceito de lugar;
8- Relagdo com os pardmetros naturais;
9- Vias e Ruas assumidas projeto;

10- Resgate da tradigdo;

11- Recriagdo do lugar;

Baia Vitoria, ES, 1993 Baia Montevidéu, Uruguai, 1998



Figura 214: Plano Geral Baia Vitéria.

Fonte: SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
p.153.

Figura 215: Croqui Baia Vitéria.
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
p.153.

354-THOMAZ, Dalva. Paulo Mendes da
Rocha:entre as dguas e as pedras de Ve-
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355- Rocha,Paulo Mendes.Paulo Mendes
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No projeto da Baia de Vitéria, Espirito Santo (1993), o arquiteto explora a possibilidade de transfor-
macdo da natureza e das cidades. Sdo as cidades (construcdo humana) que j@ contém a natureza como um
projeto em transformacdo. O arquiteto realiza o projeto para sua cidade natal, convidado pelo governo.
O projeto parte de um novo conceito de porto, nGo como um elemento responsdvel pela degradacéo da
cidade, mas sim, como um evento da natureza que comporta atividades humanas e noturnas. Através do
porto a cidade estd sempre em atividade, principalmente & noite, com suas mdquinas, guindastes e luzes.

Segundo Paulo:” Vitéria é uma ilha, o primeiro trecho da entrada, mais ou menos cinco quildmetros até
outro dia estava desorganizado como territério, |d dentro da cidade é que comecavam a aparecer as muralhas de
cais e coisas assim. Fez-se uma muralha retilinea até a boca da baia, aterrou-se formando um terrapleno. Um vasto

territério alinhado na frente do mar, das montanhas, uma paisagem que, como toda paisagem brasileira, é sempre

belissima para ser reurbanizada.” 3%

Havia na Bafa de Vitéria um pequeno canal que faz com que o territério se constitua como uma ilha.
O projeto prevé a preservacdo da drea de manguezais no fundo do canal. No acesso & parte antiga da
cidade foi construida uma muralha de cais e um aterro criando uma esplanada. Uma érea que vinha sendo
destinada a uso institucional variado e desorganizado.

Como argumento da urbanizacdo, o governo, 4 tinha estabelecido alguns palacetes que deveriam
estar ali, segundo Paulo eles sdo palacetes porque é assim que acaba resultando a resolucé@o arquiteténica
desses edificios. 3¢

O eixo do projeto consiste em ordenar essa ocupacdo imaginando espacos que nunca seriam formu-
lados por meio da utilizacdo das quadras e lotes urbanos convencionais. Ao invés, de deixar que os edificios
todos com dois mil, trés mil metros quadrados de construcdo (Capitania Portos, Instituto do Café, Tribunal
Contas, Assembléia Legislativa, Centro Empresarial) se instalassem em palacetes espalhados, imaginou-se
construi-los em torres cristalinas sobre o mar.

Paulo Mendes:” Se nés ndo podemos raciocinar como evitar um desastre, por um plano critico agudo na-
P p P g

quilo que 4 foi feito e estd parecendo que néo ficou bem, pois ndo faltam exemplos de malignidade no tracado da

cidade.” 3%7

Segundo Paulo Mendes, foi imaginado algo dentro da visdo de geografia, paisagem & existente e
a imagem resultante do conjunto: a infervencdo junto com o territério natural existente. Os navios entram
apertados entre os dois lados (continente e a ilha) como um espetédculo, uma parte movente da prépria
cidade o que, segundo o arquiteto, é belissimo.



Entre as torres e a costa existe um pequeno canal por onde navegam e atracam as barcas do siste-
ma de transporte de passageiros da bafa. As torres se ancoram em pavilhdes em terra, vestibulos elevados
até a cota de entrada dos edificios que, através de pontes, resolvem o sistema de instalacdes hidrdulicas e
elétricas do conjunto.

Terrenos criados na frente do mar afundardo, o arquiteto imaginou fazer edificios dentro da égua,
dois ou trés de acordo com o programa, construidos na técnica de tubuldo e dois contrafortes de concreto
armado, espessos, para garantir a estabilidade transversal e onde pudessem estar alojados os elavadores,
encanamentos e as lajes entre os dois contrafortes, montadas com estrutura metdlica de 30x30. A monta-
gem dos andares de estrutura metélica com cdbreas, rebocadores, técnica naval que é do lugar, a partir do
estaleiro, com tubuldes pneumdticos. As fundacdes pneumdticas (para construcdes pesadas em dreas de
aterro) para se conseguir o efeito desejado. As torres, dois contrafortes de concreto armado e lajes matdli-
cas apoiadas sobre um véao de 30 metros. A montagem metdlica é feita pelo mar, evitando transtornos para
a vida urbana, e podendo fazer surgir volumes que dialoguem com a geografia, com diferentes alturas da

cidade.

O edificio que confronta os navios um pouco mais adiante do que a costa do litoral com mil metros
por andar. A Capitania dos Portos com trés andares e trés mil metros, depois os escritérios. E desses dois
contrafortes de um lado e do outro com trinta metros cada um, pode-se instalar baterias de elevadores
privativos, um puUblico direto para a cobertura, o restaurante, proporcionando acesso e visuais para a pai-
sagem.

Entre esse edificio e o cais, uma disténcia que é o pequeno canal onde atracam os barcos de passa-
geiros. Para Paulo Mendes: “Aquilo é uma animacéo extraordindria e uma nova configuracéo paisagistica, consi-

derando a beleza do lugar, um projeto com uma visGo lirica que desce aos limites da visGo poética da nossa vida.”
358

Na ilha da Fumaca o arquiteto imaginou construir um edificio horizontal que constituisse uma praca
quadrada com bordas atracdveis, compondo o centro de servicos e comércio. Entre a avenida central e
a esplanada nova hd um morro, o Bento Ferreira, que concentra a animacéo da cidade. Para ligd-las foi
projetado um tUnel para pedestres, uma rua de 80 metros com lojas e cafés. No extremo da esplanada
com frente para o mar aberto, o projeto prevé a construcdo de um pavilhdo de convencdes e exposicoes,
apoiado com uma face em terra e outra sobre o mar, permitindo a passagem e a ancoragem de barcos.

Sob a cobertura hé um auditério independente, para congressos e acontecimentos sem o enclausu-

Figura 216 e 217: Vistas maquete Baia
Vitéria. / Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo
Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,

3°d. rev., Cosac Naify, 2006, 240p.,
p.27.
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Figura 218: Corte esquemdtico Baia Vi-
téria.
Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999, 3°d. rev.,
Cosac Naify, 2006, 240p., p.29.

358- ROCHA, Paulo Mendes. Paulo
Mendes em Porto Alegre. 2006, op.cit.,
p.09.
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Figura 219: Corte pavilhdo de conven-
coes e exposicoes Baia Vitéria.

Fonte: SPIRO, Annette, 2002,op.cit.,
p.155.

Figura 220: Corte transversal da espla-
nada com vistas das torres de uso institu-
cional e do canal inferno de navegacdo e
atracacdo de embarcacdes de transporte
de passageiros na Baia de Vitéria.
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
0.154.

Figura 221: Vista maquete Baia Vitéria
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.27.
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ramento de um teatro convencional. Paulo Mendes, com o projeto, procura impedir o loteamento da espla-
nada e néo destruir a porta aberta da baia do Atlantico. Ao invés de construir o comum ponto para ligar a
ilha ao continente, o projeto prevé um tinel.

As instalacdes técnicas do prédio onde se pde a Capitania dos Portos ndo podiam descer até o
solo, pois, segundo o arquiteto, o solo é o canal, é dgua. Entdo os prédios tém vestibulos numa certa cota,
ligados por uma ponte ao continente onde hd um pavilhéo, cristalisno suspenso do chdo na altura da pon-
te. No térreo estdo as livrarias, cafés e o que hé na drea central de uma cidade como apoio. Subindo ao
sagudo, se entra no prédio numa cota alta em relacdo s dguas. E a ponte resolve a saida ou entrada das
instalacdes técnicas numa dimensdo aérea do que ficava no subsolo.

A ponte estd acima do canaleto, pequeno canal organizado entre continente e edificios, que tinha
oito, dez metros como uma rua, aquédtica como um canal em Veneza. A atracacéo das embarcacdes na
cota das garagens, grande drea de estacionamento comum sob a esplanada. Surge uma nova espacialida-
de da imaginacdo, da técnica e da consideragd@o a diversos fatores: lugar, beleza dos edificios. Um projeto
em diversas escalas, a escala da paisagem que tem no mar um nivel horizontal que se contrapde & cota das
montanhas (uns 90 metros de altura) e os prédios.

Uma das virtudes de Paulo Mendes da Rocha comparece nesse projeto em funcdo da escala e da
situacdo anterior ao projeto com uma paisagem consolidada, mas nédo incorporada & vida e fluxos normais
do dia a dia. Uma das virtudes do arquiteto é o dominio sobre a visdo da disposicdo espacial que vai
muito além do plano e do desenvolvimento bi e tri-dimensional do projeto arquitetébnico ou até mesmo das
questdes estéticas. O tema mexeu o imagindrio do arquiteto que exerceu toda sua visGo de mundo sobre
sua terra natal, trazendo organizacéo espacial, utilizando a paisagem como grande protagonista do proje-
to. O cendrio da vida urbana que reaparece, numa cidade que é parte flutuante, os edificios também sao
mostrados & técnica a servico da transformacdo da geografia, utilizando a tecnologia com o mesmo cardter
do uso do lugar, o porto é resgatado completamente, uma tradicdo de usos, maquinas que sdo levadas as
edificacées.

Os programas institucionais foram agrupados em trés prédios, cada andar com mil metros 30 x 30
metros, com restaurante na cobertura (teto-jardim) praca de uso puUblico deixando livre o solo para conti-
nuidade visual. Ao invés de isolar os programas na entrada da baia, o arquiteto juntou tudo em um edificio
que por si s6 ja reconfigura o territério, dada sua presenca fisica de objeto prismdtico em contraste com a
paisagem natural.



A intervencéo em Vitéria, urbanizacéo de uma esplanada construida na frente do mar, na entrada da
baia, ao invés de lotes institucionais, de terrenos definidos para construcdo dos “palacetes” as trés torres sdo
afastadas do cais, afundadas na dgua. Numa disténcia que cria um novo canal de atracacéo dos barcos de
passageiros que fazem navegacdo entre as ilhas. Projeto propde a animacéo da baia cruzada por navios.

O projeto se forna uma manifestacdo contra a instalacéo de palacetes comprometidos com trafego,
estacionamentos e garagens. A intencdo foi preservar a drea com esplanadas amplas, construcdes habita-
cionais baixas, comércio, a vida da cidade.

Uma intervencdo paisagistica, urbanistica, arquiteténica na entrada da baia com sua geomorfologia,
as necessidades quanto as instalagdes humanas, mas ndo esquecendo que é uma cidade que convive com
os navios, o porto, dguas que fornecem todo caréter da intervencéo.

Outro projeto que apresenta a integracdo com a paisagem e as solucdes em concordéncia com as
particularidades geogrdficas do sitio é o projeto da Bafa de Montevidéu (1988). Um projeto que mostra a
visGo do arquiteto, na qual o homem fransforma o territério em uma segunda natureza. A paisagem exis-
tente se integra a intervencdo, ela é limite, é plano horizontal, é escala referencial do projeto. A intervencéo
mostra a posicdo do arquiteto em relacdo & geografia e & construcdo no ambiente natural.

O projeto para a reconfiguracéo da Baia de Montevidéu surgiu no contexto de um semindrio inter-
nacional na escola de Arquitetura de Montevidéu, em que cada convidado desenvolveu, associado a uma
equipe de alunos e professores, uma proposta, tendo a baia como tema.

O problema urbano era evidente: a cidade inteira, em suas comunicagdes, tinha que girar em torno
da baia, tendo-a como um entrave a ser superado. A intencéo do projeto foi inverter o problema, fazer a
cidade dirigir-se a ela de modo concéntrico, incorporando essa superficie de dgua.

Nesta bafa, rasa como uma laguna, com profundidade média de dois metros. O porto tem que
ser permanentemente dragado para que se tenha um canal com maior profundidade. O restante da baia
permanecia sempre inundada. Segundo Paulo: ” De um lado, quem vira as costas para a Africa e olha para a
entrada dessa baia, o lado direito, estd dragado e o resto praticamente um manguezal, lama indtil.” 357

A ldmina de dgua é prépria para navegagdo leve de passageiros e a praca aqudtica seria cruzada
por pequenos barcos que levam pessoas de uma frente para outra. Os cais seriam lugares ideais para tea-
tros, cinemas, escolas,museus, a parte pUblica por exceléncia. E uma transformacéo dos fatores da cidade

Figura 222: Vista aérea Baia Montevi-
déu.

Fonte: PINON,Helio. Paulo Mendes
da Rocha, Séo Paulo, Romano Guerra
Editora, 2002, p.174.

Figura 223: Vista baia Montevidéu com
praca quadrada.

Fonte:SPIRO, ANNETTE, 2002, op.cit.,
p.161.

359- ROCHA, Paulo Mendes. Paulo
Mendes em Porto Alegre. Entrevista:In:
Argtexto, vol.09, julho 2006,p.04-13,
p.10.
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Figura 224: Vista situacdo anterior:
1-cerrito, 2-base naval, 3-porto, 4-cen-
tro cidade na Baia Montevidéu.
Fonte:SPIRO, ANNETTE, 2002,0p.cit.,
p.162.

Figura 225: Intervencdo Baia Montevi-
déu:1-teatro, 2-transporte passageiros,
3-ampliacdo porto, 4-nova cidade bor-
da.

Fonte:SPIRO, ANNETTE, 2002, p.163.

360- THOMAZ, Dalva. Paulo Mendes
da Rocha:entre ds dguas e as pedras de
Veneza. Entrevista.In: http://www.centro-
cultural.sp.gov.br/linha/dart/revista7/ar-
quitetura.htm, p.01-07,p.03.

361- Rocha, Paulo Mendes.Paulo Men-
des em Porto Alegre. Entrevista:In:Argtex-
to, vol.09, julho2006, p.04-13,p.10.

256

que & existia, mas que passa, segundo Paulo Mendes, a ser luminosa, cristalina, flutuante mais do que era
pela contradicdo existente entre o territério firme e o territério fluido. *°

O projeto amplia o porto a partir do canal, criando um pier que o isola, dobrando assim sua drea
de acesso em terra. Do ponto de vista da espacialidade urbana, a bafa tem um circulo quase perfeito com
didmetro de 2,5km, com uma pequena boca aberta para o mar. Atravessd-la de uma ponta a outra seria
como percorrer uma Avenida Paulista. Sua escala tem uma intimidade confortavel. Assim, no projeto, a baia
transforma-se em uma praca quadrada de dgua, com as interfaces retificadas para exibir a nitidez dessa
infencdo.

Paulo Mendes retifica as trés faces e faz frentes para as dguas (uma face ja estava aberta para a Afri-
ca) com hotéis, dreas de comércio fazendo com que todas as faces fossem atracadores usando o que antes
era indtil e transformando em uma esplanada de navegacdo intensa, uma alternativa de outra forma de
transporte. Uma drea retilinea, quadrada. Pois para o arquiteto: “A escala néo permite desenhos e arabescos e
coisas assim.” Entra nesse comentério a questdo do racional, do légico, o prismdtico, a geometria precisa,
construida pelo homem contrastando com a natureza e suas formas orgénicas e perfis naturais.

Segundo Paulo:” Vista de avido é uma rota para Buenos Aires, para paises do sul, quem v& aquilo quadra-
do diz: isso ndo é da natureza, é obra do homem e se torna a Baia de Montevidéu uma praca quadrada de dguas
intensamente navegdveis. E transforma a cidade numa coisa mais interessante do que a famosa avenida atual, sem
grande éxito, como j& se conhece: do outro lado tem dgua, a dgua néo serve para nada e ndo se atravessa a avenida
e coisas do tipo.” 3¢

Na Bafa seria implantada uma frota de barcos, como um transporte leve e de massa para passagei-
ros, representando um estimulo a novos hdbitos que aliviariam o engarrafamento de automéveis. O projeto
sugere a ocupacdo, o desenvolvimento da cidade de modo concéntrico a partir da baia transformada
em praca de dgua. Paulo novamente se refere a Veneza dizendo que para enfrentar aquele lugar apa-
rentemente impossivel sé com tecnologia. Com uma visGo veneziana da relacdo entre homem e natureza,
através da sua ideia de vida nas cidades, o arquiteto projeta para em vez de precisar contornd-la ( a baia),
Montevidéu passaria a organizar-se em frente & sua bafa: uma nova praca animada. Nela hé um ilhote que
seria reconfigurado, transformando-se em um teatro no mar, coberto por uma estrutura leve, ancorada em
superficies flutuantes.

O porto da Baia de Montevidéu é o mais importante da América Latina, pois além de seu porte, pos-
P P
sui capacidade de realizar uma interlocucéo fluvial da Bacia Amazénica ao Prata, passando pelos sistemas



dos rios Tocantins e Uruguai que com o desenvolvimento do comércio de cabotagem pode vir a alimentar
toda uma rede de cidades no interior do territério, dando um sentido continental a América.

A leitura das particularidades da paisagem geogrdfica foi um dos principios bdsicos adotados por
Mendes da Rocha em cada uma das solucdes elaboradas na escala territorial. Na Biblioteca de Alexandria,
no reservatério elevado em Urénia, SP (1968), a presenca visivel dos trés altos cilindros que contém as cai-
xas-d’dgua atua como um simbolo escultérico dessa pequena cidade. Nas propostas para a implantagéo
de trés nicleos urbanos: a cidade paulista do Tieté (1980), a bafa de Vitéria (1993) e a baia de Montevidéu
(1998) percebem-se as solucdes diferentes, em concordéncia com as particularidades do sitio.
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2- Continvidade visual; 7.3 cidade do T,Oe,é

3- Questdio urbana;
A Leitura das particularidades da paisagem geogrdfica como um dos principios bdsicos adota-

5- Paisagem natural incorporada ; dos em cada uma das solugdes elaboradas na escala territorial.

7- Novo conceito de lugar;

* E uma reconfiguragdo do ferritorio para instalar um sitio urbano, um lugar. Nossa arquitetu-

8- Relagdo com os pardmetros naturais; : o ; - .
ra foma importdncia porque considera a espacialidade, a topografia a ser enfrentada e a natureza. Os

10- Resgate da tradigdo; arquitetos brasileiros souberam ver isso ndo como paisagem pictdrica, mas como fendmeno: mecdnica
dos fluidos, mecdnica dos solos, constituicdo do territdrio, estabilidade dos materiais. Os projetos enfa-
11- Recriagdo do lugar; tizam a transformac@o do lugar do ponto de vista geomorfolégico.” 2

Paulo Mendes da Rocha

Cidade do Tieté, SP 1980



A cidade no canal navegével do Rio Tieté (1980), em Sao Paulo, que ndo era navegavel e que tor-
nou-se assim pelas barragens. o projeto contém uma paisagem como limite visual, uma cidade porto fluvial
torna-se interessante pela visGo de dimensdes e arquitetura que apresenta. Para Paulo Mendes, o porto
fluvial s6 interessa se interligado ao transporte ferrovidrio nas indUstrias e agro-indUstrias. Relacionado a
esses fatores, tem uma posicdo estratégica e a escolha do sitio, segundo o arquiteto, é um fato arquiteténi-
co. Num lugar onde se cruzam ferrovias do norte e sul do Estado, sobre o canal navegével surge um porto
articulado com o indispensavel & movimentacdo das acdes humanas. E uma cidade como visGo estratégica
da instalacéo dos lugares.3¢3

A cidade do Tieté foi desenhada como um grande porto fluvial que, interligando as redes rodovidrias
e ferrovidrias, poderia compor um sistema intermodal de transporte de cargas capaz de sustentar o desen-
volvimento econémico de toda uma regido, estimulando o fluxo pelo rio como uma via interior a interligar
a América, da Bacia Amazénica & Bacia do Prata (ARTIGAS, Rosa, 2006,p.18).

Com a construcdo no Estado de Sao Paulo do sistema de barragens, regides que antes eram inunda-
das e indspitas tornaram-se interessantes aparicdes de uma geografia nova, préximas a leitos de rios agora
facilmente navegdveis. A regido escolhida entre as cidades de Lins e Novo Horizonte tem a virtude de ficar
a meio caminho entre a calha do rio Parand e a costa, além de distanciar-se aproximadamente 400 km da
cidade de Sé@o Paulo, o que é considerado uma disténcia econémica para transporte aéreo.

O sitio escolhido para implantar a cidade é uma extensdo plana em torno a um riacho que agora
avanca sobre o territério. A represa com 3 km de largura média. O curso do rio, de leste a oeste, é acom-
panhado, a disténcias préximas a 70km pelas ferrovias que seguem para noroeste (na direcdo da Bolivia)
e para sudoeste, a Sorocaba, e pela rodovia Sdo Paulo 320. Ao interligd-las, cruzando o rio em sentido
transversal, surge a cidade: o porto fluvial, pélo de desenvolvimento regional. Ela se diferencia do modelo
de cidades que se estabeleceu em torno as ferrovias e as rodovias; em cidades satélites, dependentes e
especializadas. Essa, ao contrdrio, passaria a adquirir uma importéncia regional direta para o norte do
Parand, sul Minas Gerais e o sul de Mato Grosso, além do préprio estado de S@o Paulo.

Diante do porto de Santos saturado abririam novas alternativas para a exportacdo nos portos de
Angra dos Reis, SGo Sebastido, Paranagud e até mesmo Montevidéu-Buenos Aires. Nos dois extremos da
cidade est@o locadas as instalacdes de porte regional: hospital, porto de passageiros, rodovidria, estacdo
de trens, drea de comércio atacadista e um centro de estudos hidrdulicos da USP Entre elas, hd uma drea
de comércio e habitacdo, com aproximadamente 6 km de extensdo na drea mais densa, cujo eixo é uma
via mecanizada central de calha rebaixada. Ao longo da avenida é proposta a instalagéo de um comércio

Figura 226: Vista maquete cidade Tieté.
Fonte:ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.p.19

Figura 227: Esquema implantacao Cida-
de Tieté: 1-porto cidade, estacéo ferrovid-
ria, rodovidria, drea comércio atacadista
regional, hospital, centro compras, USP;
2-Porto cargas, armazéns, industrias,
estaleiros,combustiveis;

3- cidade; 4-recreacdo, esporte, 5- di-
versdes, cultural, institucional adminis-
trativo./Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006,0p.
cit. p.18.

362- THOMAZ, Dalva. Paulo Mendes
da Rocha:entre &s dguas e as pedras
de Veneza. Entrevista.In: http://www.
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ta7/arquitetura.htm,p.01-07,p.01.
363-THOMAZ, Dalva. 2008, op.cit.,
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Figura 228: Croqui em corte transversal
condensidades das dreas residenciais
cidade Tieté.

Fonte: ARTIGAS, Rosa,2006,0p.cit. p.20.

Figura 229: Implantagéo cidade Tieté
Fonte:SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
p.22.

364- ALVES, André Augusto de Almeida.
Arguitetura Moderna, Paulo Mendes da
Rocha, Cidade. Home page de Alexan-
dre B. A. Villares. Disponivel no endere-
co http://abav.free.fr/ponto/1/artigo3.
htm! Visitado em 25/09/2002.
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diversificado, teatros e cafés, e nos lotes posteriores, as habitacées. A face da cidade para as dguas se abre
com jardins pUblicos e centros recreativos e esportivos. Do outro lado do rio esté instalado o setor industrial
com o porto de cargas, estaleiros, armazéns, indUstrias e um aeroporto.

Em Vitéria, as estruturas espaciais de comunicacdo séo unidas com as de funcao de: habitacéo, uni-
versidade, hospitais, centro empresarial, de convencées e porto, para juntas definirem a relacéo da cidade
com a regido. Nas palavras de Paulo Mendes da Rocha: “Cada cidade hoje é uma capital do mundo”. Nao
interessa saber se SGo Paulo é uma cidade mundial, juntamente com Nova Yorque, Londres, etc: nGo existem cidades
mundiais, e sim cidades, da mesma forma que néo existem seres humanos mundiais, e sim seres humanos.”

Apesar de ser um projeto de cidade nova, ao invés de um projeto de reurbanizacdo como o de Vité-
ria, o porto fluvial do rio Tieté ainda se insere numa preexisténcia, dado que o homem & habitava o lugar.
O projeto estrutura-se, entdo, a partir das ligagdes entre caminhos rodovidrios, ferrovidrios e fluviais.

Segundo Paulo Mendes da Rocha: “Somos nés, habitantes do Novo Mundo, que devemos elaborar e im-

plementar novas formas de ocupacéo do territério, de construcdo da cidade.” 3¢4

“Eu trago para Veneza uma reflexdo sobre a transformacéo do espaco”, diz o arquiteto. “J& que Veneza é
um pouco isso mesmo, o espaco transformado, enquanto a Europa reconstréi a cidade bombardeada, nés estamos
nos defrontando com a questdo da natureza, da paisagem. Isso é um contraponto, ndo uma diferenciacéo”, afirma
Paulo Mendes.?%*Veneza é um referencial de possibilidades humanas na natureza com o uso da tecnologia.
A técnica torna-se um instrumento que libera a forma.

A cidade-porto as margens do Tieté é um projeto no qual o arquiteto propde a retomada da viabili-
dade econémica de navegacdo em direcéo ao sudoeste e sul do Pafs, unindo Sao Paulo & regido dos paises
do sul do continente, resgatando a tradicdo dos portos do transporte naval e propondo uma ocupacéo &
beira-mar e no mar.

Nos projetos do Tieté e do porto de Vitéria, a dindmica das funcdes portudrias é integrada & vida
social dos novos nicleos urbanos e inter-relacionada pela localizacdo dispersa dos diferentes prédios, em
didlogo com a paisagem ancestral e original da beira dos rios, identificando as atividades produtivas, de
lazer e habitacionais. As torres que prenunciam o acesso ao porto fluvial assumem valor simbdlico seme-

lhante ao outorgado por Le Corbusier aos arranha-céus cartesianos colocados na plataforma sobre o rio
da Prata, em Buenos Aires (1929).



1- Continuidade do nivel do passeio urbano;
2- Continuidade visual;

3- Questdo urbana;

4- Pracas;

5- Paisagem natural incorporada ;

6- Manipulagdo do terreno;

7- Novo conceito de lugar;

8- Relagdo com os pardmetros naturais;

9- Vias e Ruas assumidas projeto;

10- Resgate da tradigdo;

11- Recriagdo do lugar;

7.4 Reservatorio de Urdnia e Biblioteca
de Alexandria: implantag¢do assimétri-
ca, escalas e percep¢oes diferenciadas

A Leitura das particularidades da paisagem geogrdfica como um dos principios
bdsicos adotados em cada uma das solugdes elaboradas na escala territorial.

*A grande questdo da arquitetura é saber o que se quer fazer. Esse saber ndo é
individual, mas um saber da sociedade.” 3¢

Paulo Mendes da Rocha

Biblioteca Alexandria, Egito, 1988 Reservatorio Elevado em Urdnia, SP. 1968
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Figura 230: Vista geral maquete Reser-
vatério Elevado Urénia.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.45.

Figura 231: Corte esquemdtico mostran-
do perspectiva das torres a partir do pa-
vilhdo Reservatério Elevado Urénia.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.45.

Figura 232: Vista maquete Reservatério
Elevado Urénia
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, p.146.

366- ROCHA, Paulo Mendes._ Maqguetes
de Papel:Paulo Mendes da Rocha, Séo
Paulo: Cosac Naify, 2007, 64p, p.30.

367- ROCHA, Paulo Mendes. Maqguetes
de Papel: Paulo Mendes da Rocha, Séo
Paulo: Cosac&Naify, 2007,64p., p.53.
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A leitura das particularidades da paisagem geogrdfica foi um dos principios bésicos adotados por
Mendes da Rocha em cada uma das solucées elaboradas na escala territorial. No reservatério elevado
em Urania, Sdo Paulo (1968), a presenca visivel dos trés altos cilindros que contém as caixas d’dgua atua
como um simbolo escultérico dessa pequena cidade, se transformando em marco, escultura e monumento.
No Projeto da Biblioteca de Alexandria (1988), a heranca histérica dos volumes egipcios é incorporada ao
projeto. Nesses dois projetos temos a mesma identidade formal com solucées diferenciadas para cada caso
e programa. Os volumes puros, a paisagem envolvente, o plano horizontal com dgua, a questdo da luz
natural revelando e fornecendo a profundidade através das sombras.

Por causa do crescimento acelerado das cidades no interior do estado de Sdo Paulo, surgiu a ne-
cessidade de se construirem vdrios reservatérios de dgua, cerca de 500 mil litros cada um, isso estava no
programa do governo.

O projeto para o reservatério elevado em Urania é um exercicio de pesquisa e um ensaio de solucdes
para um reservatério controlado, em um conjunto de torres funcionando como vasos comunicantes. A so-
lucdo adotada foi procurar ndo inventar formas novas, mas fazer o arranjo espacial resultar de uma diretriz
técnica: construir quantas torres fossem necessdrias com formas deslizantes que permitissem ergué-las de
maneira répida e eficaz. Assim, para uma populacéo de 20 mil habitantes, avaliou-se como uma capa-
cidade adequada para o reservatério, o total de 500 mil litros. Considerando-se que o didmetro mdximo
permitido pela construcdo com essas formas era 5 metros, tratava-se apenas de estimar quantos metros de
coluna d’dgua uma torre com tal di@metro suportaria e o projeto |4 estaria pronto.

Havia uma desconfianca de que o modelo do reservatério proposto, desenhado originalmente na
Alemanha seria de dificil execucéo. Ele tem 40 metros de altura com uma caixa cilindrica de 500 mil litros
e uns apoios inclinados de concreto. Pela sua forma ndo pareciam adequados ao caso do projeto.®%¢

O DOP (Departamento de Obras e Projetos) j& tinha as plantas do reservatério e a licenca para sua
construcdo, mas o problema era que eles ndo estavam convencidos de que seria a melhor solucé@o ao pro-
blema. Em funcao disso, chamaram Paulo Mendes para a discusséo.

Paulo chamou para participar do projeto Eduardo Henrique Berloti, engenheiro que tinha uma cons-
trutora que trabalhava para o Governo Federal para fazer silos nos portos e para plantacdes. Os silos eram

feitos de concreto com o sistema de formas deslizantes. 3¢7

Segundo Paulo, as formas deslizantes: "E uma forma apoiada em macacos hidréulicos que desliza ver-



ticalmente ao longo do perimetro da construcédo. A forma dos silos é dupla, com dois anéis de aco espelhados um
dentro do outro e tem uma grua que fica a uns trés metros da construcdo que puxa para cima a forma uma vez que o
concreto estd curado. E assim s@o concretados os sucessivos anéis a partir da fundacéo até o topo. Em quatro cinco

dias a torre estd pronta.” 368

Os inconvenientes eram: tratava-se de um sistema caro de construcéo, pelo custo das formas de aco
e a medida padrdo era de apenas cinco metros de diGmetro. Como havia a necessidade de 500 mil litros, o
edificio teria uma altura muito grande de coluna de dgua. A idéia a partir daf foi que néo precisava fazer um
s6 edificio e poderia utilizar o principio dos vasos comunicantes (conjunto de vasos postos em comunicacdo
entre si, de tal modo que o liquido colocado num deles se distribui por todos igualmente).

Em funcéo disso, Paulo idealizou fazer quantos cilindros fossem necessdrios até atingir a quantidade
necessdria e colocar em cada torre o mdximo de dgua que ela aguentasse, ligando os reservatérios pelo
principio dos vasos comunicantes.

Foram dois passos seguidos: primeiro a verificacdo do tamanho da coluna de dgua necessdria e
depois a questdo sobre o valor arquiteténico & associacéo dos cilindros. Segundo Paulo, o diGmetro das
colunas podia variar um pouco, mas ndo muito, deveria ficar préximo de cinco metros.

"No caso da cidade de Urénia, pelo cdlculo eu conseguiria fazer o reservatério com trés cilindros, o que
¢ bom, se fossem dez cilindros ficaria um pouco exagerado. A partir dessa hipétese posso imaginar a visGo ceno-
grdfica, arquiteténica do conjunto, e conforme se anda ao seu redor, véem-se as mudancas de luz as sombras.”
(ROCHA,2007,p56). Entra nesse projeto, na fase de concepcdo a inspiracdo corbusiana: Os volumes puros
revelados sobre a luz natural, as formas puras, as mais belas formas (Le Corbusier).

O elevador sempre presente nos projetos de Paulo Mendes comparece também nesse projeto como
um elemento importante de deslocamento e fluxos. Em um dos cilindros ele faz, numa reentréncia interna
,um pequeno elevador de servico, de oitenta por oitenta centimetros, para manutencdo. Segundo Paulo,
nas caixas de dgua convencionais isso ¢é feito com escadinha que parece coisa de Tarzan, um desastre. No
projeto, o elevador sai na cobertura para fazer a fiscalizacéo das ligacdes, das béias de nivel. Ele fez duas
ligacdes entre os cilindros, uma em cima e outra embaixo e com isso surge um novo tipo de figura.

Quanto & paisagem da cidade: "Como ninguém pde uma caixa de dgua com esses tubos de quarenta

metros de altura na parte mais baixa do relevo, ao contrdrio, a caixa de dgua é posta no ponto culminante, por isso

pensei em fazer um recinto para visitacdo publica, mas bem simples.” 3¢7

Figura 233/234: Vistas maquete Urénia.
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, p.147.

368- ROCHA, Paulo Mendes. Maquetes
de Papel, 2007, op.cit., p.54.
369- ROCHA,Paulo, 2007, op.cit., p.57
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Figura 235: Implantagéo Urénia.
Figura 236: Planta dos cilindros e ele-
vacdo.
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, p.147.
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O edificio foi colocado a certa disténcia do reservatério, com pé direito baixo, isso faria com que o
observador ali dentro néo visse as torres em sua altura total, e sim, uma parte delas. Por outro lado elas es-
tariam muito perto, iluminadas de forma especifica. Como o concreto é liso, devido ao material das formas,
ele reflete essa luz capaz de produzir novas imagens. O projeto se torna a reunido de todos esses elementos
,juntamente com a paisagem e a geomorfologia local.

O observador sé vé a torre por inteiro quando sair do edificio. O prédio novo tem quarenta por
quarenta metros, um piso como o do Museu da Universidade de Séo Paulo, que, em vez de jardim, estaria
cercado de dgua pelos trés lados, e esse espelho de dgua se estende até as torres, cobrindo os tanques e
os equipamentos de funcionamento da caixa de dgua. Tudo ficaria envolto pela dgua. Inclusive a constru-
céo.

Para ligar tudo, Paulo desenha um passeio com uma forma livre, novamente aparecem a relacdo de
edificacdes prismdticas, sélidos puros em contraste com tratamento da drea aberta orgénica, que se alarga
e estreita desenhando uma paisagem sobre a superficie. O edificio de quarenta por quarenta metros, baixo
,n@o é sé para se ver as torres. O edificio com uma laje de dois mil metros quadrados se presta, segundo
o arquiteto, a inGmeras atividades da cidade, funciona como um grande saldo de festas da cidade, com
uma escultura monumental.

A escala é considerada desde o urbano, o paisagistico, a escala humana, tudo que se relaciona ao
projeto é levado em consideracdo com o nivel horizontal da dgua, torna-se um elemento fundamental de
articulacdo e integracé@o no projeto. O sentido de monumentalidade contido nesse partido, auxiliado pelo
conjunto, por ter se configurado com trés torres, resulta da procura de atribuir valor poético & construcéo
que também é conhecida como um castelo de dagua. O projeto realiza, na verdade, uma poética da téc-
nica comum nas obras de Paulo Mendes.

O conjunto fica envolvido por um grande espelho d’dgua, a dgua, um nivel horizontal referencia,
com seus reflexos e brilhos por sobre o qual passam alguns caminhos que conduzem a um anfiteatro ao
ar livre e a um pavilhdo que é, ao mesmo tempo, restaurante e recinto para festas publicas. A virtude do
projeto estd na relacd@o entre as proximidades e as distdncias em que a percepcdo dos volumes se altera.
Essa relacd@o se manifesta tanto no percurso estrito do caminho entre as torres muito préximas e gigantescas
nessa Gtica, como na visdo cortada que se tem dos volumes dentro do pavilhdo, pois na varanda aprisio-
nada pela dgua ndo se permite enxergar sem que a laje de cobertura interrompa a leitura dos cilindros.

Essa alteracdo desejada na percepcao introduz uma relacéo diferenciada onde a paisagem maior



fornece a escala das edificacdes e onde néo se tem nocdo precisa de que tudo é tdo grande, mas fambém
tGo relacionado. Ocorre uma graduacdo das escalas utilizadas e uma consideracdo a um nivel a que se
estd pouco acostumado.

A consideracGo com as preexisténcias naturais e urbanas aparecem na Biblioteca de Alexandria,
Alexandria, Agypten,1988, onde o arquiteto assume a heranca histérica dos volumes puros egipcios,
nascidos com as pirémides. Um cilindro, um cubo e um reténgulo semitransparente, situados na beira da
peninsula dos Reis, contém as funcées bdsicas do programa. A dispersdo dos prédios nao foi aceita pelo
j0ri, que premiou a proposta unitdria do escritério noruegués Snehetta, que também adotou uma forma
cilindrica para conter o prédio principal.

O projeto para a Biblioteca de Alexandria foi objeto de concurso internacional que carregava como
tema um desafio, reinventar nos dias de hoje aquilo que foi a maior biblioteca da Antiguidade. Diante da
Peninsula dos Reis, que se inicia logo em frente ao terreno proposto no concurso para a construgéo da
biblioteca, decidiu-se incorpord-la ao projeto.

No terreno original realiza-se uma articulacdo com a paisagem, construindo um poértico suspenso
que contém a administracdo da biblioteca. Este volume dd acesso, por meio de rampas ou elevadores,
situados nos contrafortes, a um saldo de exposicdes no subsolo, na mesma cota da plateia do auditério da
universidade; este saldo comunica-se com as duas torres, da biblioteca convencional e de livros raros, situ-
adas na peninsula, por um tdnel, sob a avenida beira-mar, que contém dreas de apoio para a biblioteca.

Em seu aspecto construtivo, as torres foram imaginadas de maneira a explorar a translucidez que os
pequenos furos de amarracdo das formas, no concreto, podem oferecer. Para tanto, seria necessario dosar
a permeabilidade do concreto armado, construi-lo com uma densidade de vazios que ainda permitisse que
o material desempenhasse sua capacidade mecénica. Seriam paredes que respiram. Imaginou-se assim
uma incorporacdo do brise-soleil, ou do muxarabi ao préprio corpo do edificio como uma pele.

As paredes por fora constituiriam um cilindro e um prisma permedvel fechados por dentro com volu-
mes similares de cristal, que garantiriam a climatizacdo e a conservacéo dos livros. A noite, com a mudanca
de transparéncia e brilho poderiamos imaginar que o processo de cristalizacdo do concreto estaria ali se
processando.

No projeto, o arquiteto vai além dos limites do terreno destinado ao edificio, a delimitacdo visual da
intervengdo é realizada pela paisagem, visando incorporar a Peninsula dos Reis ao conjunto e propondo ali

Figura 237-238-239-240: Vistas projeto
maquete eletrénica: a Peninsula dos Reis,
a torre redonda da biblioteca Alexandria,
o edificio de livros raros e o edificio ad-
ministrativo horizontal.

Fonte: Imagens produzidas Ana Souto.
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Figura 241:Planta nivel 0,00-Biblioteca
Alexandria
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.33.

Figura 242: Planta nivel torres-Biblioteca
Alexandria.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.34.

370- THOMAZ, Dalva, 2008, op.cit.
p.04.

371- THOMAZ, Dalva, 2008, op.cit,
p.04.
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instaurar os jardins da biblioteca, como se houvesse antecipadamente contida na paisagem, a possibilidade
de existir o edificio e seus jardins.

Segundo Paulo:” No concurso internacional da Biblioteca de Alexandria néo respeitamos o edital. Era a
tipica circunstdncia de avenida & beira-mar que isola a cidade do mar. Principalmente |4, em frente & peninsula dos
farads. Propusemos ocupar a peninsula como jardim da Biblioteca, com uma parte em subsolo sob a avenida, crian-

do torres 1 na frente, dentro do mar. Séo visdes interessantes quanto & idéia de territério firme e recursos.” 37°

Para Paulo, construir hoje no Rio de Janeiro, na Av. Getilio Vargas, é como construir dentro d’dgual
Edificios altos exigem tubuldes pneumdticos com até oitenta metros de profundidade porque é varzea pura.
Mesma solucéo foi adotada na Bafa de Vitdria e em construcdes em cidades portudrias.

Para Paulo Mendes: “O interessante é sempre fazer da reflexdo uma reflexdo ativa quanto aos interesses
sociais da cidade: ampliar espacos publicos, reconfigurar, principalmente na América, modelos e tipologias que vém
de um passado que jé estaria no passado. Néo pelo simples fato de produzir novidades, mas pela adequacéo e gozo
de novas virtudes que surgem com a técnica e a ciéncia. Sdo eventos novos engendrados na mente humana perante

a Natureza.” 371

No Reservatério Elevado de Urania a ordenacdo da percepcéo visual é principio de projeto onde as
visuais para o prisma sdo recortadas, reenquadradas a partir do pavilhdo, restaurantes e saldo de festas. A
estratégia nos dois projetos é trabalhar com uma composicéo assimétrica de forma a gerar um dinamismo
na percepcdo visual. A escala do projeto tem relacéo com a paisagem adjacente onde ambos os projetos
(Uréania e Alexandria) devem ser percebidos & distdncia, pois revelam-se marcos escultéricos na paisagem.
Presente nos dois projetos a mesma estrutura formal com identidade diferenciada que atende a programas
funcionais e lugares distintos. A reutilizacéo de solucdes projetuais é recorrente, nesses dois, e tantos outros
projetos analisados mostram uma confianca na racionalidade geométrica para impor-se sobre a morfologia
natural.

Em Urénia o cilindro é mais escultérico e o saldo representa a escala humana, assim como no Mube
a viga acumula estas duas funcées de marcacdo do lugar e referencial de escala humana. Em Urénia, Paulo
Mendes divide as funcées através dos diferentes volumes. O mesmo ocorre em Alexandria onde o volume
da biblioteca é escultérico e ciurcular e o volume administrativo fornece escala humana ao projeto. Os
volumes escultéricos participam ativamente das visuais de quem estd nos volumes menores e mais baixos.
A implantacé@o nos dois projetos tem uma relacéo com a ocupacédo do lugar, os prédios geram uma tensé@o
dinédmica no solo e marcam o territério. Nos dois projetos os limites ndo séo fornecidos pelo lote, mas atra-
vés do entorno. O plano horizontal ¢ um fundamental elemento articulador da composicao.



1- Continuidade do nivel do passeio urbano;

7.5 Praca Patriarca: um elemento de mul
tiplas relacoes e Biblioteca Publica RJ

2- Continuidade visual;
3- Questdo urbana;

- Pragas; " Na Praga do Pafriarca ndo custava fazer uma coisa mais transparente. Depois da pirdmide do

Louvre, todo mundo estava esperando uma coisa assim. Até desenhei uma coberturinha de cristal,

5- Paisagem natural incorporada ; N o,
depois fiquei pensando...que babaquice.”+2

6- Manipulagdo do terreno;
Paulo Mendes da Rocha
7- Novo conceito de lugar;
9- Relagdo com os pardmetros naturais;
10- Resgate da tradigdo;
11- Ruas e vias assumidas projeto;

12- Programa enterrado;

13- Recriagdo do lugar, do territdrio;

Praga Patriarca, SP, 1992 Biblioteca Pablica, RJ, 1984



Figura 243/244/245: Vista geral ma-
quete Praca Patriarca.
Fonte: Imagem produzida Ana Souto.

372- SABBAG, Haifa. Paulo Mendes da
Rocha:somos o projeto de nés mesmos.
Entrevista in:Arquitetura e Urbanismo,
Sé@o Paulo, PINI, n°131, fevereiro 2005,
p.52-56, p.56.

373- SOLOT, Denise. Paulo Mendes da
Rocha: estrutura éxito da forma, Rio Janei-
ro: Viana &Mosley, 2004,122p.,p.101.
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O projeto pode ser considerado um caso de intervencdo arquitetébnica em lugar |& edificado. A
proposta do arquiteto, uma ampla cobertura com apenas dois pontos de apoio, cria uma contraposicéo
radical entre objeto novo e lugar existente, requalificando o sitio através do projeto ao lhe dar uma nova

visibilidade.

A revitalizacéo da praca foi uma iniciativa privada da Associacdo Viva o Centro. Para Paulo Mendes
a solucdo apresentou-se de imediato: a necessidade de restauracdo do piso em pedra portuguesa, a subs-
tituicGo da velha cobertura por outra nova. A nova cobertura mostra a complexidade da solucdo adotada
por Paulo Mendes onde estrutura portante e estrura formal sGo a mesma. Sao dois pilares e uma viga de
40 metros de vao livre com uma cobertura leve que s sustenta seu peso. Devido & forca dos ventos, os
célculos precisaram ser complexos.®3

O partido arquiteténico adotado pelo arquiteto é muito mais complexo do que aparenta: néo se
trata em hipétese alguma de uma atitude de contraste proposital sem objetivos maiores, mas sim, de uma
consideracdo das questdes urbanas num nivel a que se estd pouco acostumado nas intervencées contem-
pordneas em nossas cidades.

A Praca do Patriarca, na configuracdo atual, é parte integrante do complexo do Viaduto do Ché,
realizado em 1937 com projeto do arquiteto Elisdrio Bahiana. Alem de cardter de ligacdo entre o centro
velho e o novo da cidade de Séo Paulo, situados cada um em colinas opostas as margens do Ribeirdo
Anhangabat, é também dispositivo de integracdo entre as colinas e o vale, espaco publico criado naquele
momento com a canalizacdo do rio e a desapropriacdo dos terrenos desafogados num amplo vazio cujo
uso de fato nunca ficou muito determinado, exceto no que tange a servir de calha para veiculos e como
terminal de transportes, lotacdes e dnibus. Para organizar esta ligacéo, criou-se por dentro a estrutura do
viaduto, a Galeria Prestes Maia, espaco de passagem com ambientes laterais de estar que vence o desnivel
desde o Vale do Anhangabal até a colina onde se situa o centro velho.

A saida desta galeria se dd juntamente & Praga do Patriarca onde se alinham edificios dos anos
1920-30, uma imponente torre moderna dos anos 1950, uma igreja de origem setecentista parcialmente
reformada, o edificio alto de um dos primeiros grandes hotéis da cidade, além da vérias pequenas cons-
trucoes reformadas que na sua origem foram residéncias do século passado. A Praca é uma esplanada de
dimensdes reduzidas, ladeada por fachadas de prédios de vdrios periodos arquiteténicos, inserida em um
contexto urbano de intenso tréfego de pedestres e veiculos, caracteristica do centro de Sao Paulo.

Afogada pela circulacdo de dnibus que usam a praca como um pequeno terminal e pelo fluxo muito



intenso de pedestres, é atualmente uma das portas de entrada no setor totalmente utilizado pelos pedestres
que caracteriza o centro antigo da cidade. A cobertura atualmente existente na saida da galeria é obra
dos anos 1950, quando foi demolida a cobertura prevista no projeto original e carece de maior interesse
arquiteténico.

"A revalorizacdo do centro da cidade terd que conter afirmacdes interessantes sobre a dependéncia entre as
ideias e as formas, um reviver da arquitetura urbana. Nao simplesmente restaurar, mas também criar novos desenhos
que abriguem, amparem e expressem hdbitos urbanos contemporaneos do tempo que vivemos.”374

Paulo Mendes néo sé propde a retomada da ideia de uma cobertura para o Viaduto do Chd, como a
reorganizacdo da Praca do Patriarca, com a retirada dos énibus, um novo piso, recriado a partir do desenho
dos anos 1930, a demolicGo da cobertura existente e a criacdo de uma nova estrutura, ao mesmo tempo
marquise, marco, portal, escultura. A leveza e a transparéncia desta cobertura, sua configuracdo em trave,
sua cor branca e seu porte tem como objetivo principal cobrir a saida da galeria.

Ao mesmo tempo que constréi um lugar, o arco reorganiza o espago urbano e direciona o olhar do
pedestre primeiramente para o acesso subterréneo da galeria; nesse deslocamento o olhar é direcionado
ao chéo, para o piso de mosaico, pois ndo se consegue ver a cena urbana na sua totalidade em funcéo
da altura do arco, nesse ponto, e no outro sentido temos uma visual urbana ampla (onde afinal o arco é
mais alto).

Olhando o projeto e realizando uma andlise mais ampla, se verifica o cuidado que o arquiteto teve
na ordenacdo da percepcao visual em funcéo da diferenca de altura do arco: a parte mais alta (cena aberta
a cidade), parte mais baixa (sinaliza a descida da galeria) visual recortada. Durante o percurso embaixo do
arco, o plano horizontal conduz & movimentacdo do pedestre.

A preocupacdo com a ordenacdo da percepcao visual é frequente nas obras de Paulo Mendes, existe
um direcionamento do olhar elaborado através de recortes de cenas e prédios, promovido pela compo-
sicdo arquitetébnica adotada ou pela edificacéo e sua implantacdo com o lugar. A questdo da paisagem
recortada pelo projeto é um dos raciocinios do projeto. Uma das belas cenas é a de quem esté 1& na praga
e vé a obra aos poucos a medida que se aproxima dela.

"Né&o é um objeto isolado, posto |4, é uma construcdo que ndo se via e deve-se ver.” Uma coisa que ndo
justifica nada, mas que deve ser observada, é que aquela cobertura desce bastante na parte de trds, do lado da
rua Libero Badaré. O rebaixamento para aquele lado é porque ali os ventos vém todos do descampado do vale do
Anhangabal. Mas essas acdes nunca justificam a arquitetura, pode ser uma conversa. Se a laje fosse plana, seria

Figura 246/247: Vista geral maquete
eletrénica da Praca do Patriarca.
Fonte: Imagem Ana Souto.

Figura 248: Imagem arco lateral Praca
Patriarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

374- ZEIN, Ruth Verde. Re-Arquitetura :
andlise critica de 4 obras de Mendes da
Rocha. 1999. 23 p. Monografia PRO-
PAR. Ori.: Frota, José Artur D'Al4. p.09
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Figura 249: Imagem arco saida galeria,
rua Libero Badaré, Praca do Patriarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 250: Visual recortada saida da
galeria Prestes Maia, Praca do Patriarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

375- SERAPIAO, Fernando. Paulo
Mendes da Rocha. Entrevista in: Projeto
Design, edicdo 275, janeiro 2003.p.01-
10, http://www.arcoweb.com.br/entre-
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uma superficie, e logo iriam subir & em cima e seria preciso fazer um acesso, j& se teria que calcular para essa carga

etc.” 375

Para Paulo a cobertura néo é feita para se subir em cima e em Sé@o Paulo, que tem vocacéo para as
virtudes da técnica, tinha que ser um feito e ndo uma estrutura qualquer. A obra, segundo o arquiteto, ndo
precisava ser como €, mas essa é a grande virtude da arquitetura.

As grandes proporcdes da construcdo ndo obstruem o espaco congestionado da praca; muito ao
contrdrio, por ndo promover volumetria fechada, a forma projetada privilegia o plano e a linha, o espaco
vazio. O pértico ordena e redefine o espaco da praca existente conforme a movimentacdo do pedestre.

Segundo Paulo Mendes: ”J& disseram que aquilo é grande, pequeno é que nédo é. S6 uma construcdo gran-
de pode ser feita de vazios. Se é grande, a praca ent@o é enorme, para caber uma coisa tdo grande. Tudo isso é
muito contraditério e o discurso da arquitetura é feito dessas contradicées. Néo se pode imaginar a forma ideal para
certa coisa. O que se pode imaginar é a totalidade da circunsténcia, uma praca daquela, cheia de gente passando,
visual a longa e a curta disténcia, fragmentos da coisa, molduras inesperadas. A praca tem a ver com as visuais que

se tem de diversos pontos do centro.” 376

Em funcé@o da forma do arco temos no projeto uma percepcdo varidvel que estd relacionada ao uso
do espaco que é de passagem. E a ponta do Vale do Anhangabat que liga a cidade velha no seu inferior
onde se localizam a Praca da Republica e o Teatro Municipal e a parte nova da cidade, com os prédios
empresariais.

Para Zein (1999), ao soltar-se do chdo que sombreia e abriga, a cobertura sinaliza com muita cla-
reza a nocdo de porta da cidade néo sé para quem entra no centro antigo como também emoldurando a
paisagem mais aberta de quem se dirige ao centro novo.

A aerodindmica da asa do avido foi tomada como referéncia, cuja estrutura interna de armacao,
constituida por longarinas recebe recobrimento externo leve, em aluminio. O arquiteto adota a solugdo do
sistema estrutural tipo casca de aco delgada com nervuras internas.

A forma da cobertura foi calculada (por Jolio Fruchtengarten) de modo a garantir a resisténcia aos
esforcos de torcdo provenientes da acdo assimétrica do vento ao longo da placa. A cobertura mede 20x25
metros pendurada em apenas quatro pontos centrais, gerando balancos em cada um dos seus quatro la-
dos. As chapas de aco para o recobrimento séo de 3 e 4,5 mm (muito delgadas) de espessura para a mesa
superior e 6 mm para a mesa inferior, sujeitas aos maiores esforcos de compress@o. Nervuras internas nos



dois sentidos garantem rigidez da delgada chapa de ago.?””

O principio da estrutura tipo caixGo mantém-se constante em todos os componentes do sistema. Os
dois pilares e a enorme viga horizontal ambos em chapa de aco com secédo triangular fechada constituem
um invélucro para o sistema de enrijecedores internos, sendo que o dos pilares é essencialmente uma segdo
tipo | localizada no centro dos mesmos. Adotar o mesmo perfil externo para os pilares e a viga facilita o
acabamento nas dreas de contato. Neste aspecto vale destacar um detalhe interessante: o apoio da viga
em cada pilar é articulado através de um Unico ponto de tangéncia, formado por chapas curvas, instaladas
nos topos dos pilares. N&o existem parafusos ou soldas em tais pontos. Cantoneiras guias foram instaladas
de cada lado, a fim evitar o excesso de movimento.

Para Paulo Mendes, a articulacdo através dos pontos tangentes, além de garantir a articulagéo, per-
mite a passagem de luz por entre as enormes pecas estruturais, constituindo condigcdo fundamental para o
efeito de soltura e leveza do conjunto. Esse conceito é mantido na transicGo dos apoios dos pilares no solo.
Ao terminarem, um pouco antes do piso, as chapas de aco de recobrimento dos pilares em perfil | produzem
frestas de luz no embasamento da construcéo, enfatizando os efeitos de soltura e leveza desejados.?’8

Todas as pecas foram pré-fabricadas e transportadas para o local. A viga foi construida em trés par-
tes, soldada durante a obra. A forma de secéo triangular adotada para a viga que contém um dos vértices
perpendicularmente direcionado para baixo e os outros dois diagonalmente para cima baseou-se em outra
funcéo além da estrutural. Localizada no centro da cobertura, a viga apresenta-se como uma enorme calha
que recebe parte das dguas pluviais. Calhas menores foram instaladas nas extremidades da marquise, a
fim de atender o restante do caimento da cobertura, o que reduz o problema de respingos e maximiza o
espaco utilitdrio de abrigo.

A obra mostra o equilibrio formal e tecnolégico, marca das obras de Paulo Mendes transcende as
questdes utilitarias e adquire um valor estético, uma escultura, um portal, outra marca do arquiteto (MuBE).
A construcéo de um artefato que adquire inUmeros significados e funcdes em um ndmero minimo de ele-
mentos. Essa é a esséncia do reducionismo formal e a mdaxima sintese de vdrias consideracées e funcoes
que esse artefato desempenha no espaco.

Para Paulo, a obra é o grande étrio da igreja presente no recinto: “Se o padre tivesse imaginacéo, abriria
as portas da igreja, celebraria a missa 14 e colocaria o coro no lado de fora.” 377

Trata-se de um dispositivo de transicGo entre escalas: a mais fechada da cidade antiga e a mais

Figura 251:Visual recortada na saida da
galeria Prestes Maia, Praca do Patriarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 252: Marcacéo do lugar, sombra,
abrigo, um pértico, uma cobertura, um
lugar Praca do Patriarca, Séo Paulo.
Fonte: Foto Ana Souto.

377- SOLOT, Denise, 2004, op.cit.,
p.103.

378- Idem
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Figura 253: Estatua do Patriarca,
Fonte: Foto Ana Souto,

Figura 254: Estdtua do Patriarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

380- SERAPIAQ, Fernando. Paulo
Mendes da Rocha. Entrevista In: Projeto
Design, edicao 275, janeiro 2003.
p.01-10, http://www.arcoweb.com.

br/entrevista/entrevista 38asp. p.07.
381-Idem
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desimpedida do vale e da cidade nova, da escala do pedestre que tem o chdo como um plano horizontal
referencial, e a das torres altas que o rodeiam. Também é uma escala para o mobilidrio urbano presente
que fazem parte da paisagem urbana local. Realiza uma transicéo entre as drvores de grande porte presen-
tes e os usudrios locais.

A estdtua do Patriarca é reposicionada de maneira a ser revalorizada quanto & prépria cobertura que
é também um marco escultural e referencial. Néo é uma obra discreta e evidencia a posicdo do arquiteto de
ndo mimetizar com o enforno existente, marcando sua independéncia visual e formal, deixando claro que
para se relacionar com o entorno a arquitetura pode diferenciar-se, ter identidade prépria.

Para o arquiteto quanto & estdtua do Patriarca (obra de Alfredo Ceschiatti): “ se ela fosse inserida no
centro da Praca seria uma maneira de evitd-la porque o centro é perdido, ninguém vai ao centro da praca, dentro
dela o meio néo existe. Eu imaginei que se tivesse um deslocamento em relacéo a um ponto muito intrigante que fica

entre a Rua Sao Bento e a rua Direita, em certa posicdo por ali, estaria bem.” 380

Essas posicées no espaco urbano sdo muito importantes. No espaco urbano existem pontos virtuais
que ndo se percebem, mas que tém forca. Se imaginarmos o eixo da praca passando no centro do védo
entre a casca e o pilar e imaginarmos outro eixo, o do viaduto, pode haver um ponto que os dois se cru-
zam. Porque entre o eixo do viaduto e o da Praca h& uma angulacé@o, uma quebra. Portanto onde os dois
se encontram hé um ponto forte e é 14 o local escolhido para colocar a estdtua do Patriarca.

Para Paulo: “Nunca se viam os detalhes da capa do Patriarca, agora as pessoas estdo 16, olhando, lendo o
que estd escrito. Ninguém sabia que aquele era o Patriarca, porque ficava no centro da praca, que é perdido. E por

isso que quando se marca no centro é com uma altura de 40 metros, que dé para se ver bem.” 38!

Quando o arquiteto diz que ndo fez uma laje plana para nGo subirem em cima da cobertura porque
isso ele néo queria. E uma decisdo, sd@o os principios que véo se somando e o projeto vai se estruturando.
A experiéncia ao longo dos anos faz com que o arquiteto saiba perfeitamente discernir o que ndo fazer em
cada caso e o que evitar.

A cobertura torna visivel a cidade em funcéo da sua natural densidade e compactacéo. Ja o artefato
proposto flutua suspenso, aludindo a um movimento. Um pértico e um arco duas formas tradicionais criam
uma figura espacial que torna potente o espaco antes difuso e sem hierarquia alguma. Cria uma situacéo
de espaco envolvente, de sombra. Abrigo e territério coberto, caracteristicas da arquitetura paulista.



Citar o projeto da cobertura simplesmente como uma escultura é ter uma visGo miope e simplista
sobre um projeto complexo que nos mostra que a arquitetura, ao se inserir em um entorno urbano conso-
lidado, com edificacées de vdrias épocas diferenciadas e gabaritos de alturas diferenciados presentes, se
estabelece no lugar através de um sistema de relacdes visuais e tem na forma a sintese destas relacoes.

O podrtico ndo tem interior nem exterior, nem piblico nem privado, apenas graduagdes do mesmo
espaco, no mesmo lugar. A cobertura acolhe o espaco circundante e o faz participar, seja através do con-
traste, cor, forma, mas principalmente ao permitir a continuidade visual uma caracteristica presente que
aparece em todos os projetos do arquiteto no periodo analisado. A cobertura também se integra as edifica-
coes existentes, marcando e definindo a intervencéo num novo tempo presente e datado no espaco publico
da cidade de Sao Paulo.

O projeto é mais um caso de transformacao espacial realizada através da genealogia da imagina-
céo de um arquiteto com alma de engenheiro. Quanto ao resultado formal, se gostou ou ndo, isso é outra
histéria, mas as relagdes com o lugar sGo miltiplas e claramente estabelecidas.

A sensibilidade com as preexisténcias naturais e urbanas aparece nos dois projetos (Praca Patriarca)
e Biblioteca Publica do Rio Janeiro, definidos pelas particularidades de cada sitio. Na Biblioteca (1984),
Paulo Mendes assimila a intensa movimentacGo de pedestres e veiculos ao longo da Avenida Presidente
Vargas, nas proximidades do Campo de Santana e perto da Estacdo Central. Decidiu soterrar a biblioteca,
para obter tranquilidade necesséria & leitura, e cria uma praca publica coberta por extensa laje horizontal,
que facilita a dindmica dos pedestres entre a avenida e o Campo de Santana, na direcéo da estacéo. No
concurso, Oscar Niemeyer, membro do jiri, apoiou o triste edificio de Glauco Campello, agora mal con-
servado e andnimo nesse complexo entorno urbano.

O partido para a implantacédo da Biblioteca Piblica do Rio de Janeiro a ser construida conforme con-
curso se localiza entre a Avenida Presidente Vargas e a Rua da Alféndega, ao lado da Igreja de Sdo Goncalo
e Sao Jorge e do Campo de Santana, a opcdo de Paulo Mendes foi radical: construi-la em subsolo. Com
o intuito de ndo afrontar as construcdes j& existentes, mantendo a limpidez da paisagem, além de melhor
controlar as exigéncias técnicas relacionadas a climatizagdo e acustica.

No projeto da Praga do Patriarca e da Biblioteca Publica se verifica a presenca da mesma estrutura
formal e solucdo espacial; numa a galeria subterrénea é sinalizada e evidenciada sua saida e entrada pela
cobertura, que é abrigo, sombra, territério coberto e também sinaliza a intensa movimentacdo dos pedes-
tres através do movimento da cobertura. Na Biblioteca do Rio de Janeiro o programa é enterrado, liberando

Figura 255: escala humana Praca Pa-
triarca.
Fonte: Foto Ana Souto.

Figura 256: Cobertura da Praca do Pa-
triarca.
Fonte:Foto Ana Souto.

Figura 257: Corte do pértico a partir do
restaurante elevado Biblioteca Publica
Rio Janeiro.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.57.
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Figura 258: Esquema de localizacédo Bi-
blioteca Rio Janeiro.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006,0p.cit.,p56

Ve

Figura 259: Implantacéo e planta térreo-
Biblioteca Rio Janeiro.
Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.56.
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Figura 260: Croqui com vista a partir
Avenida Presidente Vargas-Biblioteca Rio

Janeiro.
Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.56
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Figura 261: Corte transversal-Biblioteca
Rio Janeiro.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006,0p.cit.,
p.59.
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o solo e criando uma praca publica, deixando liberada as visuais e os prédios existentes. Mas a marca da
intervengdo é realizada pela cobertura da praca através de um pértico suspenso em T que vence um véo
de 110 metros (calculado por Siguer Mitsutani). Esse pértico cria uma regiGo de sombra onde existe um
pequeno vestibulo de cristal para a entrada subterrénea da biblioteca.

O metrd que acabara de ser implantado, demonstrando maneiras eficazes de enfrentar o lencol fre-
dtico alto junto ao mar. Assim no subterréneo, a biblioteca seria silenciosa e protegida. Para que nGo hou-
vesse problemas em relacdo & umidade, alguns artificios foram imaginados: impermeabilizar o arrimo, criar
paredes internas de ago separadas por uma fresta técnica dos arrimos, escorados nas vigas principais.

No eixo transverso, proximo & Igreja de Sdo Goncalo e Sao Jorge, havia um terreno vazio que foi
incorporado ao projeto. Encostado no paredédo adjacente, criou-se um prisma de vidro suspenso que reflete
as luzes da cidade, e o restaurante configurou-se uma passagem entre a Avenida Presidente Vargas e a Rua
da Alfdndega, monumental patriménio histérico da cidade. Outro detalhe interessante é que o acesso ao
restaurante se dé pelo elevador da biblioteca, cuja entrada esté no piso subterrdneo. O restaurante ndo é
independente da biblioteca.

Assim, hd que se acessar o subsolo para elevar-se. O projeto inspirado pela nova espacialidade cria-
da na cidade com a construcdo do metrd propde mudancas de nivel de uso do solo como transformacées
surpreendentes em que a percepcdo dos lugares sempre se altera. Assim nada impede que o Campo de
Santana, ao lado, venha a ser utilizado, com uma passagem em tunel, como o jardim suspenso da biblio-
teca infantil.

Através do restaurante, as visuais para o pértico e a praca séo francas. As alturas do entorno foram
respeitadas. Os croquis evidenciom a consideracGo do arquiteto com relacéo & altura da igreja e vizi-
nhos.

A ideia do poértico de 110 metros tem uma relag@o com a continuidade do tecido urbano, um alinha-
mento em termos de alturas, uma continuidade virtual, de cobertura, mas que permite continuidade visual
e de nivel piso urbano. Nesse projeto também estd presente a questdo dos niveis horizontais e o desloca-
mento na vertical para percorrer o programa arquiteténico.

O projeto da Biblioteca Publica do Rio Janeiro é a precursora (1984) de uma série de projetos que
adotam a estratégia do pdriico como elemento de marcacédo de uma edificacdo ou lugar. Na Biblioteca, o
solo é liberado como uma praga de passagem instaurando uma nova ordem social a do espaco coletivo.



O pértico de 110 metros de vdo também apresenta um identidade formal com o projeto do Museu
Brasileiro de Escultura (1988), mas apresenta uma diferenca considerdvel em termos de véao (110m) e leve-
za ao se inserir num contexto urbano, numa configuracdo de praca publica com visuais francas por todos
os lados; essa estratégia evolui até o projeto da Cobertura da Praca do Patriarca (1992) que apresenta a
mesma estrutura formal, mas com uma soluc@o mais leve, uma nova materialidade, o aco que antes estava
no interior dos projetos é agora estrutura e revestimento.

Se observa tanto no projeto do Museu Brasileiro da Escultura quanto na Praca do Patriarca a questao
do territério coberto sempre presente nas obras de Paulo Mendes da Rocha. Em cada um dos projetos  exis-
tem peculiaridades: como marcar, sombrear, instaurar a ocupacéo do territério. Um fato interessante entre
esses dois projetos é a questdo da troca da materialidade usual do concreto aparente (material estrutural e
de acabamento) para o aco (elemento |& presente em obras anteriores, mas sempre interiorizado,nas vigas,
um material antes relegado & utilizacdo estrutural).

Na Praca do Patriarca o arquiteto realiza o desejo de desmaterializar a forma, de flutuar, a leveza
é intensificada, embora sempre presente em tantas outras obras; utilizando o concreto. No Patriarca esse
desejo atinge seu dpice, potencializo pelo material e pela forma. A questdo do equilibrio estdtico, o movi-
mento cinético dos transeuntes também ¢ levado em consideracdo, é um lugar de passagem de movimento
e a cobertura alude a isso, representa o cardter da ocupacdo.
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1- Continuidade do nivel do passeio urbano;

7.6 Hotel em Poxorév e Clube da Orla:
dois projetos: uma identidade formal
e as mesmas relacoes com o lugar

2- Continuidade visual;
3- Questdo urbana;
4- Pracas;

5- Paisagem natural incorporada ; A leitura das particularidades da paisagem geogrdfica como um dos principios bdsicos adotados

: em cada uma das solugdes elaboradas na escala territorial.
7- Novo conceito de lugar;

9- Relagdo com os pardmetros naturais;
“ As posigdes no espago urbano sio muito importantes. No espago urbano, existem
10- Resgate da tradicio; pontos virtuais que ndo se percebem, mas que tém forga.” =2

11- Ruas e vias assumidas projeto; Paulo Mendes da Rocha

13- Recriacdo lugar, do ferritorio;

Clube Orla Guarujd, SP. 1963 Hotel em Poxoréu, MT 1971



O projeto para o Clube da Orla (1983), na Praia de Pitangueiras, no Guarujd, em Sao Paulo, é um
pavilhdo suspenso apoiado em contrafortes laterais, que contém as circulagdes verticais, cobrindo ao longo
de 60 metros um trecho de praia. Junto ao passeio piblico, mas na cota da praia, uma piscina ocupa o
terreno de ponta a ponta. Entre a piscina e o mar hé a areia, com seus guarda-séis e uma extensa regiGo
de sombra. Em cima na calcada, um agraddvel passeio entre flores de hibisco. No pavilhdo suspenso, no
lado que olha para o mar, estdo os vestidrios. Do lado voltado para a agitacdo da cidade hd um amplo
saldo de jogos.

Neste projeto verificamos que a edificacdo proposta pelo arquiteto ndo tem uma relacéo de frente e
fundos, uma hierarquia clara entre fachadas frontal e posterior, ela se relaciona diretamente tanto ao mar
como para a cidade. Esse principio é frequentemente utilizado pelo arquiteto nas residenciais unifamiliares,
a caixa de planos opostos contrastados e a estrutura rigorosa com o minimo de apoios.

A piscina e o mar estdo no mesmo nivel assim como areia e o primeiro pavimento também. A edi-
ficacdo, uma caixa elevada, presente em tantos outros projetos do arquiteto, forma no primeiro andar um
territério coberto, uma drea sombreada que permite continuidade visual. O segundo piso da edificacéo
estéd no mesmo nivel da calgada publica.

O projeto se desenvolve em trés niveis horizontais, uma estratificacdo em camadas onde o plano
horizontal domina o projeto e é a linha que direciona a construcgo. O arquiteto se preocupa com a im-
plantacdo da edificacdo, em né&o gerar um obstdculo visual e manter continua a vista da calcada ao mar.
A implantacdo tem uma relacdo direta com a orientagéo solar e a sombra gerada pela caixa elevada no
térreo, nivel da areia da praia.

A estratificacé@o horizontal em trés niveis tem por objetivo relacionar o projeto ao lugar, acomodar os
usos e manter a contfinuidade visual. A forma como a edificacdo é implantada é muito importante para es-
tabelecer estas relacées e ordenar a percepcao visual. O projeto ndo tem um lote definido, é uma segunda
paisagem dentro de outra maior. Os limites visuais ndo sdo determinados pelo lote, mas sim, pela paisagem
do entorno. A edificacdo fornece escala humana ao lugar.

O projeto comeca com a construcdo do lugar através da ocupagéo do terreno. A implantagdo evi-
dencia a organizacdo e ocupacdo do lugar em faixas horizontais: a avenida, o passeio publico, o acesso
est@o no mesmo nivel (primeiro nivel), a piscina, a praca de areia e o mar formam o segundo nivel, o clube
(edificacd@o) no pavimento superior se relaciona a cidade( terceiro nivel). A praca de areia, uma drea de
transicdo que inicia sobre os pilotis do clube e marca os diferentes usos dentro do mesmo lugar.

Figura 262-263-264: Vistas maquete
eletrénica Clube Orla Guaruja.
Fonte: Ana Souto.

382-SERAPIAO, Fernando. Paulo Men-
des da Rocha. Entrevista In: Projeto
Design,edicao 275, janeiro 2003. p.01-
10, http://www.arcoweb.com.br/entre-
vista/entrevista 38asp., p.07.
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Figura 265: Vistas maquete eletrénica-
acesso pela via Clube Orla Guaruijé.
Fonte: Ana Souto.

praca
areia

Figura 266: Planta situag@o Clube Orla
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.41.
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Figura 267: Corte esquemdtico Clube
Orla.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.40.
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Novamente a estrutura formal do Mube aparece nesse projeto, a ideia de territério coberto para
marcacdo do lugar e sombra, mas nesse caso o edificio realiza a marcacado. Ele sinaliza o lugar, marca é
sombra, é portal e périico.

No projeto do Hotel em Poxoréu (1971), no interior do Mato Grosso, ao norte de Cuiabd, situa-se
numa regido de garimpo. O projeto do hotel foi imaginado nas margens do rio Poxoréu que, com a cons-
trucdo recente de uma barragem, tinha sido alargado, passando entdo a ficar junto & cidade. O projeto
previa a construcdo de um largo passeio pUblico em frente as dguas, corrigindo as margens irregulares
do rio através de um paredao tipo cais, e um aterro horizontal. Nessa grande reserva natural, numa faixa
varidvel de 50 a 200 metros, o uso predominante estaria destinado a recreacdes: clubes, jardim botanico,
teatros e campos de esporte. O projeto do hotel se insere nesse plano para a orla do rio.

A entrada é uma praca: um ponto de encontro, um recinto cristalino com portaria, café, algumas
pequenas lojas e taxis na porta: uma portaria com um caréter urbano. Acessado por uma rampa, numa
cota intermedidria estd o restaurante coberto, mas aberto lateralmente, ao ar livre, pensado para o calor
da regido.

De frente para o rio estdo os dez apartamentos do hotel: com sala intima, rouparia e copa do andar,
livres do solo, como um sobrado. Nos fundos do hotel Paulo Mendes procurou uma solucéo que buscou
justamente algo que remetesse aos fundos de quintais dos casardes cuiabanos como um imagindrio an-
cestral da regi@o (realizando um resgate da tradicé@o), denso de darvores frutiferas: sapotis, mangueiras,
jenipapos e jaqueiras.

Assim foi isolado um jardim elevado com um talude, coberto em um largo trecho pela laje do pa-
vilhdo. Na ponta desse quintal hd uma ponte que, pela cota alta, conduz a um pequeno cais do hotel no
rio.

A intencdo do projeto é contrariar a ideia de que um pequeno hotel deva ser acanhado como se
sua dimensdo determinasse um repertério formal. Trata-se, pelo contrdrio, de um recorte da ideia maior de
um hotel. Um fragmento de grande hotel disposto na paisagem de fundo de quintal do sertdo em frente &
represa nova. Um novo conceito de lugar para acolher e hospedar as pessoas.

Nesse projeto ndo tem um lote definido, é uma segunda paisagem dentro de outra maior. Os limites
visuais néo séo determinados pelo lote, mas sim, pela paisagem do entorno. A edificacdo fornece escala
humana ao lugar.



O projeto se desenvolve em trés niveis horizontais, uma estratificacdo em camadas onde o plano
horizontal domina o projeto e é a linha que direciona a construcéo.

Neste projeto a cidade, a praia do hotel (areia) e o Rio estGo no mesmo nivel, & o passeio piblico e o
térreo do hotel em outro nivel no mesmo nivel dos pilotis O terceiro nivel horizontal é do segundo pavimento
que funciona como esplanada, mirante, para apreciar a paisagem do lugar.

O projeto uma caixa elevada com apoios laterais gerando sombra no térreo e criando uma drea
aberta e coberta. A diferenca em relacéo & caixa elevada do Clube da Orla é que na porcao do restaurante
ela se abre para a cidade, sem fechamentos laterais, somente cobertos pela extensdo da laje de cobertura,
um grande plano horizontal. Novamente as preexisténcias locais sdo levadas em consideracdo: a praia,
o rio (mar), a areia. S@o vérios os elementos relacionados no projeto: a cidade, a vegetacdo existente, a
orientacdo solar, o passeio publico utilizado em continuidade com o térreo do hotel e a relacdo de conti-
nuidade visual estabelecida através do térreo elevado relacionam o projeto a paisagem adjacente.

Estes dois projetos sdo exemplos na obra de Paulo Mendes da Rocha em que a intervencéo no lugar
determina o partido arquiteténico, o arquiteto leva em consideracéo as particularidades da paisagem local
bem como as preexisténcias com cardter de permanéncia: a orientacdo solar, a praia, a areia, a avenida
e a cidade (Clube Orla e Hotel em Poxoréu). Nesses projetos também néo existe uma relacéo de frente e
fundos, de hierarquia da edificacdo em funcéo do deslocamento das pessoas que ocorre por todos os lados
em funcdo do projeto estar contido numa paisagem natural abrangente.
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Figura 268 a 272: Vistas maquete Hotel
em Poxoréu.
Fonte: Ana Souto.

Figura 273: Corte edificio Hotel Poxoréu
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.38.

Figura 274: Planta andar térreo Poxoréu
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, p.39.
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7.7 Pavilhdo do Brasil em Osaka:

construgdo e representacdo do
territorio

“ Somos nds que temos que tocar a terra de maneira inaugural, de forma nova, com
uma nova visdo da paisagem, a verdade na harmonia é a dissondncia.” 2=

Paulo Mendes da Rocha

Pavilhdo do Brasil em Osaka, Japdo, 1969



Vdrios pavilhdes constituiram-se como monumentos e constituiram grande parte da iconografia da
arquitetura moderna, tfornando-se referéncia para a reflexdo sobre a producéo arquitetébnica de determi-
nados periodos e sobre os arquitetos que as projetaram. Pavilhdes como: ['Espirit Nouveau (Paris, 1925), o
pavilhdo alemao de Mies van der Rohe (Barcelona,1929), o pavilhdo do Brasil de Oscar Niemeyer e Lucio
Costa (Nova York,1939). O projeto desse pavilhdo néo é diferente, pois nos faz pensar sobre a questao
da identidade nacional, de representacéo brasileira e as questdes relativas & relagdo entre arquitetura e
lugar.

A arquitetura brasileira havia sido reconhecida como manifestacdo nacional da modernidade inter-
nacional e recebido atencées mundiais entre 1945 a 1960. J& em finais de 1960 essa mesma arquitetura
ndo era mais a mesma, ocorre o esgotamento das pautas da escola carioca e a arquitetura paulista ainda
ndo havia sido reconhecida e valorizada. O projeto em Osaka, representa uma oportunidade de trazer de
volta a arquitetura brasileira ao cendrio internacional.

Algumas caracteristicas presentes nesse projeto: a liberagdo do solo, a verticalizagé@o (Unico pilar),
uso de construgdo modular, a estrutura metélica, estruturas tensionadas e a atualidade do projeto e cons-
trucdo. A horizontalidade e preservacdo das visuais do territério. Como resposta ao sftio, o projeto desenha
o solo.

Para Paulo Mendes, o pavilhdo representa um conhecimento, desenvolvimento tecnolégico. Para ele
o projeto é uma arquitetura peculiar, nGo serve como modelo de arquitetura. “Para mim, ainda naquela épo-
ca, o que aquele pavilhdo queria exprimir, antes de mais nada, era a consciéncia da ocupacdo dos estados naturais
da América com as construcdes. Entdo, simbolicamente, era um teto ideal, que teria um teto de cristal da nossa FAU,
colocado sobre a prépria paisagem, que seria a paisagem simulada naquelas colinas, com um ndmero minimo de
pilares, ou seja, uma especialidade técnica de construg@o que pretendia revelar nitido conhecimento técnico para
fazer o que quisesse. Portanto, duas boas vigas para aquele véo e cada viga apoiada em dois pilares com a sucessdo
mais normal, mais tranquila de esforcos: o balanco no vao central e balanco lateral. Um dos apoios se transforma na
cidade de modo simbélico. Aqueles dois arcos cruzados sdo a cidade. E chamamos “largo do café” para dizer uma

cidade brasileira, do ponto de vista simbélico. Uma coisa mundana, gentil e um tanto divertida.”384

O projeto do pavilhdo comeca pela compreensdo do seu local de insercéo: uma drea tipo de dimen-
sdes de 80 por 50 metros destinada a todos os pavilhdes, situada entre dois locais pUblicos da exposicao,
a Praga da Amizade e o Grande Parque, e dois pavilhdes de dois outros paises Etidpia e antiga Tchecos-
lovaquia. O projeto torna-se local de passagem fisica e visual e convite para passar através, servindo de
territério, ponte entre espacos publicos representativos, parque e praca, e entre distintas culturas: a latino
americana (Brasil), entre a africana (Etidpia), e a europeia (Tchecoslovaquia). 38

Figura 275-276: Vistas do Pavilhdo do
Brasil em Osaka, maquete eletrénica.
Fonte: Ana Souto.

383- ROCHA, Paulo Mendes da. Paulo
Mendes da Rocha. Cumbica 5, em De-
bate CEB-GFAU, Sao Paulo,1968.

384- MACADAR, Andrea. Paulo Men-
des da Rocha. Entrevista. PO1-10,
05/11/2007, p.04- http://www.vitruvius.
com.br/entrevista/mendesrocha/men-
desrocha_3.asp.

385- SPERLING, David. Arguitetura
como discurso. O Pavilhdo Brasileiro
em Osaka de Paulo Mendes da Rocha.
Arquitextos, n°38, S@o Paulo, Portal
Vitruvius, julho de2003, p.11
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Figura 277-278: Vistas Pavilhdo Brasil-
maquete eletrdnica.
Fonte: Ana Souto.

386- Com colaboracéo de Flavio Mot-
ta, Julio Katinsky, Ruy Ohtake, Jorge Ca-
ron, Marcelo Nitsche, Carmela Gross.
Concurso nacional ganhou o primeiro
prémio.

387- SOLOT, Denise, 2004, op.cit.,
p.46.

388- ROCHA, Paulo Mendes. Apud
ARTIGAS, Rosa.op.cit., p.69-70.

282

A questdo da implantacdo da edificacéo, do solo e sua relaco com o terreno fica explicita no
projeto do Pavilhdo do Brasil na Expo 70, em Osaka. O projeto é fruto do primeiro lugar no concurso
nacional em 1968. A questdo da re-criacdo do lugar, do territério brasileiro estava intrinseco no projeto,
a representatividade da arquitetura e do lugar brasileiros. £ a questdo da intervencdo humana em ferritério
natural.38

O Pavilhdo é construido em concreto armado protendido e compreende uma drea de 1.500 m? com
quatro apoios a partir de um véo central de 30 metros, além dos balancos de 20 metros para cada lado.
O cdélculo estrutural foi realizado por Siguer Mitsutani, o projeto prevé articulacées nos apoios em funcéo
dos abalos sismicos da regido. O projeto ainda mostra a questdo da tecnologia de um pais em desenvol-
vimento industrial 3¢’

Parte do programa: auditério, saldo de exposicdes, administracéo e servicos foi inserido no subsolo
a fim de liberar o solo como uma esplanada coberta de sombra, como um territério de livre passagem.
O Pavilh@o é uma enorme cobertura suspensa que fornece sombra e abrigo, elementos constantemente
presentes nas obras de Paulo Mendes. A visGo de Paulo Mendes sobre o territério e sua representatividade
no solo é interessante: a topografia acidentada, as formas orgénicas presentes e o edificio que se relaciona
diretamente com essa natureza produzida.

Segundo Paulo:” Fui formado com a certeza de que os homens transformam uma beleza original, a nature-
za, em virtudes desejadas e necessdrias para que a vida se instale nos recintos urbanos. Uma ideia de natureza néo
contemplativa, pois que se revela e coincide com os projetos que se tm em mente de habitacées, estradas, cais de
encostamento de embarcacdes. Quando o homem olha a natureza |4 a vé como parte de seu projeto, das transfor-
macdes que fard. A natureza, o territério, sGo temas peculiares nos paises como o Brasil que surgiram da natureza

ampla, jé nos tempos modernos.” 388

No Pavilhdo o pavimento térreo desimpedido de contencdes das dreas técnicas colocadas no sub-
solo transforma-se em praca coberta, em parque entre a Praca da Amizade e o Grande Parque e promove
a continuidade do solo prolongando, o piso de asfalto dos arruamentos da Exposicdo. A drea plana entre
os trés morros desenhados como perfis de relevo e que, somados a um duplo arco, sustentam a cobertura,
recebem ao pé deste, o nome de Praca do Café um ponto de parada e reunido.

A arquitetura que se constréi apenas pelo ferritério coberto, por meio de uma laje-abrigo, larga-
mente utilizada por Artigas, faz surgir novos pontos de apoio. Os pilares sdo artificialmente cobertos por
taludes naturais, sGo a marca da intervencédo humana no lugar, pois em uma das extremidades aparece um
pilar aparente por inteiro na forma de dois arcos cruzados que compdem a praca do café. Nesse ponto as



visuais s@o amplas e a continuidade visual é estratégia projetual, assim como a continuidade do nivel do
piso existente.

A forma aberta da cobertura plana e horizontal ndo limitada nas extremidades estabelece continui-
dade total entre interior e exterior e mostra o movimento do sol. A laje é centralmente constituida por nervu-
ras que formam claraboias translicidas que reafirmam a espacialidade continua na horizontal e vertical.

Nesse projeto o rigor geométrico do pavilhdo contra a sinuosidade do terreno contrastam e marcam
sua identidade, uma construg@o que se relaciona diretamente ao solo. A retomada da tradicéo através da
geometria pura, seus elementos bésicos estGo novamente presentes.

A organizacdo racional do espaco confere & arquitetura o poder de substituicdo do mundo natural
pelo mundo humano, eles se diferenciam e se somam num jogo dialético. A planta baixa evidencia a assi-
metria na disposicdo espacial dos espacos, induzindo ao percurso e ao controle das visuais.

Segundo Paulo: “Reconfigurar o territério me parece o primeiro risco da arquitetura, a primeira imagem, a
imagem fundamental para uma visGo de arquitetura. Arquitetura ndo pode servir, ainda mais na América, como a
prebenda, a demanda de construir belos edificios isolados, implantados em terrenos sem mais nem menos, mas im-
plica reconfigurar o territério como uma reflexdo americana diante da cultura cldssica europeia. Isso marca a forca

da arquitetura brasileira.” 387

A topografia do terreno e sua alteracdo inicia a histéria, marca a urbanidade na praga do café no
lugar onde o pilar é exposto por completo. O pilar, mais que a laje, se opde a naturalidade da superficie.
Ao invés de suspender a cobertura convencionalmente sobre pilares, o arquiteto opta por alterar a topo-
grafia do terreno de maneira a fazé-la tocar trés pontos da laje, apoiando-a. O movimento é do terreno e
ndo da estrutura articulando estética, tecnologia e funcdo da arquitetura ao estruturar novas relacées entre
edificacéo e natureza.

Este € o Unico projeto de Paulo Mendes da Rocha pensado como arquitetura de representacdo do

lugar. O projeto é uma praca em um parque. De acordo com o arquiteto: "O espaco que nds, arquitetos,

tratamos é um espaco de consciéncia universal, é uma liberdade a nivel de projeto universal e néo particular.” 37°

“ A nova arquitetura se adapta e reforca o espirito fisico do lugar. A natureza indomada é parte intrinseca da

arquitetura e ndo um residuo paisagistico. As obras ndo estdo em um terreno, elas sGo um terreno.” 391
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Figura 279: Elevacdo Pavilhéo Brasil em
Osaka.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2002, op.cit.,
p.101.

389- ROCHA, Paulo Mendes. Apud
ARTIGAS, Rosa. op.cit., p.69-70.

390- ROCHA, Paulo Mendes da. Paulo
Mendes. Cumbica 5, em Debate CEB-
GFAU, Séo Paulo,1968.

391- BROWNE, Enrique. Algunas
caracteristicas de la nueva arquitectura
latinoamericana. In:Modernidad y post-
modernidad en America Latina.Bogotd,
Escala, 1991, p.31apud SPERLING.
op.cit., p.14.
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Loja Forma, Sdo Paulo, 1987



Tanto a Loja Forma (1987), como a Casa Gerassi (1989), ambas em Sdo Paulo, mantém a mesma
espacialidade e estrutura formal. Em ambos os projetos a edificacdo é um prisma retangular puro, suspenso
do solo e apoiado apenas nas extremidades. Os projetos apresentam uma planaridade absoluta, ndo tém
reentréncias nem saliéncias. As diferencas fundamentais estGo nos materiais adotados em cada projeto e
nas relagdes estabelecidas com o lugar.

O sistema construtivo da Loja Forma: aco e vidro. A mercadoria em exposicdo se sobrepde & mate-
rialidade do prédio, a vitrine, uma grande fita envidracada e negativo da superficie opaca frontal é objeto
de atencéo constante. A noite se transforma numa fita de luz.

O prisma suspenso se insere horizontalmente e paralelo & extensdo da rua. E um plano horizontal
que cobre e sombreia o chdo. Na fachada, a materialidade apresenta um contraste entre o concreto (pesa-
do, sélido) e o vidro (transparente) e as chapas de ago (leveza).

O volume suspenso mantém o nivel do passeio pUblico existente e o expande horizontalmente até o
fundo lote. O prisma elevado marca o lugar, instaura a ocupacéo, gera sombra e abrigo. A porcéo poste-
rior do lote se transforma em uma praca de estacionamento. A solucéo elimina por completo a utilizacdo
frontal do prédio como estacionamento e a obstrucdo das visuais.

A continuidade visual entre a rua e o lote e entre o lote e o entorno é mantida. A questdo urbana
é materializada através do deslocamento caracteristico do lugar, o deslocamento através de veiculos em
velocidade. Nessa rua o deslocamento por automéveis é muito maior que o de pedestres, a solucdo arqui-
teténica adotada corresponde a esse movimento. A suspensdo da vitrine é consequéncia do uso no lugar,
do deslocamento que determina a forma de percepcéo da fachada. A escada de acesso & loja é retrdtil e
suspensa para dentro, evidenciando o purismo formal.

O sistema estrutural escolhido tem relagdo com a espacialidade e a percepcdo dos méveis dentro da
loja e pela vitrine. Sdo duas vigas em concreto protendido que atravessam todo o sentido longitudinal do
prédio, 30 metros apoiadas nos quatro pilares localizados nas extremidades. Solug@o que permite liberdade
dos planos de fachada e vitrine. As vigas ficam no centro da construcéo.

As vigas projetadas simetricamente com perfis em forma de T, as almas das vigas estdo no centro do
ambiente para sustentacdo do plano do piso da loja, em chapas de ago, enquanto as pernas horizontais
inferiores estendem-se até os planos de fachada onde estdo afiladas nas extremidades e recebem um arre-
mate metélico. 37

Figura 280 e 281: Vistas da rua Loja For-
ma.
Fonte:foto Ana Souto.

392- PINON, Helio. 2002, op.cit.,p.19.

393- SOLOT, Denise, 2004, op.cit.
p.68.
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Figura 282: Vistas do entorno e Loja For-
ma.
Fonte:Foto Ana Souto.

Figura 283: Vistas do entorno e Loja For-
ma.
Fonte:foto Ana Souto.

394- Mahfuz, Edson da Cunha._Projetos
exemplares |l: loja Forma, Paulo Men-
des da Rocha. In: Informativo eletrénico
do IAB-RS, Porto Alegre mar.2004, 6 p.
Texto completo: http://www.iab-rs.org.
br/colunas/artigo.
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Ali as leis urbanas permitiam edificios com até 14 metros de altura. A drea construida admitiv um
jirau intermedidrio que servia muito bem, para contra ventar a estrutura da fachada.

A vitrine se mantém livre e desimpedida, a laje, sua espessura, néo interfere na fachada. Desde a
rua, a base da viga se inverte em vitrine para exposicdo dos mdveis, sendo a drea simetricamente oposta
utilizada para atividades de administracéo e vendas. Tirando fora a vitrine de exposicéo frontal e a fachada
oposta, toda a vedacao das fachadas foi executada em chapas de aco estruturadas por trelicas metdlicas.

O ambiente interior é um espaco livre e Unico, para isso os servicos de apoio (elevador, ar condicio-
nado central, copa, banheiros e depdsito) foram inseridos nas dreas formadas entre os pilares de concreto
armado, localizados nas extremidades do prédio. Solucdo que proporciona um zoneamento funcional
claro.

No projeto da Loja Forma estd presente a estratificacdo horizontal dos pisos: solo (térreo), primeiro
pavimento, mezanino em niveis diferenciados.

Sa@o uma contribuicdo fundamental da arquitetura moderna ao projeto de Paulo Mendes os con-
ceitos de economia, rigor, preciséo e universalidade; esse projeto trabalha com todos esses conceitos. A
simplicidade formal e a sofisticacdo estrutural, marcas de Paulo Mendes, conferem ao projeto uma origi-
nalidade e universalidade. A relacé@o entre forma e construcdo é estreita, a técnica possibilita a forma, mas
também a determina.

Segundo Mahfuz (2004), a precisdo estd presente em todos os recantos da Loja Forma, tanto no
modo em que os elementos sGo projetados, na coordenacdo entre eles, assim como nas suas jungdes e
terminacdes. A universalidade da solucéo reside ndo apenas na possibilidade de ser entendida por qual-
quer pessoa com uma formacdo ocidental, mas também no fato de que, embora seja uma resposta a um
problema especifico, podemos imaginar o edificio abrigando atividades diferentes do atual. A auséncia de
pilares e instalacdes visiveis no exterior do grande prisma de espaco aumenta suas possibilidades de usos
diferenciados.?*

A forma prismdtica adotada e sua cor clara ddo ao edificio uma intensidade formal e destaque por
contraste ao entorno que caracteriza a Avenida Cidade Jardim. A independéncia formal e visual é um

principio projetual adotado.

A casa Gerassi foi projetada vinte anos apds a construcdo da Casa no Butantd, no projeto Paulo



Mendes utiliza a pré-fabricacé@o. A casa foi idealizada a partir do desenho de poucas pecas, a montagem
foi rapida, em apenas dois dias a residéncia estava pronta, sé faltavam os detalhes e os equipamentos.

A residéncia, um prisma quadrangular suspenso do solo, estruturado por trés vigas encaixadas nos
pilares das extremidades da edificacdo. Vigas e pilares t&m recortes que funcionam como consoles e garan-
tem a qualidade monotilica de cada componente estrutural. Aqui novamente a economia de meios, o rigor,
precisGo e a universalidade. Todas as pecas pré-fabricadas sdo evidenciadas na fachada. A Casa Gerassi
anuncia um novo caminho de possibilidades residenciais, trabalha com o novo conceito de lugar de morar
da classe média.

Como na Casa do Butantd a espacialidade continua e homogénea se mantém. A planta baixa foi
desenvolvida para que todos os ambientes se organizassem em volta da sala de estar (que como nas casas
pdtio organiza os espacos compartimentados), a sala é um pétio coberto com amplas visuais e iluminagdo
zenital. Nessa casa as paredes sobem até o teto. Existe uma independéncia das paredes em relacéo a es-
trutura portante. Caracteristica presente em toda obra do arquiteto, a continuidade visual entre interior e
exterior. Além da grande fachada (fita de vidro), uma claraboia central cuja drea projeta-se em piso com
elementos vazados, confere iluminacéo e ventilacéo natural ao interior residencial.

Nos dois projetos Loja Forma e Casa Gerassi os espacos séo fluidos e homogéneos, a forma simples,
pura, onde ocorre a reducao formal as superficies planas. Novamente a originalidade pldstica, as questdes
utilitdrias e o projeto instaurando nova ordem ao lugar, cobrindo esse lugar, se transformando num novo
lugar. A diretriz projetual é o entendimento da arquitetura como provedora de abrigo.

Figura 284: Vistas do entorno e Loja For-
ma.
Fonte: Foto Ana Souto.
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Figura 285: Corte transversal Loja Foma
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.112.

Figura 286/287: Vistas maquete eletro-
nica Loja Forma.
Fonte: Ana Souto.
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Escola Educagdo Infantil Jardim Calux, SP, 1972



O projeto do Nucleo Educacao Infantil do Jardim Calux, Sdo Bernardo do Campo, Séo Paulo,1972,
se localiza na Rua Cabral da Cémara esquina Rua Benedito Conrado; a ideia por trés do projeto da escola
é a educac@o, o aprendizado no seu préprio ambiente e o despertar da curiosidade sobre a natureza. O
papel da escola é promover no desenvolvimento das criancas o processo de associacdo do contexto. Nas
suas primeiras experiéncias em como organizar uma vida comum e fomar como referéncia que o universo
deve ser apreendido e interpretado através da natureza.

Dentre as vérias escolas que projetou, a Escola Primaria Jardim Calux é a que abrevia a ideologia
de integracdo entre individuo e sociedade, natureza e intervencdo realizada pelo homem. A tarefa a ser
apreendida pelas criancas é ser capaz de imaginar e desenvolver ideias sobre a natureza, a terra, dgua, o
universo fisico. O processo é realizado pela observacéo de elementos reais que nos cercam, através do
cuidado dos animais e plantas, trabalhando nos jardins, construindo coisas com areia e pedras. O corte es-
quemdtico do partido evidencia essa relacéo e a intencdo de infegracdo entre edificacé@o e as preexisténcias
naturais incorporadas ao projeto.

A caracteristica fundamental deste projeto é determinar num grande terreno de 8.700m? e forte des-
nivel uma faixa larga de rua a rua, sobre a qual tem uma grande laje de 1.600 m? apoiada em sete pilares
de alturas varidveis j& que perfil natural do terreno foi respeitado.

O terreno arborizado no norte e oeste mantém uma relacdo de contraste no lugar onde se situa,
pois se diferencia da alta densificacdo de residéncias de um a dois pavimentos, uma drea muito drida sem
vegetacdo e muita construcdo. O terreno é um odsis no bairro, a edificacdo predominantemente horizontal
mantém a mesma relacao entre a rua Cabral Camara e Paulo Monte Serrat.

No entorno frontal séo dispostos elementos que procuram fazer com que a crianca se interesse pela
natureza, restando as faixas laterais do terreno conservadas com sua feicdo original. A cobertura é uma laje
nervurada nos 2 sentidos, sustentando uma trama de 10 por 10 cm entre cheios e vazios que é fechada
com fibra de vidro, de modo a permitir a passagem de luz. A declividade do solo fez resultar numa das
extremidades um alto-pé direito que permitiu a previsdo de um mezanino de 800m? onde esté localizado o
atelier das criangas e ao mesmo tempo favoreceu a implantagéo de um pequeno anfiteatro, organicamente
implantado.

O projeto foi concebido para ter uma integracéo harmoniosa através de um edificio bem definido
em que o meio ambiente natural se integre & edificacdo como um pdtio extenso ajardinado com pedras,
pedregulhos e areia e até mesmo um lago de miniatura. Sobre o pétio existe um grande corredor de 800

s
Bblioracs ericmag

Figura 290: Implantacéo e Croqui do
partido, Escola Jardim Calux.

Fonte: SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
p.168.

395- SOUSA, Ana Paula. Paulo Men-
des:sé a guilhotina resolve o gosto
da classe média. Entrevista.In:Carta

Capital,13/08/2007,p.01-04,p.01.
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Figura 291: Corte Jardim Calux
Fonte: SPIRO, Annette, 2002, op.cit.,
p.171.

Figura 292-293: Vistas maquete escola
Jardim Calux.
Fonte: Ana Souto.

396- ZEIN, Ruth. 2005, op.cit., p.133.
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metros como um hall com um semi-fechado setor de aulas, a biblioteca, o museu e os sanitdrios.

A concepcé@o espacial é continua e homogénea, semelhante a que adota Le Corbusier na Villa Sa-
voye, onde ndo existe nada hierdrquico desde a composicéo das fachadas. Nao ha diferenciacéo entre fa-
chada frontal ou posterior, néo existe frente e fundos definidos. O prédio de concreto protendido é concebi-
do como ambiente Unico onde as atividades se desenvolvem sem separagdes. A proposta é a multiplicidade
de utilizagdo integrada de ambientes, acentuada pelos acessos através de largas rampas desde o pilotis.

A edificacdo tem janelas que podem ser abertas de varios modos, também existe um telhado com
cobertura translicida. Existe uma precisa e harmoniosa transicdo entre exterior e inferior e a atmosfera ndo
é nada diferente da encontrada sobre a copa das drvores. O projeto tem um partido simples onde a estru-
tura define a espacialidade interna, mas as relacdes com o lugar determinam o partido arquiteténico.

A disposicéo em cruz das paredes divisérias que separam as salas em aula enfatiza a intencéo de
jamais isolar os espacos. A espacialidade interna e externa tem o mesmo cardter. No pavimento do pilotis
est@o as dreas destinadas aos fins diversos: recreacdo, anfiteatro, cantina sdo formadas a partir do principio
dinédmico de interacdo multipla de atividades.

O prédio é homogeneamente construido desde a composicéo das fachadas até o equipamento fixo,
modulado e pré-fabricado. A expressdo de solidez e opacidade do concreto deixado em estado bruto. O
projeto é a materializacdo da visdo do arquiteto contra o isolamento em favor do estilo de vida comunitario
onde o particular se integra ao coletivo que dd sentido ao todo.

Para Zein (1999), a definicdo estrutural aparece como tema mais enfdtico deste projeto e de parte
das obras de Paulo Mendes até 1970. O acesso na cota -3,2 metros no setor com pé-direito duplo se dé
por rampa e escadas amplas que definem ndo apenas uma simples circulacéo, como permitem sua apro-
priacdo de maneira l0dica, em continuacdo, o espaco de menor pé-direito abrigado sob a laje do piso
superior acomoda usos administrativos de apoio, cantina, refeitério e pdtio coberto.3%¢

Todas as dreas sdo de livre acesso e circulacdo. A iluminacéo natural é difusa, é obtida zenitalmente
por faixas translicidas de fechamentos entre as nervuras da cobertura. E pelas duas fachadas iluminantes
nos lados menores de chegada e de acesso ao pdtio posterior, enquanto as fachadas laterais extensas séo
protegidas por vigas de concreto que apoiam a cobertura, dispondo-se & maneira de uma platibanda des-
cendente.



A definicao da estrutura é insepardvel da definicdo dos ambientes, configurando uma solucao ar-
quiteténica Unica indissolUvel. Embora ousada em seus grandes véos e balancos, a estrutura se organiza
de maneira simples.

As grandes vigas das laterais maiores sugerem uma estrutura em caixa com paramentos & maneira
Citrohan. A organizacéo formal e arquiteténica da obra resulta ndo apenas de uma sofisticada elaboracéo
geométrica, mas principalmente de uma reconceituagdo do programa ao propor uma revisdo do espaco
escolar como lugar de formacéo sem limitacdes espaciais excessivas e sem perda do contato com a natu-
reza.

Segundo Paulo: "Metade do edificio é todo em rampa porque serve para teatro, e as dguas pluviais da
cobertura caem na parte mais alta e descem por essa rampa, dentro da escola, num cérrego, e quando chove vocé
pode fazer um moinho, ou botar um barco que corre, ou uma roda que gira. Com essa visdo fenomenolégica do

mundo, vocé v& que o mundo ndo é um dado, é um dado transformado.” 277

Figura 294-295: Vistas maquete Jardim
Calux.
Fonte: Ana Souto

397- FARAH,Rafic. A natureza é um
trambolho,Paulo Mendes da Rocha,
Entrevista.in:Caros Amigos:http://caro-
samigos.terra.com.br/da_revista/edico-
es/ed61/paulo30.asp, p.01-16.
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1- Continuidade do nivel do passeio urbano;
2- Continuidade visual;

4- Pracas;

5- Paisagem natural incorporada;

7- Novo conceito de lugar;

8- Contraste edificio ortogonal x drea aberta
orgdnica;

9- Relagdo com os pardmetros naturais;
10- Ruas e Vias assumidas no projeto;
11- Resgate da tradicdo;

13- Recriagdo do lugar, do territdrio;

7.10 Pavilhdao Mar e Aqudrio Santos:

“ Nos trabalhamos com erros e acertos, naturalmente com a esperanga de que é possivel
corrigir a rota do desastre. Portanto, a arquitetura, o territorio, o lugar onde estamos é
muito importante, é fabricar o lugar de morar. O que é uma disposico espacial e por que
a vontade disso tudo. “ 3¢

Paulo Mendes da Rocha

Aqudrio Municipal Santos, SP 1991 Pavilhdo Mar, Caraguatatuba, SP. 1999



No Aquério Municipal de Santos, Sdo Paulo, 1991, o projeto situa-se no mesmo terreno do velho
aqudrio instalado em um antigo casardo em frente ao mar. A diretriz bésica do projeto é tirar o aqudrio do
confinamento em que estd, numa ilha entre as duas maos da avenida beira-mar desviando para trds, a via
que hoje o separa da praia e transformando assim o terreno do aqudrio em uma extensd@o que se espraia
em direcdo ao mar.

Relacionado ao recinto urbano, caracterizado por uma paisagem marinha, uma arquitetura naval e a
presenca de navios na entrada do porto. O Aqudrio é um ponto turistico tradicional na cidade, no projeto
o lugar foi transformado em um complexo turistico aqudtico.

Segundo Paulo Mendes:”Quando se pensa uma questdo deve-se mobilizar tudo o que se sabe de forma
objetiva o que significa indogacdes e pesquisa sobre as particularidades do assunto como se fossem perguntas que
o préprio projeto vai revelando. Os primeiros esbocos sdo a génese de futuras indagacdes e uma primeira matriz
formal pode surgir capaz de sustentar como uma &ncora o desenvolvimento das idéias.” 37

A proposta formal bdsica foi associar uma parte técnica e uma parte complementar (os auditérios) a
um pavilhdo central onde hd uma sucess@o de aquérios, tipo recintos, e que articula os espacos destinados
a espetéculos ao ar livre. Ao mesmo tempo, nesse sitio, nesse cais de Santos, a presenca de navios, levou
a uma influéncia da arquitetura de pavilhdes que lembram armazéns de porto como quem néo pretende
negar uma arquitetura preexistente j@ caracteristica do lugar, realizando um resgate da cultura local.

Um dos maiores problemas do antigo aquério era o isolamento em funcéo da localizacéo e falta de
acessibilidade direta. Para resolver esse problema, foi feita a transferéncia da pista de trafego junto ao mar
para dentro, parelela a outra pista & existente com um canteiro central entre elas. O objetivo foi liberar
a ilha de transito onde se encontra o atual aqudrio, como uma érea aberta & beira mar de 25 mil metros
quadrados. O recinto situa-se na Ponta da Praia junto ao porto dos Préticos, na entrada da baia onde se
projeta a construcdo de um pier destinado & protecdo das praias contra as dguas poluidas trazidas pelas
marés. O pier deverd possibilitar novas dreas para urbanizagdo e ampliacdo. O anteprojeto representa o
langamento primordial do que seriam as instalagdes matrizes de um aquério que poderd se ampliar, abrin-
do caminho para um complexo turistico de grande porte.

O aquério é constituido de um pavilhdo central de 180 metros de comprimento por 30 metros largu-
ra com 10 metros de pé-direito, abrigando seis sales, recintos auténomos, onde serdo instalados aqudrios
de diferentes portes, parte da exibicéo é flexivel. Uma ponte metdlica como um passadico de convés cruzard
por cima de todo esse espaco, garantindo acesso com independéncia em termos de circulacéo e tarefas

Figura 296: Situacdo anterior antigo
Aqudrio de Santos e implantacéo pro-
posta.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.48-49.

398- FARAH,Rafic, A natureza é um
trambolho,Paulo Mendes da Rocha,
Entrevista.In:Caros Amigos:http://caro-
samigos.terra.com.br/da_revista/edico-

es/ed61/paulo30.asp, p.01-16.

399- WOLF, Jose.Aqudrio Municipal
de Santos:uma paisagem marinha. AU-
Arquitetura e Urbanismo. Séo Paulo,
Pini, Jun-jul 1992, n.42, ano VI,p.42-
47,p.43.
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Figura 297: Corte transversal com Aqud-
rios externos leste e pavilhdo principal.
Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.48-51.

Figura 298: Vista da maquete Aqudrio
Santos.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
0.48-51.

Figura 299: Corte Longitudinal Aquario
Santos.

Fonte: ARTIGAS, Rosa, 2006, op.cit.,
p.34.

400- WOLF, Jose. 1992, op.cit., p.46.
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dos técnicos, o que néo impedird ao visitante acomodar de perto os servicos de manutencéo.

O pavilhdo com paredes cegas e cobertura metdlica arrematada por um forro de grelha também
metélica que sustentard instalagdes técnicas, reforca Paulo Mendes: ” Assegura uma atmosfera de penumbra,
pois sé estardo iluminados os aquérios.” A iluminacdo natural é obtida através das janelas colocadas ao rés
do ch@o, com 1 metro de altura, superficie de cristal continua, inclinada para dentro. Assim se evitard a
incidéncia direta da luz solar e através desse cristal serd possivel ver um qudrio externo, um lago urbano.
Ao mesmo tempo o sol incidindo no lago refletird sobre o teto do pavilhé@o criando “uma paisagem marinha

ou uma atmosfera mégica, como uma caverna submarina.” 4%

O aqudrio ndo se fecha nos extremos, privilegiando a visdo de conjunto de todo o cendrio, as entra-
das serdo livres. Através dos desenhos podem-se ver dois recintos: de um lado,um grande auditério para
conferéncias, cursos, como complementacdo desse recinto museoldgico. E de outro, a parte técnica, uma
torre octogonal, onde se encontram desde a recepcdo de carga pesada, alimentacdo, triagem, lixo até
laboratérios nos andares intermedidrios e no Gltimo andar dependéncias de pesquisas e de apoio.

H& duas pracas claramente configuradas uma de recepcdo aos visitantes e outra em direcdo ao
futuro pier, o espaco técnico destinado aos caminhdes de entrega, frigorificos. Transversal ao pavilhdo em
direcdo & cidade haverd um pequeno passeio onde o visitante aprisionado dentro do aqudrio a céu aberto
desfrutard de outras micropaisagens e, do lado do mar, os recintos de grande porte com arquibancadas
para shows ao ar livre.

Como anexo funcionando independente do aqudrio, serd implantado um restaurante, como os que
se encontram nas zonas portudrias. O restaurante e a cantina funcionardo num Unico espaco o que, na opi-
nido do arquiteto, resultard em um lugar atraente como paisagem humana, numa mistura de funciondrios,
técnicos e visitantes como costuma ocorrer em qualquer cais de porto (Wolf,1992).

A construcdo do pavilhdo central é feita com doze pilares de concreto armado, seis de cada lado,
que sustentam duas vigas, calhas de apoio da sucessdo das trelicas metdlicas espaciais, da ponte de ma-
nutencéo e ainda das trelicas também metdlicas com desenhos adequados de fixacéo das superficies de
vedacéo das duas fachadas laterais, a do mar e a da cidade. O vedo externo é de fibra isolante térmica,
i@ o interno é de chapa metdlica, branca, para receber projecdes e outras imagens. Ha ventilacdo natural
controlada através desses planos separados da dimensao do pilar e da janela junto ao piso, vedada na
superficie de dgua.



O pavilh@o dos aquérios é projetado com uma estrutura em concreto armado e com os fechamentos
horizontais de chapa metdlica dupla, recebendo do lado de fora uma fibra isolante térmica. Esses vedos
ndo chegam a encostar no solo, o que permite a iluminacdo lateral. O que separa o exterior do interior do
pavilhdo, no nivel do chdo, é um espelho d’dgua que atravessa os dois ambientes comunicando-os e, ao
mesmo tempo, isolando-os. E um pequeno lago urbano que permite que o ambiente nGo tenha muro nem
grade. Ainda, se o nivel d’dgua for baixado, permite uma ventilacdo pela fresta. O vedo por fora possui
uma placa inclinada que reflete a luz solar através da dgua para dentro do pavilhé@o, criando uma atmos-
fera, uma penumbra com as paredes iluminadas pelo reflexo da dgua.

O laboratério elevado possibilita uma saida superior em ponte sobre os aqudrios, como um convés
permitindo manutencdo permanente, mesmo em horérios de visitagdo publica. Ao lado hd um restaurante
conformando entre os dois uma pequena praca naval, na entrada do porto.

A diretriz de implantac@o do pavilh@o principal é a linha paralela ao mar, nas pontas o edificio é
arrematado por duas formas geométricas diferenciadas. Todo o conjunto é unido por um tracado orgénico
de pisos. A espacialidade da implantacdo determinada pela posicéo dos volumes, o tratamento da drea
aberta, a horizontalidade do edificio principal sdo elementos que caracterizam essa composicdo & beira
mar. Os parG@metros naturais do sitio sGo incorporados ao projeto, a iluminacdo natural foi captada, con-
trolada e utilizada como ferramenta conceitual. O projeto ndo tem um lote definido, os limites visuais sé@o
fornecidos pelo entorno natural, a grande paisagem existente.

Localizado no recinto do Municipio de Caraguatatuba, situado no litoral norte do Estado de Sao
Paulo, o Pavilhdo do Mar, (1999), exibe a paisagem e a diversidade geogrdfica da regido da Serra do Mar
. Também nesse projeto est@o presentes a relacdo entre cidade e natureza, intervencdo humana e o mar.

A criacdo de um centro de estudos e de diverséo pUblica com potencial educativo e de pesquisa,
ideia bésica desse estudo, contou com o apoio de institutos universitarios, de organizagdes ndo-governa-
mentais, das autoridades da cidade de Caraguatatuba e da populagéo local, para estudar e exibir aspectos
do conhecimento sobre o mar, valorizando a tradicdo local, a cultura popular no territério, na regiGo.

O projeto prevé sua presenca marcante na cidade, dentro da drea urbana, que |G exerce intensa
atividade turistica nessa parte da costa entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Sua implantacdo & semelhanca do Aqudrio de Santos ocorre sobre a larga faixa de areia da praia ao
longo do passeio publico, paralela & linha do mar, marca o lugar e permite expansdes posteriores.

Figura 300-301: Vistas maquete Aqudrio
Santos

Fonte: ARTIGAS, Rosa,2006, op.cit.,
p.33-36.

295



296

O Pavilhdo do Mar: larga drea coberta com cerca de 15 mil m? com estrutura adequada, um tanto
naval capaz de abrigar as diversas atividades desejadas na iniciativa centro de pesquisas, laboratérios,
aqudrios, saldes de exposicoes, dreas de apoio a estudantes e pesquisadores, realizacéo de eventos, cursos
e semindrios, auditérios, restaurante e café.

A estrutura consiste em duas vigas paralelas & linha do mar, elevadas 2,5 metros sobre a horizontal
do passeio publico e apoiadas em pilares localizados diretamente sobre a areia. Entre as vigas num véo
constante de 50 metros desenvolve-se uma casca em arco de metal na cor branca.

As instalacées internas diversificadas de acordo com o programa surgem no interior da edificacéo
permedvel, as visuais do exterior e ao mesmo tempo com forte presenca exterior, limpida e clara. O pa-
vilhdo contrapde-se & paisagem com a limpidez que é peculiar a Paulo Mendes. O pavilhdo marca uma
fresta sobre o mar.

Nos dois projetos, os fechamentos sdo descolados do chdo, permitindo visuais parciais, reenquadra-
das pelo arquiteto. Enquanto no Pavilhdo do mar as visuais sGo francas & paisagem adjacente, o edificio
é permedvel no Aqudrio de Santos em funcéo do controle da luz natural a edificacéo é mais opaca e as
visuais controladas e direcionadas as dreas de exposicoes. Nos dois projetos a mesma vontade de ocupar
o lugar, de marcar através da disposicdo espacial das formas agrupadas, unidas pelo edificio principal.

A linguagem ndutica é incorporada nas edificacées, agregando o caréter relacionado ao uso. No
Aqudério o mar avanca em direcdo ao projeto e se mistura a ele, se enreda na composicdo proposta pelo
arquiteto; no Pavilhdo o mar é diretriz de implantacéo do edificio principal, é plano horizontal e paisagem
a ser apreciada.



1- Continuidade do nivel do passeio urbano; 7. , ' Pina‘ofeca e cen,ro cu,,ur a'
3- Questdo urbana; Fiesp

7- Novo conceito de lugar;

“ A idéia de funcionalidade em arquitetura é a maior besteira que vocé pode imaginar. E mais um
10- Resgate da fradigio; desses enganos que, tidos como verdades aparentemente indiscutiveis, podem se tornar instrumentos
de degenerescéncia. A arquitetura ndo fem que ser funcional porque ndo conhecemos bem nem as

11- Ruas e vias assumidas no projeto; fungdes que queremos.” <

13- Recriagdo do lugar, do territdrio;

Paulo Mendes da Rocha

Pinacoteca Estado Séio Paulo, 1993 Centro Cultural FIESP SP 1996




Figura 302: Imagem acesso Pinacoteca
Esdado Séo Paulo.
Fonte: foto Ana Souto.

401- FARAH, Rafic, et alli. A natureza é
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Em dois exemplos que serdo comentados existem coincidéncias notéveis quanto as relacdes estabele-
cidas com o enforno através dos projetos do arquiteto. Em ambos os casos, estd se intervindo em edificios
exemplares com caracteristicas préprias, muito fortes e problemas de acesso e utilizacdo a serem corrigi-
dos. Nos dois casos os aspectos urbanos e pUblicos tm um destaque importante nas decisdes do projeto
arquiteténico.

O obijetivo da reforma da Pinacoteca do Estado (1993) foi adequar o edificio, construido no final do
século XIX, para abrigar o Liceu de Artes e Oficios de S@o Paulo, as atuais necessidades técnicas e funcio-
nais de um grande museu. O prédio foi dotado de toda a infra-estrutura necesséria, com a construgdo de
um elevador para o transporte de pUblico e de obras, a climatizacéo de diversas dreas, a adequacéo da
rede elétrica e a ampliacé@o das dreas do depdsito do acervo, laboratério de restauro e biblioteca.*?

O projeto procurou resolver os problemas detectados no diagnéstico técnico: a umidade, o plano de
acessos ao edificio e a complicada distribuicdo das dreas de exposicdo espalhadas por inGmeras salas e
organizadas a partir dos vazios internos conformados por uma rotunda central e dois patios laterais. Com a
reforma, os vazios internos foram cobertos por claraboias planas confeccionadas em perfis de aco e vidros
laminados. Evitou-se a entrada de chuva e se garantiu através da ventilacdo a reproducdo das condicdes
originais de respiracdo dos saldes internos. %3

Foi proporcionada uma nova configurac@o desses espacos e se criou uma nova espacialidade em
todo o recinto da Pinacoteca: na sucess@o dos espacos, no fluxo dos visitantes e na luminosidade instau-
rada. Com a nova circulacéo pelo eixo longitudinal do edificio, a entrada do museu foi transferida para a
Praca da Luz na face sul, modificando-se sua implantacdo com relacdo & cidade. As varandas passaram a
ser usadas como espacos de acolhimento, dreas vestibulares ainda externas, mas abrigadas e equipadas
com servicos.

Também foi corrigido o estrangulamento entre o prédio e a Avenida Tiradentes. O acesso dd-se a
partir de um amplo recuo com relacé@o & Praca da Luz, um espaco externo largo e continuo que estabelece
um didlogo com o edificio da Estacdo da Luz e a animacéo proporcionada pelo metrd e o parque. A cons-
trucdo original foi essencialmente mantida como estrutura. Todas as intervencdes propostas pelo projeto
foram justapostas e tornadas evidentes com um sentido de colagem. O aco foi o material adotado nas
intervencdes com a intencdo de deixar claro o contraponto entre o antigo e o novo, que se amparam de
modo dindmico.

Neste caso estd se intervindo em um edificio com caracteristicas préprias muito fortes e problemas



de acesso e utilizacGo a ser corrigido, os aspectos urbanos e puUblicos tém um destaque importante nas
decisdes do projeto arquitetdnico, simetria e similaridade contam no forte edificio e as pontes constroem o
novo eixo central sugerido pela nova orientacdo do edificio e o belvedere obedece & excepcionalidade do
lugar.

A inversdo de entrada ao edificio surge como o principio da intervencdo. Quer “corrigir” um acesso
sufocado e comprimido, muito préximo & barulhenta e movimentada Avenida Tiradentes, deslocando-o
para o jardim lateral, voltado para a Estacdo da Luz, em logradouro mais calmo. Também quer reorganizar
a “vis@o labirintica” da planta interna, alterando os sentidos e dando assim visibilidade ao introduzir pon-
tes-passarelas que tornam os percursos claros, retilineos. Tal inverséo legitima-se em critica a um edificio
académico em estilo neocléssico, e na possibilidade de recuperd-lo, submetendo-o & operagcdo moderna e
purificadora, ou a uma intervencao técnica. 04

Nada acontece na intervencdo do edificio neocldssico que ndo estivesse prevista em seu rigido es-
quema planimétrico e distributivo. A colocacdo das pontes em dois niveis corresponde & nogdo cléssica de
similaridade, que leva por este raciocinio a repetir os mesmos elementos em situacdes similares, o que um
raciocinio funcional ndo recomendaria por ser a circulacdo interrompida pelo octégono no nivel superior.

A invers@o do acesso diminui, no uso, o caréter classicizante da planta, j& que ao entrar pela lateral
sugere mais uma série de ambientes justapostos e menos uma simetria. H& uma atitude de projeto que
consegue reconhecer no edificio histérico valores permanentes da arquitetura, incorporando-os.

As pontes-passarelas est@o mais para afirmar que, ao cruzar o pétio, se estd, agora, dentro do edi-
ficio e menos para reftificar qualquer insuficiéncia de circulacées. Com a retirada das esquadrias diminui o
aspecto exterior de fachada das paredes e dramatiza-se o aspecto de ruina das aberturas e a continuidade
do piso de granito, do piso inferior, somado & passarela nos dois niveis reforcam a ambivaléncia entre in-
terior e exterior.

O arquiteto faz uma atenta leitura da realidade sempre comprometida, distante do método especia-
lizado de intervencao defendida pelos érgéos responsdveis pelo patriménio que preferem uma fidelidade
estilistica & real compreensdo do edificio. Sua arquitetura se afasta da prdtica restrita aos especialistas do
patriménio, pois ndo abre mé&o de realizar uma arquitetura comprometida com o contexto e as necessida-
des da vida contemporénea e a busca da construcéo do lugar, do algo mais que a pura resolucao funcional
e material.

Figura 303: Imagem fachada posterior
Pinacoteca./ Fonte: foto Ana Souto.

Figura 304: Imagem passarelas Pinaco-
teca./ Fonte: foto Ana Souto

404- ESPALLARGAS GIMENEZ, Luis.
“Autenticidade e Rudimento. Paulo
Mendes da Rocha e as intervencées em
edificios existentes”. Arquitextos n® 001.
Texto Especial 001. Sao Paulo, Portal Vi-
truvius, jun. 2000 <www.vitruvius.com.
br/arquitextos/arq000/esp001.asp >2.9




Figura 305/306:Imagens do acesso o
alargamento da Avenida Paulista.
Fonte: Ana Souto.

405- Paulo Mendes teve a preocupacéo
de falar com o arquiteto Roberto Cer-
queira César, que era arquiteto titular do
escritério Rino Levi, que ainda funciona-
va e ele gentilmente deu carta branca
para estudar o projeto.
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O prédio na Avenida Paulista, Centro Cultural FIESP (1996), é um projeto oriundo do escritério Rino
Levi. Em funcéo do falecimento de Levi, Paulo Mendes foi convidado pela Federacéo das IndUstrias para
estudar, observar e comentar o projeto. O arquiteto constatou que havia problemas. Com o alargamento
da Avenida Paulista, toda a drea de recepcéo do prédio, de chegada por essa grande avenida estava bas-
tante prejudicada.*%

De acordo com Paulo Mendes da Rocha, o prédio estava mal posto em relacdo a avenida Paulista.
O prédio estava tampado para a Avenida Paulista com acesso s6 pelo pequeno andar meio nivel acima.
O terreno apresentava muita profundidade e declive. A rua de trds que é a Alameda Santos fica a 8-10
metros de desnivel. O prédio, portanto, teria acesso pela Alameda Santos num nivel 1,5 metros abaixo da
Paulista e acesso num nivel 1,5 metros acima da Paulista. Tudo servido por oito ou nove elevadores, na
torre de elevadores que se dirige desde o Gltimo andar do prédio no corpo superior até o mais baixo andar
das garagens.

O sistema mecanico estava mal empregado, uma vez que correspondéncia, documentos, pessoas
que entram e os que saem do edificio s6 usavam o sagudo de cima. Isso entusiasmou muito o arquiteto, a
ponto de usar desses niveis para distribuir a circulacéo muito prejudicada do edificio; foi o que o estimulou
a estudar a questéo.

A Avenida Paulista é movimentadissima com metrd, com um centro e transformada pelas méos dos
empresdrios mesmo, da populacdo da cidade, num verdadeiro centro de espetdculos com a presenca do
MASP, do Centro Cultural ltal, cinemas, a presenca de uma escola como é a Fundacdo Gazeta, Instituto
Pasteur, Parque Siqueira Campos, ou seja, uma avenida brilhante na cidade enquanto exibicdo da forca
produtiva e criativa do plano da cultura de uma cidade.

O projeto gerou um aumento das éreas de uso publico deslocando parte da recepcéo da FIESP o
setor de protocolo, para novas acomodacdes no subsolo e concentrando o sistema de controle e separacéo
da entrada nos recintos do elevador que agora organiza a entrada no térreo superior e a safda no térreo
inferior. Isto é, o elevador passou a desempenhar um papel proeminente como recurso de organizacéo
espacial. Assim a biblioteca péde ter aumentado o seu espaco no térreo inferior e a galeria de exposicoes
foi deslocada para o térreo superior, ocupando grande parte deste. Uma das questdes fundamentais era o
trafego interno nos elevadores. Organizou-se toda a circulacéo do edificio, pois antes era uma confusdo no
prédio da FIESP. A convivéncia de multiplas funcdes passou a ser uma questdo fundamental da arquitetura,
resolvida em parte em funcdo do desmantelamento de parte do embasamento do edificio.



A Avenida Paulista passou a ser um patamar do mesmo prédio de grande importéncia visual, repre-
sentativa de toda a potencialidade da cidade. Com a demolicéo da laje de entrada, a calcada da Avenida
Paulista aumentou de sete para vinte metros, criando um espaco generoso acolhimento, o que possibilitou
uma visdo nitida de dois térreos, da galeria e da biblioteca. Desse modo, a entrada que era muito acanhada
ganhou clareza. A reforma ampliou em larga medida a continuidade dos espacos.

Foi criada uma nova visibilidade para a galeria de arte, que |4 existia e passou para cima, no andar
superior em relacéo & Paulista, para a biblioteca, no meio andar inferior, e para o teatro aos fundos. O
novo foyer do teatro agora com pé direito duplo ficou totalmente interligado aos espacos externos através
da liberacéo do corredor junto ao muro de divisa e da criacdo de uma passarela metdlica rente a biblioteca,
configurando um verdadeiro terreno de giro em torno do corpo inferior construido, uma calcada inferior
podendo abrigar as filas para o teatro. Essa passarela continua abre na passagem uma varanda nova para
um café junto ao foyer do teatro. No térreo superior, no trecho de pé-direito duplo ao lado dos pérticos de
concreto, com vigas de transicdo muito altas, criou-se uma ponte metdlica continua que se debruca sobre
a Avenida Paulista de um lado e corre de outro até o jardim Burle Marx.

A reforma nos térreos e subsolos do edificio sede da Federacédo das IndUstrias do Estado de Séo Pau-
lo, na Avenida Paulista, procurou dar uma visibilidade pdblica a usos que, na verdade, jé existiram ali. Assim
configurou-se o que veio a ser o Centro Cultural FIESP Anteriormente a galeria de exposicées e a biblioteca
eram menores, e situavam-se ambas no térreo inferior. Os espetdculos de teatro provocavam imensas filas
desabrigadas na calgada da Avenida Paulista. A drea do térreo superior abrigava apenas a entrada dos
escritérios da FIESP, com protocolo e recepcao.

O projeto comecou desmanchando uma parte grande do edificio, afastando os planos antes de
qualquer coisa. A avenida passou a ser um patamar do mesmo prédio de grande importancia visual, repre-

sentativa de toda essa potencialidade da cidade. Figura 307: Imagem lateral no passeio
da Avenida Paulista.
A FIESP a obra nesse prédio da Federagd@o das IndUstrias passa, a ser intrigante. Um trabalho apai- Fonte:Imagem e fotos Ana Souto.

xonante. A convivéncia das miltiplas funcées passou a ser uma questdo fundamental da arquitetura. A torre
do prédio deve manter aquilo que estd 14 configurado: recuos laterais (Pindn, 2002).

O projeto confere novo sentido ao lugar e reafirma o sentido pdblico com a dilatacdo das calcadas
e do espago com a transparéncia que permite desnudar, atravessar com a vista e com a exposicdo apre-
sentada ao pedestre como vitrine da galeria. O valor da intervencdo ndo se concentra no acrescido, mas
compreende que hé de se conferir novo valor ao existente, reconhecendo o valor da avenida como grande
protagonista na infervencdo. 301



1- Continuidade do nivel do passeio urbano; 7. , 2 cen,ro de cOordenagﬁo Gera’ do
2- Continuidade visual; S’VAM

3- Questdio urbana;

4- Pracas;
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A forma circular é adequada a geometria estrutural e surge da vontade de evitar os cor-
redores com fim morto. Ela atenderia a necessidade de possiveis expansdes da instituigdo, o que foi
evidenciado através do desenho de edificio em um quarto de circulo.”+os

5- Paisagem incorporada;

6- Manipulaggo do terreno;

Paulo Mendes da Rocha

8- Contraste edificio ortogonal x drea
aberta orgdnica;

10- Ruas e Vias assumidas no projeto;

Centro de Coordenacdo Geral SIVAM, DF, 1998




Em inGmeros textos e entrevistas lidas para a realizacéo do trabalho, a referéncia & obra de Oscar
Niemeyer é frequentemente realizada por Paulo Mendes da Rocha; normalmente o arquiteto se refere: &
expressividade formal de Oscar, substituindo a ortogonalidade e o purismo geométrico da linguagem mo-
dernista pelos contornos sinuosos da paisagem local. E uma obra que garante certa singularidade brasileira
ao desenho moderno.

No projeto do SIVAM, a inspiracGo é clara, o cardter proposto por Oscar & Brasilia é assumido por
Paulo no projeto. Paulo Mendes da Rocha enfatizou aspectos simbélicos e técnicos relacionados ao progra-
ma e & cidade de Brasilia. A monumentalidade das edificacdes propostas é evidente e os espacos abertos
sGo generosos, mantendo a continuidade visual franca.

O Ministério da Aerondutica organizou, no final dos anos 1990, um concurso fechado para a con-
cepcdo da unidade central do Sistema de Vigilancia da Amazénia (SIVAM). Denominado Centro de Contro-
le Geral, o complexo de edificacées tem a funcdo de concentrar e disponibilizar informacées colhidas em
distintas regides amazénicas brasileiras. O centro de Coordenacdo Geral do Sistema, situado em Brasilia,
é o lugar onde esté@o disponiveis e centralizados os dados coletados pelas diversas instituicdes que integram
a rede. %’

A concepcdo dos espacos para abrigar o programa partiu de alguns pressupostos fundamentais,
o partido adotado preserva o térreo livre, mantendo a extensa érea ajardinada do terreno localizado nas
imediacdes e perpendicularmente ao eixo central do Plano Piloto. CO arquiteto concentra boa parte do
programa no subsolo, aproveitando a declividade natural do terreno. No memorial do projeto, Paulo Men-
des enfatizava: “Esse jardim serd o contraponto entre o cerrado de Brasilia e as d4guas da Amazénia.”

Do ponto de vista geral, observou-se também a exigéncia de espacos de trabalho reclusos e circuns-
critos a dreas de seguranca que, no entanto, deviam ser harmonizados com éreas de externas. O cardter
multidisciplinar da pesquisa e da divulgacéo de resultados, o crescimento e a complexidade do sistema e
o pressuposto da necessidade de expansdo e de construcdo de anexos, no futuro, foi diretriz para gerar a
obra.

Para liberar o térreo da interferéncia de construcdes, o arquiteto e a equipe de colaboradores, inte-
grantes do escritério MMBB, setorizaram o programa em dreas elevadas e enterradas, atendendo & orien-
tacdo de prever, respectivamente, espacos de uso restrito, confidenciais, e outros de acesso controlado ou
até mesmo publico. “Uma forma de evitar os intersticios indesejdveis entre as edificacées”, anotou Mendes da

Rocha.408

Figura 308-Esquema de implantacéo Sl-
VAM (Sistema de Vigilncia da Amazé-
nia).

Fonte: ARTIGAS,Rosa,2007, p.27.

406-GRUNOW, Evelise.Paulo Mendes
da Rocha e MMBB Arguitetos.Partido
preserva o térreo livre e concentra pro-
grama no subsolo. Entrevista In:Projeto.
Sao Paulo. n°.316 (junho 2006),p.78-
83:fot:ll, p.81.

407-O PROJETO DO SIVAM (1998),
Sistema de Vigilancia da Amazénia é
uma rede de coleta de dados e pro-
cessamento de informagdes que tem a
finalidade de zelar pela regido conheci-
da como Amazénia legal (Regido Norte
do Brasil e parte dos Estados do Mato
Grosso e do Maranhao). Trata-se de um
organismo que representa uma forma
de aplicacdo de conhecimento capaz
de promover tanto a integracéo e a paz
na América Latina, cuidando de uma
regido de interesse planetdrio, como a
disposicéo fisica, geogrdfica, liberta das
fronteiras nacionais no continente.

408- GRUNOW, Evelise.2006, op.cit.
p.80.
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Figura 309- Aqudrio Santos (1991).
Figura 310- Sesc Tatuapé (1996).

Figura 311- SIVAM (2000).
Fonte: Artigas, Rosa, 2006 e 2007.

Figura 312-SIVAM (2000)
Fonte: Ana Souto.
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O programa foi implantado parcialmente em subsolo, com o aproveitamento da declividade do ter-
reno e organizado a partir de uma galeria, eixo estrutural do projeto. O eixo organizador da composicéo
arquitetbnica que aparece também nos projetos da Praca dos Museus da USP (2000); no Centro Cultural
SESC Tatuapé (1996) o eixo (rua elevada) articula os volumes quadrangulares e prismdticos na composi-
c@o. No Aqudrios de Santos (projeto inspirador para a estrutura formal que vai surgir a partir de 1996, o
edificio linear faz o papel de eixo articulador ao arrematar os volumes das pontas e o auditério em frente

ao mar (1991).

No SIVAM, nesse eixo, estdo situados os acessos gerais ao edificio e as instalacdes técnicas: o espaco
inferior em subsolo é destinado aos usudrios, pesquisadores e visitantes, e o superior ds maquinas e equi-
pamentos. Inverte-se a ordem frequentemente assumida por Paulo em suas obras onde, em geral, a parte
de apoio e mdquinas necessdrias ao programa estdo no subsolo em vdrios outros projetos, e as pessoas
no andar superior.

Nas suas extremidades estdo dispostos amplos recintos de origem e apoio dessas funcées: ao norte,
estd a recepcdo geral com estacionamentos e praca coberta e no extremo sul, as mdquinas pesadas, gera-
dores, oficinas, manutencéo dos jardins, cozinha e depdsitos.

Os érgaos diretivos e o banco de dados, os escritérios estéo instalados com privacidade e seguranca
em recintos especiais, edificios circulares suspensos sobre as galerias com elevadores hidréulicos. A forma
circular dos saldes que cria espacos continuos, além de atender & necessidade de futuras ampliacées, evita
os corredores com fim morto usualmente encontrados em pavilhdes destinadas a esse tipo de servico.

Toda técnica de implantacéo adotada como a rebaixamento da galeria e a suspensGo dos anéis
também impede os intervalos vazios indesejdveis entre edificacées garantindo a seguranca, o desenho dos
jardins, o conforto do usudrio e as amplas vistas.

Entre os sefores, em corte, a proposta era criar extensa galeria técnica, ora abaixo, ora acima da
cota térrea, que concentraria os sistemas de infraestrutura do programa. Ou seja, um caminho longitudinal,
de cerca de 500 metros de comprimento, posicionado sobre outra galeria, enterrada, destinada ao fluxo
de visitantes, pesquisadores e funciondrios.

J& os escritérios reservados seriam implantados acima da cota térrea, em edificacdes circulares e
suspensas (denominadas anéis pela equipe de arquitetos), posicionadas junto ao centro da galeria longi-
tudinal. Com estrutura de concreto e fachadas inclinadas, que suavizam a volumetria, essas construcoes



sugerem generosas pragas internas, embora visualmente integradas aos espacos externos.

“ Aforma circular é adequada & geometria estrutural e surge da vontade de evitar os corredores com fim mor-
to”, observa Mendes da Rocha. Ela atenderia, ainda, & necessidade de possiveis expansdes da instituicéo,
o que foi evidenciado através do desenho de edificio em um quarto de circulo. “Essa drea bastava para o

programa da época, mas poderia ser facilmente complementada no formato total do anel.” 4%?

O jardim é constituido pelo passeio, o teto da galeria e os largos espelhos de dgua que funcionam
também como protecdo e isolamento térmico, tanto da prépria estrutura como dos ambientes internos.

A liberdade de ocupacdo do subsolo é evidenciada nas plantas dos espelhos d’dgua do térreo que,
nas extremidades e no centro da galeria enterrada, funcionam como elementos de cobertura. Por suas pro-
porcdes, eles seriam os referenciais as dguas amazénicas, assim como & monumentalidade de Brasilia.

O que a meu ver gera um problema de falta de escala humana, pois tudo é monumental: as distan-
cias, os tamanhos, a relacéo figura fundo é evidente. A implantacdo assumida de forma linear néo utiliza
os volumes para marcar o lugar como normalmente ocorre em suas obras, a linha é dindmica e induz ao
infinito, ndo estabilizando a composicao.

O gesto formal aqui nesse projeto tem um peso enorme e as relacdes com o lugar séo claras, mas
minimizadas pelas atitudes assumidas quanto & forma, & implantacdo do conjunto edificado e ao tratamen-
to da drea aberta que normalmente é um contraponto interessante e fornece a escala humana.

409- Além de Mendes da Rocha, e o
escritério MMBB, o paranaense radica-
do em Brasilia, Sérgio Roberto Parada
também foi chamado para desenvolver
um anteprojeto. Este foi o vencedor do
concurso, mas a obra ainda néo foi
realizada. GRUNOW, Evelise. 2006,0p.
cit.p.81.

Figura 313-Vista do espelho de égua sul-
SIVAM. Fonte: Ana Souto.

Figura 314- Vista do Norte SIVAM.
Fonte: Ana Souto.

Figura 315- Vista do Sul-meio circulo SI-
VAM. /Fonte: Ana Souto.

Figura 316- Vista aérea SIVAM.
Implantacéo do conjunto do Sul meio
circulo./ Fonte: Ana Souto.
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1- Continuidade do nivel do passeio urbano; 7. , 3 Edif,"io Garagem Pugo A’f&ﬂd&gu

2- Continuidade visual;
“A corrente interessante que hd na arquitetura & mesmo advinda dessa consciéncia

3- Questdio urbana; de que o espago da cidade é a questdo principal. Que o edificio como coisa isolada em si

5. Py ’ d pode destruir a cidade. “+10
- raisagem natura incorporada; POUIO Mendes du Rochu

10- Ruas e Vias assumidas no projeto;

Edificio Garagem Pago Alfdndega, Recife, PE, 2000



A proposta do edificio garagem no Paco da Alféndega, Recife, PE, 2000, nasceu para dar suporte
ao Paco da Alféndega, centro de compras instalado em uma edificacdo do séculoXVIIl, com o objetivo de
alavancar a revitalizacdo da porgéo sul da ilha do Recife. O Centro de compras Paco Alfdndega é uma
&ncora da revitalizacdo da porcao sul da ilha do Recife, centro histérico da capital pernambucana. Com
usos anteriores diversos, como convento e armazém, o edificio foi construido em 1720. E, agora adaptado
por Carlos Fernando Pontual, faz parte de grande empreendimento dividido em quatro volumes, todos na
margem do rio Capibaribe.

A transformacéo de prédios antigos em centros de compras é presente no Brasil como o Patio Bull-
rich, de Juan Carlos Lopez, em Buenos Aires. Esse tipo de intervencé@o, bastante utilizada para revitalizar
dreas degradadas, transita entre a preservacéo de elementos histéricos fundamentais e o arranjo interno
que viabilize o empreendimento.

No caso do Paco Alfandega, a mudanca de uso de um edificio do século XVIII, tombado pelo Instituto
do Patriménio Histérico Nacional (Iphan), submeteu o projeto a uma série de exigéncias. O volume ocupa
uma quadra inteira, foi possivel abrir quatro entradas, voltadas para faces diferentes. Manteve-se aparente
o ritmo das janelas de antigas celas de convento.*!!

A opcdo de abrir subsolos de estacionamentos foi considerada invidvel devido ao lencol fredtico a
dois metros de profundidade. A Unica solucdo vidvel foi a verticalizacdo das garagens, mas com um projeto
que minimizasse o impacto sobre a vizinhanca, respeitando o gabarito de altura e a escala e que ao mesmo
tempo estabelecesse didlogo com o entorno. Os elementos marcantes do entorno sdo: o rio Capibaribe, o
cais porto, o shopping e a ponte Mauricio de Nassau.

A necessidade era de mil vagas de estacionamento, o que iria gerar uma érea maior que a do centro
de compras; juntamente com a limitacdo quanto ao gabarito de altura dos antigos casardes, sugeriram a
implantagdo das garagens em dois blocos posicionados em quadras distintas.

Havia ainda outra contradicdo a ser enfrentada pelo projeto: os dois terrenos destinados para a cons-
trugdo s@o separados por uma rua, acanhados e com as frentes coincidentes somente num pequeno trecho.
Outro problema que surgiu ao longo do desenvolvimento do projeto era a questdo referente ao percurso
dos pedestres e evitar o agravamento & intenso do tréfego local.

A proposta de Paulo Mendes foi uma engenhosa solucdo através da transformagéo dos dois blocos
em edificacdo de uso misto, trabalhando especialmente térreo e cobertura que s@o os dois niveis de maior

Figura 317-Vista aérea do Edificio Gara-
gem no Paco da Alfandega.
Fonte: Ana Souto.

410-FARAH, Radfic, et alli. A natureza é
um trambolho, Paulo Mendes da Rocha,
Entrevista. In: Caros Amigos: http://ca-
rosamigos.terra.com.br/da_revista/edi-

coes/ed61/paulo30.asp, p.01-16.

411- A estrutura interna é nova , uma
vez que nd@o mais existiam os velhos pa-
vimentos em assoalho (que, de qualquer
forma, seriam inadequados ao progra-
ma). Foi criada uma malha estrutural
metdlica independente da antiga alve-
naria, mas, para “buscar uma ordem
arquiteténica,” utilizou os mesmos eixos
das arcadas sobreviventes. O aco foi
escolhido por gerar menos impacto nos
elementos preexistentes.
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Figura 318/319-Vistas Edificio Garagem
Paco Alféindega.
Fonte: Ana Souto.

412- ROCHA, Paulo Mendes. In: Projeto
Design, junho 2007, p.52.
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relevncia e impacto no contexto. Os quatro andares intermedidrios foram reservados para as garagens. Os
dois volumes sdo interligados por pontes de concreto que passam sobre a via pUblica na altura do segundo,
terceiro e quarto pavimentos.

Um dos blocos apresenta no térreo um conjunto de lojas totalmente ocupado pela Livraria Cultura.
No outro bloco o pavimento foi planejado para ter auditério e sal@o de exposicdes com suporte para um
centro de convencgdes e eventos, prevendo salas de reunides nos andares, ocupando um pouco o pavimen-
to das garagens.

As duas coberturas tém vista para o porto e para o rio, funcionam como um saléo de festas ao ar livre
com drea ajardinada, um mirante, a paisagem local. O teto jardim, a cobertura ativa, sempre que possivel
presente nas obras do arquiteto.

O projeto deixa o térreo livre, mantendo a continuidade do passeio publico e mantendo a animacéo
das ruas. O volume préximo ao centro de compras tem um fechamento em tela metdlica perfurada, o que
cria um efeito interessante e permite a incidéncia da luz natural e ventilacdo. A noite permite refletir o mo-
vimento dos carros pelos fardis acessos no interior do edificio.

Para Paulo Mendes: ”As fachadas transldcidas conferem um aspecto delicado e intrigante.” 412

A passagem dos veiculos ocorrem nas pontes de concreto que interligam as edificacées. Elas permi-
tem que os carros entrem pelo bloco na quadra maior e saiam pelo outro sem ter que voltar as ruas durante
a circulacdo a procura de vagas, tirando assim o movimento de veiculos do solo urbano e incorporando-o
ao projetfo.

O bloco que ocupa a quadra menor no qual se localiza a rampa de saida dos veiculos comunica-se
diretamente com o centro de compras por meio de outra ponte exclusiva para pedestres.

A intencéo previamente colocada pelo projeto de arquitetura de deixar livre o térreo dos edificios
garagem para manter a animacdo das ruas e ampliar o programa inicial com a instalacéo de um auditério,
espaco expositivo e pequenas lojas de servicos fez com que se criasse uma questdo de cardter técnico: dis-
tribuir as vagas de estacionamento entre os andares de garagem nesse espaco exiguo em altura.

O edificio garagem foi construido com estrutura em concreto protendido e é vedado com cortinas de
chapas metdlicas brancas e perfurado que garantem a ventilacdo e dédo ao conjunto certo ar naval.



A construcdo de caixas de concreto na cobertura para o plantio de arvoredo de porte médio criando
pequenas alamedas semelhantes aquelas que os drabes estabeleciam nos patios. Do alto desse terraco se
pode desfrutar a vista das paisagens do bairro histérico da foz do rio Capibaribe e do porto do Recife.

8.0 CONSIDERACOES FINAIS

Paulo Mendes da Rocha é um dos grandes mestres da arquitetura do século XX; suas obras tém uma
abrangéncia que inclui uma ampla variedade de temas. A arquitetura de Paulo Mendes é normalmente
elogiada pela pericia técnica e o rigor das construcdes. Mas o que poucos percebem, é que ele é autor de
algumas obras primas que d@o sempre uma atenta leitura do lugar onde se inserem.

Nas obras de Paulo Mendes a énfase no objeto sempre faz um contraponto com um inteligente en-
tendimento do lugar. Ao mesmo tempo em que o arquiteto se relaciona com o lugar, a paisagem, dela se
distingue. O arquiteto assume a vastiddo do territério brasileiro e percebe a necessidade de preenché-lo
com solucdes estéticas e funcionais identificadas com a cultura existente em cada regido.

A obra de Paulo Mendes da Rocha introduz uma nova espacialidade e proposta estética na producado
arquiteténica brasileira contempordnea, apresentando uma postura concisa face ds questées problemati-
zadas no inicio da implantac@o da arquitetura moderna no Brasil. Diferencia-se assim, do clima intelectual
da época, quando os problemas giravam em torno de relacées conflitantes e contrastantes: regional e
universal, forma e funcdo, métodos artesanais e tecnologia industrial.

A arquitetura de Paulo Mendes apresenta um reconhecimento e posicionamento frente a esses para-
digmas, trazendo & cena a questdo da construcdo do espaco urbano, a relagé@o entre individuo e sociedade,
a relacdo entre arte e técnica e entre arquitetura e natureza. Sua obra se apresenta como uma nova ordem
para o territério onde se estabelece com um forte compromisso com o urbano e com a coletividade. Em
seus projetos estd sempre presente a preocupacdo com a definicdo de espacos publicos e simbdlicos. Nas
obras analisadas ndo existe uma separacdo entre a Arquitetura e o Urbanismo. Termos que ndo trazem
barreiras mas sim fronteiras. A resposta do arquiteto frente ao lugar é o desenho do territério.

Sua arquitetura mostra uma posicéo muito critica quanto ao caos urbano, os espacos fragmentados,
a verticalizaco das cidades e as formas fechadas e introvertidas. O projeto é um ato de transformacéo, de
construcdo do territério. Seus principios filoséficos sG@o uma visGo de mundo que sua arquitetura manifesta
plenamente. Para Paulo Mendes, o projeto nGo é algo que se implanta sobre o lugar de qualquer forma,
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mas sim através de um didlogo com a geografia, com o que |4 estava inserido no lugar.

De forma geral, na producé@o analisada, se verifica a existéncia de uma forte identidade formal ,
condicdo da estrutura constituitiva de cada projeto, onde as relacdes com o entorno s@o de contraste visual
e formal, mas se realizam através de uma profunda consideracdo com relacéo & estrutura fisica dos lugares
e com as preexisténcias com cardter de permanéncia presentes.

Seus projetos sem o lugar de implantacdo perdem o sentido, pois se estabelecem de forma compro-
metida como se sempre estivessem ali, ficando ligados ao lote e ao seu entorno. Muitos projetos disponibi-
lizam instrumentos para leitura do espaco urbano adjacente ao projeto.

Sua idéia de espaco, coincide com a de Le Corbusier e deriva do cubismo, se afasta do espaco pers-
pectivado renascentista ao introduzir nas suas obras elementos ndo hierarquizados segundo um Unico ponto
de vista, substituindo a concepcdo dualistica de figura fundo por uma continuidade espacial homogénea. O
termo espaco, genérico é uma entidade abstrata, geométrica, uma denominacdo néo identitaria do lugar.
Ao contrério dessa denominacéo, a cidade como lugar habitado nas obras do arquiteto ndo estaria vincu-
loda & acepcdo do espaco genérico.

Através da ndo separacdo entre arquitetura e urbanismo, o arquiteto concentra-se na construcéo
do territério, um lugar cheio de compromissos com o futuro, com a tecnologia, com um forte pensamento
social, onde a arquitetura é responsavel pelo habitar, viver, socializar o homem contemporéneo.

A producdo de Paulo Mendes da Rocha sintetiza as lices dos arquitetos brasileiros: Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Vilanova Artigas e Affonso Reidy, sem jamais utilizd-las de modo explicito. S@o arquitetos
frequentemente citados por Paulo Mendes em seus discursos e suas entrevistas.

Paulo tem uma arquitetura personalizada, independente de tipologias, escala ou tipo de intervencao;
sua arquitetura esté cheia de um ideal de Brasil, de Continente Americano. Em sua obra se reconhecem os
conceitos e principios filoséficos do arquiteto materializados em formas que buscam o essencial. Aparece
uma vontade de desmaterializar. O uso de formas puras e geométricas proporciona partidos de fécil leitura
e apreensdo que marcam a m&o do homem no processo de construcdo do territério brasileiro. Essas formas
puras contrastam com ambientes naturais orgénicos, com vegetacéo ou paisagem natural, mostrando onde
estd o limite da intervencGo humana e o que é da natureza. Esse principio estd muito presente nas obras
de Le Corbusier em suas Villas, “na casa no parque,” idedrio urbano que estrutura suas idéias de cidade
e construcd@o. Apesar de apresentar partidos simples com formas puras e elementares, suas obras somente



sGdo compreendidas através do corte. E o corte que evidencia as relacées internas, a distribuicéo funcional,
os niveis, os vazios internos, os grandes v&os.

O arquiteto trabalha sempre introduzindo nas obras os conceitos de universalidade, rigor construtivo,
economia de meios e utiliza uma paleta restrita de materiais. Essa paleta de materiais também identifica sua
producdo no cendrio brasileiro e serve para caracterizar suas obras.

Os projetos apresentam uma espacialidade livre e constante, em que a continuidade visual é uma
estratégia projetual e uma forma de relagdo com o entorno. Muitas vezes essa estratégia estd associada a
outra que busca a continuidade do nivel do passeio publico e seu consequente alargamento, ampliando
ainda mais as visuais e a percepcdo ao lote e do lote para o entorno. Essa estratégia projetual é consequ-
éncia do seu idedrio: “cidade para todos” sem utilizacdo de barreiras fisicas entre espaco piblico e privado,
apenas fronteiras. Uma cidade ideal, sem grades, muros ou fechamentos, um ideal de civilizacdo baseado
no convivio humano e no respeito as relacées sociais. Sua arquitetura apdia-se nos valores sociais, no aten-
dimento &s necessidades humanas.

Uma obra singular com raizes no projeto moderno. O projeto de Paulo Mendes inverte o sentido
moderno da continuidade entre inferior e exterior para construi-la de fora para dentro. Nessa atitude, o ar-
quiteto vincula o entorno ao projeto através de algumas estratégias constantes que sGo combinadas quando
as relacdes com o lugar determinam o partido arquiteténico, ou mesmo quando ocorre um equilibrio entre
a definicdo estrutural e a relacéo com o lugar.

A partir de um entendimento elementar da arquitetura como forma de abrigo, os fundamentos da sua
obra sdo luz, sombra, ventilacéo, jogo de transparéncias e opacidades, onde a luz natural é uma ferramen-
ta projetual que promove dinamismo & racionalidade geométrica. A luz, seja através da utilizacdo zenital ou
lateral, € uma preocupac@o constante nas suas obras.

As andlises e os fichamentos dos projetos evidenciaram uma postura bem diferenciada entre os
projetos pUblicos e os privados. Os principios filoséficos que embasam sua “cidade para todos” estdo pre-
sentes nos projetos pUblicos, sua manifestacdo é clara e evidente. Mas, nos projetos privados, residenciais,
unifamiliares, as questdes relacionadas com a privacidade e seguranca se relacionam com o programa fun-
cional das habitacées e o uso do lote. Embora apresentem relacées com os lugares de inserco e contexto
adjacente, as casas tém um desenvolvimento & parte por questdes de tipologia, privacidade e seguranca.
O tratamento n&o hierdrquico das fachadas frontal e posterior, as laterais opacas ou muito mais opacas que
transparentes permitem a multiplicacdo dos projetos através da geminacao lateral. Paulo leva a problema-
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tizacGo da habitacGo como protdtipo possivel de multiplicacdo & vida das classes média e alta, alterando o
conceito da habitacéo e trazendo novas possibilidades construtivas juntamente com a industrializacéo.

Vilanova Artigas, seu grande mestre, foi um formador da consciéncia critica de base social entre
os arquitetos paulistas, o que influenciou a questdo da praticidade, novos materiais industriais, sistemas
construtivos, pré-fabricacdo como uma solucado ideal para protétipos de unidades a serem construidas em
série. As casas analisadas de Paulo Mendes sd@o prototipicas, menos a Artemio Furlan que, por questées de
cultura, materialidade adotada e usos locais, é uma casa isolada na producdo do arquiteto.

O concreto aparente, material em estado bruto, sem outro revestimento externo, é um artificio
utilizado em razdo da honestidade arquiteténica em suas obras. O concreto é utilizado como estrutura,
revestimento, vedacao, revelando a capacidade construtiva do arquiteto ao tirar partido do concreto, mate-
rial plastico que permite diferentes formas e resolve vdrias interfaces e necessidades dentro da construc@o.
Apesar do pioneirismo inglés, foi através da adesdo de Le Corbusier a estética do concreto bruto que a nova
concepcdo arquitetdnica propagou-se entre os arquitetos de todo o mundo. #'° Le Corbusier explorava o
concreto tratando-o como material natural, explorando suas caracteristicas risticas, técnicas e pldsticas,
criando superficies dsperas. O prédio da Unidade de Habitacdo de Marselha tornou-se inspiracéo para a
geracdo de Artigas, sobretudo pela possibilidade de unidade que se repete e forma o tecido urbano.

A atitude transformadora do homem sobre a natureza também é visivel nos lotes residenciais e na im-
plantacdo das casas no terreno. As intervencdes ocorrem como nos projetos pUblicos em todo o territério.
O termo territério é utilizado por ser mais abrangente e ndo limitador como é lote e entorno, cidade e ou
urbanismo. O territério abrange estruturas fisicas, culturais, sociais, relacdes de uso e cultura que sé@o in-
corporadas nos projetos. A palavra territério também engloba as questées regionais de identificacéo local,
s6 que de maneira mais ampla. O arquiteto ndo gosta de rétulos ou classificacdes sobre sua producéo e a
palavra territério deixa um ar abstrato, abrangente e néo classificatério a muitas situacdes e usos em que
é empregada.

Um dos principais pontos da arquitetura de Paulo Mendes, o que a torna singular, é a relacéo entre
arte e técnica. Em sua obra, forma e estrutura séo trabalhadas no limite méximo de cada uma. Em mui-
tas obras ndo se consegue separar a estrutura resistente da estrutura formal, pois uma se confunde com a
outra. Em funcéao disso, a definicéo estrutural é o elemento caracteristico que define e divulga as obras do
arquiteto em revistas e livros.

A questdo da definicéo estrutural aparece como o elemento mais emblemdtico da grande parte de



suas obras até os anos 70. A partir de 1988, do projeto do Museu Brasileiro da Escultura, a questdo da
relacdo entre projeto e lugar torna-se mais evidente. A estrutura, a relagdo com o lugar, a topografia, a
estrutura urbana presente, os usos, todos esses elementos juntos definem o partido arquiteténico e tém sua
sintese na forma utilizada pelo arquiteto.

Nos projetos: Ginésio do Clube Atlético Paulistano (1958), Sede Jéquei Clube Goids (1963), Centro
Cultural Georges Pompidou (1971), Estddio Serra Dourada (1973), Instituto Educagéo Caetano Campos
(1976), Edificio Keiralla Sarhan (1984), a definicdo estrutural gera o partido arquitetébnico. Ao gerar a es-
trutura, a forma se define através dela. Mesmo nesses projetos as relacdes com o lugar estdo presentes.

Uma quest@o muito importante a ser comentada é sobre o ambiente cultural, politico e a organizacdo
do curriculo das escolas de arquitetura paulistas que propiciaram uma formacéo de arquiteto-engenheiro,
em que a producd@o em série e a industrializagdo comegaram a se incorporar no processo construtivo por
meio dos mestres professores que atuavam tanto na FAU-USP (escola de atuacéo profissional de Paulo Men-
des), quanto na Mackenzie (escola de formacao profissional de Paulo Mendes). A condic@o determinante
para a infroducé@o da arte na vida social moderna é atribuida aos meios industriais de producéo. As escolas
de arquitetura tentavam superar os tratamentos diferenciados entre arte e técnica desde a criacéo das Es-
colas de Belas Artes e da Politécnica no pais. Em Sdo Paulo, ao contrdrio da tradicGo carioca da Escola de
Belas-Artes, o dominio era dos engenheiros formados pela Escola Politécnica.

Nesse contexto, a concepcdo da forma arquiteténica foi acompanhada em Séo Paulo da parte imagi-
nativa e criativa, juntamente com o acompanhamento do conhecimento técnico da resisténcia dos materiais
junto aos cdlculos matemdticos. O raciocinio l6gico sobre a potencialidade do sistema estrutural e sua
utilizacdo como elemento definidor, gerador da espacialidade arquiteténica, foram fatores fundamentais
para a formacéo e o desempenho profissional diferenciado da geracédo de arquitetos paulistas e de Paulo
Mendes da Rocha. Nesse contexto, a estrutura ndo é um esqueleto de sustentacéo, um elemento a ser in-
serido e pensado apds a definicdo da forma, mas um ponto de partida para a concepcéo. E um elemento
que potencializa a forma. A consciéncia construtiva estd muito presente em Paulo Mendes, mostrando a
responsabilidade do curso superior, da sua estrutura na formacao do profissional arquiteto. Somado a esses
fatores, contribuiu muito para a formacao do arquiteto a experiéncia profissional do seu pai, sua atuacdo
sobre os rios e as barragens, uma atuagdo onde a tecnologia possibilita grandes acdes sobre a natureza.

O concreto surge como uma nova opcdo estrutural, pés-revolugéo industrial, tal qual o sistema de
pilares e vigas utilizado por Le Corbusier no projeto da Casa Dominé (1915). O concreto também apre-
senta possibilidades pldsticas e moldaveis em formas livres, garantindo ao material um papel fundamental
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no desenvolvimento da arquitetura moderna nacional e internacional.

A consciéncia da arquitetura como decorréncia imediata da estreita relagéo entre forma e estrutura
evidencia-se inicialmente através da obra de Oscar Niemeyer e de Affonso Reidy, no caso brasileiro. Oscar
acrescenta uma expressdo pldstica as inGmeras possibilidades abertas pela tecnologia do concreto armado,
assumindo uma postura atecténica, onde a estrutura néo é aparente ou evidente externamente & forma. Jé
Affonso Reidy adota uma postura onde a forma e a estrutura trabalham no limite de suas funcées, com uma
obra mais tecténica. '

Em Paulo Mendes da Rocha o concreto aparece contrapondo-se a frequente utilizacdo da estrutura
aparente ortogonal de viga e pilar em concreto armado; o arquiteto sintetiza os componentes construtivos
convertendo-os plasticamente em totalidade homogénea; ele utiliza placas de concreto que adquirem si-
multaneamente as funcées de vedacdo e de suporte. O grande cuidado com as questdes técnicas, que leva
o arquiteto a estudar cada obra em particular e a desenvolver solucdes técnico-construtivas especializadas
juntamente com engenheiros, estd latente desde a sua formacdo, pois na Mackenzie (1954) onde Paulo
se formou vinham professores especializados em concreto como Roberto Ziculo, um dos introdutores da
técnica do concreto protendido no Brasil.

Outro fator que facilitou e possibilitou a utilizagdo do concreto foi o motivo econémico, pois seus
componentes, cimento, areia e brita sdo facilmente encontrados a precos relativamente baixos, se compa-
rados a de outros materiais, podendo ser preparados, sem mao de obra especializada.

Essa quest@o da tecnologia entre os arquitetos brasileiros tem um precedente vindo dos Estados Uni-
dos que adotou no periodo pds-guerra um tipo de arquitetura que exaltava a perfeicdo tecnolégica, através
dos altos edificios de Mies van der Rohe, prismas de aco e vidro, que se fornaram as construcdes tipicas das
grandes cidades norte-americanas, influenciando arquitetos do mundo todo. O prisma leve envidracado
ainda promovia a integracdo do prédio ao restante da cidade. O Seagram Building, com implantacéo do
prédio recuada e o grande espaco pUblico frontal mexeu com o imagindrio de Paulo Mendes se tornando
um referencial para a introduc@o nas suas obras das vdrias pracas de acesso (grandes esplanadas). Séo
utilizadas pragas em todos os projetos analisados e elas tem funcées diferenciadas sdo: de acesso, de es-
tacionamento, de piscina, de sol, de areia, de dguas, de sombra. Essas pracas séo geralmente espacos de
transicdo entfre o pUblico e o privado, espacos intermedidrios fundamentais para a percepcéo do volume e
a organizacé@o da percepcdo visual do lote e entorno.

Na tese sdo apresentadas as atitudes projetuais e as preexisténcias do lugar levadas em considera-



céo, sendo utilizadas para exemplificar os projetos onde existe um equilibrio entre a definicao estrutural e
as relagdes com o lugar. O estudo mostra a sistematicidade presente nas obras, onde Paulo Mendes, utiliza
algumas estratégias projetuais que se repetem constantemente associadas &s relagdes com o lugar que
assume em cada caso. As solugdes sdo recorrentes e ndo tem preferéncia temporal, ou fases definidas em
toda producdo analisada.

Quanto as estruturas formais normalmente utilizadas, o projeto do Instituto Caetano Campos, em
1976, gera duas solucdes frequentemente assumidas. No Instituto, a circulacdo é um elemento que conec-
ta e organiza volumes e a composigdo, mas ainda estd vinculado ao corpo principal do edificio principal.
A primeira soluc@o é a do edificio linear que estd muito presente nas suas composicoes. Esse edificio
linear ora aparece unindo a diversos volumes (Aqudrio de Santos ,1991), ora utilizado de forma isolada
(Poupatempo ltaquera, 1998).

Outra solucdo utilizada é derivada do edificio linear, onde aparece a existéncia do eixo, grande ele-
mento articulador e organizador da composicdo arquiteténica. Essa solugdo aparece na Fundacao Gettlio
Vargas (1995), no SESC Tatuapé (1996), no SIVAM (1998) e na Praca dos Museus da USP (2000). Nesses
projetos a composig@o assumida é importante como marcagéo e ocupagéo do lugar, pois as composicdes
sGo assimétricas, retirando toda a centralidade do conjunto edificado e fornecendo hierarquia a todo o
lugar. Projetar é inserir ordem ao lugar.

As questées do territério coberto, da sombra e abrigo sGo principios que embasam toda a producdo
do arquiteto. Pois, uma estratégia para isso ocorre através da utilizacdo das caixas elevadas utilizadas tanto
nos projetos privados (residéncias) quanto nos publicos (Loja Forma), € uma materializacGo desses concei-
tos que passam do edificio como marcacéo do lugar, para o térreo da edificacdo que é aberto e coberto,
e se forna uma grande cobertura, um grande plano horizontal e suspenso (Osaka,1969).

Quanto a questdo do territério coberto, aparecem na andlise algumas solucées diferenciadas dentro
da mesma estrutura formal que comeca no projeto do Pavilhdo Brasil, em Osaka (1969), onde a grande
laje horizontal fornece cobertura ao territério; na Biblioteca Piblica do Rio Janeiro (1984), projeto néo
realizado, mas que traz conceitos que véo ser materializados na Praga do Patriarca, como a liberagéo do
solo ao uso publico e a utilizacdo do programa enterrado. No MuBE ocorre a concretizacgo dos ideais de
cidade para todos, projeto onde o arquiteto exerce todo o seu imagindrio e repertério e exprime a esséncia
da sua arquitetura. O projeto da Praca do Patriarca é importante, pois marca uma troca de materialidade
do elemento construido. Na Praca do Patriarca (1992), o aco contrasta em oposicdo & materialidade do
MuBE, com a utilizacdo do concreto.
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Na Praca do Patriarca o desejo de desmaterializar é concretizado através da leveza da solucdo ado-
tada em conjunto com o material e a cor utilizados; da relacdo da forma com o movimento frequente dos
transeuntes do lugar. A cobertura tem movimento, faz um enquadramento dos visuais, é territério coberto,
sombra e abrigo. E um pértico, uma solucéo tradicional, um portal. Novamente a consciéncia construtiva,
o partido assumido pelo uso do aco potencializa a soluc@o dindmica, leve, mas relacionada ao tamanho
do lugar,. Se a cobertura é grande a praca também, pois hé essa relacéo de escala de uma com a outra.
Nesse projeto, sGo inUmeras relacées encontradas com o lugar e uma transicéo de escalas que relacionam
a insercdo G praga existente.

Na Praca do Patriarca, com a troca da materialidade do concreto para o aco, material leve e esbelto
por natureza, o arquiteto potencializa suas solucdes e brinca com o equilibrio estético, o que gera inGmeras
possibilidades, mas sempre mantendo o mesmo principio do territério coberto e da geracéo de abrigo.

A tese evidencia as estruturas formais utilizadas pelo arquiteto que definem a forma de organizacéo
das composicdes, a implantacéo das edificacdes e as relacdes com o entorno. Mostra os projetos mais sig-
nificativos ao estudo, aqueles em que as relagdes com o lugar sGo mais intensas. Os projetos sdo: MuBE;
Baia de Vitéria e Baia de Montevidéu; Cidade Tieté; Reservatério Elevado Urania e Biblioteca de Alexandria;
Praca do Patriarca e Biblioteca Publica do Rio Janeiro; Hotel Poxoréu e Clube da Orla; Loja Forma; Escola

Jardim Calux; Aqudrio de Santos e Pavilhdo do Mar; Picacoteca do Estado de S@o Paulo e Centro Cultural
FIESP; SIVAM; Edificio Garagem no Paco da Alfandega.

Uma caracteristica presente nas obras de Paulo Mendes é que mesmo utilizando um material bruto,
pesado, como o concreto, a materialidade assumida juntamente com as solucées projetuais adotadas e
as relacdes com o lugar estabelecidas geram um conjunto que adquire uma leveza e integracdo com o
territério. A busca constante de continuidade visual no térreo através utilizacdo das caixas elevadas, a con-
tinuidade do nivel do passeio piblico existente, possibilitam essa leveza e o estabelecimento de relacées
com o lugar. Somado a isso, a utilizacdo dos grandes vaos e o reduzido nimero de apoios sé@o integrados
d paisagem que se abre ao projeto. A obra de Paulo Mendes sintetiza uma ambicdo moderna do edificio
como parte integrante do sftio.

Demonstra-se através das andlises que o traco caracteristico da producdo de Paulo Mendes da
Rocha é a recorréncia, ou seja, a reutilizacdo de solucdes. O arquiteto utiliza algumas solucdes projetuais
que se repetem constantemente aliadas as freqientes relacées com o lugar que estabelece. Paulo Mendes
foi lentamente desenvolvendo um modo préprio de resolver programas arquiteténicos, ampliando seu re-



pertério, adaptando e reciclando solucées ja utilizadas. A ampla experiéncia profissional do arquiteto ao
longo da sua trajetéria possibilitou o amadurecimento da sua produgdo. Sua originalidade néo esté nos
elementos presentes, mas sim na forma de associd-los em cada caso, gerando uma estrutura relacional
especifica para cada um.

O projeto arquitetébnico na producé@o de Paulo Mendes é um elemento de construcéo e organizacéo
do ferritério. A partir da crenca na arquitetura como elemento integrante e transformador da sociedade.
Paulo utiliza a arquitetura como elemento de interface entre o individuo, lugar, natureza e sociedade. O ar-
quiteto mostra uma confianca na racionalidade geométrica valendo-se das formas abstratas e geométricas
para impor-se sobre a morfologia natural. Suas obras sdo acima de tudo resultado de uma metodologia
de projeto desenvolvida a partir de sua visdo de mundo, onde cada obra deve satisfazer as necessidade do
individuo, da sociedade e do meio natural na qual se insere. Através da producéo deste arquiteto abre-se
um caminho de interpretagdo sobre a arquitetura brasileira contemporénea e a relacéo entre projeto arqui-
teténico e lugar.

317



318

9.0 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

9.1 REFERENCIAS BIBLIOGRACIAS ARQUITETURA MODERNA INTERNACIONAL

1. Architectural Monographs. Frank lloyd Wright. In: London no.18 (mar. 1992), p.1-143 : fot.
2. Argan, Giulio Carlo. Bagno, Marcos. Projeto e destino. S@o Paulo: Atica, 2000. 335 p. (Temas : Arquitetura e design ; v. 71).

3. ---.El concepto del espacio arquitectonico : desde el barroco a nuestros dias.Buenos Aires: Nueva Vision, 1961. 191 p. :il. (His
toria de la arquitectura y del arte ; n. 21).

4. Aris,Carlo Marti, Las variaciones de La identidad,Barcelona:Ediciones Del Serbal,1983).

5. ARCHITECTURAL MONOGRAPHS 11. Mies Van der Rohe. European Works. Academy Editions. London/St. Martin“s Press. New
York,1986,112p.

6. ARSENSIO,Paco;Souza,Rui Moraes de. Mies van der Rohe. Lisboa:Dinalivro, 2002.80p.:il.,retrés.p.32.

7. BANHAM, Reyner. Férmulas de Vivenda Colectiva. In: A&V,N.10, 1987.

8. ---.Teoria e projeto na primeira era da maquina.2.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. 515p. : il.

9. BARONE,Ana Claudia. TEAM10: arquitetura como critica. Sdo Paulo:Annablume:FAPESP2002,200P
10.BLASER,Werner. Mies van der Rohe. Séo Paulo :Martins Fontes,2001,2004pg :lI.

11. BENTON,TIM. Les Villas de Le Corbusier et Pierre Jeanneret 1920-1930. Paris,Phillipe Sers,1984.
12. Benevolo, Leonardo. Histéria da arquitetura moderna. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989 813 p. : il.

13. ---. Benevolo, Leonardo. Melograni, Carlo. Longo, Tommaso Giura. [La progettazione della citta moderna. Portugues] Projectar a
cidade moderna. 2.ed. Lisboa: Presenca, 1987. 293p. : il. (Dimensoes ; v.17).

14. BLAKE, Peter. Mies van der rohe e o dominio da estrutura. Rio de Janeiro: Record, 1966 112p : fot (Os grandes arquitetos ; v.2)



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.---

29.---

30.---

31.---

BLUME,Herman. Mies van der Rohe.Uma biografia critica, Madri, 1986.

BILL, Max.[Mies van der rohe] Ludwig mies van der rohe. Buenos Aires, Ar: Infinito, 1956. 110p. : il.
BROWNE,Enrique.1988. Otra arquitectura em América Latina.México:Gustavo Gili.

CARTER, Peter. Mies van der Rohe at work. London: Phaidon, 2001. 1992 p. : il., retrs.
CIRLOT,Juan-Eduardo.Le Corbusier 1910-1965.Version castellana.Barcelona, Gustavo Gilli, 1971.
COLLINS, Peter.Os ideiais da arquitetura moderna: sua evolugéo 1750-1950.Barcelona:G.Gilli,1973.

Colguhoun, Alan. Modernidade e tradicéo cldssica: ensaios sobre arquitetura 1980-87. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2004.253,p.: il.

---. Modern architecture. Oxford: Oxford University Press, 2002. 287 p. : il. ; 24 cm. (Oxford history of ar).

Collins, Peter. Los ideales de la arquitectura moderna : su evolucién(1750-1950). OBarcelona: G. Gili, 1998. 322.p.: il.

Curtis, William J.R .Modern architecture since 1900. London: Phaidon, 1999. 736p. : il.

CORBUSIER,LE. Urbanismo.2 ed. Sao Paulo:Martins Fontes,2000,307pg.:Il.

CORBUSIER,Le; JEANNERET,Pierre. Ouevre Complete de 1910-69. Zurich: Artemis,v.01-08,1964.

CORBUSIER,Le Preciones a respecto a um estado actual de la arquitectura y Del urbanismo. Barcelona:Poseidén,1978.
Por uma Arquitetura. Séo Paulo: Ed. Perspectiva,2002. 205p.il.

Urbanismo. 2.ed. Sé&o Paulo: Martins Fontes, 2000. 307p. : il.

Carta de atenas. Sao Paulo: Hucitec, 1993. 78p. : il. (Estudos urbanos).

Planejamento urbano. 3.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1984. 203p. : il. (Debates ; v.37).

319



320

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Collins, Peter. [Changing ideals in modern architecture (1750-1950)] Los ideales de la arquitectura moderna : su evolucion
(1750-1950).Barcelona: G. Gili,1998. 322 p.:il. (GG Reprints) .

COHEN, Jean-louis.Mies Van der Rohe. Akal Arquitectura. 1998,150p,il,ebook.pdf.

CONSTANT,Caroline. From the virgilian dream to chandigarh. The architectural review,vol 181,n1079, janeiro 1987,pp66-72.
CORONA,Eduardo. Mies van der Rohe (1886-1969). Acrépole n°364,agosto 1969.

CHOAY,F. Urbanismo,utopias y realidades,Barcelona:Lumen,1970.

CHOAY, Frangoise.Le Corbusier. Nova York,George Brazilier,1960.

CURTIS,William. Modern Architecture since 1900. Londres. Phaidon,1996.

DAZA, Ricardo. Buscando a Mies.Barcelona: Actar, 2000. 188 p. : il., plantas, fots

ETLIN,Richard. Frank Lloyd Wright and Le Corbusier:The Romantic Legacy. Manchester e Nova York, Manchester University
Press, 1994

Frampton, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Séo Paulo: M. Fontes, 1997. 470 p. : il.

FRAMPTON,Kenneth. El outro Le Corbusier: La forma primitiva y La ciudad lineal 1929-1952. Arquitetura, Madri,n®264-265,
jan-abril, 1987

FRAMPTON,Keneth. Studies in tectonic culture.Massachussets:MIT Press,2001.
GENZEMER,Walter.Mies van der Rohe .Reich pavillion in Barcelona.In:Die Form n°4,agosto 1929.
GUIRAQ, Cristina Gastén. Mies:El Proyecto como revelacién del lugar. Arquithesis n°19,Barcelona,2005,247pg:il.

GUIRAQ, Cristina Gastén. Mies y la consciéncia del entorno. Pg 92-95,In:DPA (Documents de projects d’Arquitectura) n®19
Affonso Eduardo Reidy. Edicions UPS, Barcelona,Abril 2004,95pgs,il.



47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

HITCHCOCK,H.J;JOHNSON,P. The International Style. Londres e Nova York.W.W.Norton &Company,1995.
JEANNERET-Gris,Charles Edouard.1973.Le Corbusier:oeuvre compléte.Zurich:Architecture [8 volumes]

KUHN,Katharine. Mies van der Rohe:Modern Classicist. In:Saturday Review,n48,23 janeiro 1965,pg 22-23.apud GUIRAQO,Cristina
Gastédn.op.cit.,p242

LIENUR,Francisco. Pschepiurca,Pablo. Notas sobre los proyectos de Le Corbusier em Argentina,1929-1949,SUMMA,
n°243,1987,0p40-55,p45

Moura, Carlos Eugénio Marcondes de. Martins, Carlos Alberto Ferreira. Le Corbusier.Precisées sobre um estado presente de ar-
quitetura e do urbanismo. Séo Paulo: Cosac & Naify, 2004. 295 p. : il. (Colecdo face norte)

Mahfuz, Edson da Cunha.Observagdes sobre o formalismo de Hélio PiAén. In: Arquitextos, Sdo Paulo n.90 (nov .2007), p. 1-9
Texto completo: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq090/arqg090 _01.asp

---. Formalismo como virtude : Helio Pifion projetos 1999-2003. In: Argtexto n.9 (2006), p. 18-39 :il.

Montaner i Martorell, Josep Maria.Despues del movimiento moderno : arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. 2.ed.
Barcelona: G. Gili, 1999. 271 p. :il., fots.

MONTANER,Josep Maria. La Modernidad superada. Arquitectura, arte y pensamiento del siglo XX. Barcelona, GG.1998,236pg

Montaner i Martorell, Josep Maria.Aradjo, Maria Luiza Tristdo de. As formas do século XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002.
263 p. : il.

Mumford, Eric. The CIAM discourse on urbanism, 1928-1960.Cambridge, Mass.: Mit Press, 2002, c2000. xv, 375 p. :il. ; 24 cm.
Norberg-Schulz, Christian. Principles of modern architecture.London: Andreas Papadakis, 2000. 136 p. : il.
ORTEGA Jose. La Deshumanizacién del Arte. Alianza, Editorial, Madri, 1991,pg11-54

OZENFANT Amedée;JEANNERET, Charles Edouard. Depois do cubismo. Séo Paulo:Cosac Naify,2005,88p.,2ilustr.

61.PEREZ,Oyarzun;Bannen,L.et alli.1997.Iglesias de. La modernidad em Chile.Precedentes europeus y americanos.Santiago:Edicio

321



322

nes ARQ.

62. PEVSNER,Nokolaus.Pioneiros do desenho moderno.Lisboa:Ulisseia,1943.

63. Pevsner, Nikolaus.Origens da arquitetura moderna e do design. 3. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001 224 p. :il. ; 21 cm.
64. Pindn Pallares, Helio. Mahtfuz, Edson da Cunha. Teoria do projeto.Porto Alegre: Livraria do Arquiteto, 2006. 227 p. : il .

65. ---. Curso bdasico de proyectos.Barcelona: Upc, 1998. 161 p. : il. + apéndice (Materiales de Arquitectura Moderna ; Ideas, n. 2)
66. ---. El sentido de la arquitectura moderna.Barcelona: Upc, 1997. 67 p. : il. (Materiales de Arquitectura Moderna ; Ideas, n. 1)

67. ---.El Espacio Urbano Moderno y Sus Perversiones. (Texto ndo publicado, fornecido por Edson Mahfuz)15/03/2000,10pg.

68. ---. Miradas intensivas.Barcelona: Upc, 1999. 252 p. : il. + apéndice (Materiales de Arquitectura Moderna ; Ideas, n. 5)

69. ROWE,Colin.Neoclassicismo e arquitetura moderna.in: maneirismo e arquitetura moderna e outos ensaios.Ed.Gustavo
Gilli,S.A.Barcelona, 1978

70. SAIA,Luiz. Mies van der Rohe. Habitat 22,maio/junho 1955,p.Te 2.

71. SCHULZE, Franz. Mies van der Rohe : a critical biography.Chicago: University of Chicago Press, 1985 355 p. : il., fot.

9.2-REFERENCIAS BIBLIOGRACIAS ARQUITETURA MODERNA NACIONAL

1. ACAYABA Marlene Milan. Vilanova Artigas, amado mestre. Projeto n°76,junho 1985,p.50-54

2. ARTIGAS,Jodo Batista Vilanova.Le Corbusier e o Imperialismo.In: Caminhos da Arquitetura,Sao Paulo,LECH, 1981,P59
3. ---. Afuncéo social do arquiteto. SGo Paulo: Nobel, 1989. 93 p. : fot. (Cidade aberta)
4. ---. Caminhos da Arquitetura : Vilanova Artigas. Séo Paulo: Cosac & Naify, 1999. 172 p.



5. ---.In: Médulo : revista de arte, cultura e arquitetura. Rio de Janeiro nesp (1985), p. 1-95 :il.

6. BASTOS,Maria Alice Junqueira.2003.Pés-Brasilia.Rumos da arquitetura brasileira,Séo Paulo:Perspectiva.
7. BRUAND,YVES.1981. Arquitetura contemporénea no Brasil,Sédo Paulo:Perspectiva
8. Comas, Carlos Eduardo Dias. Precisées brasileiras : sobre um estado passado da arquitetura e urbanismo modernos : a par-

tir os projetos e obras de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, MMM Roberto, Affonso Reidy, Jorge Moreira & Cia., 1936-45.
2002.3 v. : il. Tese (doutorado) - Universidade de Paris VIII, Paris, FR, 2002. Ori.: Panerai, Philippe.

9. ---. Uma certa arquitetura moderna, experiéncia a reconhecer, Arquitetura Revista,UFRJ,N°5,1987,P26.

10. ---. Nemours-sur-tiete, ou a modernidade de ontem. In: Projeto, Sao Paulo n. 89(jul.1986), p. 90-93 :
fot.,planta.

11.---. “ Lucio Costa:da atualidade do seu pensamento.” AU n°38, outubro/novembro 1991,p.70.

12.---.0 Espaco Da Arbitrariedade, Consideragdes Sobre O Conjunto Habitacional BNH e o Projeto Da Cidade Brasileira.
Projeto,Sao Paulo,n.91,p.127-130,set 1986.

13.---. O lento e gradual retorno as bases. In: Projeto. Sao Paulo n.129 (jan./fev. 1990), p.164-167.

14.--- Arquitetura Brasileira, Anos 80 um fio de esperanca. AU: Séo Paulo,n.28,p.91-97,1990.

15.---.Década e meia de Arquitetura Brasileira. AU: Séo Paulo,n.49,p.73-76,1993.

16.--- Prototipo e monumento, um ministerio, o ministerio. In: Projeto. Sao Paulo n. 102(ago. 1987), p. 136-149 : fot., il.,plantas.

17.--- Cidade funcional versus figurativa : a partir do bairro. In: Au-arquitetura e urbanismo, Sao Paulo, vol.2, n.9 (dez. 1986/jan.
1987),p.64-66 : il.

18.--- Arquitetura Urbana. n4 (nov 1993),p.68-75:il. Em:Oculum:Revista Universitaria Arquitetura e Urbanismo Campinas.

19.---. Uma certa arquitetura moderna, experiéncia a reconhecer, Arquitetura Revista, UFRJ,N°5,1987,p.26

323



20. ---. A legitimidade da diferenca. In:AU n°55, agosto/setembro 1994

21 .---. Lucio Costa e a revolucdo na arquitetura brasileira 30/39:de lenda(s e) Le Corbusier. In: Arquitextos,Sao Paulo n. 22
(mar.2002), p. 1-7

22. COSTA, Lucio. Sobre a Arquitetura.CEAU,Porto Alegre, 1962

23. DOURADO,Guilerme Mazza (org). Visdes de Paisagem. Um Panorama do Paisagismo Contemporéneo Brasileiro. Sao
Paulo,ABAR1997,168PIL

24. Ficher, Sylvia. Acayaba, Marlene Milan. Arquitetura moderna brasileira. Sédo Paulo: Projeto,1982. 124p.:plant,fot.
25. Kamita, Joao Massao. Vilanova Artigas. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2000. 127 p. : il., retrs. (Espacos da Arte Brasileira)

26. Mahfuz, Edson da Cunha. O sentido da arquitetura moderna brasileira. In: Cadernos de arquitetura Ritter dos Reis. Porto Alegre
Vol.4 (2002), p. 99-104 : il.

27.---. .Cinco razdes para olhar com atencéo a obra de Oscar Niemeyer. In:AU,dezembro 2007 ,edicéo 165,pg74-79
28. Edson Mahfuz: Do minimalismo e da dispersGo como método projetual. AU,Arquitetura e Urbanismo,n°24,Sao Paulo,1989

29. ---.Ensaio sobre a razao compositiva : uma investigacéo sobre a natureza das relacoes entre as partes e o todo na
composicdo arquitetonica.Belo Horizonte: Ap Cultural, 1995. 176p. : il.

30. ---.Projetos exemplares Il: loja Forma, Paulo Mendes da Rocha. In: Informativo eletrdnico do IAB-RS, Porto Alegre mar.2004, 6 p.
Texto completo: http://www.iab-rs.org.br/colunas/artigo.php2art=87.

31.---.Do Minimalismo e da Dispersédo como método Projetual. Au:Arquitetura e Urbanismo, SGo Paulo,n.24,p0.42-47,jun/jul, 1989
32. ---. Muita Construcéo, pouca arquitetura. AU: Arquitetura e Urbanismo, Séo Paulo, Vol.6, n.32,p.62-63, out/nov. 1990.

33. ---Nada provém do nada : a produgéo da arquitetura vista como transformacéo de conhecimento. In: Cadernos de arquitetu
ra Ritter dos Reis. Porto Alegre Vol.4 (2002), p. 29-45 : il.

324



34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

---.Tradicéo e invencdo em arquitetura : uma dialetica fundamental. In: Encontro Nacional sobre Ensino de Projeto Arquitetonico
(2 :1986 : Porto Alegre). Historia da arquitetura e ensino de projeto. Porto Alegre : UFRGS, Faculdade de Arquitetura, 1986.
vol.2, £.1-12

---O cléssico, o poético e o erético : método, contexto e programa na obra de Oscar Niemeyer. In: Cadernos de arquitetura
Ritter dos Reis. Porto Alegre Vol.4 (2002), p. 121-137 :il.

---.Um Panorama da Arquitetura Gaiucha dos anos 80. Projeto,Sdo Paulo,n.144,p.91-92,ago 1991

---. Ordem,estrutura e perfeicdo no tréopico : Mies van der Rohe e a arquitetura paulistana na segunda metade do século
XX. In: Arquitexto, Sdo Paulo n.57 (fev. 2005), p. 1-6,Texto completo: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq057/arq057
02.asp

---.Reflexbes sobre a construcéo da forma pertinente. In: Arquitexto, Sdo Paulo n.45 (fev.2004), p. 1-12.Texto completo: http://
www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq045/arq045 02.asp

---.Tragos de uma arquitetura consistente. In: Cadernos de arquitetura Ritter dos Reis. Porto Alegre Vol.4 (2002), p. 153-157 : il.

Mahtuz, Edson da Cunha.Projetos exemplares Il: loja Forma, Paulo Mendes da Rocha. In: Informativo eletrénico do IAB-RS, Porto
Alegre mar.2004, 6 p.

---.Entre os cendrios e o siléncio. In: Arquitextos. Texto especial, Sdo Paulo n.109 (nov.2001), p. 1-5.
Texto completo: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp109.asp.

---. Em debate, a crise dos anos 80 e tendencias da nova decada. In: Projeto. Sao Paulo n.129 (jan./fev. 1990), p.143-157.

---. Critica, teoria e histéria e a pratica de projeto. In: Cadernos de arquitetura Ritter dos Reis. Porto Alegre Vol.3 (jun.2001), p.
283-288

---. The importance of being reidy. In: Affonso Eduardo Reidy. Barcelona : Edicions UPC, 2003. p.12-15 :il.

MARQUES, Sergio Moacir. A reviséo critica do movimento moderno. A revisdo critica da arquitetura no Rio Grande so Sul dos anos
80. Porto Alegre:Ed. Ritter dos Reis,2002,315pg:il.

325



46. MARX,Roberto Burle. Art and Landscape. Architectural Record,vol 116,n.4,0ut 1954, 148p.

47. Mindlin, Henrique Ephim. Giedion, S. Arquitetura moderna no Brasil. 2. ed.Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000. 286 p. : il.
48. NIEMEYER,Oscar. Depoimento. Modulo, Rio Janeiro,n°9, fevereiro,1958

49. NOBRE, Ana Luiza. Um modo de ser moderno : Lucio Costa e a critica contempordnea.Sao Paulo: Cosac & Naify, 2004.
50. OHTAKE, Ruy. Ruy Ohtake sobre a Escola Paulista.In:AU,N17,ABRIL/MAIO,1988,P57

51. OHTAKE,Ruy. Arquitetura Brasileira pés Brasilia/Depoimentos.IAB/RJ. Rio Janeiro,1978

52. SEGAWA, Hugo.Arquiteturas do Brasil 1900-1990. 2.ed. Sdo Paulo:Edusp,1999. 224p.:lI

53. ---. Ao Amor do Publico Jardins no Brasil. Sdo Paulo,Studio Nobel:FAPESP 1996

54. SERAPIAQO, Fernando. A busca pelo espirito da época e do lugar. In: Projeto/Design. SGo Paulo N.263 (jan.2002), p. 36-43 :
fot.

55. SIQUEIRA Vera Beatriz. Burle Marx. Séo Paulo. Cosac & Naify,2001.128p
56. Zein, Ruth Verde. A arquitetura da escola paulista brutalista 1953-1973.2005. 2 v. (1 folha dobrada) : il. ; 28x41cm dobrada
em 28x2T1cm Tese (doutorado) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Faculdade de Arquitetura. Programa de Pesquisa e

Pés-Graduacdo em Arquitetura, Porto Alegre, BR-RS, 2005.  Ori.: Comas, Carlos Eduardo Dias.

57. Zein, Ruth Verde. Reviséo bibliografica dos conceitos de tipo, modelo, estrutura formal. 2000. 11 p. Monografia do PROPAR.
Oiri.: Corona-Martinez, Alfonso

58. ZEIN,Ruth Verde. Arquitetura moderna brasileira.In:Projeto,n°104,outubro 1987,pg88-114pg
9.3-REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ARQUITETURA POS-MODERNA

1. Arantes, Ofilia Beatriz Fiori. O lugar da arquitetura depois dos modernos. 2.ed. Sao Paulo: Edusp, 1995. 246p. : il.

326



2. BLAKE,Peter.The forms folow the fiasco. Boston:Atlanta Monthly Press, 1974
3. ECO,Humberto. A estrutura ausente, Sdo Paulo:Perspectiva,1976.

4. Fusco, Renato de. La Idea de arquitectura ,Historio de La critica desde Viollet Le-Duc a Pérsico,Editorial Gustavo Gili,S.
A.Barcelona, 1976

5. FUSCO,Renato de. Arquitetura como mass-media.Barcelona:Anagrama, 1970
6. SIGFRIED,Giedion. A arquitetura fenémeno de transicdo. (1969) Editorial Gustavo Gili,S.A,Barcelona, 1975

7. Jencks, Charles A. 13 Propositions of post-modern architecture. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester
:Academy, 1997. p.131-132

8. Jencks, Charles A. The language of post-modern architecture.London: Academy Ed.1977. 104p. : il.,plant.

9. Jencks, Charles. The rise of Post-Modern architecture. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Acade
my, 1997.p.57-58

10. ---.Modern movements in architecture.New York: Anchor Press, 1973. 432 p. : il.

11. ---.Movimentos Modernos em Arquitetura, Rio Janeiro,Médicos 70,1992,372p

12. ---. Towards a radical ecleticism. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Academy, 1997. p.86-87
13. Jencks, Charles. Kropf, Karl. Theories and manifestoes of contemporary architecture.Chichester: Academy, 1997. 312 p. : il.

14. Krier, Rob. Urban space. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Academy, 1997. p.59-60

15. KRIER,Rob. Stuttgart, teoria e pratica dos espacos urbanos. Barcelona:G.Gili, 1976

16. Lynch, Kevin.The image of the city. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture.Chichester:Academy,1997.p.18-21

17. Mahfuz, Edson da Cunha. Quem tem medo do pés-modernismo? notas sobre a base teérica da arquitetura dos anos 80. In:
Cadernos de arquitetura Ritter dos Reis. Porto Alegre Vol.4 (2002), p. 77-89 : il.

327



328

18. ---. Aprendendo com Venturi. In: Au : arquitetura e urbanismo. Séo Paulo n. 37 (ago./set. 1991), p. 100-105 : il.

19. Montaner i Martorell, Josep Maria. A modernidade superada : arquitetura, arte e pensamento do século XX. Barcelona:G.Gili,
2001. 220 p.

20. Montaner i Martorell, Josep Maria. Despues del movimiento moderno : arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. 2.ed.
Barcelona: G. Gili, 1999. 271 p. :il., fots.

21. MUSLI,Robert. O homem sem atributos (1952),Seix Barral, Barcelona, 1969

22. Portoghesi, Paolo. The end of prohibitionism. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Academy,
1997.p.88-89

23. ---. Depois da arquitetura moderna. 1.ed. SGo Paulo: Martins Fontes, 2002. 309 p. : il. (Colecao a)

24. ROGERS,Ernesto Nathan. Editoriali di architettura,Giulio Einaudi Ed.Turin, 1968

25. Rossi, Aldo. The architecture of the city. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Academy, 1997.
p.36-39

26. Rowe, Colin.Koetter, Fred. Collage city. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester : Academy, 1997.
p. 61-64

27. SCHULZ,Cristian Norberg. Intengdes em arquitetura. Barcelona,G.G,1979
28. Venturi, Robert. Complejidad y contradiccién en la arquitectura. Barcelona: G. Gili, 1992. 234 p. : plant., fot.

29 Venturi, Robert. Complexity and contradiction in architecture. In: Theories and manifestoes of contemporary architecture. Chichester
Academy, 1997. p.40-42

30. ---.Complexidade e contradicdo em arquitetura. Sdo Paulo: M.Fontes, 1995. 231p. : il.

31.VENTURI,Robert. IZENOUR,Steven;BROWN,Denise. Aprendendo de Las Vegas. Barcelona:G.G,1978.



32. ZEVI,Bruno. Saber ver a arquitectura. Séo Paulo:M.Fontes,1996.286p.:il.

9.4-REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS LUGAR, CONTEXTUALISMO,REGIONALISMO CRITICO

1.

Augé, Marc. Néo-lugares : introdugéo a uma antropologia da supermodernidade. 4. ed.Campinas: Papirus, 2004. 111 p.
(Travessia do seculo)

ARGAN,Giulio Carlo. El concepto Del espacio arquitectonico: desde o Barroco a nuestros dias. Ed. Nueva Visiéon. Buenos
Aires,191p:il.

Castello, Lineu Siréngelo. Cattani, Airton.Castello, léra Regina. A percepgdo de lugar : repensando o conceito de lugar em ar
quitetura-urbanismo. Porto Alegre:PROPAR-UFRGS, 2007. 328 p. : il.

CASTELLO, Lineu Sirangelo. Repensando o lugar no projeto urbano.Variacées na percepcéo de lugar na virada do milénio (1985-
2004),2005.415p.:il.Tese de Doutorado.Ori:Vicente Del Rio.

Cabral, Claudia Pianta Costa. Arquitetura, arte, espago publico: o projeto como reconstrucéo do lugar. In: Argtexto n. 8
(2006),p. 42-57 : |l

CASEY,Edward S. The Fate of Place. A philosofical history. University California Press. Berkeley.1998.488pg
CIAM 1952-CIAM 8- the heart of the city. Lund Humphries (London)
COPPER,Wayne. The Figure/Ground. The Cornell Journal of Architecture. Cornell, 1967, pg42-53

Frampton, Kenneth. Towards a critical regionalism: six points for an architecture of resistance. In: Theories and manifestoes of

contemporary architecture. Chichester : Academy, 1997. p. 97-100

10. GAMEREN,Dick van. Revisions of space. Rotterdam:Nai Publishers,2005.168p.:il

11. GIEDION,SIGFRIED.1941.Space,time and architecture:The growth of a new tradition. Cambridge,London:The Harvard University

Press:J.Milford, Oxford University Press.

329



330

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

HABRAKEN,John N. Cultiving the Field: About an attitude when Making Architecture.Places,v.9,n°1,Winter,1994,p2-8
HUSSEY,Edward.Aristotle.Physics.Book Il and IV,Oxford University Press,Oxford 1970.

LEATHERBARROW,David. Uncommon Ground, Cambridge:MIT Press, 2002

LYNCH,Kevin. The image of the city. MIT PRESS,Cambridge, 1960.

Martin Heidegger. Construir, Morar e Pensar. 1954

MAHFUZ, Edson. Os conceitos de polifuncionalidade,autonomia e contextualismo e suas conseqiéncias para o ensino de
projeto arquiteténico.In: Cadernos arquiitetura Ritter dos Reis,Pod,volume 04,p.47-58

MOORE,Charles; ALLEN,Gerald:Dimensions-space,shape and scale. New York,1976
MUNOZ,Maria Tereza. Cerrar el circulo. El fin Del espacio moderno. Arquitectura,Madrid n°245,11/12/1984,pg 47-52

PETERSON,Steven Kent. La Ciudad.Espacio y anti-espacio. In:SUMARIO. Idéias de arte e Tecnologia. Ano 1,ndmero 2/3.Fundacién
Universidad de Belgrano. Buenos Aires. Argentina. 1985,pg 04-52

PINON,Helio. El Edificio y sus Aledanos. fexto ndo publicado,20/10/2000,15pg
PIAGET,J.;INHELDER,H. The Child"s Conception of Space,1956,pg06
Schulz, Christian Norberg. Intenciones em arquitectura, Editorial Gustavo Gili,S.A.,Barcelona,1970.

SCHULZ,Christian Norberg-. Existéncia, Espacio y Arquitectura: nuevos caminhos de pa arquitectura. Barcelona:
Juvenil,1975.145p:il.

SHANE,Grahame. Contextualism. In:AD,NOVEMBRO 1976,PG676-679
SCHUMACHER,Tom. Contextualism:urban ideals +deformations. In:Casabella n°359-360,p80-87

RELPH’S,Edward. Place and Placelessness. Environmental and Architectural Phenomenology Newsletter,vol7,n°3,outubro 1996,p5-8



28. ROGERS,Ermesto N. Pretesti per una critica non formalista.Casabella,n200,Feb./Marco 1954,p1-3

29. Rowe & Koetter (1975):Collage City,In:Architectural Review8/75 (London)

30. THORNBERG,Josep Muntafiola. A arquitetura como lugar,1995,Berkeley.

31. VAN DE VEM,Cornelis.Space in architecture. Assen.Van Gorcun &Comp. 1980. 278p.il.

32. ZEVI,Bruno. Existéncia,espaco e arquitectura,Editorial Blume,Barcelona,1975

9.5-REFERENCIAS BIBLIOGRACIAS ARQUITETURA ESCOLA PAULISTA

1.

©

ACABAYA,Marlene Milan. Residéncias em Séo Paulo 1947-1975. Sao Paulo:Projeto Editores.1986,451p.:il

ARTIGAS, JoGo Batista Vilanova.Le Corbusier e o Imperialismo.In: Caminhos da Arquitetura,Séo Paulo,LECH, 1981,P59
ARTIGAS VILANOVA Jodo Batista. A fungéo social do arquiteto. Sao Paulo:Nobel,1989.93p.:fot.

ARTIGAS VILANOVA Joéo Batista. Caminhos da Arquitetura: Vilanova Artigas:Séo Paulo:Cosac &Naify, 1999.171p.
ARTIGAS, J.B.Vilanova.Duas residéncias .In:Acrépole.Sao Paulo,1969,pg18

CORONA,Eduardo. In: Acrépole, N.348,marco 1968,p.12

BRUAND, 1981,pg295-319, no capitulo. O aparecimento do brutalismo e seu sucesso em Sao Paulo. Arquitetura Contemporanea
no Brasil.Sdo Paulo:Perspectiva.

Fischer,Silvia.2005. Os arquitetos da Poli.Ensino e profissGo em Séao Paulo.Séo Paulo:Edusp

FUJIOKA,Paulo Yassuhide.2003.Principios da arquitetura organicista de Frank Lloyd Wright e suas influéncias na arquitetura
moderna paulistana.[Tese Dotoramento].Sao Paulo:FAU-USP

10. Kamita, Joao Massa. Vilanova Artigas. Séo Paulo: Cosac & Naify, 2000. 127 p. :il., retrs. (Espacos da Arte Brasileira).

331



332

11. LEVI,Rino. Situacéo da arte e do artista no mundo moderno,in:Depoimentos.Sao Paulo,1960,pg56-59

12. Mahfuz, Edson da Cunha. Transparéncia e sombra : o plano horizontal na arquitetura paulistana. In: Cadernos de arquitetura
Ritter dos Reis vol. 5 (2007), p. 189-200

13. Puntoni, Alvaro. Vilanova Artigas:arquitetos brasileiros - brazilian architects. Séo Paulo: Instituto Lina Bo e P M. Bardi, c1997.
215 p. : il.(algumas color.) (Arquitetos brasileiros = Brazilian architects)

14. XAVIER,Alberto,LEMOS,Carlos; CORONA, Eduardo. Arquitetura moderna paulistana,Séo Paulo;Editora Pini.1983. 251p.:ll

15. Universidade de Sao Paulo. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Servico de Biblioteca e Informacao. Arquiteto Vilanova Artigas :
acervo digitalizado [recurso eletrénico]. 4 cd-rom

16. YVES,Bruand. A margem do Racionalismo: A corrente orgénica e o Brutalismo Paulista.In: Arquitetura Contempordnea no Brasil,
Editora Perspectiva,Sao Paulo,1981,PP312-17

17. ZEIN,Ruth Verde. Breve introducgéo a Arquitetura da Escola Paulista Brutalista. Arquitextos n°069,Sa0 Paulo,Portal Vitruvius,
fevereiro 2007 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq069/arq069 01.asp,08pgs

18. ZEIN,Ruth Verde. A década ausente. E preciso reconhecer a arquitetura brasileira dos anos 1960-70 .Arquitextos n°076,5Go
Paulo,Portal Vitruvius,fevereiro 2007 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/ arq076/arq076 02.asp, 08pgs.

9.6-REFERENCIAS BIBLIOGRACIAS PAULO MENDES DA ROCHA

1- ALVES, André Augusto de Almeida. Arquitetura Moderna, Paulo Mendes da Rocha, Cidade. In: Ponto 1 Artigos. 8/11/2007,
pg01-12.http://ponto.org/1/artigo3.html

2- Artigas, Rosa Camargo. Paulo Mendes da Rocha:projetos 1957-1999.3%d.rev. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2006,240 p. : il.
3- ---. Mendes da Rocha: projetos 1999-2006.5Go Paulo: Cosac & Naify, 2007,160 p. : il.
4- BAIA,Pedro. O universo segundo Paulo Mendes da Rocha. Entrevista. In:nuances: os lugares da arquitetura.ln:revista NU,N°23,

MARCO 2005. 11pg, texto completo em: http://nuances-oslugaresdaarquitectura.blogspot.com/2003/11/0-universo-segundo-
paulo- mendes- da.html



5-Comas, Carlos Eduardo Dias. Paulo Mendes da Rocha : o prumo dos 90. In: AU : arquitetura e urbanismo. Sao Paulo n.97 (ago./

set.2001), p. 102-109

6- EZABELLA,Fernanda. Paulo Mendes da Rocha: o momento é de revisdo das cidades. Entrevista In: UOL,Reuters, 01/11/2007.

pg01-02.http://diversao.uol.com.br.ultnot/2006/05/09/ult26u21286.jhtm.

7- Macadar, Andrea Moron.Paulo Mendes da Rocha : um depoimento. In: Argtexto n. 6 (2005), p. 16-27 : il. MACADAR,Andrea.

Paulo Mendes da Rocha. In:Vitruvius:Entrevista, 5/11/2007,10 pgs: http://www.vitruvius.com.br/entrevista/mendesrocha/mendesro
cha 2asp.

8- Mahfuz, Edson da Cunha. Projetos exemplares Il: loja Forma, Paulo Mendes da Rocha. In: Informativo eletrénico do IAB-RS, Porto

Alegre,mar.2004, 6 p. Texto completo: http://www.iab-rs.org.br/colunas/artigo.php2art=87

9- Montaner i Martorell, Josep Maria.Villac, Maria Isabel.Silva, Vander Savio Lemes da. Mendes da Rocha.Barcelona:G.Gili,1996.95p:il.

10-

11-

12-

13-

14-

15-

16-

MOTTA,Flavio. Paulo Mendes da Rocha. Entrevista:In:Ponto 1 artigos. 8/11/2007,pg01-04. http://ponto.org/1/artigo o.html, texto
publicado originalmente em textos informes, Sdo Paulo,FAU,1971.

PINON Pallares,Helio. Paulo Mendes da Rocha. Séo Paulo:Romano Guerra Editora,2002.1 79p.:ll. fot (Documentos de Arquitetura
Moderna)

Rocha, Paulo Mendes da. Paulo Mendes da Rocha em Porto Alegre. In: Argtexto n.9 (2006), p. 4-13 : il.

Rocha, Paulo Mendes da. Paulo Mendes da Rocha : depoimentos de arquitetos [gravacéo de video]. Sao Paulo: Pini Video,
1997 fita de video ; vhs

ROCHA, Paulo Mendes da. “Exercicio da Modernidade” (depoimento a José Wolf) in: Revista Arquitetura e Urbanismo. Sao Paulo,
Pini, 1986. n.2, p. 26-31.

ROCHA,Paulo Mendes. Morar na era moderna. Projeto,Séo Paulo, Arcoeditorial. N94,dezembro 1986.pg99-101.

ROCHA, Paulo Mendes. Exercicio da Modernidade. In:AU: arquitetura e urbanismo. Sdo Paulo,N° 08 (outubro/novem
bro 1998),p26- 33,Edicdo on line do Estado de Sao Paulo. Disponivel no endereco http://www.estado.estadao.com.br/edito
rias/2000/06/15/cad036html Visitado em 25/09/2002.2006,Porto Alegre, pg04-13

333



334

17-ROCHA,Paulo Mendes., Entrevista In: Argtexto , Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de Arquitetura, N°9,julho
2006,Porto Alegre, pg04-13

18-ROCHA,Paulo Mendes.Maquetes de papel:Paulo Mendes da Rocha,Sdo Paulo:Cosac Naify,2007,64p

19-SABBAG,Haifa. Paulo Mendes da Rocha:Somos o projeto de nos mesmos. Entrevista In: Arquitetura e Urbanismo, Sao Paulo,Pini,
n°131, fevereiro 2005, pg 52-56.

20-SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. “Paulo Mendes da Rocha: os lugares como pdaginas da dissertagdo de uma existéncia”. Arqui
textos n® 038. Texto Especial 191. Sao Paulo, Portal Vitruvius, jul. 2003 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp191.asp>.

21-Segre, Roberto. Um modernista nostdlgico: endes da Rocha pritzker 2006. In: Projeto/design N.316 (jun. 2006), p. 66-77 : il.

22-Serapido, Fernando. O recado de Paulo : Mendes da Rocha pritzker 2006. In: Projeto/design ,S@o Paulo,Arcoeditorial, N°316 (jun.
2006), p. 42-57 : il

23---. Jodo Eduardo de Gennaro. In:Projeto/design. Sdo Paulo.N.306 (agosto 2005),p.08-10
24---- Paulo Mendes da Rocha. [entrevista] In:Projeto/design. SGo Paulo.N.316 (jun. 2006), p. 58-63: il.

25-SERAPIAO,Fernando. Paulo Mendes da Rocha. Entrevista in: Projeto Design,edicdo 275,janeiro 2003.pg01-10, http://www.arcoweb.
com.br/entrevista/entrevista 38asp.

26-Solot,Denise Chini. A paixdo do inicio na Arquitetura de Paulo Mendes da Rocha. In: 3° Seminério Docomomo Brasil. Sao Pau
lo 8-11 dezembro 1999. A permanéncia do Moderno. 13pgs-www.docomomo.org.br/seminarioc%203%20pdfs/subtema_A2F/Deni
se_solot.pdf

27-SOUSA, Ana Paulo. Paulo Mendes da Rocha: Uma cidade degenerada. Entrevista: .In:Carta Capital, Sédo Paulo.15 agosto de
2007.pg 64-66. HTTP://WWW.vermelho.org.br/base.asp2texto=23035

28-SPIRO, Annette. Paulo Mendes da Rocha : bauten und projekte = Paulo Mendes da Rocha : works and projects.Zirich: Verlag
Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il.



29-SOLOT,Denise Chini. Paulo Mendes da Rocha:estrutura e éxito da forma.Rio Janeiro:Viana &Mosley,2004,122p

30-TELLES,SOPHIA SILVA. Paulo Mendes da Rocha: A casa no Atlantico. Documento: In: AU:Arquitetura e Urbanismo,Sao PAULO,
Pini,n°60, junho-julho 1995,p.69-81.

31-URIBARREN,Sabina ; MOISSET,Inés. Paulo Mendes da Rocha. Entrevista in: 30-60-Cuaderno latino americano de arquitetura.Espa
cios Culturales. Cérdoba,ITP Division Editorial. V.10,2006,84p, p78-83.

32-Zein, Ruth Verde. Tipos estruturais e tipos arquiteténicos na obra residencial de Paulo Mendes da Rocha. 2000. 38 p. Oiri.:
Mascaro, Juan Luis.

33----. Arquitetura brasileira, escola paulista e as casas de Paulo Mendes da Rocha. 2000. 435 p. il. Dissertagdo (mestrado) - Uni
versidade Federal do Rio Grande do Sul. Faculdade de Arquitetura,Porto Alegre, BR-RS, 2000. Ori.: Comas, Carlos Eduardo Dias.

34----.Arquitetura brasileira, escola paulista:a trajetéria do arquiteto Paulo Mendes da Rocha.1998. 45 p. Ori.:Comas, Carlos
Eduardo Dias.

35----. Re-Arquitetura : andlise critica de 4 obras de Mendes da Rocha. 1999.23 p. Ori.: Frota, José Artur D’Al6.

36----.Consideracdes sobre o Conjunto Habitacional CECAP Cumbica. 1997. 14 p. : il.

37---. A arquitetura da escola paulista brutalista 1953-1973. 2005. 2 v. (1 folha dobrada) : il. ; 28x41cm dobrada em 28x21cm
Tese (doutorado) - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Faculdade de Arquitetura. Programa de Pesquisa e Pos-Graduagéo

em Arquitetura, Porto Alegre, BR-RS, 2005. Ori.: Comas, Carlos Eduardo Dias.

38-ZEIN,Ruth; DOURADO,Guilherme Mazza. Licdo de coisas : lugar e tecnica. In: Projeto. Sao Paulo n.153 (jun. 1992), p.30-47 : fot.

9.7 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS OBRAS PAULO MENDES DA ROCHA

1. ANELLI, Renato. “Um olhar intensivo”. Resenhas Online n® 052. Sao Paulo, Portal Vitruvius, dez. 2002 <http://www.vitruvius.com.
br/resenhas/textos/resenha052.asp>.

2. COENEN, Jo. “Meus encontros com Paulo Mendes da Rocha”. Arquitextos n® 001.02. Sé@o Paulo, Portal Vitruvius, jun. 2000 <www.
vitruvius.com.br/arquitextos/arqg001/arqg001 02.asp>.

335



3. CRUZ, José Arménio Brito. “Mube violentado”, In: Minha Cidade n® 014, S&o Paulo, Portal Vitruvius, mar. 2001, <www.vitruvius.com.
br/minhacidade/mc014/mc014.asp>.

4. ESPALLARGAS GIMENEZ, Luis. “Autenticidade e Rudimento. Paulo Mendes da Rocha e as intervencées em edificios existentes”.
Arquitextos n® 001. Texto Especial 001. Sao Paulo, Portal Vitruvius, jun. 2000 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arqg000/esp001.>.

5. MAHFUZ,Edson.Projetos exemplares Il: loja Forma, Paulo Mendes da Rocha. In: Informativo eletrénico do IAB-RS, Porto Alegre
mar.2004, 6 p.Texto completo: http://www.iab-rs.org.br/colunas/artigo.php2art=87

6. MULLER, Fdbio. “Velha-nova Pinacoteca: de espaco a lugar”. Arquitextos n® 007. Texto Especial 038. Sao Paulo, Portal Vitruvius,
dez. 2000 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp038.asp>.

7. SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. “Paulo Mendes da Rocha: os lugares como pdginas da dissertagéo de uma existéncia”. Arqui
textos n°® 038.Texto Especial 191. Sdo Paulo, Portal Vitruvius, jul. 2003 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp191.asp>.

o

. SCHARLACH, Cecilia. “As Olimpiadas de 2008 em Paris e a participagéo de Paulo Mendes da Rocha”. Arquitextos n® 015.01.
Sao Paulo, Portal Vitruvius, ago. 2001 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq015/arq015 0T.asp>.

9.SPERLING, David. “Arquitetura como discurso. O Pavilhdo Brasileiro em Osaka de Paulo Mendes da Rocha”. Arquitextos n®
038.3. Séo Paulo, Portal Vitruvius, jul. 2003 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq038/arq038 03.asp>.

10.SPERLING, David. “Museu Brasileiro da Escultura, utopia de um territério continuo”. Arquitextos n® 018.02. Sao Paulo, Portal
Vitruvius,nov. 2001 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq018/arq018 02.asp>.

11.SPERLING,David. As arquiteturas de museus contemporéneos como agentes no sistema da arte. 8/11/2—7,pg01-11 In: http://
forum permanente.incubadora.fapesp.br/portal/.painel/artigos/document.2005-03-14.6817880600

12.VILLAC, Maria Isabel. “Um novo discurso para a megacidade. Projeto Praga do Patriarca”. Arquitextos n® 018.01. Sao Paulo, Por
tal Vitruvius, nov. 2001 <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq018/arq018 01.asp>.

13.WISNIK, Guilherme. “Nova cobertura da Praca Patriarca em Séo Paulo”, In: Minha Cidade n® 060, Sao Paulo, Portal Vitruvius, dez.
2002, <www.vitruvius.com.br/minhacidade/mc060/mc060.asp>.

9.8-REFERENCIAS BIBLIOGRACIAS PAULO MENDES DA ROCHA REVISTAS DE ARQUITETURA

336



9.8.1 REVISTA PROJETO DESIGN

1.GALLO,Haroldo.Um paradoxo nas intervengdes em dois edificios preservados.In:Projeto.SGo Paulo.N.252 (fevereiro 2001),p.12-14

2.ROCHA, Paulo Mendes da. A obra, o espaco criado e o desenvolvimento de Goidnia. Arquitetura dos Transportes.In:Projeto Design.
S@o Paulo,n16794 (dezembro 1986)p.77-81:Il.

3. ROCHA,Paulo Mendes da;BRAGA;BUCCI;FRANCO e MOREIRA. Terminal Parque D.Pedro. Evitando solugées
convencionais,terminal paulista se destaca pela desconcertante leveza da cobertura. [arquitetura] In:Projeto. SGo Paulo.

N.207 (abril 1997),p.40-45:]

4 ROCHA,Paulo Mendes da. Paulo Mendes da Rocha comenta com entusiasmo a reforma da pinacoteca. (entrevista).In:ProjetoDe
sign. Sa@o Paulo. N.220 (maio 1998),p.46-53:il.

5.ROCHA,Paulo Mendes da. Intervengéo técnica da transparéncia, inverte eixo de acesso e cria novos espacos com funcionalida
de. In:Projeto Design. Sao Paulo. N.220 (maio 1998),p.48-53.

6.ROCHA,Paulo Mendes da. No tabuleiro da cidade jogadas precisas ddo xeque-mate na degradacéo.In:Projeto. Séo Paulo. N.
273 (novembro 2002),p.36-43:ll.

7.ROCHA,Paulo Mendes da;MMBB Arquitetos. Partido Preserva térreo livre e concentra programa no subsolo. Edificio publico em
Brasilia.In:Projeto/design. Séo Paulo.N.316 (jun. 2006),p.78-83:ll

8.ROCHA,Paulo Mendes da; MMBB Arquitetos; Piratininga Arquitetos. Conjunto cria porta alternativa para o campus universitdrio.
Museus Sao Paulo. In:Projeto/design. Sdo Paulo. N.316 (jun. 2006),p.86-91:I|

9.ROCHA,Paulo Mendes da; Metro Arquitetos. Revertendo a légica do ecletismo,passeio publico adentra edificio. In:Projeto/design.
Sdo Paulo.N.316 (jun. 2006),p.94-99:lI

10.ROCHA,Paulo Mendes da;MMBB Arquitetos;Alfonso Penela Fernandez. Topografia construida preserva declividade e vegetacdo
natural. [Plano diretor para niversidade,Pontevedra,Espanha] In:Projeto/design. Sdo Paulo.N.316 (jun. 2006),p.102-107:II

12.ROCHA,Paulo Mendes. Morar na era moderna.Projeto.Sao Paulo,Projeto Editores Associados, dezembro 1986,n.94,PP99

13.---.0 Espaco Criado e o Desenvolvimento De Goidnia.Projeto.Projeto Editores Associados,S@o Paulo,Dezembro 1986, n94, P
p.77- 81 337



14.Museu de Escultura enterra idéia de um shopping nos jardins. Projeto.Projeto Editores Associados,Sado Paulo,Marco 1987,n97,PP118-
-119

15.Arquitetura no Brasil /ANOS 80:Terminal Rodovidrio de Goiénia,Projeto,Projeto Editores Associados,Sao Palo,Novembro
1988,n116,PP28-29 C.

16.Debate:Tendéncias na Arquitetura Brasileira Contempordnea.Projeto,Projeto Editores Associados,S@o Paulo,dezembro

1988,n117,PR165-166.
17.Capela de Séo Pedro,Campos do Jordao,por Cecilia Rodrigues dos Santos.Projeto,S@o Paulo, dez 1989,n.128,pp52-55

18.Uma casa na Lagoinha de Construgdo Cabocla por Paulo Mendes da Rocha,Projeto,Projeto Editores Associados,S@o Paulo,Setembro
1989,n125,pp21-24.

19.Projetos:Terminal Rodovidrio Goiania/Terminal Rodovidria Cuiabd e Jéquei Clube Goidnia,Projeto,Projeto Editores Associados Ltda.
outubro 1990,n135,PR75-77.

20.Terminal Rodovidrio Goiénia: A arquitetura dos anos 80 e as tendéncias da nova década,Projeto,Projeto Editores Associados,Sao
Paulo,Jan/fev 1990,n129,p121.

21 .Edificio Keiralla Sarhan. A arquitetura como jogo de insinuagées Por Paulo Mendes da Rocha,projeto,Projeto Editores Associados,Sao
Paulo,Maio 1990,n132,pg 35-37.
22 .SANTOS, Cecilia Rodrigues.Casa Gerassi.Projeto, Projeto Editores Associados,S@o Paulo,setembro 1992,n 155,PP62-65

23.MONTANER,Josep Maria.Minimalismo:O essencial como norma.Projeto, Projeto Editores Associados,Sado Paulo,junho 1994,n175,PP36-
44

24 ROCHA,Paulo Mendes.Visibilidade e Clareza da Forma.Loja Forma,Projeto,Arco Editorial,Séo Paulo,Junho 1994,n175,PP54-57

25. ROCHA,Paulo Mendes. Olhando para as paisagens.Projeto Condominio Jaraguad. Projeto,Arco Editorial,Sdo Paulo,Junho
1994,n175,PP58-60

338



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

ROCHA,Paulo Mendes. A praca e a cobertura-Portal.Projeto pra A Patriarca, Projeto,Arco Editorial,Sao Paulo,Junho 1994,n175,PP63

ARANTES, Otilia; ZEIN,Ruht. Minimalismo? Talvez um anacronismo. Entrevista , Projeto,Arco Editorial, Sdo Paulo,Junho
1994,n175,p0.81-83.

Reciclagem de Galpdes Industriais recebe projeto de sete escritérios de Arquitetura,Concurso SESC TATUAPE. Projeto, Arco Editorial, Séo
Paulo, JULHO 1997,n°210,ano Xll,p.64-67.

Intervencéo técnica e transparéncia inverte eixo e acesso e cria novos espacos com funcionalidade,projeto da Pinacoteca. Projeto
Design.Sa@o Paulo,Arco,maio 1998,n.220,p.48-53.
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37.Paulo Mendes da Rocha recebe Pritzker 2006.Projeto Design. Sdo Paulo,maio 2006,n.315, p.40-51.
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0.14, 24 ¢ 35

Museu Brasileiro Escultura (1988)Fonte: PINON,Helio.Paulo Mendes da Rocha. Séo Paulo:Romano Guerra Editora,2002,179p,p.96

Pavilhdo do Mar (1999)/Fonte: Fonte: ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,. rev.,Cosac Naify,2007,160p,p. 33

Baia de Montevidéu/Fonte: SPIRO, Annette. Paulo Mendes da Rocha : bauten und projekte = Paulo Mendes da Rocha : works and projects.
Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, c2002. 271 p. : il.p.160

Mube,altura viga / Fonte: foto Ana Souto

Ginésio Atlético Paulistano, partido arquiteténico adotado e a continuidade nivel piso urbano e visual estabelecida./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Pau
lo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.80

Corte longitudinal-niveis projeto arquiteténico assumidos em relag@o ao passeio publico./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. proje
tos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.82

Vista dexterna do Gindsio-Continuidade mesmo nivel passeio pUblico,visuais./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999,3%%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.85

Vista do Gindsio com a plataforma elevada-visuais da cidade./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.84

Vista interna do Gindsio a partir arquibancada-iluminacdo natural, contrastes de luz e sombra-transicdo./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes
da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.84

Corte transversal Férum Avaré. Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p141

Vista fachada da rua/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.139

Vista da galeria elevada com a rua de circulac@o/Terna/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.139

Corte esquemdtico do bloco administragé@o e restaurante da estrutura de cobertura e arquibancada/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.148

Corte esquemdtico das instalacées de apoio ao publico da estrutura de cobertura e arquibancada/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.151
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Croqui com o partido e vista aérea/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.150

Vista pértico Poupatempo./ Fonte: Foto Ana Souto

Vista da maquete com fachada norte mostrando rampa acesso ao piso elevado/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.196

Corte Longitudinal/ Fonte:ARTIGAS,Rosa.,Cosac Naify,2006,p.196

Vista do andar superior-continuidade visual no térreo e no segundo pavimento./ Fonte: Foto Ana Souto

Perspectiva do parque Grota com torre de habitacdo Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.rev.,Cosac
Naify, 2006, 240p,342,p.195

Vista edificio residencial. / Fonte:ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,0190

Vista mostrando aproveitamento térreo/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify, 2006, 240p, 342,p.191

Vista gindsio/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002.271 p. :

Vista saldo festas-iluminacdo zenital/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG.
Sulgen, 2002. 271 p. :il. p117

Vista pavimento térreo-continuidade visual entorno/Fonte: -Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha 2002. p116

Corte esquemdtico/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. : il.
pl12

Vista estrutura em construcdo.Terminal Rodividrio Goiénia/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects. Zurich: Verlag
Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p125

Terminal Rodovidrio Goiania-Corte mostrando iluminacao zenital porgé@o central estacdo-praca central arborizada/Fonte: Spiro, Annette. Paulo
MenDes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p124

Corte-estrutura central e vigas calhas de concreto/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli

AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p125

il.p113

: Terminal Dom Pedro II-Vista aérea do conjunto/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac

240p,342,p202
Vista plataforma embarque/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p204
Vista travessia pedestres,com destque para entorno urbano/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957- 1999,3%%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p202
Vista plataformas Terminal Dom Pedro Il/Fonte: foto Ana Souto
Vista externa acesso Ed.Jaragud/Fonte: Foto Ana Souto
Vista praca acesso alargamento passeio piblico e visuais do edificio Jaragud/Fonte: Foto Ana Souto
Croqui andar tipo-visuais duas faces/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p152
vista fachada frontal Aspen/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p159
vista acesso Aspen/Fonte: Foto Ana Souto
corte longitudinal Aspen/Fonte:ARTIGAS,Rosa.Paulo Mendes da Rocha. ,2006,0p.cit.,p161
vista fachada frontal/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac  Naify,2006,240p,342,p167
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Vista fachada frontal/116-vista térreo. Fonte: foto Ana Souto

Implantacdo /Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p110

Vista maquete Museu Vitéria/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects. Zirich: Verlag Niggli AG.  Sulgen, 2002.
271 p.il. p.110

Vista maquete Museu Vitéria/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG.  Sulgen, 2002.
271 p. :il. p109

Corte do partido adotadoFundacéo Getilio Vargas/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify, 2006, 240p,342,p.142

Estudo com corte do bloco de salas de aula e sua ligacdo com a rua aérea./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999,3%d.rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.147

Planta de Situacdo/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p147

Cortes Longitudinais/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac  Naify,2006,240p,342,p145

Planta Situacdo Mario Masetti/Fonte: ACABAYA,Marlene.Residéncias em Séo Paulo 1947-1975.S60 Paulo:Projeto Editores,452p,p286

Planta Baixa 2°pavimento Mario Masetti/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag
Niggli AG. Sulgen, 2002. 271

Corte AA casa Masetti/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002.271p. :
il.p69

Vista da Rua casa Masetti/Fonte: Spiro, Annette. 2002. p70

Vista do primeiro pavimento Masetti/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen,
2002. 271 p. : il. p70

Croquis insolacdo em relacdo desnivel e visuais em relac@o ao partido casa Masetti/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works
and projects.  Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. : il. p67

Estudo partido em relacé@o aos parédmetros naturais considerados do lugar casa Masetti/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works
and projects.  Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. : il. p67

Vista da rua Casa Butantd-Paulo Mendes da Rocha/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Ziurich: Verlag Niggli
AG. Sulgen, 2002. 271 p. : il. p54

Vista do estar para rua-casa Bandeirantes na frente/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zurich: Verlag Niggli
AG. Sulgen, 2002. 271 p. : il. p64

Planta Situacdo-duas casas/Fonte: ACAYABA,1986,P208

Planta Baixa Trreo casa Paulo Mendes/Fonte:ACABAYA,Marlene, 1986.Residéncias em Sao Paulo 1947-1975.Sao Paulo:Projeto Editores,211

Diagrama setores/Fonte:diagrama autora

Croqui partido casa Paulo Mendes/Fonte:PINON,Helio.Paulo Mendes da Rocha,Séo Paulo:Romano Guerra Editora,2002,p44

Fachada para rua -acesso carros casa Paulo Mendes/Fonte:ACABAYA,Marlene, 1986.Residéncias em Séo Paulo 1947-1975. Sao Paulo:Projeto
Editores,207

Vista da rua Anténio Unqueira/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. 2002. 271 p. :
il. p86

Estudo das visuais para o Pico do Jaragua/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sul
gen, 2002. 271 p. :il. p87
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Vista do Jardim Anténio Junqueira/Fonte: Spiro, Annette. 2002. p89
Localizag@o conjunto CECAP na regiGo metropolitana de Sao Paulo.Fonte: Zein, Ruth Verde. Consideragdes sobre o Conjunto Habitacional

CECAP Cumbica. 1997. 14 p. : il. [Monografia PROPAR] Ori.: Abreu Filho, Silvio Belmonte de.p.01

CECAP-mapa cadastralFonte: Zein, Ruth Verde. Consideracdes sobre o Conjunto Habitacional CECAP Cumbica. 1997. 14 p. :
PROPAR. Ori.: Abreu Filho, Silvio Belmonte de.p06

Vista da maquete com a implantacdo das freguesias do conjunto. Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p184

Vista da rua interna entre os blocos./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
2006,240p,342,p185

Vista lateral dos blocos tipo 2/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p189

Planta padrdo unidades habitacionais tipo 2:1.sala;2.quarto,3.cozinha,4 .sanitdrio;5.servicos,6.acesso./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da
Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p189

Planta do pavimento padréo do bloco de apartamentos tipo1. Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957- 1999,3%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p0186

Planta Situacdo/Fonte: ACABAYA,Marlene.Residéncias em Sdo Paulo 1947-1975.SGo Paulo:Projeto Editores,452p,p374

Fachada dormitérios/Fonte: ACABAYA,Marlene.Residéncias em Séo Paulo 1947-1975.Séo Paulo:Projeto Editores,452p,p384

Piscina eFachada dormitérios casa James F. King/Fonte:ACABAYA,Marlene.Residéncias em Sao Paulo 1947-1975.5G0 Paulo: Projeto
Editores,452p,p384

Pilotis e fachada quartosFonte:ACABAYA,Marlene.Residéncias em Sdo Paulo 1947-1975.580 Paulo:Projeto Editores,452p,p384

Vista maquete a partir da praga do museu arte contemporénea da USP/onte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p131

Vista maquete museu arte contemporénea USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p134

Centro Georges Pompidou (1971) Paris.Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac

,2006,240p,342,p63

Vista maquete Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p134

Vista maquete implantacdo.Fonte: ARTIGAS,Rosa. 2006,p133

Vista acesso e escada para cobertura casa Millan/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zurich: Verlag Niggli

il. [Monografia

AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p74

Vista dguas espelhos casa Millan/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zurich: Verlag Niggli  AG. Sulgen,
2002. 271 p. :il. p79

Vista da rua casa Millan/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p.
;il. p75

Vista da rua casa Gerassi/Fonte: foto Ana Souto
Vista da rua casa Gerassi/Fonte: foto Ana Souto
Croqui arquiteto-mostra incorporac@o drvore a fachada frontal casa Gerassi/Fonte:ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
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1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p90

Zenital na sala casa Gerassil/Fonte:Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002.
271,p. 1 il. p94

Implantacdo atual escola Caetano Campos Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.117

Implantacdo proposta escola Caetano Campos/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.117

Vista maquete escola Caetano Campos com bloco gindsio a direita/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.116

Vista maquete fachada sul escola Caetano Campos/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d.
Rev.,Cosac & Naify, 2006,240p,342,p.122

Vista da rua Casa Lagoinha/Fonte: Spiro, Annette. 2002. p.48

Planta baixa-fluxos casa Lagoinha/Fonte: Spiro, Annette. 2002.p. 50

Vista da sala com plato elevado e corte (abaixo)casa Lagoinha/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.
Zrich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p.51

Casa Lagoinha vista drea social-setorizacdo atividades através elevacdo 1,30m platé/Fonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha
works and projects.  Zurich: Verlag Niggli AG. Sulgen, 2002. 271 p. :il. p.52

Casa Lagoinha vista externaFonte: Spiro, Annette. Paulo Mendes da Rocha : works and projects.  Zirich: Verlag Niggli AG. Sulgen,
2002. 271 p. :il. p.52

Vista Capela Sao Pedro da rua secunddria/Fonte: foto Ana Souto

Vista sudeste capela Sdo Pedro/Fonte: foto Ana Souto

Implantacdo Capela Sao Pedro/Fonte: Spiro, Annette. 2002. p.184

Croqui com corte projeto Capela Sao Pedro/Fonte: Spiro, Annette. 2002. p.182

Vista interna capela Séo Pedro/Fonte: foto Ana Souto

Vista da capela para palécioFonte: foto Ana Souto

Croqui partido Pompidou/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.62

Implantacdo Pompidou/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac  Naify,2006,240p,342,p.64

Corte esquemdtico acessos Pompidou/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
2006,240p,342,p.64

Corte longitudinal Pompidou/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.67

Vista da maquete com a Rue Rambuteau em primeiro plano-Pompidou/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-
1999,3%%d. rev.,Cosac Naify,2006,240p,342,p.67

Vista maquete com piscina.Sesc Tatuapé/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p.52

Planta do nivel cobertura com piscinas Sesc Tatuapé/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.53

Vista geral conjunto Sesc Tatuapé/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.55

Foto aérea,implantagdo Praca Museus USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac
Naify,2007,160p,p.39
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Vista geral maquete papel Praga Museus USP / Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac
Naify,2007,160p,p.38

Vista geral maquete pape-Praca Museus USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac
Naify,2007,160p,p.38

Planta Nivel 2,00m Praca Museus USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac Naify,2007,160p,p41

Vista geral maquete Praca Museus USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac Naify,2007,160p,p40

Corte transversal esquemdtico Praca Museus USP/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1999-2006,Cosac
naify,2007,160p,p40

Vista esplanada Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Vista Viga e apoio latera Museu Brasileiro da Escultura/Fonte: Foto Ana Souto

Pavilhdo Brasil em OsakaFonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p79

Planta térreo casa Millan/onte: SPIRO,Annette,2002,p75-76

Vista fachada frontal/Fonte: SPIRO,Annette,2002,p75-76

Vista fachada frontal-Casa Anténio Junqueira/Fonte: SPIRO,Annette,2002,p86

Quina do volume restaurante/auditério Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Vista aérea Mube/Fonte: Base imagem Google earth-trabalhada no Photoshop Ana Souto

Vista aérea Mube/Fonte: Base imagem Google earth-trabalhada no Photoshop Ana Souto

Hipétese Implantacdo 2-Edificacdo com pdtio interno/Fonte: Imagem Ana Souto

Hipotese utilizada projeto:Teto-jardim-Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Croqui com partido Mube/Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006, p.86

Posicéo da viga em relacdo a Avenida Europa-Mube/Fonte: Imagem Ana Souto

Altura da viga-2,50m/Fonte: Imagem Ana Souto

Sombra-viga 12m larguraFonte: Foto Ana Souto

Detalhe fresta 22cm permite ver outro lado rua-Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Vista viga e esplanada Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Esplanada,luz natural e a exposicdo esculturas Mube/Fonte: Foto Ana Souto

Planta baixa nivel inferior Mube/Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.p.89

Planta baixa nivel superior Mube/Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.p.88

Vista viga e esplanada Mube/Fonte: foto Ana Souto

Plano Geral Baia Vitéria/Fonte: SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.153

Croqui Baia Vitéria/Fonte: SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.153

e 217:Vistas maquete Baia Vitéria./Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%%d. rev.,Cosac

Naify,2006,240p,342,p27

Corte esquemdtico Bafa Vitéria/Fonte: ARTIGAS,Rosa. Paulo Mendes da Rocha. projetos 1957-1999,3%d. rev.,Cosac
Naify,2006,240p,342,p29

Corte pavilhdo de convencdes e exposicdes Baia Vitéria/Fonte: SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.155

: Corte transversal esplanada com vistas das torres de uso institucional e do canal interno de navegacéo e embarcacées de transporte de passa
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-Figura 221:
-Figura 222:
-Figura 223:
-Figura 224:
-Figura 225:
-Figura 226:
-Figura 227:
-Figura 228:
-Figura 229:
-Figura 230:
-Figura 231:
-Figura 232:

geiros. Baia Vitéria/Fonte: SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.154
Vista maquete Baia Vitéria/Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.27
Vista aérea Baia Montevidéu/Fonte: PINON,Helio. Paulo Mendes da Rocha,Sé&o Paulo,Romano Guerra Editora,2002,p.174
Vista baia Montevidéu com praca quadrada./Fonte:SPIRO,ANNETTE,2002,0p.cit.,p161
Vista situacdo anterior: 1-cerrito,2-base naval,3-porto,4-centro cidade-Baia Montevidéu/Fonte:SPIRO,ANNETTE,2002,0p.cit.,p.162
Intervencao Bafia Montevidéu: 1-teatro,2-transporte passageiros,3-ampliacdo porto,4-nova cidade borda/Fonte: SPIRO,ANNETTE,2002,p.163
Vista maquete cidade Tieté/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.p.19
Esquema implantagéo Tieté/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.p.18
Croqui em corte transversal condensidades das dreas residenciais cidade Tieté/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.p.20
Implantacdo cidade Tieté/Fomte:SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.22
Vista geral maquete Reservatério Elevado Urénia/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.45
Corte esquemdtico mostrando perspectiva das torres a partir do pavilhdo-Reservatério Elevado Urénia/Fonte: ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p45
Vista maquete Reservatério Elevado Urénia/Fonte:SPIRO,Annette,2002,p.146

-Figura 233/234:Vistas maquete Urania/Fonte:SPIRO,Annette,2002,p.147

-Figura 235
-Figura 236
-Figura 237

-Figura 241
-Figura 242

: Implantacao Urénia/ Fonte:SPIRO,Annette,2002,p.147

: Planta cilindros e elevac@o/Fonte:SPIRO,Annette,2002,p.147

-238-239-240:vistas projeto maquete eletrdnica: a Peninsula dos Reis, a torre redonda da biblioteca Alexandria, o edificio de livros raros e o
edificio administrativo horizontal./Fonte:Imagens produzidas Ana Souto

: Planta nivel 0,00-Biblioteca Alexandria/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.33

: Planta nivel torres-Biblioteca Alexandria/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.34

-Figura 243/244/245:Vista geral maquete Praca Patriarca/Fonte:Imagem produzida Ana Souto
-Figura 246/247:Vista geral maquete eletrénica Praca Patriarca/ Fonte:lmagem Ana Souto

-Figura 248
-Figura 249
-Figura 250
-Figura 251
-Figura 252
-Figura 253
-Figura 254
-Figura 255
-Figura 256
-Figura 257
-Figura 258
-Figura 259
-Figura 260
-Figura 261
-Figura 262
-Figura 265
-Figura 266
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: Imagem arco lateral Praca Patriarca./Fonte:Foto Ana Souto

: Imagem arco saida galeria,rua Libero Badaré-Patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: Visual recortada saida da galeria Prestes Maia-Patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: Visual recortada saida da galeria Prestes Maia-Patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: Marcacdo lugar, sombra, abrigo,um pértico,uma cobertura,um lugar-Praga Patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: Estétua patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: Estétua patriarca/Fonte:Foto Ana Souto

: escala humana Praca Patriarca./Fonte:Foto Ana Souto

: Cobertura praca do Patriarca. /Fonte:Foto Ana Souto

: Corte do pértico a partir do restaurante elevado Biblioteca Piblica Rio Janeiro/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.57
: Esquema de localizacao Biblioteca Rio Janeiro/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.56

: Implantacado e planta térreo Biblioteca Rio Janeiro/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.56

: Croqui com vista a partir Avenida Presidente Vargas-Biblioteca Rio Janeiro/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.56
: Corte transversal-Biblioteca Rio Janeiro/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.59

-263-264: Vistas maquete eletrénica Clube Orla Guarujé/Fonte:Ana Souto

: Vistas maquete eletrdnica-acesso pela via Clube Orla Guarujd/Fonte:Ana Souto
: Planta situacdo Clube Orla /Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.41



-Figura 267: Corte esquemdtico Clube Orla/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.40

-Figura 268 a 272: Vistas maquete Hotel em Poxoréu/Fonte:Ana Souto

-Figura 272: Corte edificio Hotel Poxoréu/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.38

-Figura 274: Planta andar térreo Poxoréu/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,p.39

-Figura 275-276: Vistas Pavilhao Brasil-maquete eletrénica/Fonte:Ana Souto

-Figura 277-278: Vistas Pavilhao Brasil-maquete eletrénica/Fonte:Ana Souto

-Figura 279: Elevacao Pavilhao Brasil em Osaka/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2002,0p.cit.,p.101
-Figura 280 e 281: Vistas da rua Loja Forma/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 282: Vistas do entorno e loja Forma/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 283: Vistas do entorno e loja Forma/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 284: Vistas do entorno e loja Forma/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 285: Corte transversal Loja Foma/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.112

-Figura 286/287: Vistas maquete eletrénica Loja Forma/Fonte:Ana Souto

-Figura 288-289: Vista aéreas Bairo Jardim Calux/Fonte:Google earth

-Figura 290: Croqui partido/Fonte:SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.168

-Figura 291: Corte Jardim Calux/Fonte:SPIRO,Annette,2002,0p.cit.,p.171

-Figura 292-293: Vistas maquete escola Jardim Calux/Fonte: Ana Souto

-Figura 294-295: Vistas maquete Jardim Calux/Fonte:Ana Souto

-Figura 296: Situacdo anterior antigo aqudrio Santos e implantacdo proposta/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.48-49
-Figura 297: Corte transversal com Aqudrios externos leste e pavilhdo principal/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.48-51
-Figura 298: Vista da maquete Aqudrtfio Santos/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.48-51
-Figura 299: Corte Longitudinal Aqudrio Santos/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.34
-Figura 300-301:Vistas maquete Aquério Santos/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2006,0p.cit.,p.33-36
-Figura 302: Imagem acesso Pinacoteca Esdado Séo Paulo/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 303: Imagem fachada posterior Pinacoteca /Fonte:foto Ana Souto

-Figura 304: Imagem passarelas Pinacoteca/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 305/306:Imagens acesso-alargamento Avenida Paulista/Fonte:foto Ana Souto
-Figura 307: Imagem acesso-alargamento Avenida Paulista/Fonte:foto Ana Souto

-Figura 308- Esquema implantagdo Sivam/Fonte:ARTIGAS,Rosa,2007,p.27

-Figura 309- Aqudrio Santos (1991)/Figura 310-Sesc Tatuapé (1996)/Figura 311-Sivam (2000)/Fonte:Artigas,Rosa,2006 e 2007.
-Figura 312- Sivam (2000)/Fonte:Ana Souto

-Figura 313- Vista do espelho de dgua sul Sivam/Fonte:Ana Souto

-Figura 314- Vista do Norte Sivam/Fonte:Ana Souto

-Figura 315- Vista do Sul-meio circulo Sivam/Fonte:Ana Souto

-Figura 316- Vista aérea Sivam/implantacdo conjunto do Sul-meio circulo.Fonte:Ana Souto
-Figura 317- Vista aérea Edificio Garagem Paco Alfandega/Fonte:Ana Souto

-Figura 318/319-Vistas Edificio Garagem Paco Alféndega /Fonte:Ana Souto
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