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APRESENTACAO

Ha uma concordancia fundamental entre arquitetos e urbanistas: ndo ha, em
qualquer exercicio de sintese - de projeto ou planejamento -, a anistia da duvida, da
incerteza, da divergéncia, do conflito ou mesmo de antagonismos. Isso porque a arquitetura
e o urbanismo - embora gozem de boa parte de suas constituicbes das ciéncias exatas -
possuem componentes materiais, econémicos, sociais, estéticos, filosoficos e psicologicos
dificeis de serem conciliados ou que encontremos para eles uma convergéncia unanime.
A sintese, a sina do exercicio de projeto e planejamento, tende a encobrir ou ao menos
momentaneamente ofuscar as divergéncias. Tende, pois tais divergéncias permaneceréo,
mais evidentes, latentes ou como estéo, até que sejam revisitadas e trazidas a tona.

Qualquer solugédo arquitetdnica ou urbanistica apresentada a um problema de
projeto serd apenas uma dentre diversas solugdes possiveis. Mesmo que as variaveis
projetuais trazidas por dados objetivos e instrumentos de alta precisdo nos indiquem
um caminho a ser seguido, seu curso passara sempre pela interpretacdo do problema
anunciado. Ou seja, tudo que vemos pelas janelas dos apartamentos ou caminhando
pelas ruas das cidades poderia ser diferente, de outro modo. Ha, na 6tica da criatividade
humana centrada no exercicio do projeto e do planejamento, outras infindaveis realidades
possiveis.

A critica, elemento fundamental e imprescindivel do fazer arquitetbnico e
urbanistico, é o recurso que temos para medir o real pelo ideal. A critica estabelece as
regras do jogo a ser jogado e nos da os parametros concretos e imaginados. Ela leva
luz as divergéncias outrora encobertas. Ela revela o que foi por ora deixado de lado. Ela
produz uma dialética que nos permite reconhecer as divergéncias do nosso campo e
conceber, ainda que circunstancialmente ou diante de temas sensiveis e ilustrados, como
a dignidade humana e o respeito ao meio ambiente, convergéncias de perspectivas. A
critica nos coloca como responsaveis pela histéria até entdo produzida e nos da a autoria
do porvir.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas,
produzido pela Atena Editora, traz estes temas para o debate em 18 capitulos. Este volume
constitui, assim, uma contribui¢do importante para o reconhecimento de que nosso campo
& multiplo, diverso e que ndo ha unanimidades. E um campo, assim como qualquer campo
profissional e coletivo, em plena disputa.

Mas, por outro lado, institui ou indica certas convergéncias: a necessidade de
salvaguardar nosso Patrimdnio Cultural; a introducdo acelerada de instrumentos e
técnicas digitais ao processo de projeto; a cidade e o territorio como fendmenos culturais
e coletivos; o imperativo da conciliagdo entre ambiente construido e ambiente natural; e,

por fim, que a arte, em sua multiplicidade de manifestacbes, seja publica e aberta. Além do



reconhecimento destas convergéncias, este livro problematiza o porqué de tais fenébmenos
e as possibilidades de com eles lidar.
Estimo, assim, excelente leitura a todas e todos!
Pedro Henrique Maximo Pereira
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CAPITULO 1

LA FORMA DE LA CIUDAD ES SIEMPRE LA FORMA
DE UN TIEMPO DE LA CIUDAD

Data de aceite: 01/04/2022

Luisa Valente

Docente Mestrado Integrado Arquitectura

e Urbanismo, Universidad Fernando
Pessoa. Investigadora Centro de estudos do
Ordenamento do Territério

RESUMEN: EI objetivo de este articulo: La
ciudad objeto de estudio, Matosinhos, Oporto,
es entendida como una arquitectura. Arquitectura
no solo en la imagen visible de la ciudad, en el
conjunto edificado y en sus espacios publicos,
sino  arquitectura como construccion, la
construccion de la ciudad en el tiempo. La forma
de la ciudad es siempre la forma de un tiempo
de la ciudad, y existen diversos tiempos que se
han investigado. Este trabajo ofrece también la
posibilidad de identificar determinados modelos
de ciudad en la ciudad construida, a pesar de
reconocer que la ciudad es el resultado de
superposiciones o yuxtaposiciones de modelos
urbanos. Tres planos de urbanizacién en la
transformacién urbana de Matosinhos, constituye
un punto de partida en la interpretacion operativa
de los hechos urbanos. Analizar en cada plano
el concepto de identidad que se ha traducido en
proyecto de ciudad y compararlo con un modelo
de ciudad (re)conocido en la concepcion de los
diversos planos, asi como el enfrentamiento en
la realidad en la que se ha transformado, es
decir, la ciudad planeada y su (no) identidad en la
ciudad construida. No se pretende la definicion,
caracterizacion y clasificacion de todos los
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elementos de una determinada realidad urbana,
aunque si encontrar un criterio y una estrategia
de abordaje que, por un lado, identifiquen
dominancias en las relaciones entre esos
elementos. Se trata de identificar permanencias y
transformaciones que sinteticen un determinado
fenébmeno urbano.

PALABRAS CLAVE: Ciudad e arquitetura, forma
urbana, tempo, plano, modelo, Matosinhos.

THE SHAPE OF THE CITY IS ALWAYS
THE SHAPE OF ACITY TIME

ABSTRACT: The objective of this article:
The city under study, Matosinhos, Oporto, is
understood as an architecture. Architecture not
only in the visible image of the city, in the built-
up area and in its public spaces, but architecture
as construction, the construction of the city in
time. The shape of the city is always the form
of a city time, and there are various times that
have been investigated. This work also offers
the possibility of identifying certain city models
in the built city, despite recognizing that the city
is the result of superpositions or juxtapositions
of urban models. Three urbanization plans in the
urban transformation of Matosinhos, constitutes
a starting point in the operational interpretation of
urban events. Analyze in each plane the concept
of identity that has been translated into a city
project and compare it with a city model (re)
known in the conception of the different planes,
as well as the confrontation in the reality in
which it has been transformed, this means, the
planned city and its (not) identity in the built city.
The definition, characterization and classification
of all the elements of a certain urban reality is
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not intended, although it does find a criterion and a strategy of approach that, on the one
hand, identify dominances in the relationships between these elements. It is about identifying
permanences and transformations that synthesize a certain urban phenomenon.
KEYWORDS: City and architecture, urban form, time, plane, model, Matosinhos.

11 LINEA TEMATICA

1.1 Formas urbanas, planeamiento, proyecto urbano

La ciudad contemporanea, espacio de incidencia de un proceso de permanentes
transformaciones de las estructuras preexistentes, presenta estructuras sedimentadas que
se ven sometidas a presion por nuevas dindmicas de inversion inmobiliaria y de politicas de
vivienda, y va provocando enfrentamientos en las periferias, entre antiguos tejidos rurales
y nuevos parcelamientos urbanos especulativos de sustitucion de los tipos edificados,
con progresivas rupturas en su morfologia consolidada. Estas rupturas se traducen en
alteraciones arquitectonicas, desequilibrios formales y volumétricos, reestructuracion
catastral por asociacion de parcelas y también por rupturas en el nivel funcional, que se
traducen a su vez en una concentracion de nuevos programas en los cascos urbanos,
provocando situaciones de congestion y de monofuncionalidad.

La imposibilidad de definir una “forma urbana” global en la ciudad contemporanea
(tal y como la definimos para la ciudad “medieval”’, “renacentista” u “ochocentista”)
significa que esta no desarrolla un proceso de transformacion morfoldgica, simultaneo
al de transformacién tipologica. Es decir, significa que existe, hoy, un desfase entre el
proceso histérico de conformacién de las distintas partes que sustentan a la ciudad
contemporanea y la practica de construccion, de caracter especulativo, que sobre ellas
interviene, “conducida” ya no por la relacion entre tipologia edificada y morfologia urbana,
sino solamente por la conexion entre la parcela individual, edificable, y todas las demas,
individuales y aisladas en si.

En el contexto descrito, es necesario hablar del Analisis Morfolégico y de su
aplicabilidad en la orientacién de nuevas hipétesis de transformaciéon para la ciudad
contemporanea y futura. Este es un “tema” que ha sido mas debatido que probado, lo
que a pesar de todo nos hace entender la pertinencia que adquiere hoy en el estudio de
los fenbmenos urbanos. El Anélisis Morfologico representa la aproximacién a la ciudad a
partir de la distincion y del nombramiento de las distintas partes de la estructura urbana
con base en sus caracteristicas visibles propias, contradiciendo la visién “generalista” y
“cuantificadora” del andlisis sistémico. Permite identificar en cada una de esas partes la
relaciébn que la morfologia urbana establece con el proceso historico (estudio historico-
morfolégico) y con las tipologias edificadas (estudio tipo-morfolégico), y caracterizar la
articulaciéon entre estructura viaria y estructura catastral (estudio de la relaciéon espacio
publico/privado). El conocimiento analitico de la ciudad deja asi de tener una representacion
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exclusivamente bidimensional y planimétrica a partir de caracterizaciones cuantitativas,
pasando a contemplar las relaciones tridimensionales que se establecen entre historia y
edificacion, entre tiempo y espacio, interpretaciones cualitativas de la morfologia urbana.
El Analisis Morfolégico implica el estudio de las leyes “fisicas”, inherentes al proceso de
modificacion, deformacion o transformacion del hecho urbano, y apunta cuales de estas
leyes “pueden ser individualizadas (si el estudio se relaciona con las cosas existentes)
o presupuestas (si el estudio se relaciona con los proyectos para el futuro)”, entre la
arquitectura y la ciudad.

La relacion entre tipologia edificada y morfologia urbana estd completamente
subvertida: se deriva mecanicamente de la cantidad de la primera, sin determinar
directamente los modos y las cualidades de la segunda; la forma urbana, si asi se puede
decir, registra los incrementos bajo el aspecto de sucesivas extensiones, sin motivar los
caracteres y las relaciones con ella misma (por eso ya no es forma, sino solo fenémeno
urbano).

El Andlisis Morfologico no puede ser enfocado como una teoria de la proyeccion
arquitectonica o como “receta para hacer ciudad”, sino que se presenta como una guia
identificadora de las principales cuestiones del proceso de transformacion urbana v,
consecuentemente, un buen método en la orientacion de su desarrollo. Son diversas
las aplicaciones de esta “guia”: en el estudio de la cartografia, en la identificacion de las
homogenias y de las heterogenias fisicas y funcionales entre los diversos tejidos urbanos,
en la caracterizacion formal, organizativa y estructural de los tipos edificados, en su
clasificacion desde el punto de vista arquitectonico y urbano o en la identificacion del papel
estructurante de los espacios publicos y de las emergencias arquitecténicas; partiendo de
aqui, se vuelve fundamental en la orientacion de la reglamentacion urbanistica (adaptada
a la individualidad de los tejidos urbanos) y de la intervencién arquitectonica (definiendo
los limites exigibles en la transformacion de los diversos componentes), apoyando la
experimentacion proyectual en la demostracion de noticias y diversas soluciones tipologico-
constructivas, insertadas en la morfologia urbana existente.

Una ciudad se caracterizard entonces tanto mas —o tendra significado— cuanto
mas tiendan el ordenamiento espacial y el interpretativo a sobreponerse, hasta volverse
indispensables el uno para el otro. Pero solo reinterpretando en todas las ocasiones todos
los elementos en juego puede esta indispensabilidad ser un “juicio, es decir, un proceso
en continua evaluacion; y reinterpretar significa proyectar” (Carlo Aymonino, 1984). Lo que
distingue el Analisis Morfolégico de otros abordajes sobre el hecho urbano es el hecho de
que este puede constituir, simultdneamente, un método analitico y proyectual.

La importancia que adquieren hoy, en el Analisis Urbano, los instrumentos de
la tipologia y de la morfologia demuestra como se aproximan las preocupaciones
de la Urbanistica y de la Arquitectura en la investigacion y en la intervencion sobre la
ciudad contemporanea. Una de estas preocupaciones, quizas la mas importante, es la
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de determinar hasta qué punto el Analisis Morfolégico puede “informar” las propuestas
arquitectonica y urbanistica, es decir, hasta qué punto es posible y deseable, a través de
instrumentos de estudio como la tipologia o la morfologia, profundizar en la investigacion
sobre las especificidades urbanas, en el sentido de enriquecer y sustentar la calidad del
Proyecto y del Plano. Fue exactamente esta preocupacion lo que motivé el desarrollo de
este trabajo de reflexidon e investigacion: contribuir al estudio del proceso de construcciéon
de la ciudad como una parte determinante y esencial de un sistema socio-espacial de gran
complejidad.

La relacion entre la tipologia edificada y la morfologia urbana no solo identifica el
proceso histérico de la ciudad, sino que también caracteriza cada uno de sus periodos y
permite evaluar los cambios fundamentales en la arquitectura y en su expresion urbana.
Carlo Aymonino define la tipologia edificada como “el estudio de los elementos organizativos-
estructurales artificiales (entendiendo aqui no solo los edificios, también los muros, las vias,
la forma urbana de un determinado periodo histérico o una particular forma urbana, lo que
es lo mismo)”. Supera asi la definicién de tipologia como simple asociacion y clasificacion
de tipos arquitecténicos aislados o arquetipos constructivos, como era entendida en la
definicion iluminista de Quatremére de Quincy en el siglo XVIII, y después por Durand en el
siglo XIX. Propone la definicién de los tipos edificados en su relacion con el soporte fisico
y el espacio urbano exterior.

La verificacion de determinadas tipologias de las leyes de repeticidon y de su
articulacion con el soporte fisico constituye la base del estudio de la relacién entre la
tipologia edificada y la morfologia urbana. Con estos instrumentos de analisis urbano es
posible abordar la definicién de areas homogéneas y de areas heterogéneas en determinado
contexto urbano, interpretando e identificando situaciones estables o de ruptura en el
interior de la estructura urbana.

No podemos pretender, dada la nueva y compleja escala de los problemas y la
pesada herencia de la construccion “caética” del ultimo medio siglo, conferir una Gnica forma
a la ciudad y representarla con un unico ritmo figurativo. La ciudad contemporanea esta
practicamente condenada a organizarse por partes. El problema es saber cémo se define
0 se constituye cada una de esas partes. Mediante la combinacién e interrelacion de esas
partes es como puede llegar a formarse una nueva estructura urbana. Para la distincion
de cada una de las partes de la ciudad sedimentadas dentro de la ciudad contemporanea,
es necesaria una operacion que exige un conocimiento profundo, objetivo y selectivo de la
realidad, que el analisis funcionalista tradicional nunca pretendi6 hacer.

La ciudad, Matosinhos, es entendida como una arquitectura. Arquitectura no solo
en la imagen visible de la ciudad, en el conjunto edificado y en sus espacios publicos, sino
arquitectura como construccién, la construccion de la ciudad en el tiempo. La forma de la
ciudad es siempre la forma de un tiempo de la ciudad, y existen diversos tiempos que se
han investigado.
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La construccion de la ciudad, de una parte de la ciudad, “combina a lo largo del tiempo
diversas operaciones sobre el terreno, y la edificacion y la complejidad de su resultado no
es solo la repeticion de los tipos o la yuxtaposicion de tejidos, sino que expresa el proceso
de encadenamiento en el cual las formas y los momentos constructivos se suceden con
ritmos propios” (Manuel de Sola-Morales y Rubio, 1975).

Este trabajo ofrece también la posibilidad de identificar determinados modelos de
ciudad en la ciudad construida, a pesar de reconocer que la ciudad es el resultado de
superposiciones o yuxtaposiciones de modelos urbanos. Este estudio pretende identificar
los procesos de transformacion urbana en un area-estudio de ciudad, que pretendemos
elaborar en el nivel de su esencia y no solo en el nivel de su apariencia, procurando
caracterizar situaciones para en un futuro intervenir restituyendo una determinada identidad
de espacio urbano cualificado sin que eso signifique un retorno a los modelos tradicionales.

No se pretende la definicion, caracterizacion y clasificacion de todos los elementos
de una determinada realidad urbana, aunque si encontrar un criterio y una estrategia de
abordaje que, por un lado, identifiquen dominancias en las relaciones entre esos elementos.
Se trata de identificar permanencias y transformaciones que sinteticen un determinado
fendbmeno urbano. Al intervenir en la ciudad contemporanea, independientemente de si
optamos por una solucién de continuidad o de discontinuidad, lo importante es (re)conocer
la parte en la que estamos interviniendo para, siempre que sea posible, establecer en
su contexto una relacién significante, cualquiera que sea, entre nuevos tipos edificados y
formas urbanas preexistentes.

Destacamos asi la importancia que adquieren en el analisis urbano los instrumentos
de la tipologia y de la morfologia, demostrando también cémo se aproximan las
preocupaciones de la urbanistica y de la arquitectura en la investigaciéon y en la intervencion
sobre la ciudad contemporanea. La mas importante que destacamos es la de determinar que
el analisis urbano “informa” las propuestas urbanisticas y arquitecténicas, profundizando en
la investigacion sobre las especificidades urbanas de cada una de las partes de la ciudad
contemporanea.

“Todo esta en medir el tiempo con el espacio. Como en el baile - en que se describen
circulos y distancias en el espacio como formas mediante las cuales representamos el ritmo
y los pasos del tiempo musical - también en la concepcion urbanistica es preciso medir el
tiempo sobre el espacio “(Morales, Manuel de Séla, 1999).
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Figura 1. Esquema de la malha urbana de Matosinhos.

(Fuente: Plantas digitalizadas del Archivo Municipal de Matosinhos y expresamente trabajadas para
este estudio).

Figura 2. Sintese de la evolucion urbana de Matosinhos.

(Fuente: Plantas digitalizadas del Archivo Municipal de Matosinhos y expresamente trabajadas para
este estudio).

Disefar la ciudad hoy e intervenir en ella es también conocer la ciudad antigua y
moderna en sus morfologias y procesos de formacién. Asi, nuestro recorrido ha sido el
de abordar algunos modelos (modelo de la ciudad medieval, industrial y del movimiento
moderno) disponibles en el disefio de la ciudad contemporanea, modelos que es necesario
conocer en profundidad por sus caracteristicas morfolégicas.

Elinterés por la forma urbana para evaluar con objetividad los contenidos de la ciudad
tradicional y de la ciudad moderna nos lleva a la necesidad de profundizar en la(s) lectura(s)
de la ciudad fisico-espacial, donde la morfologia permite evidenciar la diferenciacién entre
uno y otro espacio, entre una y otra forma, y explicar las caracteristicas de cada parte
de la ciudad en la ciudad. Se juntan a este, otros niveles de lectura que revelan distintos
contenidos (histéricos, geograficos, econémicos, sociales y otros), pero este conjunto de
lecturas existe porque la ciudad existe como hecho fisico y material, como forma urbana.

Conscientes de su papel en la construccion de la ciudad, es esta lectura
arquitectonica la que nos interesa, y cuya validez procuramos probar como contribucién
a la practica del disefio urbano: la dimension fisica de la morfologia de la ciudad, porque
el profundo conocimiento de la morfologia urbana y de la historia de la forma urbana nos
permite avanzar en la concepcion futura de la ciudad.

Asi, intervenir en la ciudad exige el conocimiento objetivo de su proceso dinamico de
transformacion con el fin de identificar en su todo, o en sus partes, a través del analisis tipo-
morfoldgico los procesos de formacién, de ruptura y de consolidacion, de transformacion o

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 1 _



permanencia de los hechos arquitectdnicos caracterizadores de la forma urbana.

La permanencia del genius loci y la modernidad de las acciones a aplicar deben
coexistir en una relacion reciproca, de (re)composiciéon de los fragmentos presentes y
pasados, relaciones que nos puedan conducir al disefio urbano, de un escenario cada vez
mas amplio. La ciudad se afirma como una red de interrelaciones entre los diversos objetos
y contextos, pues de aqui resulta su significado existencial: se acentua asi su historia e
identidad.

En nuestro estudio ha sido de gran importancia identificar y caracterizar las unidades
morfologicas, para que en el futuro se puedan afirmar como partes de ciudad consolidada,
segln modelos que no son necesariamente los tradicionales. Se ha desarrollado un
recorrido para el entendimiento en el campo disciplinar del urbanismo, apoyado no solo
en el conocimiento de la historia de la ciudad, sino también en la practica del analisis tipo-
morfologico, siguiendo el proceso de transformacion urbana.

Las conclusiones que presentamos proceden de un trabajo de investigacion,
de experimentacion, de analisis comparado y de sintesis de entender la ciudad. La
construccion de un proceso de investigacion esta estructurada en cinco andlisis: primer,
Ciudad y Arquitectura; segundo, Un recorrido por la transformacion urbana de Matosinhos;
tercer, La forma del plano en la forma de la ciudad — Tres planos de urbanizacién en
la transformacion urbana de Matosinhos; cuarto, Las ciudades en la ciudad; quinto,
Conclusiones de un recorrido. Asi, con este trabajo se pretende contribuir a profundizar en
el conocimiento de las transformaciones urbanas:

En el analisis de la estructura urbana actual intentamos aprehender la forma de
la ciudad teniendo la percepcién de los distintos factores que la constituyen, procurando
establecer niveles de analisis que permitan estructurar la caracterizacién objetiva de un
fenémeno tan complejo y dindmico como es la ciudad. Desarrollamos un trabajo analitico
sobre la ciudad contemporanea, considerando parametros de analisis en las relaciones
entre los diversos elementos urbanos que la constituyen. Para el desarrollo de esta
metodologia fueron consideradas las siguientes dimensiones analiticas: trazado viario,
morfologia de la parcela, espacio construido y espacio vacio, morfologia de la via, red de
movilidad, morfologia de lo construido, estudio funcional, andlisis de unidades morfolégicas
y edificios destacados.

Fue nuestro propésito buscar en la historia de la ciudad construida las reglas
dominantes de su urbanidad ya partir de ellas recrear un hilo conductor, Unico certificado
de que nuestro trabajo no fue al azar pero debera insertarse en el proceso colectivo de la
construccion urbana de la ciudad.

La verificacion de determinadas tipologias, de las leyes de repeticion y de su
articulacién con el soporte fisico constituyé la base del estudio de la relacion entre la
tipologia edificada y la morfologia urbana. Con estos instrumentos de analisis urbano
es posible la definicibn de areas homogéneas y de areas heterogéneas en determinado
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contexto urbano, interpretando e identificando situaciones estables o de ruptura en el
interior de la estructura urbana.

Figura 3- Planta “Proyeccion horizontal de parte de la villa de Matosinhos, comprendida entre la playa
de los bafos y el fuerte del Queso” - Licinio Guimaraes | 1896 (Fuente: Plan Proyeccién horizontal de
parte de la villa de Matosinhos, comprendida entre la playa de los bafios y el fuerte del Queso “- Licinio

Guimaraes 1896, retirada del libro La Industria Conservera: Exposicion de Arqueologia Industrial,
Matosinhos, Ediciéon del Ayuntamiento de Matosinhos, 1989 , pag. 11, expresamente trabajada para
este estudio).
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Es fundamental subrayar la importancia del papel unificador que los proyectos de
espacios publicos urbanos podran desempefiar en la (re) construccién, por partes, de la
ciudad contemporanea. El espacio publico como hecho urbano es decisivo en el control de
la caracterizacién global de la ciudad.

Cuando se trabaja con la forma urbana de determinada parte de la ciudad, los
conceptos de continuidad, la recuperacion, la articulacion, laintegracion, son fundamentales.
Es importante identificar metodologias, utilizar instrumentos y tener una idea de proyecto
urbano que apoye la caracterizacion de las homogeneias existentes y las heterogeneias
posibles de evidenciar factores de continuidad.

En nuestro trabajo de analisis urbano, en el estudio de los tres planos de la ciudad
de Matosinhos, el Plan de Urbanizacién de Matosinhos, 1896, el Anteproyecto del Plan
de Urbanizacién de la Vila de Matosinhos, 1944 y el Plan de Urbanizacion para la Zona
Sudeste de Matosinhos, 1963, la ciudad.

Figura 4..- Anteproyecto del Plan de Planificacion de Matosinhos | 1944 | Author Argt. Moreira da Silva.

(Fuente: Plan fotografiado del Archivo Municipal de Matosinhos del Argtos. Moreira da Silva 1944
y expresamente trabajado para este estudio, las leyendas fueron reconstituidas a partir del plano
original).
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Figura 5. — La Forma del Plano em la forma de la Ciudad.

(Fuente: Plan fotografiado del Archivo Municipal de Matosinhos del Argtos. Moreira da Silva 1944
y expresamente trabajado para este estudio, las leyendas fueron reconstituidas a partir del plano
original).
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Figura 6..- Plan de Urbanizacion de la Zona Sudeste de Matosinhos | 1963 | Autoria del Argt. Arménio
Losa.

(Fuente: Plan fotografiado del Archivo Municipal de Matosinhos del Argtos. Arménio Losa 1944 y
expresamente trabajado para este estudio, las leyendas fueron reconstituidas a partir del plano
original).
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Figura 7..- La Forma del plano em la forma de la ciudad. Plan de Urbanizacion de la Zona Sudeste de
Matosinhos | 1963 | Autoria del Argt. Arménio Losa.

(Fuente: Plan fotografiado del Archivo Municipal de Matosinhos del Argtos. Arménio Losa 1944 y
expresamente trabajado para este estudio, las leyendas fueron reconstituidas a partir del plano
original.)

Planeaday la ciudad construida, reconocemos la convivencia de diversas estructuras
clasicas, en particular la de matriz medieval, la de matriz industrial y la del modelo de la
ciudad del movimiento moderno.

El modelo en el “recorrido” de la ciudad: una parte es densa, compacta, fisicamente
continua y delimitada, reconocible en su morfologia y trazados; La estructura vial se
presenta con una malla ortogonal de cuadras, con dimensiones especificas y una ausencia
de normativa sobre las diversas construcciones a edificar, siendo la morfologia de la via
predominantemente regular.

El tejido consolidado es resultado de la formacion histérica, marcado por una
continuidad morfolégica y socio-econémica consolidada. Usos Urbanos: Tejidos mixtos la
oferta funcional es mas heterogénea.

El espacio publico de la ciudad consolidada reconocemos un conjunto de espacios
con notable permanencia y estabilidad a lo largo del tiempo, implicitamente capaces de
asegurar las sucesivas metamorfosis, como es el caso del camino medieval que persiste
en la ciudad como forma de soporte de los edificios con un caracter menos permanente.
Se explica asi la relativa autonomia del espacio publico colectivo que puede ser por ello
anticipado a la edificacion y que va a servir de soporte funcional y signo en si mismo de la
vida y relacion entre los elementos urbanos.

Constatamos en el anélisis de equipamientos su importancia en el refuerzo en
centralidades y en la calificacion de los espacios colectivos y / 0 en la construccion de nuevas
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iconografias e identidades urbanas. En este ambito, nos parece necesario profundizar en
los niveles de interrelacion de todo el sistema viario, en el refuerzo de una interconexién de
los espacios de centralidad existentes o de crear.

En el estudio funcional del edificado verificamos que algunas cuadras en estado
de ruina o demolidos. En esta sustitucion progresiva de las parcelas del tejido urbano
constatamos una fuerte presién urbanistica con la vivienda que merece nuestra atencion.

La ciudad consolidada, identificamos en la ciudad de matriz medieval e industrial
(Primer Plan de Urbanizacién de Matosinhos, Licinio Guimaraes, 1896 y en el Ante-proyecto
del Plan de Urbanizacién de Matosinhos, Argtos. Moreira da Silva 1944).

La Ciudad Difusa IFragmentada en la ciudad de Matriz Movimiento Moderno (Plan
de Urbanizacion de la Zona Sudeste de Matosinhos, Arqgto, Armenio Losa, 1963). El modelo
en el “recorrido” de la ciudad: la urbanizacion de la reciente expansion es “el nuevo”.

Es fundamental subrayar la importancia del papel unificador que los proyectos de
espacios publicos urbanos podran desempefiar en la (re) construccién, por partes, de la
ciudad contemporanea. El espacio publico como hecho urbano es decisivo en el control de
la caracterizacion global de la ciudad.

La ciudad dibujada como una totalidad no existe; o existe el dibujo y no existe la
ciudad como una totalidad o existe la ciudad como una totalidad y no existe el dibujo;
Debemos buscar en la historia de la ciudad construida las reglas dominantes de su
urbanidad.

Cuando se trabaja con la forma urbana de determinada parte de la ciudad, los
conceptos de continuidad, la recuperacion, la articulacion, laintegracion, son fundamentales.
Es importante identificar metodologias, utilizar instrumentos y tener una idea de proyecto
urbano que apoye la caracterizacion de las homogeneias existentes y las heterogeneias
posibles de evidenciar factores de continuidad.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 1 “



Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 1 “



Figura 8..- Las Ciudades em la Ciudad.

(Fuente: Cartografia del Archivo Municipal de Matosinhos expresamente trabajado para este estudiol).

La ciudad consolidada, identificamos en la ciudad de matriz medieval e industrial
(Primer Plan de Urbanizacion de Matosinhos, Lic. Guimaraes, 1896 y en el Ante-proyecto
del Plan de Urbanizacion de Matosinhos, Argtos. Moreira da Silva 1944).

El modelo en el “recorrido” de la ciudad: una parte es densa, compacta, fisicamente
continua y delimitada, reconocible en su morfologia y trazados; La estructura vial se
presenta con una malla ortogonal de cuadras, con dimensiones especificas y una ausencia
de normativa sobre las diversas construcciones a edificar, siendo la morfologia de la via
predominantemente regular.

El tejido consolidado es resultado de la formacion histérica, marcado por una
continuidad morfolégica y socio-econémica consolidada. Usos Urbanos: Tejidos mixtos la
oferta funcional es mas heterogénea.

El espacio publico de la ciudad consolidada reconocemos un conjunto de espacios
con notable permanencia y estabilidad a lo largo del tiempo, implicitamente capaces de
asegurar las sucesivas metamorfosis, como es el caso del camino medieval que persiste
en la ciudad como forma de soporte de los edificios con un caracter menos permanente.
Se explica asi la relativa autonomia del espacio publico colectivo que puede ser por ello
anticipado a la edificacion y que va a servir de soporte funcional y signo en si mismo de la
vida y relacién entre los elementos urbanos.

Constatamos en el andlisis de equipamientos su importancia en el refuerzo en
centralidades y en la calificacién de los espacios colectivos y / 0 en la construccién de
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nuevas iconografias e identidades urbanas.

En este ambito, nos parece necesario profundizar en los niveles de interrelacion de
todo el sistema viario, en el refuerzo de una interconexion de los espacios de centralidad
existentes o de crear.

En el estudio funcional del edificado verificamos que algunas cuadras en estado
de ruina o demolidos. En esta sustitucion progresiva de las parcelas del tejido urbano
constatamos una fuerte presion urbanistica con la vivienda que merece nuestra atencion.

La Ciudad Difusa IFragmentada en la ciudad de Matriz Movimiento Moderno (Plan
de Urbanizacion de la Zona Sudeste de Matosinhos, Arqto, Armenio Losa, 1963).

El modelo en el “recorrido” de la ciudad: la urbanizacion de la reciente expansién
es “el nuevo urbano”, caracterizada por una discontinuidad, expansiva, fragmentaria y
compleja. La estructura vial estructura de modelo organico en que la morfologia de la via
es predominantemente curvilinea.

El tejido fragmentado es resultado de un reciente proceso de expansiéon con una
l6gica de urbanizacion discontinua y de caracter disperso, alternando edificaciones con
espacios residuales, traducidos en una falta de legibilidad e identidad urbana. Usos
Urbanos: Tejidos monofuncionales son a menudo espacios construidos no consolidados
que evolucionan por adiciones sucesivas, con tipologias constructivas de significante
heterogeneidad, esencialmente habitacional.

El espacio publico cumple una funcién esencial en la caracterizacion de la identidad
urbana de la ciudad, en la reciente area de expansién, los espacios publicos necesitan
una intervencion profunda: la reformulacién de los espacios deben ser pensados como un
sistema de varias areas urbanas centrales y no como la suma de diversos espacios que
caracterizan actualmente esta area. Concluimos que los cul-de-sac pueden tener un papel
relevante cuando (re) disefiados y pensadoscomo posibles elementos estructuradores
y dinamizadores, habiendo una posibilidad de reforzar y articular los vinculos entre las
diversas unidades urbanas existentes o para crear.
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RESUMEN: La presente investigacion se centra
en la parametrizacion de un algoritmo generativo
que permite el andlisis comparativo, valido y
fiable de las distintas morfologias urbanas en
materia de seguridad. Concretamente, dicho
algoritmo estd programado para calificar y
mapear el grado de vigilancia natural pasiva,
principio metodolégico glocal de la Prevencion
del Crimen Mediante el Disefo Ambiental. Asi,
aunque exclusivamente morfolégico, desde la
arquitectura este estudio se apodera y apoya en
un marco tedrico y una dialéctica conformadas
tanto por el feminismo materialista arquitectdnico
como por la criminologia ambiental. Asimismo,
el analisis, el enfoque y el ambito de aplicacion
buscan la actualidad, la conveniencia y la
relevancia social en la comunidad autbnoma
del Pais Vasco, pues en la ultima revision de las
Directrices de Ordenacién Territorial se incluyo por
primera vez el termino seguridad. Resumiendo,
y aplicado el algoritmo sobre las margenes
izquierda y derecha del Bilbao metropolitano,
se ha mapeado la vigilancia natural de cerca de
8.000 hectareas mediante una rejilla superior a
los 40.000 sectores, donde en cada sector, en
una suerte de semaforo, se representa el nimero
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de puertas, ventanas, escaparates y demas
huecos en fachada que enfocan dicha porcion de
espacio publico. Una nueva lectura urbanistica y
criminolégica de la ciudad, que permite el analisis
de morfologias con diversas densidades. Una
nueva fuente de informacion urbana, un apoyo y
una ayuda para la detencion participativa de los
denominados puntos negros en los mapas del
miedo.

PALABRAS CLAVE: Urbanismo, Seguridad,
Cuidados, Algoritmo Generativo, Vigilancia
Natural.

FROM THE REDISTRIBUTION OF
CARE TOWARDS THE URBAN
DEMILITARIZATION THE GENERATIVE
ALGORITHM OF THE PASSIVE NATURAL
SURVEILLANCE

ABSTRACT: This research focuses on the
parameterization of a generative algorithm
that allows the comparative, valid and reliable
analysis of the different urban morphologies in
terms of security. Specifically, this algorithm is
programmed to qualify and map the degree of the
Passive Natural Surveillance, a glocal principle
of the Crime Prevention Through Environmental
Design methodology. Thus, although exclusively
architectural and morphological, this study is
based on a theoretical framework and on a
dialectics formed by the material feminism and
the environmental criminology. The analysis, the
approach and the scope of application seek the
actuality, the suitability and the social relevance
in the Autonomous Community of the Basque
Country, because the last revision of its Land
Planning Guidelines included for the first time the
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term security. In short, the algorithm has been applied on the left bank and the right banks
of the Bilbao Metropolitan Area, mapping the natural surveillance of 8.000 hectares by a grid
of 40.000 sectors. One grid where each sector represents the number of doors, windows
and showcases which focus on that portion of public space. In conclusion, a new urban and
criminological reading of the city, that allows the analysis of the different morphologies. A new
urban information source, a new support and help for the participatory detection of the so-
called hot spots of fear.

KEYWORDS: Urbanism, Security, Care, Generative Algorithm, Natural Surveillance.

La presente investigacion se centra en la parametrizacion de un algoritmo generativo
que permite el analisis comparativo, valido y fiable de las distintas morfologias urbanas en
materia de seguridad.

Concretamente, dicho algoritmo esta programado para calificar y mapear el grado
de vigilancia natural pasiva de la ciudad. Siempre entendiendo esta vigilancia panéptica,
no como la imposicién postwelfarista y autoritaria de una nueva criminologia de la vida
cotidiana (Garland, 2001), sino como la revision materialista y antiautoritaria de uno de los
cinco principios metodologicos glocales de la Prevencion del Crimen Mediante el Disefio
Ambiental (metodologia CPTED). La revision actualizada de los “ojos de la calle” de Jane
Jacobs (1961).

Asi, aunque exclusivamente morfologico, este estudio se apodera y apoya en
un marco tedrico y una dialéctica conformadas tanto por el “materialismo feminista
arquitectonico” (Hayden, 1984) como por la criminologia ambiental, donde la critica al
sistema capitalista y patriarcal son fondo y columna vertebral del argumentario. Pues,
recogiendo el testigo de David Harvey (2012; 63), la investigacion pretende ser “un intento
serio de integrar la comprension del proceso de urbanizacion y de formacion del entorno
construido en la teoria general de las leyes dinamicas del capital”.

Un serio intento marxista, que al igual que el mencionado gedgrafo durante estos
Ultimos afios (Harvey, 2019) y que, siguiendo la estela de numerosas arquitectas nacionales e
internacionales, no elude la responsabilidad de incorporar una visién feminista y transversal
al estudio de la ciudad (Galdeano, 2019a). Mas todavia, cuando el tema en cuestion, la
seguridad, infoxica y enajena al conjunto de la sociedad mediante un populismo punitivo
en alza que se materializa, desde la década de los 70, en una deriva exponencialmente
clasista, militarizada y masculinizada de la ciudad y del sistema judicial y policial actual
(Galdeano, 2018a).

Un sistema de seguridad que omite voluntariamente toda referencia a los cuidados
y a las labores reproductivas de la sociedad, pues este se trata de un sistema explotador
de explotaciones que “permite que los controles y las condenas sociales se concentren en
los grupos previamente marginados, dejando libre de regulaciéon y censura los obscenos
comportamientos de los mercados, de las corporaciones y de las clases sociales mas
opulentas” (Garland, 2001; 322). Un sistema en el que se criminaliza la pobreza y se
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liberaliza el mercado. Un sistema que castiga la exclusion y premia la explotacion.

Pero esta previa aclaracion contextual no es baladi, ni una vaga y vacia critica, sino
que es el marco teorico indispensable que evitara las posibles y errbneas malinterpretaciones
del presente estudio. Pues se trata de un analisis concreto de una situacién concreta que
bebe de la teoria marxista y feminista, al tiempo que se aleja de la corriente postmoderna1
de la vida cotidiana que convierte la misma en la cruzada de un civismo sustentado por el
“revanchismo de las elites y de la burguesia” (Smith, 2012).

Es decir que, el presente estudio se aleja y denuncia ese civismo que busca “una
suerte de fantasia urbana dispuesta para individuos responsables, educados, estables y
predecibles” (Sorando 2016; 92). Se aleja y denuncia esa fantasia de individuos cortados
por el falso patrén universal del “hombre champifion”. Un término acufiado, por la economista
feminista Amaia Pérez Orozco (2019), para referirse a ese falso modelo universal, propicio
y dibujado por el capital, del hombre blanco, sano, solvente y motorizado, de mediana
edad, sin responsabilidades familiares y heterosexual, que aparece sin falta y como por
arte de magia, vestido y desayunado, siempre fiel en su puesto de trabajo. Una fantasia
productivista que responde a “la idea de que la gente brota en el mercado dispuesta a
trabajar y consumir por generacién espontanea” (Orozco, 2019; 168). Un falso modelo
universal, también en lo urbano, que agudiza las contradicciones y multiples opresiones
del capital, excluyendo de la planificacion territorial y urbana a toda aquella persona que no
responda al perfil demandado por el mercado.

Por ello, se entiende ésta como una introduccion mas que pertinente, pues citando
de nuevo a uno de los especialistas mas distinguidos de la sociologia del crimen, como
lo es David Garland (2001; 299); para el mencionado revanchismo de la burguesia “el
orden social depende de alinear e integrar las distintas rutinas e instituciones sociales que
componen la sociedad moderna. No se trata de construir un consenso normativo, sino de
lograr una coordinacion que permita que los engranajes del capital funcionen de un modo
optimo. (...) Las criminologias de la vida cotidiana, por lo tanto, ofrecen un enfoque del
orden social que es en gran medida amoral y tecnolégico. (..) Un enfoque que se adapta
facilmente a las politicas sociales y econdmicas que excluyen a grupos completos de
personas, en la medida en que este tipo de segregacion haga que el sistema social funcione
mas aceitadamente. (...) Sin embargo, no es imposible imaginar una versién socializada
de la prevencion situacional del delito en la que se provean a los grupos mas pobres y
vulnerables de recursos y mayores niveles de seguridad comunitaria, aunque un esquema
como este requerird que esta criminologia sea desacoplada de las instancias del mercado
y de sus imperativos comerciales”.

Es decir que, toda criminologia ambiental que no abogue por la supremacia
del valor de uso sobre el de cambio, que no abogue por la abolicion del sistema de la
perpetua plusvalia y por la desmercantilizacion de la ciudad no hara sino profundizar en

las opresiones de clase, sexo, raza y nacion. Y no hara sino ahondar en la militarizacién
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urbana, y en reafirmar la metafora de Francesco Tonucci (1997; 29) por la cual “en el curso
de unas pocas décadas (...) la ciudad se ha convertido en el bosque de nuestros cuentos”.
Una metafora donde el bosque oscuro y sombrio del lobo y las brujas, hoy es verde, bello
y luminoso. El lugar donde pasar nuestro mal llamado tiempo libre. Mientras que la ciudad
amurallada, donde escondernos de los peligros, donde buscar refugio, nuestro mundo,
hoy completamente enajenada es peligrosa, agresiva y monstruosa. Gris, fea y sucia. El
bosque de nuestros cuentos.

Y ciertamente, si desde la sesgada visién eurocentrista y alejando el prisma unos
cuantos siglos se advierte que las ciudades fueron concebidas para dotar de seguridad
a aquellas personas que se propusieron habitarlas (Mumford, 1938), desde este mismo
prisma y supuestamente obtenidas las mayores cotas de seguridad conocidas hasta la
fecha, paraddjicamente, los postulados teéricos del paradigma internacional coinciden en
que las ciudades se han convertido en el habitat de la inseguridad (Davis, 2001).

Asi, desde una perspectiva materialista, se observa cdmo con el advenimiento del
capitalismo, desde que las murallas perdieron su sentido como armaduras de mamposteria
situadas entre la piel y la espada, tornando en lo sucesivo en el corsé que oprimia e
impedia la libre expansién urbana, el binomio de la ciudad segura se ha transformado en
un incontestable oximoron.

Desde una perspectiva materialista se observa cémo, explotando y persiguiendo
la perpetua plusvalia, sustituidos ya los linkboys londinenses por el servicio urbano del
alumbrado publico, completamente rodeadas de camaras de videovigilanciay geolocalizadas
en la “Ciudad de Cuarzo” (Davis, 1990), hoy, el binomio de la ciudad insegura ha trasmutado
en un incontestable pleonasmo (Galdeano, 2019b).

Y asi, sin mayor preambulo, dado que, en palabras de David Garland y ante lo
expuesto, no es imposible imaginar una version socializada de la criminologia ambiental
y no es posible generar una percepcioén de seguridad comunitaria y popular de ninguna
otra manera, se da paso a exponer el algoritmo generativo programado para mapear la
vigilancia natural.

11 AMBITO DE APLICACION

En primer lugar, expuesto el marco tebrico del algoritmo generativo, cabe sefalar
que el andlisis, el enfoque y el ambito de aplicacién del mismo buscan la actualidad, la
conveniencia y la relevancia social en la comunidad autonoma del Pais Vasco. Pues en la
Ultima revision de sus Directrices de Ordenacion Territorial se incluyé por primera vez el
término “seguridad” de la mano del también primerizo término “género”.

Una primera inclusién que, aunque se trate de un primer paso, a la vista de lo
acontecido se contempla como escueta, residual y alejada de instalar el feminismo como

un eje transversal en lo referente al derecho a la ciudad y a la planificacion territorial.
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Pues se ha de exigir un nuevo marco en el que el derecho a la ciudad no sea “un derecho
Unicamente individual, sino un derecho colectivo concentrado (...) Un derecho que tiene
que plantearse, no como un derecho a lo que ya existe, sino como un derecho a reconstruir
y recrear la ciudad como un cuerpo politico socialista con una imagen totalmente diferente,
que erradique la pobreza y la desigualdad social y que cure las heridas de la desastrosa
degradacion medioambiental” (Harvey, 2012: 201-202). Un derecho donde el feminismo, y
no la perspectiva de género, tendra que ser transversal en la lucha contra el capital, o no
sera. Un derecho donde la concepcion de la seguridad sea sustituida por la socializacién y
la redistribucion de los cuidados y de las labores reproductivas. En definitiva, un derecho
a la ciudad donde la seguridad clasista, masculina y militarizada sea sustituida por los
cuidados comunitarios de las clases populares.

Pues cuando una vecina se siente segura, cuando se siente cuidada, simplemente
nota que esta mejor, mas tranquila. Se siente mas libre y con mayores cotas de autonomia.
Ya no se plantea si hacia alli va o no va, simplemente, va. Camina, avanza, explora y se
encuentra con las demas en un espacio publico percibido como propio, donde decide lo
que quiere y no quiere hacer en funcion de ella misma (Hiria Kolektiboa, 2010), convirtiendo
dicha percepcion de seguridad en la garantia sine qua non del acceso igualitario y del
derecho a la ciudad. Pues la ciudad o es segura, 0 es no-ciudad (Augé,1992).

Y se ha de entender que dicha percepcion no sera plausible sin desalienarse del
discurso de la cotidianidad revanchista del pensamiento postmoderno pequefio burgués
que disfraza las desigualdades de diversidad. Que disfraza las desigualdades de clase,
sexo, raza y nacion, de “ilusoria diversidad (...) del derecho a ser diferentes, rebeldes,
contra un socialismo que busca la uniformidad” (Bernabé, 2018; 68-69).

Cuando la realidad es la contraia. Y hoy, con el mayor acceso bibliogréafico de la
historia a tan solo un “click”, la sociedad del “trending topic” bajo las érdenes del mercado,
consume y consumira de cientos en cientos de miles los ejemplares de cualquier “best
seller” en la primera semana de lanzamiento. Para uniformidad la del mercado. Para
uniformidad la de la “concentracion por la competencia” del capital (Marx, 1867; 219). Y
para muestra sus anglicismos. Pues no es bilingliismo, es diglosia. No es multiculturalismo,
es imperialismo. No es diversidad, es desigualdad. Es opresion de clase (Harvey, 1990).

Por ello se ha de entender que tanto la percepcion de seguridad, como la pareja
socializacion y redistribucion de los cuidados y labores reproductivas, no seran plausibles
sin desalienarse de ese discurso postmoderno pequefio burgués que diluye la conciencia
de clase en el mar de libros de autoayuda que inundan las librerias de hoy en dia.

La seguridad y lo cuidados no seran plausibles sin desalienarse de este
postmodernismo, alimentado por el sistema, que “reduce todos los problemas a un conflicto
individual susceptible de resolverse mediante el cambio interno. (...) Un postmodernismo
que viene a reducir lo politico a un simple problema de actitud personal, donde lo nuestro ya
no es capaz de automoldearse y por tanto de inducir un cambio secuencial en la sociedad”
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(Bernabé 2018; 63). Pues la redistribucion de los cuidados no sera posible en el “siglo del
yo” de Adam Curtis. La socializacidén de las labores reproductivas no sera posible mediante
el individualismo puro, la compra y el consumo de identidades. Y no existe, ni existira, un
nuamero tal de funcionarias armadas, camaras de videovigilancia, sensores, algoritmos de
identificacion y restricciones de privacidad capaces de devolver la sensacion de seguridad
sobre la urbe enajenada (Jacobs, 1961). Pues la gente no esté triste, es pobre. Esta siendo
explotada (Bernabé, 2018).

Por todo ello, dada la deriva del sistema judicial desde la década de los 70
(Garland, 2001) y dada la deriva panoptica de la ciudad y su agudizado control social
(Davis, 2001), cabe mencionar que el derecho a la ciudad, aqui descrito, es incompatible
con la mercadotecnia actual de las Directrices de Ordenacion Territorial de la comunidad

autébnoma del Pais Vasco.

21 EL BILBAO METROPOLITANO

Continuando, en lo referente al &mbito de aplicacion, aunque el algoritmo ha sido
parametrizado, puesto a prueba y redisefiado en diferentes fases y versiones sobre el
término municipal de Bermeo, debido a su extensidn, ubicacién geografica, morfologia y
un acuerdo alcanzado con la corporacion municipal de la mano del proyecto Ikerbiltza del
consorcio Udalbiltza, durante el afio 2019. El algoritmo ha sido aplicado sobre las méargenes
izquierdas y derecha del gran Bilbao metropolitano (Fig.01). Un total de 8.000 hectareas
divididas en una rejilla superior a los 40.000 sectores.

Fig. 01 Fuente: Elaboracién propia.

Dicho ambito de aplicacion ha sido seleccionado por una suerte de particularidades
geograficas, politicas, sociales y econdmicas que le otorgan una alta heterogeneidad
urbana, ampliada y fuertemente marcada por la barrera natural que dibuja la ria bilbaina.
Una ria que dibuja la frontera de dos modelos de ciudad. Una barrera que corporiza la lucha
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de clases (Galdeano, 2019c).

Resumiendo, la margen izquierda esta compuesta por los términos municipales de
Santurtzi, Portugalete, Sestao y Barakaldo, suma un total de 4.053 hectareas y 220.000
personas, y es conocida popularmente como la “margen obrera”.

Mientras que, la margen derecha esta conformada por los municipios de Getxo, Leioa
y Erandio, suma un total 3.898 hectareas y 130.000 personas, y es conocida popularmente
como la “margen burguesa”.

Esto se debe a que la industria minera, naval y siderometalirgica pesada se situd
en la margen izquierda, convirtiéndola en el germen del movimiento obrero, el socialismo
y el comunismo vasco, mientras que en la margen derecha se situaron los espacios de
residencia y de ocio de la patronal y de la alta burguesia vizcaina. De ahi su dicotomica
toponimia, y la razén de su seleccion como objeto de estudio y ambito de aplicacién.

Pues, conocido como el capital se cataliza y corporiza en la ciudad (Galdeano, 2019a)
y dadas las radicales diferencias socioecondmicas y politicas de ambas margenes, este
reducido ambito de aplicacion ofrece morfologias urbanas completamente diferenciadas.
Una heterogeneidad propicia para el estudio de la ciudad y de la criminologia ambiental.
Una heterogeneidad donde se demuestra una vez mas que “las poderosas construyen
porque eso es lo que las toca hacer” (Sudjic, 2005; 6). Nucleos residenciales precarizados
y de altas densidades a la izquierda. Mansiones y palacetes a la derecha.

Es maés, para generar una imagen mas certera, si la margen izquierda industrial,
hermanada con el sistema portuario y astillero bilbaino, y con la zona minera (conformada
por los municipios de Abanto-Zierbana, Muskiz, Ortuella, Trapagaran y Zierbana), cerraba
el circulo del metal con la extraccion, transformacion y distribucién internacional del mismo.
La margen derecha, a escasos metros, pero apoderada de la plusvalia, reproducia el
sistema urbano-turistico de las urbes balneario mas cercanas.

Asi, mientras que en la margen izquierda empresas multinacionales extranjeras
construian barrios para sus trabajadoras y familias, con nombres como Villanueva, El
Progreso o el mismo nombre de la empresa Babcock & Wilcox. En la margen derecha se
construian complejos residenciales turisticos, como el barrio de Las Arenas, que buscaban
reproducir en el Bilbao metropolitano El Sardinero de Santander o La Concha de Donostia.

Incluso a comienzos del siglo XX, sus nuevos y lujosos complejos residenciales
adquirieron nombres aun mas publicitarios para su mejor comercializacion. Como es el
caso del barrio de Neguri, que en castellano quiere decir ciudad de invierno. Denominado
asi porque en aquella época ya se buscaba propiciar que la margen derecha se convirtiera
en la residencia principal de la patronal y la elite bilbaina, superando el modelo veraniego
estacional de las ciudades balneario (Galdeano, 2018b).

Y asi, mientras a un lado de la ria especulaban con la ciudad de invierno, al otro
lado, en las calles y en los campos deportivos comenzaba a retumbar el famoso canto del
aliron. Canto del obrero que reproducia lo que con tiza escribia en las vetas de las minas;
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“all iron”.

En definitiva, una explosion demogréfica e industrial de enorme magnitud donde las
clases medias y ricas buscando diferenciarse del proletariado cruzaban la ria. Dos margenes
a escasos metros de distancia en las que se materializa, desde la industrializacion hasta
la actualidad, la lucha de clases, las mdltiples contradicciones del capital (Harvey, 2014) y
sus continuas opresiones. Y aunque el acondicionamiento urbano se vaya equiparando, y
parte de la academia niegue esta desigualdad, dicha negacion se enmarca radicalmente en
la mencionada cruzada del civismo y del revanchismo de las elites.

Asilo recoge Jane Jacobs (1961; 41), hace 60 afos, parafraseando a una compariera
trabajadora del East Harlem de Nueva York cuando protestaba contra un conspicuo parterre;
“cuando construyeron este lugar, nadie se preocup6 de lo que necesitabamos. Derribaron
nuestras casas y nos metieron aqui y a nuestros amigos en otros lugares. No tenemos
ningun sitio donde tomar el café o leer el peridédico o pedir prestados cincuenta centavos.
Nadie se preocupaba de lo que nos hacia falta. Pero los peces gordos venian, echaban
un vistazo a la hierba y decian: es increible, sverdad? jAhora las pobres tienen de todo!”.

Exclamaciones y protestas que se estan reproduciendo desde hace décadas a
lo largo de todo el planeta. Exclamaciones que enfatizan la conciencia de clase y que
desmienten la enajenante corriente postmoderna. Exclamaciones que se reprodujeron
en boca de un vecino del barrio santurtziarra de Mamariga, extrabajador de la empresa
de Altos Hornos de Vizcaya, cuando en unas jornadas populares dijo; ¢ Sabéis por qué
nuestras calles son tan estrechas? Porque son para ir a trabajar.”

Y es que, no se puede ocultar ni maquillar la realidad mediante parterres de acero
corten que guifian la tradicion industrial del lugar. Esta no es “una suerte de fantasia urbana
dispuesta para individuos responsables, educados, estables y predecibles” (Sorando 2016:
92). Este es el revanchismo de las elites y su consecuente “destruccion creativa de las
ciudades” (Sorando, 2016).

Getxo sigue siendo uno de los municipios con mayor renta per capita (23.589€)
y menor desempleo (10,6%) de todo el territorio vasco, mientras que, a tan solo 500
metros, Santurtzi continta siendo uno de los que menor renta (15.177€) y mayores cotas
de desempleo posee (16,1%) (Eustat, 2011). Una desigualdad, que no diversidad, que se

amplificara con la crisis del covid-19. Como sucedi6 con la anterior crisis. Y con la anterior.

31 LA NAVEGABILIDAD DE LA RIiA

Pero el ambito de aplicacién seleccionado torna ain mas interesante al analizar las
conexiones urbanas existentes entre ambas margenes (Fig.01). Pues a lo largo de mas
de 10 kilébmetros de ria no existe comunicacidn peatonal gratuita alguna. Por ello se incide
en que ésta se trata de una linea geografica visible que separa dos clases sociales. Dos
modelos de ciudad.
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Dicha ausencia de conexiones se debe a que la ria debia ser navegable por buques
de grandes dimensiones armados en los astilleros interiores. Buques como el gasero Ifigo
Tapias, flotado por los astilleros Izar de Sestao en 2003, cuyas dimensiones superaban
los 280 metros de eslora (largo) los 45 metros de manga (ancho) y los 58 de puntal (alto).
Buques igual de altos, pero el doble de largos y de anchos que la unidad de habitacién de
Marsella de Le Corbusier.

Ala vista esta que, garantizar las condiciones de navegabilidad industrial no suponia
tan solo un reto técnico que evitara los bancos de arena asegurando el calado, hecho que
resolvio brillantemente Evaristo Churruca mediante el muelle que lleva su nombre, sino
que, a su vez, condenaba a los municipios vecinos a la incomunicacion.

160 metros de ria que se cruzaban habitualmente a remo hasta que, en el afio
1893, por iniciativa privada de la burguesia industrial, se conectaron Portugalete y Getxo
mediante el conocido puente de Vizcaya o puente colgante. Hoy declarado patrimonio de la
humanidad. El primer puente trasbordador de la historia. 164 metros de largo, 45 de alto, y
una barquilla trasbordadora que lo cruza previo pago cada 15 minutos, con un maximo de
6 automoviles y 200 viandantes. Segun el horario, la tarifa personal del trasbordador, solo
de ida, oscila entre 0,45 y 1,60€. Si se le suma un automovil se le han de afiadir entre 1,65
y 3,50€. Y si se desea cruzar a pie por la pasarela superior se ha de pagar un minimo de
10,50€.

Siguiendo la linea temporal, hubo que esperar 90 afios, hasta 1983, para que 6
kilometros al interior se conectasen por primera vez ambas margenes, por los municipios
de Barakaldo y Erandio, mediante un puente convencional. El puente de Rontegui. Un
puente de 640 metros de largo, 42 de alto y 16 de ancho, con 4 carriles rodados por cada
sentido, pero sin acceso peatonal.

Es decir que, hoy en dia, para superar los 160 metros que separan Portugalete de
Getxo, sin pagar ni coger el coche, se tendrian que caminar mas de 10 kildmetros hasta el
puente del Euskalduna situado en el corazén de la villa Bilbaina, y volver. Pues en el ambito
de aplicacion no existe conexion peatonal gratuita alguna entre ambas margenes.

Un factor que acentia el mencionado contraste, como describieron Alvaro Fierro y
Joseba Gorordo en su documental de 2013, “160 metros: una historia del rock en Vizcaya”.
Donde hacen hincapié en como las diferencias socioeconémicas del lugar, durante el
contexto de la desindustrializacion y de la construccién del museo Guggenheim, generaron
escenas del rock y formas de ver la vida también diferenciadas. Una con el corte punk y
social de bandas como Eskorbuto, Parabellum, Zarama o Manifa en la actualidad, y otra
con un caracter mas hedonista y global con bandas como Los Clavos o Lord Sickness.

4| EL EFECTO GUGGENHEIM

El Gltimo puente, el puente peatonal del Euskalduna, fue construido 15 afios mas
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tarde que el de Rontegui, en 1997. El mismo afio en el que se cerraron los astilleros y se
inaugurd el museo de Frank Gehry. El afio en el que se inaugur6 un cambio de ciclo en
lo econémico y en lo urbano, dando paso al civico lavado de cara de la region mediante
un modelo urbano ya descrito como revanchista, capitalista y patriarcal que borra toda
referencia al pasado industrial bajo los megaldmanos encargos al “circo volador eterno de
las arquitectas internacionales” (Sudjic, 2005; 265).

Un modelo urbano de transportes mas rapidos, monumentos mas grandes, edificios
mas altos, materiales mas caros, mayor nimero de ventas, visitantes o clientas. Un modelo
urbano decadente en el que todos y cada uno de los aspectos de la vida no solo se rigen
por la cantidad abstracta, sino que también son subordinados al acaparamiento de riquezas
y a la exhibicién del lujo por parte las propietarias. Propietarias que no pueden discernir “si
su accidente de trenes, su meteorito o su platillo volador en concreto van a ser el hito que
buscaban o la pila de basura que en el fondo sospechan que es” (Sudjic, 2005; 265). Un
modelo urbano capitalista y en continua expansién donde incluso la sanidad y la educacién
adquieren un caracter cuantitativo (Mumford, 1938).

Concluyendo el dibujo, este es el ambito de aplicacién adoptado para el mapeo de
la vigilancia natural pasiva. 7.951 hectareas. La margen izquierda y derecha del Bilbao
metropolitano. Santurtzi, Portugalete, Sestao, Barakaldo, Getxo, Leioa y Erandio. Un
sistema urbano donde “solo existe un criterio para el esfuerzo: el beneficio (la plusvalia). Un
sistema donde, si es posible obtener mas beneficio (valor de cambio) calentando piedras
al horno en lugar de pan, se calientan piedras, aunque la gente muera de hambre (valor de
uso)” (Mumford, 1938: 567).

51 EL ALGORITMO GENERATIVO

Como se ha venido avanzando desde las primeras lineas, en la presente tesis,
desarrollada dentro del programa doctoral de Estrategias Interdisciplinarias de Patrimonio
y Paisaje de la Universidad del Pais Vasco, se ha parametrizado un algoritmo generativo
que permite el analisis comparativo, valido y fiable de las distintas morfologias urbanas en
materia de seguridad.

Concretamente, dicho algoritmo ha sido programado para calificar y mapear el
grado de vigilancia natural pasiva de la ciudad. Siendo la vigilancia natural uno de los
cinco principios metodologicos glocales de la Prevencion del Crimen Mediante el Disefio
Ambiental.

61 LA PREVENCION DEL CRIMEN MEDIANTE EL DISENO AMBIENTAL

Acotandola, la metodologia CPTED se define como un conjunto de “cinco estrategias
o principios glocales e interdisciplinares que buscan reducir la sensacion de inseguridad,
asi como aumentar la cohesiébn comunitaria mediante la modificacion de diversas
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condiciones socio ambientales” (PCC, 2015; 18). Un quinteto que estd compuesto por: la
vigilancia natural, el control natural de los accesos, el refuerzo territorial o territorialidad, el

mantenimiento y la participacion comunitaria (Fig. 02).

Fig. 02 Fuente: Elaboracién propia.

Cinco principios glocales e interdisciplinares que han sido aplicados por un amplio
espectro de escuelas politicas, urbanas y criminolégicas. De ahi su enorme controversia.
Pues, aunque esta metodologia nace del “espacio defendible” de Oscar Newman y de
los “ojos en la calle” de Jane Jacobs, su aplicacién ha sustentado tanto los estudios con
perspectiva de género de los Planes Generales de Ordenacion Urbana realizados por las
comisiones de igualdad de una gran cantidad de municipios vascos, como las politicas mas
autoritarias y racistas de la “tolerancia cero” estadounidense.

Se trata de una metodologia elogiada a la par que criticada, incluso desde los
mimos sectores, pues mientras que ayuntamientos vascos como el de Errenteria o Elorrio,
por poner un ejemplo, se apoderan de ella para desde el feminismo actuar frente a las
percepciones de inseguridad sufridas en sus municipios, en el reciente libro publicado
por Col-lectiu Punt6 (2019), “Urbanismo feminista, por una transformacién radical de los
espacios de vida”, se critica frontalmente la misma por su aplicacion elitista en ciudades
como Madrid o Barcelona.

Pero el presente articulo no busca ensalzar dicha metodologia ya que de ella han
nacido las mas feroces politicas deterministas de América y Europa. Sino que busca
aprovechar su actualidad y apoderarse de su estructura, glocalidad y multidisciplinariedad
para revisar de una forma actualizada los “ojos en la calle” de Jane Jacobs, al tiempo que
se plantea una alternativa anticapitalista y feminista a la deriva exponencialmente clasista,
militarizada y masculinizada de la ciudad.

Por ello cabe recordar una vez mas las palabras de David Garland por las que la
criminologia ambiental y la percepcioén de seguridad o son desacopladas de los intereses
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del mercado o no seran. Asi, en estricto resumen, tamizados por el materialismo feminista
arquitectonico y sin ahondar en los mismos, los objetivos de los cinco principios quedan

asi descritos:

6.1 La vigilancia natural

¢;0igo? ;Me oyen? ;Veo? ;Me ven?

El objetivo principal de la vigilancia natural es la generacion de morfologias auditiva
y visualmente permeables que permitan albergar usuarias con una percepcion sensorial
optima del entorno que las rodea. Potenciando asi, tanto la habilidad como el sentimiento
de ver y ser vistas, como los de oir y ser oidas.

6.2 EIl control natural de los accesos

De acuerdo, veo y oigo. ¢ Pero, qué veo? ;Qué 0igo?

El objetivo principal del control natural de los accesos complementa el de la vigilancia
natural mediante un disefio ambiental que permita el 6ptimo reconocimiento del entorno. De
este modo, a los 6rganos del oido y de la vista se les suman los sentidos de la orientacion
y de la comprension, para reconocer donde y ante que se encuentra la individua.

6.3 El refuerzo territorial

Bien, veo y comprendo lo que veo. ¢ Pero, como lo percibo?

El objetivo principal del refuerzo territorial es la generacion de una conciencia local y
no espacial. Es decir, de lugar y no de espacio (Augé, 1992). De este modo, a los 6érganos
del oido y de la vista, a los sentidos de la orientacion y de la comprension se les suma la
capacidad de la individua para reconocerse y sentirse parte de un entorno percibido como
propio. Parte de un paisaje donde prima el valor de uso sobre el de cambio, garantizando
que tanto las necesidades materiales como emocionales de la comunidad sean cubiertas
(Sorando, 2016).

6.4 El mantenimiento

Conforme, este es mi hogar. ;Y ahora qué? ;Ya esta?

El objetivo principal del mantenimiento es la sustentacion de los tres anteriores
objetivos a lo largo del tiempo mediante una relacion armoénica y confortable entre la
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comunidad y un entorno que se adapta y readapta a ella.

6.5 La participacién comunitaria

¢Mi hogar? ;O nuestro hogar?

El objetivo principal de la participacibn comunitaria es el consenso colectivo,
indispensable y necesario para la consecucion de los cuatro anteriores objetivos. Un
esfuerzo constructivo popular, activo y constante, y no meramente productivo o proyectual.
El espiritu comunal por el cual ha de ser regida la ciudad o no sera ciudad (Chueca, 1968).

En definitiva, cinco estrategias que no conforman una sucesién de requisitos o
exigencias proyectuales aisladas e independientes, como lo pueden suponer los estandares
urbanisticos de las Directrices de Ordenacion Territorial, sino que componen una suerte de
estrategias complementarias e interrelacionadas que persiguen un determinado modelo de
ciudad. Uno desmercantilizado.

Morfologias donde ver y ser vista. Donde reconocer donde se esta y por donde se
ira. Donde no sentirse una extrana sobre si misma. Donde sentirse persona y no clienta.
Donde prima la vida sobre el cambio. Morfologias que no responden al “hombre champifén”
(Orozco, 2019). Morfologias que lejos del civismo y del revanchismo de las elites, crean
relaciones e identidad. En suma, morfologias regidas por “un espiritu comunal. Pues, solo
este espiritu podra luchar contra los problemas que hoy desbordan la ciudad” (Chueca,
1968; 249).

71 EL PATO DE LAS VEGAS

Parecen légicos estos principios, pero estan muy alejados de la practica urbana
de una metrépoli donde prima la perpetua plusvalia y el valor de cambio del tejido urbano
sobre la vida. Donde se calientan mas piedras que pan, y miles de personas son relegadas
a una situacion de sinhogarismo mientras los fondos buitre aprovechan el confinamiento
para especular con las viviendas de barrios completos.

Incluso, desde la légica tecnocracia y el postmodernismo de la profesion, se puede
antojar infantil el reclamar una ciudad donde ver y ser vista, donde entender que es lo
que se ve, y reconocerse participe de ello. Pero no es asi, el derecho a la ciudad y la
socializacion de los cuidados dependen de esto.

Por poner un ejemplo, abandonado el mercado medieval y superada la avenida
de Haussmann, hoy cientos de personas pueden salir de casa al unisono. En procesion.
Guiarse por la sefialética de una autopista, estacionar correctamente sus automoviles entre
las lineas de un nuevo parking, adentrarse guiadas por la carteleria de una gran superficie
comercial, circular silenciosamente consultando el precio y las ofertas de los variados y
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coloridos productos, consumir, y regresar a sus casas, sin necesidad de entablar relacion
social alguna. M&s aun con las cajas de autopago (Galdeano, 2019b).

Esta es una de las muchas, y muy repetidas, morfologias urbanas que corporizan y
catalizan el capital enajenando a la vecina en la espeluznante y silenciosa soledad colectiva
de una comunidad desaparecida (Augé, 2010). Heterotopias de consumo. Exclusion.
Explotacion. Monofuncionalidad. Supremacia del coche. Privilegios. Pero la vecina no ve ni
es vista, no es persona es consumidora, no establece relacién social alguna, tampoco con
el lugar. Se encuentra enajenada y desamparada, y no existe, ni existira, un numero tal de
funcionarias armadas, camaras de videovigilancia, sensores, algoritmos de identificacion y
restricciones de privacidad capaces de devolverle la percepcion seguridad.

Por mucho que la identifiquen y controlen a la entrada, o a la salida cuando paga
con la Visa, por muchos datos que se conozcan de ella, esta sola e incapacitada para
redistribuir los cuidados. Esta condenada a ser una victima indefensa ante el peligro o la
beneficiaria pasiva de la seguridad militar del estado (Jacobs, 1961). Es mas, puede que
ni comprenda lo que vea, y le cueste encontrar el acceso al edificio, pues se enfrente a
un “accidente de trenes, un meteorito o un platillo volador” (Sudijic, 2005; 265). Puede que
observe estupefacta el “pato” descrito Robert Venturi y Denise Scott Brown (1997; 115)
preguntandose si es el edificio que buscaba o si ni siquiera es un edificio. Y todo esto en el
supuesto en el que nuestro objeto de estudio posee multiples privilegios, que decir de las
clases desposeidas, de la accesibilidad universal, de una nifia 0 una anciana cualquiera, o

de las personas racializadas.

81 LA VIGILANCIA NATURAL

Volviendo a la vigilancia natural. Este es el principio objeto de investigacion pues,
aunque multidisciplinar y complementario, se trata del mas arquitectonico, medible y
ponderable.

Su objetivo ha sido descrito como la generacion de morfologias auditiva y visualmente
permeables que permitan albergar usuarias con una percepcion sensorial 6ptima del
entorno que las rodea. Potenciando asi, tanto la habilidad como el sentimiento de ver y ser
vistas, como los de oir y ser oidas.

Es decir que, el disefio ambiental ademas de procurar morfologias en condiciones
de habitabilidad, carentes de contaminacién acustica y visual, ha de proveer una diversidad
capaz de garantizar la presencia continua de personas que observen lo que en la ciudad
acontece. Pues las aceras no son simples espacios de transito o acceso al supermercado,
sino que son “los Unicos e insustituibles 6rganos de seguridad ciudadana, vida publica y
educacion de la infancia” (Jacobs, 1961; 117).

En definitiva, tan importante es el disefio de entornos aculstica y visualmente

permeables que permitan ver y oir lo que en ellos acontece, como que acontezca algo.
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8.1 Muerte y vida en las grandes ciudades americanas

Para exponer las condiciones necesarias generadoras de dicha diversidad Jane
Jacobs dedic6 una de las cuatro partes de su obra “Muerte y vida en las grandes ciudades
americanas”.

Una multifuncionalidad que no se ha de entender como una vaga mezcla de usos,
sino como una compleja respuesta a la vida cotidiana que permita el reparto y desarrollo de
las demandas productivas y reproductivas de la comunidad. Donde esta vez si, la mezcla
de usos permita que, caminando en un radio cercano al hogar o al trabajo, las necesidades
basicas sean cubiertas y accesibles.

Pues es ésta y no otra, la diversidad basada en la cotidianidad y liberada de la
enajenante productividad del capital, la Unica diversidad urbana capaz de garantizar de
forma eficaz, la actividad en el entorno, la presencia continua de personas en el mismo y
su acceso y uso igualitario. La Unica diversidad capaz de garantizar el derecho a la ciudad
de David Harvey.

Asi, se entiende que, en los entornos aqui descritos, habitables y diversos, llenos y
vividos, las ciudadanas no enajenadas conforman una red de ojos y oidos colectivos que
ven y son vistos, que oyen y son oidos, que observan y son observados. Ojos y oidos que
se cuidan y vigilan de forma natural y autogestionada.

Una suerte de 6rganos o sentidos urbanos que, atendiendo a su definicion2, no solo
estan compuestos por los ojos y oidos activos de la comunidad, los de las personas que
habitan la ciudad, sino también por los ojos y oidos pasivos de la ciudad misma, los huecos
en fachada, las puertas y ventanas (Jacobs, 1961).

8.2 La vigilancia natural activa

¢Estoy sola? ;Hay alguien ahi?

En primer lugar, la vigilancia natural activa se entiende como la perpetuada por
las personas que habitan la ciudad, los ojos y oidos de la comunidad. Las transelntes
conocidas y desconocidas, que caminan unas frente a otras. La vecina del tercero que
riega los geranios. Aliadas que conforman una comunidad que se cuida y se vigila de forma
natural y autogestionada. Pues, a diferencia del unidireccional cacheo de la funcionaria
armada, en la accion de ver y ser vista esta implicita la bidireccional corresponsabilidad de
los cuidados.

Ver y ser vista. Oir y ser oida. Observar y ser observada. Cuidar y ser cuidada.
Esto es, la socializacion y redistribucion de los trabajos reproductivos que convierten a la
vecina que riega los geranios no en una simple beneficiaria pasiva de la seguridad o en
una victima indefensa ante el peligro, sino en “una participe activa en el drama civilizatorio
contra la barbarie” (Jacobs, 1961; 55).
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8.3 LA VIGILANCIA NATURAL PASIVA

jHay luz en el segundo! ;Habra alguien?

En segundo lugar, y objeto del algoritmo, la vigilancia natural pasiva se entiende
como la perpetuada por la propia morfologia arquitecténica, por sus huecos en fachada, los
ojos y oidos de la ciudad. Organos denominados pasivos por su caracter panoéptico al hacer
que el cuidado mutuo y la vigilancia natural sean “permanentes en sus efectos, incluso
cuando son discontinuos en su accion” (Foucault, 1975; 204).

Pues, una puerta, una ventana, un escaparate, balcén o mirador enfocado a la via
publica induce en la transeldnte un sentimiento de permanente contacto visual sin que
exista consciencia efectiva de la presencia de otra observadora. Asi, aunque no exista tal
vecina tras la ventana del segundo, aunque la observadora se ausente de la habitacion, la
idea de su presencia es tan eficaz como la presencia misma.

Una omnipresencia aparente, que de nuevo a diferencia de la unidireccional vigi-
lancia telematico policial, confiere la bidireccional seguridad de ver y ser vista, de oir y ser
oida. La ilusion continua de observar y ser observada. Huecos en fachada que fomentan un
cuidado mutuo y perpetuo, pero invisible, incrementando la tranquilidad a ambos lados del
cristal, tanto en el espacio publico como en el hogar (Mujika, 2012).

En resumen, una morfologia habitable y diversa, conquistada tanto por puertas y
ventanas como como por nifias, ancianas y demas ciudadanas es la condicion sine qua
non para garantizar la 6ptima vigilancia natural, comunitaria, cooperativa y autogestionada
mencionada.

91 GRASSHOPPER - RHINOCEROS 3D

Analizados y estudiados el marco teérico y el ambito de aplicacién, a continuacion,
se parametriz un algoritmo generativo destinado a calificar y mapear el grado de vigilancia
natural pasiva de las distintas morfologias urbanas. Concretamente el resultado de dicho
algoritmo ofrece una sencilla reticula geolocalizada y coloreada, readaptable a las distintas
escalas, donde en cada sector, en una suerte de semaforo, se representa el nUmero de
puertas, ventanas, escaparates y demas huecos en fachada que enfocan dicha porcion
de espacio publico. Una serie de mapas facilmente comprensibles por el conjunto de la
ciudadania, lo que fomenta y respeta la participacion de todas ellas. Una nueva lectura
urbanistica y criminoldgica de la ciudad, que permite el analisis de morfologias con diversas
densidades. En definitiva, una nueva fuente de informacién urbana, un apoyo y una ayuda
para el estudio de la ciudad.

En este caso el algoritmo ha sido programado mediante el plugin Grasshopper de
Rhinoceros 3D compatible con los planos vectoriales en formato dwg de las aplicaciones
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AutoCAD de Autodesk. Se trata por tanto de una programacion visual basa en nodos, donde
se conectan los inputs y outputs de distintas operaciones matematicas y proposiciones
l6gicas subsecuentes. De un modo simple, cruza de forma matematica los datos de una
rejilla generada sobre el espacio publico y los radios de visién programados para los huecos
en fachada segun sus dimensiones, porcentaje y altura del edificio (Fig. 03-04).

Fig. 03 Fuente: Elaboracién propia.
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Fig. 04 Fuente: Elaboracién propia.

En la fase actual, previa al estado de alarma, recién se han terminado de mapear
las 8.000 hectareas de la margen izquierda y derecha del Bilbao metropolitano, mas de
40.000 sectores en total. 7 municipios. 350.000 habitantes. Asi, se ha dado comienzo a
la comparacion y andlisis de los resultados obtenidos por las distintas morfologias dadas
sus conexiones urbanas, equipamientos, redes comerciales, densidades, tipologias
edificatorias o afo de construccion.

Los datos obtenidos han sido presentados a escala 1:50.000 para la metrépoli (Fig.
05), y a escala 1:10.000 para el municipio (Fig. 06). Asi mismo, en vistas a futuras lineas
de investigacion, se ha generado un prototipo a escala 1:1.000 (Fig. 07) con una variable
temporal “t” capaz de analizar la ocupacion del edificio segun la franja horaria. Es decir,
capaz de mapear el abrir y cerrar de los locales comerciales analizando la multifuncionalidad
o monofuncionalidad de cada trama urbana.

Al tiempo, paralizado por el estado de alarma, el proceso de exposicion popular
del presente trabajo, que se esta realizando de nuevo de la mano del proyecto lkerbiltza
de Udalbiltza, las siete corporaciones municipales y diferentes agentes sociales, ha dado
lugar a un segundo proyecto: Herri Zaintza (en castellano Cuidados Comunitarios). Un
proyecto que busca mapear de forma participativa el principio metodolégico glocal de la
territorialidad, sefialando los espacios percibidos como seguros e inseguros segun el sexo,
la edad, o la condicion social de cada individua.

Asi, durante el confinamiento dicho proceso ha adquirido un caracter telematico
llevado a cabo mediante la web herrizaintza.com, pero que junto con los mapeos de la
vigilancia natural aqui presentados otorgan una amplia perspectiva de la ciudad desde la

que actuar en materia de cuidados.

1 - “Por postmodernismo entiendo, en términos generales, el movimiento de
pensamiento contemporaneo que rechaza las totalidades, los valores universales,
las grandes narraciones historicas, los fundamentos sélidos de la existencia humana
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y la posibilidad del conocimiento objetivo. El postmodernismo es escéptico ante la
verdad, la unidad y el progreso, se opone a lo que se entiende que es elitismo en la
cultura, tiende hacia el relativismo moral y celebra el pluralismo, la discontinuidad y
la heterogeneidad” (Eagleton, 2005; 229).

2 - “Ha de haber siempre ojos que miren a la calle, ojos pertenecientes a personas
gue podriamos considerar propietarias naturales de la calle. Los edificios de una
calle equipada para superar la prueba de las desconocidas y, al mismo tiempo,
procurar seguridad a vecinas y desconocidas, han de estar orientadas de cara a la
calle. No deben dar su espalda ni sus muros a la calle dejandola asi ciega” (Jacobs,
1961; 61).

Fig. 05 Fuente: Elaboracién propia.
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Fig. 06 Fuente: Elaboracién propia.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 2



Fig. 07 Fuente: Elaboracién propia.
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RESUMO: O presente artigo discute como o
direito a cidade pode ser obtido através da
valorizagdo da arte, expressada na arquitetura,
na multicultural Salvador. A analise sera baseada
na observagcdo da arquitetura existente e no
estudo do Plano Diretor de Desenvolvimento
Urbano (PPDU), que, juntamente com o
Plano 500, constituem estratégias adotadas
pela municipalidade para valorizacdo e
transformagcdo da cidade. A metodologia se
darid pela observacdo e estudo de caso da
arquitetura local, e levantamento de referéncias
bibliograficas existentes sobre o tema “cidade e
arte”. Sera dividido em trés partes. Na primeira,
serdo abordadas as relagbes sujeito e arte,
bem como a forma pela qual a arte contribui
para a identidade e pertencimento do sujeito
na cidade. A segunda seccdo versara acerca
das manifestagbes artisticas na arquitetura da
cidade de Salvador. O terceiro corte tratara sobre
o futuro da arte na cidade com o novo PPDU.
PALAVRAS-CHAVE: Cidade. Arte. Arquitetura.
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DE SALVADOR

RIGHT TO THE CITY THROUGH ART:
OBSERVATION AND PERSPECTIVES
OF ARTISTIC MANIFESTATIONS IN
SALVADOR’S ARCHITECTURE

ABSTRACT: This article discusses how the
right to the city can be obtained through the
valorization of art, expressed in architecture, inthe
multicultural Salvador. The analysis will be based
on the observation of the existing architecture
and the study of the Urban Development Master
Plan (PPDU), which, together with Plan 500,
constitute strategies adopted by the municipality
for valorization and transformation of the city. The
methodology will be based on observation and
case study of the local architecture and survey of
existing bibliographical references on the theme
“city and art”. Will be divided into three parts. In
the first one, the subject and art relations will
be addressed, as well as the way in which art
contributes to the identity and belonging of the
subject in the city. The second section will deal
with the artistic manifestations in the architecture
of the city of Salvador. The third court will address
the future of art in the city with the new PPDU.
KEYWORDS: City. Art. Architecture.

11 INTRODUGCAO

O periodo p6s-guerra, a industrializacao
e a tecnologia, o éxodo rural com a procura por
emprego nas grandes cidades, modificam a
estrutura urbana. A falta de planejamento e o
crescimento acelerado contribuem para o déficit
habitacional que se torna um grande problema.

A cidade necessita ser repensada,
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a construgcédo precisa seguir modelos industriais de rapida e pratica fabricagdo, as ruas
devem abrir espacgos para os veiculos transportarem pessoas e mercadorias com grande
fluidez. Tudo precisa funcionar como uma grande engrenagem, a casa como uma maquina
de morar1, de que falava o arquiteto franco-suico Le Corbusier.

Através da analise historica, pode-se verificar que cada movimento artistico, onde a
arquitetura esta inserida, produz uma evolu¢ao e mudancga no tecido urbano e na sociedade.
A partir da revolugéo industrial, varias correntes de pensamento urbanistico comecaram a
surgir.

Nesse periodo, os pensadores franceses enfatizaram mais a dimensdo de
racionalidade e utopia, ao passo que os aleméaes privilegiaram a histéria e a cultura
(FREITAG, 2012, p. 45). Outras formas aconteceram como as cidades jardins do inglés
Ebenezer Howard2, o urbanismo demolidor para Paris de Haussmann3 e os estudos sociais
da Escola de Chicago4, aqui citando algumas das correntes urbanistas que surgiram, cada
qual com a sua contribui¢do e a sua perda.

A cidade de Salvador, primeira capital do Brasil, passou por diversos periodos na
sua existéncia. Saiu de cidade colonial para polo econémico do Brasil devido a atividade
mercantil portuaria. Tornou-se a maior cidade das Américas, época que o urbanismo
possuia pragas e jardins copiados do modelo inglés. Perdeu o titulo de capital para o Rio
de Janeiro, mas tentou se modernizar com um novo urbanismo proposto pelo governador
J. J. Seabra, modelo Haussmaniano, que destruiu muitos monumentos arquiteténicos em
favor do encurtamento das distancias entre os espacos da cidade para melhor locomogéo
dos individuos, que se locomoviam de automoveis e bondes elétricos.

A cidade modernizada com um misto do modelo americano e inglés comega com os
estudos de Escritério do Plano de Urbanismo da Cidade de Salvador (EPUCS), através de
novos tracados, o planejamento urbano surge como solug¢do para o caos do crescimento
provocado pelo éxodo rural, ocorrido por conta do surgimento de novas industrias com os
novos polos de emprego.

Nas décadas de 60-70, a cidade passa a se expandir, com a abertura das avenidas
de vale e a criacdo de novos bairros em fungéo do crescimento industrial, com o do
Complexo Industrial de Aratu (CIA) e do Complexo Petroquimico de Camacari (COPEC).
O plano segue o zoneamento proposto pelo modernismo da Carta de Atenas, dividindo
as areas em quatro fungdes (habitar, trabalhar, circular e recrear), cabendo ao centro de
Salvador as func¢des de lazer e turismo.

1 Conceito arquitetdnico desenvolvimento por Le Corbusier no inicio do século XX que relacionava a casa aos pontos
do movimento moderno, aliando funcgao e estética, sem supérfluos decorativos.

2 Fundador das cidades-jardins, onde a populagao urbana deveria usufruir das vantagens da vida no campo e contato
com a natureza.

3 Administrador e politico que embelezou Paris remodelando-a com tragado de modernas linhas retilineas e derrubando
edificios histéricos para ampliar os espagos, facilitando a locomogao, higienizagado e arejamento, e concretizando obras
de infra estrutura a pedido do imperador Napole&o Il1.

4 Célebre por seu nucleo especializado em estudos, pesquisas e ensino na area de sociologia urbana.
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Na década de 80, ha um gradativo esvaziamento e desvalorizacdo da area antiga
da cidade, consolidando-se um novo centro urbano ap6s a construgcéo da Avenida Paralela,
que abria a cidade para um novo eixo, conectando-a ao Centro Administrativo da Bahia;
a nova Estacdo Rodoviéria e o primeiro grande shopping da cidade, o Shopping Iguatemi
(CARVALHO e PEREIRA, 2008). Na década de 90, a cidade continua a se expandir em
torno do eixo Avenida Tancredo Neves, nova zona empresarial da cidade, e a avenida
Paralela, reforcando a valorizagé@o imobiliaria do eixo urbano do litoral norte.

A cidade que passou por tantas mudancgas urbanisticas ao longo da sua historia e
ainda tenta reestruturar sua malha para resolver os problemas, na contemporaneidade tem
a especulagéo imobilidria como causa da gentrificacdo da populagéo originéria, resultando
numa cidade segregada.

Para proteger o cidadao a Constituicao Federal de 1988 prevé o direito a cidade,
regulamentado no Estatuto da Cidade5, uma garantia de todos os brasileiros usufruirem
com igualdade de toda a estrutura e os espacos publicos da cidade. Planos diretores de
desenvolvimento urbano s&o propostos em torno desse objetivo pensando, além da cidade
para todos, na mobilidade urbana e na sustentabilidade, embalados pela Rio 926.

Mas o que se percebe, em vez de uma cidade para todos, € uma segregacao
na estrutura urbana concentrando na nova area nobre, a Orla Maritima, com riqueza,
investimentos publicos, equipamentos urbanos e interesses da produgdo imobiliaria, como
descrito em “As Cidades de Salvador” pelos professores Inaia Carvalho e Gilberto Corso
Pereira7. Os planos propostos, ap6s o Estatuto da Cidade, ndo criaram estratégias para
inibir a segregacao.

Durante a histéria do urbanismo soteropolitano, o que se viu da escola alem3,
inspiracdo para a Escola de Chicago, foi uma adaptagédo das suas teorias sem maiores
aprofundamentos8. O inovador PPDU de 2004 aborda de forma superficial a cultura
como espacgo de afirmacédo da cidadania e também de participacdo e interacdo dos
multiplos agentes sociais, possibilitando maior visibilidade as questbes relacionadas as
especificidades étnicas, sociais, de género.

Dando um passo a mais na tentativa de tecer a malha urbana, em 2016, é aprovado
o novo PPDU para a cidade que, em seus objetivos, trata a valorizacdo da cultura
soteropolitana em toda a sua diversidade e complexidade, assegurando o intercambio entre
as diferentes linguagens e manifesta¢des, bem como a ampliagdo do acesso a producéo

5 Art. 10 Na execugéo da politica urbana, de que tratam os arts. 182 e 183 da Constituicdo Federal, sera aplicado o
previsto nesta Lei. Paragrafo Unico. Para todos os efeitos, esta Lei, denominada Estatuto da Cidade, estabelece normas
de ordem publica e interesse social que regulam o uso da propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca e
do bem-estar dos cidaddos, bem como do equilibrio ambiental.

6 A cidade do Rio de Janeiro foi palco para a Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvi-
mento, também conhecida como Eco-92. Realizada em junho de 1992, marcou a forma como a humanidade encara
sua relagdo com o planeta.

7 As “Cidades” de Salvador. Disponivel em < http://www.academia.edu/899806/As_Cidades_de_Salvador>, acesso em
27/111/2017

8 Os urbanistas aleméaes privilegiam a histéria e a cultura, em que a formagéo da cidade e sua imagem séo reflexos
desses aspectos.
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e ao consumo cultural, compreendendo a cultura como importante dimensdo da economia
soteropolitana (LEI N° 9.069 /2016)°.

Pensando na cultura como simbolo a ser refletido na arte arquiteténica, podendo
ser visto e sentido por todos e gerando uma identifica¢do individuo-cidade, essa seria uma
ideia de contribuicdo para o desenvolvimento da cidade, melhorando sua imagem perante
0 cenario mundial e resgatando o espirito de orgulho nos seus habitantes. Assim um dos
objetivos do direito a cidade, o que garante que todos usufruam o bem-estar proporcionado,
seria comtemplado.

21 O SUJEITO URBANO E A ARTE

A arquitetura é a arte temporal de uma cidade e para que ela caia no gosto popular,
€ necessario que remeta a agradaveis recordacoes. Assim, a histéria e a cultura local
devem ser traduzidas nos elementos arquiteténicos inseridos no contexto urbano para
existir um reconhecimento do individuo no espago urbano e facilitar a aceitacdo desses
elementos pelos individuos.

O reconhecimento de uma cidade se da pela legibilidade de seus bairros, marcos
ou vias. Os marcos tornam a cidade menos monétona e repetitiva, gerando imagens ricas,
que devem ser adaptaveis a mudangas e novos significados. E através dos seus marcos e
monumentos que uma cidade é reconhecida, tornando-se Unica.

Qualquer cidade possui uma identidade propria e uma imagem no coletivo de seus
habitantes. Em cidades antigas, ndo ha como dissociar a histéria e a cultura da imagem
da cidade. Seus marcos geralmente estao relacionados a um contexto histérico ou sédo
monumentos de grande valor cultural.

A cidade antiga ndo é mais rica em simbologia do que a moderna, possuindo ambas
seus simbolos, imagens e artes. O modernismo tornou a cidade mais rapida, pensando
nos problemas sociais e usando a tecnologia nas construgbes, de forma a criar uma arte
prépria, simples e tecnolégica, a Pop Art.

E preciso haver identidade nas cidades e ela se da através de elementos préprios
da sua cultura.

Cidades sem arte sdo conjuntos de blocos de concretos, que podem estar em
qualquer lugar no mundo. So6 existe arte se antes houver o artista. E através da visdo do
artista que a arte se manifesta. Portanto, para a cidade ser objeto da arte, & necessério
que o0 arquiteto ou urbanista circule, caminhe pelas ruas como um flaneur’®. Baseado
na observacdo, ele apura o olhar percebendo o entorno e, assim, assimila os habitos,

9 MUNICIPIO DE SALVADOR- BA, Lei n° 9.069 /2016. Disponivel em: < http://www.sucom.ba.gov.br/wp-content/up-
loads/2016/07/LEI-n.-9.069-PDDU-2016.pdf>, acesso em 27/11/2017.

10 Em seus ensaios sobre a obra literaria de Charles Baudelaire, mais precisamente sobre o livro de poemas Flores
do Mal (1857) que traz uma visdo sobre Paris do século XIX na série Quadros Parisienses, Walter Benjamin analisa a
figura do flaneur, um leitor da cidade de Paris, bem como de seus habitantes daquele século. Através de suas andangas,
o flaneur transforma a cidade em um espaco para ser lido, um objeto de investigagdo, uma floresta de signos a serem
decodificados — em suma, um texto e interpreta as mudangas trazidas pela modernidade.(OLIVEIRA, 2005).
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costumes e cultura locais. Com essa vivéncia, faz-se arte urbana.

Mas a arquitetura das cidades ndo deve ser caracterizada por um Unico movimento
artistico ou representar somente um periodo da histéria. As cidades estdo sempre se
modificando e a arte precisa evoluir da mesma forma. O artista arquiteto tem que trabalhar
as mudancas, sem jamais abrir mao da legitimidade do espacgo. O reconhecimento dos
valores locais é a imagem que precisa estar inserida na paisagem urbana, sendo nela que
os habitantes se identificam e se sentem inseridos no contexto citadino, com pertencimento
hé& a afirmacéo do direito a cidade.

31 SOTEROPOLIS ARTISTICA

A cidade de Salvador surge com a mistura de varios povos: os indios, os africanos
e os europeus. Portanto ja nasce globalizada e, com seu porto maritimo, alcanga patamar
de poténcia econdmica.

Cada povo que participou da sua formagéo acrescentou a cidade caracteristicas da
sua proépria cultura, tornando-a multipla e Unica. A sua arquitetura espelha essa diversidade.
E arte arquitetbnica esta presente desde a primeira fase do urbanismo, quando a cidade
era a sede administrativa da col6nia.

O edificio do Palacio Rio Branco'!, antiga sede do governo, localizado na Praga Tomé
de Sousa (centro histérico de Salvador, na cidade alta), € um desses monumentos onde a
arquitetura e as artes se encontraram. Construido em taipa e reedificado em alvenaria de
pedra e cal, foi bombardeado pelos holandeses e reconstruido por engenheiros franceses.
Em 1890, com a Republica, no governo de Manuel Victorino, o Palacio foi demolido e
reconstruido com fachada em estilo neoclassico e rica decoragdo interna. Em 1912, foi
atingido por canhdes numa disputa politica, sendo reconstruido apés a posse de J.J.
Seabra, ganhando cupula em concreto armado e elementos de uma arquitetura eclética,
numa obra que durou quase oito anos. Atualmente é sede da Secretaria de Cultura do
Estado.

O Palacio Rio Branco possui uma arquitetura imponente, construida para ser
sede de governo e que, por esse motivo, devia ser um marco para a cidade que estava
nascendo, representando a imagem de Salvador para o exterior. Passou por inUmeras
reformas, acompanhando a evolugcéo da cidade em cada contexto histérico. Adaptou-se,
transformando sua arquitetura de taipa para uma monumental edificagdo que incorpora
varios estilos. Consiste em efetiva parte da histéria da cidade. E, apesar das tantas
modificagdes na sua arquitetura, feitas ao longo dos anos de acordo com as necessidades
de cada época, néo gerou desagrado ao olhar.

No polo oposto esta o Palacio Tomé de Sousa, atual sede da prefeitura de Salvador,

11 Foi noticiado de 22 de janeiro de 2022 na Folha de Sao Paulo, que o governo aprovou licitagdo para concessdo do
palacio por 35 anos a grupo hoteleiro, o que gerou uma batalha judicial com 6rgéos ligados ao patriménio historico.
Disponivel em < https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2022/01/concessao-de-palacio-rio-branco-avanca-e-cria-bata-
lha-judicial-em-salvador.shtml>, acesso em 24 de janeiro de 2022.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 3 “



situado em frente ao Palacio Rio Branco. E a mais polémica obra de um dos maiores
arquitetos baiana do século XX, Jodo Filgueiras Lima, o Lelé. De carater provisorio,
ficou pronto em apenas 14 dias e foi inaugurado em 1986 numa estrutura de aco e vidro,
destoando de todo o entorno edificado. A repulsa da cidade em relacdo a edificacdo pode
ser explicada por dois angulos, primeiro pela rapidez que surgiu, brotou do nada num sitio
historico em que a populagéo acompanhou a evolugéo ao longo de séculos; segundo, pelos
materiais construtivos, completamente em choque com os existentes no entorno de entéo,
configurando-se como uma construgdo moderna sem os apreciados elementos decorativos
existentes no palécio defronte. Nao houve tempo para a identificacdo da cidade com o
novo monumento erguido, tampouco o material usado foi reconhecido pelos habitantes
como sendo algo legitimo daquele local. Assim, sem se relacionar com a historia e a cultura
locais, segue como a edificagéo preterida da arquitetura baiana.

Do outro lado da cidade, surge, ainda na década de 80, a Casa do Comércio. Também
em aco e vidro, mas implantada, na época, em um sitio pouco habitado. A construcéo
marcava uma Salvador que expandia seus limites, com a abertura da Avenida Paralela,
ap6s a consolidagao de novas frentes de trabalho em Candeias e Camacari € o novo centro
urbano no Iguatemi. Diferentemente do Palacio Tomé de Sousa, que possuia as mesmas
linhas, essa construgdo tornou-se simbolo de orgulho. A sua volta, outras edificagbes
apareceram e a regido passou a ser conhecida como o novo centro empresarial da cidade.
A explicacdo sobre a repulsa de uma e adoracdo a outra estd em que na regido da Casa
do Comércio, ndo havia uma historia pré-existente. Ali, fazia-se a histoéria com o novo, com
0 moderno e inovador.

Pode-se afirmar que, dentro da cidade de Salvador, existem outras cidades, que
perpassam do histérico ao moderno, do caético ao ordenado, do legal ao real. Nao é
a edificagdo isolada que agradara ou nao, pois tudo dependera do contexto em que a
edificacéo for inserida.

Olhar o passado néo significa copia-lo, pois, assim, ndo haveria propriamente uma
evolugéo, mas, sim, é imperioso entendé-lo e respeita-lo para criar o0 novo.

Um objeto se torna arte quando é reconhecido como algo admiravel pela sua
beleza. Feio e bonito sdo conceitos que dependem do olhar de quem vé. Mas belo é tudo
aquilo que emociona, podendo ser através de recordagbes, sentimentos de orgulho ou de
pertencimento. Dessa forma, a arquitetura pode ser caracterizada como objeto artistico.
Quando existe o sentimento de reconhecimento, através das recordacdes histéricas como
a existente no Palacio Rio Branco ou por um sentimento de orgulho perante o inovador,
como na Casa do Comércio, pode-se considerar que existe Arte.

41 O FUTURO DA EXPRESSAO ARTISTICA NA CIDADE

O atual PPDU de Salvador foi aprovado em junho de 2016, trazendo algumas
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inovacdes, comecando com a integragdo com o Plano 500, plano estratégico de
desenvolvimento para Salvador, com horizonte até o ano de 2049.

Ja nos primeiros capitulos, percebe-se uma mudanga sobre o tratamento dado a
cultura, atribuindo-a um acesso universal.

E evidente seu objetivo de consolidar Salvador como pélo de economia criativa e
do turismo.

Sobre a cultura, trata no Capitulo I, art.10, §1°:

A funcgéo social da cidade no Municipio de Salvador corresponde ao direito a
cidade para todos, compreendendo o direito a terra urbanizada, a moradia,
ao saneamento basico, a seguranga, a infraestrutura, aos servigos publicos, a
mobilidade urbana, ao acesso universal a espacos e equipamentos publicos
e de uso publico, a educacéo, a saude, ao trabalho, a cultura, ao lazer e a
producéo econdmica.

No capitulo Il, art. 11, a cultura esta presente nos objetivos da Politica Urbana do

Municipio:

XII - consolidar Salvador como metrépole nacional, polo regional de negécios

de vanguarda na pesquisa e experimentacio técnico-cultural e nas novas
areas da economia criativa, da tecnologia de informagéo e do turismo;

XVIII - resgatar e fortalecer o sentimento de pertencimento e as relagdes
sociais e comunitarias;

XIX - valorizar a cultura soteropolitana em toda a sua diversidade e
complexidade, assegurando o intercambio entre as diferentes linguagens e
manifestagdes, bem como a ampliagdo do acesso a producéo e ao consumo
cultural, compreendendo a cultura como importante dimens&do da economia
soteropolitana.

Para atingir tais objetivos, pode-se elaborar um plano de desenvolvimento estraté-
gico, fundamentado em acdes voltadas para a criagao de servigos de lazer e turismo. De
acordo com o explicado anteriormente, se algo € rejeitado pela populagéo, provavelmente
néo ira funcionar. Assegurar a valorizagéo da cultura, entendendo e respeitando sua diver-
sidade, praticando o intercAmbio entre suas diversas faces, pode contribuir no equilibrio
dentre as diferentes manifestagdes artisticas e culturais da cidade, sem privilégio de uma
em detrimento de outra. A cultura pode diminuir as diferencas sociais e quando isso acon-
tece o individuo que antes se sentia excluido, se sente respeitado. A cidade de Salvador &€
reconhecida por ser bergo de diversas manifestaces e grupos culturais bem organizados
que fazem parte do capital imaterial da cidade e a valorizacdo dessa cultura pode unificar
a cidade.

Quando a cultura é tratada como direito de todos, valorizada e fortalecida, torna-se
um produto de exportagdo, fortalecendo a imagem da cidade, e abrindo caminhos para
investimentos que promovam o desenvolvimento econémico.

Nas diretrizes da Politica Urbana do PDDU, capitulo Ill, a preservagdo da imagem
da cidade é mencionada da seguinte forma:
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XII - preservagdo da memoéria e da identidade local, por meio da manutengéo
das caracteristicas simbdlicas e materiais dos espacos, cenarios e
monumentos que definem a imagem de Salvador, com seus mirantes,
corredores, largos e cones visuais, que privilegiam os elementos da paisagem
natural e construida;

E prevista a protegdo ao patriménio histérico e cultural, a requalificacéo dos espagos
degradados ou em processo de degradacédo e a modernizagéo no uso dos espagos urbanos,
publicos e privados, atraindo investimentos.

O Titulo V é o que trata da cultura. Tem como principios compreender a cultura como
elemento fundador da sociedade, essencial na confirmac¢do das identidades e valores
culturais, sendo um direito de todos e para todos, e considerando-a como parte integrante

da economia, conforme item VIII, transcrito abaixo:

VIII - a consideragdo da cultura como parte integrante da economia de
Salvador, que devera ter na salvaguarda do patrimonio cultural e na economia
criativa um vetor do seu desenvolvimento.

O capitulo objetiva consolidar Salvador como cidade criativa, inserida nos fluxos
culturais e econémicos mundiais.

Em alguns itens das diretrizes do Titulo V aparece a valorizagdo do patrimdnio
arquitetonico para que o fim seja alcangado e como a cultura pode ser uma estratégia de

revitalizacdo para &reas centrais e degradadas:

IIl - atracdo de investimentos nacionais e internacionais para instalagao de
equipamentos de impacto cultural e econémico;

V - fortalecimento do patriménio arqueoldgico como elemento de identificacéo
cultural;

VI - implementacdo de acbes de salvaguarda do patriménio material,
constituido por bens culturais imoéveis, integrados e moveis, e do patriménio
imaterial, constituido pelos saberes, vivéncias, formas de expressao,
manifestagdes e praticas culturais, de natureza intangivel, e os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares associados as praticas culturais;

X - revitalizacdo das areas urbanas centrais e antigas areas comerciais
e industriais da cidade, mediante a implantacdo de centros de criacdo de
produtos artisticos, audiovisuais e manufaturados.

O novo PDDU néo s6 resguarda o patrim6nio como planeja acbes de investimentos
para novos empreendimentos de valor cultural. A cultura é pensada como fator importante
para o desenvolvimento econémico, aliando valores culturais refletidos numa estratégia
onde haja pertencimento através da preservagédo da memdria e da identidade local.

A cidade como objeto arquitetonico de valor artistico é planejada para criar um novo
polo econémico e assim, a imagem de cidade é reconhecida pelos seus habitantes e pode
ser exportada para o mundo.
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51 CONCLUSAO

E possivel reconhecer valores artisticos nos quatro cantos da cidade de Salvador.
Cores, formas e sons variam na cidade tanto quanto a sua complexa diversidade cultural.
Apesar da segregacao sOcio-espacial existente que se agrava a partir da década de 80, a
cidade possui uma identidade possivel de ser percebida por todos. Existe uma imagem de
cidade multipla, onde tudo se mistura, mas cada cultura é respeitada, assim como existe o
reconhecimento do valor histérico, bergo de cada tribo e raga que fundou a cidade.

Ha uma repulsa aos monumentos fora do contexto, pois existe um reconhecimento
de cada lugar, separados no mapa urbano por um tragado imaginario de linhas desenhadas
pela histéria e pela diversidade da sua cultura. Nao se trata de segregacéo espacial, € uma
imagem criada e absorvida ao longo da histéria.

Como na musica, a cidade tem estilos, ritmo, compasso e escalas, graves e agudos.
E possivel comparar a diversidade arquiteténica com a multiplicidade de sons que ecoam
em cada canto da cidade. Variados estilos estdo presentes na cidade, do barroco no centro
histérico ao contemporaneo na regido do Iguatemi, formando uma unidade diversificada.

Ritmos diferentes para cada bairro, cada rua, cada espago... Compassos que
determinam um espago de tempo na musica podem determinar um espago fisico com seus
cheios e vazios, como a Avenida Sete de Setembro e a Praca da Piedade. As escalas
maiores ou menores, alegres ou tristes, que podem ser representadas pelo estado de
preservacdo das edificacbes e a ambiéncia gerada por ruinas abandonadas ou sitios
preservados, como as ruas em tempos de festa no Pelourinho e a degradacéo das ruas da
sua vizinhanga. Os graves e agudos representados pela imponéncia das edificagbes, como
as suas igrejas ou simplesmente pela delicadeza da forma dos casarios coloniais.

Enxergar a arte na cidade vai depender mais do espectador do que do objeto. Ea
relagéo do individuo com a cidade que direcionara o olhar. Tudo precisa funcionar como
uma grande engrenagem, mas 0s elementos devem estar unidos de forma harménica. Na
cidade, harmonia ¢é a arte, sem ela, a cidade se torna monétona e repetitiva O maestro é o
individuo que interage na sociedade, que rege definindo as formas.

Nao é o arquiteto, nem as normas do PDDU que definem a imagem da cidade: é
0 cidaddo comum que, por ela, caminha diariamente, observando sua expanséo e suas
diferencgas. E esse individuo que reconhece a cidade e que pode expressar a sua imagem
mais fiel.

O PPDU de 2016 direciona para que a Arte (com a valorizagdo da cultura, a¢des
de salvaguarda de manifestac6es artisticas, preservag@o do patriménio cultural material e
imaterial e da imagem da cidade) seja reconhecida como fator de desenvolvimento. Novos
empreendimentos devem acontecer para impulsionar a economia na forma de simbolos
arquitetonicos que, se seguirem as idéias do novo Plano, irdo refletir a Arte que podera criar

uma teia de conexdes entre as diversas cidades que existem dentro de Salvador.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 3 “



REFERENCIAS

BACELAR, Jonildo. Palacio Rio branco, Turismo em Salvador. Disponivel em: <http://www.salvador-
turismo.com/praca-thome-sousa/palacio-rio-branco.htm>, acesso em 27 de novembro de 2017

CARVALHO, Inaia; PEREIRA, Gilberto. As “Cidades” de Salvador. Disponivel em < http://www.
academia.edu/899806/As_Cidades_de_Salvador>, acesso em 27 de novembro de 2017

CARVALHO, Inaia; PEREIRA, Gilberto, orgs. Como anda Salvador e sua regiao metropolitana. 2%
edicdo. Salvador: EDUFBA, 2008

FREITAG, Barbara. Teorias da Cidade. 5° reimpressao. Sao Paulo: Ed. Papirus, 2016

HORSCHUTZ, Alessandra. E se nao tivéssemos o Palacio Thomé de Souza? Salvador: 2016.
Disponivel em: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/06.070/372>, acesso em

27 de novembro de 2017
LYNCH, David. A Imagem da Cidade. Sao Paulo: Ed. Martins Fontes, 2006

OLIVEIRA, Bernardo. A filosofia enquanto critica literaria: o Baudelaire de Benjamin, e vice-versa.
Disponivel em: <https://www.scielo.br/j/alea/a/mgw39B4s8sNrmG7td89zVQp/?lang=pt>, acesso em 25
de julho de 2017

PLANALTO FEDERAL, Lei n° 10.257, de 10 de Julho de 2001. Disponivel em: <http://www.planalto.gov.
br/ccivil_03/leis/LEIS_2001/L10257.htm>, acesso em 27 de novembro de 2017

SENADO FEDERAL, Conferencia Rio 92 Sobre Meio Ambiente do Planeta: Desenvolvimento
Sustentavel dos Paises. Disponivel em: <http:// www.senado.gov.br/noticias/jornal/emdiscussao/rio20/
a-rio20/conferencia-rio-92-sobre-o-meio-ambiente-do-planeta-desenvolvimento-sustentavel-dos-paises.
aspx>, acesso em 27 de novembro de 2017

SERPA, Angelo. Periferizacdo e metropolizagdo no Brasil e na Bahia: o exemplo de Salvador.
Salvador: 2008. Disponivel em: <https://www.rebap.ufba.br/index.php/geotextos/article/view/3044>,
acesso em 27 de novembro de 2017.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 3 “


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei 10.257-2001?OpenDocument

CAPITULO 4

 APROPRIACAO DE PARQUES URBANOS:
SUBSIDIOS PARA O PLANEJAMENTO E GESTAO

Data de aceite: 01/04/2022
Data de submisséo: 21/02/2022

Neridiane Garcia da Silva

Universidade Alto Vale do Rio do Peixe —
UNIARP

Cacador, Santa Catarina

Patricia Costa Pellizzaro

Universidade Alto Vale do Rio do Peixe —
UNIARP

Cagador, Santa Catarina
http://lattes.cnpq.br/8871885977322876

Claudia Maté

Universidade Alto Vale do Rio do Peixe —
UNIARP

Cacador, Santa Catarina
http://lattes.cnpq.br/6071186026217896

RESUMO: Os parques publicos tém um papel
importante no desenvolvimento da sociedade,
principalmente para o meio urbano no qual estao
inseridos. Esses espagos contribuem para a
qualidade de vida dos usuarios, porém muitas
vezes encontram-se ociosos. Dessa forma, o
presente artigo busca analisar parques publicos
e as caracteristicas que os tornam atrativos e
utilizados pela populagéo. Foram analisados trés
parques nacionais de grande porte em &reas
urbanas centrais de Aracaju, Rio de Janeiro e
Curitiba, considerando inser¢cdo no meio urbano,
tipologias de uso, de uso e infraestrutura existente.
A partir da analise integra dos parques estudados
percebe-se que além de sua localizagédo,
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facilidade de acesso e diversidade de usos e
identidade visual, a manutengcdo e questdes
relacionadas a seguranga como iluminagéo e
vigilancia contribuem para a apropriacéo destes
locais pela comunidade.

PALAVRAS-CHAVE: Espacos publicos abertos.
Diversidade de usos. Usuarios.

APPROPRIATION OF URBAN PARKS:
SUBSIDIES FOR PLANNING AND
MANAGEMENT

ABSTRACT: Public parks play a significant role
in the development of society, especially for the
urban environment in which they are located.
These spaces contribute to the quality of life of
users, however, are often underused. Thus, this
article seeks to analyze public parks and the
characteristics that make them attractive and
used by the population. Eere analyzed three
large national parks in central urban areas of
Aracaju, Rio de Janeiro and Curitiba, considering
their insertion in the urban environment, types
of use, use and existing infrastructure. From the
comprehensive analysis of the parks studied,
in addition to their location, ease of access and
diversity of uses and visual identity, maintenance
and security-related issues such as lighting and
surveillance contribute to the appropriation of
these places by the community.

KEYWORDS: Open public spaces. Diversity of
uses. Users.
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Os espacgos publicos sdo espagos de
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lazer destinados a interagdo social independentemente da forma em que se inserem na
area urbana podendo ser fechados ou abertos como ruas, parques e pragas.

Os parques urbanos se adaptaram ao longo do tempo para atender as demandas
sociais de cada periodo visando garantir a vitalidade destes locais (KLIASS, 2006)
caracterizada pela diversidade de atividades e de frequentadores assim como a continuidade
de uso (DIAS, 2019).

Neste contexto, Tenorio (2012 apud CARMINATTI; REIS, 2019) pontua trés fatores
de sucessopara espacos publicos, sendo estes:

a) a importancia do olhar para as pessoas, pois um espaco publico sem pessoas
perde sua fungéo;

b) os espacos de convivéncia devem proporcionar, socializagéo entre diferentes
grupos e

c) os locais devem promover a circulagéo constante de pessoas a todomomento,
demostra a vitalidade do espaco.

Contudo, segundo Rosaneli et al. (2016), os espagos publicos desprovidos de
infraestrutura e manutencdo adequadas podem ser banalizados, desprezados ou
esquecidos pela populagdo e exercerem uma funcgéo diferente do que se tinha planejado.

Dessa forma, a apropriagdo torna-se aspecto relevante na avalicdo de espacgos
publicos abertos, pois locais em que os usos ndo correspondem ao inicialmente planejado
geralmente apresentam problemas tais como a ociosidade, ou ainda, quando ndo possuem
infraestrutura necessaria estdo sujeitos a degradagdo e inseguranca dos usuarios
(CARMINATTI; REIS,2019; GONCALVES, 2018).

Assim, o diagnéstico da area de intervencéo, a definicdo do publico-alvo e suas
necessidades, quando realizados adequadamente, resultam em projetos com espagos com
elevados indices de apropriacao.

De 2000 a 2010, a frota de veiculos automotores passou de 29,5 milhdes de
unidades para 64,8 milhdes, um aumento de 119%. Em 2010 o pais tinha
média de veiculos para cada 2,94 habitantes, ocupando garagens e ruas,
transportando, comumente, um passageiro. As ruas e avenidas, principais
espacos livres urbanos, ndo aumentaram tanto. Novas vias foram abertas por
todo o pais nas bordas e areas de expansdo, mas a estrutura viaria estava
dada e as alteragdes foram pontuadas nos centros. (SAKATA, 2018, p. 18).

Diante do exposto emerge a seguinte problematica: Quais aspectos ha em comum
em parques publicos de lazer onde a apropriagdo da populacéo acontece?

Neste contexto, 0 objetivo geral da pesquisa consiste em analisar parques publicos
e as caracteristicas que os tornam atrativos e utilizados pela populacéo, considerando trés

parques urbanos brasileiros como estudo de caso.
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21 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O trabalho foi compreendeu trés fases: a primeira consistiu na fundamentacéo
teorica-conceitual onde foram sistematizadas as principais teorias e conceitos relacionados
a tematica dapesquisa. Na sequéncia foram selecionados, como estudo de caso, trés
parques brasileiros com referéncias positivas de apropriagdo e posterior analise destes
espacos segundo padrdes qualitativos de aspectos relevantes elencados na etapa anterior.

Por fim foi realizada a analise integrada dos resultados obtidos em cada estudo de
caso, considerando as caracteristicas que contribuiram para a apropriacéo destes locais
pela populagéo visando fornecer subsidios para o planejamento e gestdo de espagos
publicos abertos urbanos.

31 RESULTADOS E DISCUSSAO

Foram analisados trés parques nacionais de grande porte, inseridos em areas
urbanas, sendo o Parque do Flamengo localizado na cidade do Rio de Janeiro mais
especificamente na Barra de Guanabara que comporta atividades diversas e variadas; o
Parque Barigui em Curitiba, Parand, que oferece diversidade de usos e areas privilegiadas
de preservacao da natureza; e, o terceiro parque analisado foi o Parque das Sementeiras
também conhecido como Parque Augusto Franco que encontra-se proximo ao centro de
Aracaju em Sergipe.

O Parque do Flamengo, localizado na Baia de Guanabara, possui uma area total
de 1.251.244,20 m2 (Figura, 1) (CHUVA, 2017).

Conforme pode ser observado na Figura 1, o parque possui seisacessos conectados
as vias que possuem conexao com transporte publico, aspecto que facilita o acesso ao
espaco incentivando o uso e apropriagdo do espago pela populacéo.
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Figura 1 — Localizagdo e entorno Parque do Flamengo.

Fonte: Elaborado com base no Google Maps (2021).
AFigura 2 é apresentada a implantagdo do Parque do Flamengo, com alguns pontos

de referéncia bem como as atividades oferecidas e monumentos de homenagem, Museu de
Arte Moderna e teatro e o Pavilhdo Japonés.

Figura 2 — Implantacéo Parque do Flamengo em Rio de Janeiro — Rio de Janeiro.

Fonte: IPF (2017).
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O Parque é composto por quadras poliesportivas, pistas de aeromodelismo e patinagéo,
cidade das criangas e playground Moro da Vilva destinado a recreagéo, piqueniques e
eventos. Outros dois pontos importantes, sédo as duas praias presentes no parque e ponto
gastrondmico. A iluminagdo com postes de 45 metros de altura produz o efeito de cone
luminoso sobre a pista de rolamento, o parque e aorla, permitindo passeios e o uso das
quadras no periodo noturno (MENEZES, 2017; INSTITUTO LOTTA, [2021]).

No Quadro 1 estéo apresentadas as caracteristicas mais relevantes do Parque do

Flamengo.

CARACTERISTICAS ILUSTRACOES

Atividades culturais — pre-
senca de museu, teatro e
pavilhdo.

Fonte: IPF (2017) Fonte: IPF (2017)

Diversidade de atividades
— praias, pistas, quadras
poliesportivas, pista de
skate, cidade da crianca e
outros.

Fonte: IPF (2017) Fonte: IPF (2017)

Espagos para confraterni-
zacdo — Playground Moro
da Viava, espacgo para pi-
queniques eventos erecre-
acao.

Fonte: IPF (2017) Fonte: IPF (2017)
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CARACTERISTICAS

Seguranca — Agentes fa-
zem rondas com reveza-
mento de turno,com auxilio
de bicicletas.

Fonte: IPF (2019)

lluminagcdo — Postes altos
com iluminagdo em cone,
abrangendograndes areas.

Fonte: CA2 Consultores Ambientais
Associados (s.d.)

Nao foram encontrados registros sobre
esse item.

Comunicagédo visual -

Informativos

Gastrondmico — O parque
possui 14 restaurantes,
comculinaria variada.

Fonte: IPF (2017)

Acessos — O parquepossui
seis acessos, proximos a
seis estacdes de metré.

S e

Fonte: Google maps (2022)

ILUSTRACOES

Fonte: CA2 Consultores Ambientais
Associados (s.d.).

N&o foram encontrados registros sobre
esse item.

Fonte: Google maps (2022)

Quadro 1 — Caracteristicas Parque do Flamengo no Rio de Janeiro — Rio de Janeiro.

O Parque Barigui, localizado na por¢do noroeste do municipio, em area urbana

consolidada (Figura 3) e, por ter uma boa infraestrutura € o parque mais frequentado

pelos curitibanos para desenvolver atividadesesportivas, passeios, lazer e contemplagéo
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da natureza, os trés bosques que compdem o parque configuram-se refagios para fauna
silvestre e fazem integram o corredor ecologico al longo do Rio Barigui, o parque ainda
possui um lago com aproximadamente 230.000 m?, que visa a contencédo de cheias deste
curso d’agua.

Figura 3 — Localizag&o e entorno Parque Barigui em Curitiba — Parana.

Fonte: Elaborado com base do Google Maps (2022).

Segundo a Prefeitura Municipal de Curitiba (2015), visando proporcionar maior
seguranga aos usuarios, ailuminagdodo parque é mais intensa nas areas de estacionamento,
passeios e ciclovias além de rondas contentes da guarda municipal. (CURITIBA, 2019).

O Parque Barigui tem como principal caracteristica a diversidade de usos e formas
de apropriagdo (MARANHO, 2018). Na Figura 3 estdo mapeadas as atividades ofertadas
no local.
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Figura 3 — Implantagé@o Parque Barigui em Curitiba.

Fonte: Amigos do Parque Barigui (2011).

No Quadro 2 sdo apresentadas as caracteristicas principais do Parque Barigui.

CARACTERISTICAS ILUSTRAGOES

Atividades Culturas — Pavi-
Ihdo de exposicdes, museu
do automovel.

Fonte: Curitiba (2021) Fonte: Curitiba (2021)
Diversidades de usos
— Pista de caminhada, ci-
clismo, equipamentos para
atividades fisicas e outros.
Fonte: Curitiba (2021) Fonte: Curitiba (2021)
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CARACTERISTICAS

Espagos para confraterni-
zagdo —Churrasqueiras

Seguranca — O parque re-
cebe rodasda guarda mu-
nicipal

lluminagdo — Boa ilumina-
¢cdo tanto para estaciona-
mentos, quanto ciclovias e
passeios.

Comunicagéo visual -Infor-
mativos

Gastronomia — O parque
conta comuma lanchonete,
restaurante e um bistro.

9

ILUSTRACOES

Fonte: Curitiba (2019)

Fonte: Curitiba (2015)

Fonte: Ambiente expert (2015)

Fonte: Melhores destinos (2018)
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Nao foram encontrados mais registros sobre
esse item.
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Fonte: Curitiba (2019)

Fonte: Curitiba (2015)

Fonte: Turismo independente (2019)

Fonte: Gazeta do povo (2017)
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CARACTERISTICAS ILUSTRACOES

Acessos —
O parque possui quatro
acessos

Fonte: Google Maps (2021) Fonte: Google Maps (2021)

O Parque da Sementeira mais conhecido como Parque Augusto Franco, localizado
no bairro 13 de julho na Avenida Beira Mar de Aracaju (Figura 3), possui aproximadamente
396.000 m2 (ARACAJU, 2019). A regido passou por um processo de valorizagao imobiliaria,
por sua proximidade com shopping centers e consequentemente melhor infraestrutura
urbana (RODRIGUES, SANTOS, 2016).

No centro de Aracaju, o parque dispde de uma area verde com aproximadamente 112
espécies de arvores, que proporcionam um clima agradavel eatrativo para os usuarios, que
abriga muitas espécies de aves e em datas especiais acontecem eventos comemorativos e
competicdes de préticas esportivas. (LORENCO; MENDONCA; REIS, 2017, p. 4)

Na Figura 4 é possivel analisar aspectos da inser¢do urbana, destacando-se os
quatro acessos que fazem ligagdo com trés avenidas de fluxo rapido, onde estéo localizados
dois pontos 6nibus que facilitam o acesso de usuarios dos bairros mais afastados.

Figura 4 — Localizagdo e entorno Parque da Sementeira em Aracaju — Sergipe.

Fonte: Elaborado com base em Google Maps (2021).
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O parque possui infraestrutura voltada aos mais variados publicos, incluindo
residentes e turistas propiciando maior dinamicidade ao local. Entre os atrativos estdo
quiosques cobertos com mesas e bancos, lagos artificiais, atividades culturais como
exposi¢des, musicais, bazares e outros, uma ampla area verde com horta, playground,
espacos para a realizagdo de atividades esportivas como quadra de areia, trilhas para
caminhada e corrida. (RODRIGUES, SANTOS, 2016). Possui também estruturas como
sanitarios, bebedouros, chuveiros e iluminagao artificial noturna, quadras poliesportivas,
placas indicativas (2013). Os foods frucks também estdo presentes legalizados e com
estrutura para atender aos usuarios do parque (ARACAJU, 2018).

Pode se observar que a disponibilidade e espagos para confraternizagdo, amostras
culturais contribuem para atrair um perfil mais amplo de usuarios.

No Quadro 3 sdo apresentadas as principais caracteristicas do Parque da

Sementeira.

CARACTERISTICAS ILUSTRAGOES

Atividades culturais — exposi-
¢bes, musicais, bazares, ofici-
nas.

Fonte: F5News (2018a) Fonte: FSNews (2021)

Diversidade de atividades —
parque infantil, atividades es-
portivas, trilha paracaminhada

Fonte: Areas verdes das cidades(2013) Fonte: Areas verdes das cidades(2013)
Espacos para confraterniza-
cbes — quiosques cobertos
com estrutura para almogos
e outro.
Fonte: Areas verdes das cidades(2013) Fonte: Areas verdes das cidades(2013)
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CARACTERISTICAS

Seguranca — Sede daGuarda
municipal no interior do par-
que, vigilancia 24hr e rondas
de bicicleta.

lluminacdo — Luzes artificiais
noturnas.

Informativos — Placas indica-
tivas mostrandoa localizagdo
das atividades do parque.

Ponto gastronémico: Food tru-
cks legalizados e com estrutu-
ra para atenderos usuarios.

Acessos: O parque possui
quatro acessos

Quadro 3 — Caracteristicas Parque da Sementeira em Aracaju — Sergipe.

Fonte: Areas verdes das cidades(2013)

ILUSTRACOES

Fonte: Santa Maria (2018) Fonte: Jornal da Cidade.Net (2020)

Fonte: F5News (2018b)
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De acordo com Rodrigues e Santos (2016), de segunda sexta o parque conta com
usuérios de bairros proximos, porém aos sabados, domingos e feriados recebe visitas de
bairros mais distantes, os moradores dos arredores sentem-se incomodados com consumo
de alcool e barulho excessivo.

A partir da analise conjunta dos parques constata-se que os trés sdo considerados
apropriados pela populagéo, tendo como caracteristicas semelhantes: facilidade de acesso,
proximidade de terminais ou pontos transporte publico, visando atender a populagdo de
cidade como um todo, ndao apenas aquela residente no entorno; diversidade de atividades
€ usos, identidade visual, locais para consumo e comercializacéo de alimentos, ambientes
com boa iluminagéo e vigilancia frequentes e manutencdo adequada dos espacos. Foi
observado que em todos ha espagos destinados para atividades culturais ou servico a
comunidade como oficinas, amostras culturais ou eventos que atraem um tipo de grupo

social, aléem de locais para praticas esportivas.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo analisou aspectos responsaveis pela apropriagdo de parques publicos e
consequentemente efetivamente utilizados e exercendo suas fung¢des de forma a contribuir
para a conservacao de ambienteis naturais e melhoria da qualidade de vida da populagéo.

Foram analisados aspectos como a localizacdo, condicbes de acesso e atividades
ofertadas. Porém, estes aspectos isoladamente nao garantem a apropriagéo destes locais,
sendo necessario o atendimento e aderéncia a cultura demandas da comunidade local,
assim como infraestrutura adequada e manutencédo continua de forma a proporcionar

experiencias agradaveis e seguras aos usuarios.

REFERENCIAS

AREAS VERDES DAS CIDADES. Parque da Sementeira em Aracaju, SE. Disponivel em: https:/www.
areasverdesdascidades.com.br/2013/01/parque-da-sementeira-em-aracaju.html. Acesso em: 24 jan.
2022.

AMBIENTE EXPERT. Construgdo de condominio proximo do Barigui € suspenso porrisco ambiental.
Ambiente expert, 2015. Disponivel em: https://ambientalexpert.webnode.com/news/construcao-de-
condominio-proximo do- barigui-e-suspenso-por-risco-ambiental/. Acesso em: 24 abr.2021.

ARACAJU. Food truck: comerciantes iniciam processo de regularizagio da atividade. 2018. Disponivel
em: https://www.aracaju.se.gov.br/noticias/75490/food_truck_comerciantes_iniciam_processo_de_
regularizacao_da_atividade.html. Acesso em: 24 jan. 2022.

ARACAJU. Parque da Sementeira. 2019. Disponivel em: hitps://www.aracaju.se.gov.br/servicos_
urbanos/parque_da_sementeira. Acessoem: 20 mai. 2021

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 4 m


http://www.aracaju.se.gov.br/servicos_urbanos/parque_da_sementeira
http://www.aracaju.se.gov.br/servicos_urbanos/parque_da_sementeira
http://www.aracaju.se.gov.br/servicos_urbanos/parque_da_sementeira

CA2 CONSULTORES AMBIENTAIS ASSOCIADOS. Projeto de llumina¢ao Parque do Flamengo. s.d.
Disponivel em: https://ca-2.com/projeto-de-iluminacao-parque-do-flamengo/. Acesso em: 24 jan. 2022.

CARMINATTI. Karol Diego; REIS, Almir Francisco. Transformag¢des morfologicas eapropriacdo urbana:
Uma andlise configuracional de Blumenal/SC. UPCommons, Barcelona, jun., 2019. Disponivel em:
https://onedrive.live.com/?id=root&cid=BF7CDD1B4C81262D Acesso em: 31 mai.2021.

CHUVA. Marcia Regina Romeiro. Parque do Flamengo: projetar a cidade desenhando patriménio.
Scielo Brasil, Rio de Janeiro, set, 2017. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/anaismp/
a/9krb8CLSHJxXCsMfBB44w9B/abstract/?lang=pt Acesso em: 12 abr.2021.

CURITIBA NA REDE. Como conseguir uma churrasqueira no Parque Barigui. Curitiba na rede, 2018.
Disponivel em: http://curitibanarede.com.br/parques/como- conseguir-uma-churrasqueira-no-parque-
barigui/Acesso em: 25 abr.2021.

CURITIBATURISMO. Parque Barigui. Curitibaturismo, [2021]. Disponivel em: https://guiaturisticocuritiba.
com.br/pontosturisticos/parque-barigui/ Acesso em: 23abr.2021.

CURITIBA. Prefeitura reforca iluminacdo do Parque Barigui. 2015. Disponivel em: https://www.
curitiba.pr.gov.br/noticias/prefeitura-reforca-iluminacao-do-parque-barigui/38044. Acesso em: 24 mai.
2021.

CURITIBA. Novos guardas municipais reforcam a seguranca no Parque Barigui. 2019. Disponivel
em: https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/novos-guardas-municipais-reforcam-a-seguranca-no-parque-
barigui/51458. Acessoem: 24 mai. 2021.

CURITIBA. Parque Municipal Barigui de Curitiba. 2021. Disponivel em: https://www.curitiba.pr.gov.br/
conteudo/parque-municipal-barigui-de-curitiba/292. Acessoem: 24 mai. 2021.

FATOR BRASIL. Seguranca Presente’ no Aterro do Flamengo, Lagoa Rodrigo de Freitas e Méier.
2015. Disponivel em: http://www.revistafatorbrasil.com.br/imprimir.php?not=309718. Acesso em: 23
fev.2022.

FSNEWS. Encontro Cultural de Sebos acontece no Parque da Sementeira. 2018a. Disponivel
em: https://www.f5news.com.br/entretenimento/encontro-cultural-de-sebos-acontece-no-parque-da-
sementeira_49165/. Acesso em: 23fev.2022.

FSNEWS. Emsurb autoriza rodizio de food trucks no Sementeira. 2018b. Disponivel em: https://www.
f5news.com.br/cotidiano/emsurb-autoriza-rodizio-de-food-trucks-no-sementeira-_48329/. Acesso em: 23
fev.2022.

FS5NEWS. Luzes natalinas sao acesas no Parque da Sementeira e na Orla da Atalaia. 2021.
Disponivel em: https://www.fSnews.com.br/entretenimento/luzes-natalinas-sao-acesas-no-parque-da-
sementeira-e-na-orla-da-atalaia.html/. Acesso em: 23fev.2022.

GAZETA DO POVO. Quatro restaurantes e cafés em Curitiba de tirar o folego,2017. Disponivel em:
https://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/quatro-  restaurantes-e-cafes-com-paisagens-de-
tirar-o-folego-em-curitiba/html Acesso em:02 mai.2021.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 4 “


http://www.scielo.br/j/anaismp/a/9krb8CLSHJxXCsMfBB44w9B/abstract/?lang=pt
http://www.scielo.br/j/anaismp/a/9krb8CLSHJxXCsMfBB44w9B/abstract/?lang=pt
http://curitibanarede.com.br/parques/como-
http://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/quatro-
http://www.gazetadopovo.com.br/haus/estilo-cultura/quatro-

GOOGLE MAPS. Acessos Parque das sementeiras, 2021. Disponivel em: https://www.google.com/
maps/place/Parque+da+Sementeira/@-10.9443321,- 37.0555275,732m/data=!3m2!1e3!4b1!4m5!3m
411s0x71ab386b4e18213:0x4601ead8d241770c!8m2!3d-10.944337414d-37.0533388 Acesso em: 07
abr.2021

GOOGLE MAPS. Acessos Parque do Barigui, 2021. Disponivel em: https://www.google.com/maps/
place/Parque+Barigui/@-25.4237761,- 49.3083648,673m/data=!3m2!1e3!4b114m5!3m4!1s0x94dce3df-
88cb5fa7:0x64ed421 a45c¢f1e5318m2!3d-25.42378114d-49.3061761Acesso em: 01 abr.2021.

GOOGLE MAPS. Acessos Parque do Flamengo, 2021. Disponivel em: https://www.google.com.br/
maps/place/Parque+do+Flamengo+-+Aterro/@-22.9298058,43.1733214,2a,75y,116.07h,89.46t/da-
ta=13m7!1e113m5!1sERzfxHYxt_eNTk6M7wRY6w!2e0!6shttps:%2F%2F streetviewpixelspa.googleapis.
com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fpanoid%3DERzfxHYxt_eNTk6M7wRY6w%26¢cb_client%3Dsearch.gws-
prod.gps%26w%3D211%26h%3D120%26yaw%3D140%26pitch%3D-20%26thumbfov%3D100!7i133
1218i6656!4m5!3m4!1s0x99802aed72455b:0x9d9d008168baf4a0!8m2!3d-22.929972814d-43.172357
Acesso em: 27 abr.2021.

INSTITUTO LOTTA. Parque do Flamengo. [2021]. Disponivel em: http://www.parquedoflamengo.com.
br/sobre-o-parque/ Acesso em: 02 jun. 2021.

INSTITUTO PARQUE DO FLAMENGO - IPF. Grandes atragbes do parque e dos vizinhos. Instituto
Parque do Flamengo, 2017. Disponivel em: http://institutoparquedoflamengo.org/atracoes-no-parque-
e-seus-vizinhos/ Acesso em: 23 abr.2021.

INSTITUTO PARQUE DO FLAMENGO - IPF. Grandes atragcdes do parque e dos vizinhos. Instituto
Parque do Flamengo, 2019. Disponivel em: https://www.facebook.com/institutoparquedoflamengo/.
Acesso em: 23 abr.2022.

JORNAL DA CIDADE.NET. Parque das Sementeiras passara por sua primeira revitalizacao
depois de sua abertura, Jornal da cidade. net, 2019. Disponivel em: hitp://jornaldacidade.
net/turismo/2020/01/315091/parque-da-sementeira-passara- pela-primeira-revitalizacao-des.html
Acesso em: 09 mai.2021.

KLIASS, Rosa Grema. Rosa Kliass: desenhando paisagens modelando uma profissdo. Sao Paulo:
Editora Senac Sao Paulo, 2006.

LORENCO, Claudemir Santos; MENDONCA, Claudia Sousa; REIS, Anderson de Araujo. Acessibilidade
para cadeirantes em parques/espaco de lazer de Aracaju/Sergipe. Encontro Internacional de
Formacao de Professores, Curitiba, v. 10, n.1, 2017. Disponivel em: https://eventos.set.edu.br/enfope/
article/view/4765/1755 Acesso em: 13 jun.2021.

MARANHO. Mariana Ciminelli. Identidade cultural e espago publico no contexto das diferentes formas
de apropriacéo: o caso do Parque Barigui, Curitiba/PR. Revista cientifica interdisciplinar Interlogos,
Parang, v. 7, n. 1, dez., 2018. Disponivel em:https://revistaarqurb.com.br/arqurb/article/view/46 Acesso
em: 31 abr.2021.

MENEZES, Maria Lucia Pires. O aterro do Flamengo. 50 anos de espago publico. Sucesso e conflitos.
Revista Cientifica de la Universitat de Barcelona. Barcelona, 05 abr.2017. Disponivel em: https:/
revistes.ub.edu/index.php/b3w/article/ view/26422/27836Acesso em: 10 jun. 2021.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 4 “


https://www.google.com/maps/place/Parque%2Bda%2BSementeira/%40-10.9443321%2C-
https://www.google.com/maps/place/Parque%2Bda%2BSementeira/%40-10.9443321%2C-
https://www.google.com/maps/place/Parque%2BBarigui/%40-25.4237761%2C-
https://www.google.com/maps/place/Parque%2BBarigui/%40-25.4237761%2C-
https://www.google.com.br/maps/place/Parque%2Bdo%2BFlamengo%2B-%2BAterro/%40-
https://www.google.com.br/maps/place/Parque%2Bdo%2BFlamengo%2B-%2BAterro/%40-
http://www.parquedoflamengo.com.br/sobre-o-parque/
http://www.parquedoflamengo.com.br/sobre-o-parque/
http://institutoparquedoflamengo.org/atracoes-no-parque-e-seus-vizinhos/
http://institutoparquedoflamengo.org/atracoes-no-parque-e-seus-vizinhos/
http://jornaldacidade.net/turismo/2020/01/315091/parque-da-sementeira-passara-
http://jornaldacidade.net/turismo/2020/01/315091/parque-da-sementeira-passara-

RODRIGUES, Larissa Prado; SANTOS, Cristiane Alcantara de Jesus. O parque da Sementeira como
espaco publico de lazer, turismo e direito a cidade em Aracaju/SE. In: Seminéario Nacional 10 anos de
curso de Turismo da UFS, S&o Cristévao, 2016. Anais [...] Sdo Cristévao, p. 112-122, 2016. Disponivel
em: https://www.researchgate.net/publication/338805674_0O_Parque_da_Sementeira_como_Espaco_
Publico_de_Lazer_Turismo_e_Direito_a_Cidade_em_AracajuSE Acesso em: 11 jun.2021

ROSANELI. Alessandro Filla; FROES, Ana Claudia Stangarlin; FURLAN, Débora Schumacher; Gongalves
Felipe Timmermann; Sacha Senger. Apropriagéo de espago livrepublico na metropole contemporaneo:
O caso da praga Tiradentes em Curitiba/PR. Urbe. Revista Brasileira de gestdao Urbana, Curitiba,
v. 8, n.3, p. 360-374, ago, 2016. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S21753369
2016005005103&script=sci_arttext&ting=pt. Acesso em: 23 abr. 2021.

SAKATA, Francine Gramacho. Parques Urbanos no Brasil: 2000 a 2017. 2018.Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo, 2018.

SANTA MARIA. Parque da Sementeira. Conhega os principais beneficios de frequentar um dos
maiores cartdes postais de Aracaju, Santa Maria, 2018. Disponivel em: https://construtorasantamaria.
com.br/blog-leitura/67/parquedasementeira.conheaosprincipaisbenefciosdefrequentarumdosmaio
rescartespostaisdearacaju. Acesso em: 03 mai.2021.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 4 “


http://www.researchgate.net/publication/338805674_O_Parque_da_Sementeira_co
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S21753369
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S21753369

CAPITULO 5

CARTOGRAFIA E ICONOGRAFIA COMO
INSTRUMENTOS DIACRONICOS DE ANALISE
DO TECIDO URBANO — EVORA E SETUBAL,

Data de aceite: 01/04/2022

Maria Tereno

Departamento de Arquitetura, Universidade de
Evora

Portugal

ORCID 0000-0002-7997-6609

Manuela Tomé
Arquiteta, investigadora independente

Maria Monteiro
Arquiteta, investigadora independente

RESUMO: A evolugdo das cidades pode ser
interpretada através de elementos graficos,
como o recomendado por Marcus Vitruvius
Pollio (1° século a.C.) (Maciel, 2006), cujas
formas de expressdo eram planos, elevagbes
e perspectivas, que se revelam como
instrumentos preciosos e confiaveis para a
leitura das cidades. Importa estabelecer esses
elementos, que aparecem como representagdes
de cidades, em varios estagios de construgédo
das suas malhas urbanas, em documentos
como a cartografia ou a iconografia. Estes s@o
testemunhos relevantes na andlise e permitem
uma leitura atenta da "realidade" das cidades,
em épocas distintas. Para além de compreendé-
los como representacbes dum determinado
periodo, eles permitem a reinterpretacdo atual
do tecido urbano, devendo ser considerados
instrumentos dindmicos na compreensdo da
leitura das cidades. Tendo em conta a cartografia
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e a iconografia de varias épocas, faremos uma
analise comparativa do tecido urbano historico,
de duas cidades, com recurso a implantacéo
e ao desenvolvimento urbano diferenciados
(Evora e Setubal). Para alcancar esses objetivos,
iremos ler e interpretar elementos morfologicos
da Cidade Medieval (fortificagdes, pragas, ruas,
quarteirbes, mercados, edificios singulares
entre outros) e estes respetivos documentos
testemunhais, a fim de se compreender a
evolugdo diacrbénica, nas suas semelhancas e
diferencgas.

PALAVRAS-CHAVE: Cartografia; lconografia;
Tecido urbano; Interpretacéo.

ABSTRACT: The evolution of cities can be
interpreted through graphic elements, such
as the one recommended by Marcus Vitruvius
Pollio (1st century BC) (Maciel, 2006), whose
forms of expression were plans, elevations
and perspectives, which reveal themselves as
precious and reliable instruments for reading
cities. It is important to establish these elements,
which appear as representations of cities, in
various stages of construction of their urban
fabrics, in documents such as cartography or
iconography. These are relevant testimonies in
the analysis and allow an attentive reading of the
"reality" of cities, at different times. In addition
to understanding them as representations
of a certain period, they allow the current
reinterpretation of the urban fabric, and should
be considered dynamic instruments in the
understanding of the reading of cities. Taking
into account the cartography and iconography
of different periods, we will make a comparative
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analysis of the historical urban fabric, of two cities, using differentiated implantation and urban
development (Evora and Setubal). To achieve these objectives, we will read and interpret
morphological elements of the Medieval City (fortifications, squares, streets, blocks, markets,
unique buildings, among others) and these respective testimonial documents, in order to
understand the diachronic evolution, in its similarities and differences.

KEYWORDS: Urban morphology; cartography, image of cities, evolution and geomorphology.

INTRODUCAO

A evolugdo das cidades pode ser interpretada através de elementos graficos, como
o recomendado por Marcus Vitruvius Pollio (1° século a.C.) (Maciel, 2006), cujas formas
de expressao eram planos, elevagdes e perspectivas, que se revelam como instrumentos
preciosos e confiaveis para a leitura das cidades. Importa estabelecer esses elementos,
que aparecem como representacdes de cidades, em varios estagios de construgdo das
suas malhas urbanas, em documentos como a cartografia ou a iconografia. Estes séo
testemunhos relevantes na analise e permitem uma leitura atenta da “realidade” das
cidades, em épocas distintas. Para além de compreendé-los como representagbes dum
determinado periodo, eles permitem a reinterpretacéo atual do tecido urbano, devendo ser
considerados instrumentos dindmicos na compreensao da leitura das cidades. Tendo em
conta a cartografia e a iconografia de varias épocas, faremos uma analise comparativa do
tecido urbano historico, de duas cidades, com recurso a implantagao e ao desenvolvimento
urbano diferenciados (Evora e Setubal). Para alcancar esses objetivos, iremos ler e
interpretar elementos morfolégicos da Cidade Medieval (fortificacbes, pragas, ruas,
quarteirdes, mercados, edificios singulares entre outros) e estes respetivos documentos
testemunhais, a fim de se compreender a evolugédo diacronica, nas suas semelhancas e
diferencas.

A GEOMORFOLOGIA NA IMAGEM DAS CIDADES

O desenvolvimento urbano tem na sua génese caracteristicas semelhantes,
apesar de derivarem de necessidades humanas idénticas, verificando-se que cada nicleo
urbano apresenta caracteristicas inerentes a respetiva implantagéo, em topografias muito
diferenciadas com caracteristicas geomorfologicas préprias e singulares.

A vivéncia das sociedades, num determinado territério, com as suas especificidades
proprias proporciona a criagdo das diversas dimensdes da mesma, tais como fatores
culturais, econémicos, funcionais e simbdlicos, que originam um processo cognitivo de
identidade. A conjugagédo deste conjunto de fatores determina também, indubitavelmente,
a criacdo de elementos estruturantes especificos a cada urbe. Destes salientam-se os
espacos de utilizagdo publica, tais como pracas, ruas, quarteirdes, e os edificados como
sejam, 0s equipamentos, os edificios singulares e também a arquitetura de caracter comum.

Considerando os casos de estudo, quanto ao respetivo enquadramento
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geomorfologico, temos a cidade de Evora no interior do pais, no centro da provincia do
Alentejo, em territério de planicie, numa colina suavemente modelada, e a cidade de
Setabal, no litoral ocidental atlantico, numa baia em vale junto a foz do Rio Sado, circundada
pelas serras da cordilheira da Arrabida. A distancia entre estas duas cidades é de apenas
82,25 km, no entanto as condi¢cdes ambientais, geogréaficas e morfoldgicas determinaram
implantagbes e desenvolvimentos econdmicos e urbanos bastante diferenciados (Fig.
1) baseados numa economia ligada aos produtos da terra, nomeadamente a cultura
cerealifera, no caso de Evora e ligada aos produtos e atividades fluvio-maritimas, com
grande relevancia para a atividade salineira, no caso de Setubal.

A preocupacéo pela representacdo do espago ocupado pelo homem existe desde
tempos muito remotos. A ilustra-lo pode-se considerar o conjunto de fragmentos que
representam ou cartografam a antiga cidade de Roma pelos seus habitantes coevos. Este
€ um documento valioso para a visualizagdo de uma antiga cidade romana, demonstrando
a relevancia da cartografia para a compreensdo das cidades, embora ndo se conhegam
representacdes cartograficas de Evora e de Setubal, desta época, estas foram edificadas
através do reaproveitamento das estruturas romanas ou sobre elas, respetivamente.

Evora esta assinalada na cartografia antiga, a partir do séc. XVI como um importante
nucleo urbano surgindo nos mapas de Portugal e Espanha com a correspondente
representacdo simbolica, Setubal surge na cartografia de caracter nautico a partir do séc.
X1V, estando assinalada com a representacdo correspondente a um porto importante, a
partir do séc. XV, devido as rotas comerciais maritimas entre as poténcias econémica
daquela época, nomeadamente as trocas comerciais efetuadas a partir do seu porto.

Na cartografia mais recente, que ja permite uma analise do espago urbano,
observamos formas distintas de implantacéo e de expanséo, cuja configuragao e morfologia
séo influenciadas e determinadas pelas geografia e topografia do local (Fig. 1 - a e b).

Na iconografia representada (Fig. 1 - ¢ e d) é possivel verificar a diferenciagdo do
perfil desenhado para as duas cidades, relacionado com uma topografia que determinada
e molda a imagem a medida que a implantagé@o urbana foi crescendo.
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Fig. 1: Formas do desenho e da imagem urbana de Evora e de Setibal.

Embora condicionada pela topografia, as cidades assumiriam as orientagbes de
Vitravio (Maciel, 2006, p. 41) para qualquer urbe do Império. Os equipamentos publicos,
a regularidade no tragado e a dimensé&o das ruas foram essenciais, para definir a imagem
urbana.

Evora é uma cidade de génese muito remota conservando atualmente o seu centro
histérico envolvido por um conjunto de muralhas cuja construgéo remonta a Baixa Idade
Média e que sdo marcantes na leitura da imagem urbana da cidade (Fig. 1 - c).

A morfologia do tecido urbano de Setubal constituiu-se, com uma forma alongada,

gerando-se com orientac¢do de eixos urbanos paralelos a linha de costa (Fig. 1 - b).

REFERENCIAS MORFOLOGICAS MEDIEVAIS

As preocupacgdes com a defesa das cidades conduziram a necessidade de fortalecer
os sistemas defensivos através do reforgco das estruturas existentes ou da construgéo
de novas estruturas, surgindo, no dmbito destes projetos, levantamentos cartograficos
que nos dao informagbes mais detalhadas dos varios espagos que precisavam de ser
intervencionados. Em Evora surgem estes documentos na época moderna, no entanto
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em Setubal foi sentida a necessidade do fortalecimento estratégico da defesa durante
a governacao espanhola, quer pela necessidade de protecdo da costa, nomeadamente
deste importante porto, quer pela aproximacéo a Lisboa e respetiva integracéo no sistema
defensivo da capital, tendo sido efetuados levantamentos na entéo “Vila” para os estudos do
projeto de construcdo da fortaleza de S. Filipe, por Filipe Terzio, dai advindo o desenho da
“Planta da Villa e Porto de Setubafl’, do final do séc. XVI, o qual ainda ndo é pormenorizado
ao nivel de quarteirdo mas sao desenhadas as principais vias e espagos publicos livres da
urbe medieval, nomeadamente as pracas.

Também os diarios de viagens nos dao informagdes sobre as fortificacbes, pragas,
ruas, quarteirbes, mercados, e edificios mais relevantes das cidades, que informam as
suas morfologias e imagens. Nos casos em estudo realgcamos a descricdo da viagem de
Cosme de Médicis e os respetivos desenhos de Pier Maria Baldi (Fig. 2).

Sobre Evora é referido que:

“Evora & citta di 4000 fuochi posta sopra un rialto in mezzo d’una campagna
piana, fértile e coltivata. Ella & senza controvérsia dopo Lisbona, la prima
del Regno fino ai tempi del Re Don Sebastiano abitazion dei Re, da cui un
grandissimo numero di famiglie titolari ed illustri riconosce I6rigine, e vi
conserva sino al di d’'oggi, e casa ed avere.” (Faria, 1901, p. 38).

Sendo mencionado sobre Setubal que:

“Setubal & villa di 2000 fuochi capo di comarca, dove sta il Corregedor, et
insieme il famoso Porto di Mare, vantato da molti per la prima fondazione di
tutta Spagna, lusingati leggermente dal nome a crederlo edificato da Tubalcain
discendente da Noé. Si distendon le case in forma di mezzo cerchio lungo la
spiaggia d’una deliziosa pianura, che riman serrata tra un seno di monti vestito
di bosco, e seminati di ville, onde I'aspetto per ogni parte vaghissimo.” (Faria,
1901, pp. 42-43).

Na cidade de Evora existia na Alta Idade Média um centro urbano de génese
muito remota que era envolvido por um perimetro de muralha de edificacdo romana, aqui
assinalado. Em Setubal ndo se conhecem estruturas defensivas que remontem a essa época
e cuja existéncia poderia ter influenciado a atual forma medieval amuralhada. Em Evora foi
construida uma segunda cintura de muralhas que abrangeu toda a expanséo urbanistica
consolidada durante os sécs. XlII-XV. Esta passou a integrar dois espacos concéntricos,
ligados pelas primitivas portas romano/godas. No inicio do séc. XVI o centro econdmico e
civico da cidade mudou-se do interior do primitivo espago para o exterior. O tecido urbano
estava consolidado no final da Idade Média. As edifica¢cdes foram-se adensando junto aos
principais eixos e pragas. A localizacdo de conventos e mosteiros foram determinantes para
essa densificagéo visto serem polos dinamizadores de uma economia urbana fundamental
nessa época. Na leitura da imagem urbana medieval ressaltam as principais igrejas (Fig.
2-a).

Apo6s a reconquista Crista, o poder religioso, em Setlbal, era distribuido pelas igrejas
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de Santa Maria e de S. Julido, que se afirmaram como as duas primeiras freguesias até ao
séc. XVI, aquando da criagdo em 1553, das freguesias de S. Sebastido' e Nossa Senhora
da Anunciada. No séc. XIV, quando foi construida a cintura de muralhas, ja existiam estas
igrejas mas também a igreja de N. Sra. da Anunciada que foi deixada no exterior, e 0s
restantes nucleos componentes do espaco e sociedades medievais, a judiaria e a mouraria,
gerados no tecido urbano constituido do seu centro, a Praga da Ribeira, que no séc. XVI
se mudou para a Praca do Sapal. As quatro igrejas paroquiais estdo referidas na viagem
de Cosme de Médicis (Faria, 1901, p. 45) e desenhadas no perfil urbano como pontos
referencias na vila, por Pier Maria Baldi (Fig. 2 - b). O espago urbano limitado por esta
muralha apresenta uma estrutura base apoiada na Praga, enquanto centro urbano, politico,
juridico administrativo, mercantil e civico, e estruturada a partir do principal arruamento
que ligava a Porta da Ribeira a Porta da Vila e assegurava a comunicagao com 0s varios
espacos da povoacgéo. A partir do séc. XVI, com as grandes alteragbes urbanisticas de D.
Jodo Il as relagdes urbano-morfolégicas modificaram-se com a abertura de novas ligagbes
a partir de novas portas construidas na muralha, com a adaptagdo a nova centralidade
de equipamentos urbanos e o surgimento de largos, ou atuais pragas. Assistiu-se a um
crescimento para além dos limites da cerca muralhada que em cada momento seguiu os
parametros organizacionais definidores e geradores da forma, a partir do seu centro, com
a influéncia da linha da costa na continuidade do arruamento principal, para Poente e para
Nascente, e com o progressivo surgimento de pragas que contribuiram para a constituicao
de novas centralidades (Fig. 4 - b).

Uma das caracteristicas da cidade medieval de Evora é que, apesar da diversidade
de tipologias urbanas, ela cresceu a partir do primitivo centro amuralhado para um ou mais
espacos abertos, junto as portas da fortificacéo, e que se converteriam em futuras pracas.
Em finais do século XV, a construgdo do segundo circuito amuralhado circunscreveu a area
urbana, incentivando a afluéncia do fluxo de circulagéo para as portas nelas existentes. O
espaco urbano limitado pela muralha medieval apresenta uma evolugao baseada no nicleo
primitivo, com malhas de diferentes desenhos estruturados a partir do centro (Praga de
Giraldo) e das vias que irradiam das portas da muralha romana (Alconchel, D. Isabel e de
Moura) (Fig. 4 - a).

A necessidade de espacos livres amplos ao longo do interior das muralhas, para
circulagéo das forgas defensivas e a existéncia de terreiros situados nas portas mencionadas
determinaram a localiza¢do de mais constru¢do compelindo a uma densificagéo progressiva
nas restantes areas. Um dos aspetos marcantes na cidade medieval de Evora foi a estadia
da corte portuguesa na urbe e as consequéncias dai resultantes.

Em Evora o ntcleo urbano inicial centralizou a evolugéo e determinou a organizacédo
radial dos vérios tipos de desenho urbano, cujas vias irradiam a partir das principais portas.

A urbe medieval nestas cidades era composta por multiplos grupos sociais, com

1 Algreja de S. Sebastido foi demolida no séc. XIX.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 5



mescla de racas e religides, cristdos, mouros e judeus, autdbctones e imigrantes, cuja
coexisténcia nem sempre era pacifica, no entanto foi um fator relevante na diversidade

cultural e dindmica social.

Fig. 2: Principais referéncias da época medieval, na imagem urbana de Evora e de Settibal.

MALHA URBANA NA EPOCA MODERNA

Ap6s a Restauragdo da Independéncia de Portugal, em 1640, foi reforcado o
sistema defensivo do qual fez parte a construcéo de uma fortificagdo moderna abaluartada
que circunscreveu a area urbana consolidada. Desta época chegaram até nos diversos
estudos e levantamentos efetuados pelos varios engenheiros militares que trabalharam nas
fortificagbes, que nos permitem fazer uma leitura mais aprofundada sobre os elementos
morfolégicos que mais relevantemente influenciam as cidades. Também muitas cépias
surgiram, de autores nacionais e estrangeiros e algumas an6nimas, executadas com base
nestas plantas cartogréaficas (Fig. 3). Em Evora distinguiram-se, entre outros, na construgéo
da fortificagdo abaluartada os engenheiros militares Charles Lassart, Jean Gillot, Nicolau
de Langres. De Setubal, consideramos com grande relevancia os desenhos de Jean Gillot,
com grande definicao de detalhes do arrabalde a Nascente, de Jodo Roiz Mouro e de Joao
Thomas Correa. Tal como em Evora Nicolau de Langres, trabalhou também em Setubal,
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tendo efetuados desenhos da fortificagcdo, embora de tracado mais simplificado.

Estas fortificagcbes seiscentistas continuaram a tendéncia da geometria do espacgo
ocupado pela anterior muralha medieval, e a anterior centralidade do “centro urbano” com
a convergéncia das principais linhas orientadoras da urbe (Fig. 4).

Este sistema defensivo concretizado em Evora, contribuiu pouco para a formacéo
de novo tecido urbano considerando que os baluartes edificados se situaram muito proximo
do segundo perimetro amuralhado e a necessidade de amplo espaco livre inviabilizava a
constituicdo de mais tecido urbano. Desta fortificagdo abaluartada partem radialmente as
estradas, para Lisboa e Setubal através da Porta de Alconchel, para Estremoz pela Porta
de Avis e, para Beja, através da Porta de Machede. Estas ligagbes urbanas resultaram dos
antigos caminhos que evoluiram para vias de circulagéo preferenciais e deram origem as
aberturas mais convenientes no conjunto defensivo edificado ao longo dos séculos.

Em Setlbal, esta fortificagdo veio criar novos limites e uma nova relagéo de
influéncias na morfologia urbana, quer entre os varios espagos urbanos, quer na relagao
da nova urbanidade com a envolvente rural. Os anteriores arrabaldes ficaram, desde
entéo integrados no nucleo urbano e formaram os bairros. O centro urbano continuou a
desempenhar as suas fungdes, comunicando com as restantes zonas através da Rua
Direita, que se estendeu e ramificou atravessando os bairros, num paralelismo a linha de
costa.

Fig. 3: Representacao de varias fortificagoes: “Lisboa e Cacilhas”; “ Torre de Belém”; “Setuval”;
“Evora’; “Estremoz”’; mapa com o “Estrecho de Gibraltar’; “ Portalegre”; “Elvas”; “Olivenca”;
“Badajos”; “ Albuquerque’; “Castel Branco” e “Villa Franca”, s. a., s. d., MC/CML. Salientamos o
pormenor correspondente a “Setuval’e “Evora”.
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A EXPANSAO URBANISTICA PARA ALEM DOS LIMITES AMURALHADOS

Afotografia constitui um testemunho fundamental para o conhecimento das cidades a
partir de meados do séc. XIX. De Setiubal, destacamos as primeiras fotografias conhecidas,
que contribuem para a compreensao da sua histéria urbana e arquiteténica, de Anthero
Seabra e de Francisco Rocchini. Para Evora refira-se José Pedro Passaporte.

Nos finais do séc. XIX e séc. XX surgiram novas dindmicas urbanisticas influenciadas
nos movimentos europeus, nomeadamente nas reformas de Paris, que vieram alterar os
parametros da cidade medieval. Com estas alteragdes urbanisticas das cidades resultaria
uma qualidade ambiental que ultrapassava os limites da “cidade histérica”, e principiar um
novo ciclo correspondente a uma fase econémica fundamentada na industria. Iniciou-se a
adaptacdo das cidades as novas realidades com a implementacdo de equipamentos, de
infraestruturas, passeios publicos, a criacdo de novos espagos publicos e a organizacgéo e
regulamentacdo do edificado.

Em Evora, no respeitante a elementos cartografados, refira-se o contributo de
Manuel Joaquim de Mattos, no inicio do século XX, e em meados do mesmo século, o do
arquiteto urbanista Etienne de Groer.

Datam doinicio do séc. XIX, as plantas de Setubal com bastante detalhe da ocupacéo,
quer urbana, quer rural, cujos levantamentos foram efetuados por Maximiano José da
Serra e posteriormente, no inicio do séc. XX, por Luis Langa, constituindo documentos
fundamentais para o conhecimento da evolugéo urbana através duma analise comparativa.

Devido & deslocagdo da corte para Lisboa a cidade de Evora entrou em declinio
no final do séc. XVI até meados do séc. XIX, ndo tendo havido evolugéo urbanistica e
econdmica assinalavel durante este periodo.

Numa cidade em que o tecido urbano se encontrava preenchido com a propriedade
particular, os espagos anteriormente ocupados pelas casas religiosas facultaram &reas
fundamentais para a recuperagdo urbanistica e localizagdo de servigos publicos. A
constru¢cdo do caminho-de-ferro proporcionou a evolugdo urbana de &reas especificas
fazendo a ligagéo entre a estacéo e o espagco amuralhado. Em 1945 com o sistema politico
do Estado Novo, Etienne de Grder recomendou intervengdes no tecido urbano com o
anteplano de urbanizacéo, propondo a constituicdo de novos largos, abertura de diferentes
arruamentos e realinhamento de outros, através do sacrificio de edifica¢des existentes.
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Fig. 4: Planta com a indicacédo dos centros urbanos (1:Centro inicial; 2: Centro a partir do séc. XVI), das
principais vias na época medieval e da cintura de muralhas abaluartadas da época moderna.

A consolidagéo urbana de Setubal nos limites impostos pela fortificagcdo seiscentista
manteve-se até aos finais do séc. XIX, época em que se iniciou 0 rompimento desta estrutura
com a abertura de pontos de ligag@o a novas areas de expanséo. A terraplanagem efetuada
sobre o Rio Sado permitiu a obtencéo de novas areas para edificagéo e a transformacgéo da
Rua da Praia e da praia na nova avenida, vieram alterar a morfologia urbana, tornando-se
esta avenida no principal eixo estruturante da cidade. O desenho desta nova zona urbana
continuava a orientacdo da Rua da Praia, paralela ao rio.

Os bairros sociais iniciados em meados do séc. XX, com o Estado Novo, destacaram-
se na cidade pela extensa area ocupada. As intervencgdes urbanisticas realizadas tiveram
enquadramento urbanistico no Plano Geral de Urbanizacdo de 1944, do Arg. Jodo de
Aguiar. Deste plano destacamos que nédo é dada importancia aos monumentos (muralhas)
nem a estrutura urbana existente, prevendo-se demolicdes, que preconizam uma grande
expansao, em zonamento, numa estrutura radial a partir da cidade antiga, indicam-se
novos arruamentos em direca@o a ja criada Av. Luisa Todi, cuja relevancia é reforcada com
a edificacdo de edificios de referéncia, em detrimento da cidade antiga e a atual Av. Dr.
Anténio Rodrigues Manito constitui um grande eixo viario?.

Largas avenidas novas, com duas faixas de rodagem separadas por um espago
central arborizado 3, foram criadas tragadas perpendicularmente e paralelamente a avenida
Luisa Todi, projetando a cidade para Norte e para Nascente com a constru¢cdo de novos
bairros.

O anteplano de urbanizacéo, da autoria do arquiteto urbanista Etiénne de Grder,
elaborado para Evora, que teve o seu inicio em 1942, propunha tipos de intervencdes

2 Este plano néo foi totalmente concretizado.
3 Esta tipologia de arruamento tem vindo a ser alterada. Atualmente, existe apenas na Avenida 22 de Dezembro.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 5



distintas para diferenciados cenarios socio-urbanos. Exterior a todo o espago amuralhado,
e a data ainda muito pouco edificado, Grder propunha a constru¢do de uma nova zona
urbana com caracteristicas de “cidade jardim” envolvente ao limitado nlcleo antigo da
urbe & data existente* criando dessa forma um “pulméao” (Brito & Camarinhas, 2007) que
permitisse uma melhor qualidade ambiental. O espago urbano definido pelos sucessivos
planos de urbanizacao foi estruturado através da construgdo de um conjunto de vias, umas
radiais, outras circulares, que permitia a interligacdo dos diversos bairros dispersos pela
area envolvente ao centro histérico. De referir que parte dessa estrutura viaria ainda néo foi
totalmente concretizada por razées de ordem varia. A constituicdo de eixos de circulagéo,
interiores ao espago amuralhado, simultaneamente com o reforgo construtivo ao longo dos
seus percursos iria, segundo Grder, criar uma imagem urbana mais intensa e adequada
as exigéncias dos novos tempos. A nivel de tipologia habitacional foram promovidos pelo
Estado empreendimentos de habitacédo social edificados em altura, contrariando todo o
espirito inicial dos anos 40. Nos espacos intersticiais entre a zona amuralhada e o novo
perimetro urbano envolvente as muralhas foram previstos para utilizacdo dos residentes
em ambos os espacos, zonas de equipamentos, em pontos fulcrais. Estes espacos seriam
sempre localizados junto a eixos estruturantes, perto das principais portas do recinto
amuralhado situando-se ou do seu interior ou imediatamente na area envolvente possuindo

também invariavelmente areas de estacionamento que as complementariam.

CONCLUSOES

O desenvolvimento destas cidades realizou-se durante os mesmos momentos do
decurso da histéria, através das agdes interventivas das populagdes que influenciaram
a forma do espaco urbano, no entanto as suas respetivas géneses urbanas baseadas
na influéncia geo-ambiental persistiu e diferenciou estas cidades, e apesar das suas
idiossincrasias os vestigios que subsistiram séo distintos. Podemos confirmar que estas
caracteristicas se mantiveram ao longo da histéria, através da leitura dos documentos
cartograficos e iconograficos que a acompanham.

Isso verifica-se na influéncia romana que definiu o tragado reticulado ainda hoje
subsistente no nucleo amuralhado inicial de Evora. Esta estrutura organizacional romana
foi alterada na época medieval, e a partir do séc. XVI, tendo mantido a ocupagéo urbana
delimitada pelas muralhas até a expansdo no séc, XX. No séc. XIX a cidade iniciou a

4 0 anteplano de Etiénne de Grder teve na sua génese uma nova técnica de planeamento urbano baseada em proje-
¢cbes demogréficas e integrando analises econémicas. Incluia também zonamentos (preconizados por Le Corbusier e
pelo conjunto de técnicos que estiveram na génese da Carta de Atenas - refletindo o seu conhecimento do que entao
se passava na Europa a nivel urbanistico e arquitetonico) e em novas formas e programas urbanisticos. Do anteplano
existem ainda na posse da CME, quatro plantas referentes respetivamente a: “Plan de zones schema des grandes voies”
datada de 1942; “Anteplano” datado de 1945; duas pecgas desenhadas ndo datadas: uma referenciada como “planta das
zonas” e uma ultima como “Planta de apresentacdo”. Carta de Atenas, Carta de Atenas Sobre o Urbanismo Moderno -
Atenas, 1933. Deste IV Congresso Internacional de Arquitectura Moderna, resultou numa carta onde ficaram definidos
os critérios do urbanismo moderno.
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sua adaptacdo ao automdvel, com o alargamento das vias existentes e 0 consequente
rasgamento das muralhas. Foi criada uma cintura viéria da qual partiram os novos eixos
viarios, na continuidade da anterior estrutura da cidade que continuou a ter um papel
dominante, com o seu centro polarizador na Praga de Giraldo.

No caso de Setlubal, a localizagdo e a sua geomorfologia asseguraram-lhe as
condicbes de defesa, de sustentabilidade e de desenvolvimento do tecido urbano que foi
sendo formado e desenhado, sob a orienta¢do de eixos viarios paralelos a linha de costa
e o surgimento progressivo de pragas, tomando uma forma alongada. Iniciou a alteragéo
da sua organizacdo morfologica no séc. XVI, tendo mantido o tracado medieval e a
consolidagdo urbana limitada pela fortificagao seiscentista até aos finais do séc. XIX, época
em que se iniciaram as novas linhas de intervencao urbanistica e se verificou o rompimento
desta estrutura para o estabelecimento de pontos de ligagdo a novas areas de expansao e
sobretudo no século seguinte com as areas urbanas surgidas.

Nas duas cidades, Setubal e Evora, verificamos a existéncia de uma morfologia
urbana com desenhos diferenciados em fungcdo da sua origem, da sua relacdo com a
cidade, com o seu centro urbano e com as tecnologias e tendéncias urbanisticas que fazem

parte da sua histoéria diacrénica.
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CAPITULO 6

DESIGN E CENARIOS PROSPECTIVOS APLICADOS
AO URBANISMO TATICO: O FUTURO DA
PARTICIPACAO DAS PESSOAS

Data de aceite: 01/04/2022

Lorena Gomes Torres de Oliveira

RESUMO: Esta pesquisa investiga o futuro
da participagdo das pessoas nas acdes de
urbanismo tatico, utilizando as ferramentas de
design e cenérios prospectivos. Por isso, foi
necessario entender o desafio atual das cidades
de fronte das questbes sociais, econdmicas,
ambientais e urbanas. Nesse contexto, entende-
se que a estratégia de longo prazo podera
influenciar no sucesso ou fracasso das diretrizes
que irdo determinar o futuro das cidades, sendo
de extrema relevancia a colaboragdo entre as
distintas areas dos saberes de forma a reduzir
os riscos. Nesse direcionamento, acredita-se que
o design, como ferramenta estratégica, é capaz
de colaborar com o desenvolvimento de cenarios
prospectivos para as cidades. Para isso, o estudo
propde um processo metodoldgico de escuta
através do desenvolvimento de um modelo de
workshop que possibilite a criagdo de cenarios
prospectivos. Por fim, apresentam-se esses
cenarios criados para que possam corroborar
com o futuro da participagdo das pessoas nas
acoes de urbanismo tatico.

PALAVRAS-CHAVE: Cenarios Prospectivos;
Urbanismo Tatico; Design Participativo; Design
aplicado a Cenarios.

ABSTRACT: This research investigates the
future of the participation of people in urban
tactical actions, using the design and prospective
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scenarios tools. For this, it was necessary to
understand the current challenge of the cities
of forehead of social, economic, environmental
and urban. In this context, it is understood
that the long-term strategy can influence the
success or failure in the guidelines that will
determine the future of cities, being extremely
important collaboration between different areas
of knowledge in order to reduce the risks. In this
direction, it is believed that design as a strategic
tool is able to collaborate in the development
of prospective scenarios for cities. For this, the
paper proposes a methodology listening process
by developing a workshop model that would
enable the creation of future scenarios. Finally
they present these scenarios created so that they
can corroborate the future of the participation of
people in urban tactical actions.

KEYWORDS: Prospective scenarios; Tactical
Urbanism; Participatory Design; Design applied
to Scenarios.

11 CEI\JAR‘IO ATUAL.: QO ATIVISMO
CIDADAO ASINTERVENCOES URBANAS

Para discutir este ponto e situar o
Urbanismo Tético ( Tactical Urbanism), doravante
TU, no contexto mais amplo, segundo Mould
(2014, p. 530) a palavra ‘tatica’ é relacionada
com ao trabalho de De Certeau (1984) e
urbanismo esta relacionado a obra de Lefebvre
(2003). No caso de De Certeau (1984) em ‘A
invencdo do cotidiano’ articula como ‘taticas’
dentro do cotidiano tendo um poder inato para
reagir, para resistir e para recuperar. Ele faz
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uma distingdo entre o que ele chama de “estratégias” e “taticas”. Estratégias seria conter,
compartimentar e capturar. Elas assumem um lugar que pode ser circunscrita ou um lugar
que pode ser delimitado como algo proprio (DE CERTEAU, 1984, p. 98). O autor oferece
alguns exemplos de tais estratégias, incluindo um negécio, um exército, uma instituicdo
cientifica e, crucialmente aqui, uma cidade. Em contraste com as estratégias, ele argumenta
que as taticas sao os casos de incurséo.

Ja Lefebvre (2003) no livro ‘A revolucdo urbana’ trabalha a ideia de “sociedade
urbana”, afirmando que sociedade urbana é a sociedade que resulta da urbanizagéo
completa, hoje virtual, amanha real (LEFEBVRE, 2003, p. 15). A esse respeito, 0 autor
declara que a expressdo ‘sociedade urbana’ responde a uma necessidade tebrica. A
indissociabilidade acima referida é colocada logo a seguir pelo autor: “Um movimento do
pensamento em direc&o a um certo concreto e talvez para o concreto se esboga e se precisa.
Esse movimento, caso se confirme, conduzira a uma pratica, a pratica urbana, apreendida
ou re-apreendida”. Enfim, qualquer movimento em dire¢cdo a busca de alternativas que
levem a mudancas socioespaciais efetivas significa a necessidade da aproximacéo entre
teoria e praxis, o que esta na esséncia do pensamento de Lefebvre sobre o urbano.

Uma das ideias que permeiam as raizes do TU é a chamada Teoria das Capacidades,
criada pelo ganhador do prémio Nobel em economia Amartya Sen. O economista indiano
acredita que o desenvolvimento humano esta relacionado a remocgéo de varias ameacgas a
liberdade de escolha dos individuos, que o impedem de exercer uma vida plena (SEN, 1999).
O urbanismo tatico é, portanto, uma forma de remover barreiras ligadas ao envolvimento do
cidaddo em questdes urbanas e empodera-lo, possibilitando que desigualdades de ordem
ambiental, econdmica e social sejam vencidas: o cidaddo ganha o direito de agir sobre o
espaco publico.

Nesse mesmo viés, o DIY, o Do It Yourself (faga-vocé-mesmo) € um conceito que vai
contraditoriamente ganhando for¢a a medida que estao disponiveis mais servicos e produtos
que nos solucionam os problemas de diversas naturezas. A pratica da autoprodugéo pode ter
razdes de base financeira, funcional, social ou ter como intengdo uma maior independéncia
do mercado. Segundo Ellen Lupton (2006), o fato das pessoas gostarem da sensagéo de
tornarem real uma ideia, de tornarem palpavel e poderem compartilhar com outros, é a
razdo pela qual muitas pessoas se dedicam a produgdo das suas proprias solugées.

O Urbanismo Tatico surge em confluéncia com esta cultura emergente do DIY,
promovendo o cidaddo a capacidade de repensar os atuais modelos de urbanismo e sua
participacdo politica. Facilitando a convivéncia social e o intercambio de experiéncias
individuais e coletivas, desde o projeto, passando pela execugdo, até a sua utilizagéo. De
acordo com Rosa (2013, p. 222), dao vida as fronteiras e ativam espacgos vazios; projetam
seu ambiente espacial de um modo produtivo, possibilitando que as pessoas locais o
habitem. Segundo Suzuki, citado por Rosa (2013, p. 124) deveriamos pensar a cidade
como uma paisagem-suporte, constantemente atualizada por seus usuéarios. A mudanca
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paradigmatica de métodos top-down (de cima para baixo) para praticas bottom-up (de baixo
para cima) pode ser considerada a inovacdo mais importante em planejamento urbano,
para a realizagéo da ‘cidade inclusiva’. Participacéo, auto-ajuda assistida e transferéncia de
poder a atores locais tém sido amplamente reconhecidas como pré-requisitos para ‘a boa
governanca urbana’ e para a integrac@o de grupos marginalizados com igual participacéo
no espaco urbano. Assim, com o reconhecimento de processos informacionais, constru¢des
independentes, organizagbes comunitarias como forcas propulsoras da ativagdo e
renovacgao de territrio urbano negligenciado, as municipalidades comegaram a constatar
o potencial do microurbanismo incorporando iniciativa de interessados locais em seus
programas oficiais e estratégias de urbanizacgéo.

1.1 Empoderamento e inovacéo social

Sintetizando a partir de alguns autores (VASCONCELLOS, 2003; SILVAE MARTINEZ,
2004; OAKLEY E CLATON, 2003; WALLERSTEIN, 2006), define-se empoderamento como
um processo dindmico que envolve aspectos cognitivos, afetivos e de condutas. Significa
aumento do poder, da autonomia pessoal e coletiva de individuos e grupos sociais nas
relacbes interpessoais e institucionais, principalmente daqueles submetidos a relagdes de
opresséao, discriminagcdo e dominagdo social. Da-se num contexto de mudanca social e
desenvolvimento politico, que promove equidade e qualidade de vida através do suporte
mutuo, da cooperagéo, da autogestao e da participagdo em movimentos sociais autbnomos.
Envolve préaticas néo tradicionais de aprendizagem e de ensino que desenvolvam uma
consciéncia critica. E importante ressaltar, que o empoderamento néo pode ser fornecido
nem tampouco realizado para pessoas ou grupos, mas se realiza em processos em que
esses se empoderam a si mesmos (FRIEDMANN, 1996; KLEBA, 2009; WALLERSTEIN,
2006).

Nesse mesmo viés, a inovagdo social envolve o sujeito nas transformacdes
das relagdes sociais. Supée uma atitude critica e o desejo de mudar (agcédo deliberada,
intencional e voluntaria) assumido, frequentemente num primeiro tempo, apenas por uma
minoria vanguardista (ALTER, 2000).

Assim, entende-se a inovagédo social como uma resposta nova e socialmente
reconhecida que visa e gera mudanca social, ligando simultaneamente trés atributos: a)
satisfacdo de necessidades humanas néo satisfeitas por via do mercado; b) promog¢ao da
incluséo social; e ¢) capacitagdo de agentes ou atores sociais de atuar nos processos de
exclusdo/marginalizacdo social, promovendo, por essa via, uma mudanca das rela¢des de
poder (ANDRE E ABREU, 2006, p. 124).

O termo inovagédo social para Manzini (2008) refere-se a mudangas no modo
como individuos ou comunidades agem para resolver seus problemas ou criar novas
oportunidades. Tais inovag¢des sdo guiadas mais por mudancas de comportamento do que

por mudancgas tecnoloégicas ou de mercado, geralmente emergido através de processos
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organizacionais “de baixo para cima” (fop-down) em vez daqueles “de cima par baixo”
(bottom-down) (MANZINI, 2008, p. 62).

21 C]ENARIOS PROSPECTIVOS: FATORES-CHAVE PARA ELABORAQi\O DE
CENARIOS

Em Godet (2006), Schwartz (2006) e Marcial e Grumbach (2008) encontra-se os
seguintes componentes principais para um cenario completo que desempenham papel
importante no sistema e influenciam o comportamento das forgas motrizes, elementos
predeterminados, as cenas (descricdo da forma como os atores e forcas motrizes se
vinculam e se organizam em determinado instante) e a trajetéria (dindmica do enredo, da
cena inicial a final).

a) Elementos predeterminados

Sao os fatores com os quais podemos contar; sdo aqueles que ndo dependem
de qualquer cadeia de eventos, ou seja, sua ocorréncia parece certa, ndo importando o
cenario. Sendo assim, os elementos predeterminados, como o proprio nome diz, sédo os
mesmos em todas as variagdes dos cenarios. Como exemplo, o Natal, o Dia das Maes, etc.

b) Forcas motrizes

Para se definir as forgas motrizes de um cenario, o autor recomenda que observemos
0s seguintes campos do macroambiente: sociedade, tecnologia, economia, politica e
meio-ambiente. As forcas motrizes devem ser avaliadas e selecionadas considerando-se
seus aspectos significativos e influenciaveis para a construgdo dos cenarios, atentando
para o fato de que algumas forgas podem ser consideradas irrelevantes, dependendo do
objetivo dos cenarios que se deseja prospectar. As forcas motrizes podem ser classificadas
como: tendéncias de peso, fatos portadores de futuro, incertezas criticas, tendéncias
irreversiveis e wild cards ou coringas, que serdo vista com mais clareza a seguir (Quadro
1) (SCHWARTZ, 2006).

Classificac@o das forcas motrizes

Eventos visiveis e com grande probabilidade de ocorrerem dentro do

Tendénci ; e
endéncia de peso horizonte do cenario.

Pequenos sinais, ainda pouco identificaveis no ambiente, mas que

Fat rtador futur . . o
BS POTIRIEES GO LI trazem em si um grande potencial de consequéncias.

Lugar onde habitam medos e esperangas, para encontra-las
Incertezas criticas recomenda-se questionar suas suposi¢des sobre os elementos
predeterminados.

Tendéncias irreversiveis Sabe-se que ira acontecer, s6 ndo sabe-se como nem de que forma.
Entendidos como rupturas, como aqueles acontecimentos de grande

Coringas ou wild cards impacto, dificeis de serem antecipados e com pouca possibilidade de
ocorréncia.

Quadro 01: Classificagao das forgas motrizes.

Fonte: Autora (2019).
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31 WORKSHOP: PROSPECTANDO O FUTURO

O workshop foi também realizado na UFRN, no Departamento de Artes, com uma
parte dos alunos que ja haviam participado do pré-teste'. A escolha dos participantes
deveu-se ao tempo destinado a realizagéo da atividade ser curto e os alunos ja estarem
familiarizado com o método que seria empregado. Com isso, o workshop durou um dia
e meio, realizado com 11 estudantes de design e a pesquisadora/facilitadora, num total
de 12 pessoas. Para a realizacdo do workshop, utilizaram-se materiais de baixo custo
como folhas A3, bloco de notas, post-it’s e canetas coloridas, como também equipamentos
digitais como computadores e tablet.

+ 1% fase: identificacao da questao central

No primeiro momento, foi realizada uma breve palestra sobre o tema pela
pesquisadora/facilitadora, a fim de fazer uma retrospectiva do material entregue
anteriormente para eles a cerca do urbanismo tatico. Posteriormente, foi aberto um
momento para o debate, no qual foram acrescentados outros dados, conforme ponto de
vista e experiéncia dos participantes.

- 27%fase: analise do ambiente atual

A partir disso, foi pedido para que o grupo fizessem uma andlise mais aprofundada
sobre o tema a ser trabalhado, através da coleta de dados/informagdes fornecidas e
discutidas, e iniciassem um processo de selecdo e codificagdo (resumo, parafrases,
palavras-chaves, etc.) visando sua posterior categorizagdo. Em seguida, cada membro
expbs as categorias criadas e os dados que seriam categorizados, para entdo chegar em
um consenso.

1 Foi realizado na UFRN, no curso bacharelado em design, em forma de Workshop realizados em trés dias seriados,
com a participagdo dos 28 alunos da disciplina de Projeto de Produto IV. Percebeu-se entdo o tempo destinado a pes-
quisa ao primeiro encontro do workshop néo foi suficiente para o cumprimento das tarefas.
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Matriz 08: Matriz de Categorizacdo dos dados coletados no cenario atual.

Fonte: Autora (2019).

Dessa forma, as forcas motrizes foram organizadas em sete categorias, através
da Matriz de Categorizagdo (Matriz 08): Espago Publico Urbano (espago social, espacgo
politico, apropriagdo do territorio, fluxo/mobilidade, identidade), design (DIY, tecnologias
abertas, métodos participativos, estética, agradabilidade, mobiliarios), Efemeridade
(dinamismo das intervencdes, reversibilidade, imprevisibilidade, fluidez, flexibilidade),
Amabilidade?/Inovagéao Social (interacdo pessoa-pessoa, humanizagéo, relagbes sociais,
redes colaborativas, memoria coletiva, vitalidade urbana, pertencimento, bottom-up),
Empoderamento (autonomia, autodeterminacdo, autoestima, autovalorizagédo, coletivo),
Politicas Publicas/Econémicas (gestdo compartilhada, investimento, burocracia), Ambiental
(sustentabilidade, adaptacao climatica, depredagbes ambientais, vandalismo).

2 Amabilidade é um termo que evoca proximidade e abertura, quando empregada no sentido urbano, Fontes (2013)
considera como atributo do espaco amavel, que promove ou facilita o afeto ou a proximidade, opondo-se ao individua-
lismo, por muitas vezes caracteristico das formas de convivio coletivo contemporaneas.
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Matriz 09: Selecéo de Atores.
Fonte: Autora (2019).

Além da Matriz de Categorizagéo, foram levantados o atores mais significativos
para dinamizar o enredo dos cenarios (Matriz 09). Optou-se por selecionar e subdividir em
ambiente interno, ambiente intermediario e ambiente externo. O primeiro seguimento seria
para os atores que podem atuar diretamente no urbanismo téatico, sendo as organiza¢des
comunitarias, coletivos urbanos, grupos de pesquisa académicos e profissionais
especialistas. J& o ambiente intermediario séo os atores que podem financiar, apoiar as
acdes, no caso poderiam ser o governo e as instituicoes privadas. E por fim, o seguimento
do ambiente externo foram elencados os cidaddos independentes que seriam os atores
que usufruiriam das agdes do urbanismo tatico. A equipe notou que com essa subdivisédo
alguns atores poderiam estar em mais de uma subcategoria, no entanto, escolheu-se pela
néo repeticdo e sim por colocar na subcategoria em que o ator em questéo tivesse maior
influéncia no enredo dos cenarios.

- 3% fase: analise dos fatores-chave

Na terceira parte do workshop, a equipe classificou os fatores-chave, identificando
as forcas motrizes (tendéncias de peso, fatos portadores de futuro, incertezas criticas,
tendéncias irreversiveis e coringas ou wild cards) e os elementos pré-determinados,
considerando os dados coletados e como poderiam influenciar a questéo central.

Nas forgas motrizes, com tendéncias de peso, o grupo julgou que a inclusdo social,
aumento da populagéo urbana e conscientizagdo sustentavel fariam parte. Nos Elementos
pré-determinados, o individualismo, 0 escasso de recursos naturais e a cultura do DIY foram
inclusos na categoria. Quanto ao fato portador de futuro, as redes colaborativas, o uso de
tecnologias renovaveis, o desenvolvimento urbano sustentavel, a inovacgéao social e a gestéo
compartilhada foram julgados que faziam parte desta categoria. Os financiamentos publicos/
privados, o fim dos espacos livres, as crises politicas e econdmicas, tecnologias abertas
pertencentes as incertezas criticas. O fim do planejamento urbano voltado para atender a
escala humana e as catastrofes naturais foram inclusos nas tendéncias irreversiveis. E por
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fim, como coringas ou wild cards consideraram o empoderamento do todos os cidadéos,
ditadura, recursos econémicos ilimitados para intervencbes e revitalizagdo dos espacos

publicos do territorio nacional (ver Matriz 10).

Matriz 10: Classificagdo dos fatores-chave.

Fonte: Autora (2019).

+ 4% fase: analise e selecao de condicionantes do futuro

Na fase seguinte, foi elaborado a Matriz de Andlise Estrutural (Matriz 11) a partir
da selecdo de oito forcas motrizes pertencentes a Matriz de Categorizagdo explicitas
anteriormente. Os escolhidos foram: apropriagcdo do territério, métodos participativos,
dinamismo da intervencgéao, interacdo pessoa-pessoa, pertencimento, autonomia, gestéo
compartilhada e sustentabilidade. Na andlise estrutural das forgas motrizes, adota-se o
sistema binario, com o valor 1 pontuando as variaveis com maior motricidade e o 0 para
as variaveis com menor motricidade ou néo exista. Aqui ‘0’ entende-se como ‘ndo’ e ‘1’
entende-se como ‘sim’, bem como ‘M’ é a forca motriz e ‘D’ é dependente. Utilizando-
se os valores 1 e 0, a matriz é preenchida e os valores somados, tanto horizontal como
verticalmente. Dessa forma, chega-se a um resultado, onde se obtém um mapa das forgas
motrizes selecionadas. Ao se somar os valores das linhas e das colunas, obtém-se, através
do resultado das linhas, a Motricidade de cada variavel, e através das colunas, o valor
de sua dependéncia. Quanto maiores esses valores, mais motrizes e mais dependentes,

respectivamente, essas variaveis seréo.
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Matriz 11: Matriz de Analise Estrutural.

Fonte: Autora (2019).

A partir dessa Matriz de Andlise Estrutural, dentro do contexto analisado segundo a
opinido da equipe, a sustentabilidade seria a variavel de maior motricidade, ou seja, com
mais possibilidade de impulsionar as demais. Em contrapartida, a gestdo compartilhada
seria a variavel mais dependente, sofrendo influéncias das demais forcas motrizes.

O passo seguinte foi elaborar a Matriz de Influéncia Atores x Forga Motriz, as oito
forcas motrizes selecionadas foram cruzadas com sete atores relativos na fase anterior.

Matriz 12: Matriz de Influéncia Atores x Forga Motriz.
Fonte: Autora (2019).
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Matriz 13: Matriz de Classificagédo de Forcas Motrizes.

Fonte: Autora (2019).

Como resultado da aplicagéo da Matriz de Influéncia Atores x Forga Motriz (Matriz
12), na opinido da equipe os cidadaos independentes seriam os atores com maior poder
de influéncia sobre o contexto observado, seguido das organizagbes comunitarias. Além
disso, encontrou que as forcas motrizes que estdo mais submetidas as decisbes dos
atores em questédo foram a sustentabilidade e em seguida a gestdo compartilhada. Com
esse resultado foi possivel compreender a dinamica do cenario atual e para estruturar as
relagcdes que propiciam a construgcdo de cenarios futuros.

Tendo em mé&os este resultado, foi possivel classificar as duas forgas motrizes mais
impactantes/incerteza e imprevisiveis/impacto, seguiu-se a recomendacdo de Schwartz
(2006), com a construgdo da Matriz de Classificagcdo de Forgas Motrizes (Matriz 13) a
partir do ponto de vista do grupo. Para visualiz4-las melhor a equipe tragou os eixos da
Classificacdo das Forgas Motrizes (Matriz 14) e percebeu que a interagdo pessoa-pessoa,
a apropriag¢ao do territorio e o dinamismo das intervengdes foram as for¢as motrizes com
maior grau de avaliacdo. Por haver um empate entra as duas Ultimas for¢as, o grupo elegeu
a apropriacao do territério como a forgca motriz mais impactante e a interagdo pessoa-
pessoa como a forga motriz mais imprevisivel.
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Matriz 14: Eixos da Matriz de Classificagcdo de Forgas Motrizes.
Fonte: Autora (2019).

+ 5% fase: construcao e descricao de cenarios alternativos

Na ultima fase, com as forgas motrizes selecionadas anteriormente, apropriagéo do
territorio e a interacéo pessoa-pessoa, construiu-se os dois eixos da Matriz de Cenarios
(Matriz 15). Quanto aos cenarios, por consenso da equipe, decidiu-se pela construgao
de trés cenario, uma vez que uma alta interacdo pessoa-pessoa e baixa apropriacdo do
territorio nao seria tao interessante para o urbanismo tatico quanto os outros trés cenarios.
Esclarece-se aqui, portanto, que a criagdo de cada cenario resulta do ponto de vista
dos participante do workshop sobre a evolugdo das interrelagbes dessas forcas, sendo
entéo, fruto de um consenso de opinides dos envolvidos, n&o representando portanto uma
visdo formal do urbanismo tatico sobre o contexto observado. Optou-se por denominar os
cenarios inspirados nas cantigas de roda, como Vamos todos cirandar e Se essa rua fosse
minha, e nas musicas infantis, como Rua dos Bobos.

Matriz 15: Eixos da Matriz de Cenarios.
Fonte: Autora (2019).
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Trés cenarios foram construidos e apresentam trés possiveis situa¢des do urbanismo
tatico num futuro de 10 anos, considerando as forgas motrizes e atores selecionados pelo
grupo participante.

«  Cenario 1: Rua dos bobos

Este é um cenario onde as pessoas se apropriam pouco ou nada do territério e
com individualismo predominando, tendo uma baixa interagéo social. O que, a principio,
nédo garantira um espacgo publico conveniente para ocorrer agdes de urbanismo tatico,
mas ha a possibilidade de ocorrer algum despertar das pessoas apds a agéo. Se houver
um dinamismo de intervengdes, as interagfes pessoa-pessoa podem aumentar, ja que
a presenca da intervengéo causa amabilidade e consequentemente promove a interagédo
social. No entanto, se ndo houver uma apropriagéo do territorio, o vandalismo, abandono e
desinteresse da comunidade néo tornara a agdo de urbanismo tatico com um bom desfecho.

Se algum dos atores tentar promover uma acdo de urbanismo tatica através de
métodos participativos com a baixa interagé@o social, tera pouca ou nenhuma aderéncia da
comunidade em participar. Bem como a gestdo compartilhada, que se for proposta, com a
baixa interacdo social e baixa apropriacdo ndo havera possibilidade de acontecer sem o
empenho das pessoas.

Com a baixa apropriacéo do territério ndo se dara o sentimento de pertencimento, o
individuo né&o sentira em seu lugar, continuarad sem um elo entre ele e o territorio. Tal como
a autonomia, que ao aumentéa-la com pouca apropriac¢ao do territorio, o individuo canalizara
essa autonomia para outro segmento da vida e ndo para o espaco publico. Da mesma
maneira, com aumento da sustentabilidade fard com que o individuo tenha consciéncia
dos preceitos, mas nada indica isto sera conduzido para o espaco publico com uma baixa
apropriagao do territério.

Dentro dessa perspectiva, as agdes de urbanismo tatico ndo acontecerdo com
sucesso, caso aconteca conduzido por algum dos atores sera apenas fato isolado, sem
uma continuidade.

«  Cenario 3: Vamos todos cirandar

Neste cenario pode-se vislumbrar uma situagcdo ideal, em que as pessoas se
apropriam muito do territério € com uma alta interagdo social. Com isso, ha um aumento
de pertencimento, uma vez que pertencer a uma cidade ou bairro ndo é apenas viver
nela, mas sim participar ativamente de seu cotidiano, de seus costumes. Assim, pode-se
assegurar um grande engajamento das pessoas na proposicdo de métodos participativos
para a melhoria do espago publico e consequentemente uma maior autonomia. O individuo
torna-se, portanto, autossuficiénte, independente e protagonista de seus atos, fazendo-o
agir tanto individualmente, quanto coletivamente.

Cenario este, é propicio para vivenciar uma gestdo compartilhada, uma perspectiva
diferenciada em relagdo a tradicional. O compartiihamento da gestdo entre o Estado, as

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 6 “



iniciativas privadas, a participacdo da comunidade, aproximar a academia, os coletivos
e movimentos das realidades locais, com o intuito de reunir os saberes entre esses
segmentos, criam uma gestéo inovadora, por meio de concessdes ou parcerias, atingindo
uma nova politica de relagdo. Nela também valoriza-se as memdrias coletivas, protege,
promove o patrimonio local, além de tudo ser discutido para chegar num consenso favoravel
para todos. Isto permite um dinamismo das interven¢des urbanas possibilitando o uso e
ocupacao do solo de forma a permitir o imprevisivel, o aberto e o inesperado. Promovendo
assim, encontros de convivéncia, lazer e cidadania, a partir do uso do espago publico como
ambiente de encontro e aprendizagem, fortalecendo portanto, os espacos de sociabilidade,
redes de colaboracgéo e agdes coletivas.

Quanto a sustentabilidade, no que tange a convivéncia nos espacgo publicos através
da alta interagdo pessoa-pessoa e a alta apropriacdo do territério, o estabelecimento
de redes de convivio entre as pessoas e a busca do equilibrio, tdo comum na natureza,
cobra de todos os seres vivos o uso de competéncias para se estabelecerem um ambiente
mais saudavel. Com o aumento da apropriagédo do territorio, o senso de pertencimento e
a autonomia surgem iniciativas de ag¢des para a conexao e integracdo com a paisagem
florestal a fim de se estabelecer qualidade ambiental saude para a sociedade.

Dentro deste cenério, os atores encontrardo um ambiente confortavel para as a¢des

de urbanismo tatico acontecer de maneira dindmica e autosuficiente.
+  Cenario 4: Se essa rua fosse minha

Este é um cenario desafiante onde ha uma alta apropriagédo do territdério e com
individualismo predominante, tento uma baixa interacdo pessoa-pessoa. O impacto da
primeira forga ser alta é positivo, no entanto, quando posto ao lado da outra baixa forca
motriz se torna um cenério com grande possibilidade de mudancgas, no entanto sozinha
dificilmente haveria agcbes de urbanismo tatico com sucesso. Aumentando o dinamismo
das intervengdes, como ja dito anteriormente no cenéario 1, as interacdes pessoa-pessoa
podem aumentar, ja que a presencga da intervengéo causa amabilidade e consequentemente
promove a interagao social.

Além disso, havendo uma alta apropriagcdo do territério havera também um alto
senso de pertencimento. O desafio, portanto, sera como os atores promoverao uma maior
participacdo nas agdes de urbanismo tatico, com o alto grau de individualidade, devido a
baixa interagdo social. Partindo disso, dificiilmente a autonomia sera alcangada, bem como
a gestédo compartilhada.

E sobre a sustentabilidade, cada ator pode fazer a sua parte, sem haver agdes
coletivas, podendo ser dado de modo desorganizado e catastrofico. A natureza, desse
modo, pode sofrer significativas baixas, por causa da inobservancia a necessidade de
adocgéo de praticas efetivamente sustentaveis, principalmente no que tange os processos
de ocupagéao do espaco coletivamente.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 6 “



Este € um bom incitamento para os cidaddos independentes tentarem agir
coletivamente. Conceber a cidade como lugar privilegiado para exercicio da democracia.
Garantindo a livre manifestacdo de ideias e expressdoes de contestacdo no espaco
publico. Combatendo, assim, a repressao e a criminalizagdo dos movimentos sociais, e de
contestacdo no espago publico, para entdo aprimorar a gestao publica e incentivar o uso
de novos métodos participativos e tecnologias abertas para otimizar o atendimento das

demandas da sociedade.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Observa-se, de fato, entre os designers e pesquisadores da area, um crescente
interesse para uma pratica de projeto capaz de promover a melhoria das condigbes da
sociedade e dos contextos de vida cotidianos e, sobretudo, de empoderar a populagéo
na satisfacdo das préprias necessidades, promovendo assim dindmicas democraticas que
contribuam a redistribuicdo de poder na sociedade.

Varias ferramentas tém sido desenvolvidas e divulgadas, por consultorias e centros
de ensinos em design, para dar suporte a esta atuacao social dos designers. Na maioria dos
casos, estes modos de acdo se baseiam em processos criativos de natureza participativa e
colaborativa: a participacdo do usuario € um elemento fundamental de uma acéo de design
que visa alcancar melhorias sociais.

Nesse contexto, tais ferramentas podem ser colocadas em pratica nas ag¢des de
urbanismo tatico a fim de auxiliar e tornando mais dindmico o processo participativo e
promovendo ainda mais 0 seu envolvimento e ativismo. Tais interven¢des temporarias
funcionam como catalizadores de proximidade e intimidade, de conexdes tanto com o
préprio espago quanto entre os individuos da urbis, qualidade espacial aqui denominada
de amabilidade urbana. Por sua vez, estas intervencdes temporarias estdo ancoradas na
condicao de efémeras, muitas vezes como expresséo ou reflexos da patente aceleragéo da
vida contemporanea e como o individuo nela se move.

A pesquisa desenvolvida ndo vislumbrou apenas entender o tempo presente do tema
abordado, foi de interesse também a adequagéo do design as técnicas de prospecgéo de
cenarios futuros, para identificagcéo de oportunidades de projeto e geragéo de conhecimento
para inovagdo. Para isso, foi realizado um workshop na UFRN, no curso bacharelado de
design, com os alunos. Entre os ganhos observados, além da efetiva construgdo dos
cenarios, pode-se citar a geracdo de conhecimento advinda das reflexdes e andlises sobre
0 ambiente observado e o exercicio criativo de extrapolagdo do presente em direcdo aos
futuros possiveis, flexibilizando o pensamento e abrindo o olhar para novas formas de ver
a cidade.

A construgdo de cenérios é uma ferramenta que permite a explora¢do do futuro
e construcdo do presente. Porém, ainda mais importante € quando se pode antecipar
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ou mesmo provocar esse futuro sem perder de vista o presente. Saber olhar o futuro
considerando todas as possibilidades e se preparando estrategicamente para o que poderéa
acontecer.

E valido ressaltar que apesar das técnicas terem sido apresentadas e testadas
positivamente nesta pesquisa, o resultado da construgéo de cenarios dependera da equipe
que os constréi. Como bem observa Godet, ferramentas ndo substituem os pensamentos e
nédo devem bloquear a liberdade de escolha. Liberdade de ousar, de transgredir o presente,
de exercitar um olhar criativo e ultrapassar a barreira das convenc¢des em dire¢cdo as muitas
possibilidades que o futuro reserva.
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RESUMO: Na Barra de Guaratiba, bairro da
zona oeste da cidade do Rio de Janeiro, ha uma
propriedade que, em certos aspectos, difere de
qualquer outra no mundo. Nela, em harmonia
com a vegetacdo nativa, preserva-se uma
colecdo botanica que é resultado de uma coleta
sistemética pelo mundo e de expedicdes as
diversas regides do Brasil. A colecdo de plantas
tropicais e semitropicais reunida, organizada e
cultivada por Roberto Burle Marx hoje constitui
0 acervo botanico-paisagistico do Sitio Roberto
Burle Marx (SRBM) e tem papel de destaque
entre os bens culturais ali preservados. Ela
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constitui um elemento-chave para o desempenho
da misséo institucional, pois, além de oferecer
um rico campo de estudos para a ecologia, a
conservacao do meio ambiente, a botanica e
0 paisagismo, também atua na configuragéo
de jardins resultantes do conhecimento, da
sensibilidade artistica e das experimentacdes de
seucriador. Dadaessaimportancia, recentemente
0 SRBM foi reconhecido como patrim6nio mundial
pela Organizacdo das Nagbes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Em
2012, por meio do Plano Estratégico de Gestéao
definido no Sitio Roberto Burle Marx (SRBM),
consolidou-se a necessidade de inventariar o
acervo botanico-paisagistico. Em 2017, avangos
para a inventariagdo botanico-paisagistica
do SRBM culminaram em pesquisa empirica
da equipe técnica, documentadas como a
concepgéo do projeto de gestéo e projeto técnico.
Desde a ultima publicagéo, 3700 novos registros
de arvores e palmeiras, grupos de herbéaceas,
e elementos fisicos construidos ou naturais
foram armazenados em um banco de dados
espacial estruturado que permite operagbes
de escrita, gravacao, leitura e atualizagdo por
multiplos usuarios. Novas aplicagbes web para
a difuséo da informacéo, contemplando registros
multimidia e de dados foram desenvolvidas
para acesso simplificado em navegadores web.
Este artigo pretende atualizar a comunidade
cientifica sobre os avangos desta pesquisa,
bem como apresentar estratégias futuras, tais
como avangos documentais, metodologicos e
operacionais do inventario botanico-paisagistico
do SRBM com o uso de Sistemas de Informacgéo
Geogréfica (SIG).
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PALAVRAS-CHAVE: Patriménio cultural; paisagismo; inventario; sistema de informagéo
geogréfica.

ABSTRACT: In Barra de Guaratiba, a district in the west zone of the city of Rio de Janeiro,
there is an estate that, in certain aspects, is unlike any other in the world. Here, in harmony
with the native vegetation, a botanical collection is preserved that is the result of systematic
collecting around the world and of expeditions to various regions in Brazil. The collection of
tropical and semi-tropical plants gathered, organized and cultivated by Roberto Burle Marx
today constitutes the botanical and landscape collection of the Roberto Burle Marx Site
(SRBM) and plays an important role among the cultural assets preserved there. It is a key
element for the performance of the institutional mission, since, besides offering a rich field of
studies for ecology, environmental conservation, botany, and landscaping, it also acts in the
configuration of gardens resulting from the knowledge, artistic sensibility, and experiments of
its creator. Given this importance, the SRBM was recently recognized as a world heritage site
by the United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO). In 2012,
through the Strategic Management Plan defined at the Roberto Burle Marx Site (SRBM), the
need to inventory the botanical and landscape collection was consolidated. In 2017, advances
for the botanical-pascape inventorying of the SRBM culminated in empirical research by the
technical team, documented as the conception of the management project and technical
project. Since the last publication, 3700 new records of trees and palms, herbaceous groups,
and built or natural physical features have been stored in a structured spatial database that
allows write, write, read, and update operations by multiple users. New web applications for
information dissemination, contemplating multimedia and data records were developed for
simplified access in web browsers. This paper intends to update the scientific community
on the advances of this research, as well as present future strategies, such as documental,
methodological and operational advances of the botanical and landscape inventory of the
SRBM with the use of Geographic Information Systems (GIS).

KEYWORDS: cultural heritage; landscape architecture; tree inventory; geographic information
system (GIS).

INTRODUCAO

O Sitio Roberto Burle Marx (SRBM), tombado como patriménio cultural brasileiro
nas esferas municipal, estadual e federal e, a partir de julho de 2019, reconhecido pela
Unesco como patriménio mundial, tem a missdo de preservar e difundir a obra intelectual
do artista Roberto Burle Marx, cuja producéo € notéria tanto por seus projetos de jardins
tropicais - novo paradigma no paisagismo mundial - quanto por obras de arte de diversas
naturezas (pinturas, gravuras, esculturas, tapegarias, painéis de ceramica etc.).

Destaca-se entre os acervos sob a guarda do SRBM a cole¢ao botanico-paisagistica,
resultado das expedicoes realizadas pelo paisagista, tragcando um panorama botanico
da flora brasileira, que constitui uma das mais importantes cole¢bes de plantas vivas do
mundo, tanto em quantidade de individuos quanto em diversidade de espécies.

Essa colecdo se constitui como elemento-chave para o cumprimento da missédo
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institucional, pois, além de oferecer um rico campo de estudos para a educagéo, ecologia,
para a conservagdo do meio ambiente, para a boténica e para o paisagismo, atua na
configuragdo de jardins resultantes do conhecimento, da sensibilidade artistica e das
experimentacdes de seu criador.

Em 2012, no dmbito do Plano Estratégico de Gestao definido no SRBM, consolidou-
se a necessidade de inventariar o acervo botanico-paisagistico, utilizando Tecnologias de
Informacéo e Comunicagao (TIC) que contribuissem para otimizar processos de gestéao da
colegdo viva e atender & demanda informacional da sociedade (LAVOR, 2013). A partir de
2017, com novos membros na equipe, uma proposta de inventario botanico-paisagistico
georreferenciado e metodologia de gestdo foram desenvolvidas para atender a essa
demanda. (STORINO et al., 2019).

Essa nova ferramenta de gestdo, o0 neve inventdrio botanico-paisagistico
georreferenciado, possibilita a geragdo de uma base de conhecimento concisa, que permite
a identificacéo vegetal individual, a gestéo informacional da colecéo, a salvaguarda dos
dados espaciais e a difusdo do acervo.

Torna-se também estratégica para a preservacdo do bem cultural reconhecido
em julho de 2021 como Patrim6nio Mundial pela Organizagdo das Nac¢des Unidas para
a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), uma vez que esse reconhecimento se
fundamenta no carater de “laboratorio paisagistico” da propriedade onde Burle Marx
“experimentou a fundi¢cdo de ideias artisticas modernistas e plantas tropicais nativas na
criacao de projetos de jardim como obras de arte vivas” [referéncia: Extrato das Decisbes
adotadas pelo Comité do Patriménio Mundial em sua 442 sessdo ampliada (Fuzhou (China)/
Reunido online, 2021)], e que é ‘importante como manifestagédo fisica das abordagens
de Burle Marx, seus principios e suas plantas, bem como pelo modo como permite uma
compreensao das caracteristicas-chave projetuais que ele usou repetidamente em seus
projetos, tais como formas sinuosas, massas vegetais exuberantes, arranjos arquiteturais
de plantas, contrastes dramaticos de cor, o foco nas plantas tropicais (...)”. Por essa 6tica,
o Valor Universal Excepcional do SRBM est4 manifestado em atributos-chave, tais como:
a colegdo botanica e sua conservagao, difusdo e pesquisa; os desenhos geométricos e
0s jogos de cores e volumes dos canteiros; o papel do SRBM como local de fomento a
pesquisa por botanicos, agronomos, arquitetos, paisagistas, historiadores da arte e outros;
0s agrupamentos ecoldgicos de plantas com necessidades e caracteristicas semelhantes.

MODELOS CONCEITUAIS

Modelos conceituais podem ter distintas defini¢cdes, todavia O’ Sullivan e Perry
(2013) definem modelos como uma forma primariamente exploratéria ou ferramenta de
aprendizado heuristica, que pode ser usada para clarificar nosso pensamento sobre o

mundo, para investigar questdes e avancar na exploragéo cientifica. Embora a definicdo
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pareca complexa, podemos sintetiza-la como um modo de classificar e entender o0 mundo,
tal como uma linguagem com suas caracteristicas sonoras, graficas e seus significados.

Por exemplo, modelos espaciais podem capturar uma simplificagdo da realidade
para prever, explorar, analisar e manipular determinados fendmenos do espago, em
determinado periodo de tempo. Quando utilizamos modelos de informagédo, desejamos
classificar e gerir dados acerca de um determinado assunto ou interesse por meio de
distribuicdo, classificacdo e sintese de uma realidade complexa em um conjunto de
elementos ordenados e simplificados. Sobre estes conceitos, € fundamental relembrar que
um modelo, por natureza, nao podera capturar toda a realidade, e que, um modelo nunca
atenderéa a todas as finalidades possiveis. Todavia, modelos relativamente genéricos ou
simplificados podem auxiliar na constru¢gdo de modelagem de informacgéo especifica.

Para Ariza-Lopez, Garcia-Balboa e Pulido (2004), um modelo de dados é um conjunto
de ferramentas conceituais utilizado para descrever como a realidade sera representada no
sistema e essas abstracdes podem ser representadas por cinco etapas, conforme Figura 1.

Figura 1: Abstrac6es em cinco etapas.
Fonte: O autor.

O mundo real contempla os fenémenos cognitivos percebidos pelo ser humano, ou
seja, nossa area de estudo e a prépria dimenséo fisica do SRBM. O mundo conceitual
contempla o que é compreendido como entidades importantes a serem cadastradas no
sistema de inventario, a fim de aperfei¢coar a gestéo botanico-paisagistica, de infraestrutura
e territorial. O mundo geoespacial contempla a adaptacao dessas entidades em definicéo
de variaveis e regras dentro do banco espacial e do sistema de informagao geogréafica com
a utilizacéo da suite Arcgis Desktop e Arcgis Online. A documentacéo desse processo se
da por meio de tabelas e esquemas que apresentam os nomes das variaveis, o tipo de
dado, classes e descricéo. O Universo de discusséo analisa o que o usuario do dado, com
seus requisitos de usuério necessita em relagédo ao que é oferecido pelo produtor do dado
e sua especificacdo do produto. O planejamento do mundo conceitual ou universo abstrato
prevé os possiveis usos e revisdes para melhoria do produto. Ja o terreno nominal € um
estagio finalizado e ideal, onde as discussdes levaram a um entendimento comum e onde
€ possivel uma nova constatagéo de qualidade.

Embora o arcabougo teérico e conceitual desse processo seja considerado um ciclo,
em que as discussoes, entendimentos e necessidades se modificam constantemente e por
consequéncia a modelagem espacial e de requisitos, é importante do ponto de vista pratico,
projetar um sistema e conjuntos de processos e agdes finito e tangivel.
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TECNOLOGIAS PARA ARQUITETURA, PATRIMONIO E PAISAGISMO

Modelos de informacg&o para a construgdo (BIM) sédo representagdes digitais dos
aspectos fisicos e espaciais de um determinado objeto construido. BIM atua como um
recurso compartilhado de informagé@o acerca deste objeto. Segundo Zajickova e Achten
(2013), BIM cobre mais do que a geometria dos objetos, e se estende além das abordagens
tradicionais da arquitetura (bidimensionais: planta baixa, corte, fachada, etc.) e além do
tridimensional com modelos sélidos visualizaveis por meio de isovistas e perspectiva.
Sao considerados a quarta dimensdo (temporal), quinta (econdmica), sexta (tempo de
vida e manutengédo). Também sdo cobertas as relagdes, andlises espaciais, informacéo
geografica, quantidades e propriedades (atributos) dos objetos, entre outros.

Assim, muitos pesquisadores tem buscado estender os principios do BIM e adequa-
los conforme suas necessidades. Nesse contexto, pesquisadores passam a denominar a
adaptacéo para a arquitetura paisagistica como modelo de informacéo da paisagem (LIM)
(ERVIN, 2001; ZAJICKOVA E ACHTEN, 2013).

Ervin (2001) propde a classificacdo dos modelos de informacéo da paisagem em
dois objetivos: representar e visualizar os aspectos materiais e imateriais da paisagem.
Segundo Zaji¢kova e Achten (2013), a utilizacdo dos modelos de informagéo da paisagem
traz trés vantagens fundamentais, que s&o: promog¢do de um modelo de informagédo para
o dominio da arquitetura paisagistica; modelos que permitam o trabalho cooperado entre
equipes multidisciplinares; e o avango na integracéo e interdisciplinaridade do tema.

A fim de definir limites para um modelo de informagdo da paisagem, Zajickova e
Achten (2013) delimitam dois componentes: o conhecimento sobre o territério (terreno,
condi¢bes do solo, temperatura, micro e macro clima, etc.) e o conhecimento sobre os
objetos (maleaveis e naturais como vegetacao e artificiais como edificacdes).

Em termos de Tecnologias da Informagdo e Comunicagao (TIC), softwares como
Graphisoft ArchiCAD, Autodesk Revit e Nemetschek Vectorworks sdo ferramentas que
atendem as demandas de BIM e LIM, porém s&o primariamente desenvolvidas para
processos de design e, por isso, ndo podem ser diretamente Uteis para a gestdo. (YANG
et al., 2019).

Ja os Sistemas de Informacao Geografica (SIG) séo flexiveis e funcionais para
fins de cadastramento, gestdo e difuséo de informacbes espaciais em diferentes escalas.
Segundo Goodchild (2009), para o meio cientifico, o SIG pode ser utilizado para investigar
padrdes espaciais, formular e validar hipoteses sobre distribuicdo de espécies de planta,
comportamento animal, populag¢des, entre outros.

Ferramentas computacionais para desenho técnico assistido por computador
(CAD), modelos de informacdo para construcdo (BIM) e suas variagbes, bem como ou
Sistemas de Informagé&o Geografica (SIG) apresentam modos distintos de trabalho para
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processar objetos geométricos e espaciais, porém apresentam tendéncia a convergéncia.
Jé as Infraestruturas de Dados Espaciais (IDE) s@o possiveis meios de integrar esses
modelos, ja que auxiliam no gerenciamento e compartilhamento de dados tematicos. Além
disso, podem executar essa fungdo com distintas escalas e dimensdes para profissionais,
cidadaos, pesquisadores, governos, entre outros interessados.

Em escala local, jardins boténicos, arboretos, zoolédgicos e instituicbes com cole¢des
botanicas e paisagisticas se beneficiam do uso de Sistemas de Informacdo Geografica
para cadastramento, processamento e difusdo de espécies arbdreas, grupos arbustivos
e forragbes (JUSOFF E SETIAWAN, 2002; LEE et al., 2014; LONG et al., 2017; MELUS,
2011; MORGAN E GRECO, 2019; NETEK, 2014; OTHMAN, ABDUL RASAM E JAINI, 2020;
REPETSKAYA et al., 2020; STORINO et al., 2019; XIAN-GUI, 2005).

J& em escala regional, inventéarios de arborizagdo urbana e espacos livres publicos
tém sido gerenciados estrategicamente com SIG por diversas municipalidades (ALPAN
E SEKEROGLU, 2020; FILHO et al., 2002; GIKUNDA E GRIFFITH, 2019; STRAIGYTE
E VAIDELYS, 2012; TAKACS E ZSIGMOND, 2010). Alguns exemplos da utilizacdo dessa
tecnologia podem ser verificados em Paris (Franga) e Singapura (Cidade-Estado). Em Paris,
a infraestrutura de dados publicos monitora as zonas pluviais, os espagos publicos livres e
as ilhas de calor, bem como cerca de 200.000 arvores. Singapura, por sua vez, possui mais
de 500.000 arvores pertencentes a 88 familias e a 1689 espécies, que tém suas informagbes
de plantio, taxonomia botanica, nome popular e dimensoes fisicas gerenciadas por esse
Sistema. Segundo Williams (2015), a cidade do Rio de Janeiro, possui desde 2010 uma
ampla IDE com diversas camadas espaciais classificadas por diferentes temas, embora

n&o haja um inventario arbéreo municipal.

QUALIDADE DOS DADOS ESPACIAIS

Para desenvolver um modelo de avaliacdo da qualidade de dados geoespaciais
e aperfeicoar o inventario botanico-paisagistico georreferenciado, foram extraidos quatro
elementos de qualidade da ISO 19157:2013, a saber: avaliagdo da consisténcia de formato,
da consisténcia légica dos dados, da completude dos dados e da acuracia.

A avaliagdo da consisténcia de formato se relaciona com a compatibilidade de
interpretacdo dos dados espaciais ap6s a sua aquisigdo e registro, bem como avalia as
possibilidades de extragdo, transformacéo, carregamento e atualizagdo entre sistemas de
hardware e software distintos, permitindo a salvaguarda da informacgéao.

A avaliacdo de consisténcia l6gica de dados consiste na decisdo das variaveis de
interesse, que junto com outros atributos mandatérios séo definidos em um sistema de
banco de dados espacial, tais como: valores textuais, numéricos, geometrias, entre outros.
As operagdes de validagdo verificam possiveis inconsisténcias de geometrias, chaves de
identificagdo Unicas, campos nulos, entre outros.

A completude dos dados compara os dados cadastrados com dados de referéncia
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coletados em momentos distintos, ou na auséncia destes, com a realidade do campo. O
processo quantifica e reporta as comissdes e omissdes, respectivamente a presenga e
auséncia de dados, verificando inconsisténcias para mais ou para menos. A completude
pode ser aplicada por area, validando feicbes geogréficas e as variaveis de interesse.

A acuracia pode ser posicional, temporal ou tematica. As duas primeiras sdo
intrinsecas aos sistemas de hardware e software, que capturam a posicdo geografica no
espaco (datum, projecao e materialidade, data e hora) verificados por meio de rotinas. Ja
a tematica, trata dos atributos complementares necessarios a pesquisa e definidos para
o0 modelo de banco de dados, que deve ser revisada por curadores de acordo com cada
campo de conhecimento.

HISTORICO DA INVENTARIAGAO

O inventario botanico-paisagistico € uma ferramenta de gestéo adotada pelo SRBM
desde o momento da transferéncia da propriedade. Executado de diferentes formas, em
diferentes amplitudes e em diferentes periodos de tempo desde a época da constituicédo
da colegédo por Roberto Burle Marx, o histérico das iniciativas de inventario pode ser
classificado em quatro fases.

A primeira fase ocorreu ainda durante o periodo de constituicdo da cole¢do, quando
registros variados foram produzidos por iniciativa do préprio Burle Marx: como resultado
das excursdes de coleta realizadas por ele e sua equipe; como tentativas de catalogar a
colecéo ja reunida e também como listagens das espécies cultivadas e reproduzidas no
Sitio com finalidade comercial, para uso nos jardins produzidos pelo escritério Burle Marx
& Cia. Ao que se sabe, nenhuma dessas listagens abrangeu a colecéo de forma extensiva.
Amigos e colaboradores de Burle Marx, como, por exemplo, o paisagista José Tabacow,
também iniciaram processos de levantamento e catalogacédo desse acervo, ainda durante
a vida de Burle Marx, porém nenhuma dessas iniciativas prosperou o suficiente para dar
conta de toda a colegdo. Apo6s a doagéo do Sitio ao governo federal e durante o processo
de transferéncia da propriedade, diversas listas contendo informagbes das espécies
existentes foram entregues ao IPHAN, porém estas listas ndo contemplavam a totalidade
da colegéo, e tampouco continham a localizagdo dessas plantas no SRBM.

A segunda fase, iniciada em meados de 1990, utilizava materiais de desenho técnico
convencional, tais como papel vegetal, esquadros e réguas para o registro das espécies
e sua localizagéo nos jardins e sombrais. Esta catalogagcéo ocorria de forma analégica e
laboriosa, com risco maior de erros humanos na transferéncia consecutiva de informagdes
dos croquis e notas de campo para desenhos técnicos e tabelas.

A utilizacdo de uma nova metodologia, onde as ferramentas analégicas foram
substituidas por digitais, empregando softwares de desenho assistido por computador
(CAD), como Autodesk AutoCAD e suite de escritério convencional, com Microsoft Excel
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e Access, marca o inicio da terceira fase do inventario, em meados de 2004. Embora as
novas tecnologias possuissem indiscutiveis vantagens em relagédo as anal6gicas, nao foram
introduzidas significativas modificacbes. O desenho técnico em CAD é parcialmente eficiente
para a representacdo do terreno, uma vez que apresenta limitagdo no armazenamento de
dados, extragdo de informacgbes para diversas finalidades e no posicionamento espacial
dos individuos. Assim, eram necessarios numerosos arquivos para diferentes usos,
comprometendo a edicdo e compatibilidade entre eles. Ja o uso da ferramenta Excel, para
documentar além do que o desenho técnico pode representar, apresenta significativos
problemas, tais como baixa interoperabilidade com o CAD, erros de digitacdo, organizagéo,
tamanhos de arquivo e velocidade de acesso. Deste modo, embora o desenho técnico
pudesse ser realizado de forma mais rapida e o armazenamento de dados pudesse ser
inserido em planilhas eletrénicas, ainda havia morosidade nos processos de coleta de dados
campo, que permaneciam sendo realizados com pranchetas, papel e trenas. Desta forma, a
anotagéo de campo nao estaria resguardada de erros humanos, como impreciséo e falta de
acuracia no posicionamento das espécies. Ja o processo de documentacgédo, que era feito
através de fotografia, atrasava ainda mais o registro, visto que era necessario um dificil
processo de correlagéo, destas com as planilhas eletronicas e arquivos CAD. Além disso,
essa tecnologia tem limitagdes para processos de andlise automatizados, principalmente
quanto a mensuragéo de area e selegdo de espécies por local, dentre outros, visto que a
representacao espacial dos individuos e dados residia em sistemas pouco compativeis.

Cientes das limitagbes da tecnologia empregada até entdo e diante do desafio
de propor um plano de gestao efetivo para esse acervo vivo, em 2017, o corpo técnico
SRBM deu inicio a uma pesquisa em busca de melhores praticas para a gestao de acervos
vivos, realizou extensa reviséo bibliografica, analisou estudos de casos e seus requisitos,
realizou visitas técnicas, avaliou tecnologicamente as novas ferramentas disponiveis para
o trabalho e produziu as primeiras provas de conceito para a atualizagdo dos métodos de
inventariacéo da colegdo viva.

Em 2018, apds a aquisicdo de equipamentos e softwares, foi iniciada a implantacao

de um novo sistema informatizado para a gestdo do acervo botanico-paisagistico.

O INVENTARIO BOTANICO-PAISAGISTICO GEORREFERENCIADO

O inventario boténico-paisagistico georreferenciado utiliza a suite de software
Arcgis Desktop, Arcgis Online e seus respectivos aplicativos Collector e Survey123 para o
cadastramento dos individuos vegetais no campo. Os dois ultimos aplicativos, sdo utilizados
em um dispositivo movel e conectados a um receptor externo do tipo GNSS', modelo EOS
Arrow, permitindo preciséo e acuracia submétrica. Nos diversos testes realizados, a preciséo

1 O GNSS (Global Navigation Satellite System) é o nome dado para os sistemas de satélites que permitem que equi-
pamentos fornecam a localizagcdo de determinado ponto na superficie terrestre através da indicagédo de coordenadas
geograficas.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 7 m



e acurcia obtida variou de 10cm em areas abertas até 3m em areas com dossel arboreo
denso, todavia, em razdo da tecnologia embargada neste modelo de GNSS, foi possivel
manter uma média de 1,5m, considerada aceitavel para o projeto. Inventarios semelhantes
conduzidos a mesma época e com 0 uso de equipamento similar, porém provavelmente
menos tecnol6gicos, apontavam precisdo na ordem de 5m a 15m (SILVA et. al., 2017). A
aplicagéo Survey 123 foi oficialmente disponibilizado a partir de 2017 (CHIVITE, 2016),
momento que coincidiu com o inicio das provas de conceito do inventario. Assim, optou-se
pela utilizagdo destes equipamentos e aplicagdes para reduzir a curva de aprendizado dos
técnicos, pois as experiéncias de uso e de interface sdo similares a aplicativos populares
de uso cotidiano, tais como navegador, chat e mensagens instantaneas, assim como o uso
de GNSS compacto sem estacao total, uma vez que a prioridade € o avanco continuo e
registro tematico.

O projeto técnico possui quatro etapas fundamentais: coleta, processamento, analise
e difusédo da informacgao da cole¢éo botanica-paisagistica e de outros elementos fisicos. Na
etapa de coleta em campo, a equipe utiliza o receptor externo em conjunto com o dispositivo
movel e o aplicativo de cadastro para coletar fotografias, além de 15 variaveis de interesse
botanico e paisagistico. Ap6s a coleta, o formulario &€ submetido a camada dinamica do
Arcgis Online. Na etapa de processamento, as informag¢des da camada dindmica séao
visualizadas em um aplicativo de edi¢do online, com recursos de sele¢do espacial, selecao
por atributo, filtros e edigcdo, permitindo ao curador botéanico realizar revisdes, anotagdes
e identificagcdes botanicas. Na etapa de anélise, os dois curadores, membros e chefia da
Diviséo Técnica do SRBM verificam padrbes e correlagbes existentes entre atributos e
espacialidades dos dados, de forma a transforma-los em informacgéo. Na etapa de difuséo,
sé@o gerados relatérios, mapas, aplicativos e histérias interativas para os fins de gestao do
acervo vivo e do territorio, de pesquisa e para o publico geral.

Em 2020 e 2021, mdultiplas camadas de dados espaciais foram cadastradas por
meio de levantamento em campo ou processos de interoperabilidade de dados. Um portal
de dados espaciais foi desenvolvido para agrupar os dados espaciais criados, onde sao
listados os limites e elementos fisicos do SRBM tais como: limite da propriedade, buffer
zone?, lagos, rochas, recursos hidricos, trilhas e edificagoes.

As camadas de dados espaciais relativas as arvores, palmeiras, grupos de
vegetacgdes e forracbes tém especial atencao, pois séo a principal finalidade do inventério
botanico-paisagistico georreferenciado.

Atualmente, 3989 individuos vegetais Unicos foram cadastrados no SIG, com
diferentes graus de completude, oriundos dos levantamentos de campo com dispositivos
moveis, levantamentos topogréaficos, planilhas eletrénicas e arquivos CAD. Foram

2 Buffer zone é uma importante ferramenta de conservagéo para bens inscritos na lista de Patriménios da Humanidade.
Durante toda a histéria de implementacdo da Convencéo de Patriménios da Humanidade, a protecdo das adjacéncias
do bem inscrito s&o considerados componentes essenciais das estratégias de conservagéo de bens naturais e culturais.
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registrados na plataforma 511 canteiros em area aberta e 182 canteiros em sombrais,
totalizando mais de 30.000 m2 cadastrados, conforme Figura 2.

Figura 2: Individuos arbéreos, grupos arbustivos e rasteiros registrados.

Fonte: O autor.

As camadas espaciais cadastradas estdo disponiveis no SaaS Arcgis Online e
distribuidas por meio de aplicagdes de difuséo, tais como panoramas e quadros contendo
mapas, graficos e filtros de selegédo, conforme Figura 3. Esses panoramas sdo dindmicos,
ou seja, conforme o cadastramento em campo avanga, as aplicagcbes sdo atualizadas
automaticamente e permitem maior agilidade de gestéo.

A plataforma também permite a salvaguarda de dados na nuvem, opgao de backup
fundamental para o ciclo de vida dos dados e permite o trabalho em equipe, com multiplos
técnicos utilizando a plataforma simultaneamente em acesso local ou trabalho remoto.
Grupos de acesso e controle dispdem de diferentes permissdes para acessos distintos nas
camadas espaciais, reduzindo o risco de perda de dados.
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Figura 3: Aplicag@o experimental de difusédo do acervo botanico-paisagistico do Sitio Roberto Burle
Marx.

Fonte: O autor.

CONCLUSOES E FUTURAS ACOES

O avanco do inventario botéanico-paisagistico deve se desdobrar em novas etapas
cadastrais, bem como atender as recentes demandas documentais.

Para Singleton (2018), ha uma distincdo importante entre dados orgénicos e
modelados, onde a principal diferenca € que os dados organicos sdo um subproduto de
algum processo, tal como comunicagéo ou relatérios, enquanto dados estruturados podem
contribuir para andlises criticas de determinados fenédmenos. Nesse sentido, continuar a
desenvolver modelos de informacgéo estruturados para as atividades chave do SRBM pode
contribuir para a pesquisa e salvaguarda dos dados e a gestéo eficiente da informacéo.
Um exemplo relevante dessa pratica é a transformacéo de relatérios técnicos descritivos e
periddicos relacionados ao acervo vivo em informagéo estruturada.

Esse aprimoramento documental compactua com as recomendagdes do Internatio-
nal Council on Monuments and Sites (ICOMOS), que propds alteragées documentais re-
centes na ocasido do reconhecimento do SRBM como Patriménio Mundial da Humanidade
pela UNESCO. Alteragbes envolvendo mapas, levantamentos e ilustragées da propriedade
do Sitio Roberto Burle Marx no momento de sua transferéncia ao IPHAN, bem como no
periodo atual serdo futuras implementagdes do inventario. Considerando esse panorama,
dados estruturados em SIG auxiliardo no desenvolvimento de uma comparacgéo cartogra-
fica temporal, por meio de sobreposi¢cdo de camadas e calculo de areas ou elementos no
momento anterior e posterior.

A partir dos dados expostos, conclui-se que o avanco da inventariagdo com o uso
do Sistema de Informagéo Geografica atendeu as necessidades da inventariacéo botanico-

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 7 “



paisagistica, ultrapassando a fung&o primordial de cadastro do acervo vivo. Dessa forma,
dados espaciais de areas e zonas dos jardins, camadas espaciais de buffer zone, recursos
hidricos, elementos naturais e constru¢cdes no entorno do SRBM também puderam ser
registrados na plataforma.

Os resultados do presente trabalho sdo fundamentais para subsidiar a proposi¢ao
de acgdes futuras que garantam a continuidade do inventario de toda a cole¢do boténica-
paisagistica do SRBM e a disponibilizagdo de todo o conhecimento acumulado para a
sociedade cientifica e para o publico em geral.
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RESUMO: A arquitetura que proporciona quali-
dade térmica aos usuarios engloba um planeja-
mento criterioso, em que sdo considerados os
aspectos climaticos do local de implantagéo.
Nesse ambito, edificios escolares padroniza-
dos tém sido introduzidos em diferentes cidades
brasileiras, situacdo que acomete o conforto e,
consequentemente a saude dos usuarios, bem
como a eficiéncia do ensino-aprendizagem. Esta
pesquisa objetivou investigar as justificativas
que tém norteado a disseminacdo de escolas
padronizadas no Brasil, bem como a importancia
da bioclimatologia na arquitetura, evidenciando
os impactos da padronizagdo para o conforto
térmico em escolas. Os resultados obtidos, atra-
vés das pesquisas levantadas, mostraram que
a propagacéo da padronizacdo escolar no Bra-
sil estda enraizada em motivagcbes econdmicas
e politicas. Essas escolas tém sido avaliadas,
através de diferentes estudos cientificos, como
ambientes com baixos indices de conforto
térmico, valores que poderiam ser amenizados
com a aplicagéo de estratégias bioclimaticas.
PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura Escolar; Biocli-
matologia; Padronizagao; Conforto Térmico.
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SCHOOL ARCHITECTURE AND
BIOCLIMATOLOGY: THE IMPACTS OF
STANDARDIZATION ON THE THERMAL
COMFORT OF BRAZILIAN SCHOOLS

ABSTRACT: The architecture that provides
thermal quality to users encompasses a careful
planning, in which the climatic aspects of the
implantation site are considered. In this context,
standardized school buildings have been
introduced in different Brazilian cities, a situation
that affects the comfort and, consequently,
the health of users, as well as the efficiency of
teaching and learning. This research aimed
to investigate the justifications that have
guided the dissemination of standardized
schools in Brazil, as well as the importance of
bioclimatology in architecture, highlighting the
impacts of standardization for thermal comfort
in schools. The results obtained, through the
researches, showed that the spread of school
standardization in Brazil is rooted in economic
and political motivations. These schools have
been evaluated, through different scientific
studies, as environments with low levels of
thermal comfort, values that could be mitigated
through the application of bioclimatic strategies.
KEYWORDS: School Architecture; Bioclimatolo-
gy; Standardization; Thermal comfort.

11 INTRODUCAO

O wuso de edificagbes escolares
padronizadas no Brasil é identificado, na
literatura, desde o Regime Republicano (que

iniciou em 1889), com a “massificacdo” da
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educagdo (CORREA, MELLO, NEVES, 1991; AZEVEDO, 2002). A partir da década de 1940,
na arquitetura escolar, sdo observadas tentativas de acompanhamento de novas filosofias
educacionais, sendo colocado em pauta o desenvolvimento infantil. A organizacdo das
salas passou a ter dinamicidade no layout, onde as mesas ndo eram mais fixas, refletindo,
ainda, a valorizagéo da coletividade. Entretanto, o uso de projetos escolares padronizados
manteve-se, através de processos relacionados a pré-fabricacédo (AZEVEDO, 2002).

A padronizagao construtiva, ainda verificada em escolas brasileiras, pode apresentar
vantagens como a racionalizacdo de custos e a agilidade construtiva. Porém, quando as
caracteristicas climaticas locais ndo sao consideradas no projeto arquitetdnico, a qualidade
da edificagcdo é colocada em risco (RACKES et al,, 2015; SPAGNUOLO, 2019). Nesse
ambito, é essencial abordar a importancia arquitetura bioclimatica, onde objetiva-se
promover ambientes termicamente confortaveis, através de estratégias adequadas ao
clima, com o uso consciente de energia (OLGYAY, 1968). Pesquisas como as realizadas
por Mueller (2007); Costa e Barbirato (2012); Lara, Xavier e Silva (2018); e Pereira (2019),
mostram, justamente, que o uso estratégias bioclimaticas, em escolas brasileiras, ajuda a
promover o conforto térmico.

Visto esse cenario, objetivou-se, nesta pesquisa, fazer um levantamento acerca
dos motivos que tém levado a utilizacdo de escolas padronizadas no Brasil. Também
se objetivou investigar a importancia da aplicagéo da bioclimatologia para a arquitetura,
apresentando os impactos da padronizacao ao conforto térmico dos usuarios de edificios
escolares.

21 MATERIAIS E METODOS

A presente pesquisa é de revisdo da literatura, sendo realizada a partir de materiais
que incluem livros, relatérios, trabalhos finais de poés-graduacédo (teses e dissertagdes)
e artigos publicados em eventos cientificos. A busca de referéncias foi realizada no dia
12 de margo de 2022, através do Google Académico. A pesquisa foi feita para paginas
em portugués, visto os objetivos do trabalho, a partir das seguintes palavras-chave:
padronizacao + “arquitetura escolar” + histéria; bioclimatologia + arquitetura; e padronizagao
+ escolas + “conforto térmico”.

As informagdes obtidas foram organizadas a partir de trés itens: breve histérico da
padronizacdo de escolas brasileiras; estratégias arquitetonicas bioclimaticas; e o conforto
térmico e sua relagdo com edificios escolares padronizados. Assim, de maneira gradual,
foi possivel situar o leitor no contexto da pesquisa, tanto sobre o histérico de edificacbes
escolares no Brasil como sobre os fundamentos da aplicagdo da bioclimatologia na
arquitetura, e apresentar as informagdes levantadas acerca do conforto térmico identificado
em edificagcbes escolares padronizadas.
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31 RESULTADOS

Neste item é apresentada a contextualizagdo do tema bem como os panoramas
nacionais identificados através da revisédo da literatura.
3.1 Breve histérico da padronizacao de escolas brasileiras

No Brasil, 0 modelo de escola mais utilizado no Regime Monarquico (1822-1889) era
a escola isolada, que costumava abranger um ambiente pouco adequado ao funcionamento
de uma escola de qualidade, sendo por vezes adaptada a residéncia de professores. Com
a implantacdo do Regime Republicano, em 1889, tendo em vista romper com o passado
monarquico e civilizar a sociedade, foram realizadas reformas na educacéo primaria
brasileira. Dessa forma, foi estabelecida uma nova proposta de arquitetura escolar, através
dos grupos escolares (BENCOSTA; BRAGA, 2011).

Em Minas Gerais, por exemplo, desde o ano de 1902 a reforma no ensino primario
era analisada pelo inspetor escolar Estevam de Oliveira, principalmente a partir de uma
viagem realizada para S&do Paulo e Rio de Janeiro (BENCOSTA; BRAGA, 2011). Em Sé&o
Paulo (SP), um exemplo de grupo escolar conhecido é o Edificio Modelo da Luz (Figura 1),
de 1987, com autoria de Ramos de Azevedo (KOWALTOWSKI, 2011).

Figura 1: Escola Modelo da Luz: a) Vista Exterior, b) planta baixa do poréo, do térreo e do pavimento
superior.

Fonte: KOWALTOWSKI, 2011.

Estevam de Oliveira constatou que o Estado é que deveria se responsabilizar pelo
provimento de suas casas escolares, e ndo os professores, como costumava acontecer. O
inspetor apresentou um relatério a Secretaria do Interior de Minas Gerais, onde aconselhou
normas para a construcdo de prédios escolares. Ali, ele destacou o pensamento de
pedagogos e higienistas acerca da qualidade de ar, da localizagdo das janelas, da difusdo
da luz nas salas, e do numero de ocupantes dos ambientes, sendo considerada a idade dos
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estudantes (BENCOSTA; BRAGA, 2011). A reforma do ensino primario em Minas Gerais
foi implementada, assim, em 1906, através do Decreto n.1960. O mesmo estabeleceu que
0 ensino primario, ministrado pelo Estado, devia ocorrer em escolas isoladas e em grupos
escolares. Os grupos escolares seriam implantados com quatro escolas de mesmo prédio,
havendo a recomendagédo da matricula de 45 alunos em cada. Se houvesse um numero
relevante de alunos matriculados, haveria separagdo por sexo (MINAS GERAIS, 1906;
BENCOSTA; BRAGA, 2011).

No estado de Sao Paulo, considerando o periodo de 1890 até 1920, as escolas
publicas republicanas adotavam projetos-tipo. Para serem construidos em diferentes
terrenos, esses projetos sofriam pequenas adaptagbes. A necessidade de massificagcéo da
construcao influenciou de maneira significativa a adogéo de projetos escolares padronizados
(AZEVEDO, 2002).

Durante a Primeira Guerra Mundial, a partir do ano de 1912, os projetos arquitetoni-
cos de grupos escolares param de ser realizados. Foi estabelecida uma fase de construgéo
escolar em massa, especialmente a partir da década de 1920 (CORREA, MELLO, NEVES,
1991). A maioria dos novos prédios teve arquitetura moderna, que era um estilo bastante
valorizado na época, onde predominavam as formas geométricas simples, sem referéncias
a estilos histéricos. A diferenca em relagdo as escolas do Periodo Republicano esteve,
ademais, na liberdade de implantagédo (BUFFA; PINTO, 2002).

A partir de 1960, ocorreu uma maior demanda de escolas no Brasil, sendo cada
vez mais critica nos estados, como consequéncia politica e econdmica. A racionalizagédo
foi a maneira encontrada para suprir essa necessidade. Os responsaveis da Conesp
(Companhia de Construcdes de Séo Paulo), por exemplo, seguiram uma normatizagéo de
componentes e geometria de ambientes. O dimensionamento das salas de aula comuns foi
definido como 51,84 m? de area construida, com dimensdes de 7,20 m de largura por 7,20
m de comprimento. Em planta baixa foi adotada uma modulagéo de 90 cm x 90 cm, e para
a modulagao vertical, 20 cm (GEIGER, 2020).

As ideias de Anisio Teixeira quanto as escolas-parque foram retomadas a partir
de 1980, por Darcy Ribeiro, que era o vice-governador do estado do Rio de Janeiro. As
escolas-parque fazem parte de uma proposta utilizada no Brasil (a partir de 1947), sendo
caracterizadas pela arquitetura moderna e influéncia socialmente mais progressista, com o
objetivo de maximizar os recursos. Nessas escolas houve a racionalizagdo da construgéo,
sendo os projetos pensados como unidades urbanas que oferecem moradias, equipamentos
e servicos, alternando as relagbes entre o publico e o privado. Como resultado, houve
a construgdo de CIEPs (Centros Integrados de Educagdo Publica), que inicialmente
foram implementados apenas no estado do Rio de Janeiro. S6 mais tarde passaram a ser
construidos em outros estados. Ja os CIACs (Centros Integrais de Atendimento a Crianca e
ao Adolescente) concebidos na década de 1990, a partir da experiéncia de escolas-parque,

em 1950, e de CIEPs, em 1980, foram considerados uma evolugdo escolar. Tanto nos
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CIEPs como nos CIACs o projeto padréo foi adotado, objetivando-se a racionalizacdo e a
normatizag¢do da construcdo (KOWALTOWSKI, 2011).

Os CIEPs possuiam técnicas construtivas derivadas da pré-fabricacdo. Objetivava-
se atender a alta demanda educacional, através de um edificio-simbolo, em que era
sintetizada a ideia de modernidade. Ademais, essas escolas representavam um marco
na politica governamental, sendo construidas em pontos estratégicos de alta visibilidade
(AZEVEDO, 2002).

Os CIACs, também padronizados, tiveram como objetivo estabelecer um simbolo no
Governo Collor, cuja filosofia defendia o apoio a crianca e a familia, oferecendo educacéo,
assisténcia médica e esporte (AZEVEDO, 2002). Na constru¢do dessas escolas, eram
utilizados componentes pré-fabricados na propria obra, com argamassa armada. Por ser
uma técnica menos conhecida no pais, houve problemas na manutencdo dos edificios,
com aparecimento de patologias e necessidade de substituicdo de componentes inteiros
(KOWALTOWSKI, 2011). Posteriormente, na presidéncia de Itamar Franco (1992-1995) o
projeto foi retomado no Brasil e recebeu outro nome: CAIC (Centro de Atengéo Integral a
Crianca e ao Adolescente) (AZEVEDO, 2002).

Conforme Brasil e Silva (2018), a partir de 1990 é notavel, ainda, a construgédo
de escolas padronizadas no Brasil. Na arquitetura sdo predominantes o uso de trés
pavimentos e de bloco Unico. Em poucos casos foram verificadas composi¢cdes que
consideram demandas especificas, como os CEUs (Centros Educacionais Unificados) na
cidade de Sao Paulo. Kowaltowski (2011) pontua que a discussédo e o compartilhamento
de argumentos quanto ao uso de projetos escolares padronizados séo pouco realizados
no pais. Observa-se a proliferagdo de falhas em escolas de arquitetura padronizada,
em virtude, por exemplo, da falta de correcdo dos projetos, tendo em vista o processo
de repeticdo e as avaliagbes po6s-ocupagdo. Consequentemente, implantagdes futuras
poderiam viabilizar maiores indices de qualidade e satisfagcdo (KOWALTOWSKI, 2011).

3.2 Estratégias arquitetonicas bioclimaticas

A arquitetura biocliméatica € um movimento onde a tecnologia é utilizada para a
correta aplicacdo dos elementos arquitetdnicos, objetivando-se fornecer, ao ambiente
construido, um alto grau de conforto térmico. Para isso, sdo consideradas as variaveis
fisicas e os fatores pessoais, bem como o baixo consumo energético (Bogo et al., 1994).
Através da bioclimatologia, pretende-se utilizar os conhecimentos do clima local para
definir estratégias arquitetonicas passivas adequadas de projeto. Assim, é viavel realizar
ambientes internos que proporcionem conforto térmico (OLGYAY, 1968).

Os irméaos Victor e Aladar Olgyay estdo entre os precursores da aplicacdo da
bioclimatologia na arquitetura, tendo em vista a utilizagdo de estudos do clima (climatologia).
Os mesmos sdo os criadores da expressdo “projeto bioclimatico”. Na década de 1960
foi desenvolvida a Carta Bioclimatica de Olgyay, com estratégias para a adaptacéo da
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arquitetura ao clima. Em 1969, o arquiteto Baruch Givoni criou uma carta bioclimatica que
apresentava avancos em relacdo a de Olgyay (ANDRADE, 1996; LACERDA, 2010).

No ano de 1992, Givoni concebeu uma carta bioclimatica para paises em
desenvolvimento, considerada, adequada ao Brasil. Através dela, foram revistos padrées
de conforto térmico, tendo em vista a aclimatacdo dos individuos que vivem nesses paises.
Por meio dessa carta séo estabelecidas zonas para estratégias arquitetdnica bioclimaticas,
com a intengdo de alcangar o conforto térmico (ANDRADE, 1996; LACERDA, 2010).
Os limites das zonas sé&o feitos a partir das variaveis: temperatura de bulbo umido (°C),
umidade relativa (%), contetdo de umidade do ar (g/Kg de ar seco), e temperatura de bulbo
seco (°C), conforme a Figura 2.

Figura 2: Carta Bioclimética de Givoni para paises em desenvolvimento.

Fonte: GIVONI, 1992, com edi¢des graficas da autora para melhor visualizagdo, 2022.

Quanto a aplicagdo da bioclimatologia em projetos arquiteténicos no Brasil, é
fundamental abordar a Norma Brasileira (NBR) 15220-3. Através dela, que foi desenvolvida
pela Associagcdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT, 2005), é proposta a divisdo do
territorio brasileiro em oito zonas biocliméaticas (ZBs) homogéneas em seu clima (Figura
3), para as quais foram atribuidas recomendagdes que otimizam o desempenho térmico
das edificagdes. Na NBR 15220-3 é feita uma adaptacédo da carta bioclimatica a partir
da carta sugerida por Givoni em 1992. Conforme cada ZB, a Norma faz recomendagbes
de diretrizes construtivas e de estratégias de condicionamento térmico passivo, para os
periodos de verdo e inverno, a partir de condigoes de contorno fixadas.
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Salienta-se que o FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo) orienta
o uso da NBR 15220-3 para projetos de edifica¢des escolares de educagao infantil (FNDE,
2017a) e do ensino fundamental (FNDE, 2017b). Nesse ambito, Paes (2016), destaca
que as necessidades da rede publica escolar vdo de encontro a solugdes caracteristicas
da arquitetura bioclimatica. Para tanto, devem ser adotadas estratégias que prezem pelo
conforto ambiental, aliadas a reducao do consumo de energia.

Figura 3: Zoneamento Bioclimatico Brasileiro.
Fonte: ABNT, 2005.

Conforme Rackes et al. (2015), entretanto, a utilizagdo de projetos escolares
padronizados néo possibilita 0 aproveitamento adequado das estratégias bioclimaticas. Um
exemplo é o uso da estratégia de ventilagao natural, onde é considerada a orientagdo dos
ventos predominantes, que varia conforme cada cidade. Além disso, os materiais e sistemas
ndo deveriam ser iguais para diferentes locais, como as esquadrias, pois influenciam no
conforto ambiental conforme a regido. Tais constatagées corroboram com os resultados
obtidos pelos autores na pesquisa. Nesse estudo, foram desenvolvidas simulagdes (no
software EnergyPlus), de um edificio escolar padronizado do FNDE de 2011, com diferentes
parametros construtivos, inserido em diferentes ZBs.

No estudo de Lara, Xavier e Silva (2018) foram avaliadas as condi¢des térmicas
do CEM (Centro de Ensino Médio) 01 de Sdo Sebastido, em Brasilia, edificacdo que
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é padronizada. Os procedimentos metodologicos envolveram questionarios com os
alunos e simulagdes computacionais (no software EnergyPlus). Os autores concluiram,
com base nos resultados, que o uso da arquitetura bioclimatica na escola analisada
melhora significativamente o percentual de conforto térmico. A auséncia das estratégias
biocliméaticas propostas pelos autores mostrou que a escola tem um potencial limitado de
oferecer conforto térmico.

Spagnuolo (2019) em sua pesquisa que envolve a avaliagdo do conforto térmico
de uma escola de educacgdo infantil Proinfancia Tipo B, com mais de 3.000 unidades
implantadas entre os anos de 2007 e 2017 no pais, também verificou a ineficiéncia de
modelos padronizados. Conforme o autor, a adocdo de projetos padronizados em
abrangéncia nacional, merece analise criteriosa, especialmente quanto ao atendimento
das necessidades de conforto térmico conforme cada ZB. A inadequacéo térmica dessas
construgdes pode resultar no uso de equipamentos de aquecimento e refrigeragdo
mecénicos, 0 que aumenta o consumo energético.

Além das consideragdes acerca do Zoneamento Bioclimatico (ABNT, 2005a),
entretanto, devem ser analisadas as caracteristicas climaticas da cidade de implantacéo
do edificio. Em cidades pertencentes a uma mesma ZB podem ser necessarias estratégias
bioclimaticas distintas para obter-se um ambiente mais satisfatorio (GOUVEIA et al., 2020).

3.3 O conforto térmico e sua relacdo com edificios escolares padronizados

O conforto térmico pode ser entendido como um estado mental em que o ser
humano esta satisfeito com o ambiente térmico (ASHRAE, 2017). No conforto térmico sdo
envolvidos processos de trocas de calor entre 0 corpo humano e o meio, para manter
o equilibrio térmico. Esses processos, que incluem condugéo, convecgao, radiagédo e
evaporacgdo, provocam ganhos e perdas de energia com o meio, através das variaveis
ambientais e das humanas (PAGNOSSIN; BURIOL; GRACIOLLI, 2001; KOWALTOWSKI,
2011).

Ha distingdes no grau de termorregulagédo corporal entre os usuarios de edificios
residenciais e os que utilizam outros tipos de edificacdo, como uma escola. Isso porque
quando as pessoas estdo em casa ha uma maior oportunidade de adequar o ambiente,
por exemplo, através do controle de aberturas, e adequar as condi¢cdes pessoais, como a
vestimenta. Aqui se observa a importancia de uma arquitetura escolar adequada ao local
de implantagdo e onde os usuarios possam promover adaptac¢des, para garantir maior
conforto térmico (DE DEAR; BRAGER; COOPER, 1997).

Conforme destaca Kowaltowski (2011) situagdes de desconforto térmico, causadas
por temperaturas altas ou baixas, auséncia de ventilagdo adequada, umidade excessiva
junto de temperaturas elevadas e radiagcéo térmica de superficies aquecidas sédo bastante
prejudiciais ao ambiente escolar. Tais condigbes podem causar sonoléncia, alteragdo nos
batimentos cardiacos, aumento da sudacao, apatia e desinteresse pelo trabalho.
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A maioria das avaliagbes de conforto térmico realizada em escolas brasileiras
mostra que nos periodos frios, as salas séo frias ou ligeiramente frias durante a manha.
Nas zonas em que ha grande radiagéo solar durante o inverno, o conforto térmico melhora
a partir do meio dia até o fim da tarde. A grande exposi¢éo ao vento frio em pétios escolares
também tem prejudicado o conforto. J& no periodo de verdo, as medi¢des realizadas
mostram resultados satisfatérios no primeiro periodo da manha, sendo que o desconforto
passa a ser acentuado a tarde. A exposi¢ao dos alunos a insolagao direta torna necessario
0 uso de solugbes alternativas para edificios existentes, como dispositivos externos as
janelas. O detalhamento de brises externos, por exemplo, necessita calculos precisos
relacionados a orientacao das janelas, latitude da edificagéo e ao horario de uso do espacgo
(KOWALTOWSKI, 2011).

Tratando-se de escolas com arquitetura padronizada, conforme Lopes (2020),
a restricdo quanto a adaptacdo do edificio e de seus sistemas as caracteristicas locais,
associada a limites orgamentérios, influencia diretamente o desempenho térmico do
projeto. Isso porque as solucbes adotadas costumam ser insuficientes para garantir o
conforto aos usuarios (LOPES, 2020). O desenvolvimento de um projeto arquiteténico
que possa abranger a diversidade climatica do territério brasileiro passa a ser uma tarefa
muito complexa. Parametros como a orientagéo solar séo de extrema importancia conforto
térmico e necessitam estudos especificos para as variagbes de latitude e orientacdo de
implantacéo da edificagdo (SPAGNUOLO, 2019).

Os impactos negativos de projetos padronizados ao conforto térmico de edificios
escolares, além de serem observados em pesquisas como a de Rackes et al. (2015), Paes
(2016), Spagnuolo (2019) e Lopes (2020), sdo identificados no estudo de Gouveia et al.
(2020). No trabalho, através da simulagédo computacional, foram analisados os indices de
conforto térmico em uma sala de aula pertencente ao projeto padrdo do Proinfancia Tipo
B. O modelo foi implantado em duas cidades: Vitéria (ES) e Belém (PA), a primeira com
clima tropical atlantico e a segunda com clima equatorial. Por meio da pesquisa, os autores
concluiram que o uso de projetos escolares padronizados coincide em prejuizos graves
ao conforto térmico. Em Belém, por exemplo, todas as estagbes apresentaram um alto
numero de dias em desconforto intenso, com FDT (Frequéncia de Desconforto Térmico)
equivalente a 100%.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Os resultados obtidos nesta pesquisa mostraram que a padronizagdo de edificios
escolares, no Brasil, tem sido motivada por questdes econémicas e politicas. Conforme
autores como Corréa, Mello e Neves (1991) e Geiger (2020), a partir do século XX, a alta
demanda por escolas em diferentes estados do pais tornou necessaria a racionalizagédo
de custos nos projetos escolares, que foram construidos de maneira acentuada através
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de projetos padronizados. A “massificacdo” da educagdo, como explica Azevedo (2002),
através da popularizacéo das escolas, introduziu mudancas qualitativas nesses edificios,
calcadas na justificativa de melhor adequacéo aos valores do povo. Tal simplicidade foi
traduzida em padronizacéo.

Neste trabalho foram apresentados alguns exemplos de referéncias que comprovam
a possibilidade de melhorias em escolas brasileiras com auxilio de estratégias biocliméticas.
Visto que na arquitetura bioclimatica busca-se promover o conforto ambiental em edificacbes
através de estratégias adequadas as caracteristicas climaticas locais, suas premissas ndo
séo coerentes com o processo de padronizagdo projetual. Em decorréncia disso, conforme
observado nos levantamentos realizados, as escolas padronizadas denotam um potencial
bastante limitado de garantir conforto térmico.

As consequéncias de espacgos escolares com baixo conforto térmico acometem
tanto a saude dos usuarios quanto o interesse pela aprendizagem (KOWALTOWSKI,
2011; MUELLER, 2007). Sabendo-se da responsabilidade social dos edificios escolares,
a adaptacdo dos alunos, professores e demais funcionarios a arquitetura escolar &
fundamental. Para que isso ocorra, conforme destacam autores como Deliberador e
Kowaltowski (2011), a utilizagdo de técnicas que promovam o conforto térmico deve
ser planejada desde as primeiras etapas do projeto arquitetdnico, a partir da analise
criteriosa do local de implantagdo do edificio. Nesse ambito, a simulagdo computacional
tem se mostrado uma ferramenta eficiente para determinar estratégias bioclimaticas mais

adequadas ao melhor conforto térmico.
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RESUMO: O territorio  continental de
Portugal, embora de pequenas dimensdes
comparativamente a outros paises da Europa,
possui grande diversidade de regides com
caracteristicas orograficas, climaticas, sociais e
culturais muito distintas. Esta realidade reflete-
se também na grande variedade de tipologias
de constru¢gdes da arquitetura popular. Em
cada uma das regibes as constru¢des foram
concebidas de forma a melhor se adaptarem
as diferentes condicbes locais e construidas
por gente simples, fazendo uso dos parcos
recursos locais o que revela um notavel saber
empirico. Esse conhecimento sobre como
melhor se adaptar as condigbes climaticas
das regides, recorrendo a técnicas simples de
construcdo, foi transmitido e aperfeicoado de
geracao em geracao. Tém sido realizados alguns
estudos de aprofundamento do conhecimento
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POPULAR PORTUGUESA

das técnicas construtivas com vista a melhor
compreenséo e salvaguarda, de algumas destas
construcdes. Desse estudo constata-se que s@o
relevantes, neste tipo de arquitetura, os aspetos
bioclimaticos. Foram elaborados desenhos
cuidados dos pormenores arquitetbnicos e
construtivos para melhor se perceber os aspetos
bioclimaticos integrados nas construgdes. Numa
altura em que séo constantes as preocupacdes
com a sustentabilidade e a ecoeficiéncia, torna-
se importante conhecer, entender e divulgar
os aspetos bioclimaticos destas construgdes.
Neste trabalho sdo apresentados exemplares
da arquitetura popular de algumas regibes de
Portugal, salientando-se nas suas principais
carateristicas bioclimaticas. O conhecimento das
particularidades da arquitetura popular, constituira
um contributo para uma melhor adaptagéo das
construgcdes as diferentes condigdes regionais
do pais e para a sustentabilidade do ambiente
construido, podendo promover a sua aplicacao,
quer em novos edificios, quer nas intervengbes
de reabilitagio.

PALAVRAS-CHAVE: construgdes,
bioclimatica, técnicas de construcgéo.

arquitetura

BIOCLIMATIC ASPECTS OF
THE PORTUGUESE POPULAR
ARCHITECTURE

ABSTRACT: The mainland of Portugal, while
small compared to other European countries,
has a great diversity of regions with different
orographic, climatic, social, and cultural
characteristics. This reality is also reflected in
the extensive variety of building typologies of
popular architecture. In each of the regions, the
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buildings were designed to better adapt to different local conditions and were built by simple
people, making use of few local resources, which reveals a remarkable empirical knowledge.
This knowledge of how best to adapt to the climatic conditions of the regions, using simple
construction techniques, was transmitted, and refined from generation to generation. Some
studies have been carried out to deepen the knowledge of constructive techniques with a
view to better understanding and safeguarding some of these constructions. Careful drawings
of architectural and constructive details were prepared to better understand the bioclimatic
aspects integrated in these constructions. At a time where concerns about sustainability and
eco-efficiency are constant, it is important to know, understand and disseminate the bioclimatic
aspects of these constructions. In this paper are presented some examples of the popular
construction of some regions of Portugal, highlighting its main bioclimatic characteristics. The
knowledge of the particularities of the popular architecture will contribute to a better adaptation
of constructions to the different regional conditions of the country and to the sustainability of
the built environment, being able to promote its application both in new buildings and in the
rehabilitation interventions.

KEYWORDS: constructions, bioclimatic architecture, construction techniques.

11 INTRODUGCAO

A arquitetura popular portuguesa contém ensinamentos, ainda hoje uteis, por
serem consequéncia do desenvolvimento, por via empirica, de solugdes arquitetonicas e
construtivas bem-adaptadas ao clima do lugar e melhoradas ao longo de geracdes. Essas
solugdes arquitetonicas e construtivas, tendo em conta o clima local, possibilitaram garantir
boas condi¢cdes ambientais de conforto interior, recorrendo simplesmente a meios naturais
passivos. E neste tipo de solugdes que se baseia a arquitetura bioclimatica, permitindo
melhorar a eficiéncia energética nos edificios pela reduc¢do das necessidades.

A arquitetura popular portuguesa é constituida maioritariamente por construgdes
concebidas e construidas por gente simples, em meio rural, fazendo uso dos parcos recursos
locais e que revela um notavel saber empirico, transmitido e aperfeicoado de geragdo em
geracéo, sobre como melhor se adaptar as condi¢des bioclimaticas das regides, recorrendo
a técnicas simples de construgéo (Fernandes, 2014).

Neste artigo sdo apresentadas algumas caracteristicas dos edificios da arquitetura
popular portuguesa, no que respeita a forma e aos materiais utilizados e técnicas
construtivas, que permitiram a sua adaptacdo ao clima, garantindo ao mesmo tempo um
adequado nivel de conforto nas habitagdes (AAVV, 1980). Escolheram-se oito tipos distintos
de construgdes do continente de Portugal, nomeadamente: Casa do Minho Litoral; Casa
de Tras-os-Montes; Casa das Dunas do Litoral Centro; Casa das Beiras; Casa do Alentejo;
Casa do Moleiro do Rio Guadiana; Casa das Serras Algarvias e Casa do Litoral Algarvio.
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21 CASA DO MINHO LITORAL

O Minho Litoral é uma regido do norte de Portugal, que possui um clima suavizado
pela influéncia oceéanica, caracterizado pela existéncia de verGes amenos e de invernos
frios com grande pluviosidade, devido as sucessivas vertentes das montanhas, densamente
arborizadas, que condensam a humidade vinda do mar. As casas, com paredes de alvenaria
de granito, tém pés-direitos baixos, para maior facilidade de aquecimento. Os tetos,
sobretudo os das salas de estar, s4o em masseira para melhorar o isolamento térmico
(Fig.1). Tém palheiros adossados aos quartos que também melhoram o isolamento. O forno
estava localizado no lado norte da cozinha. No piso inferior, por baixo das zonas habitadas
eram alojados os animais, que promoviam o0 aquecimento. A adega era enterrada para

maior frescura no verao.

Figura 1 - Casa do Minho Litoral: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

O lado norte da casa, as vezes, esta semienterrado e protegido por floresta. O lado
sul é sombreado pela verdura das latadas e pelo sombreamento das varandas. As varandas
estdo orientadas entre a direcéo sul e a dire¢éo oeste, a fim de captarem a maior quantidade
possivel de radiagéo solar e evitar, simultaneamente, a diregdo predominante dos ventos
no inverno. Estas varandas, com painéis de sombreamento amoviveis, providenciam zonas
de amortecimento que funcionam como termorreguladores, aumentando os ganhos solares
no inverno e reduzindo as perdas de calor. No verdo a construgdo € refrescada pelas
latadas que circundavam a varanda (Fernandes, 2012).
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31 CASA DE TRAS-OS-MONTES

Nesta regido do nordeste de Portugal, a influéncia do mar é muito reduzida
pelas sucessivas montanhas do Minho, com orientacdo norte-sul, pelo que o clima tem
carateristicas do tipo continental, com invernos frios, verbes muito quentes e secos,
registando-se grandes amplitudes térmicas quer diarias, quer sazonais. Em regides de
clima frio é necessario que as habita¢cdes tenham uma forma compacta, a fim de reduzir as
superficies em contacto com o ambiente exterior, e assim diminuir as perdas de calor pela
envolvente. Nestas regides o fator mais importante prende-se com a necessidade de manter
o calor no interior das habitagbes. As habitacdes sdo construidas em banda, acompanham
o relevo para aproveitarem a inércia do terreno, sendo integradas nas encostas com maior
exposicdo solar, a fim de aumentar os ganhos solares e obter protecdo contra os ventos
frios (Fig.2). As casas sdo de dois pisos sobrepostos, mas independentes, marcando uma
clara distingéo de fungdes. A varanda e a escada exterior paralela a habitagdo sdo também
tipicas destas construgdes.

Figura 2. Casa de Tras-os-Montes: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

Nestas casas as paredes sdo executadas com dois panos de pedra, de elevada
espessura e possuindo terra entre elas o que confere grande inércia térmica a parede.
Algumas paredes exteriores do piso superior, eram executadas com entran¢ado de madeira
coberto de terra (tabique) para conferir maior inercia e isolamento térmico face as grandes
amplitudes térmicas. A cobertura habitualmente de duas &aguas, com a vertente mais
extensa virada a sul, esta revestida com ardésia para melhor absorver a radiagéo, captando
e armazenando o calor. A ardésia favorece ainda o escorregamento da neve e, por ser
impermeavel, ndo é afetada pelo gelo/degelo. A fachada norte, de menores dimensdes esta
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protegida da geada com vegetagdo. A cozinha esta colocada no lado mais frio e humido,
de forma a aproveitar o aquecimento gerado na confecdo dos alimentos para aquecimento
dos espacos interiores. Nesta regido sdo também colocados os estabulos por baixo das
zonas habitadas, de forma a aproveitar o calor dos animais. Nessas casas, as janelas e
portas para o exterior tém dimensbes bastante reduzidas e em nimero muito reduzido,
para limitar as perdas de calor. O telheiro das varandas proporciona 0 sombreamento no
verdo. A utilizagdo dos celeiros e s6tdos como barreira ao calor, através do armazenamento

de palha no seu interior, servia também para aumentar a capacidade de isolamento.

4] CASA DO LITORAL CENTRO

A regido centro litoral, situa-se numa faixa junto ao mar, pelo que algumas casas
sdo construidas sobre o extenso areal das praias (Fig.3). Devido a forte influéncia do
oceano Atlantico, os invernos tém temperaturas amenas, mas sédo ventosos € humidos e
nos verdes as temperaturas sdo elevadas. Como as amplitudes térmicas diarias e anuais
séo bastante reduzidas, a inércia térmica dos edificios néo oferece muita vantagem. Nestas
zonas a radiacao solar é bastante intensa, pelo que as construgdes devem incluir, na sua
arquitetura, formas de evitar o aquecimento dos espacos interiores, quer pela incidéncia da
radiagdo solar direta, quer pela incidéncia da radiagéo difusa (Silva, 2025). As construgdes
caracteristicas das regibes com clima quente e humido, normalmente séo leves, muito
ventilados e amplamente protegidas da radiacdo solar, oriunda de todas as dire¢des.

Algumas vezes surgem paredes exteriores “duplas” de madeira, em que as tabuas
exteriores protegem da radiacdo solar as tabuas do envolvente interior, que funcionam
como isolamento térmico, criando a “caixa-de-ar” uma resisténcia térmica ao fluxo do calor.
A ventilagdo dos espacos interiores € um fator muito importante neste tipo de clima, como
forma de dissipar o calor, reduzir o nivel de humidade e proporcionar conforto pelo aumento
da velocidade do ar.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 9 m



Figura 3. Casa do Litoral Centro: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

Para tal, eram criadas grandes aberturas nas paredes exteriores dos edificios,
protegidas da radiagéo solar com recurso a dispositivos de sombreamento. Estas aberturas
estdo muitas vezes protegidas com grelhas feitas com ramos ou canas de cor escura com
pequenos intervalos entre si, com o objetivo de reduzir o excesso de luminosidade no
interior das habitacdes, os tetos eram depois pintados de branco para que refletissem a
luz, distribuindo-a uniformemente pelo interior das habitagcbées (Coch, 1998). Os edificios
eram implantados, afastados uns dos outros, de forma a ndo serem criadas barreiras a
circulagéo do ar entre eles. A cobertura dos edificios, que funciona como barreira a entrada
da radiagcéo solar e da chuva, era normalmente executada com materiais leves, como a
palha de estorno, colocados de maneira a permitir a permeabilidade ao ar, evitando assim
0 armazenamento de calor e as condensacgdes.

51 CASA DAS BEIRAS

Esta regido, com alguma altitude, tem um clima caracterizado por frio intenso
durante o inverno, com dias consecutivos de chuva e neve nas zonas altas, e calor no
verdo, amenizado pela altitude. Verifica-se ainda a ocorréncia de calor ou de frio em curtos
espacos de tempo nas estagdes intermédias. Desta forma, a arquitetura destas regiGes
incorpora sistemas flexiveis, que se possam adaptar as condi¢des que se vao verificando
no exterior (Oliveira, 2011). Os aglomerados urbanos concentram-se nos locais de menor
exposi¢do, em encostas voltadas a sul. As casas, de pequena dimens&o, sdo compactas
de paredes de alvenaria de xisto ou de granito. Os animais sdo colocados no piso inferior
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(Fig.4). O revestimento da cobertura é realizado com ardésia, mais estanque ao vento e a
chuva e mais absorvente do calor durante o dia.

Figura 4. Casa do Litoral Centro: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

Verifica-se a inexisténcia de chaminés, o que permitia conservar o calor e, através
do fumo, preservar as madeiras das estruturas contra infestantes. Possuem aberturas na
envolvente que podem ser abertas na totalidade, permitindo a maxima passagem de ar e luz
solar quando necessario, mas com dispositivos de sombreamento que permitam controlar
convenientemente a entrada de radiagcéo solar e a ventilagdo dos espacos interiores, que
permitam aumentar a resisténcia térmica dessas aberturas e com isso reduzir o fluxo de
calor para o exterior das habitacbes durante a estacdo de aquecimento.

61 CASA DO ALENTEJO

A regido do Alentejo € uma vasta regido de Portugal, relativamente plana e ndo
suficientemente elevada para condensar a humidade vinda do mar. A secura torna a
vegetacdo escassa e esta escassez acentua as amplitudes térmicas diurnas. Os verbes
séo longos e registam temperaturas muito elevadas e os invernos s&o suaves nas zonas
em que se sente a influéncia do oceano. Nesta regido as casas tém paredes espessas de
terra, predominando a construgdo em taipa, para tirarem partido da maior inércia térmica
(Fig.5). Tém poucas aberturas para o exterior e as portadas s&o recuadas para favorecerem
o0 sombreamento. As fachadas sao pintadas de cor clara para refletirem a radiacéo.
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Figura 5. Casa do Alentejo: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

As casas sao construidas em banda, em aglomerados compactos, com pouco
espaco de separagédo entre elas e com grande pé-direito (Roseta, 2004). Os lotes séo
estreitos e profundos. Esta disposicao criava sombreamento, reduzindo a exposicao das
paredes a radiagdo solar, e aumentava a inércia térmica do conjunto. Alguma separagéo
entre casas permitia a circulagcdo de ar fresco durante o periodo noturno, ajudando ao
arrefecimento das habitagdes. Os telhados sé@o bastante altos de forma a permitir a
estratificacdo do ar no interior das habita¢des, com o ar quente no topo, onde se situavam
0s arrumos € o0 ar mais frio junto das zonas de estar. Por vezes as telhas eram colocadas
sobre baldosas o0 que aumentava a inércia térmica da cobertura. Nestas casas as chaminés
séo altas, possuindo a forma de um paralelepipedo alongado, com a face maior voltada
para o lado mais exposto. Por estar colocada na zona mais baixa da vertente do telhado
mais exposta a radiagéo, favorece a circulagdo do ar o que permite, quando apagadas,
melhorar a ventilagdo (Fernandes, 2007). Por vezes existem as chaminés do tipo “baléo”
que intensificam a circulagdo do ar. Os pavimentos exteriores sdo geralmente em pedra,
podendo ser molhados nos dias quentes, para promover algum arrefecimento evaporativo.

6.1 Casa do moleiro junto ao Rio Guadiana

A regido do Alentejo junto ao rio Guadiana € uma zona muito interior para que a
influéncia do oceano se possa sentir. O rio Guadiana corre demasiado encaixado nas suas
margens, havendo pouca brisa, constituindo-se ai um microclima. Os verdes séo quentes
€ secos, as chuvas sdo escassas, mas quando ocorrem sdo muito intensas. Nesta zona
as casas tém uma configuragéo mais compacta. S&o constituidas por paredes de alvenaria
de pedra e cobertura em abobada de tijolo o que confere maior inércia as construgbes
(Fig. 6). As aberturas sdo escassas, para evitar a humidade dos nevoeiros no inverno e a
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entrada de ar quente no verdo. No inverno, a parte inferior das casas € humedecida pela
agua das levadas. Estas casas possuem contrafortes, para melhor resistirem as torrentes

intempestivas (Ferreira, 2013).

Figura 6. Casa do Moleiro junto ao Rio Guadiana: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

71 CASA DAS SERRAS ALGARVIAS

A zona das serras algarvias € uma zona de transi¢do entre o Alentejo e o Algarve.
E caracterizada pela existéncia de um clima com verdes quentes e secos e invernos
com fortes ventos humidos vindos do mar. Nesta regido as casas s&o construidas com
paredes de taipa (Fig. 7). As coberturas sdo de apenas uma agua com a vertente voltada
a norte para melhor desempenho em relagéo aos ventos e chuvas dominantes (Ribeiro,
2008). Os vaos séo poucos e encontram-se normalmente protegidos por dispositivos de
sombreamento, tais como portadas, que permitem reduzir a entrada da radiagcdo solar
durante as horas mais quentes do dia e ventilar as habitagdes durante o periodo da noite.
E ainda frequente a utilizacdo de vegetagao, habitualmente em latadas situadas a entrada,
para fins de sombreamento. A cozinha localiza-se no exterior da habitacédo para evitar o

excessivo calor no verao.
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Figura 7. Casa da Serra Algarvia: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

81 CASA DO ALGARVE

O Algarve situa-se na regido sul do pais, sendo o seu clima fortemente influenciado
pelo oceano Atlantico. E uma regido de clima quente e seco, com temperaturas médias
elevadas. No verdo a temperatura é elevada, havendo uma forte luminosidade, grande
insolagdo e auséncia de chuva. Nesta regido é, portanto, essencial reduzir os ganhos
solares durante o verdo. As construgdes tém paredes de grande espessura, executadas
com materiais que Ihes conferem uma elevada inércia térmica, tais como a terra (taipa
ou adobe), a alvenaria de pedra, ou a conjugacao dos dois materiais (Fig.8). As paredes
séo tipicamente pintadas de branco ou de outras cores claras, ficando dotadas de uma
elevada capacidade de reflexdo da radiacao solar Oliveira, 2008). O pé-direito € elevado,
especialmente nas zonas de maior uso durante o dia, para atenuar o calor e estratificar o
ar interior. As janelas sao pequenas, em numero reduzido e estdo colocadas em pontos
altos das paredes. Este aspeto permite minimizar a entrada de energia solar incidente nas
habitagcbes e facilitar a saida de ar quente do seu interior.

Relativamente a cobertura dos edificios, no lado mais exposto a radiagdo, existe
um terragco geralmente construido sobre uma estrutura de madeira, para conferir melhor
isolamento térmico. Os terracos tinham como funcdo a seca do peixe e dos figos,
promovendo algum arrefecimento através da mudancga de fase da agua que inicialmente
continham (Sassi, 2006). No lado menos exposto a cobertura é inclinada, de uma sé agua,
com pé direito elevado. O isolamento da cobertura é feito com canas colocadas sob as
telhas ceramicas. Existe uma chaminé encimada por aberturas em todas as direcGes, para
ampliar a ventilagédo natural. O forno era construido afastado da construgéo.
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Figura 8. Casa do Algarve: Corte em perspetiva e corte em pormenor.

De uma forma geral as casas sédo construidas com materiais locais seja a pedra de
granito, xisto ou calcério, terra e madeira. O seu interior, & exce¢éo das casas de madeira,
€ geralmente rebocado com rebocos e terra com pintura de cal, que permitem, no inverno
receber o excesso de humidade, por serem higroscopicos, e no verao libertarem o vapor
de agua, refrescando o interior das casas (Edwards, 2008). Relativamente a revestimentos
exteriores verifica-se que nas zonas quentes (e menos chuvosas) o reboco é feito de terra,
pintado de cores claras para refletirem a radiacéo solar. Nas zonas frias e mais chuvosas
a pedra fica a vista pelo fato de a 4gua das chuvas lixiviar os rebocos. Em zonas frias e
menos chuvosas as pedras sdo revestidas com rebocos de cal.

Infelizmente muitos destas singularidades da arquitetura bioclimética tém vindo a
ser perdidas ao longo do tempo. Por exemplo, antigamente era habitual prolongar-se o
troco de beirado localizado acima das janelas, para efeitos de sombreamento no veréo e
protecdo das chuvas no inverno (Fig. 9). Em muitas fachadas existem ainda os cachorros
em pedra, que suportavam a estrutura desse troco do beirado, mas hoje a maioria das
pessoas desconhece a sua fungéo, dizendo tratar-se de apoios para vasos de flores, para
cordas de estendal ou ainda para colocar candeias.
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Figura 8. Prolongamento do telhado acima das janelas.

E relevante o conhecimento, pois os ensinamentos que advém da arquitetura
popular portuguesa, podem e devem transpostos para as novas construgbes e para as
intervencgdes de reabilitagdo do patriménio (Asquith, 2006).

91 CONCLUSOES

O territorio continental de Portugal possui grande diversidade de regides com
caracteristicas orograficas, climaticas, sociais e culturais muito distintas. Em cada regiéo as
constru¢des foram concebidas de modo a se adaptarem as condig¢des locais. Dai resulta a
grande diversidade de tipos de construgdes, no que se refere nomeadamente a arquitetura
bioclimatica, tipologia, funcionalidade, implantacdo e materiais usados que podem ser
observados.

Nas regides do norte de Portugal, com invernos rigorosos surgem habitacbes em
que é necessario aproveitar ao maximo os ganhos de calor quer através do isolamento das
casas, quer o calor gerado na confec¢ao de alimentos ou o calor resultante da colocacgéo de
animais no piso inferior. Os aglomerados de casas surgem frequentemente nas encostas
dos vales orientadas a sul, a fim de aumentar os ganhos solares e obter protecéo contra os
ventos frios. As casas séo de dois pisos independentes, com fungdes distintas.

Ja no sul do pais, onde os verbes sdo quentes, as casas sdo dispostas em
aglomerados compactos, com reduzido nimero de superficies expostas a radiagdo solar
devido ao efeito de sombreamento proporcionado pelos edificios, o que permite reduzir
0s ganhos solares pela envolvente dos edificios. As ruas sdo sinuosas estreitas o que
permite reduzir o efeito dos ventos fortes contribuem positivamente para a inércia térmica
do conjunto, mantendo as ruas frescas durante grande parte do periodo da manha. As
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casas sédo sempre rebocadas e caiadas a branco e as aberturas sdo escassas, servindo
como mecanismos de defesa contra a luz e altas temperaturas. Ao contrario das casas
do norte, estas casas eram habitualmente de um s6 piso, ndo s6 porque a robustez dos
materiais empregues ndo permitiam construgcbes elevadas, mas também porque no sul a
funcéo da casa é apenas habitacéo.

A localizagéo do forno altera-se, a medida que se vai de norte para sul do pais. O
forno passa do interior para o exterior das construgdes e termina, mais a sul, afastado da
casa. Quanto ao lugar da lareira para a confe¢cdo de alimentos na regido sul os apanha
fumos sdo maiores.

Verifica-se que as construcdes tradicionais, para além de utilizarem materiais naturais
e locais, o0 seu dimensionamento e concec¢édo arquitetbnica demonstram a preocupacao de
criar aguecimento e arrefecimento passivos, sem recurso a meios mecanicos convencionais.

Neste trabalho foram apresentados alguns exemplares da arquitetura popular de
varias regides de Portugal, apontando-se as principais caracteristicas bioclimaticas destas
construgdes, algumas das quais poderao ser transpostas quer em novas constru¢des, quer
em intervencdes de reabilitacdo em varias zonas do pais.
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CAPITULO 10

INFLUENCIA DA ILUMINACAO NATURAL NO
AMBIENTE ESCOLAR NO RITMO CIRCADIANO DOS
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RESUMO: Este trabalho teve como finalidade
investigar salas de aula de um colégio de
ensino médio, a fim de estabelecer relagbes
entre as condigbes de iluminagéo na sala de
aula e o desempenho escolar e bem-estar
dos alunos. Foram escolhidas 3 salas de aula
de uma instituicdo, nas quais foram feitas
medi¢bes in loco (iluminancia) e simulacdes
computadorizadas com auxilio da ferramenta
ALFA, a fim de analisar os estimulos n&do-visuais
da luz e como ela afeta o ritmo circadiano dos
alunos presentes nas salas. Na pesquisa foram
adotadas para essas salas duas condigbes
de iluminagdo para a comparacdo: iluminagéo
natural e iluminacéao artificial. Ailuminacgao natural
€ a principal reguladora do ritmo circadiano,
também compreendido como o relégio biolégico,
e seus efeitos ndo visuais vém sendo estudados
com maior énfase nas Ultimas década. O bom
funcionamento do ritmo circadiano é importante,
pois promove o bem- estar e uma rotina mais
saudavel, além de auxiliar na prevencdo de
doencas, como adepressao. Apartir das medicbes
e simulagbes realizadas, concluiu-se que o
ambiente provido de iluminagédo natural favorece
a regulacgdo do ritmo circadiano, em comparagéo
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ALUNOS

com iluminagao artificial, aumentando o estado de
alerta e, consequentemente, o bom desempenho
escolar dos alunos.
PALAVRAS-CHAVE: lluminagcdo natural. Ritmo
circadiano. Escola.

ABSTRACT: This research paperwork aimed
to investigate the classrooms of a high school,
to establish relationships between the lighting
conditions in the classroom and the academic
performance and well-being of the students.
Three classrooms of an institution were selected,
where measurements were made in loco
(illuminance and dimensions) and computer
simulations were run in ALFA plug-in, to analyze
the non-visual stimulation of light and how it
affects the circadian rhythm of the students in
the room. In the research, two lighting conditions
were adopted for these rooms for comparison:
daylighting and artificial lighting. Daylight is the
main regulator of the circadian rhythm, also
known as the biological clock, and its non-visual
effects have been studied with greater emphasis
in recent decades. The proper functioning of the
circadian rhythm is important because promotes
well-being and a healthier routine, as well as it
prevents illnesses such as depression. From the
measurements and simulations carried out, it was
concluded that the environment provided with
daylighting favors, compared to artificial

lighting, the regulation of the circadian rhythm,
increasing the alertness and, consequently, the
good academic performance of the students.
KEYWORDS: Daylight. Circadian rhythm.
School.
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11 INTRODUGCAO

Ailuminagao natural interatua com os seres humanos em trés grandes areas: viséo,
saudee estado mental (BERTOLOTTI, 2007). De acordo com Boyce (1998), a exposicdo a
luz € o mais poderoso estimulo para a sincronizagéo do ritmo circadiano.

O ritmo circadiano pode ser compreendido como um reldgio bioloégico. De acordo
comHall, Rosbash e Young (1984) apud Huang (2018), laureados pelo prémio Nobel 2017,
por suas descobertas de mecanismos moleculares que controlam o ritmo circadiano, a
vida terrestre € capaz de sincronizar seu organismo com a rotagcéo da Terra e definir suas
fungbesbioldgicas, tais como o comportamento, os niveis hormonais, o sono, a temperatura
corporale o metabolismo, de maneira muito distinta ao longo das diferentes fases do dia.
De acordo com Duffy e Czeister (2009), o ritmo circadiano dura aproximadamente vinte
e quatro horas eé reiniciado todos os dias, sendo dividido em dois periodos: noite e dia,
durante os quais as func¢des vitais se alternam num ritmo decrescente durante a noite e
crescente durante o dia.

De acordo com Boyce (1998) apud Bertolotti (2007), o estimulo luminoso que atinge
aretina é transformado em estimulo nervoso. O nucleo supraquiasmatico ativa a glandula
pineal, responsavel pela produgéo da melatonina — conhecido também por horménio do
sono- que é o principal horménio regulador do ritmo circadiano. De acordo com Bryan
(1998), as fungdes hormonais da melatonina, em comparagéo com as de outros hormdnios
que seguemum ciclo de 24 horas, estdo entre as mais importantes pois, a melatonina
induz o sono, modifica o humor, a agilidade mental e participa das atividades do sistema
reprodutor. Duranteo aumento da disponibilidade da luz natural, a liberacdo da melatonina
é gradativamente reduzida e o cortex adrenal faz a secre¢do do horménio cortisol, que
aumenta a producdo de adrenalina, estimula o sistema nervoso, impacta na quebra de
carboidratos, no desenvolvimento de glébulos brancos e naregulagdo da presséo sanguinea,
além de suprimira producéo da seratonina (que € um neurotransmissor que atua no cérebro
regulando o humor, sono, apetite, ritmo cardiaco, temperatura corporal e a sensibilidade a
dor).

Até o fim do século XX, eram conhecidas apenas duas células fotossensiveis no
olhohumano, cones e bastonetes, mas no inicio do século Xl| foi descoberta um terceiro
tipo de fotorreceptor, as células ganglionares intrinsecamente fotossensiveis chamadas
de ipRGCs (Intrinsically photosensitive retinal ganglion cells). De acordo com Lok (2011)
apud Figueiredo (2021), essas células além de desempenharem um papel na viséo, sédo
responsaveis por sincronizar o ritmo circadiano e parecem permitir que a iluminagéo do
ambiente influencie em processos cognitivos como meméria e aprendizagem. Esses
fotorreceptores aparentam estarrelacionados com a producao de melatonina pelo encéfalo
humano, de acordo com Betina Martau (2009).

Esse receptor ndo esta relacionado com a visdo, mas, juntando-se a outro
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fotopigmento, chamado melanopsina, e através de um processo bioquimico,
ele controla a glandula pineal (localizada no cérebro) para produzir um
importante hormoénio chamado melatonina, que controla muitas funcdes
biolégicas (MARTAU, 2009, p. 2).

Se o0 organismo for exposto inadequadamente a luz, seja por excesso ou por
insuficiéncia, seu ritmo circadiano pode ser afetado resultando em consequéncias adversas
na performance das atividades durante o dia e em sua saude e bem-estar (LOCKELEY;
PECHACEK; ANDERSEN, 2008). Se o individuo for completamente cego, incapaz de
perceber a luz, de acordo com Martinez et al. (2007), também est4 suscetivel a alteracdes
emseu ritmo circadiano e disturbios do sono, pois os estimulos ndo chegam a glandula
pineal para ativar a produgéo de melatonina.

Com a evolugéo da tecnologia, entretanto, a qualidade da iluminagao artificial teve
um aumento significativo. Isso afetou diretamente a arquitetura dos espagos, diminuiu
a necessidade de grandes aberturas, eventualmente criando até espagos isentos de
iluminacaonatural (ARIES; AARTS; VAN HOOF, 2013). Segundo Figueiredo (2011) apud
Willis (1995), a configuracéo dos edificios e a distribuicdo interna esta agora atrelada apenas
a criatividadedo arquiteto e aos fatores financeiros. Além disso, as jornadas de trabalho e
estudo puderamser ampliadas para o periodo noturno e o ser humano se habituou a ter uma
rotina regida porsuas préprias necessidades.

Como resultado das modificagdes dos habitos humano de trabalho e descanso,
que leva ao uso prolongado da iluminagao artificial, aumentando o periodo
do dia ou da fase claro, ou a permanéncia em espag¢os com baixos niveis de
iluminagao, os individuos estdo sofrendo alteracdes na sua satude (MARTAU,
2009, p.1).

Essas alteragdes fisicas e psicologicas, ocasionadas pela iluminagdo, foram
observadas por Edwards e Torcellini (2002) em seus estudos sobre a iluminagdo adequada
para salas de aula, e concluiram que a presencga da iluminagdo natural ajuda a melhorar
a frequéncia, os resultados académicos e a reducdo do nivel de stress dos alunos. Em
contrapartida, em ambientes isentos de iluminacdo natural, os alunos tendem a ser mais
hostis e a se mostrarem menos interessados pelas atividades durante as aulas.

O objetivo dessa pesquisa é avaliar como os alunos sdo estimulados de maneira
ndo- visual em uma sala com iluminagdo natural lateral e comparar com os estimulos
obtidos na mesma sala somente com iluminacéo artificial, para verificar a influéncia da luz
natural no rendimento dos alunos e no seu ritmo circadiano, bem-estar e desempenho dos
alunos do Ensino Médio de um colégio no centro da cidade de Sao Paulo.

21 REFERENCIAL TEORICO

Os primeiros registros de estudos sobre o ritmo circadiano sdo do século XVIII,
feitos pelo astrénomo Jean Jacques d’Ortous de Mairan que observando o comportamento
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das plantas “mimosa” descobriu uma relagdo entre seu comportamento fisiol6gico e as duas
fasesdo dia, a fase clara e a fase escura. Quase duzentos anos depois, em 1971, uma
descobertaimportante foi feita pelo neurocientista Seymour Benzer e seu aluno Ronald
Konopka, estudando moscas com o ritmo circadiano desregulado. Eles perceberam
mutacGes em um gene que ficou conhecido como “period”. De acordo com Huang (2017),
em 1984, Hall, Rosbash e Young, ganhadores do prémio Nobel em 2017, estudando o gene
“period” e a proteina PER produzida por ele, descobriram que essa proteina se acumulava
nas células durante a noite e era quebrada no inicio do dia, concluindo assim, que os
niveis de PER aumentavam e diminuiam ao longo do ciclo diario de vinte e quatro horas,
desvendando o atéentdo desconhecido funcionamento do mecanismo que regula o ritmo
circadiano.

Segundo a PhD em ritmos circadianos, Mariana Figueiro (2006), a iluminagao
ndo é mais apenas para a visdo, pois evidéncias indicam que a ela tem efeitos no ritmo
circadiano, que podem implicar na saude e bem-estar do ser humano. Ela ainda afirma que
a exposicao adequada a luz nos periodos certos pode trazer beneficios como aumentar a
eficiéncia do sono em idosos, incluindo aqueles que sofrem de Alzheimer, ajustar o ritmo
circadiano dos bebés prematuros, ajudar os adolescentes a acordar cedo pela manha
e aumentar o estado de alerta dos trabalhadores noturnos. De acordo com Boyce et al.
(2003) apud CIBSE (2020),fornecer luz natural em edificios ajuda a alcangar os beneficios
da luz diurna na regulacgéo ritmos circadianos, que resultam em melhora da saude e do
humor. De acordo com Figueiro, Nagare e Price (2017) além da qualidade do espectro de
luz, o tempo de exposi¢do a luz também é importante para compreender o impacto da
luz no ritmo circadiano. Estudos demonstram que a mesma quantidade de luz aplicada
por periodos diferentes gera respostasdiferentes no organismo, bem como baixos niveis
de luz por um longo periodo pode ter o mesmo efeito para o ritmo circadiano que altos
niveis de luz durante um curto periodo.

A relagédo entre o ritmo circadiano e o sono é direta, portanto, alteragdes no ritmo
podem gerar distarbios do sono e comprometer as fungdes biol6gicas desempenhadas
pelo organismo nessa fase. De acordo com Krause et al. (2017), a privagdo de sono pode
ter como consequéncia a queda no desempenho de atividades que exigem atencéo, assim
como uma redugéo significativa no processo de aprendizagem e meméria. De acordo com
Figueiro, Nagare e Price (2017) a irregularidade e insuficiéncia do sono em adolescentes
pode se tornar crénica. O centro de controle e prevencdo de doengas alega que mais de
70% das criangas que frequentam a escola dormem menos do que as 8 horas necessarias
em dias letivos e que esse padrdo de sono pode ser associado a depressdo e problemas

comportamentais.

Os jovens passam a maior parte do dia em ambientes internos, por vezes,
iluminados somente com luz artificial, dessa forma, o organismo n&o consegue
sincronizar seu ritmo circadiano com a fase clara do dia e assim o sono a
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performance escolar podem perder qualidade (FIGUERO; NAGARE; PRICE,
2017).

O neurocientista Matthew Walker (2019) explica que para o cérebro registrar uma
nova memoéria, € necessario ndo somente dormir bem apés o aprendizado, mas dormir
bem também na noite anterior. De acordo com Goldstein e Walker (2014), o sono também
afeta o funcionamento emocional do cérebro. Quadros de ansiedade e stress com muita
frequéncia estdo associados a distlrbios do sono, bem como esses individuos podem
estar mais sujeitos a ter comportamento suicida. Estudos de Arsanow et al. (2017) com
adolescentes que sofrem de disturbios do sono comprovam que aqueles que dormem mais
tarde tendem a ter um habito alimentar altamente calérico, entretanto, quando os mesmos
adolescentes regulam seu sono também apresentam melhoria em seus habitos alimentares,
optando por alimentos menos caléricos e mais ricos em nutrientes, concluindo que uma
melhor qualidade de sono pode combater a obesidade na adolescéncia. De acordo com
Crowley et al. (2015), o ritmo circadiano de adolescentes pré-plberes € mais responsivo a
luz do entardecer do que o sistema circadiano de adolescentes pbés-puberes. Esse atraso
na fase escura do ciclo dos adolescentes pos-puberes em comparagéo com adolescentes
pré-puberes ndo é dado pelo aumento da sensibilidade a iluminagdo e sim ao fato de
eles ficarem por mais tempo expostos a luz. Estas pesquisas também indicam que os
adolescentes mais velhos tém uma resposta menor ao estimulo luminoso da manh4, e isso
contribui para que o atraso do ritmo circadiano ocasionado por habitos comportamentais se
mantenha, ainda que eles estejam em um ambiente escolar bem iluminado nesse periodo.

Todavia, a presenca da iluminag¢do natural de qualidade em todos os ambientes
infelizmente ndo é uma realidade, fazendo-se indispensavel o uso da iluminagéo artificial
como complemento ou até fonte Unica de luz. Essa situacdo, além de comprometer o bom
funcionamento do ritmo circadiano pode causar outros problemas de saude relacionados
a qualidade do espectro de luz na iluminacao artificial. De acordo com os estudos sobre
0 ambiente das salas de aula desenvolvido por Edwards e Torcellini (2002), a luz natural
possui um grande e rico espectro, e isso auxilia o aprendizado e a execugao de tarefas
no ambiente escolar. Sendo assim, toda iluminacdo em ambientes para este fim deve
se aproximar ao maximo dessa qualidade de espectro. De acordo com Liberman (1991)
apud Edwards Torcellini (2002), uma escola com iluminagéo insuficiente pode reduzir a
capacidade de aprendizado do aluno devido ao efeito que a iluminagéo tem na fisiologia.
Uma luz com espectro pobre pode gerar tenséo nos olhos dos alunos, levando a uma
queda no processamento de informagdes e na capacidade de aprendizagem, causando
niveis mais elevados de estresse. De acordo com Bertolotti (2007, p.35):

Pode ocorrer uma queda no desempenho visual e ser percebida como
desconfortavel provocando ofuscamento, fadiga visual, distragdes e dores
de cabeca. Apesar de serem sintomas temporarios, a repeticdo deles pode
trazer maiores perturbacdes a saude e desempenho.
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De acordo com Jung e Inanici (2018), é essencial medir a quantidade de luz circadiana
no ambiente externo e comparar ao ambiente interno. Dessa forma, é possivel entender o
impacto das decisbes projetuais e elaborar recomendagdes e manuais sobre a luz circadiana.
De acordo com Andersen, Mardaljevic e Lockley (2011), um espaco iluminado naturalmente
esté sujeito a passar por condi¢bes variadas de luz ao longo do dia e do ano, exclusivas do

(posicao, tamanho, orientacado e aberturas), pode-se afirmar que cada ambiente tem
um potencial circadiano unico.

Potencial circadiano é o que determina como o espacgo estéa influenciando o ritmo
circadiano do individuo ali presente. De acordo com Andersen, Mardaljevic e Lockley
(2011),0 potencial circadiano é influenciado pela ocupagéo do espago, pois a iluminagao
sera circadiana de acordo com o modo pelo qual ela é detectada, variando de acordo
com os habitos que o individuo tem de olhar ou ndo em dire¢do a luz e a influéncia da
iluminacéo difusa no ambiente, resultado das reflexdes da luz nas superficies dos materiais
e demais superficies contidas no espago. Sendo assim, conclui-se que para estimular o ritmo
circadiano é necessario também analisar e projetar a ocupacdo da sala e compreender
as variaveis comportamentais, pois um individuo que estiver olhando diretamente para as
janelas tera umestimulo circadiano mais alto do que aquele que estiver olhando para o lado
oposto as janelas.

De acordo com Miller e Irvin (2019), as relagbes melanopicas/fotopicas (M/P) sdo a
nova métrica espectral a ser adotada para medir as consequéncias da luz na salde, bem-
estar e estado de relaxamento e alerta. A visdo fotopica é a que percebe a distingao das
corese a intensidade luminosa, enquanto a melandpica se refere ao potencial melandpico. A
relagdoM/P compara o potencial melan6pico com a capacidade da fonte de luz apropriada
para a visao fotopica.

Os adolescentes passam a maior parte de seu tempo em salas de aula aprendendo
e executando tarefas que exigem atencédo. Somado a isso, durante e apds as aulas, os
estudantes, principalmente as geragdes atuais, fazem o uso de computadores, celulares
e outros dispositivos eletrénicos que produzem luz azul. De acordo com Martau (2009), a
luz branca e a luz azul proveniente desses aparelhos suprimem a producao de melatonina,
0 hormdnio que regula o ritmo circadiano. De acordo com Crowley et al. (2015), o ritmo
circadiano de adolescente pré-puberes é muito sensivel a estimulos luminosos, o que
destaca a importancia desta questao para a saude publica.

Os efeitos adversos relatados do uso de dispositivos emissores de luz pré-
sono por adolescentes incluem tempo total de sono reduzido e inicio do sono
atrasado, uma associac&o que é mais forte e mais persistente para dispositivos
mantidos perto do rosto, como telefones celulares e computadores (CROWLEY
etal. 2015, s/p).

Portanto, & fundamental para o aprendizado e salude dos adolescentes que seu
ritmo circadiano esteja funcionando regularmente, bem como seu sono deve estar em
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dia, pois, nessa fase da vida, eles estdo naturalmente sujeitos as variagbes hormonais,
comportamentais e emocionais. A insuficiéncia de exposicdo a luz natural e o abuso do uso
de dispositivos eletrénicos podem agravar essas variagoes e, junto a insuficiéncia de sono,
resultar em ansiedade, stress e depressao.

31 METODOLOGIA

O método adotado abordou questdes quantitativas e qualitativas a respeito da
iluminagdo natural no ambiente de sala de aula de um colégio. A instituicdo escolhida para
apesquisa solicitou que seu nome fosse ocultado, portanto o pseudénimo “Colégio X” sera
utilizado.

A primeira etapa da pesquisa foi entrar em contato com o Colégio X por e-mail e
agendar uma visita para apresentar presencialmente a proposta da pesquisa para a dire¢do
que, por sua vez, se mostrou muito interessada em participar. A proposta inicialmente
apresentada a direcdo era para fazer medigGes quantitativas das dimensodes de duas salas
de aulas distintas, uma com iluminagé@o natural e outra sem, em seguida, aplicar o teste
ELISA, que determina as concentragcbes de cortisol livre em amostras de saliva dos alunos
que frequentavam as salas selecionadas. Entretanto, com a pandemia da Covid-19, foi
necessario modificar a segunda parte da pesquisa, que tinha como proposito compreender
como aquela condicéo afetava o ritmo circadiano dos estudantes e, consequentemente,
o estado de alerta e desempenho escolar. Entdo, foi apresentada a direcdo uma nova
proposta: a primeira parte da pesquisa de campo seria medir as dimensdes e a iluminancia
de trés salas de aula distintas, todas com iluminagdo natural e a segunda etapa seria
substituida por um experimento virtual com o auxilio da ferramenta ALFA que gera respostas
tao precisas quanto o teste ELISA, porém sob um novo viés. Nessa segunda etapa, além da
simulagdo com iluminagéo natural, foram realizados experimentos com as mesmas salas
em uma situagdo noturna, na qual sé haveria a iluminagédo artificial. A ferramenta analisa
os efeitos nao visuais da luz e classifica os pontos simulados em 3 parametros: estado de
alerta, estado de relaxamento e nenhum dos dois. A modificagcdo na proposta foi aprovada
pela direcédo do Colégio X e entéo a visita ao colégio foi agendada para o dia 22 de janeiro
de 2021 as 10 horas da manha. O método empregado foi:

1- Escolha de trés salas de aula com dimensdes e condi¢bes de iluminagdo natural

distintas, isto é, salas com janelas sem brises, janelas com brises, sendo as fachadas
com orientagdes distintas, frequentadas por alunos de ensino médio.

2- Levantamento das caracteristicas das salas como dimensbes, numero de
carteiras, materialidade, localizagdo, tamanho de aberturas, disposicdo dos brises
quando presentes, quantidade de luminarias e tipo de lampada, a fim de redesenhar
virtualmente essas salas (plantas, cortes, eleva¢des e modelo 3D). Para fazer esse
levantamento, foram utilizadas trenas manual e a laser e foram tiradas fotografias.

3- Medicao da luminosidade s6 com iluminagdo natural e com iluminagéo natural e
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artificial em ao menos 5 pontos em cada sala com o auxilio de um luximetro calibrado,
essa etapa de medigéo foi feita para o resultado ser usado como parametro para o
resultado virtual. Também foi feita a medicéo da iluminacdo do exterior afim de obter
a transmitancia do vidro. Todas as medi¢cbes foram feitas no dia 22 de janeiro de
2021, entre 10 e 11 horas da manha com o céu claro e sem nuvens.

4- Construgdo de modelos 3D virtuais no software de arquitetura Sketchup, das
salas de aula analisadas.

5- Compatibilizagdo do modelo 3D do Sketchup para o software Rhinoceros, no qual
a ferramenta ALFA opera.

6- Aplicac@o dos materiais nos elementos do modelo 3D, como nas paredes, piso e
forro, cores das carteiras, escolha do tipo de vidro, definicdo das luminarias e tipo
de lAmpada.

7- Desenvolvimento das simulagdes na ferramenta ALFA a partir do modelo 3D,
a fim de avaliar os estimulos aos efeitos ndo-visuais da luz. Para cada sala de
aula foram feitas duas simula¢des, uma com somente a luz natural e outra sé com
iluminacgéo artificial.

8- Discusséao dos resultados. 9- Consideragoes finais.

A ferramenta ALFA é um plugin do software de modelagem Rhinoceros 3D que
avalia a iluminag&o no plano vertical, na altura do olho dos ocupantes do ambiente (1,20m
a partir do piso acabado). Para entender todo o contexto da simulacgédo, o programa também
desenvolve a simulagdo para o plano horizontal (a 0,76m do piso acabado). O Plugin
disponibiliza uma biblioteca de materiais que trazem uma indicacé@o da relacdo M/P para
demonstrar como 0s materiais proporcionam altera¢des no ritmo circadiano. A Figura 1, a
seguir, indica parte da biblioteca de materiais. O programa calcula a posi¢éo da cabeca dos
alunos em 8 dire¢des para as vistas que esse aluno pode ter e as representa com um circulo
dividido em 8 partes (figura 2). Os resultados das simula¢des séo apresentados em: estado
de alerta (relagdo M/P) e iluminancia melandpica equivalente (equivalent melanopic lux). Para
esta pesquisa, elegeu-se a analise pelo estado de alerta por possibilitar uma forma mais direta
de tratamento dos dados.
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i White Painted Room Walls

380 480 50 80 780
M/P Melanopic Reflectance Photopic Reflectance
095 76.8% 81.2%
| Default Library | B
| Opaque Materials |
[ all ]
Name Object Type Color Specularity R (photopic) R (melanopic) M/P
White Painted Room Walls wall 04% 81.2% 76.8% 095 ~
Dark Grey Floor Tiles fleor W 2% 201% 19.1% 0.95
White Painted Room Ceiling ceiling 0.4% 822% TT4% 0.94
Light Brown Wooden Doers door W 20% 41.9% 30.2% 072
Whitebeard Door whiteboard 5.5% 81.6% 83.6% 1.02
Dark Grey Floor Tiles Nonslip floor W 02% 230% 21.9% 0.95
Light Grey Floor Tiles Nonslip floor B 02% 41.8% 37.6% 0.90
White Painted Carridor Walls wall 0.4% 79.8% 75.8% 0.95
QOrange Painted Corridor Walls wall H 01% 22.6% 10.0% 0.44
Purple Painted Corridor Walls wall H 00% 17.5% 213% 1.22
Dark Grey Tiles on Lift Lobby floor W 01% 21.5% 21.0% 0.98
Light Grey Tiles on Lift Lobby floor B 03% 45.5% 42.6% 0.93 v
Update Material Cancel

Figura 1: Tabela de materiais disponibilizada na ferramenta ALFA para aplicagé@o na simulagéo.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA.
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Figura 2: Representagao das possiveis vistas do observador, orientada para 8 partes.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA.
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Como resultados, a ferramenta ALFA considera como estado de alerta quando M/P
>0.9, considerando M a iluminagdo melandpica e P a fotépica. Se a relagdo for M/P <
0.35 é considerado que os ocupantes se encontram em um estado de relaxamento, o que
€ um resultado indesejado para uma sala de aula. J& o pardmetro neutro, no qual nao
ha estimulo para relaxamento e nem para o estado de alerta, € 0.35< M/P< 0.9. como
demonstrado na figura 3 a seguir.

(®) M/P Ratio
Blue Enriched (M/P = 0.9)
Blue Depleted (M/P < 0.35)
Neither (0.35< M/P <0.9)

Figura 3: Legenda dos resultados no programa ALFA.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA.

41 RESULTADO E DISCUSSAO

No Colégio X foram estudadas trés salas de aula distintas, todas com janelas, as
quais serdo analisadas a seguir em duas situacdes de iluminacéo; com luz exclusivamente
natural e somente com luz artificial.

Sala de aula 01: Localizada no segundo pavimento com janelas voltadas para a
fachada nordeste; possui um pé direito de 4,0m e dimensdes de 6,40m de largura por
7,85m de profundidade; as dimensdes das 2 janelas s&o 3,40m de largura por 2,47m de
altura e o caixilho com uma modulacédo de 67cm de largura por 52cm de altura. Na sala
ha a presencga de brises horizontais nas duas janelas, sendo que em uma delas o brise
possuia uma inclinagdo de aproximadamente 60° e o outro a 30°. Esses brises ndo séo
movimentados durante o ano e foram representados no modelo 3D e na simulagdo da
forma em que se encontravam na medicao in loco. A lousa fica na frente da sala com as
janelas a esquerda e as carteiras estdo posicionadas em 5 fileiras de 7 carteiras, como
pode ser observado nas figuras 4 e 5. Os materiais da sala sdo: Paredes e teto brancos,
piso de tacos de madeira, janelas com caixilho metalico branco, carteiras com mesa de
madeira pintada de cinza claro, assento de plastico vermelho, quadro branco e porta de
madeira pintada de cinza claro. A sala possui 6 luminarias, distribuidas em 2 fileiras com
lampadas de LED de cor 4000K.
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Figura 4: Planta sala 01. Figura 5: Corte sala 01.

Fonte: autoria propria. Fonte: Imagem retirada do Sketchup, autoria propria.

No ALFA foram feitas duas simula¢des: uma com apenas a luz natural (figura 6) e
outra com luz artificial (figura 7). Em vermelho estao representadas as janelas, em verde as
luminarias e em amarelo a lousa. Na simulagédo de iluminacéo natural, o estado de alerta
dos alunos (representando em azul), atingiu 94,1% das vistas, enquanto estado neutro
(representado em cinza) foi obtido em 5,9% das vistas. Ja na simulagcdo com iluminacao
artificial, o estado de alerta dos alunos néo foi alcangado e o estado neutro foi obtido em
100% das vistas. Observa-se que com a iluminagéo natural, a maioria dos alunos estariam
sedo estimulados para o estado de alerta quando estivessem olhando em dire¢édo a lousa,
somado ao fator que os alunos na sala de aula olham para mais de uma direcdo, pode-se
dizer que essa sala somente com iluminagéo natural esta colaborando para o regulamento
do ritmo circadiano dos alunos e que eles se encontrariam alertas durante a aula. Ja ao
analisar a situacdo com apenas a iluminacgéo artificial, percebe-se que hé grande reducéo
no espectro azul (450-495nm) (demonstrado na figura 7), parte importante do espectro para
estimular o ritmo circadiano. Os alunos nessa condi¢cdo ndo estariam sendo estimulados
pelo ambiente, ou seja, ndo ficariam mais alertas com o passar do tempo e poderiam
até ficar mais desinteressados e sonolentos pela monotonia da iluminagéo artificial no

ambiente, se estiverem com essa pré-disposicao.
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Figura 6: Sala 01 iluminagdo natural. Figura 7: Sala 01 iluminagao artificial.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA.Experimento  Fonte: Imagem retirada do software ALFA.Experimento
de autoria propria. de autoria propria.

Sala de aula 02: Localizada no segundo pavimento com janelas voltadas para a
fachada noroeste, possui um pé direito de 2,46m e dimens6es de 10,57m de largura por
4,55m de profundidade, as dimensdes das 3 janelas sdo 3,30m de largura por 1,80m de
altura. Na sala ndo ha a presenca de brises e nem de qualquer outra protegéo solar. A
lousa fica na face oposta as janelas e as carteiras estdo posicionadas em 10 fileiras de
aproximadamente 3 carteiras, como pode ser observado nas figuras 8 e 9. Os materiais da
sala sdo: Paredes e teto brancos, piso vinilico cinza, janelas com caixilho metalico branco,
carteiras com mesa de madeira pintada de cinza claro, assento de plastico vermelho,
quadro branco e porta de madeira pintada de cinza claro. As luminarias séo 6, distribuidas
em 3 fileiras com lampadas de LED de cor 4000K.

Figura 8: Planta sala 02. Figura 9: Corte sala 02.

Fonte: Imagem retirada do Sketchup, autoria propria. Fonte: Imagem retirada do Sketchup, autoria prépria.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 10 “



No ALFA, foram feitas duas simulagdes, uma com apenas a luz natural (figura 10) e
outra com luz artificial (figura 11). Em vermelho estéo representadas as janelas, em verde
as luminarias e em amarelo a lousa. Na simulagéo de iluminagédo exclusivamente natural,
o estado de alerta dos alunos (representando em azul), atingiu 100% das vistas enquanto
estado neutro (representado em cinza) nao foi obtido. Na simulagdo com iluminagcéo
artificial, o estado de alerta dos alunos, também atingiu 100% das vistas enquanto
estado neutro ndo foi obtido. Observa-se que com a iluminagdo natural, todos os alunos
estariam sedo estimulados para o estado de alerta, independentemente da direcdo em que
estivessem olhando. Pode-se dizer que essa sala esta colaborando positivamente para o
regulamento do ritmo circadiano dos alunos, eles se encontrariam alertas durante a aula
e 0 ambiente estaria estimulando essa condi¢cdo. Ao analisar a situagdo com apenas a
iluminacao artificial, percebe-se que o resultado também foi positivo para o estimulo do
ritmo circadiano, os alunos se encontrariam em um ambiente que estimula o estado de
alerta. A hipétese para esse resultado € que o ambiente € menor que a Sala de Aula 01
e ha a mesma quantidade de luminarias, o que resulta em uma iluminancia maior. Neste
estudo observa-se que todos os alunos tém uma grande oferta de luz no plano de trabalho
e na altura de seus olhos.

Figura 10: Sala 02 iluminag&o natural. Figura 11: Sala 02 iluminagao artificial.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA. Experimento Fonte: Imagem retirada do software ALFA. Experimento
de autoria prépria. de autoria prépria.

Sala de aula 03: Localizada no terceiro pavimento com janelas voltadas para a
fachadanordeste, possui um pé direito de 4m e dimensdes de 8,96m de largura por 8,80m
de profundidade, as dimensdes das 2 janelas 2 janelas séo 3,40m de largura por 2,47m de
alturae o caixilho com uma modulagéo de 67cm de largura por 52cm de altura. Na sala ha a
presenca de brises horizontais nas duas janelas, um estava aberto a aproximadamente 70° e
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0 outro completamente aberto. Esses brises ndo sdo movimentados e foram representados
no modelo 3D e na simulagdo da forma em que se encontravam na visita in loco. A lousa fica
na frente da sala com as janelas a esquerda e as carteiras estéo posicionadas em 5 fileiras
de 7 carteiras, como pode ser observado na figura 12 e 13. Os materiais da sala séo: Paredes
e teto brancos, piso de tacos de madeira, janelas com caixilho metalico branco, carteiras
commesa de madeira pintada de cinza claro, assento de plastico vermelho, quadro branco e
portade madeira pintada de cinza claro. As luminarias séo 9, distribuidas em 3 fileiras com
lampadas de LED de cor 4000K.

Figura 12: Planta sala 03. Figura 13: Corte sala 03.
Fonte: Imagem retirada do Sketchup,autoria propria. Fonte: Imagem retirada do Sketchup, autoria propria.

No ALFA, foram feitas duas simula¢des, uma com apenas a luz natural (figura 14) e
outra com luz artificial (figura 15). Em vermelho estéo representadas as janelas, em verde
as luminarias e em amarelo a lousa. Na simulagéo de iluminagé@o exclusivamente natural,
o estado de alerta dos alunos (representando em azul), atingiu 99,6% das vistas enquanto
estado neutro (representado em cinza) foi obtido em 0,4% das vistas. Ja na simulagdo com
iluminac&o artificial, o estado de alerta dos alunos nao foi obtido, enquanto estado neutro
foi obtido em 100% das vistas. Observa-se que com a iluminacédo natural, todos os alunos
estariam sedo estimulados para o estado de alerta quando estivessem olhando em direcao
a lousa, bem como para as outras dire¢des da sala de aula. Esse ambiente com iluminagéo
natural esta estimulando o estado de alerta e colaborando para a regulagcdo do ritmo
circadiano dos alunos no periodo de aula. O resultado da iluminacéo artificial, entretanto,
se assemelha ao que ocorre na sala 01, onde ha uma grande reducdo no espectro azul
(450—-495nm) da luz, o que cria certa monotonia na iluminagao do ambiente. Essa condi¢ao
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nao estimula o estado de alerta nos alunos podendo fazer com que eles percam o interesse
ao longo da aula e sintam-se mais entediados e sonolentos se estiverem com essa pré-

disposicao.

Figura 14: Sala 03 iluminag&o natural. Figura 15: Sala 03 iluminagéo artificial.

Fonte: Imagem retirada do software ALFA.Experimento  Fonte: Imagem retirada do software ALFA.Experimento de
de autoria propria. autoria propria.

4.1 CONSIDERAGCOES FINAIS

Este trabalho investigou a realidade das salas de aula de um colégio de ensino
médio localizado na cidade de S&o Paulo, com a finalidade de encontrar respostas para
as questdes que instigaram esta pesquisa: qual a influéncia da iluminag¢ao natural no ritmo
circadiano, estado de alerta e desempenho dos alunos para uma mesma sala em condi¢des
distintas de iluminacéo, isto é, apenas com iluminacao natural e apenas com iluminagéo
artificial, como ocorreria no periodo noturno.

A pesquisa de campo foi limitada devido a pandemia do COVID-19 apenas
as medigOes das dimensbes dos ambientes e da iluminancia. No entanto, por meio da
ferramenta ALFA foi possivel obter os resultados buscados, inicialmente por meio de
experimentos com os alunos das salas avaliadas, por meio do teste ELISA.

ApOs a realizagéo das simulagdes na ferramenta ALFA, pode-se concluir que quando
a sala conta com a presencga de iluminagdo natural, os efeitos ndo-visuais da luz se fazem
presentes e influenciam positivamente o ritmo circadiano dos alunos ali presentes. Com a
luz natural, os alunos recebem uma variedade do espectro da luz mais rica do que a da luz
artificial, capaz de regular o ritmo circadiano deles com a fase clara do dia, 0 que promove
o estado de alerta. Nesta condicdo do ambiente os alunos tendem a ficar mais despertos
e atentos na aula, podendo colaborar diretamente para o bom desempenho escolar e
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engajamento deles. Portanto, as salas de aula iluminadas naturalmente apresentam mais
vantagens para o desempenho e bem-estar dos alunos, quando comparadas as salas com
somente iluminacgéo artificial.
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RESUMO: Os softwares CFD — Computer Fluid
Dynamics sao ferramentas Gteis na simulagédo
de ventilagédo natural em edificios, pois permitem
fixar diversas variaveis simultaneamente,
possibilitando a analise de diferentes parametros
no desempenho da ventilagéo natural. Entretanto,
o conhecimento demandado e o tempo
requisitado em CFD pode dificultar o uso desta
ferramenta por pesquisadores e projetistas que
queiram avaliar o impacto de alguma estratégia. A
configuragcéo das aberturas e consequentemente
da porosidade dos modelos € um dos aspectos
que mais impactam no tempo necessario para
modelagem e posterior simulagdo. O presente
trabalho teve como objetivo avaliar a eficiéncia
do uso da configuracdo de porosidade no
programa computacional PHOENICS versao
1.0 2018, para simulagdo de desempenho da
ventilagdo natural em edificagdes. Adotou-
se nas simulagbes um modelo de casa térrea
isolada, tipicamente construida em conjuntos de
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POROSIDADE EM CFD

habita¢des de interesse social no Brasil. Foram
construidos 16 modelos diferentes variando a
presenca de aberturas, de divisdes internas e
a configuracdo de porosidade do programa,
equivalente a porosidade do modelo utilizado, de
4,66% do modelo com aberturas. Foi realizada
uma andlise comparativa do desempenho da
ventilagdo natural nos modelos simulados. O
modelo com a configuracdo da porosidade das
superficies externas apresentou diferencas de
pressdo de apenas 0,05Pa, sendo o modelo
totalmente opaco mais eficiente para estudo de
valores de coeficiente de pressao externa. Ja o
modelo com aberturas externas e sem divisdes
internas se mostrou bastante eficaz pela reducéo
do tempo de simulagdo e apresentacdo de
resultados consistentes.

PALAVRAS-CHAVE: CFD, simulagdo computa-
cional, ventilagéo natural, porosidade.

ABSTRACT: The CFD - Computer Fluid Dynamics
softwares are useful tools in the simulation of
natural ventilation in buildings, since they allow
fixing several variables simultaneously, allowing
the analysis of different parameters in the natural
ventilation performance. However, previously
knowledge on simulations and time required
for the it can be an obstacle for the researcher.
Openings configuration and consequently
modeling porosity is one of the aspects that
most impact the time needed for modeling
and subsequent simulation. The present work
aimed to evaluate the efficiency of porosity
configuration use in the computer program
PHOENICS version 1.0 2018, for simulating the
natural ventilation performance in buildings. In
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the simulations, an isolated single-storey house model was adopted, typical social housing
of Brazil. 16 different models were built, varying the presence of openings, internal partitions
and the software porosity configuration, equivalent to the 4.66% porosity of the model with
openings. A comparative analysis of the performance of natural ventilation was performed in
the simulated models. The model with the external surfaces porosity configuration showed
pressure differences of only 0.05Pa, being the completely opaque the most efficient model
for studying values of the external pressure coefficient. The model with external openings
and without internal partitions proved to be very effective in reducing the simulation time and
presenting consistent results.

KEYWORDS: CFD, computational simulation, natural ventilation, porosity.

11 INTRODUGCAO

Os estudos relativos ao desempenho da ventilagdo natural sdo de natureza
complexa, envolvendo fend6menos fisicos da mecénica dos fluidos. A escolha do método de
avaliacéo a ser utilizado vai depender do grau de precisédo que se deseja obter, bem como
dos recursos que estéo disponiveis (BITTENCOURT, 1993).

Célculos de previsdo da ventilacdo natural confiaveis sdo importantes para um
bom projeto arquitetdnico, pois possibilitam avaliagcbes preliminares das estratégias de
ventilagcdo que seréao utilizadas nas edificacdes. Neste aspecto, as normas de desempenho
além de contribuir para uma maior qualidade das edificagcdes, podem auxiliar propondo
parametros mais simples de avaliagdo, ja que calculos mais complexos se tornam muitas
vezes inviaveis durante o processo projetual (LIDDAMENT, 1986).

Alguns autores dividem os métodos para calcular a ventilagdo nos edificios em
empiricos e tedricos, sendo os empiricos aqueles que derivam de alguma experiéncia com
modelos fisicos ou de medi¢des em edificios e os tedricos, baseados nos principios fisicos da
ventilagdo (BITTENCOURT, CANDIDO, 2008, BITTENCOURT, 1993, LIDDAMENT, 1986).
Em geral, existem modelos desenvolvidos para estimar taxa de ventilagdo em edificacoes,
podendo ser modelos empiricos, modelos de zonas e modelos teéricos (SANTAMOURIS;
KOLOKOTRONI, 2007).

Os modelos empiricos podem assumir varias fungdes como, por exemplo, calculo de
taxa de renovagdes do ar, estimativas do efeito do clima na ventilagao (vento e temperatura)
e estimativa do efeito da hermeticidade do edificio nas taxas de ventilagdo (LIDDAMENT,
1986).

Segundo Chen (2009), os modelos teoricos, também chamados de analiticos sdo
provavelmente os modelos mais antigos para a predicdo do desempenho da ventilagdo
natural, e néo diferem muito dos modelos empiricos, pois ambos derivam de equacdes de
conservagao de massa, energia e de espécies quimicas. Segundo o autor, a diferenca é
que os modelos empiricos utilizam, em geral, mais aproximacdes do que os teoricos.

Entre os modelos teéricos, estdo os programas computacionais que utilizam a
Dinamica dos Fluidos Computacional (CFD). Sao softwares desenvolvidos a partir das
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bases numéricas da dinamica dos fluidos que além de fornecer dados quantitativos a partir
de célculos matematicos de ventilacdo natural, também possibilitam avaliar diferentes
modelos de projeto de edificagbes e sua influéncia nos padrées de escoamento da
ventilagdo natural (BITTENCOURT,; CANDIDO, 2008).

Os CFDs tém origem durante o desenvolvimento da engenharia aeroespacial nas
décadas de 1960 e 1970. Os primeiros resultados dos CFDs eram apresentados em fluxos
bidimensionais, devido as limitagbes dos algoritmos e dos computadores da época. A partir
da década de 1990, eles foram aperfeicoados, apresentando resultados em visualizagéo
tridimensional e estabelecendo-se como ferramentas de projeto eficazes nas areas da
engenharia aeroespacial, mecéanica, civil, naval e nas industrias (SACRAMENTO, 2012).

O modelo CFD é baseado no conceito de divisdo de um dominio em subzonas e para
cada uma delas sdo resolvidas equac¢des de massa, momento e conservacao de energia
de acordo com o poder de processamento do computador utilizado. Em comparagdo com
modelos mateméaticos de ventilagdo natural, gera resultados mais detalhados (ASFOUR;
GADI, 2007).

Sao baseados nas equacgdes de Navier-Strokes para fluido viscoso e de escoamento
incompressivel. Descrevem o movimento tridimensional do ar em termos de velocidades
instantaneas, temperatura (ou densidade) e pressdo em um ponto. O edificio é dividido
em volumes controlados e as equacgdes sao resolvidas a cada iteragdo (KOLOKOTRONI;
HEISELBERG, 2015).

Segundo Kolokotroni e Heiselberg (2015), as principais aplicacdes dos modelos
CFD para o estudo da ventilagdo natural sédo: calculo da velocidade e temperatura em
ambientes e edificios; calculo do fluxo de ar no entorno, calculo da distribuicdo dos campos
de presséao nas superficies (fachadas); analises paramétricas e calculo das caracteristicas
do fluido através das aberturas.

Céstola e Alucci (2011) avaliaram a viabilidade no uso de dindmica dos fluidos
computacional (CFD — Computational Fluid Dynamics) para a obtencéao de coeficientes de
pressao, e concluiram que o modelo CFD é uma alternativa viavel em relagéo aos tuneis
de vento. Diversos outros autores ja utilizaram o modelo CFD para estudos de ventilagdo
natural em edificios, tornando esta ferramenta amplamente praticada.

A fim de viabilizar as simulagbes, os modelos de simulag¢édo de ventilagao natural de
edificios em softwares CFD geralmente sdo simplificados em comparagdo com o projeto
original da edificacdo, tanto em relagcdo a geometria, quanto a complexidade do fenémeno
natural, mas demandam do usuario o conhecimento acerca do software, dos fenbmenos
fisicos envolvidos, alto custo computacional e tempo. Logo, alternativas de modelagem
que resultem em simplificacdes do processo de simulagdo, sem alterar a confiabilidade dos
resultados sdo importantes.

Essa simplificacdo tem a vantagem de diminuir o tempo de simulagcdo, mas
dependendo da configuracdo, o modelo tende a se distanciar mais da realidade, o que
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pode trazer resultados imprecisos ou com grandes margens de erro.

Por outro lado, modelos geometricamente detalhados podem tornar um estudo
inviavel, por conta do tempo de simulagao, principalmente em estudos de recortes urbanos.

O programa computacional CFD PHOENICS dispde de um campo onde é possivel
configurar a porosidade dos objetos, inserindo valores de 0,01 a 1, por exemplo, onde
0,01 seria um objeto 1% poroso e 1 seria um objeto 100% poroso. Seria uma forma mais
rapida de configurar a porosidade de uma parede, por exemplo, sem precisar modelar suas
aberturas, uma a uma.

21 OBJETIVO

Este trabalho tem o objetivo de analisar comparativamente o comportamento do
vento ao atravessar modelos com diferentes configuragdes de porosidade, modelando suas
aberturas e divisdes internas, ou utilizando a configuracao de porosidade do Phoenics.

31 METODO

O método utilizado consiste na andlise comparativa de modelos com diferentes
configuracdes de porosidade, analisando qualitativa e quantitativamente os efeitos de cada
modelo simulado, no desempenho da ventilagéo natural, através do software Phoenics, que
€ uma ferramenta CFD.

A aplicagdo de ferramentas CFD permite controlar todas as variaveis envolvidas na
questdo investigada, se apresentando como uma ferramenta indicada para a realizacéo
de andlises paramétricas e permitindo a identificacdo dos efeitos produzidos por cada
um dos parametros examinados (HOOFF; BLOCKEN, 2013; TRINDADE, et al, 2010;
BITTENCOURT, 1993). Por outro lado, esta ferramenta esta sujeita ao controle que é feito
por parte do usuario, na insergcdo dos dados de entrada e condigbes de contorno. Dai a
importancia do conhecimento de como funciona o programa e a melhor forma de obter os
resultados pretendidos.

Por esta raz&o, a metodologia deste trabalho esta dividida nas seguintes etapas:
a escolha da edificacdo a ser analisada, a escolha das variaveis a serem simuladas,
elaboracdo da matriz de simulacdo, simulagdo computacional e analise de resultados
obtidos.

3.1 A escolha da edificacao

A edificagé@o escolhida para analise constituiu-se em uma casa térrea simples, figura
1, e faz parte das tipologias de projeto residencial representativas do pais com base na
andlise de 108 projetos arquitetdnicos de empreendimentos brasileiros do Programa —
Minha Casa, Minha Vida de acordo com Triana et al (2015). As tipologias resultantes desta
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andlise foram: casa simples, casa geminada, apartamento tipico para faixa de renda 1
em formato H, apartamento tipico para faixa de renda 2 em formato H e apartamento em
formato linear.

Figura 1 — Planta baixa e perspectiva da residéncia escolhida como modelo.

As tipologias analisadas pelos autores tém uma tendéncia a apresentar baixo
desempenho térmico comparadas aos edificios residenciais multifamiliares que nao fazem
parte de programas sociais. Por esta razdo, o estudo de ventilagéo natural nestas tipologias
torna-se interessante, pois elas podem representar o pior cenario ao mesmo tempo em
que sdo destinadas ao publico mais carente de edificacbes com um desempenho térmico
que garanta o conforto dos usuarios sem a necessidade de recorrer a equipamentos que
consomem energia elétrica.

3.2 Definicao das variaveis de simulacao e configuracao dos modelos

Como variaveis de simulagcdo escolheu-se 4 incidéncias de vento, a presenca de
aberturas, de divisGes internas e a configuracdo da porosidade das superficies do modelo.
Foi calculado o percentual de aberturas em relacéo ao total de superficies de paredes no
modelo escolhido, obtendo-se um total de 4,66% de porosidade. O quadro 1 apresenta um
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resumo com as variaveis de simulacdo escolhidas.

Variaveis de simulacédo Croqui/observacoes

4 incidéncias de vento

Com aberturas/sem aberturas

Com divisdes internas/sem divisdes internas

Percentual de porosidade equivalente a area de abertura efetiva

) = . o
Com a configuragéo de porosidade de 4,66% para ventilagcdo do modelo com aberturas.

Quadro 1 — Resumo das variaveis de simulagao.

As 4 incidéncias do vento, apresentadas no quadro 1, foram escolhidas conforme a
localizagdo das aberturas dos ambientes de permanéncia prolongada que séo a sala/
cozinha e os dormitérios.

Para a escolha da velocidade média do vento a ser simulada, foram observadas
as velocidades médias mensais do vento nas capitais brasileiras (LABEEE, 2015),
considerando que estas se localizam em realidades climaticas distintas. Foram calculadas
as velocidades médias anuais (Quadro 2), e observou-se que a média da velocidade entre
as cidades € de 2m/s, sendo este também o valor mais frequente. A mediana foi calculada
e obteve-se como resultado o valor de 1,93m/s. Por este motivo, as simulagdes foram
realizadas utilizando a velocidade de entrada de 2m/s.
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Capital Velocidade média anual
1 Aracaju - SE 3,37
2 Belém - PA 1,00
3 Belo Horizonte - MG 2,25
4 Boa vista - RR 1,53
5 Brasilia - DF 2,45
6 Campo Grande - MS 3,45
7 Cuiaba - MT 1,93
8 Curitiba - PR 2,18
9 Florianépolis - SC 2,43
10 Fortaleza - CE 2,25
11 Goiania - GO 1,41
12 Jodo Pessoa - PB 2,42
13 Macapa - AP 1,27
14 Macei6 - AL 2,73
15 Manaus - AM 1,40
16 Natal - RN 4,23
17 Palmas - TO 1,64
18 Porto Alegre - RS 1,56
19 Porto Velho - RO 1,39
20 Recife - PE 1,83
21 Rio Branco - AC 1,43
22 Rio de Janeiro - RJ 1,35
23 Salvador - BA 1,28
24 S&o Luiz - MA 2,08
25 Sé&o Paulo - SP 2,08
26 Teresina - PI 1,32
27 Vitéria - ES 2,04

Quadro 2 — Velocidades médias anuais do vento nas capitais brasileiras.

O quadro 3 traz as dimensbes do dominio calculadas conforme as dimensdes do
modelo base de simulagéo e utilizando as equacdes de propor¢do de 3:3: 2 parax, y e
z do dominio.

Xdom=3 . Xobj =3.6,73 =20,19

Calculo Ydom= 3. Yobj =3. 7,535 = 22,61

Zdom=2.Zobj =2.4,15=8,30

Medidas do objeto (o modelo de residéncia) Medidas do dominio
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Xobj Yobj Zobj Xdom Ydom Zdom

6,73 7,535 4,15 20,19 22,61 8,30

Quadro 3 — Dimensoes calculadas para o dominio dos modelos de simulagéo.

Essas proporgbes foram definidas com base em testes sugeridos pelo suporte do
programa, em que buscou-se a redugédo das dimensbes do dominio garantindo a fluidez
sem turbuléncias do vento ao redor do objeto (0 modelo de residéncia), para reduzir o
tempo de simulacéo.

Foi selecionado o modelo de turbuléncia k-g, que é mais utilizado e recomendado
para simulagdes da ventilagcdo natural em edificacoes.

Os valores utilizados na configuragdo do controle de relaxamento foram P1 (presséo)
=0,1; U1 (velocidade do vento em x) = 0,0155; V1 (velocidade do vento emy) = 0,0155; W1
(velocidade do vento em z) = 0,0155; KE (energia cinética) = 0,1 e EP (energia potencial)
=0,1.

Para considerar o gradiente de vento o objeto tipo Wind foi configurado a partir da

equacéo 1.

Rh =k (1@ Equagéo 1

Onde:

Rh = Altura de referéncia (m).

k, a = Coeficientes que variam de acordo com a rugosidade do entorno (Quadro 4).

Essa configuragdo baseia-se na equacgdo 2 da correcdo da velocidade média do
vento conforme o gradiente de vento (BRE, 1978).

V=k.z2.V_ Equagéo 2

Onde:

V = Velocidade média do vento na altura da abertura de entrada do ar (m/s).

Vm = Velocidade média do vento, medida na estagdo meteorolégica a uma altura
padrdo de 10m (m/s).

z = Altura da abertura de entrada do vento (m).

k, a = Coeficientes que variam de acordo com a rugosidade do entorno (Quadro 4).

Para a configuragdo do gradiente da velocidade do vento, foram escolhidos os
coeficientes de rugosidade do terreno (JACKMAN, 1980 apud BITTENCOURT; CANDIDO,
2008) para area suburbana, como mostra o quadro 4, considerando que os conjuntos
da tipologia de habitagdo escolhida geralmente sdo implantados em areas suburbanas,
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distantes do centro das cidades.

Coeficiente do terreno k a
Area aberta plana 0,68 0,17
Campo com obstaculos esparsos 0,52 0,20
Area suburbana 0,35 0,25
Centro de cidade 0,21 0,33

Quadro 4 — Coeficientes de rugosidade do terreno adotados.

3.3 Definicao da matriz de simulacao

A partir da combinagé@o das variaveis de simulacdo de 4 incidéncias de vento, da

existéncia de aberturas, de divisdes internas e da configuragdo de porosidade permitida

pelo software, foi elaborada a matriz de simulagéo, quadro 5, que totaliza 16 modelos

computacionais.

Velocidade do vento Incidéncia do vento Aberturas externas DivisOes internas Modelo
Com aberturas Com divisdes 1
Com aberturas Sem divisdes 2
Sem aberturas Sem divisdes 3
Com a configuragéo de porosidade do software 4
Com aberturas Com divisdes 5
Com aberturas Sem divisdes 6
Sem aberturas Sem divisdes 7
Com a configuragéo de porosidade do software 8
2m/s
Com aberturas Com divisdes 9
Com aberturas Sem divisdes 10
Sem aberturas Sem divisdes 11
Com a configuragéo de porosidade do software 12
Com aberturas Com divisbes 13
Com aberturas Sem divisdes 14
Sem aberturas Sem divisdes 15
Com a configuragéo de porosidade do software 16

Quadro 5 — Matriz de simulacéo.

3.4 Simulacao computacional

Foram simulados os 16 modelos correspondentes as 4 geometrias apresentadas na

figura 2, sob as 4 incidéncias de vento.
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Figura 2 - Geometria dos modelos de simulagdo: (A) Com aberturas externas e com divisdes internas;
(B) Com aberturas externas e sem divisées internas; (C) Sem aberturas externas e sem divisées
internas; (D) Com a configuracao da porosidade de 4,66%.

Como parametros de analise dos resultados foram considerados sentido, direcéo,
distribuicdo e intensidade do fluxo de vento, por meio dos campos de cores, vetores e
valores de velocidade e pressdo do vento que podem ser identificados nos graficos dos
resultados. Esses graficos foram extraidos em planta a 0,60m de altura do piso, regido
onde os usuarios encontram-se deitados ou sentados nos ambientes de permanéncia
prolongada como a sala e os dormitorios.

41 RESULTADOS E DISCUSSOES

Os resultados sao apresentados e discutidos em duas partes sendo a primeira dos
modelos com aberturas externas e a segunda parte dos modelos sem aberturas externas e
modelos com a configuragéo de porosidade permitida pelo programa.

Como parametros de analise verificou-se a velocidade média interna do vento (em
m/s), nos modelos com aberturas e a distribuicdo de pressdes nas fachadas (em Pa), nos
modelos sem aberturas.
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4.1 Modelos com aberturas externas

Os resultados dos modelos com aberturas externas sdo apresentados no quadro 6,

onde no lado esquerdo estdo os graficos dos modelos com divisbes internas e a direita dos

modelos sem divisdes internas. Para cada cor apresentada nos graficos tem-se um valor

de velocidade do vento conforme a escala de velocidades que varia de 0,00m/s, com a cor

vermelha, a 0,50m/s com a cor azul escuro.

Incidéncia do
vento

Escala de
velocidades
(m/s)

Graficos de velocidade do vento em planta a altura de analise = 0,60m.

Com divisoes internas

Sem divisoes internas
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Quadro 6 — Modelos com aberturas externas.

Comparando os modelos com e sem divisdes internas, € possivel observar que as
velocidades do vento interno se mantém entre 0,00m/s e 0,34m/s nos dois casos.

Como esperado, o fluxo de vento no interior dos modelos sem divisbes internas
apresenta velocidades do vento ligeiramente mais altas do que nos modelos com divisdes
internas, pois estas agem como obstaculos a passagem do vento. Apesar disso, verifica-se
que é possivel utilizar modelos de edificacdes térreas com aberturas e sem divisdes internas
para estudar o desempenho da ventilacdo natural externa em um conjunto dessa tipologia
de habitacdo. Dessa forma o estudo torna-se mais simplificado, obtendo resultados de
maneira mais rapida sem grandes distorgdes.

4.2 Modelos sem aberturas externas e com a configuracao de porosidade do
CFD

Os resultados dos modelos sem as aberturas externas sdo apresentados no quadro
7, onde no lado esquerdo estéo os graficos dos modelos totalmente opacos e a direita dos
modelos com a configuragcdo da porosidade de 4,66%. Para cada cor apresentada nos
graficos tem-se um valor de presséo do vento conforme a escala de pressdes que varia de
-0,40Pa, com a cor vermelha, a 0,40Pa com a cor azul escuro.
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Incidéncia do
vento

Escala de
pressoées (Pa)

Graficos de pressao do vento em planta a altura de analise = 0,60m.

Sem aberturas

Com a configuragao da porosidade
do software de 4,66%

i
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Quadro 7 — Modelos sem aberturas externas e modelos com porosidade de 4,66%.
Ao comparar os resultados dos modelos totalmente opacos com os modelos com
porosidade de 4,66%, observa-se que a diferenga entre as pressdes externas nos modelos
com porosidade é muito pequena, cerca de 0,05Pa. Os resultados das pressdes ao redor
de um modelo com as superficies uniformemente porosas podem se distanciar muito
da realidade, pois proporcionam pouca resisténcia a passagem do vento. Um modelo
totalmente opaco apresenta melhor as pressées que podem existir ao redor da edificacao,
auxiliando na localizagdo adequada de aberturas de entrada e saida do vento. Dessa
forma, é possivel realizar estudos mais simplificados das pressdes externas em torno de
um modelo ou um conjunto de modelos totalmente opacos.

51 CONCLUSOES

Os resultados das simulagdes mostram que o modelo com aberturas externas e
sem divisOes internas pode ser utilizado para estudos mais simplificados do desempenho
da ventilagdo natural em torno de um conjunto de modelos de edificios, sem grandes
distorcdes.

Nos modelos com aberturas, a simplificacdo da geometria pela retirada das
paredes internas nao alterou significativamente os valores de velocidade média do fluxo
de vento interno, sendo um modelo de residéncia de dimensodes reduzidas. Embora essa
simplificacdo ndo tenha alterado o intervalo de valores de velocidade do vento interno
encontrado, o padréao de distribuicao foi alterado. Dessa forma, considera-se que esse tipo
de simplificagdo ndo pode ser utilizada para verificar o quanto a disposi¢do de aberturas
interfere na efetividade da ventilagéo natural interna.

Nos modelos opacos, a simplificacdo pela adocdo da porosidade permitida pelo
programa nao é efetiva e pode resultar em dados incoerentes. Os modelos apresentaram
resisténcia muito baixa a passagem do vento, semelhante a passagem do vento através de
uma tela com aberturas distribuidas de maneira uniforme.

Para a andlise de pressdes externas verifica-se que o modelo opaco e sem
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configuragéo da porosidade das superficies externas se mostrou mais proximo da realidade
com maiores diferencas de presséo entre as faces do modelo. As analises de pressbes
externas em modelos de edificios totalmente opacos podem ser Uteis para identificar os
locais mais adequados as aberturas de entrada e saida do vento.

Recomenda-se uma analise comparativa dos resultados apresentados com os
resultados de modelos de residéncia maiores, sob as mesmas configura¢des de simulagéo.
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RESUMO: O presente artigo tem a intengdo
de relatar os diversos processos criativos
de um projeto arquitetdnico, considerando a
interoperabilidade no uso de ferramentas e
plataformas computacionais. Com o objetivo
de apresentar diferentes visbes e técnicas
no processo criativo do profissional, tem
como principios norteadores a aplicagédo de
um questionario datando esse processo que
incluem desde desenhos em perspectivas até os
modelos/protétipos virtuais 3d, obtidos por meio
de programas.

PALAVRAS-CHAVE: Processo criativo, Intero-
perabilidade, Software arquiteténico.

ABSTRACT: This article aims to report the
various creative processes of an architectural
project, considering the interoperability in the use
of tools and computational platforms. Aiming to
date the different views and techniques of the
professional’s creative process. In this sense,
the guiding principles were the application of
a questionnaire dating the creative process
from perspective drawings to 3d virtual models/
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prototypes, obtained through programs.
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11 INTRODUGAO

Desde a antiguidade, os projetos de
arquitetura eram representados através de
desenhos técnicos fazendo o uso da geometria
descritiva,

perspectiva e  representagdo

volumétrica a partir da maquete fisica.
Porém, uma das dificuldades mais frequentes
relacionadas ao registro baseado em papel
durante a fase de projeto € o tempo consideravel
e 0 gasto requerido para gerar informagdes
criticas para a avaliagdo de uma proposta
de projeto (EASTMAN et al., 2014). E nessas
Ultimas décadas, de acordo com Carvalho et
al. (2012), a crescente informatizacdo nesse
campo de conhecimento tem feito altera¢des no
processo projetual, por intermédio de programas
de desenho no computador — Computer-Ailed
Design (CAD), e o manuseio de volumes
tridimensionais (3D) — Building Information
Modeling (BIM).

Nessa pesquisa, a ideia € relatar os
diversos processos criativos de um projeto
considerando a interoperabilidade no uso de
ferramentas e plataformas computacionais.
Além disso, os procedimentos visam datar
as diferentes visbes e técnicas do processo

criativo do profissional em arquitetura. Desse

Capitulo 12


http://lattes.cnpq.br/5951741348091946

modo concilia as novas tecnologias com 0s processos manuais, por meio das experiéncias
sensoriais de tato com as maquetes e de vista cognitiva como o processo de criagdo de
desenhos em perspectivas até os modelos/prototipos virtuais 3D, obtidos por meio de
programas.

Atualmente, o manual e o tecnolégico estao vigorosamente interligados nos projetos
de arquitetura. Além da rapida evolugéo dos programas computacionais e consequentemente
seu impacto no modo como os profissionais expressam seus trabalhos. As primeiras
etapas ainda sdo feitas predominantemente por desenhos e maquetes volumétricas,
enquanto o ambiente digital &€ responsavel pela parte mais técnica e detalhada. Desse
modo o desenvolvimento adotado pelas ferramentas tanto de desenho quanto tecnolégica
vem de um mesmo espectro de criacdo, como diz Bronowski (1976), ciéncia e arte eram
originalmente duas faces da criatividade humana. Assim, finalizando o processo de criagéo
do projeto, a digitalizagdo do desenho arquiteténico aparece como um gerenciamento mais
rapido e objetivo da concluséo final e detalhada da proposta arquitetonica.

21 TECNOLOGIA DA INFORMAGAO, BIM E CAD

Desde os primeiros grifos rupestres, o ser humano demonstra o desejo de representar
0 objeto existente no mundo fisico ou um artefato concebido no mundo das ideias. A pratica
do desenho é a forma mais tradicional e antiga para expressar as ideias e solu¢des dos
projetos arquitetonicos. Tal pratica € a comunicagéo primordial e essencial do profissional,
entretanto, nas Ultimas décadas foi observado o desenvolvimento tecnoldgico, fundindo
e aperfeicoando todas as areas de conhecimento nas sociedades (GARCIA, 2015). E &
nesse sentido que os programas computacionais comec¢aram a tomar lugar nos processos
de desenvolvimento, armazenamento e nas ferramentas de desenhos, transformando-as

mais praticas e eficazes.

A ideia de identidade norteia a analise frente as potencialidades das
tecnologias digitais ou tecnologias numéricas, que tem o uso do computador
por fundamento, aliada a revolugédo da tecnologia da informagéo, pois sao
elementos indissociaveis para entender as mudancgas ocorridas a partir
da segunda metade do século XX, cujas transformacfes fizeram eco
nos campos da ciéncia, da tecnologia e da arte. Cabe identificar em que
medida a tecnologia digital promove transformacoes efetivas na arquitetura,
principalmente relacionada a condi¢&o artistica que a atividade do arquiteto
engendra, embora 5 tenhamos a consciéncia de que respostas concretas
possam ser, ainda, precoces, devido o curto espago de tempo em que
convivemos com essas transformacgdes (GARCIA, 2015, p.29).

O desenho arquitetdnico € uma linguagem prépria dos arquitetos, que permite a
percepcdo espacial dos projetos. Dos croquis aos desenhos técnicos o desenvolvimento
da ideia € um, no primeiro é apenas uma representacdo vaga, construindo os primeiros

passos e o outro ja parte de um conhecimento mais detalhado sobre o projeto, porém
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complementam a idealizagéo final do arquiteto. Dessa forma, os programas de computador,
como meio de expresséo técnica e rapida, multiplicaram-se e se regularizou nos escritérios,
aliando-se aos croquis (ALVES, 2009).

Assim, com o advento dos computadores e das primeiras tecnologias de Computer
Aided Design (CAD) a representacéo grafica, ganhou em agilidade e preciséo, facilitou o
retrabalho e a divulgagdo, mas permaneceu restrita a linguagem tradicional do desenho
arquitetonico. Apenas com linguagens simples de desenho — indefinicao de materiais e falta
de informagdes do contexto complexo do projeto arquiteténico — e limitado a apenas um
usuario por uso ao mesmo tempo. Nos ultimos anos, porém, novas tecnologias emergentes
iniciam uma revolugéo na forma de concepcao e representacéo de projetos arquiteténicos
e urbanisticos abrindo novas fronteiras e experimentando novos desafios.

Atecnologia CAD, focada no desenho de produtos, é usado nas mais diversas areas
da ciéncia, como a matematica, engenharia civil, arquitetura, mecanica, agrimensura e
entre outras. Com o0 uso desses softwares, primeiramente para ser usado nas etapas
finais de um projeto. Mesmo nos dias atuais essa plataforma é caracterizada pela preciséo
e pouca liberdade de expressao.

Apesar desses sistemas possuirem restrigbes, possibilitam o conserto de falhas.
Comumente é mais reconhecido na fungédo de detalhamento, como “segundo passo”, Régo
(2011, p. 84) argumenta que as principais acoes de projeto relacionadas aos programas
CAD séo: representacao, exploracao de formas, geracéo de alternativas, analise, simulagcédo
e gerenciamento do processo. Assim, divide-se em editor de desenho e modelador 3D, a
primeira a partir de entidades geométricas e pela representagéo bidimensional, ja a segunda
€ trabalhada através de algoritmos que possibilitam a expressédo volumétrica. Todavia,
mesmo possuindo mais tempo de uso no mercado, como principal software académico nas
faculdades, ele possui também limitagdes que sdo amplamente explorados na Modelagem
da Informagéo da Construgéo, ou como é popularmente mais conhecida, “BIM”.

Esse sistema, que comeca a tirar o protagonismo dos sistemas CAD, apresenta
solugdes para os problemas desses programas iniciais, como o compartilhamento de
interfaces, a conex&o entre pranchas e vistas, detalhamento de conforto ambiental de
acordo com a carta solar e a rosa do vento do espaco projetado, entre outros. A definicdo
dessa modelagem paramétrica é a facilidade de construgdo, aumentando a velocidade de
troca e acesso a informacao.

A partir de Eastman et al (2014), e Campos Netto (2016) observa-se que a utilizagdo
de ferramentas Building Information Modeling (BIM) e modelagens paramétricas tem
revolucionado as formas tradicionais de representacdo dos projetos. Uma parede néo
€ mais representada por duas linhas paralelas dissociada a outras vistas, e sim por um
objeto paramétrico atrelado a um banco de dados que permitem atualizagbes simultaneas
nas diferentes vistas e planilhas do projeto. Apesar dos desafios de interoperabilidade, as
ferramentas BIM tém contribuido com o processo da construgdo civil trazendo facilidades
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para arquitetos, engenheiros, proprietarios e fabricantes, como vemos na Figura 1 abaixo.

A Modelagem da Informacédo da Construgdo (BIM — Building Information
Modeling) pode ser considerada uma transigdo significativa na pratica de
projeto. Diferentemente de CAD, cujo fim principal € a automagé&o dos aspectos
da produgéo do desenho tradicional, o BIM é uma mudanga de paradigma.
Pela automacéo parcial do detalhamento de modelos de uma edificagéo no
nivel da construgdo, o BIM redistribui a concentragado de esforcos, dando
mais énfase a fase de concepcédo do projeto. Outros beneficios diretos
incluem métodos simples que garantam a consisténcia entre todos os 6
desenhos e relatérios, a automatizagao da analise de interferéncia espacial,
o fornecimento de uma base poderosa para interface entre aplicagées de
analise/simulacéo/custos, e os avancos na visualizagdo em todas as escalas
e fases do empreendimento. (EASTMAN et al, 2014, p.148.).

Detalhamento
Construtivo

Andlise

@ Documentacao
CDJ,J‘
) Manufatura

A
!@ Construgado

4D/5D
Operacao & Logistica de

Manutengao Construgao

Design
Conceitual

Figura 1 - O QUE E BIM.

Fonte: Oficina do Projetista.’

Essa parametrizagéo € um didlogo que faz com que o desenho seja automaticamente
ajustado, possibilitando diversas variacbes e simultaneamente acelerando o tempo do
trabalho. As plataformas BIM, como Autodesk Revit, Rhino, Maxon, Ecotect, entre outras,

instauraram um reconhecimento no estudo de anteprojeto, visto que as ferramentas

1 Disponivel em: https://oficinadoprojetista.com/wp-content/uploads/2020/07/0-que-%C3%A9-bim.png. Acesso em: 16
de outubro de 2018.
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assistem na compactagcdo e mudanca nas diversas partes de um projeto, como estruturas,
instalacdes, luz interna e externa, paisagismo e entre outros. Sendo uma répida otimizacao
para prevenir falhas fortuitamente encontrados.

Comparar o desenho a mao, e essas plataformas, pode-se dizer que o desenho
seria esquecido completamente. Mas, na maioria das vezes, € o primeiro registro de partido
arquitetonico. Acrescentando as possibilidades de producéo e estendendo as possibilidades
de criacdo. Ja internamente, entre esses sistemas, o BIM seria visto como substituto do
CAD ou até mesmo como 0 passo seguinte, mais aprofundado e até mesmo o ultimo,
fazendo algumas alteracbes apenas na apresentacéo final com programas de imagem.
Contudo, até mesmo eles se complementam e proporcionam diversas metodologias de
concepcéo.

As grandes e rapidas mudangas que essas e outras plataformas digitais passam
sdo dificeis de acompanhar, por isso € comum ocorrer trocas de informagdes entre
um programa e outro, afinal, nenhum software pode suportar sozinho todas as tarefas
projeituais, complementando-se. Essa interoperabilidade caracteriza a transferéncia de
dados entre plataformas diferentes.

31 PROCESSO CRIATIVO

A revolugdo tecnoldgica que a arquitetura tem vivenciado a algumas décadas,
tornou-se primeiramente um choque e uma grande novidade. Porém, em frente a tantos
pontos positivos, a evolugao e necessidade de progresso foi maior que o tradicionalismo, e
apresentou grande impacto nos processos de criagao dos projetos. Essa ciéncia cognitiva
explica a manipulagéo de sistemas como processo de informagdes e tem demonstrado que
esses meios de representagdo como esbogos, maquetes fisicas e modelos digitais podem
servir a diferentes funcbes em cada fase do processo de projeto.

Como confirma Nardelli (2007) “as possibilidades de concepgédo formal oferecidas
pela tecnologia digital tém estimulado os arquitetos a buscarem novos caminhos e novas
formas de aplicagdo paradigmaticos em relagdo as metodologias tradicionais”. Portanto,
nao existe algo como o método certo da concepgao projeitual, pois este é desenvolvido na
base da tentativa e erro, nada é totalmente certo e agradavel como ao contrario. Entretanto,
cada meio citado contribui para o conhecimento daquilo que esta sendo concebido.

No processo criativo, as decisdes séo tomadas durante a realizacéo da acéo projeitual
resultando em ideias e solugdes que sdo conquistadas através do conhecimento visual
de formas e propriedades nos meios de representagdo. Segundo Florio (2012), mesmo
que os profissionais reestruturam a forma de conceber o problema, inventa experimentos
para testar novas compreensdes, situacdo que as ferramentas digitais assumem papel
fundamental.

A partir de 1960 comecou a ser debatido como o profissional de projeto cria e
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desenvolve ideias. Assim, como o tema da pesquisa aborda a concepg¢do de projetos
arquitetdnicos por profissionais, € imprescindivel a discussdo sobre o desenvolvimento
da criatividade do profissional. De acordo com Predebon (1998), esse processo possui
vérias etapas, assim, a partir desse potencial criativo juntamente com a disposicéo
favoravel, comeca a ser montado o campo das ideias. Logo ap6s passa-se pela proposicéo
de acdo, que se apresenta como a otimizagdo do crescimento da criatividade onde o
autoconhecimento aparece como resultado, além da realizag@o pessoal.

Essa potencialidade criativa molda o comportamento criativo do ser humano, que
gera os fatos criativos — ideais criativas e solugdes raciocinadas — que sao manifestacées
praticas da criatividade, responsavel pela inovacgéo e, principalmente, com o compromisso
para com a realidade. Afinal, apenas o uso técnico das representagcbes graficas,
computacionais, néo é suficiente sem entender como podemos desenvolver cada agdo em
fases distintas, sendo fundamental o projeto colaborativo e a interoperabilidade.

Diante das mudancgas tecnolégicas ocorridas nas Ultimas décadas, o que muda
no processo de concepgdo do projeto em suas diferentes fases, com os novos recursos
de representacdao? A representacdo com tecnologias emergentes permite a concepgao
de formas impensadas anteriormente? Com estas tecnologias, houveram mudancas
nas metodologias de criagdo, ou sé um incremento de produtividade? Investigando os
processos de concepcdo do projeto realizados por profissionais de Arquitetura pode-se
ressaltar o modo como as tecnologias de representacdo tém influenciado a producgéao de
artefatos arquitetdnicos.

41 OBJETIVO

4.1 Objetivo Geral

Analisar influéncias no processo de criagcao arquitetonica, por profissionais, com a
utilizacdo de tecnologias de representacdo emergentes.
4.2 Objetivos Especificos

» Reuvisar literatura pertinente aos processos de concepc¢éo do projeto arquitet6-
nico atrelado as técnicas de representacéo;

»  Categorizar processos e fases de concepgao arquitetonica;

» Investigar a aplicacdo de tecnologias de representa¢éo no processo de concep-
¢éo com profissionais de arquitetura;

+ Investigar contribuicbes e limitagdes proporcionadas pelas tecnologias.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 12




51 MATERIAL E METODOS

Na concepcéo do projeto, desde as fases iniciais da representacéo arquiteténica sao
empregados métodos com o objetivo de identificar potenciais problemas no seu uso pelos
usuarios e proporcionar formas e ambiéncias agradaveis. Propde-se nesta pesquisa uma
abordagem qualitativa com base na avaliagdo de como os usuarios aplicam as tecnologias
emergentes de representacao do projeto.

Em face do numero limitado de pesquisas abordando o uso das tecnologias
emergentes no processo de representacdo e concepgdo da arquitetura, os estudos
propostos neste projeto ficam limitados para se adotar uma abordagem quantitativa. O
problema em questéo, neste panorama, requer uma abordagem qualitativa, que é apontada
por Miles e Huberman (1994), como a melhor estratégia para a descoberta e exploracao de
uma nova area e o desenvolvimento de hipo6teses.

Neste sentido serdo realizados estudos de caso com entrevistas e questionarios
abertos visando a apreciacdo de seus processos. Os estudos de caso serdo baseados
em uma revisdo bibliografica a partir de estudos exploratérios baseados em materiais
ja publicados (MARCONI; LAKATOS, 2010), seguidos por estudos pilotos e por fim, a
construgdo do cenario para realizagcdo dos testes. Esta abordagem gradual oferece a
possibilidade de preparar os recursos para os estudos de casos com mais propriedade. Os
estudos de caso por envolverem testes com seres humanos serdo previamente aprovados
pelo Conselho de Etica da Universidade Catolica de Pernambuco. Todos os candidatos a
entrevista deverdo ler e assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE,
antes do seu inicio (ver anexo).

Portanto seguem as seguintes etapas:

1. Levantamento bibliografico de processos de concepgéo;

2. Confecgao de questionarios e roteiro de entrevistas;

3. Realizacéo de experimentos pilotos para teste dos questionarios;
4. Montagem do cenario para realizacdo das entrevistas;

5. Selecéo de voluntarios (profissionais de arquitetura) e assinatura do termo de
consentimento livre e esclarecido dentro dos critérios estabelecidos pelo comité de
ética;

6. Realizagéo das entrevistas;

7. Transcricdo e tabula¢do de resultados;

8. Discussao dos resultados e desdobramentos.

Dessa forma, o questionario dessa pesquisa, com o objetivo de recolher essas
informacgdes sobre o processo nas metodologias de criagédo, é construido em trés fases.

A primeira € uma introducdo de informacdes do participante, dentro de uma politica de
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privacidade, fornecendo dados sobre o arquiteto, materiais usados, local, data, horarios
e por fim as experiéncias do mesmo. Ja na segunda fase, é dado o inicio ao experimento
propriamente dito, com a descricdo do passo a passo do processo criativo.

Nesse experimento, é necessario a criagdo de um programa para a conceber o
projeto, em funcao disso foi determinado que seria uma pequena casa, com dois quartos,
um banheiro compartilhado, sala de estar, cozinha e area de servico. Em suma, a terceira

fase é completada com a auto avaliagdo do participante (ver anexo).

61 RESULTADO E DISCUSSAO

Inicialmente foi realizado um experimento piloto para teste do questionario.
Observou-se, por parte do entrevistado, o uso alternado entre croquis de zoneamento e
formas espaciais e o programa CAD, importante para o redimensionamento preciso. Apesar
de ser direcionado para o desenvolvimento da concepgédo arquitetdnica por softwares,
nota-se desde o primeiro experimento a grande importancia que os desenhos a méao ainda
tem para com a concepcéo do projeto. Mostrando a evolugédo de um programa simples de
um chalé, para zoneamentos, usos diversos e cobertas funcionais, como nas Figuras 2 e

3 abaixo e anexos:

Figura 2 — Croqui Perspectiva.

Fonte: Resultado do experimento piloto, compilado pela autora (2019).
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Figura 3 - Zoneamento.

Fonte: Resultado do experimento piloto, compilado pela autora (2019).

ApOs o experimento, o questionério sofreu alteracdes de acordo com e o perfil de cada
arquiteto entrevistado. A amostragem das entrevistas realizadas levou em consideracéo o
tempo de formagéo do arquiteto e a aplicacao em diferentes escritérios. Com o intuito de
observar diferentes geracdes e diversidades de processos.

Ao todo foram entrevistados 32 arquitetos. De acordo com as entrevistas, foi possivel
verificar diferentes formas de criacdo. A apresentacéo dos resultados se d4 no quadro 01
através de diagramas dos processos de criagdo mais recorrentes.
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DIAGRAMA 8

DIAGRAMA 6

Desenho

Desenho

Desenho Desenho

Dl
Wl
]

CAD
CAD CAD

CAD3D Revit CAD3D

©
®

Sketch up

Q5 0i

Quadro 1- processos de criagdo identificados.

Fonte: Autora (2019).
Os arquitetos entrevistados possuem diferentes metodologias de criagdo e foi
observado que os anos de formagédo podem interferir na escolha dos métodos. Veja no

grafico abaixo a relagado dos anos de formado com os processos de criacdo identificados
pelos diagramas.

Fonte: Autora (2019).
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Embora néo se possa tirar conclusdes quantitativas devido a abordagem qualitativa
da pesquisa Podemos perceber que o diagrama 4 é o mais utilizado, com o uso do
desenho & méao, seguido do CAD e entdo a modelagdo 3D no Sketch Up. E interessante
destacar que esse diagrama alcancou os arquitetos formados recentemente e também
os com formacéao mais antiga. Entretanto, o diagrama 6 (CAD3D) foi mais usado apenas
por profissionais formados a mais de 15 anos e os 11 diagramas 1 (SDMAX) e 7 (REVIT),
envolvendo programas BIM, é usado por profissionais até os 15 anos de formado e os
diagramas restantes ndo séo restritos aos anos de formagéo. Concluindo que nas etapas
iniciais do desenvolvimento dos projetos os programas de computador séo preteridos pelas
possibilidades mais ludicas do desenho a méao.

O desenho, como dito anteriormente, € o comeco de todas as ideias, a tentativa de
passar a idealizagéo das formas e expressodes artisticas para o papel, sendo colocado como
realidade mais proxima e s6 depois passar para o computador. Entre os entrevistados,
o programa preferido para digitalizacdo dos desenhos foram os CAD, onde o projeto é
desenvolvido com medidas precisas. E s6 depois € exportado para uma visualizagdo 3D em
programas como o 3DMAX, Sketch Up, CAD3D e Revit, como um recurso de representacéo
final da obra.

71 CONCLUSAO

A pesquisa realizada, enfatizou os métodos de concepc¢éo de projeto préaticos por
arquitetos e como os recursos tecnologicos sdo usados nesse processo. Essas diversas
maneiras de conceber uma ideia foram observadas através das entrevistas realizadas e
servem como principio para entender a interoperabilidade harmoniosa entre o papel e o
digital.

Logo, havia uma expectativa que mais entrevistados utilizassem softwares BIM e
NOVOS recursos para a criagao de projetos arquitetdnicos. O que fica para um futuro préximo,
pois ainda precisa de pratica e reconhecimento do mercado. Muitos arquitetos depdem
que essa mudanca tem forte potencial e eles pretendem se adequar a essa nova geragao
tecnologica. Porém, sem deixar de lado a expresséo inicial de desenho, predominando um
uso simultaneo para a exposicao mais fiel das ideias.

Neste momento, a pesquisa adotou uma abordagem qualitativa com uma
amostragem relativamente pequena. Foram obtidos resultados importantes para direcionar
futuros trabalhos. Com a continuidade da pesquisa, espera-se obter dados quantitativos
passiveis de tratamento estatisticos com uma amostragem representativa.
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RESUMO: Este trabalho é parte integrante de um
estudo iniciado por DUTRA e PANTOJA (2016,
2021) e visa ampliar o horizonte da pesquisa
realizada até o momento, trazendo a pauta
0 emprego da inspecdo especializada como
ferramenta de constatacdo e avaliacdo sensorial
das patologias observadas em infraestruturas
heliportuarias. Partindo do principio de que o
heliponto elevado €& compreendido como um
elemento construtivo estrutural, este trabalho
apresenta um estudo de caso em que € realizada
a inspecdo especializada em um heliponto
elevado do tipo plataforma de distribuicdo
de cargas (PDC) com estrutura de concreto
armado. No Brasil, a PDC é uma solugédo
construtiva para edificios ja construidos com
projeto de laje impermeabilizada, superficie de
terragco e/ou cobertura, que ndo comportem o
dimensionamento necessario a implantagédo de
um heliponto elevado do tipo padréo, segundo
preconiza a legislagdo aeronautica brasileira.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas

DE CASO

O artigo apresenta, também, uma aplicagéo
diferenciada do roteiro de inspecdo em forma
de checklist, ja exposto nos trabalhos anteriores
de DUTRA e PANTOJA, mas agora com uma
abordagem diferenciada e uma formatacéo
dindmica. Finalizando, foi revisto o entendimento
do heliponto elevado ser a intersecéo entre os
universos da Seguranga de Voo e da Inspecéo
Predial.

PALAVRAS-CHAVE: Inspecdo Especializada,
Helipontos Elevados, Plataforma de Distribuicéo
de Carga (PDC), Roteiro de Inspecéao, Inspecéo
Predial.

CONTRIBUTION TO THE SPECIALIZED
INSPECTION APPLIED TO ROOFTOP
HELIPADS OF THE LOAD DISTRIBUTION
PLATFORM TYPE IN REINFORCED
CONCRETE STRUCTURE: CASE STUDY

ABSTRACT: This paper is part of a study
initiated by DUTRA and PANTOJA (2016, 2021)
and aims to broaden the horizon of the research
conducted so far, bringing to the agenda the use
of specialized inspection as a tool for verification
and sensory evaluation of pathologies observed in
heliport infrastructures. Assuming that the rooftop
helipad is understood as a structural constructive
element, this paper presents a case study in
which specialized inspection is performed on an
rooftop helipad of the load distribution platform
(LDP) type with reinforced concrete structure.
In Brazil, the LDP is a constructive solution
for buildings already built with a waterproofed
slab design, terrace and/or roof surface, which
do not have the necessary dimensioning for
the implementation of a standard type rooftop
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helipad, as recommended by Brazilian aeronautical legislation. The article also presents a
differentiated application of the inspection roadmap in checklist form, already exposed in
previous works by DUTRA and PANTOJA, but now with a different approach and dynamic
formatting. Finally, the understanding that the rooftop helipad is the intersection between
Operational Safety and Building Inspection universes was reviewed.

KEYWORDS: Expert Inspection, Rooftop Helipads, Load Distribution Platform (LDP),
Inspection Roadmap, Building Inspection.

11 INTRODUGCAO

Este trabalho parte do principio de que o heliponto elevado é compreendido como
um elemento construtivo estrutural' e de que sua instalagédo pressupde a impossibilidade da
constru¢do de um heliponto ao nivel do solo no terreno da edificagdo, do empreendimento
ou, ainda, num terreno proximo. De forma resumida, o heliponto elevado & conceituado
como sendo uma &rea definida sobre uma estrutura elevada destinada exclusivamente ao
pouso, decolagem e movimentacéo de helicépteros em sua plataforma.

No Brasil, 0 heliponto elevado do tipo plataforma de distribuicdo de cargas (PDC) é
uma laje preparada para a absor¢cédo de impactos acima dos previstos no projeto estrutural
para os andares funcionais de uma edificagao que intente possuir esse elemento construtivo
estrutural em seu condominio. E uma solugéo construtiva para edificios ja construidos com
projeto de plataforma ou laje impermeabilizada, superficie de terrago e/ou cobertura, que
ndo comportem o dimensionamento necessario a implantagdo de um heliponto elevado do
tipo padrdo, segundo preconiza a legislagdo aeronautica brasileira.

O artigo traduz o desenvolvimento, até a presente fase, da pesquisa realizada por
DUTRAe PANTOJA (2016, 2021), que resultou no emprego da inspec¢éo especializada como
ferramenta de avaliacdo da condi¢do operacional e de manutencéo de helipontos elevados.
A fundamentagao para essa nova conjuntura firmou-se no entendimento de que a inspe¢éao
especializada é o instrumento ideal para atuar no campo da infraestrutura heliportuaria
devido a sua estruturagdo normativa e metodologica, passando a ser compreendida como
a verdadeira interse¢éo entre os universos da Seguranga de Voo e da Inspegéo Predial.

O estudo de caso apresentado aborda o estado de conservagdo de um heliponto
elevado do tipo PDC em estrutura de concreto armado, levando em consideragéo a idade
da construcgéo e o histérico de manutencéo da PDC e da edificagdo em que se encontra. A
PDC inspecionada integra a estrutura do edificio corporativo-comercial ao qual pertence,
desde sua concepcéo e projeto.

A metodologia adotada objetiva:

+ Destacar o estudo da operacionalizagdo de um roteiro de inspe¢cdo em forma de
checkilist, cuja aplicagdo visa dar maior fluidez a inspecdo de helipontos elevados
com o devido suporte ao profissional habilitado em campo, maximizando o tempo

1 A Norma ABNT NBR 15575-1 (2013) conceitua elemento ou elemento construtivo como sendo uma parte de um sis-
tema com fungbes especificas. Geralmente é composto por um conjunto de componentes.
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de vistoria;

« Salientar a importancia de uma anamnese precisa, que auxiliara o ajuste dos itens
e subitens padronizados relativos a plataforma do heliponto, aos equipamentos e
componentes instalados, previamente listados do roteiro de inspecéo, refletindo a
real configuracdo do heliponto elevado a ser inspecionado;

« Verificar a flexibilidade e a adaptabilidade do roteiro de inspe¢éo quanto a diversi-
dade de caracteristicas fisicas e operacionais, peculiaridades projetuais e tipologias
construtivas, além dos formatos e dimensdes singulares existentes no Brasil;

+ Observar a aplicabilidade do detalhamento das patologias constatadas e avaliadas
sensorialmente em campo, descritas no roteiro de inspec¢ao devidamente reforcado
por registro fotogréafico, que sera a fonte de informagéo para a gestdo condominial
priorizar os itens a serem submetidos & manutencéo imediata;

+ Atribuir um grau de risco geral & PDC vistoriada, que traduza a realidade do estado
de conservagdo da infraestrutura e das a¢des da manutencdo empregadas pela
gestéo do condominio, dentro das orienta¢cdes das Normas Prediais do IBAPE Na-
cional e IBAPE/SP (2012 e 2011, respectivamente) e da Norma ABNT NBR 167474
(2020) aplicadas em conjunto.

A Norma ABNT NBR 15575-1 (2013) dispde, que desempenho € o comportamento
em uso de uma edificacdo e de seus sistemas e que durabilidade é a capacidade da
edificagcdo ou seus sistemas de desempenhar suas fun¢des, ao longo do tempo e sob
condi¢des de uso e manutengéo especificadas.

A inspecéo predial é, conforme instrui a Norma ABNT NBR 16747 (2020), um “pro-
cesso de avaliagao sistémica com carater fundamentalmente sensorial, ndo identificando
vicios ocultos que ndo tenham manifestado funcionamento inadequado, sintomas ou si-
nais aparentes, ou que somente possam ser identificados por ensaios especificos”. Esse
processo de avaliagdo engloba as condigbes técnicas, de uso, operagdo, manutengéo e
funcionalidade da edificacdo e de seus sistemas e subsistemas construtivos, considerando
os requisitos dos usuarios na data da vistoria.

A inspecao predial objeto da Norma ABNT NBR 16747 (2020) n&do substitui as
atividades de inspecdes periddicas previstas nos programas de manutencéo estabelecidos
pela Norma ABNT NBR 5674 (2012) e no Manual de Uso, Operacgéo e Manutencao (MUOM)?
da edificacéo a ser elaborado de acordo com a ABNT NBR 14037 (2014).

Por se tratar de tema complexo e assunto extenso, este trabalho ndo pretende
inserir-se no universo do tratamento das patologias levantadas em campo ou mesmo na
realizacdo de ensaios em amostras ou acoes de recuperacao ou reforgo. Dedica-se, assim,
a constatacéo e avaliagdo sensoriais das patologias usualmente recorrentes em estruturas

2 Documento que reune apropriadamente todas as informac¢des necessarias para orientar as atividades de operagéao,
uso e manutencgao da edificagdo. Também conhecido como manual do proprietario, quando aplicado as unidades au-
tébnomas, e manual das areas comuns ou manual do sindico, quando aplicado as areas de uso comum, sendo estes
tltimos fontes importantes de referéncia e consulta para o usuario, o proprietario e o administrador do condominio.
ABNT NBR 14037 (2014).
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de concreto armado, mais precisamente em uma PDC, que ambienta o estudo de caso
aqui proposto e aponta recomendagdes e orienta¢des técnicas em atencdo ao previsto na
Norma ABNT NBR 16747 (2020), que orienta o ambito das agdes do inspetor habilitado.

1.1 Tipologia dos Helipontos Elevados no Brasil

No Brasil, a tipologia béasica regimentada para os helipontos elevados® sdo as
seguintes:

+ Heliponto Elevado é o heliponto construido acima do nivel do solo, que permite o

trénsito de pessoas abaixo de sua estrutura ou no entorno imediatamente subjacente

a projegéo de sua estrutura sobre o solo (Regulamento BRASIL RBAC 155 EMD 00
2018);

 Helideck é uma estrutura, fixa ou flutuante (movel), construida para pousos e
decolagens de helicépteros sobre a agua, instalada a bordo de plataforma maritima
ou de navio mercante. E também chamado de heliponto off-shore. Conceito adaptado
do Regulamento BRASIL RBAC 155 EMD 00 (2018) e da Norma NORMAM-27/DPC
MOD 1 (2012);

+ Area de Pouso e Decolagem de Emergéncia para Helicopteros (APDEH) - Area
construida sobre edificagcdes, que podera ser utilizada para pousos e decolagens
de helicopteros, exclusivamente em casos de emergéncia ou de calamidade, com
a finalidade de evacuar os ocupantes de edificios em casos de incéndio ou outra
calamidade comprovada (Portaria DEPV n° 18/GM5 1974);

+ Plataforma de Distribuicdo de Cargas (PDC) - Nos casos em que as dimensoes
requeridas para um heliponto elevado padrdo ndo sejam possiveis, segundo
orienta a legislagcdo aeronautica brasileira, a PDC torna-se uma solugéo para o
desenvolvimento de helipontos em edificios ja construidos, podendo abranger a
totalidade da plataforma ou laje impermeabilizada, da superficie de terrago/cobertura
existente em sua estrutura ou apenas parte dela (Portaria DEPV n° 18/GM5 1974).

1.2 Caracteristicas Fisicas da PDC*

O Regulamento RBAC 155 EMD 00 (2018) estabelece os requisitos e pardmetros
minimos de seguranga operacional para as etapas de projeto, constru¢gdo, modificacao
e operagcdo de helipontos. Informagdes técnicas precisas, tais como: dimensbes do
helicoptero operacional previsto no projeto, incluindo o didmetro do rotor principal e a
classe de performance da aeronave; distancia entre faces externas do trem de pouso
principal do helicoptero; tipo de operagéo e periodo de operagédo do heliponto; tipo, formato
e dimensbes das areas do heliponto, sdo imprescindiveis para o sucesso de um projeto de
heliponto elevado. Orienta, ainda, que todo heliponto deve possuir, no minimo, uma area de
aproximacao final e decolagem (Final Approach and Take-Off area - FATO), que contenha

3 Nota do Autor - Heliponto é uma expressao caracteristica usada apenas no Brasil, fazendo parte da chamada ‘dife-
renca legal’ reconhecida pela ICAO (International Civil Aviation Organization ou Organizagdo Internacional de Aviagao
Civil) e é conhecido nos EUA como helistop ou helipad.

4 Referencial técnico-legal: BRASIL Portaria DEPV n°18/GM5 (1974) e BRASIL RBAC 155 EMD 00 (2018).
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uma area de toque e elevagéo inicial (Touchdown and Lift-Off area - TLOF).

As superficies da FATO e da TLOF, quaisquer que sejam a tipologia e o formato do
heliponto elevado, devem ser livres de obstaculos e estabilizadas ou pavimentadas, para
resistirem aos efeitos das rajadas de ar produzidas pelos rotores do helicoptero nos pisos
das respectivas areas, ndo deslocando particulas soélidas, que possam ser prejudiciais a
aeronave, as pessoas e objetos proximos, e até a edificagdes vizinhas. Ainda, ndo devem
conter irregularidades ou frestas prejudiciais ao chamado efeito solo®.

O projeto de uma PDC deveréa observar a altura da TLOF em relagdo ao terrago
existente (FATO) para que néo seja inferior aquela dos peitoris dos guarda-corpos do

mesmo, de acordo com a Figura 1.

Figura 1 - Tipologia arquiteténica e caracteristicas estruturais das areas de uma PDC - perspectiva.
(Desenho adaptado por R.Rony) Fonte: Portaria DEPV n°18/GM5 (1974).

A grade de segurancga lateral é prevista em lei, sendo sua representagcdo em
projeto e execugao obrigatérias, ndo podendo se projetar acima da elevagdo da FATO.
Adicionalmente, a exigéncia da instalagdo da grade de seguranca sera requerida apenas
no(s) trecho(s) onde for aplicavel.

O projeto do heliponto deve prever uma aplicagéo de declividade média do piso que
nao exceda 2% em qualquer direcéo, sendo suficiente para prevenir e evitar o acimulo de
agua em suas superficies por meio de um eficaz sistema de drenagem das aguas pluviais

5 Efeito solo significa o aumento de sustentagao do helicéptero produzido pela reagédo do deslocamento de ar do rotor
quando a aeronave paira ou se desloca em baixa velocidade proxima ao solo ou outras superficies.
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e de possiveis vazamentos de combustiveis e residuos oleosos.

A estrutura da PDC, o piso da plataforma, os equipamentos instalados e o material
utilizado para impermeabilizar e pintar a FATO e a TLOF n&o deverao conter compostos de
facil combustédo. Helipontos elevados, independentemente do tipo, ndo estdo autorizados
a armazenar combustivel. Se o tamanho do terragco ou do topo do edificio permitir, as
dimensdes da FATO e da TLOF deveréo ser as previstas pelo arcaboucgo legal aeronautico
para um heliponto elevado padréo. De outro modo deverdo ser as maiores possiveis, de
acordo com o tamanho do terraco ou do topo do edificio, ndo sendo a TLOF inferior a 1D,
sendo ‘D’ a maior dimensao do maior helicéptero cuja operacdo &€ prevista no heliponto,
quando os rotores estdo girando, medida a partir da posicdo mais a frente do plano do
rotor principal para a posi¢do mais recuada do plano do rotor de cauda ou da estrutura do
helicoptero. Figura 2.

Figura 2 — Representacgéo grafica de “D” (Adaptada pelo autor). Desenho original: Vertical Magazine.

1.2.1  Projeto Estrutural

O projeto de helipontos elevados deve respeitar o calculo estrutural da dltima laje
da edificacdo, considerando as cargas permanentes, acidentais comuns e as de impacto
do helicoptero de projeto, além da carga adicional resultante da presenga de pessoas,
mercadorias, equipamentos para abastecimento de combustivel, equipamentos de
prevencao e combate a incéndios (Cl) componentes do sistema de combate a incéndio
(SCI), bem como outras cargas adicionais possiveis. Nos helipontos elevados do tipo PDC,
a consideracao de carga adicional na FATO podera ser descartada evitando-se o acesso
de pessoas.

A FATO e a TLOF devem possuir capacidade de suporte para cargas dindmicas de
impacto originarias do pouso normal ou de emergéncia do maior helicdptero previsto no
projeto. Um pouso normal impora pouca ou nenhuma carga de impacto a plataforma do
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heliponto, enquanto uma operagédo mais exigente demandara um maior dimensionamento
destas éareas, da resisténcia do pavimento ou, ainda, requisitos mais rigorosos para 0s
procedimentos operacionais de aproximagao e/ou decolagem.

Descuidos e negligéncias com a manutengéo podem ser extremamente danosos por
afetarem a VU® da edificacéo, a qualidade de vida dos usuérios e a manutenibilidade” da
PDC. Assim, as constantes a¢des dindmicas dos impactos das cargas naturais da operagao
de pouso e decolagem de helicopteros devem ser previstas no projeto estrutural para que
a estrutura da PDC as assimile a contento

ATLOF poderéa abranger a totalidade da superficie do terrago/cobertura em edificio
ja construido, ou apenas parte dela, desde que a resisténcia estrutural da area suporte o
peso maximo de decolagem (Maximum Take-Off Weight - MTOW) do maior helicdptero
previsto em projeto para nela operar, sendo necessérios o estudo e a avaliagdo do projeto
estrutural da edificacdo, visando validar a sua implantacdo para receber as cargas de
impacto provenientes da operacao, além de acomodar a maior dimenséo do helicoptero de
projeto previsto para operar no heliponto, que, por referéncia, ndo devera ser inferior a 12
metros. Quando for utilizada PDC como TLOF, sua configuracéo deveréa ser proporcional as
dimensdes do trem de pouso ou dos skids do helicoptero previsto em projeto, obedecendo
a perspectiva apresentada na Figura 1.

Normalmente, as operag¢des de pequenos helicépteros ndo requerem modificacbes
relevantes na estrutura de terragos de edificios ja construidos, salvo quanto ao reforgo
da TLOF focado na sua resisténcia a carga concentrada transmitida pelo trem de pouso
do helicoptero. Vide Figura 3. Exceto para a APDEH, a resisténcia minima admitida para
um helicoptero é de 1 tonelada de MTOW. E proibida a operagdo simultinea de dois
helicopteros na FATO.

Os requisitos de resisténcia para as areas do lado ar® sédo dimensionados de acordo
com as caracteristicas operacionais, MTOW e dimens&o do maior helicoptero previsto em
projeto para nelas operararem e, também, com o esforgo transmitido pelo seu trem de

pouso.

6 Vida Util - Intervalo de tempo ao longo do qual a edificagdo e suas partes constituintes atendem aos requisitos funcio-
nais para os quais foram projetadas, obedecidos os planos de operagéo, uso e manutengao previstos. ABNT NBR 5674
(2012) e ABNT NBR 15575-1 (2013).

7 Grau de facilidade de um sistema, elemento ou componente de ser mantido ou recolocado no estado no qual possa
executar suas funcgdes requeridas, sob condi¢des de uso especificadas, quando a manutengéo é executada sobre con-
dicdes determinadas, procedimentos e meios prescritos. ABNT NBR 15575-1 (2013).

8 Area operacional, também conhecida e denominada lado ar ou air side, que indica o conjunto formado pela area de
movimento de um heliponto somada aos terrenos e edificagbes adjacentes, ou parte deles, cujo acesso é controlado.
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Figura 3 — Uma das configuragbes possiveis para PDC, que varia de acordo com a aeronave critica/de
projeto.

Fonte: internet

21 METODOLOGIA

A metodologia deste trabalho traduz o desenvolvimento, até a presente fase, da
pesquisa realizada por DUTRA e PANTOJA (2016, 2021), que resultou no emprego da
inspecao especializada apropriadamente estruturada para ser aplicada a uma infraestrutura
heliportuaria, mais especificamente um heliponto elevado do tipo PDC em estrutura de
concreto armado.

Este trabalho é o terceiro realizado pela pesquisa, complementando a triade
ilustrada pela Figura 4 (parte da direita), que compde o estudo da operacionalizagdo
de um roteiro de inspecdo em forma de checklist, cuja aplicacdo visa dar maior fluidez
a inspecéo de helipontos elevados com o devido suporte ao inspetor especializado em

campo, maximizando o tempo de vistoria.
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Figura 4 — Representacdes graficas da intersecdo dos universos da inspecao predial e da seguranca
de voo, a esquerda, e da triade que formata a pesquisa até a presente data, a direita.

Desenho do autor.

O roteiro de inspegédo abrange os seguintes tépicos:

— Levantamento estrutural basico da plataforma (TLOF) da PDC selecionada para
o estudo de caso;

— Dimensionamento e listagem dos itens do heliponto elevado a ser inspecionado,
gue podem ser adaptados (incluidos/excluidos/atualizados) de acordo com:

* 0 levantamento realizado na anamnese feito junto a gestdo do condominio;
» a demanda do condominio; e/ou

+ 0 estado de deterioragcéo encontrado pelo profissional habilitado. Em geral,
os itens que compdem a infraestrutura heliportuaria no Brasil diferem muito
pouco de heliponto para heliponto, principalmente os elevados, mas nao
deixam de ser um ponto estratégico para a inspegéo quanto ao seu levan-
tamento in loco e verificagdo da documentagéo técnica para a exatiddo da
listagem a ser apresentada no roteiro de inspecéo;

— Relacédo dos equipamentos e componentes instalados no heliponto elevado,
destacando, que todos deverao ser homologados para uso aeronautico, cumprindo
requisitos técnicos especificos e regulamentados por forca de lei. Originalmente, a
relagdo contida no roteiro de inspecéo é numerada de 1 a 10 e aborda todos os itens
de uma equipagem padrao para helipontos elevados;

— Destacar o aprimoramento da compreenséo a respeito da interse¢do dos universos
da Segurancga de Voo e da Inspecéo Predial apontada nos trabalhos supracitados no
primeiro paragrafo desse capitulo, que, inicialmente, revelaram o heliponto elevado
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como sendo essa intersecdo. A importancia do heliponto elevado no contexto do
presente trabalho néo foi diminuida, mas, sim, transmutada por ser ele o proprio
ambiente de incidéncia da intersegéo inicialmente concebida. A fundamentagéo para
essa nova conjuntura firmou-se no entendimento de que a inspecédo especializada
€ o instrumento ideal para atuar no campo da infraestrutura heliportuaria devido
a sua estruturagcdo normativa e metodologica (Figura 4), conectando a inspegéo
predominantemente sensorial (12 fase de uma inspe¢éo) com o campo do tratamento
das patologias, da realizacdo de ensaios em amostras ou a¢des de recuperacdo ou
reforco (22 fase). Destaque-se que as duas fases citadas ocorrem em momentos
distintos e subsequentes, de acordo com o nivel de deterioragdo constatado
pela inspecdo especializada, e que geralmente sdo executadas por profissionais
diferentes.

A Figura 5 ilustra o fundamento te6rico-pratico que reforca a nova conjuntura onde a
inspecao especializada torna-se o instrumento ideal de a¢do na inspe¢ao da infraestrutura
heliportuaria.

Figura 5 — Fundamento teérico-pratico que reforga a inspecéo especializada como o instrumento ideal
de acéo na inspecgédo da infraestrutura heliportuaria.

Desenho do autor.

A inspecao técnica foi efetuada em duas etapas com visitas concretizadas num
intervalo de uma semana entre elas, objetivando levantar e avaliar o estado de deterioracdo
geral e as patologias existentes na TLOF, equipamentos e componentes da PDC
selecionada. Verificou-se o estado real (estado de conservagéo, a condi¢cdo operacional do
heliponto, desempenho em uso; situagdo encontrada) versus estado ideal (previsto para
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um melhor desempenho e aproveitamento da VU da plataforma e dos equipamentos e
componentes instalados; situacdo desejada) por meio de inspec¢ao sensorial com foco na
avaliacao técnica e legal, segundo orienta a Norma ABNT NBR 14747 (2020).

A metodologia adota, ainda, uma breve e clara descricdo da condi¢cdo operacional e
do estado de conservacdo de cada um dos itens inspecionados e relacionados no roteiro
de inspecé@o em forma de checklist, sintetizada individualmente e devidamente amparada
por registro fotografico, o que dara a formatagéo necessaria ao relatério ou laudo técnico a
ser preparado e entregue ao condominio proprietario.

Fechando o estudo de caso, foi considerado um grau de risco geral associado
aos eventos observados e analisados sensorialmente na PDC durante a inspecéo, o qual
abrange as definicdes e classificagdes, as avaliagbes de manutencéo e uso e a organizagao
das prioridades em patamares de urgéncia oriundas das Normas Prediais do IBAPE
Nacional e IBAPE/SP (2012 e 2011, respectivamente) e da Norma ABNT NBR 167474
(2020) aplicadas em conjunto.

31 ESTUDO DE CASO

O estudo de caso aborda o estado de conservagédo de uma PDC inspecionada,
tendo sido iniciado por uma anamnese com a gestdo do condominio embasada pelo
levantamento da idade da construgcédo e pelo histérico de manutencdo da edificagéo. O
heliponto inspecionado foi concebido originalmente desde a planta, tendo sido projetado e
construido em concordancia com a legislacdo aerondutica vigente a época do langamento
imobiliario de seu edificio. APDC, de uso privado, estava inativa operacionalmente a época
da inspecéo.

O relatorio técnico final gerado levantou a possibilidade do encerramento formal
das operagdes devido ao baixo movimento de aeronaves e ao alto custo de manutencéao
do heliponto, fatores que influenciariam diretamente o valor da taxa condominial. Assim,
contribuiram a posteriori para a tomada de decisdo do proprietario do heliponto, que
culminou com a desativacdo da PDC e o consequente pedido de exclusdo do heliponto
do Cadastro Nacional de Aer6dromos (CNAd) junto a Agéncia Nacional de Aviagédo Civil
(ANAC).

Ainspecéo técnica realizada no heliponto elevado do tipo PDC foi classificada como
sendo de Nivel 1 — identificacdo das anomalias e falhas aparentes efetuada por equipe
de apenas um profissional habilitado especializado em uma especialidade e geralmente
finalizada com a entrega de um relatorio técnico. Foram identificadas falhas generalizadas,
que incluem as gerenciais e as de planejamento, e anomalias endbégenas classificadas
como criticas e com alta prioridade devido a perda de desempenho de parte da plataforma,
equipamentos e componentes inspecionados, afetando diretamente a segurancga de voo,

operacional, patrimonial e dos usuarios.
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Nas Figuras apresentadas neste Capitulo, todos o0s registros fotograficos
integrantes do estudo de caso, que nédo contenham informagé@o especifica, pertencem
ao acervo pessoal do autor. Os nomes da edificagdo, condominio, heliponto, construtora,
escritério de projetos e empresas parceiras envolvidas na constru¢do, na manutencéo e na
gestao dos aer6dromos, assim como das marcas e modelos dos produtos, componentes,
equipamentos e das tintas e seus fabricantes, com os quais o autor teve contato direto
ou indireto durante a realizagdo deste estudo de caso, foram preservados por questbes
académicas e de privacidade.

A seguir, a Figura 5 exibe o fluxograma deste Capitulo com a estrutura padronizada

do estudo de caso proposto:

Figura 5 — Fluxograma da estrutura do estudo de caso proposto. Desenho do autor.

3.1 O Heliponto Elevado Privado do Tipo PDC

A PDC em estrutura de concreto armado € parte estrutural da edificagcdo, que
atualmente tem 36 anos de construgédo, sendo a manutencdo da PDC considerada ndo
prioritaria pela gestdo condominial. PDC com tipologia descaracterizada por ser formada
apenas pela TLOF circular. Area de acesso exclusivo do proprietario da edificagdo e
seus convidados, que chegam a PDC privativamente por uma escada existente no ultimo
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andar tipo do edificio, ligando diretamente a sala principal do escritorio do proprietario ao

heliponto. Figura 6.

Figura 6 — Vista aérea da PDC vistoriada.

Imagem: Google Earth.

3.1.1 Formato da PDC e Dimensées das Principais Areas Operacionais

O heliponto elevado é uma plataforma de concreto armado em estrutura circular
sob vigas apoiadas em pilares, cuja laje reforcada fecha e isola o reservatério principal
de agua do condominio, o qual é conectado diretamente ao andar inferior, que € um
grande escritério do proprietario da edificagdo. O escritério é conectado ao heliponto por
uma sinuosa escada, que chega ao aerd6dromo pelo lado norte. A Tabela 1 resume as
caracteristica fisicas do heliponto inspecionado.

Tabela 1 — Caracteristicas fisicas do primeiro heliponto elevado do tipo PDC inspecionado.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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3.1.2 Estrutura, Equipamentos e Componentes Inspecionados -
Checklist

1. APDC é uma laje impermeabilizada quadrada, que engloba a TLOF, demarcada em
formato circular com 12 metros de diametro (dimensao minima prevista pelo ordenamento
legal aeronautico brasileiro para essa area em um heliponto). A laje possui um reservatorio
de agua logo abaixo dela, acessado por um algapao circundado por uma moldura saliente
de 15 mm de altura, suficientes para provocarem um acidente com uma aeronave em
operagcdo na PDC e/ou ocasionar uma queda em passageiros ou mesmo no pessoal
da manutengdo que venha a transitar pela area. Ao longo de toda a area perimetral da
TLOF foi observada a presengca de uma moldura com as mesmas dimensdes daquela que
circundava o algapé&o do reservatério de agua. Foi sugerida a remogéo dessas molduras,
pois detalhes como este afetam diretamente a seguranca operacional e o uso regular e
seguro da PDC. Nao ha FATO. Figuras 6, 7, 8,9, 10, 11 e 12.

2. Sistema de drenagem na TLOF - nédo existente na plataforma do heliponto,
contrariando o previsto e enunciado pela Norma ABNT NBR 10844 (1989) e pela Norma
Técnica NT 31/2014. Sua auséncia é um dos principais fatores contribuintes do desgaste
acelerado da pintura e pelo forte processo de descamacao, além das manchas e inUmeras
fissuras ativas e microfissuras, com seccionamento da superficie e abertura capilar
generalizada, algumas delas caminhando para tornarem-se trincas, devido ao somatério de
ocorréncias causais no piso da PDC, tais como o acumulo de agua da chuva, acomodacgéo
de elementos e/ou de componentes estruturais etc. Figuras 7, 8, 9, 10, 11 e 12.

3. Grade de seguranca - instalada na estrutura da plataforma e em perfeitas
condicbes, obedecendo a legislagcdo aerondutica com o padrdo de 1,5 m em balanco.
Feita em estrutura de ferro tubular, 0 mesmo material do guarda-corpo da escada, com
fechamento em tela de arame galvanizado. Encontrava-se com a pintura desgastada pelas
intempéries. Figuras 7, 8, 10, 11 e 12.

3.1 Sistema de protecdo contra descargas atmosféricas (SPDA) — ndo ha
SPDA na area inspecionada, sendo o mesmo encontrado nas estruturas inferiores dos
prédios que compdem o condominio. O SPDA existente nos prédios adjacentes € do tipo
Franklin 4 Pontas com duas descidas e se encontravam em bom estado de conservacéo.
Foi recomendado o estudo por empresa especializada para a instalagdo de para-raios
especifico para o heliponto.
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Figuras 7 e 8 — Moldura do algapéo do reservatério de agua e grade de seguranca perimetral.

4. Sinalizagéo horizontal de perimetro de TLOF, de ponto de visada e de identificagdo
de heliponto, sinalizagéo horizontal de massa maxima admissivel (pinturas) — foi executada
com tinta de fachada externa, sem o complemento do uso de material retrorrefletivo.
Improépria para o uso aeronautico, demarcando apenas a TLOF, cujo formato € circular.
Exibia a tonalidade fosca, queimada por igual devido a forte influéncia do tempo e em franco
processo de descascamento em muitos pontos devido as caracteristicas inapropriadas da
tinta para o uso a que se destina. Recomendada imediata substituicdo, comegando pelo
tratamento das patologias seguido de uma completa impermeabilizacdo da plataforma do
heliponto. As sinaliza¢des horizontais de perimetro da FATO e de orientagédo de alinhamento
de trajetoria de voo séo inexistentes na PDC inspecionada. Figuras 7, 8, 9, 10, 11 e 12.

4.1 Sinalizagdo de Interdicdo da FATO - fora do padrdo regulamentado pela
legislacéo aeronautica, sendo constituido de uma fita plastica zebrada na cor amarela e
preta fixada no piso da PDC em forma de ‘X’. Figura 9. Essa marcagdo nédo é visivel,
podendo colocar em risco uma aeronave em emergéncia que se aproxime para pouso. Foi
solicitado ao condominio que formalizasse a decisdo quanto ao futuro das operacdes na
PDC e, caso realmente nao continue, que fosse providenciada a devida pintura do aviso
de interdicdo, de acordo com padrédo regulamentado no Regulamento RBAC 155 EMD 00
(2018).

Figuras 9 e 10 — Sinalizag&o horizontal, fissuras e molduras perimetrais na TLOF.
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3.2 Avisos de Seguranca — inexistentes

5. Sistema de iluminagé@o da FATO (balizamento noturno) — o heliponto néo possui
uma rede elétrica especifica para o sistema de iluminagdo. N&o ha quadro de comando
e protegéo (QCP) nem dispositivo diferencial residual (DR) para garantir a integridade do
sistema elétrico e das luminarias do heliponto e a seguranga patrimonial e dos usuarios.
As luminarias instaladas s&o de uso doméstico/jardins ndo homologadas para o uso
aeronautico. Recomendada imediata substituicdo. Nao ha luminarias embutidas instaladas.
Recomendada a instalagéo de holofotes (luminarias do tipo floodlight) por ndo haver sistema
de iluminacado da TLOF. Figuras 7, 10, 11 e 12.

Figura 11 — Grade de seguranga, trincas e sistema de iluminacao irregular da TLOF.

6. Biruta (indicador de direcao e intensidade do vento) — na data da inspecéo a biruta
estava desmontada, ndo tendo sido inspecionada de acordo com a Norma ABNT NBR
12647 (2013). Sua localizagéo original afetava a correta indicagéo de dire¢ao e intensidade
do vento, pois era alterada por correntes influenciadas pela estrutura da propria edificagao,
podendo afetar a segurancga das operagoes aéreas e contrariando a Instrugédo IAC 154-1002
(2005). Foi identificado e sugerido novo local para a sua instalagéo durante a inspecéo.

7. Sinalizacéo e lluminagéo de Objetos — nas edificagbes das circunvizinhangas da
PDC héa apenas as sinalizagbes de topo tradicionais (luzes de topo). Devido a altura do
heliponto, ndo hé influéncia da cercania nas operagdes das aeronaves. Ndo ha qualquer
tipo de sinalizagédo de topo no heliponto.

8. Acessibilidade — ndo ha projeto de acessibilidade conforme preconiza a Norma
ABNT NBR 9050 (2020). Escada de acesso em alvenaria muito ingreme, ligando o ultimo
andar tipo da edificagdo a PDC. Revestida em pedra ardosia, cuja principal caracteristica
€ ser escorregadia quando molhada. Auséncia de avisos do tipo ‘Atencédo ao transitar por
esta escada’. Nao foi observada a aplicacdo de fita antiderrapante na beirada dos degraus.
Recomendada a instalagéo imediata de um aviso de atencéo e das fitas safety walk. Figuras
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12,13, 14 e 15.

Figuras 12 e 13 — A escada apresenta um alto nivel de periculosidade aos usuarios.

9. Guarda-corpo — ancoragem direta na estrutura de concreto da escada com
vaos menores ou iguais a 110 mm, contendo uma ampliacdo de 160 mm de altura para a
seguranca dos usuarios, que segue o design original do projeto e obedece a Norma ABNT
NBR 14718 (2019). Os elementos de fechamento e o corrimédo séo de ferro do mesmo
didmetro da estrutura do guarda-corpo. Tanto o guarda-corpo da escada quanto a grade
de seguranga da PDC foram pintados com tinta propria para ferro/ago na tonalidade preto
fosco, com protecdo antiferrugem, e se encontravam em perfeitas condi¢bes. Figuras 12,
13,14 e 15.

Figuras 14 e 15 — Guarda-corpo e corrimao da escada que liga o Ultimo andar tipo da edificagdo a PDC
com altura aumentada.
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10. SCI - subdimensionado e incompleto, contrariando a AIP-BRASIL (2021). Os
extintores de incéndio existentes (2 de p6 quimico com 12 kg cada e 2 de CO? com 6 kg
cada) sao insuficientes para um combate inicial adequado, além de ficar armazenados no
andar abaixo da PDC, pois n&o h4 abrigo de Cl. Nao foram observados: veste de combate
a incéndio aproximado, equipamento de arrombamento e nem equipe de brigadistas civis
treinados para atendimento a ocorréncias em helipontos elevados, sendo todos itens
obrigatérios por lei. Recomendada a aquisicdo dos itens faltantes e do curso para os
brigadistas do condominio. Nao ha rede de agua exclusiva para o heliponto. O registro
fotografico dos equipamentos existentes nao foi permitido.

3.3 Grau de Risco Geral da PDC Inspecionada

Ap6s o cumprimento do checklist com as devidas observacdes técnicas anotadas,
oriundas da inspecéo executada item por item, o heliponto elevado do tipo PDC foi avaliado
de acordo com um grau de risco unico, atribuido e vélido para toda a infraestrutura, que
o classifica segundo as Normas Prediais do IBAPE Nacional e IBAPE/SP (2012 e 2011,
respectivamente) e da Norma ABNT NBR 16747 (2020):

Grau de risco atribuido — CRITICO:

O quadro geral observado pode provocar danos a saude, a seguranga de voo,
operacional, dos usuarios, do patrimdnio e ao meio ambiente. A manutencéo da plataforma,
dos equipamentos e componentes do heliponto destacados no relatério técnico é
considerada de alta prioridade devido a perda excessiva de desempenho/funcionalidade,
que causou paralisacao das operac¢des de pouso e decolagem.

Identificadas anomalias endobgenas, naturais e funcionais, acentuando o uso
irregular da PDC, resultante de falhas generalizadas, que incluem as gerenciais, de
planejamento, execugéo e operacionais. A negligéncia e a inércia na efetivagéo dos servigos
de manutencédo e recuperagao influenciam diretamente um aumento excessivo do custo
operacional do heliponto elevado, que pode incidir, inclusive, no valor da taxa condominial.

A qualidade da manutencdo ndo atende, atingindo a manutenibilidade e
comprometendo sensivelmente a VU, podendo provocar uma desvalorizagdo acentuada e/
ou gerar uma percepc¢éo de perda de valor do imével da parte do mercado.

41 CONCLUSOES

O presente trabalho cumpre o determinado pelo objetivo proposto e a metodologia
empregada no estudo de caso comprovou a eficacia da aplicagéo do roteiro de inspecéo
em campo. Fruto da pesquisa iniciada por DUTRA E PANTOJA (2016, 2021) esse trabalho
trouxe a pauta, também, a inspecéo especializada aqui compreendida como a verdadeira
intersecéo entre os universos da Segurancga de Voo e da Inspecéo Predial.

O heliponto elevado do tipo PDC inspecionado integra a estrutura do edificio
corporativo-comercial ao qual pertence, desde sua concepg¢éao e projeto.
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A plena caracterizag¢éo do edificio, originada por uma anamnese bem executada por
profissional habilitado, focada no histérico e nos registros de manutenc¢édo da edificacéo,
assim como no status quo do condominio, contribuiu em esséncia para um levantamento
em campo mais eficiente e detalhado. Consequentemente, a definicdo dos itens que
compuseram o roteiro de inspecdo em forma de checklist foi fiel a configuragcao encontrada
na PDC inspecionada.

A anamnese realizada junto ao gestor condominial responsavel contribuiu, também,
para o desenvolvimento da compreensédo da importéncia da inspecéo da PDC ser incluida
no plano de manutencao predial organizado pelo MUOM, por ser uma éarea diferenciada na
estrutura e na rotina do condominio, normatizada por regras e requisitos especificos, que
requer capacitacao de pessoal envolvido, manutengéo continua e programada e dedicagao
ao exercicio de conservar/preservar focado no cumprimento da VU determinada para esse
elemento construtivo estrutural em projeto.

A aplicacdo do roteiro de inspe¢cdo em forma de checklist como balizador de
inspecodes especializadas realizadas em infraestruturas heliportuarias, independentemente
das diferentes peculiaridades projetuais, estruturas e arranjos construtivos, tipologias,
caracteristicas fisicas e operacionais que possam vir a compreender, visa:

+ Demonstrar a flexibilidade de adaptacdo dessa ferramenta a realidade da
configuracdo de um heliponto elevado encontrada no condominio interessado;

» Formalizar o pleno emprego desse instrumento em campo;

» Maximizar o tempo e balizar as a¢des do inspetor especializado em campo, ainda
gue o profissional ndo tenha uma maior proximidade com o setor aeronautico, seus
produtos e a complexidade de combinagdes técnicas possiveis existentes.

O estudo de caso foi finalizado com a adogéo de um grau de risco geral associado
aos eventos observados e analisados na PDC durante a inspeg¢édo, o qual abrange as
definicbes e classificagcdes, as avaliagbes de manutencdo e uso e a organizagdo das
prioridades em patamares de urgéncia oriundas das Normas Prediais do IBAPE Nacional e
IBAPE/SP (2012 e 2011, respectivamente) e da Norma ABNT NBR 167474 (2020) aplicadas
em conjunto.

As informagbes advindas da ado¢édo do grau de risco geral e sua fundamentagéo
técnica geraréo as prioridades de manutencao, que seréo executadas pela administracdo do
condominio, segundo o entendimento da importancia das inspe¢des prediais continuadas
como fator preditivo da manutencé@o do heliponto elevado e de acordo com a cronologia
prevista e planejada no MUOM, com a previsdo orgcamentaria para o ano em andamento e
com a disponibilidade financeira.

E importante destacar, que a metodologia permite, ainda, a adogdo de um grau de
risco geral por heliponto inspecionado, como foi feito no estudo de caso apresentado por
esse trabalho, ou especifico, por item da plataforma, equipamento ou componente, para

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 13




classificar os itens inspecionados, seguindo o roteiro de inspecédo em forma de checklist
formatado de acordo com a configuragéo da infraestrutura a ser inspecionada, com o estado
de deterioragéo encontrado ou com a demanda requerida pelo condominio contratante.

O artigo ndo esgotou o estudo e a pesquisa do tema central ‘a inspe¢éo especializada
e a infraestrutura heliportuéria’, tampouco do tema especifico deste trabalho ‘helipontos
elevados do tipo PDC’, e intenta incentivar futuras pesquisas com helipontos elevados
construidos em diferentes arranjos construtivos, configuracdes e estruturas, sendo um
ponto de partida para o desenvolvimento de novos trabalhos.

REFERENCIAS

ABNT. Associacao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 5674: Manutengao de edificagbes - Requisitos
para o sistema de gestdo de manutencao. Rio de Janeiro, 2012.

ABNT. Associagdo Brasileira de Normas Técnicas. NBR 9050: Acessibilidade a edificagbes, mobiliario,
espacgos e equipamentos urbanos. Rio de Janeiro, 2020.

ABNT. Associacao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 10844: Instalacdes prediais de aguas pluviais.
Rio de Janeiro, 1989.

ABNT. Associagao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 12647: Indicador visual de condi¢bes do vento
de superficie (biruta) em aer6dromos ou helipontos. Rio de Janeiro, 2013.

ABNT. Associagdo Brasileira de Normas Técnicas. NBR 14037: Diretrizes para elabora¢do de manuais
de uso, operagéo e manutengéo das edificagbes — Requisitos para elaboracdo e apresentacédo dos
contetidos. Rio de Janeiro, 2014.

ABNT. Associacao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 14718: Guarda-corpos para edificagéo. Rio de
Janeiro, 2019.

ABNT. Associacao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 15575-1: Edificacdes habitacionais -
Desempenho — Parte 1: Requisitos gerais. Rio de Janeiro, 2013.

ABNT. Associacao Brasileira de Normas Técnicas. NBR 16747: Inspecéo predial - Diretrizes, conceitos,
terminologia e procedimento. Rio de Janeiro, 2020.

BRASIL. Agéncia Nacional de Aviag¢éo Civil. Regulamento Brasileiro da Avia¢édo Civil. RBAC 155
EMDOO0 SIA, de 25/05/18. Helipontos. [Rio de Janeiro-RJ], 2018.

BRASIL. Comando da Aeronautica. Departamento de Controle do Espaco Aéreo. Instituto Cartografico
Aeronautico. AIP-BRASIL. Aeronautical Information Publication - Brazil, de 09/09/21. AMDT AIRAC AIP
16/19 de 12/09/19. [Rio de Janeiro-RJ], 2021.

BRASIL. Estado de Goias. Corpo de Bombeiros Militar. Norma Técnica NT 31/2014, Heliponto e
Heliporto. Atualizada pela Portaria n° 183/2014-CG. Publicada no BGE n° 205/2014, de 07/11/2014.
[Goiania-GO], 2014.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 13 m



BRASIL. Marinha do Brasil. Diretoria de Portos e Costas. Portaria n° 45/DPC, de 23/03/12, MOD
1, NORMAM-27/DPC, Homologacgéo de Helipontos Instalados em Embarcagdes e em Plataformas
Maritimas [Rio de Janeiro-RJ], 2012.

BRASIL. Ministério da Aeronautica. Comando Geral de Apoio. Departamento de Eletronica e de
Protegé@o ao Voo. Portaria DEPV n° 18/GM5, de 14/02/74, que dispde sobre Instrugdes para Operacéao
de Helicépteros para Construgéo e Utilizacdo de Helipontos ou Heliportos. [Rio de Janeiro-RJ], 1974.

BRASIL. Ministério da Defesa. Comando da Aeronautica. Departamento de Aviagéo Civil. IAC 154-
1002, de 21/04/05. Localizagéo de Indicador Visual de Condi¢cdes de Vento em Aer6dromos. [Rio de
Janeiro-RJ], 2005.

DUTRA, A.; PANTOJA, J. Deteccéo de Patologias em um Heliponto Elevado sob a Otica da
Inspecao Predial: Estudo de Caso. In: CONGRESSO INTERNACIONAL SOBRE PATOLOGIA E
REABILITACAO DE ESTRUTURAS, XII., 2016, Porto/Portugal. Anais... Xl Congresso Internacional
sobre Patologia e Reabilitacdo de Estruturas, Porto/Portugal: FEUP, CINPAR2016, 2016. 18 p.

DUTRA, A.; PANTOJA, J. Manutencao de Helipontos Elevados - Plataformas de Distribuicao de
Cargas em Estrutura de Concreto/Aco instaladas em Edificios ja Construidos. In: PANTOJA, J;
BUZAR, M. A. R.; PORTO, N. G. O. (Org.). Tecnologia, Ambiente e Sustentabilidade: Coletanea de
Artigos. 12 ed. Editora da Universidade de Brasilia-UnB, 2021. p. 07-27. Disponivel em: <https://livros.
unb.br/index.php/portal/catalog/book/107>. Acesso em: 31 de maio de 2021.

IBAPE/SP. Instituto Brasileiro de Avaliagcdes e Pericias de Engenharia de S&o Paulo, Sdo Paulo. Norma
de Inspecao Predial, 2011. www.ibape-sp.org.br.

IBAPE Nacional - Instituto Brasileiro de AvaliagGes e Pericias de Engenharia, Sdo Paulo. Norma de
Inspecao Predial do IBAPE, 2012. www.ibape-nacional.com.br/biblioteca/category/normas-estudos-
tecnicos/

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 13 m



Data de aceite: 01/04/2022

Sarah Jamille Pacheco Rocha
Universidade Federal do Delta do Parnaiba/
UFDPar

Teresina/Piaui
https://orcid.org/0000-0003-2438-9703

RESUMO: O documentario Mosaico: vida e arte
foi filmado no Centro de Artesanato Raimundo
Nonato de Sousa na cidade de Timon, Estado
do Maranhao, Nordeste do Brasil. Tem como
protagonistas artesas, pildozeiros e marceneiros.
Como produto cultural permite a comunicagéo do
Patrim6nio Cultural Imaterial, como a intensdo
de valorizar os modos de saber-fazer ancestrais
e apresentar indagacdes sobre as condi¢cbes
de trabalho que resistem ao tempo. O filme &
resultado do trabalho do Grupo de Audiovisual
Feshow Filmes, que tem como objetivo oferecer
visibilidade aos modos de ser eviver, memoérias
e  historias, atravessadas por sentimentos
de identidade e pertencimento, associados a
modos de saber-fazer, lugares, celebracdes,
formas de expressdo, transmitidos de geracéo
em geragdo. Como manifestacdo cultural, o
cinema documentario permite a pesquisa,
documentacéo, salvaguarda e comunicacao das
mais variadas formas de ser e existir.
PALAVRAS-CHAVE: Maranhao;
Documentéario; Feshow Filmes;
Cultural Imaterial.
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ABSTRACT: The Mosaic documentary: life
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CAPITULO 14
MOSAICO: VIDAE ARTE

and art was filmed at the Centro de Artesanato
Raimundo Nonato de Sousa in the city of
Timon, State of Maranhdo, Northeast Brazil. Its
protagonists are artisans, pestle workers and
woodworkers. As a cultural product, it allows
the communication of the Intangible Cultural
Heritage, such as the intention of valuing
ancestral ways of knowing and making inquiries
about working conditions that resist time. The
film is the result of the work of the Audiovisual
Group Feshow Filmes, which aims to provide
visibility to the ways of being and living, memories
and stories, crossed by feelings of identity and
belonging, associated with ways of knowing-
how, places, celebrations, forms of expression,
transmitted from generation to generation. As
a cultural manifestation, documentary cinema
allows research, documentation, safeguarding
and communication of the most varied forms of
being and existing.

KEYWORDS: Maranhdo; Documentary Cinema;
Feshow Movies; Intangible Cultural Heritage.

11 INTRODUGAO

Neste artigo, apresentamos resultados
de estudos e pesquisas ao realizarmos o
documentario Mosaico: vida e arte. Procuramos
compreender e discutir o conceito dePatriménio
Cultural Imaterial por meio das narrativas de
atores sociais que trabalham no Centro de
Artesanato Raimundo Nonato de Sousa na
cidade de Timon, a margem esquerda do Rio
Parnaiba, divisa natural com o Estado do Piaui,
a 426 Km de Sao Luis, capital do Maranh&o, com
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uma area de 1.743,246 km? e densidade demogréfica de 89,18 hab. / km2, com populagéo
estimada em 161.721 habitantes (IBGE 2013).

Usamos o audiovisual com o objetivo de apresentar tracos da cultura de grupos
sociais, no referido filme, uma expresséo cultural da cidade de Timon, uma categoria de
artesanato que usa uma variedade de matéria-prima para transformar em objetos de uso
cotidiano, utilitario e de ornamento, nos quais os artesaos imprimem elementos de sua cultura.
No documentéario narramos memorias e indagacdes sobre as condi¢bes de trabalho, os
modos de saber-fazer transmitidos de gerag@o em geracéo.

O interesse do grupo pelo Patriménio Cultural Imaterial surgiu em 2017 quando
doencerramento de um curso ministrado pelo cineasta Cicero Filho, no projeto de extensao
da Universidade Estadual do Piaui - “UESPI em tela: o cinema como ferramenta socioeduca-
tiva”.Durante as aulas foram trabalhadas técnicas do cinema como criagéo de roteiro,
interpretacao, tutorial de maquiagem e cabelo, fotografia para cinema, produgéo, pré-pro-
ducéo e pos-producéo. O filme “Onde moram os cavalos-marinhos” foi resultado do Curso.

Em meados de 2018, nos reunimos, Alex Sandro Leal, Karoline Dourado e Sarah
Rocha, para colocar em pratica nossos aprendizados naquele Curso, sobretudo, o que
haviamos aprendido no primeiro encontro sobre cinema documentario. O primeiro
documentario que realizamos foi em fevereiro de 2018 - “Travessia de barcos entre as
cidades de Timon - MA a Teresina - PI, historia narrada sob o ponto de vista do barqueiro
Sebastido Vasconcelos”, um oficio transmitido entre geracgdes, que remonta a 1928.

Compomos o documentario com uma sequéncia de depoimentos, atravessados por
valores, modos de ser e viver, de apenas observar o mundo, mas passar aintervir, abandonar
a situacdo de espectadores passivos, tendo, a oportunidade de narrar suas memorias e
histérias. Esse documentéario tem um efeito subjetivo, € um processo ativo de sentidos e
significados, representados em textos, sons e imagens.

21 AS ARTESAS DA REGIAO DOS COCAIS

Na contemporaneidade, o trabalhador artesanal continua com modos de saber-fazer
tradicionais. O artesanato ndo € para essas pessoas apenas um meio de sobrevivéncia,
masuma arte, com habilidades, inventividade, criatividade. O artesanato se diferencia do
produto industrial, por seus elementos de cultura e identitéaria, vez que os artesédos séo
artistas, produtores e detentores de cultura.

O trabalho artesanal € construido de forma assistematica, associado a técnicas e
objetos de dominio publico. Os modos de saber-fazer artesanal € em esséncia manual,
com uma base forte de ancestralidade, marca significativa de cultura e identidade de
determinadosgrupos sociais.

Trata de identidade cultural nos remete, em um primeiro momento, a questao mais
abrangente da identidade social, um conjunto de vinculagbes das pessoas a um sistema
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social: uma classe de idade, social, a uma nagéo etc. A identidade permite que uma pessoa se
localize em um sistema social e seja localizado socialmente. Mas a identidade social néo diz
respeito unicamente aos individuos. Grupos séo dotados de identidades quecorrespondem a
sua definicdo social, que permite situa-lo no conjunto social. A identidade social € ao mesmo
tempo inclusdo e exclusao: ela identifica o grupo (séo membros do grupoos que sao idénticos
sob um certo ponto de vista) e o distingue dos outros grupos (cujos membros séo diferentes
dos primeiros sob o mesmo ponto de vista). (CUCHE,1999, p.176- 177).

A continuidade e a historicidade da identidade sdo questionadas pela imediatez e
pelaintensidade das confrontagdes culturais globais. A identidade, entéo, costura o sujeito
a estrutura; estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornandoambos reciprocamente mais unificados e prediziveis.

A nocao de sujeito sociolégico refletia a crescente complexidade do mundo moderno
e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente,
mas era formado na relagdo com “outras pessoas importantes para ele”, que mediavam
parao sujeito os valores, sentidos e simbolos - a cultura dos mundos que ele/ela habitava.
(HALL,2006, p.11).

Ao longo da pesquisa para a produgédo do documentario “Mosaico: vida e arte”, o
relato das artesds mostram que a producéo artesanal se ressignifica, se transforma no
tempo, construindo uma identidade herdada dos antepassados. O artesanato em Timon
tem modos de saber-fazer diversificados, desde as tecelagens com fabricacédo de redes,
tapetes, bolsasetc. Na produgédo de renda de bilro é usada para varandas de redes e
roupas; ha ainda a producéo de biscuit e as biojoias com sementes e fibras encontradas na
regido dos cocais.

Elda Rocha, artes3, relata que desde o fuxico, o croché, a pintura em ceramica, tudo
era realizado por sua mée, que Ihe despertou interesse, e a mesma, deu continuidade. Ela
diz: “minha formacgéo é de professora, mas me identifico como artesa por ser o que mais
gosto”. Aartesa € de um grupo que ja existe ha cerca de 20 anos. No principio, o grupo existia
na Centrais Estaduais de Abastecimento (CEASA), empresas estatais ou que funcionam
a partir da juncédo de capital privado e publico que tém o objetivo de melhorar o comércio
e distribuicdo de produtos alimenticios como frutas e legumes e também flores. No local,
haviaum espaco s6 para artesanato, onde produziam, vendiam e realizavam oficinas, foi
um periodo préspero.

Fazer rendas é um conhecimento de heranga portuguesa que veio com a coloniza¢ao
do Brasil, permanecendo, atualizada nos dias atuais. E também uma atividade realizada
em sua maioria por mulheres. A participacdo da familia nos momentos em que chegam
as encomendas € fundamental para o cumprimento dos prazos de entrega, a solidariedade
entreas artesas também é percebida nos momentos de grande produgéo.

Dorilene Lira, conta que sua mée era bordadeira e sua avd era rendeira, quando

era crianga o que gostava de fazer era arte com barro, bonecas para brincar, quando
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morava nosul do Piaui. Aos 17 anos, passou a residir na cidade de Timon e comecou a fazer
artesanato.Primeiro bijuterias e chinelos, com a ajuda de seu filho, quando o mesmo ainda
era uma crianga. Depois de um tempo, passou a relembrar das rendas de bilro de sua av6 e
passou aatividade da renda, assim como também a de pecgas com a técnica de tecelagem.

Dorilene relata que: “comecamos na Ceasa em Timon em 2003, fundamos uma
associagao por la por um tempo, e depois que saide |3, fiquei participando das feiras na Praca
Sao José em Timon, em Teresina, e outras cidades do estado do Maranhdo. Tinhamos o
apoio do Banco do Brasil, do Prodart em Teresina, o maior apoio sempre veio de Teresina”.

O talento de Maria Rosa de Oliveira comecou desde cedo aos 9 anos, aprendeu
rendacom sua avo, falecida ha 40 anos, sua preferéncia é por tecelagem, onde a mesma
produz redes, e a renda ela utiliza como varanda para as redes ou em pecas de roupas. As
rendas podem ter diversas formas, como conchas, coragdes, flores, entre outras. Enquanto
trancamos bilros, muitas vezes em grupo, as mulheres, contam causos, cantam, conversam
e tambémtransmite saberes, assim como outras praticas tradicionais.

Sabe-se que uma importante caracteristica da producéo artesanal de base familiar
€ o conhecimento integral do oficio. Onde inexiste a m@o-de-obra especializada em etapas,
o oficio se mantém integro. Essa & precisamente uma das mais antigas e importantes
caracteristicas da producéo artesanal, em diferenciacdo a producdo manufatureira e
industrial. Podemos dizer que é tipico da producdo artesanal o conhecimento, por parte
do artes@o, de todas as etapas constitutivas da produgdo. N&o existindo separacgéo entre
saber e fazer, entre concepcgéo e execucéo, o artesdo ndo apenas se reconhece no produto
social do seu trabalho como pode ter a ele acesso. (LEITE, 2005, p.36).

Francisca Nascimento (Negona) aprendeu desde criangca com sua professora, a
arte de fazer croché, depois desenvolveu artesanato com reciclagem. Conta que: “o0 uso
especialda lata de leite, da-se devido ha tempos atras acreditava-se, que quando colocava
comida dentro dessas latas, as pessoas ndo adquiriam diabetes e presséao alta”.

Esse produto artesanal que chega ao consumidor final em mercados distantes
somauma série de atividades de trabalho e de producédo. A produgéo artesanal cada vez
mais sevolta para mercados distantes e politicas governamentais enfatizam o carater de
neg6cio daatividade e a importancia de profissionalizar o arteséo transformando-o em um
empreendedor.

Negona fala que o seu grande interesse € que a cidade de Timon se transforme em
um grande polo de artesanato, primando por esse objetivo, as artesés ministram cursos de
croché, vagonite, ponto cruz, reciclagem. Acredita que a economia de uma cidade sé tende
acrescer quando se investe em artesanato. O que ela espera é que o artesanato de Timon,
seja melhor divulgado, que ganhe mais visibilidade, mostrando que s&@o capazes de
empreender com poucos recursos e transformar em grandes obras de arte.

Valdelita Sousa trabalha com bordado em fita, bordado em maquina, arranjos florais,

patchwork, ponto cruz, realiza uma variedade de artesanatos, ela afirma que est4 ha uns
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20 anos trabalhando e lutando com o artesanato na cidade de Timon, ja viajou por outros
estadosdivulgando a sua arte e participando de feiras.

Conceigcédo Nunes trabalha com o biscuit, anteriormente trabalhou com o bordado,
porém hoje em dia s6 o faz apenas por encomenda, o biscuit é sua grande paixao, ha 15
anostrabalha com ele. Conta que chegou ao Centro de Artesanato através da sua sogra
Dorilene,que ¢é a presidente da Associacao das Artesas, um grupo onde ha apenas mulheres,
cada uma trabalha em um segmento diferente. E com o biscuit, que tira sua fonte de renda,
produztodos os tipos de lembrancinhas, desde os de casamento, batizado, aniversario. Se
diz muitofeliz na sua area, tem orgulho de ser artesa.

Izaura Noleto é uma artesa de biobijuteria, faz uso de multimisturas, trabalha muito
com palméacea que se encontra com facilidade no maranhao, como o babagu, utiliza a palha
do buriti. Procura trabalhar com o que encontra na natureza, como o coquinho, sempre
utilizando multimisturas, como o uso da madeira para confeccionar o terco, das sementes
deacai e também das sementes de sabonete de macaco.

O ser humano é essencialmente um ser de cultura, permite as pessoas néo somente
se adaptarem ao seu meio, mas também adaptar o meio a si, as suas necessidades e seus

projetos. Em suma, a cultura torna possivel a transformagéo da natureza. (CUCHE,1999,
p.10).

31 PILAOZEIROS E MARCENEIROS DE TIMON MARANHAO

A economia do artesanato passa por diversas mudancas, de uma produgéo voltada
para o consumo proprio ou produgédo em pequena escala para mercado local, para mercados
mais amplos e distantes. O trabalho e a economia do artesanato entram em contato com
questbes que dizem respeito ao mundo empresarial: qualidade do produto, adequagéo ao
mercado, empreendedorismo.

Com isso, a discussdo sobre o valor do artesanato, em referéncia ao campo da
construgdo das identidades, produgdo artesanal como forma cultural, com processos
simbolicos, além de econdémicos e de poder, se estabelecem nas sociabilidades, nos usos
e modos de saber-fazer dos artefatos.

As préticas culturais sdo, mais que acdes, atuagdes. Representam, simulam as
acOessociais, mas s6 as vezes operam como uma acgdo. Isso acontece ndo apenas nas
atividades culturais expressamente organizadas e reconhecidas como tais; também os
comportamentosordinarios, agrupados ou ndo em instituicbes, empregam a a¢éo simulada,
a atuagéo simbolica. (CANCLINI, 1997, p.350).

Carlos Anténio € um dos pilaozeiros mais antigos que entrevistamos, aprendeu seu
oficio com um senhor chamado Totonho Nobre, a cerca de 55 anos atras. Seu Totonho
ndo sabia muitas coisas, mas ele se dispds a ensinar, na sua oficina tinha muitos tornos e
ele davaoportunidades para se trabalhar, ele mesmo comprava as pec¢as para incentivar, e
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ele mesmovendia. Carlos fala que: “ele deixou um legado, pois foi desse trabalho que tiro
o sustento daminha familia”: e continua “a matéria prima que eles trabalham esta cada vez
mais distante, antes estava aqui perto, no brejinho, agora s6 encontramos la por Aldeias
Altas, essa madeiravem toda de projeto de reflorestamento. Antes a gente comprava a
madeira, tinha sucupira amarela e preta, o pau darco, o jatoba, o Gongalo Alves (espécie
de madeira rajada). Hoje em dia se trabalha mais com sucupira, pois as outras se tornaram
mais raras”. Ele recebe encomenda de pildes de varios lugares do Brasil, Sdo Paulo,
Pernambuco, Ceara e outros, seus clientes fazem a encomenda e mandam vim buscar.

No modos de fazer a peca, nos informa que “pega a pega bruta e coloca no torno, faz
o0 modelo, cava, se apresenta algum defeito, usa a parafina mais o breu pra déa consisténcia
na hora de emassar a peca, depois a peca € lixada, coloca-se a goma laca e p6r fim a cera
de carnauba, para dar brilho”. Suas produgcbes se materializam em 10 pildes grandes por
dia,no dia seguinte é que sao realizados os acabamentos. A média de pilao produzido é de
50 por semana, 0s pequenos conseguem fazer até 70 pildes.

Atualmente, sdo muitos objetos que podemos definir como artesanato. Produtos
do fazer humano com o emprego de equipamentos e maquinas, quando e se ocorre, séo
subsidiarios a vontade de seu criador que, para fazé-lo, utiliza basicamente as méos. Nesse
sentido, diriamos que o objeto artesanal é definido por uma dupla condi¢do: primeiro, o fato
de seu processo de producgdo ser essencialmente manual; segundo, a liberdade do artesao
para definir o ritmo da produgéo, a matéria-prima e a tecnologia que ir4d empregar, a forma
que pretende dar ao objeto, produto de sua criagdo, de seu saber, de sua cultura. (LIMA,
2005, p.14).

Portanto, um objeto é capaz de conter em si uma série de valores, crengas, costumes,
que fazem a diferenca. E importante entender o objeto artesanal dentro das relagdes de
mercado, mas como um produto diferenciado, que nunca se perca a dimensdo cultural
que esta embutida nele, porque quando se lida com a cultura, se agrega valor e assim se
conseguefazer com que o objeto seja mais valorizado e mais caro exatamente por essa
raz&o.

Marcio Junior, marceneiro, em um dos trabalhos que mais executa, a producéo
de gameleiras, nos informa que uma peca leva em média 4 horas para ficar pronta, para
finalizarutiliza o machado e o acabamento da peca fica por conta da lixa.

Zigomar € o madeireiro responsavel por fornecer a matéria-prima. Afirma que:
parte da madeira é legalizada e apresenta registro, as madeiras fornecidas por ele vém de
projetos de reflorestamento.

Ednaldo é marceneiro que trabalha fabricando iméveis, a madeira mais utilizada por
ele é a sucupira, e também utiliza o Piquizeiro, quando a arvore esta morta, pois é proibido
derrubéa-la quando estar verde. A matéria prima utilizada para fabricagdo de seus imdveis
vemcom notas fiscais e com o DOF (Documento de Ordem Florestal).

Sandro Silva € o Unico dentre os homens que trabalha com artesanato. Relata que
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iniciou com seu vizinho que ja produzia artesanato com gesso, nesse periodo ele trabalhava
na iniciativa privada e apenas nos finais de semana acompanhava seu vizinho, até o dia
queresolveu dedicar-se apenas ao artesanato. Inicialmente comprou quatro formas, ha
25 anos atras quando iniciou seus primeiros trabalhos deram errado, ele persistiu e suas
pecas comecgaram a dar certo e desde esse tempo para ca ele deu continuidade. Ele produz
cofres,enfeites para a parede, aprendeu a fazer as suas formas, hoje em dia ele vende as
formas produzidas por ele, antes sua oficina era do outro dos trilhos do trem, nos dias atuais
ele teveum ponto cedido pela prefeitura no centro de artesanato, onde se encontra ha 3

anos.

41 AS PROBLEMATICAS ENFRENTADAS

O Brasil é um pais de propor¢des continentais que abriga uma grande diversidade de
modos de vida, ao que a pluralidade cultural possibilita dar voz as suas diversas formas de
expressdes, permite entender e continuar a construir a identidade do povo local, nacional
e mundial. Compreendendo e respeitando os diferentes modos de vidas existentes como
parteda riqueza cultural diversificada do pais.

Cada classe social, cada grupo econémico, cada meio, cada preocupacgéo esta a
selecionar elementos culturais de seu interesse para que sejam guardados como testemunhos
de sua preocupacao.

A coletividade ndo é uma simples soma de individuos, assim como o todo ndo é uma
mera fungdo das partes. InUmeras as coletividades que convivem em constante interagdo
e mudancas. Os interesses sociais de governantes e governados, nem sempre Sao
convergentes, é 0 que nos relata os narradores desse documentario.

A artesa Elda Rocha, nos conta que “no tempo da CEASA havia um grande incentivo,
o artesanato tinha visibilidade na cidade, anos atras foi diminuindo com a troca de novos
gestores na Prefeitura. Pois os mesmos néao apresentaram interesse na parte cultural.”

Passando alguns anos o grupo ficou dispersado, a associacdo foi desvinculada
da ceasa, depois de um periodo as artesé@s se reencontraram em uma nova gestdo da
prefeitura, foi quando migraram para o centro de artesanato, e retornaram ao projeto que
haviam iniciadona Ceasa.

Receberam incentivo na parte da estrutura fisica do prédio, porém Elda afirma que:
ficamos filhos o6rfaos, tivemos a mée, mais ndo o acompanhamento dela, tivemos que nos
criar sozinhas, e assim estamos até hoje. Desde a reforma do prédio, sé tiveram 2 eventos
produzido pela secretaria de cultura, ela relata que o que o que o grupo busca € incentivo
financeiro e que houvesse mais propaganda do lugar, para atrair clientes.

Ver a particularidade do produto artesanal com seu valor sociocultural e econémico.
Ver a particularidade do fazer artesanal que utiliza as méos e o cérebro para manusear a

matéria e imprimir forma ao produto. E ver a particularidade das condi¢bes de vida e de
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trabalho dos arteséos e artesas.

Esta ampliagdo do mercado é um dos principais fatores que provocaram a
transformacgéo da estrutura produtiva, e do lugar social e do significado do artesanato.
Na producédo ela encerrou a época onde a maioria dos objetos era feita para a auto-
subsisténcia,e modificou o processo de trabalho, os materiais, o desenho e o volume das
pecas para adequé-las para o consumo externo. Retirou os objetos de um sistema social
onde a producdoe a troca eram regulados pela organiza¢gdo comunal, ainda que ritual, e
recolocou 0s num regime de concorréncia intercultural que os artesédos entendem apenas
parcialmente, e ao qual servem de fora. Nas relagcbes de produgdo, estas mudangas
provocam uma concentra¢do e um assalariamento progressivo. (CANCLINI, 1983, p.99).

“Sempre quisemos o apoio e divulgacéo do nosso trabalho, atualmente os governantes
n&o nos procuram, € nés precisamos de incentivo, de apoio, tanto financeiro, como estrutural.
Aqui se n6s mesmos nao fizermos, ninguém mais faz, temos o prédio cedido pela prefeitura
e 0 demais ficou por nossa conta.” Afirma Antonio Carlos.

“Eu queria que o centro fosse um espago melhor, é preciso que os governantes
venham aqui e melhore a nossa situagéo, aqui ndo temos ajuda, aqui € s6 nés, os pontos,
a maioria ficam fechados, nosso artesanato ndo vai para frente assim, porque precisamos
de ajuda.” Reafirma Sandro.

O maior contato dos trabalhadores artesdos e da economia do artesanato com
a economia de mercado tem provocado diversos impactos. Atividade marcada pela
informalidade e precariedade das condi¢coes de vida e de trabalho. Sua origem e do seu
destino, por ser simultaneamente um fendmeno econdmico e estético, sendo nao capitalista
devido a sua confecgdo manual e seus desenhos, mas se inserindo no capitalismo como
mercadoria:

O capitalismo rompe com a vivéncia imediata da unidade entre o material e o ideal
principalmente porque ele torna mais complexo e diversificado o processo de producéo,
separando as diferentes praticas humanas — a cultural, a politica, a econbmica — e
especializando as etapas de um mesmo trabalho. A separagéo entre os aspectos materiais
eideais da produgéo aparece, no proprio momento do trabalho, como uma consequéncia
extrema da usurpacgdo que o capitalismo Ihe inflige. A perda da propriedade econémica
do objeto caminha junto com a perda da sua propriedade simbolica. A distancia que a
organizacgdo capitalista do trabalho e do mercado cria entre ele e os produtos do artesanato
écomplementada pela quebra entre o econdmico e o simbdlico, entre o sentido material
(mercantil) e o sentido cultural (étnico). (CANCLINI, 1983, p. 81 e 82).

“Tivemos apoio no governo anterior, 0 apoio que nos davam nesse periodo era
um carro para nos transportar, para as feiras que o pessoal da secretaria de cultura nos
inseria. Hoje estamos desenvolvendo o artesanato de forma lenta, nosso espacgo precisa
de reforma,é preciso que a prefeitura lembre que precisamos de um espago melhor para
trabalharmos, pois € daqui que tiramos 0 nosso pao de cada dia.” Relata Dorilene.
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O apoio que as artesas tém recebido vem da cidade vizinha Teresina-Piaui, onde
0 espacgo da secretaria de educacéo foi cedido para vender os produtos das arteséds de
Timon,ainda na referida cidade ela tem o apoio do Ministério do Trabalho, onde o Ministério
fornecesubsidios para que as mesmas possam oferecer oficinas de artesanato para outras
mulheres.

Dorilene diz:

[...] n6s lutamos muito para ter um espacgo, fundamos outra associagéo, Beleza
das Artes da Regido dos Cocais e junto com os pildozeiros conquistamos
esse espaco. Hoje o Centro de Artesanato encontra-se nessa situagao de
abandono, o trabalho aqui é devagar, mas a gente vem, porque o artesédo
ndo desanima. Quando nos veem aqui em Teresina eles pensam que nos
estamos se desfazendo de Timon, mas s6 estamos em Teresina, porque nos
deram a oportunidade que Timon nao deu, porque se tivéssemosoportunidade
em nossa terra, ndo teria porque saimos de trouxa na cabeca, passando
por humilhacbes, porque o0 povo acha que os artesdos de Timon nao tem
governantes, isso nos envergonha, porque temos governantes, masnao nos
dao oportunidades. Gostarfamos que aqui fosse bem mais movimentado, que
todos fazem parte das politicas publica nos ajudasse.

Com este depoimento, fica a reflexdo sobre o valor de uso dos produtos artesanais,
as artesas e artesdos se remetem a um tempo passado.

O processo de trabalho tem como fim a producdo de um valor de uso, ou seja,
um produto criado para satisfazer necessidades humanas. No atual contexto, marcado
por fragmentagcbes, descontinuidades e efemeridades, certamente a constituicdo das
identidadestorna-se um processo bem mais complexo do que nas sociedades modernas,
favorecendo afragmentacéo dos sujeitos.

Argumentamos, entretanto, questdo exatamente essas coisas que agora estao
“mudando”. O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas. Correspondentemente, as identidades,
que compunham as paisagens sociais “la fora” e que asseguravam nossa conformidade
subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e institucionais. O préprio processo de identificagéo,
através do qual nés projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problematico. (HALL, 2006, p. 12) A artesa Dorilene relata que:

[...] o Timonense tem que aprender a comprar nossos produtos, porque eles
compram em Teresina. Quando fazemos feira aqui, o pessoal ndo compra,
aqui s6 vem incentivo quando fazemos uma reunido, que o povo acha que
épra falar de politica, fulano é 15, fulano é 30, fulano é 40, fulano é 50, nés
ndosomos 30,40, nem 50, nem nada, somos trabalhadores. Nossa politica é
de Trabalho, precisamos de ajuda, de incentivo para trabalharmos, ganhar
0 nosso dinheiro, queremos ficar em nosso espago e ndo andando que nem
ciganos. Aqui quando se pensa que a responsavel por este espaco € a
Secretaria de Cultura, n&o é ela, entdo vamos atras da Secretaria de Turismo,
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néo é ela, chegamos a Secretaria de Educacéo, e nédo € ela, ndo é nada, nao
é ninguém.Eu espero que eles entendam, que queremos trabalhar € nao
queremos saber qguem ganhou e quem perdeu as eleigoes.

Nao havera politicas culturais realmente populares enquanto os produtores néo
tiverem um papel de protagonista, e este papel ndo se realizar4 sendo como consequéncia
de uma democratizagcéo radical da sociedade civil:

A decisao fundamental é permitir uma participacdo democratica e critica aos proprios
artesdos, criar condi¢gdes para que estes a exercam. Uma politica cultural que pretenda
serviras classes populares deve partir de uma resposta insuspeita a esta pergunta: o que é
que sedeve defender: o artesanato ou os artesdaos? Permitir uma participacao democratica
e criar condi¢cdes para que esta possa ser exercida: destaquemos a importancia de se
combinar ambos os aspectos. (CANCLINI, 1983, p.141).

51 CONSIDERACOES FINAIS

Quando o patrimdnio cultural é preservado legalmente e na préatica, a memoria
e a identidade de uma sociedade séo conservadas. Podemos escolher apenas seguir o
fluxo da histéria ou nos sentir pertencentes a um contexto e ter participagéo ativa nele. O
sentimento de pertencimento desenvolve a ideia de ndo apenas estar na histéria, mas de
ter o poder de transforma-la. Apesar de estarmos em mudanga, podemos guardar o que ja
fomos.

Entdo ndo se pode perceber o artesanato somente como um produto a ser consumi-
do.Mas deve ser ponderado no contexto em que se insere, pois envolve diferentes valores
comoafetivos, de familiaridade, de usos e outros, que vao além do simples produto objeti-
ficado. E necessario pensar ndo apenas no produto que é realizado, mas no seu produtor
e tudo que envolve essa producdo, que € muito mais subjetivo do que uma produgédo me-
canizada.

Dessa maneira, o documentario Mosaico: vida e arte, quis mostrar a potencialidade
da atividade artesanal na cidade de Timon-Maranh&o, possibilitando aos mesmos a
visibilidade e suas indaga¢des do modo de trabalho a partir do audiovisual. As condi¢cbes
dadas pela atividade artesanal ficam aquém do que podem proporcionar e, as vezes,
impedem o artesdo de, até mesmo, sobreviver pelo exercicio de seu oficio. Sob as
especulagbes do mercado e a falta das iniciativas publicas, a possibilidade de realizar-se
pelo fazer artesanal fica comprometida em meio a falta de contato.

E necessario que os artesdos participem, critiquem e se organizem, que redefinam
a sua producéo e o seu modo de relacionar-se com o mercado e com 0s consumidores;
mas também que forme um novo publico, um outro modo de exercer o gosto e de pensar
a cultura. Necessita-se de uma modificacdo sistematica de todos os meios de producgéo,
circulagdo e consumo cultural. Reorganizar as instituicdes de promocéo e de difuséo
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artistica e artesanal, construir outra histéria da arte e outra teoria da cultura, outras escolas
e outros veiculos de comunicacao, a fim de que os processos culturais que se encontram
fechados nas vitrinas da Arte sejam recolocados na vegetacdo de fatos e mensagens no
meio dos quais aprenderemos a pensar e a sentir. (CANCLINI, 1983, p.144).

A obra artesanal, em seu carater de reprodugao e transgressao, explicita a relacao
entre o homem e 0 meio mediante a representagéo simbdlica da cultura e se constitui como
registro de transmisséo cultural, seja daquilo que a cultura traz de aprisionamento ou do
que desponta de resisténcia ao que faz sofrer.
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RESUMO: Esse trabalho busca analisar o
papel do cinema como documento e fonte
histérica, além de sua relagéo com a arquitetura
e urbanismo na compreensédo da sociedade e
do tempo em que uma obra cinematogréfica se
insere, por meio do entendimento acerca das
ideias de documento por Jacques Le Goff, Marc
Ferro, dentre outros autores. Isso pode ser feito,
em especifico, analisando-se aqui o cinema de
ficcdo, através do estudo de algumas obras do
século XX, relacionando os mundos ficcionais
criados com o contexto social no qual as obras
estdo inseridas na historia, como através da
construcdo de cidade da “Metropolis” de Fritz
Lang (1927) e da “Alphaville” de Jean Luc Godard
(1968), até chegar em uma obra contemporanea,
o filme espanhol do ano de 2019, denominado “O
Poco”, para a demonstracéo préatica dos pontos
tedricos levantados em pesquisa, e sua relagéao
com a histéria da sociedade do inicio do século
XXI. Além disso, pode-se analisar como os filmes
em questéo utilizam dos espagos cenograficos,
das edificacbes em si e das cidades, como
um dos principais meios para aludir a0 mundo
tangivel de forma imaginativa. A partir disso,
pdde-se perceber que o audiovisual pode ser
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considerado de suma importancia para a historia,
ja que se configura como uma produgao humana
que retrata os ideais sociais de uma época, ndo
apenas vindos de autoridades ou pessoas que
detém o poder em uma cidade, mas da propria
populacéo, podendo se levantar de forma critica
e descritiva, mesmo que sendo trabalhada de
forma imaginativa e ficcional.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema;
Sociedade; Historia; Documento.

Cidade;

ABSTRACT: This work seeks to analyze the role
of cinema as a document and historical source,
in addition to its relationship with architecture and
urbanism in the understanding of society and the
time in which a cinematographic work is inserted,
through the understanding of the ideas of
document by Jacques Le Goff, Marc Ferro, among
other authors. This can be done, specifically,
by analyzing fiction cinema, through the study
of some works of the 20th century, relating the
fictional worlds created with the social context in
which the works are inserted in history, as through
the construction of city of Fritz Lang's "Metropolis"
(1927) and Jean Luc Godard's "Alphaville"
(1968), until arriving in a contemporary work, the
Spanish film of the year 2019, called "The Well",
for the practical demonstration of the theoretical
points raised in research, and their relationship
with the history of society at the beginning of the
21st century. In addition, one can analyze how
the films in question use scenographic spaces,
the buildings themselves and the cities, as one of
the main means to allude to the tangible world in
an imaginative way. From this, it was possible to
perceive that the audiovisual can be considered
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of paramount importance for history, since it is configured as a human production that portrays
the social ideals of an era, not only coming from authorities or people who hold power in a
city, but of the population itself, being able to stand up in a critical and descriptive way, even if
being worked in an imaginative and fictional way.

KEYWORDS: Movie theater; City; Society; History; Document.

11 O CINEMA COMO DOCUMENTO

A ideia e conceito de documento foi uma discusséo difundida e mutéavel no decorrer
da historia, “iniciada na Idade Média, consolidada no inicio do Renascimento, enunciada
pelos grandes eruditos do século XVII, aperfeicoada pelos historiadores positivistas do
século XIX” (LE GOFF, 1990, p. 468), até se estabelecer com as ideias mais recentes, do
fim do século XX, ap6s o aumento do uso da tecnologia.

O documento, segundo os positivistas, do fim do século XIX, é o fundamento do fato
historico, apresentando-se por si s6 como tal, sendo algo indispensavel para o historiador,
principalmente como texto, ideia essa assegurada por teéricos como Lefebvre (1971) e
Samaran (1961), os quais afirmam nao existir historia, ou fato historico, sem documentos
(LE GOFF, 1990).

Essa ideia de limitacdo do documento ao texto escrito foi, porém, se enfraquecendo,
até pelo proprio pensamento da época, como exemplo, um dos principais historiadores
positivistas, Fustel de Coulanges, teria dito que “onde o homem passou, onde deixou
qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia, ai esta a histéria” (LE GOFF, 1990,
p.465).

A partir dai, a ideia de documento foi sendo desenvolvida, podendo abarcar um
sentido mais amplo, segundo Samaran (1961), por exemplo, ele poderia ser escrito,
transmitido pelo som, imagens ou de qualquer outra maneira. Como um retrato da
producdo e pensamento da época na qual foi realizado, o testemunho documental poderia
ser percebido também através de uma obra, de um monumento — seja este um texto,
uma construgdo, uma imagem ou um filme — o qual ndo € inécuo, nem desprovido de
parcialidade, mas é dotado de intencionalidade, mesmo que inconsciente, refletindo a
realidade de um momento e de um lugar, o qual o produziu.

Dotado dessas caracteristicas que qualificam um documento, o filme pode ser
entendido, portanto, como um registro historico a ser analisado cientificamente, por ser
um elemento caracteristico de uma sociedade. Segundo Lisbeth Oliveira (2002), uma obra
filmica, seja ela qual for, “sempre vai além de seu préprio contetdo, além da realidade
representada, mostrando zonas da histéria até entdo ocultadas, inapreensiveis, néo-
visiveis” (OLIVEIRA, 2002, p. 134).

A andlise ou a critica de um filme, segundo o historiador Marc Ferro (1992), pode
nao se limitar somente a obra em sua totalidade, mas se apoiar sobre extratos, além de se
integrar ao mundo que a rodeia e se comunica, necessariamente. Segundo ele
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E preciso aplicar esses métodos a cada um dos substratos do filme (imagens,
imagens sonorizadas, nao-sonorizadas), as relacées entre os componentes
desses substratos; analisar no filme tanto a narrativa quanto o cenario,
a escritura, as relagdes do filme com aquilo que néo é filme: o autor, a
produgéo, o publico, a critica, o regime de governo. Sé assim se pode chegar
a compreensdo ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela
representa. (FERRO, 1992, p. 87).

Segundo Ferro (1992, p. 82), a historia sempre tendeu a ser contada e compreendida
do ponto de vista das pessoas que estdo em uma posi¢do de poder ou que se encarregam
da sociedade, sejam os homens do Estado, magistrados ou diplomatas. Com a presenca
da obra filmica na sociedade, por outro lado, houve a oportunidade de histérias serem
contadas, também, por um maior numero de pessoas, através daqueles que estdo sob
o poder, e a forca dessa oportunidade se da através da possibilidade de exprimir uma
ideologia nova em tela, independente.

Essa dicotomia de ideologias em periodos histéricos, sendo representadas em obra
filmica, pode ser percebida, também, levando em consideragéo os governos totalitarios, nos
quais eram produzidos filmes mandados pelos governantes, como forma de doutrinagédo e
busca da adesédo da populacdo do pais. Segundo Lisbeth Oliveira (2002), por exemplo,
“dirigentes como Leon Trotski, Lénin, Lunatcharski viam no cinema um instrumento de
propaganda extremamente eficaz, quer seja para fins cientificos ou de animacéo, quer
para educacgéo das massas” (OLIVEIRA, 2002, p. 3).

Por outro lado, a percepgéo contraria da ideologia totalitaria também teve importante
espaco nas produgbes do cinema em meados do século XX,

Filmes como Confissbes de um Espido Nazista (1939), Quatro Filhos, O
Grande Ditador, Correspondente Estrangeiro, Tempestade d’alma, de Frank
Borzage, sdo exemplos explicitos da ideologia americana antinazista por meio
do cinema dos anos de guerra, um fendmeno, alids, mais claro no cinema do
que no mundo da palavra escrita, no jornalismo ou na pesquisa. (OLIVEIRA,
2002, p.3).

Essa capacidade da obra filmica de se comunicar e refletir a sociedade em que
esta inserida nao fica apenas limitada a obras de cunho realista e documental, mas pode
ser percebido até em obras ficcionais, nas quais a ideologia do criador também pode estar
retratada. O documento, segundo Ferro (1992, p. 88) “tem uma riqueza de significagcao que
ndo é percebida no momento em que ele é feito”, e isso € algo verdadeiro, também, tanto
nos casos dos filmes documentais de noticia, quando no caso da ficgéo.

Segundo Eduardo Victorino Morettin (2003), muitas vezes a obra de ficgdo pode
ser desconsiderada pelo fato dela integrar o imaginario, ndo tendo, entdo, valor enquanto
conhecimento, exprimindo a representagédo do real. Mas essa forma de producgéo filmica
leva uma vantagem em relagdo a noticia e ao documentario, devido ao seu alcance e
divulgagéo, podendo ter, através dela, uma maior facilidade de identificar o dialogo entre o
filme e a sociedade, por meio da recepc¢éo da critica e publico. Além disso, segundo Ferro
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(apud MORETTIN, 2003), o cinema, “sobretudo a ficgcdo, abre uma via real na direcdo de

”

zonas psico-socio-historicas jamais atingidas pela analise dos ‘documentos™.

21 CINEMA E ARQUITETURA

Arelacdo da arquitetura e do urbanismo com o audiovisual sempre foi de proximidade,
tanto na ambientacdo de histérias em cenarios, quanto na criagdo de uma atmosfera que
reflita o local ou a época em que a historia se insere. Esses elementos sédo essenciais,
e muitas vezes, determinantes para uma historia, podendo ser percebidos diferentes
representacdes espaciais de acordo com o objetivo de cada trama filmica.

Segundo o historiador José D’Assungdo Barros (2012), ao relacionar esses dois
temas, conceituando essa relagcdo de protagonismo da arquitetura e urbanismo em um
filme, uma Cidade-Cinema é

Qualquer cidade produzida por uma criagdo filmica que, dotada de forte
singularidade, desempenhe um papel essencial ou estruturante para a trama,
ndo importando se a cidade-cinema em questao € uma cidade totalmente
imaginada pelo autor-cineasta, se € uma cidade criada com base em uma
referéncia que exista na realidade atual ou que, em algum momento, ja tenha
existido na realidade histérica (BARROS, 2012, p. 02).

Como dito, essa cidade-cinema pode vir a ser percebida de algumas diferentes
formas: a primeira delas sé&o as representag¢des, aquelas que querem trazer a sensacéo
de ser um espaco que realmente existe, ou existiu, como pode ser observado em filmes
como Lost In Translation (2003) e Never, Rarely, Sometimes, Always (2020), nos quais a
representacao realista e cotidiana das cidades de Toquio e Nova York, respectivamente,
dao uma ideia ao expectador do tempo e espago nos quais as personagens estao envoltas,
sendo as proprias cidades elementos estruturantes da histéria, guiando o ritmo e os
acontecimentos das tramas.

A segunda forma de percepg¢do das cidades-cinema s&do as reinvencgbes, nas
quais ha uma referéncia em cidades reais, que existem ou existiram, mas que deixam
claro a sua dimenséo ficticia, como as cidades de Los Angeles, em Blade Runner (1982)
e Séo Francisco, em Dawn of The Planet of the Apes (2014), que tomam como referéncia
elementos da cidade real e as transformam para se adaptarem a realidade ficticia da trama
filmica de cada um.

Por fim, a terceira forma de percepcdo sdo as cidades inventadas, nas quais néo
ha uma base em uma cidade real, mas que sdo criadas especificamente para uma obra,
de forma imaginativa, podendo estar situadas em qualquer tempo, seja no presente ou no
passado, como na Gotham City dos filmes do universo do Batman, ou até em representacdes
hipotéticas de um futuro, como na cidade de Metropolis (1927). (BARROS, 2012)

Apesar dessa classificagdo, todas essas formas de percepcao da cidade numa

obra filmica estdo ligadas tanto a realidade, quanto a ficcdo, pois uma cidade-cinema €&
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um produto da realidade em que se esta inserida, trazendo para si ideias do tempo e
espaco que se situa. Até os filmes ficcionais que retratam cidades passadas, segundo
Morettin (2003) “s&o importantes também pelo que dizem a respeito do seu presente, do
momento em que foram feitas e ndo propriamente pela representa¢do do passado em si”
(MORETTIN, 2003, p. 31).

Essa ideia também é assegurada por Assuncéo (2012), o qual diz que

Toda cidade-cinema é suficientemente estranha, recortada ou deslocada em
relacdo a realidade vivida para colocar um problema para o seu analista e, em
contrapartida, € suficientemente familiar as demandas do nosso tempo (do
tempo do cineasta ou do escritor) para que, a principio, esteja assegurada a
possibilidade de que Ihe sejam decifradas as fortes ligagdes com a realidade
social (extrafiimica) que a estrutura. (BARROS, 2012, p. 56).

Semelhantemente, ndo sé a cidade tem um papel importante na construgdo de uma
trama filmica e representativa histérica no audiovisual, mas o filme, em si, também tem
um papel importante na construgéo do pensamento de uma sociedade. Segundo o filésofo
alemao Walter Benjamin (BENJAMIN, 1987 apud GONCALVES, 2008) o cinema tem a
propriedade de impactar a vida do espectador, tanto na psique, quanto em sua estrutura
fisica, ampliando também a capacidade perceptiva e onirica humana.

Esse impacto psicologico, como discorrido também pelo teérico Christian Metz
(METZ, 1980 apud OLVEIRA; COLOMBO, 2014) se da através da aproximagédo do que
€ mostrado em tela com a realidade vivida pelo expectador, da identificacdo do mesmo
com o que é transmitido através da linguagem cinematografica. Marcel Martin (2003) fala
que essa linguagem cinematografica possui uma originalidade absoluta, a qual decorre de
fatores como a sua capacidade de visualizar o pensamento, ao mesmo tempo do vivido,
de ressuscitar o passado e atualizar o futuro, o que da ao expectador uma maior carga
persuasiva em relagcéo a realidade do seu cotidiano.

Dito isso, a obra cinematografica, independente do género, seja documental realista,
ou de ficgao, informa uma realidade social, de natureza diversa (MORETTIN 2003), tendo
o exemplar ficcional ainda a propriedade de questionamento e reflexdo do expectador, ao
criar cenarios e situacoes hipotéticas derivados da sociedade tangivel. Essa aproximagéao
com a ficgdo para criar discussdes sociais estd presente no audiovisual desde sua criagéo,
refletindo em cada época os problemas enfrentados por cada localidade, em cada tempo,
sendo representados de formas diferenciadas por meio do filmico.

Alguns exemplos espaciais podem ser percebidos ao longo da histéria do audiovisual,
desde os primeiros longa metragens ficcionais do cinema expressionista alem&o, no inicio
do século XX. Tanto em obras como O Gabinete do Dr. Caligari (1919) e Nosferatu (1922) os
espacos representados em tela auxiliam a conducao da narrativa e a criagdo da atmosfera
filmica, utilizando de ambientes deformados e linhas tortas para trazer ao espectador
sensacgOes de agonia e pesadelo (LEZO, 2010, p. 11). Mas foi na Metropolis (1927) de Fritz
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Lang que a cidade inventada foi realmente posta em evidéncia e deu-se inicio a uma maior
utilizacao das cidades filmicas como elementos protagonistas nas obras ficcionais.

Figura 10: Cidade distépica inventada de Metropolis (1927).

Fonte: Disponivel em: < https://manualdousuario.net/metropolis-fritz-lang/ >. Acesso em: 03 Jul. 2021.

Essa cidade inventada tem a caracteristica de remeter & modernizagéo, as grandes
cidades e ao avancgo da tecnologia, funcionando como uma critica a sociedade de consumo
que anseia pelo progresso, em detrimento da exploracao do proletariado. A cidade entéo traz
de forma imagética e hiperbdlica essa estratificacdo social, dividida entre a parte localizada
acima do solo, a Metropolis, “que se estende para o céu através dos edificios altos, dos
feixes de luz, dos avides” (LEZO, 2010, p. 14) e as partes subterraneas, que “abrigam a
infraestrutura necessaria para que a cidade alta se mantenha em funcionamento, onde as
construgdes ndo encontram nunca a luz do sol, escondem-se os medos, os conflitos entre
0 ser humano e a maquina, entre o individuo e a massa” (LEZO, 2010, p.14), nas quais
habitam os trabalhadores em geral.

Segundo José D’Assunc¢éo Barros (2011) o modelo futurista trazido por Metropolis
ressalta os medos da sociedade da época, no contexto do fordismo e da urbanizacédo
desmedida, tais como o aumento do uso da tecnologia e a consequéncia disso nos modos
de trabalho, vistos na substituicdo do homem pela maquina ou a mecanizagéo da rotina.
Como dito pelo autor,

todos esses medos, de algum modo, estdo a flor da pele no periodo de
gestacao do filme de Fritz Lang, e € assim que o cineasta revela em sua
Metrépolis arranha-céus ao mesmo tempo magnificos e sombrios, fascinantes
e aterradores, palcos para uma vida extremamente organizada e sofisticados
bercos para a soliddo humana (BARROS, 2011, p. 165).
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Além de contribuir para o entendimento do pensamento da época em que o filme
foi criado, a cidade de Metropolis também serviu de inspira¢do para a criagdo de diversas
outras cidades na histéria do cinema. Segundo Denise Lezo, o efeito da constru¢ao espacial
dessa obra “foi tdo surpreendente, que configurou um ‘tesouro visual’ para os diretores de
cinema das décadas que ainda estavam por vir” (LEZO, 2010, p. 15).

Outro importante exemplo de cidade-cinema distopica pode ser observado,
aproximadamente quarenta anos depois, quando o diretor francés Jean-Luc Godard criou
a obra Alphaville (1965). A cidade em questdo, homénima ao titulo do filme, se situa em
um outro planeta, sendo entdo um local inventado, que remete a uma critica de sociedade
totalitarista, burocratizada e tecnoldgica, j& que a obra ja se situa temporalmente ap6s
a Segunda Guerra Mundial. A organizagdo social da obra pode ser chamada de uma
tecnocracia burocratica, a qual “seria uma superestrutura que condicionaria seus habitantes
a uma eficacia maquinal, Ihes roubando cada vez mais a humanidade e fazendo com que
seus habitantes se comportassem cada vez mais como autématos” (SA, 2017, p. 02).

A cidade na obra, que reflete os problemas sociais de uma época ja diferente a
do Fritz Lang, € geralmente representada a noite, ressaltando as luzes artificiais das
construgdes e dos automoveis, o que remete a tecnologia e ao progresso que se materializa
também no urbano. Além disso, os prédios em si auxiliam no entendimento da narrativa ao
serem retratados através de grandes construgcdes empresariais com janelas de dimensbes
iguais e espacadas em um ritmo constante, todas, quando a noite, representadas com as
luzes acesas, trazendo a sensagédo de mesmice. Sdo deixadas de lado a individualidade, a
liberdade e as diferencas das pessoas na cidade e configurados todos apenas como partes
que compdem uma sé maquina (Figura 11).

Figura 11: Cidade distopica inventada de Alphaville (1965).
Fonte: Disponivel em: < https://christopherwatkin.com/2019/05/25/michel-serres-and-filim-4-jean-luc-
godards-alphaville/ >. Acesso em: 09 Jul. 2021.
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De forma semelhante, outras obras utilizam da propria criagdo do espago e cenario
— sejam espacos representados, reinventados ou inventados — para criar sensacdes e
discussdes sociais acerca do presente que se esta inserido, além das obras ja citadas
anteriormente, podemos também observar em um exemplo mais recente essa discussao,
através de El Hoyo (2019). O filme, influenciado pela constru¢do de mundo de Metropolis,
possui a caracteristica de também utilizar da referéncia de altura como uma analogia a
estratificacéo de classes sociais, onde as pessoas que se localizam mais alto espacialmente,
s@o mais privilegiadas socialmente, assim como o inverso, as pessoas que se localizam
mais perto do chdo sdo as de camadas sociais mais baixas.

31 OPOCO, O ESPACO E A SOCIEDADE

Um exemplo recente que pode ser utilizado para a caracterizagdo dos pontos
teoricos levantados € a obra de terror e ficgdo cientifica E/ Hoyo (2019), traduzida no
Brasil para “O Poco”. O filme conta a historia de uma espécie de prisdo vertical, que é
uma construgdo dividida em niveis, nos quais, em cada um deles, vivem apenas dois
prisioneiros. A caracteristica mais marcante do filme é o fato de cada cela ser apenas um
espaco de concreto, retangular e sébrio, com a presenga de um grande buraco, também
retangular, ao centro, pelo qual é transportada uma plataforma com comida, uma vez ao
dia, que se desloca de maneira descendente, de nivel em nivel.

Apesar de néo ser essencialmente uma cidade, através da invengéo de seu espaco
ficticio, o filme buscou retratar uma analogia acerca da sociedade, utilizando de discursos e
acoes que remetem a ideologias histéricas, além de destinar, entre varias outras camadas
e formas de interpretacdo, uma critica ao capitalismo e a sociedade de consumo do século
XXI, a qual é o espago e 0 tempo em que a obra se insere e se comunica.

Figura 01: Imagem da cela da priséo ficticia da obra “O Pogo”.
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Fonte: Still Frame de “O Pogo”, 2019.

A criagdo espacial se torna algo determinante para a trama filmica na obra em
questao, principalmente, pelo fato de a maior parte de suas cenas se passarem na
mesma configuracdo de espaco, em uma das varias celas da prisdo, as quais sdo todas
praticamente iguais, diferenciadas apenas por sua numeracgéo (sendo elas numeradas de
acordo com o0 seu nivel, a cela 01, o topo da prisdo). A configuracdo desses ambientes,
que traz a predominéncia de tons cinzas e de formas retangulares, com arestas bem
definidas, em todos os elementos, remetem ao confinamento, soliddo e monotonia que sao
experienciadas pelas pessoas que 0s ocupam, além de trazer também ao préprio expectador
esse sentimento de enclausuramento e desconforto, um dos principais objetivos da obra.

Através da espacialidade criada em “O Pocgo”, pode-se perceber também uma
forte critica a estratificacdo de classes sociais e a apatia das pessoas em relagdo as
necessidades dos outros. Como ja mencionado, todos os dias, nessa prisdo, um banquete,
com os mais variados tipos de comida, inicia 0 seu percurso por entre 0s niveis, tendo inicio
no “Nivel 017, percorrendo cada um dos outros por uma pequena quantidade de tempo.
Assim, de modo geral, as pessoas tendem a comer mais do que o0 necessario, em cada
passagem, e ndo quantificar o seu consumo, deixando os restos de sua refeicdo para as
pessoas que se encontram nos niveis abaixo, até que ndo sobre mais alimento para uma
grande quantidade de individuos que se encontram nos niveis mais embaixo da grande
construgéo, instaurando-se neles o caos.

No decorrer do filme podem ser percebidas varias tentativas de mudancga, nas quais
pessoas se levantam para conscientizar as outras acerca da quantidade de comida que
cada um deve comer para que assim a plataforma possa suprir a necessidade de todos,
algumas dessas vezes sdo utilizados de discursos e outras, de métodos mais brutos,
incitando a obediéncia através do medo, mas cada um dos métodos se mostra incapaz de
realizar uma verdadeira mudanga no sistema ja instaurado.
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Figura 02: Um dos personagens de “O Pogo” se alimentando da plataforma.

Fonte: Still Frame de “O Pogo”, 2019.

Ideia semelhante acontece em Metropolis (1927) — sendo também uma obra de
ficcdo que se relaciona com o tempo no qual foi feita — que gera uma discusséo e critica
acerca da sociedade industrial, do uso da maquina e das novas formas de trabalho da
época, utilizando dessa dicotomia espacial da altura como caracterizacado do poder, onde
os trabalhadores se localizavam em um local subterrdneo na cidade, enquanto a elite
estava acima, sendo o prédio do governante o ponto mais alto da cidade.

Sendo “O Po¢o” um filme de ficcdo com um teor mais interpretativo, muitas discussées
foram levantadas acerca da obra, fazendo com que ela tomasse grandes proporgbes
com a populagdo mundial, através da ja citada aproximagéo do expectador com o que é
mostrado em tela (METZ, 1980 apud OLVEIRA; COLOMBO, 2014). Como seu langcamento
se deu no inicio do ano de 2020, muito se discutiu, também acerca do momento em que
se estava vivendo na época, durante o inicio da pandemia do COVID-19, na qual puderam
ser percebidos acontecimentos como a falta de medicamentos, alimentos e mascaras nos
estabelecimentos, em detrimento de pessoas os adquirindo e estocando em suas casas
devido ao panico, gerando assim essa mesma diferenciacéo de oportunidade de acesso a
produtos essenciais mostrado no filme.

Por ndo ser apenas uma histéria realista e documental, mas fazendo uma
representacao ficticia de uma realidade conhecida, “O Pogo” levantou as mais variadas
discussdes e questionamentos acerca da sociedade vivida na época de seu langcamento,
assim comprovando o ja citado texto, o qual fala que um filme “sempre vai além de seu
préprio contetdo, além da realidade representada, mostrando zonas da histéria até entao
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ocultadas, inapreensiveis, ndo-visiveis” (OLIVEIRA, 2002, p. 134).

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Como dito por Jacques Le Goff (1990), a histdria pode também ser feita, além do
documento escrito em si, a partir de tudo o que, “pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presencga, a atividade, os gostos
e as maneiras de ser do homem” (LE GOFF, 1990, p. 466), a partir daquilo que foi feito pelo
ser humano e que auxilie o entendimento do tempo em questéo.

O cinema, apesar de por um tempo nao ter sido credibilizado como uma fonte
historica, desde o seu surgimento teve tedricos adeptos da ideia da sua importéncia para
a sociedade, como, além do teérico Marc Ferro (1992) em seu livro Cinema e Historia, o
teorico Siegfried Kracauer (1947) que fala, em seu livro “De Caligari a Hitler — uma histéria
psicologica do cinema alemao”, sobre as relagdes entre o filme e a sociedade que o
produziu, em especial na Alemanha até o nazismo.

Assim, ao longo da historia o cinema veio conseguindo sua importancia também
como documento, ndo s6 através do cinema realista, mas também do cinema ficcional,
como foi visto, por retratarem o pensamento de uma época através dos seus criadores e
“esses lapsos de um criador, de uma ideologia, de uma sociedade, constituem reveladores
privilegiados” (FERRO, 1992, p. 88), estabelecendo uma ligagéo direta entre o filme e a
sociedade e cidade da qual ele faz parte.

Isso pode ser percebido através da relagdo de alguns exemplares de obras
ficcionais, com o foco na obra ficcional do ano de 2019, “O Po¢o”, que através da utilizacéo
da linguagem cinematografica, buscou se aproximar e levantar discussodes e criticas acerca
da sociedade do inicio do século XXI. Além de se comunicar com o publico e trazer os
mais variados questionamentos sociais e espaciais, 0 cinema ficcional pode ser entendido
também como um importante objeto de estudo para o entendimento de uma sociedade e
a organizacao socioespacial de um determinado lugar, que se situa em um determinado
tempo na histéria.
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RESUMO: A criacdo de museus em favelas
no Rio de Janeiro é parte de um processo de
reconhecimento dessas areas da cidade, e teve
inicio com o0 Museu a Céu Aberto da Providéncia
em 2003. Além desse museu territorial em
2006 é criado outro museu de comunidade, o
Museu da Maré. Mais tarde, no contexto dos
grandes eventos esportivos na cidade, Copa do
Mundo de 2014 e Jogos Olimpicos em 2016,
complementando o movimento crescente do
turismo em favelas, surgem em 2008 outros
museus territoriais, o Museu de Favelas
(MUF) e o Museu da Rocinha-Sankofa. Em um
momento pds-eventos foram criados o Museu
das Remogdes em 2017 e o projeto de museu
territorial Maré a Céu Aberto em 2019. Cada um
desses momentos marca novas relagbes entre
as favelas, suas populagdes e politicas publicas,
e diferentes relagbes entre a memoria, historia,
patriménio e identidade nas favelas, incluindo o
turismo. Se o Museu da Providéncia teve vida
efémera, por suapoucarelagdo comos moradores
locais, os demais museus, mesmo com todas
as dificuldades financeiras, mostram como em
diferentes momentos, com maior ou menor apoio
de politicas publicas, esses empreendimentos
vieram trazer maior visibilidade, possibilidades
como a criacdo de percursos de visitacdo e de
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turismo, gerando renda e visibilidade para a
poténcia da cultura dessas comunidades.
PALAVRAS-CHAVE: Favelas; turismo; museus
comunitarios.

MUSEUMS, TOURISM AND CULTURE
IN COMMUNITIES: HERITAGE,
IDENTITY, MEMORY AND COMMUNITY
PARTICIPATION IN RIO DE JANEIRO’
FAVELAS

ABSTRACT: The creation of museums in Rio de
Janeiro’s favelas is part of a process aimed at
acknowledging these areas of the city that started
with the opening of the Museu a Céu Aberto da
Providéncia in 2003. Apart from the territorial
recognition the museum set in place, the year
of 2006 saw the opening of another community
museum, the Museu da Maré. On 2008, in the
scenario of the major sports events the city would
host, namely the 2014 World Football Cup and
and the 2016 Olympic Games, which greatly
added to the rising flow of tourism in the favelas,
other territorial museums open their doors such
as the Museu de Favelas (MUF) and the Museu
da Rocinha-Sankofa. The post major-event
moment saw the opening of the Museu das
Remocgdes in 2017 and the project that would
lead to the opening of the projecto Maré a céu
Aberto in 2019. Each of these moments marks
new relations between the favelas, and their
dwellers, and public policies, as well as sets new
relations between memory, history, heritage,
and identity in the favelas, including tourism. If
the Museu da Providéncia was short-lived as a
result of its faint relation with the locals, the other
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museums, despite the myriad of financial difficulties they face, show how such enterprises
brought about, with little or no support from Government, greater exposure and visibility
to allow the implementing of visitation paths and tourism tracks, and provide income and
recognition for the culture of such communities.

KEYWORDS: Favelas; tourism; communitarian museums.

MUSEOS EN COMUNIDADES, TURISMO Y CULTURA: PATRIMONIO,
IDENTIDAD, MEMORIA Y PARTICIPACION COMUNITARIA EN FAVELAS DE RiO
DE JANEIRO

RESUMEN: La creacién de museos en favelas en Rio de Janeiro es parte de un proceso
de reconocimiento de estas areas de la ciudad, y comenz6 con el “Museu a Céu Aberto da
Providéncia” el 2003. Ademas de este museo territorial en 2006 se cred otro museo comunitario,
el “Museu da Maré”. Mas tarde, en el contexto de los principales eventos deportivos en la
ciudad, la Copa Mundial 2014 y los Juegos Olimpicos en 2016, complementando el creciente
movimiento del turismo en las favelas, en 2008 aparecieron otros museos territoriales, el
“Museu de Favelas” (MUF) y el “Museu de Rocinha-Sankofa”. En un momento posterior
a estos eventos, se cre6 el “Museu das Remogdes” en 2017 y el proyecto “Maré a Céu
Aberto”, en 2019. Cada uno de estos momentos marca nuevas relaciones entre las favelas,
sus poblaciones y politicas publicas, y también diferentes relaciones entre memoria, historia,
patrimonio e identidad en las favelas, incluido el turismo. Si el “Museu da Providéncia” tuvo
una vida efimera, debido a su poca relacion con los residentes locales, los otros museos,
incluso con todas las dificultades financieras, muestran como en diferentes momentos,
con mayor o menor apoyo de las politicas publicas, estas empresas llegaron a dar mayor
visibilidad, posibilidades como la creacién de visitas y rutas turisticas, generando renta y
visibilidad para la potencia de la cultura de estas comunidades.

PALABRAS CLAVE: Favelas; turismo; museos comunitarios.

INTRODUCAO

Esse artigo busca mostrar um panorama sobre a relagao entre turismo, patriménio
e favelas, estudando os museus que foram criados em comunidades do Rio de Janeiro, no
periodo entre 2005 e 2020 e sua relagdo com a visitagdo nessas favelas e a participagcédo
dos moradores no processo de criacdo e desenvolvimento de cada um desses museus
comunitarios. A importancia das favelas para a cidade e a necessidade de sua maior
integracdo ja aparecia no Programa Favela Bairro, a partir de 1993 durante o governo
do prefeito Cézar Maia, em que a urbanizagdo das favelas passou a ser politica publica
(CONDE, MAGALHAES, 2004). N&o & toa pouco antes, em 1992, a cidade do Rio de
Janeiro sediara a Eco 92 (Rio Conference on Environment and Sustainable Development),
conferéncia da ONU em que a sustentabilidade ambiental e social passara a ser uma
importante questdo, e que para as favelas € um marco, com o inicio do turismo nessas
areas da cidade (FREIRE-MEDEIROS, 2009).
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O interesse pelas favelas néo se iniciara nesse momento, mas fatos como a visita
de Michael Jackson ao Morro Dona Marta para a filmagem de clipe em 1996 (RODRIGUES,
2014), mesmo ano em que a associagao entre favela e turismo ainda era mal vista pelas
autoridades estaduais, tiveram impacto na midia global, assim como o sucesso do filme
Cidade de Deus, de 2002, num processo que teria novos contornos como a edi¢ao de projeto
de lei de 2006 que tornaria a Favela da Rocinha um dos pontos turisticos oficiais da cidade
do Rio de Janeiro (FREIRE-MEDEIROS, 2009). Por certo as politicas publicas federais,
como o interesse pelas comunidades tradicionais, representadas pelo edital de Turismo de
Base Comunitaria do Ministério do Turismo, de 2008 (SILVA, RAMIRO, TEIXEIRA, 2009),
em que diversos projetos em favelas cariocas foram contemplados’, trouxe um novo olhar
para o turismo em favelas.

A partir da escolha do Brasil como sede da Copa do Mundo FIFA de 2014, que
ocorreu em 2007, tendo a cidade do Rio de Janeiro como sede da final, e logo depois em
2009 com a escolha da cidade para sediar os Jogos Olimpicos e Paralimpicos de 2016,
o interesse pelas favelas passou a se refletir ndo somente na execucédo de obras ligadas
a infraestrutura, e a implantagéo do projeto de seguranca representado pelas UPP’s, pela
ocupacao social nunca realizada através da UPP Social, mas também por ag¢des ligadas ao
turismo e cultura, muitas vezes estimuladas também por a¢bes publicas (FAGERLANDE,
2017b).

A ideia de uma ocupacéo principalmente policial, mas também social e cultural,
passou a fazer parte da agenda ndo somente dos governos, em geral conectada as suas
possibilidades ligadas ao turismo, mas também das proprias comunidades, que passaram
a ver os museus como uma possibilidade ndo somente de geragdo de renda através do
turismo, mas, sobretudo de ser uma nova maneira de trazer visibilidade, identidade e
pertencimento aos seus moradores, em um processo de valorizacdo da historia desses
lugares, de suas culturas, costumes e moradores. Se por um lado a UPP Social ndo teve a
acao esperada, muitas iniciativas culturais desse periodo, ligadas a ONG’s, conseguiram
algum apoio, seja como Pontos de Cultura ou outros editais governamentais.

N&o a toa em geral passaram a se desenvolver ideias de museus territoriais, em que
as préprias comunidades passariam a entender seus territérios como patriménio, seus e da
cidade, em um processo em que 0 turismo entraria como um de seus componentes, com
percursos de visitagdo organizados pelos moradores, ligados a ideia de Turismo de Base
Comunitaria. Dessa maneira diversos museus que passaram a ser organizados em favelas
do Rio de Janeiro estéo ligados a esse processo, mesmo quando diretamente ligados a
acOes comunitarias, gerenciados por ONG’s locais. Isso nos é mostrado por autores como
Freire-Medeiros (2006a, 2006b, 2009) e Chagas, Assungao e Glas (2014) que mostram a

importancia que a ideia dos museus territoriais e de comunidade passa a ter ndo somente

1 Esse edital langado pelo Ministério do Turismo contemplou 50 iniciativas de Turismo de Base Comunitaria em todo o
pais, sendo 08 no estado do Rio de Janeiro e 03 em favelas cariocas (SILVA, RAMIRO, TEIXEIRA, 2009).
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para as favelas, mas para a cidade.

O artigo busca em Freire-Medeiros (2006; 2009) um olhar sobre o turismo em favelas
a partir da participacdo de seus moradores, e de como o Rio de Janeiro em 1992 foi um
polo inovador dessas atividades. A autora ainda traz uma importante reflexdo sobre como
a favela pode ser pensada como patriménio, e a importancia de museus nesse processo
(FREIRE-MEDEIROS, 2006). A partir do que nos fala Urry (2001[1990]), de como a escolha
de um determinado local pelo turista esta baseado na antecipagéo da experiéncia, mostra-
se como as imagens que foram criadas por filmes, clipes e novelas passaram a formar
um novo interesse pelas favelas, e de como havia a necessidade de se formar percursos
turisticos nessas favelas.

Autores como Frenzel, Koens e Steinbrink (2012) trazem um entendimento de como
o turismo em favelas ndo é um processo brasileiro somente, e mostra a importéancia do
empoderamento que traz as comunidades, além das possibilidades de geragéo de renda,
algo que também nos fala Beeton (2006).

Autores como Bartholo, Sansolo e Bursztyn (2009), Rodrigues (2014) e Silva,
Ramiro e Teixeira (2009) mostram a importancia que politicas publicas ligadas ao turismo
de base comunitéaria influenciaram nesse processo do turismo nas favelas, incluindo o Rio
Top Tour, iniciado na Favela Santa Marta.

A histéria das favelas e de como elas séo parte importante da histéria da cidade e do
pais, contribuindo para o entendimento delas como patriménio aparece na obra de Valladares
(2005) e Zaluar e Alvito (2012), em que as origens o processo de exclusdo dessas areas
pode ser entendido, € como essa compreensao percebe-se como é necessario um novo
processo de inclusdo, através de obras, mas, sobretudo de mudancga de paradigmas e de
como a cultura das favelas pode ser percebida, incluindo a questéo da representacéo e dos
museus. A ideia de que a favela ndo € somente um lugar de auséncia, mas sobretudo de
poténcia passa ser importante para que a cultura, o saber e as vivéncias sejam valorizadas
(FERNANDES; SOUZA; BARBOSA, 2018), e os museus e a preservagdo do patriménio
dessas comunidades é importante nesse processo.

A ideia de patriménio e de como podem ser os museus, como nos fala Choay (2005
[1988]; 2015 [2009]) traz um interessante contraponto com a histéria das favelas e de
seus museus. Patrimfnio € um conceito importante, e na Constituicdo Federal aparece
como “bens de natureza material ou imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acédo, a memoéria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira” (Brasil, 1988), seguindo o que fala Choay sobre o mesmo tema
(2005[1988]).

A ideia de se criar museus em favelas, iniciada no Morro da Providéncia em 2003,
através da acédo de Lu Petersen, arquiteta da prefeitura, é descrita em entrevista a Freire,
Freire Medeiros e Cavalcanti (2009), além de estudada por Menezes (2008; 2012), assim
como a criagdo do Museu de Favela (MUF), no Morro do Cantagalo é descrita por seus
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criadores (SILVA, PINTO, LOUREIRO, 2012). Ainda s&o parte da pesquisa o Museu da
Maré, o Museu da Rocinha — Sankofa, o Museu das Remocgdes da Vila Autddromo e o
recente projeto Maré a Céu Aberto, um percurso de visitagdo em fase de implantacgéo,
também como um museu territorial. Outras iniciativas comunitarias, como o Museu do
Horto, criado em 2010 (MUSEUSBR, 2020) também fazem parte desse movimento cultural
e social em favelas.

O presente trabalho tem como base uma pesquisa em andamento sobre turismo
em favelas, com base na bibliografia existente, em visitas ao campo e em contatos com
as organizagdes sociais envolvidas no processo. O artigo busca mostrar como se deu
a formagéo desses museus na cidade do Rio de Janeiro em trés momentos diversos,
inicialmente relacionados a implantacéo do Projeto Favela-Bairro e agbes da prefeitura,
como é o caso do Museu da Providéncia e outros com estimulo de novas politicas urbanas
e sociais, como o do Museu da Maré, com apoio federal, depois os casos relacionados
ao momento dos grandes eventos, com casos como o Museu de Favela, do Cantagalo e
0 Museu da Rocinha-Sankofa e finalmente dois casos pos-eventos, como o Museu das
Remogdes, da Vila Autédromo e um projeto de museu territorial que vem sendo implantado
no Complexo da Maré, o Maré a Céu Aberto, com participagdo comunitaria e apoio da
iniciativa privada. Outras iniciativas comunitarias, como o Museu do Horto, crido em
2010, mostra-se também como uma iniciativa de resisténcia. Esse conjunto de iniciativas
mostram diferentes momentos de criagdo de museus em favelas cariocas, a relagdo entre
os diferentes agentes, sejam o poder publico, os moradores dessas comunidades e a
iniciativa privada, em acgbes ligadas a questdes sociais, culturais e ao turismo.

FAVELA E PATRIMONIO: OS MUSEUS TERRITORIAIS

Ao falar de questdes de patriménio Choay (2005 [1988]) fala que patriménio é
algo que se herda, e que pode ser cultural ou natural. Sdo questées que em geral séo
relacionadas ao que pode ser considerado como importante e valorizado para a sociedade.
Até certo momento patriménio eram os monumentos histéricos ou naturais, edificios “nobres”
na cidade, que a populagdo dominante considerava como parte de sua histéria, algo a
ser considerado. Ao se pensar sobre museus, 0 mesmo pode ser pensado. Choay (2005
[1988]) fala que os museus inicialmente eram os “templos das musas”. Algo praticamente
inacessivel, ligado aos ideais de beleza, locais até o século XVIII destinados a busca do
saber e das artes (2005 [1988], p. 570). A partir do século XVIII passaram a ser espacos
com colecdes de arte ou ciéncias sociais abertas a populagédo em geral. Em paises como o
Brasil foram seguidos também esses principios, buscando trazer o saber e as artes para a
populagcdo em geral. Mas esse saber e essa arte eram por certo a europeia, ou a0 menos
0 que se considerava como passivel de ser exposto nesses locais.

Como isso pode ser transposto para areas que nem sempre foram consideradas
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importantes, e mesmo parte da cidade e da sociedade: como tratar como patriménio as
favelas, areas que até pouco tempo atrds eram consideradas como locais de violéncia,
marginalizadas e mesmo invisiveis na cidade? Essa pergunta se relaciona com a
importancia que se passa a tratar as popula¢des sempre excluidas, e também a cultura
que é produzida nesses lugares, como as favelas.

A importancia dos museus pequenos, em comunidades e territoriais aparece como
movimento a partir dos anos 1990, sob a influéncia do Movimento Internacional da Nova
Museologia (MINOM), e profissionais brasileiros passaram a se envolver nessas questoes,
trazendo para as favelas esse novo conceito (FREIRE-MEDEIROS, 2006; CHAGAS,
ASSUNGCAO, TAS, 2014).

Foi no Rio de Janeiro que surgiu a primeira favela do Brasil, a0 menos com esse
nome. Zaluar e Alvito (2006, p. 7) falam que “falar de favela é falar da histéria do Brasil
desde a virada do século passado”, que no caso ja é retrasado, por se tratar do século
XIX. Nesse momento surge a primeira favela na cidade, no Morro da Providéncia. Surgida
oficialmente em 1897 no que depois se chamou Morro da Favella (VALLADARES, 2005), as
favelas surgiram como alternativa possivel para alojar popula¢gées que passavam a nao ter
mais espacgo nas areas centrais da cidade, em um momento de grande expanséo urbana e
transformacgbes. Nao a toa é exatamente nessa favela, por sua importancia histérica, sua
localizagdo junto ao porto, e pelo momento em que a ideia surge, na esteira do Projeto
Favela Bairro, do Museu a Céu Aberto do Morro da Providéncia, idealizado pela arquiteta
e urbanista Lu Petersen (FREIRE-MEDEIROS, 2006; FREIRE, FREIRE-MEDEIROS,
CAVALCANTI, 2009).

PRIMEIRAA FASE DOS MUSEUS EM FAVELAS NO RIO DE JANEIRO:
PROVIDENCIA E MARE

A ideia de ter favelas urbanizadas e que o turismo tivesse um importante papel
nessas areas foi um dos estimulos para a criacao do Museu a Céu Aberto da Providéncia,
em 2005, na primeira favela do pais, e junto a area portuaria, que também receberia a
Cidade do Samba e a Vila Olimpica da Gamboa (FREIRE-MEDEIROS, 2006; FREIRE-
MEDEIROS, CAVALCANTI, 2009; MENEZES, 2008, 2012). A ideia de um museu naquele
local, de acordo com sua criadora, tinha surgido em 2001 pelo reconhecimento da
importancia da histéria do local, em visitas a favela, reconhecendo aspectos patrimoniais

do lugar, com um olhar em que pensava no lugar como um museu
“Mas isso aqui pode dar um museu!” Trés edificagdes e uma escadaria de
valores visivelmente histéricos justificavam a ideia, mas dependia de obras de
infraestrutura urbana em toda a favela, justamente pelos seus fortes vinculos

com o desenvolvimento urbano daquela area (PETERSEN, apud FREIRE,
FREIRE-MEDEIROS, CAVALCANTI, 2009, p. 113).

A ideia de se criar um museu, em que o percurso de visitacdo aproveitasse os
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marcos do patrimoénio ali existentes e a vista panoramica, com mirantes. A essas questdes
da paisagem se ligavam questdes ligadas as origens afro-brasileiras da cidade, como a
casa de Dod6 da Portela, antiga porta-estandarte de uma das primeiras escolas de samba,
a Vizinha Faladeira, criada ali no morro (FREIRE-MEDEIROS, 2006). Dessa maneira a
patrimonializacao da favela se ligou a paisagem, a elementos construidos e ao patrimonio
imaterial, e especial a presenca do samba e da historia de sua criacdo nessa area da
cidade.

Figura 1 : Oratério no Morro da Providéncia.

Fonte: https://forumcomunitariodoporto.wordpress.com/tag/cruzeiro/, 2012.

Esse museu a céu aberto, o primeiro da cidade em uma favela, logo receberia muitas
criticas, e sua pouca conexdao com os moradores foi responsavel pelo seu insucesso. A
propria autora do projeto trata das dificuldades de aceitagédo do projeto pela comunidade,
ficando clara a pouca interagdo com os moradores, incluindo os problemas com a seguranca
do local entre os problemas a serem vencidos? (PETERSEN, apud FREIRE-MEDEIROS,
CAVALCANTI, 2009).

2 O depoimento de Petersen foi dado antes da instalagdo da UPP no Morro da Providéncia, em 2010. Mas mesmo com
essas mudangas em relagdo a seguranga o Museu nao teve a aceitagdo imaginada pela autora do projeto.
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Figura 2: Casa em Palafita, Museu da Maré.

Fonte: Foto do autor, 2012.

A partir desse interesse em se criar politicas publicas em favelas trouxe também a
ideia de maior participacdo de seus moradores em projetos ligados a cultura, como ocorre
com a criagdo do Museu da Maré em 2006. O complexo de favelas da Maré, formada por
dezessete comunidades, se localiza entre a Avenida Brasil e a Linha Vermelha, duas das
principais vias de acesso da cidade, e que foi construida sobre area de manguezal da
baia de Guanabara. A area onde surgiu a favela sempre foi de mangues e praias, de onde
veio seu nome. A area passou a ser ocupada a partir dos anos 1940, com a abertura da
Avenida Brasil, crescendo em diregdo ao mar com casas em palafitas a partir dos anos
1970, barracos de madeira que seriam sua imagem mais simbélica (FREIRE-MEDEIROS,
2006). Na década e 1980 Projeto Rio, Banco Nacional da Habitagdo, 6rgdo do Governo
Federal construiu um aterro que substituiu as palafitas por novas constru¢ées em alvenaria.
Mais tarde, nos anos 1990, a construcao da Linha Vermelha deu a feicéo atual ao conjunto.

O Museu da Maré foi criado em 2006 integrado a um projeto social mais amplo,
através da acao do Centro de Estudos e Agdes Solidarias da Maré (CEASM). O museu foi
criado a partir da existéncia de um Ponto de Cultura ali desde 1996, criado pela comunidade
com apoio do Programa Cultura Viva, do Ministério da Cultura (MADUREIRA DE PINHO,
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2014).

O Museu surgiu como parte de um projeto de educagédo sobre a heranca cultural
do lugar, buscando preservar praticas diarias do patrimbnio tangivel e intangivel das
comunidades da Maré, como um receptor, produtor e organizador dos processos culturais
locais, em conjunto com escolas e instituicdes locais (VIEIRA, SILVA, OLIVEIRA, 20103%),
com apoio financeiro do Ministério da Cultura (FREIRE-MEDEIROS, 2006). A ideia central
do museu é que preserve a histéria contada pelos moradores do lugar, e ndo seja um
museu dos “vencedores”, aqueles que impuseram as transformacgbes, nem sempre
favoraveis aos moradores, que muitas vezes foram objetos de remogdes e modificacbes
impostas as favelas, e que é o caso do Complexo da Maré, que foi alvo de grandes obras
de urbanizacgéo, inclusive modificando a topografia do lugar, que deixou de ser litoranea,
com construgdes em palafitas, algo que é lembrado no museu de maneira impactante, com
uma cenografia em que uma antiga casa sobre palafitas & exposta (Figura 2), em uma
cenarizacao da vida dos habitos de moradia dos pioneiros da &rea.

Mesmo tendo sido criado com apoio do Governo Federal, a forte relagdo com os
moradores faz com que a iniciativa se mantenha integra, mesmo passando diversos anos
de sua inauguracao, com a realizagédo de iniciativas ligadas a cultura local, e uma relagéo
com a visitagao turistica, estimulada pela ONG Redes da Maré.

SEGUNDA FASE NO MOMENTO DOS GRANDES EVENTOS: MUSEU DE
FAVELA (MUF) E MUSEU DA ROCINHA-SANKOFA

A partir da movimentagéo turistica inicial na Rocinha, outras comunidades passaram
a disputar o interesse dos visitantes, lugares como o Morro da Babildénia, Morro dos
Prazeres, Morro do Vidigal, Favela Tavares Bastos, Favela Vila Canoa iniciaram nao
somente a criagao de percursos turisticos de visitagdo, mas também a instalacéo de locais
de hospedagem (FREIRE-MEDEIROS, 2009; FAGERLANDE, 2016). Ao mesmo tempo
o interesse em buscar atrair visitantes fez com que houvesse a necessidade de buscar
diferenciais competitivos, com a criagcao de percursos, por vezes ligados a paisagem, como
percursos ecolégicos, e por outras vezes percursos ligados a elementos artisticos, em
especial o grafite (MORAIS, 2010; BISSOLI, 2016).

O surgimento de museus nessas comunidades nao pode ser pensado fora desse
contexto, como se pode observar na criagéo e na atuacao do Museu de Favela (MUF), criado
em 2008 e com forte participacdo no turismo na Favela do Cantagalo Pavdo Pavaozinho,
no Museu da Rocinha-Sankofa, criado também em 2008. Ambos sdo museus territoriais,
assim como era a proposta do Museu da Providéncia, mas com diferentes propostas de
participagcdo comunitaria.

O Museu de Favela (MUF) foi criado na Favela do Cantagalo, localizada entre

3 Os autores séo fundadores do museu.
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Ipanema e Copacabana, em meio as obras de infraestrutura que estavam sendo realizadas,
como o Elevador Mirante ligando a favela ao metrd, e obras de vias internas na favela,
que fariam a ligacédo desse elevado com a principal via de acesso, a Rua Saint Roman
(IZAGA, PEREIRA, 2014). Esse elevador, com um mirante em seu topo, obra claramente
relacionada a ideia da importancia do turismo foi inaugurado em 2010, mesmo ano em que
foi reinaugurado o plano inclinado no mesmo conjunto de favelas, no Pavao Pavaozinho, e
um ano apos a inauguracao da UPP local (FAGERLANDE, 2016).

Em meio a esse contexto houve o incentivo a criacdo de uma instituicdo que tivesse
participa¢do dos moradores locais. Desse modo o MUF surge como parte do Projeto Pontos
de Memodria, com apoio de politicas publicas de incluséo através da cultura e de reforco da
identidade local. Partindo do conceito de ser um museu territorial, ndo tendo um edificio
para exposi¢des, somente uma sede administrativa, mas tendo como conteudo expositivo a
propria favela, seus edificios e moradores, logo inaugura um percurso, o chamado Circuito
das Casas-tela (Figura 3), em que se patrimonializa a histéria do lugar, com grafites que
representam a histéria da favela e de seus moradores, sobre as paredes das casas dessas
pessoas, que junto com artistas de favelas ajudam a compor o que ira ser representado
nessas “telas” (SILVA, PINTO, LOUREIRO, 2012).

Figura 3: Grupo visitando o Circuito das Casas-tela, no Morro do Cantagalo.

Fonte: Foto do autor, 2014.

A turistificacdo ligada a esse processo é evidente, criando uma atragdo para a
visitagédo, que passa a ser o principal elemento de geracéo de renda para o MUF. Desse
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modo, ao lado da observacgéo da paisagem, que é reforgada pelo outro circuito, o ecolégico,
reforca a ideia de ligacdo entre turismo, museus e a participagdo comunitaria.

Na Rocinha, maior favela do Rio de Janeiro e onde surgiu em 1992 o chamado
turismo em favelas, foi criado em 2008 um museu. Aideia de se criar um nicleo de memoria
ja existia entre alguns moradores, e ap6és a realizagdo do Forum Cultural da Rocinha, em
2007, aideia de um museu se consolidou. A partir de 2011 esse projeto foi considerado como
Ponto de Memoria pelo Programa Pontos de Memoria do Instituto Brasileiro de Museus
IBRAM/MinC, mostrando como o apoio governamental foi importante para esse processo
de consolidacdo de espacos culturais e de memoria ligados a participagdo comunitaria
(SEGALA, 2017).

Desde o inicio a visitagdo € parte importante desse museu, que ndo é somente
destinado aos moradores, mas, sobretudo foi criado para mostrar a favela para quem néao
€ dela: os visitantes, turistas, o outro, aquele que muitas vezes nunca teve contato com a
realidade desses lugares, de seus moradores e de suas histérias.

Figura 4:Cart6az de percurso guiado oferecido pelo Museu da Rocinha.

Fonte: divulgagcdo Museu da Rocinha Sankofa, 2019.

Por outro lado, a ideia de geracdo de renda esti presente nesse processo, e
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portanto o turismo se conecta diretamente, sendo necessario atrair aqueles que podem
pagar pelos passeios. A figura 4 mostra um cartaz que se relaciona com a cenarizagdo da
favela, ao comparar a favela a cidade medieval (FAGERLANDE, 2017a). Esse fato pode
ser comprovado com relatos de professores que fazem trabalhos em favelas levando seus
alunos, muitas vezes estrangeiros, a esses lugares, em que esse tipo de comentério é

comum®.

TERQEIRA FASE POS-EVENTOS: MUSEU I?AS REMO(;()ES DA VILA
AUTODROMO, MUSEU DO HORTO E MARE A CEU ABERTO

Para a realizagdo dos Jogos Olimpicos no Rio de Janeiro em 2016 a prefeitura
fez uso de um antigo instrumento, que desde a criagdo da primeira favela persegue seus
moradores, a remogao. O principal espaco destinado a construgdo dos estadios para os
Jogos foi a area antes utilizada pelo autddromo de Jacarepagud, e que estava sem uso,
e que passou a abrigar o centro das atividades olimpicas. Ao seu lado havia a favela
denominada Vila Autédromo, comunidade situada junto ao antigo autddromo. Mesmo sem
haver a necessidade de se utilizar a area para o evento, a prefeitura preferiu remover a
populagéo ali existente ha tempos, em uma “limpeza” do territério, buscando dissociar a
imagem das favelas do grande evento.

A luta dos moradores contra a expulsédo, que se efetivou pelo menos parcialmente,
fez com que os antigos moradores, muitos que conseguiram se manter no local, e outros
dali expulsos, criassem um museu para marcar o protesto. A construcdo do Museu das
Remocgdes na Vila Autddromo surgiu assim em trés etapas, inicialmente com a concepc¢ao
de se ter um museu comunitario, depois com a realizagdo de oficinas de resgate da
memoria popular, e finalmente na construgéo de esculturas nos lotes que tiveram suas
edificagdes demolidas, em homenagem aos antigos moradores (BOGADO, 2017). Desse
modo se manteve a memoria do lugar e de seus moradores, destacando a violéncia das
remocgdes tdo comuns em toda a histéria das favelas da cidade, e ainda presentes mesmo
e momento t&o recente (Figura 5).

Segundo Chagas (2005, p. 15) “os museus sdo antro e entes de: memoria,
esquecimento, poder, resisténcia, combate, conflito, discurso, dic¢do, tradicdo e
contradicdo”. Nesse contexto o Museu das Remocgbes se torna um excelente exemplo,
mostrando como a ideia de um espaco, seja um edificio ou um territério, pode tratar dessas
questdes, sendo apropriados por seus participantes. A ideia de que os proprios moradores,
e néo instituicdes politico-institucionais devem estabelecer como os museus podem e
devem ser das/para as comunidades (VENANCIO, BARROS, TEIXEIRA, 2017).

4 Relato de turma conduzida pelo autor, em disciplina de campo de estudos em favelas, 2016.
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Figura 5:Moradores e ex-moradores na inauguragéo do Museu das Remogdes.

Fonte: www.rioonwatch.org,br.

Se o Museu das Remogdes, mesmo sendo um museu territorial e ligado a uma
comunidade na verdade € muito mais um protesto contra o processo de remogdes que
desde a criagédo das primeiras favelas, marcando um territério de memédria e identidade,
seus antigos moradores conseguem ainda estabelecer esse seu territério original,
preservando sua histéria.

Mesmo anterior ao Museu das Remoc¢des, o Museu do Horto, criado em 2010 pelos
moradores em luta pelo territério ocupado. Sua criagcdo foi estimulada pelo Programa
Pontos de Memoria do IBRAM, e tem como miss&o proteger os patriménios materiais e
imateriais de uma comunidade tradicional de area do Horto Florestal do Rio de Janeiro.
A ideia de se promover visitas guiadas por areas da florestal ocupada por muitos anos
por essa populacdo, em uma demonstragdo da relagdo ancestral com as &rvores, em
um “Circuito das arvores ancestrais”, numa caminhada ligada aos ancestrais indigenas e
negros do lugar (PATEL, 2018).

Outro museu territorial que vem surgindo no Rio de Janeiro é o projeto Maré a Céu

Aberto, que em 2019 se anunciava como

O projeto Maré a Céu Aberto promete trazer uma nova perspectivo museo-
l6gica para a Favela da Maré, na Zona Norte. Roteiro turistico, instalagéo de
estacdes de memodria e arte urbana sdo alguns dos componentes do projeto
que lembram uma galeria ao ar livre dentro da favela ou, ainda, um museu
territorial, de percurso, como denominaria a museologia social (PEREGRINO,
2019).
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Iniciativa de uma ONG local, a Redes de Desenvolvimento da Maré, sediada ao lado
do Museu da Maré, complementa as atividades desse museu, ampliando sua relagédo com a
comunidade, trazendo, assim como os demais museus territoriais estudados nesse artigo,
a dimensao do territorio da favela como um percurso museoldgico, buscando aumentar a
participagdo de seus moradores, estimulando também as possibilidades que o turismo em
favela traz (BERNARDO, 2018).

O projeto busca criar estacdes de memoria, em lugares significativos do complexo,
como o Parque Unido, Nova Holanda, Baixa do Sapateiro e Vila do Pinheiro, além do
proprio Museu da Maré. Seguindo exemplos de outros museus territoriais, como o MUF,
seus organizadores trabalham com a ideia de marcar percursos com grafites, além de
azulejos que marquem os caminhos dos visitantes pela favela (PEREGRINO, 2019).

CONSIDERACOES FINAIS

A ideia de se estudar a relagdo entre os diferentes momentos pelos quais a cidade
do Rio de Janeiro passou desde os anos 1990, em relacdo as suas favelas, mostra como
o turismo e cultura sdo parte de um processo em que pode ser entendido como essas
relacdes foram sendo desenvolvidas.

A partir do estudo da relagcéo das favelas e de projetos de urbanizacéo dessas areas
da cidade com seus moradores e a cultura de seus moradores, através da formacéao de
museus, podemos entender um pouco da histéria da relagdo do poder publico, de seus
agentes e de como a favela tem sido vista.

A partir de um olhar inicial sobre aquela que foi um marco inicial de todas as favelas,
a do Morro da Providéncia em 2005, e de como o governo municipal entendeu como deveria
ser um museu que celebrasse essa histéria, podemos perceber como essas intervencoes,
mesmo sendo parte do celebrado Favela-Bairro, de grandes méritos urbanisticos, sempre
foi descolada da realidade dos moradores, e do entendimento do que poderia ser realmente
patriménio para eles. A partir de uma intervencao de cima para baixo, em que o que poderia
ser definido como patriménio ndo ouviu os moradores, a experiéncia do Museu a Céu
Aberto da Providéncia pode certamente ser considerada um fracasso, pois hoje em dia
nao se ouve falar dele, nem pelos moradores do local, nem pelos processos de visitagéo,
que existe na favela. A pouca aderéncia ao projeto, em que marcos da paisagem foram
escolhidos a partir de uma viséo de projeto ligado a cenarizagdo do que seria a favela
histérica (FAGERLANDE, 2017a; 2018), néo teve respaldo na relagdo com os habitantes do
local, que né&o participaram do processo, e por isso ndo entendera 0 que seria esse museu.
O relato de moradores mostra como muitos achavam que um museu seria um edificio, e
nao um percurso, ndo entendendo o que seria um museu territorial.

Nesse mesmo momento, mas de forma bastante diferente, foi criado o Museu da
Maré em 2006, dessa vez com apoio do governo federal. Mesmo tendo como principal
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diferenca em relacé@o a iniciativa da Providéncia o fato de ter sido criado por uma ONG
da propria favela, o CEASM, esse projeto de certa maneira é bastante mais tradicional.
N&o se trata de um museu territorial, mas de um museu de comunidade. Um museu que
busca preservar a meméria de um lugar destruido, em que as palafitas deram lugar a
conjuntos habitacionais, em que houve um esgarcamento das relagbes de vizinhanca,
desconsideradas no processo de formacgéo do lugar.

Se vemos nesse artigo diversas iniciativas, bem ou mal sucedidas de criacéo de
museus territoriais e comunitarios em favelas do Rio de Janeiro, ndo podemos esquecer o
que nos falava Venancio, Barros e Teixeira ja em 2017, quando estudavam o Museu das
Remocgdes, que muitos desse museus vivem sob ameaca de remocéo, citando o Museu
de Favelas (MUF) e o Museu da Maré. O apoio governamental ou de instituicbes como
a igreja, muitas vezes ndo se mantém, dificultando a manutencéo dessas ONG’s. Se o
pavilhdo em que esta instalado o Museu da Maré parece ter sido definitivamente cedido
a ONG que mantém o museu, no caso do MUF isso ndo ocorreu, e a saida de sua sede,
de propriedade da igreja catélica, ocorreu em 2019, com prejuizo evidente para o museu.

Desse modo a necessidade de maior apoio das populagdes locais, e de se ter maior
possibilidade de geragédo de renda (FRENZEL, KOENS< STEINBRINK, 2012), no caso
com estimulo ao turismo e a visitagdo, se tornam cada vez mais importantes, para que
essas iniciativas tenham maior possibilidade de se manter. O ano de 2020 um novo €
grave problema para essas iniciativas, com as graves dificuldades que o novo coronavirus
traz para o mundo, atingindo ainda mais as popula¢gdes mais carentes, e 0s lugares com
maior densidade populacional, como é o caso das favelas (HARVEY, 2020), e tem ainda
como efeito colateral um grande impacto sobre o turismo. Nesse contexto areas sempre
excluidas, com graves dificuldades, mais uma vez aparecem como lugares de caréncia,
enquanto a ideia dos museus, de desenvolvimento da cultura local sé deveria reforcar a
ideia de lugares de poténcia.
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RESUMEN: En esta investigacion se expone
la importancia que tienen los centros de
interpretacion de arte rupestre como un medio
para la proteccion y difusién de este patrimonio
artistico y cultural que actualmente estd en
peligro de perderse a causa de la expoliacion y
vandalismo que sufren por personas ignorantes y
por los agentes ambientales locales que ejercen
un deterioro constante al paso del tiempo.
Como aportacion se describen los espacios
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DIFUSION PATRIMONIAL

con que debe contar este tipo de inmueble para
un funcionamiento adecuado tomando como
referencia los espacios que actualmente tienen
funcionando en Espafia, resaltando aciertos y
errores detectados, enfocando el estudio como
un medio para su adecuada implementacién en
México.

PALABRAS CLAVE: Arte rupestre, centros de
interpetacion, patrimonio y proteccion.

CAVE ART INTERPRETATION CENTRES,
A MEANS OF PROTECTING AND
DISSEMINATING HERITAGE

ABSTRACT: In this investigation, the importance
of rock art interpretation centers is exposed as
a means for the protection and dissemination
of this artistic and cultural heritage, which is
currently in danger of being lost as a result of the
exploitation and vandalism suffered by ignorant
and by the local environmental agents that exert
a constant deterioration in time. As a contribution,
the spaces with which this type of building must
count for an adequate functioning are described,
taking as a reference the spaces that currently
have functioning in Spain, highlighting the
successes and errors detected, focusing on the
study as a means for its adequate implementation
in Mexico.

KEYWORDS: Rock art, interpetacién centers,
heritage and proteccion.

INTRODUCCION

El arte rupestre es la manifestacion

grafico-artistica realizada por grupos humanos
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primitivos a través de la pintura o el grabado en piedras ubicadas en cuevas o abrigos
rocosos, en la mayor parte del mundo, a lo largo del tiempo. Es uno de los pocos vestigios que
expresan el pensamiento humano de tiempos remotos, a través de éste, podemos conocer
parte del pensar y hacer de grupos humanos nébmadas y semin6madas de la prehistorica,
en México se cuenta con un vasto numero de sitios con arte rupestres, algunas datadas
de hace ocho mil afios 0 mas. No obstante, por el paso del tiempo, del crecimiento de las
poblaciones, y de la falta de medios de proteccion, este tipo de patrimonio se encuentran
en riesgo de desparecer, por lo que es necesario la implementacion de CENTROS DE
INTERPRETACION DE ARTE RUPESTRE, inmuebles dedicados a la investigacion,
catalogacion, proteccion y difusion de este tipo de patrimonios como los existentes en el
continente europeo. Se cuenta con un buen nimero de este tipo de inmuebles en Espafia
y Francia, ya que estos paises contaron con asentamientos humanos en periodos muy
remotos dejando muestras a su paso como es el caso de Altamira en Espafia y Lascaux en
Francia, siendo estas las de mayor relevancia a nivel mundial en la actualidad. En Espafa
se ha invertido en un buen nimero de este tipo de inmuebles enfocados al Turismo cultural,
sirviendo de referente para su implementacion en México. Como primer esfuerzo en México
a la implementacion de inmuebles dedicados a este fin actualmente solo se cuenta con el
Museo de las pinturas rupestres de San Ignacio, ubicado en la comunidad de San Ignacio,
Baja California Sur.

En esta investigacion se describen los espacios minimos con los que debe contar
este tipo de inmueble para su buen funcionamiento, tomando como referencia los existentes
en Espana, asi mismo, se hacen recomendaciones sobre mejoras a realizar a los mismos

para lograr la proteccion y difusién deseada de este tipo de patrimonio.

LOS CENTROS DE INTERPRETACION DE ARTE RUPESTRE (CIAR)

Son inmuebles construidos o acondicionados principalmente para ser utilizados
como medio de exposicion y difusion de este tipo de arte, dirigido al publico en general.
Cuentan con la mision principal de proteger este patrimonio mediante la concientizacion de
sus visitantes, asi como de la proteccion fisica del acceso a los sitios evitando su exfoliacion
y deterioro. Una de las funciones mas importantes y que si bien actualmente no todos los
inmuebles en uso lo presentan, es el servir como medio de investigacion en laboratorios, el
acceso al acervo de conocimiento a través de bibliotecas y el intercambio de conocimientos
mediante congresos y cursos a impartir en estos.

Para la elaboracion de este estudio, se tomo como referencia algunos de los centros
de interpretacion de arte rupestre (CIAR) y museos dedicados a la arqueologia ubicados en
Espafia como se muestra en foto 1, que son.
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1. El museo Nacional y centro de investigacion
de Altamira ubicado en Santillana del Mar, en la
cornisa Cantabrica con pinturas del Magdale-
niense inferior datadas hace 14500 afos;

2. El Conjunto Arqueologico D6lmenes de Ante-
quera (Menga), en la regién de Andalucia.

3. El museo de Arqueologia en Jaén, en la region
de Andalucia.

4. El Centro de interpretacion de arte rupestre del
parque cultural Rio Martin, en Arifio, en la region
de Aragon.

5. El Centro de interpretacion de arte rupestre del
Rio Vero, en Colungo en la regién del alto Aragon
con pinturas datadas entre 8000 y 600 afios de
antigiiedad.

6. El Centro de interpretacion de arte rupestre”
Tito Bustillos”, Ribadesella, del principado de As-
turias con pinturas de 13,300 afos de antigle-
dad.

Foto 1.- Ubicacion de los museos y centros de interpretacion arte
rupestre. Autor Google Maps.

El Parque arqueoléxico Campo Lameiro, Pontevedra, en la region
gallega con petroglifos realizados entre 1l y Il milenos A. C.

ZONAS DE UN CENTRO DE INTERPRETACION

Los espacios o zonas indispensables para el buen funcionamiento de este tipo de

inmuebles son como minimo los dedicados a:

+ El acceso y recepcion del visitante, asi como el destinado a la ubicaciéon de
vehiculos de transporte.

- La exposicion del patrimonio mediante paneles y maquetas.

- La convivencia de visitantes interactuando entre si en actividades ludica
relacionadas con el tema.

+ La investigacion y difusion del conocimiento sobre este arte existente en la
zona, asi como de los vestigios encontrados en el sitio como son puntas de flecha,
ceramica, osamentas, etc.

» Los servicios a los visitantes como son; aseos, guardarropas, restaurantes,
cafeterias y zonas de esparcimiento, y

* Los de Administracion y los destinados a la circulacion y distribucion mediante
escaleras, rampas, elevadores, etc.

Area de acceso y recepcion al inmueble

Al acceder al inmueble a pie se presenta la taquilla de pago por acceso y el si
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es en vehiculo el estacionamiento de automéviles y autobuses para el caso de grupos
de visitantes. Dirigiendo al visitante a la Recepcién, es recomendable un guardarropa 6
paqueteria para hacer la visita mas comoda, de ahi se puede contar con una tienda de
suvenir para que el visitante pueda adquirir al término de la visita; recuerdos, playeras,

libros y revistas (Ver fotos 2, 3y 5).

Foto 2. Estacionamiento - Centro DéImenes de Menga,

Antequera, Espafia. Autor Jorge Porras. Foto 3. Recepcién -Parque arqueoléxico Campo Lameiro,

Espafia. Autor Jorge Porras.

Foto 4. Recepcion - Museo de Altamira, Cantabria Foto 5. Guardarropa en Museo de Altamira, Cantabria
Espafia. Autor Jorge Porras. Espafia. Autor Jorge Porras.

Area de Exposicion

El &rea de mayor importancia es el dedicado a la exposicion del arte rupestre, como
éste no se debe de mover de la cueva o abrigo rocoso al que pertenece, se realizan calcas,
fotografias y dibujos de las representaciones pictéricas adicionando una explicacién de
su posible significado. Se puede contar con una sala de Exposicién permanente y otra
temporal para el caso de exposiciones itinerantes relacionadas con el tema. En algunos

casos, cuando se cuenta con un area de investigacion se pueden catalogar y exponer
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en estantes los vestigios arqueoldgicos encontrados en los sitios con arte rupestre como
son puntas de flechas, osamentas, restos de ceramica y objetos de adorno de los grupos
humanos primitivos (Ver fotos 6,7, 8 y 9).

Foto 6. Sala de exposicién - Museo de Altamira, Espana. Foto 7. Sala de exposicién - Parque Arqueoldxico en
Autor Jorge Porras. Campo Lameiro, Espafa. Autor Jorge Porras.

Foto 8. Sala de Exposicién - C.I.A.R. Tito Bustillos en Foto 9. Sala de Video proyeccion - C.I.A.R. “Antonio
Ribadesella, Espafa. Autor Jorge Porras. Beltran” en Arifio, Espanfa. Autor Jorge Porras.

Adicional a las salas de exposicion se puede contar con talleres destinados a la
realizacion de actividades creativas y lidicas como; competencias de tiro de flechas, el
encender una hoguera, realizar pinturas en paneles con forma de roca. Estos espacios
estan dirigidos a grupos formados por familias, jovenes 6 nifios para los cuales se realizan
actividades apropiadas a su edad (Ver fotos 10, 11y 12).

En algunos casos en los que no se puede acceder a la cueva o tumba por cuestiones
de seguridad del patrimonio, se pueden construir maquetas a escala natural como el caso
de la Neo Cueva de Altamira o la tumba neolitica del Museo de Jaén, También, con la
finalidad de reconstruir escenas de la vida cotidiana de grupos primitivos se pueden hacer
magquetas de viviendas, cocinas o de la vestimenta utilizada en ese tiempo (ver fotos 13,
14y 15).
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Foto 10. Taller ludico para grupos de infantes - Museo Foto 11. Taller Ludico tiro de flechas, para jovenes y
de Altamira, Espafia. Autor Jorge Porras. familias - Parque arqueol6xico en Campo Lameiro, Espana.

Autor Jorge Porras.

Foto 12. Taller ludico representacién pictorica para
jovenes y familias- CIAR en Colungo, Espana. Autor
Jorge Porras.

Foto 13. Maqueta 1:1 tumbas prehistérica del museo de
Arqueologia de Jaén, Espafa. Autor Jorge Porras.

Foto 14. Maqueta 1:1 Neo cueva del museo de Altamira Foto 15. Maqueta de Vivienda del paleolitico - Parque
(vista parte exterior). Autor Jorge Porras. arqueoldxico en Campo Lameiro, Espana. Autor Jorge
Porras.

Area de convivencia

Con la finalidad de brindar el mayor confort posible para los visitantes se debe contar
con area de comedores - cafeteria y jardines de esparcimiento para visitantes, permitiendo
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una estancia mas prolongada y un descanso en el recorrido de las exposicion (Ver fotos
16,17, 18 y 19).

Foto 16. Cafeteria - Parque arqueoldxico en Campo

Lameiro, Espafia. Autor Jorge Porras Allende. Foto 17. Restaurante - Museo de Altamira, Espafa. Autor

Jorge Porras.

Foto 18. Terraza - Museo de Altamira, Esparia. Autor Foto 19. Tienda de suvenir en Museo de Altamira,
Jorge Porras. Cantabria Espana. Autor Jorge Porras.

Area de Investigacion

Dentro de los espacios de mayor importancia para la proteccién de este tipo de
patrimonio esta el laboratorio, en el cual se analizan las pinturas, asi como los hallazgos
obtenidos mediante los estudios de estratigraficos de la base del terreno de las cuevas
0 abrigos rocosos donde se ubican las pinturas. Esto permite su analisis, catalogacion
y ubicacién en el tiempo, reconstruyendo escenarios de su posible uso. En caso de
que los objetos obtenidos sean numerosos es recomendable contar con un almacén
de catalogacion, como el que cuenta el museo de Altamira, donde se conserven
adecuadamente puntas de flecha, huesos, y demas, en estantes apropiados para tal efecto.

Otro espacio es la biblioteca, dedicado principalmente a visitantes especializados
en la materia, dedicados al estudio de este tipo de arte, en donde se guardan ejemplares
de estudios realizados en todo el mundo y que permiten obtener una visién global del
conocimiento en la materia. Adicional a este, se puede contar con auditorios donde se
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pueden impartir congresos o cursos por y para investigadores y especialistas (Ver fotos 20,
21,22y 23).

Foto 20. Laboratorio de investigacion - Museo de Altamira,
Espafia. Autor Jorge Porras.

Foto 21. Almacén de catalogacion - Museo de Altamira,
Espafia. Autor Jorge Porras.

Foto 22. Biblioteca - Museo de Altamira, Espafa. Autor Jorge  Foto 23. Sala de conferencias - C.I.A.R. “Antonio Beltran”
Porras. en Arino, Espana. Autor Jorge Porras.

En algunos casos, en los que se pretende fomentar la investigacion por locales
y extranjeros, se puede contar con zona de alberge para estudiantes e investigadores
que deseen realizar estudios de mayor profundidad en la zona. Para esto se debe contar
con dormitorios, comedores, cocina y aseo que permita la estancia por un periodo mayor
sin generar un alto costo para ellos. Este es el caso del funcionamiento del Centro de
Interpretacion de Arte Rupestre “Antonio Beltran” ubicado en el parque cultural de Rio
Martin, en Arifio, Espafa (Ver fotos 24, 25 y 26).
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Foto 24. Dormitorio - C.I.A.R. Foto 25. Comedor - C..A.R. “Antonio Foto 26. Cocina - C.I.A.R. “Antonio
“Antonio Beltran” en Arifio, Espana. Beltran” en Arifio, Espafa. Autor Beltran” en Arifio, Espafia. Autor Jorge
Autor Jorge Porras. Jorge Porras. Porras.

Area de administracion y servicios

Dependiendo del tamafio del inmueble y las funciones y servicios que se prestan
es el tamafio de los espacios dedicados a la administracion y difusion de estos, pudiendo
contar con personal dedicado a establece convenios de asistencia para universidades y
escuelas en general. También es necesario contar con espacios de distribuciéon para el
inmueble como pasillos, escaleras, rampas para personas con discapacidad, si se cuenta
con un edificio de dos niveles o mas (Ver fotos 27, 28 y 29).

Foto 27. Administracion - C.1.A.R. Foto 28. Elevadores - C.I.A.R. “Tito ~ 29. Escaleras - C.I.A.R. “Tito Bustillos”
“Antonio Beltran” en Arifio, Espafia. Bustillos” en Ribadesella, Espafia. en Ribadesella, Espafa. Autor Jorge
Autor Jorge Porras. Autor Jorge Porras. Porras.

FUNCIONES QE PROTECCI()N, DIFUSI()N, CONVIVENCIA, CONOCIMIENTO E
INVESTIGACION

Los Centros de interpretacion tienen como funciones principales realizar actividades
de; proteccion del patrimonio, su difusion, convivencia entre visitantes, desarrollo del
conocimiento y la investigacion por lo que es necesario analizar que lineas de accién se han

implementado sobre estos temas en los inmuebles analizados y aun en funcionamiento:
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Proteccion

+ En el Museo de Altamira Actualmente el acceso a la cueva de los policromos esta
restringido para cinco personas por semana, de 37 minutos de duracion, bajo un
estricto protocolo de indumentaria e iluminacioén, y con un recorrido y tiempos de
permanencia definidos para cada zona de la cueva. esto debido a que se observé que
el bidxido de carbono y el calor emitido por el cuerpo de los visitantes desestabilizaba
el estado de conservacion actual de las pinturas. en el Caso del CIAR “Tito Bustillos”
se cuenta con acceso restringido a la cueva del mismo nombre con arte rupestre
prehistérica, mediante guias que no permiten la toma de fotografias ni su contacto
directo.

» Todas Los CIAR cuentan con protecciones de herreria que restringe el acceso a
las cuevas y abrigos rocosos accediendo Unicamente con personal autorizadas que
sirven de guia para los visitantes. Solo en algunos casos no cuenta con proteccion
por no ser necesaria dada la altura y peligrosidad de acceso.

* En todos los casos se cuenta con sefalizaciones que indican el comportamiento
a presentar en las cuevas y abrigos que es; no tocas, raspas o maltratar el arte
rupestre.

Difusion

» Todos los CIAR cuentan con Salas de Exposicion permanentes y temporales como
el medio principal de difusién del conocimiento sobre este arte.

» En el Museo de Altamira el acceso a la neo cueva y las salas de Exposicion es
todos los dias del afio, exceptuando los lunes y dias festivos. EI CIAR “Antonio
Beltran” asi como el de Colungo cuenta con servicio de guias en las rutas a los
abrigos y cuevas.

Conviviencia

+ En el Museo de Altamira dos dias por semana se imparten talleres familiares donde
se entra a la neo cueva para buscar representaciones pictéricas poco conocidas.
También todos los dias en convivencia familiar, se experimenta y aprende sobre el
uso del color rojo en representacién pictorica en el aula denominada “Museoteca”,
Asitambién todos los dias para nifios de mas de 6 afnos se llevan a cabo “Narraciones
histéricas”, un espacio para imaginar la forma de vida en el paleolitico superior.

» En todos los CIAR y el Museos se imparten talleres ludicos de; Lanzamiento de
Flechas, elaboracion y aplicacion de pinturas al natural, prender una hoguera y
elaboracién de cuerdas con fibras naturales.
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Conocimiento

» En El Museo de Altamira y en el CIAR “Antonio Beltran” se realizan Congresos,
Coloquios internacional o reuniones cientificas en el que participan especialistas en
arte rupestre de varias partes del mundo.

+ En el Museo de Altamira, en convenio con la Escuela de Arte y patrimonio Cultural
de la Universidad Internacional Méndez Pelayo de Santander, se programa un curso
con duracién de una semana, que en el 2014 el tema fue “Arte Versus patrimonio”
y en 2015 el tema fue “la conservacion preventiva. El curso esta dedicado a la
conservacion y proteccion del patrimonio. También, se llevo a cabo el XXIII congreso
Nacional Amigos de los museos en el cual se trat6 el tema La sociedad civil y los
Museos sostenibles.

Investigacion

+ El Museo de Altamira se ocupa de investigar, documentar, catalogar y conservar
las colecciones de diferentes yacimientos arqueolégicos de Cantabria, asi también,
el estudio de su arte rupestre, su proteccion y conservacion constituyen un objetivo
prioritario al que el Museo dedica la maxima atencién.

+ En Altamira y el CIAR “Antonio Beltran” se cuenta con una Biblioteca documental
dedicada al arte rupestre donde se conserva una buena cantidad de libros y revistas
para ser visitada por investigadores y estudiosos. En el CIAR “Tito Bustillos” el
acceso al acervo cultural es mediante una sala con acceso digital.

» El museo de Altamira y el CIAR “Antonio Beltran” Realiza publicacion de libros y
revistas referentes al arte rupestre.

+ EI CIAR “Antonio Beltran” Cuenta con albergue para investigadores que asisten
a congresos, consistente en Dormitorios, comedor, cocina y aseos, ubicados en el
mismo inmueble.

CONCLUSIONES

Los centros de interpretacion de arte rupestre son inmuebles dedicados de manera
asertiva a la difusion y proteccion del arte rupestre formada por pinturas y petroglifos, como
lo podemos comprobar al visitar los existentes en Espafia. Cada uno de ellos cuenta con los
espacios necesarios para cumplir con esta importante funcion y su cantidad y dimensiones
responden a la cantidad y antigliedad de las muestras de arte rupestre que exponen.

Se denota la importancia del uso de medios electronicos y de video proyeccion que
funcionan muy bien al permitir la interaccion del usuario con el conocimiento, asi mismo, el
uso del internet para generar paginas de estos sitios da buen resultado, ya que permiten
informar sobre; horario de atencién, como llegar, servicios que prestan y medio de contacto
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de personal encargado.

Los edificios remodelados siempre presentan problemas de circulacion dado que no
fueron creados para este fin, sobresaliendo los que fueron creados exprofeso para tal fin.
La inversion econdmica realizada en la remodelacién o edificaciones en estos inmuebles
deja ver la importancia que el Gobierno espafiol a sus diferentes niveles y la Unién Europea
le han dado a este patrimonio que en algunos paises como México no lo tiene y que urge
despertar su interés por ellos antes que el patrimonio formado por el arte rupestre se pierda
en su totalidad.

RECOMENDACIONES

Es sobresaliente el hecho de que el funcionamiento de este tipo de inmuebles ha
permitido activar la economia de las localidades donde se ubican debido a la afluencia
de turista en el sitio, sin embargo, no se debe perder de vista que la afluencia de turista
requiere la implementacion de medios de proteccion del patrimonio.

Actualmente en México no se han realizado investigaciones en materia de arte
rupestre al nivel que corresponde en funcion del gran acervo cultural que tenemos, son
pocos los estudios con que se cuenta, aunque tenemos sitios como la Cueva de San
Borjitas en Baja California de tipo Gran Mural de sumo valor, para el cual penosamente, se
tiene que acceder cruzando por propiedades privadas de extranjeros.

A nivel local, estatal y nacional urge que las instancias de gobierno fijen su atencién
en este tipo de patrimonio e inviertan en beneficio de la economia de las comunidades
locales, pero, sobre todo para la preservacion y proteccion de este patrimonio para el
disfrute y conocimiento de las nuevas generaciones, y no lamentar después por no haber
realizado las acciones pertinentes de proteccion, como el hecho sucedido al inicio del afio
de 2020 en la cueva de “La pintada” en Mitla, Oaxaca, donde delincuentes dafaron 40
fragmentos de representaciones de arte rupestre.
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RESUMO: A musealizagdo e conservagdo do
Painel Oscar Niemeyer levam a compreenséo
reflexdo e proposicdo de um conjunto de ac¢des
para sua preservagdo como elemento integrado
a Casa do Baile — Centro de Referéncia de
Arquitetura, Urbanismo e Design (CABAUD),
e parte integrante do Conjunto Moderno da
Pampulha - reconhecido pela Unesco como
Patriménio da Humanidade, na categoria
Paisagem Cultural, em Belo Horizonte, Minas
Gerais. Buscou-se realizar um diagnéstico a partir
de uma pesquisa bibliografica e documental, cuja
andlise centrou-se nas memorias e histéria do
Painel bem como em uma avaliagéo preliminar
das condicbes em que ele se encontra. Uma
andlise sob a perspectiva museologica e da
conservagdo consiste em preservar objetos e
aproximar o homem dos elementos formadores
de sua identidade. Apesar destas questdes, o
gue se observa é uma contraposi¢céo, ou seja, 0
processo de invisibilizac&o do painel desde a sua
inauguracdo. Ao apresentar esta “obra de arte”
de préprio punho do arquiteto a partir de sua
singularidade e constituicéo pretende-se construir
um processo de valorizagdo e musealizagdo que
venha a consolidar e resumir a trajetoria inicial
da vida profissional do arquiteto, representada
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com elementos do Conjunto Arquitetonico e
Paisagistico da Pampulha e tragos modernistas
de Brasilia. Ao final, apresentam-se reflexdes
que levam ao questionamento acerca de sua
incorporagdo como elemento de referéncia e
de definicdo de uma identidade propria, néo
somente como objeto de arte integrado a Casa
do Baile, mas a todo conjunto e como simbolo
para a compreensado da historia do arquiteto e
do Conjunto da Pampulha, como representagéo
iconogréfica da moderna arquitetura brasileira.
PALAVRAS-CHAVE: Painel Oscar Niemeyer,
Casa do Baile, Conjunto Moderno da Pampulha,
Conservacao e Restauragdo, Musealizagao.

NIEMEYER’S LAST TRACE IN
PAMPULHA: FROM INVISIBILITY TO THE
CONSTRUCTION OF AN IDENTITY FOR

THE PANEL OF CASA DO BAILE

ABSTRACT: The musealization and conservation
of the Oscar Niemeyer Panel leads to the
understanding, reflection and proposition of a set
of actions for its preservation as an integrated
element of Casa do Baile — Reference Center for
Architecture, Urbanism and Design (CABAUD),
and an integral part of the Modern Ensemble of
the Pampulha - recognized by Unesco as a World
Heritage Site, in the Cultural Landscape category,
in Belo Horizonte, Minas Gerais. We sought to
conduct a diagnosis based on a bibliographic and
documentary research, whose analysis focused
on the memories and history of the Panel as
well as on a preliminary assessment of the
conditions in which it finds itself. An analysis from
a museological and conservation perspective
consists of preserving objects and bringing man
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closer to the elements that form his identity. Despite these issues, there is an opposition, that
is, the process of invisibility of the panel since its inauguration. By presenting this “work of
art” in the architect’s own hand, based on its uniqueness and constitution, a built process of
valorization and musealization is that will consolidate and summarize the initial trajectory of
the architect’s professional life, represented with elements of the Architectural Ensemble and
Landscape of Pampulha and modernist features of Brasilia. At the end, some reflections are
presented that lead to the questioning about its incorporation as an element of reference and
definition of its own identity, not only as an art object integrated to Casa do Baile, but to the
complete set and as a symbol for understanding the history of the architect and the Pampulha
Complex, as an iconographic representation of modern Brazilian architecture.

KEYWORDS: Oscar Niemeyer Panel, Casa do Baile, Pampulha Modern Ensemble,
Conservation and Restoration, Musealization.

11 INTRODUGCAO

O Painel existente na Casa do Baile, em Belo Horizonte, Minas Gerais, consiste em
um importante registro da genialidade do arquiteto Oscar Niemeyer como elemento nela
inserido. Ao analisar as questdes referentes a sua convergéncia como objeto integrado, tem-
se como contraponto a divergéncia quanto ao seu reconhecimento como parte integrante e
visibilizada deste Centro de Referéncia de Arquitetura, Urbanismo e Design.

Uma proposta inovadora de andlise para futura intervengdo museoldgica e
conservacdo preventiva. E apresentada a partir de um diagnéstico preliminar acerca do
painel em que foram desenvolvidas atividades de pesquisa, analise de documentagdo
museoldgica e de conservacao do Painel Oscar Niemeyer (figura 1).

Figura 1 — Casa do Baile com destaque ao Painel (a esquerda).
Fonte: Acervo documental da Casa do Baile. Citado por Tameirao; Rodrigues da Silva, p.10, 2021.
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A ideia de criacdo de uma documentagcdo alternativa e inovadora consistiu em
apresentar uma das multiplas faces dos processos de comunicacdo da museologia que
esta presente em diversos tedricos de seu campo epistemolégico: para Pomian (1984), a
conservagao e musealizacao de objetos e acervos torna-se elemento essencial para que se
evidenciem arelevancia de determinados elementos de formacgéao da cultura nas sociedades
humanas; para Mensch (1994) um dos pilares de construgdo do campo museolégico se
apresenta a partir do campo de estudo que considera um conjunto de atividades que
compreende objetos e cole¢des como elementos representativos da cultura e como um
estudo das relagdes especificas entre 0 homem e sua realidade; e, nacionalmente, para
Guarnieri (1990), o papel da musealizagdo como campo de estudo capaz de preservar
objetos e aproximar o homem dos elementos formadores de sua identidade.

Entretanto, o que se observa, é uma ndo comunicacdo da intervengéo, a época
esbogcada por Niemeyer e por seu assistente, o arquiteto e urbanista Jair Valera, que
confeccionaram os croquis das estruturas e as frases contidas no Painel. Com isso se
verifica a sua necessidade de reconhecimento e expressdo em relagdo a importancia
e singularidade do conjunto, como elemento da histéria do modernismo arquitetonico e
referéncia para a elaboragédo do plano piloto da capital federal que se consolidaria anos
apos o projeto em Belo Horizonte.

Assim, devido a sua singularidade e constituicdo a partir das intervengdes do autor,
Oscar Niemeyer, em uma de suas obras, justifica-se a necessidade de uma discusséo
que o torne visivel e que crie uma identidade. A consolidagdo e comunicagdo de sua
importancia para o conjunto e para a histéria do lugar e da arquitetura brasileira determina
uma trajetoria de vida, desde sua concepgao a sua maioridade, uma vez que completou 18
anos de sua existéncia em 2021.

Busca-se, entdo, trazer uma visibilidade e identidade ao Painel, pois ndo se percebe
a sua existéncia como bem integrado de um espago museologico. Valoriza-lo e preserva-lo
como elemento de referéncia ndo somente a Casa do Baile, mas a todo Conjunto Moderno
da Pampulha, significa oferecer uma oportunidade de compreendé-lo e comunica-lo como
um ponto de partida para se conhecer a histéria do Conjunto Arquiteténico e Paisagistico e
da trajetoria do arquiteto Oscar Niemeyer.

2| CULTURA MATERIAL, MATERIALIDADE E VALOR

O conceito de objetos como patrimbénio ou como elemento de uma cultura, a
partir do conceito de Bergeron (2015), circunscreve aqueles objetos que se encontram
musealizados, assim como objetos patrimonializados. Entretanto, as duas categorizagdes
partem de uma construgdo de significados inerentes aos objetos as quais compreendem
uma identidade em relag&o a individuos ou grupos, e mesmo sociedade 0s quais encontram

certa identificacdo e identidade a tais objetos, ou seja, podem ser considerados, no
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contexto museolédgico, como itens icones dos museus 0s quais se revelam como “objetos
de pretextos” determinantes para se compreender histérias e memérias.

Complementa-se a categorizagdo por Charpentier (2016), em que se observa para
além do discurso cientifico, formal e de investigacdo cientifica, a ideia de uma relagcéo
constituida entre individuo e objeto a qual se determina por um conjunto de elementos
que determinam a fungcé@o simbdlica do objeto cuja estruturagéo se faz a partir de uma
subjetividade do discurso e sua consequente descricéo acerca do préprio objeto.

Torna-se necessario pontuar, uma relagcéo de significancia do objeto parte de uma
funcionalidade e utilidade latentes as quais sé@o transferidas para um contexto de signos
e de significados que compreendem ndo somente a forma e o contetdo do objeto, mas
que se constitui uma relagdo com o individuo em que ocorre certo didlogo a partir das
linguagens préprias aqueles objetos denominados semibforos. Tem-se assim os objetos
como semibforos que se determinam a partir de elementos cuja relagao entre individuo
e objeto se constréi a partir de um espectro auratico em que se consideram a histéria do
objeto, o seu valor e o discurso ao qual se encontra construido.

Segundo Baudrillard (2008), a funcionalidade do objeto, substituida pelos
significados a ele atribuidos, se transforma segundo o contexto em que se encontra em um
sistema que lhe permite responder acerca da perda da fungéo original, mas que segundo a
histéria e memoria nele contidas remete ao passado para construgédo de seus significados
e valores presentes. A funcionalidade passa a significar, assim, um contexto passado de
consumo e de experiéncias cujas relagdes mercantilistas em que se encontravam passam
a ser transferidas para uma cultura do poder, museal ou patrimonial, retratada pelo valor
simbdlico e pelos diferentes significados a ele atribuidos.

Com isso, 0 objeto que anteriormente se potencializava a partir de sua funcionalidade
e usabilidade, de sua relagdo com o mundo real e, consequentemente com as necessidades
do homem, passa a objeto de significados e de consumo (de valores, de signos) simbdlico
(de desejos, de significacdes e de identidade). Dohmann (2013) aponta que

Desde os primeiros dias de nossas existéncias temos contato com objetos.
Bergos, brinquedos, roupas etc. Cada item reune informacdes detalhadas
para o entendimento de quem somos, onde estamos e o que fazemos,
provocando uma fus&do de aspectos emocionais e racionais. Nosso entorno é
composto por objetos concretos e abstratos, industriais, artesanais ou virtuais,
todos sinalizando marcantes relagdes, sejam emocionalmente conectadas ou
ligadas a devaneios intelectuais, permitindo a constru¢cédo de teorias entre a
arte e as descobertas cientificas. Deve-se entender que a sua importancia
ndo reside apenas no seu poder instrumental, mas principalmente como
companheiros das experiéncias de vida. (p. 34).

Esta construgéo do significado determina consigo uma materializagéo de ideias cuja
representacdo se constitui segundo novos elementos de referéncia segundo os quais se
determina um ‘novo’ discurso museal (ou patrimonial) em que se tem o reconhecimento
de sua singularidade ou excepcionalidade, seja para o individuo ou para os grupos,

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 18 m



comunidades ou sociedades em que se encontra inserido. A mudanca de paradigma em
que se tem a transposicdo de relevancia do objeto de sua relagdo de funcionalidade/
utilidade para uma relagcédo de significancia/significado determina aos objetos semiéforos,
e consequentemente, aos objetos emblematicos uma dessocializacdo do objeto (perda
de sentido), em um momento passado, e sua posterior ressocializagcéo (refuncionalizacéo
museal/patrimonial) como signo e representacao de significados passados.

Devallon (2010) reforca a ideia de uma relagdo construida entre espectador e objeto
a partir das exposi¢cbes ou das formas de apresentacéo dos objetos a terceiros a partir da
qual ele propde um processo de reciprocidade. Nele ocorre uma contextualizacéo do objeto
a qual ocorre segundo uma recriagao realista do contexto de origem, denominada diorama,
em que se tem uma imersa@o simbdlica de sentidos seja das caracteristicas visiveis ou
invisiveis dessa relagéo objeto-individuo.

Determina-se, assim, ao espectador, uma possibilidade de experienciacdo ou
experimentacdo de sentidos que transmuta a questdo racional, da construgcdo de signos
e significados a partir da funcionalidade e usabilidade percebidas, mas que se funda na
identidade transcendental que perpassa por questdes de sensibilidade e corporeidade em
que o espectador se coloca para além do espago e tempo apresentados pelo objeto e
se transmuta a outro campo espacial-temporal de experimentagdo. Com isso, a propria
representacdo do objeto e sua carga de signos e significados lhe determina o carater
emblematico, de simbolismo, simulagdes e simulacros o0s quais se aproximam dos conceitos
de Baudrillard (2008) com relacdo a espetacularizagdo do objeto e sua capacidade de
construgdo de uma realidade etérea e representativa de uma realidade nao-existente.

Complementa-se a essas ideias, as interpretacdes de Meneses (1998) para o qual
0s objetos se encontram carregados de significados, carregados de compromissos com
0 presente, pois nele se produzem e se reproduzem como categoria de objeto e a partir
dessa capacidade mimética se conformam as necessidades do presente as quais eles
respondem e correspondem. Assim, se contrapdem a resisténcia de significados ou signos
que ocorre a partir de uma auséncia de identidade e identificacdo a qual desemboca no que
se pode determinar como ‘fantasma’ das coisas cuja proliferagéo desenfreada determinaria
uma ruptura com relagdo a memodria e a historia.

A forca adquirida pelos objetos e seus significados compreende uma continua
construgédo de elementos de comunicacao que criam identidades e relagdes proprias entre
elementos do passado que se fazem presente e se perpetuam no futuro. Complementa-
se assim ao objeto, a sua caracteristica metaférica que se revela a partir de uma relagéo
de substituicdo de sentido em que se observam ideias e conceitos os quais se formam a
partir da interpretacdo externa ao proprio objeto e segundo um carater de identificagéo, ou

mesmo de identidade entre a sua representacdo e a relagéo com o outro.
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31 . ACASA DO BAILE E O PAINEL NIEMEYER

A Casa do Baile foi construida no inicio dos anos 40 e inaugurada em 29 de
novembro de 1942, poucos meses antes da inauguragao oficial do Conjunto Arquitetdnico
da Pampulha, que ocorreu em maio de 1943. O Jornal Diario Carioca de 25/05/43 noticiou:

“Com a finalidade de crear na Pampulha um centro de reunides populares, a
Prefeitura mandou projetar o edificio do “Baile”, local destinado as diversées
populares, havendo, portanto, duas finalidades na execucéo desta obra — a
de valorizagao artistica da Pampulha e a fungéo social como diversao sadia
para o povo.” ... “A sala das dansas possue magnificas instalagdes para bar
e restaurante, com aparelhagem moderna e completa.”

A Casa do Baile tinha como uso original ser um pequeno restaurante dangante.
Construida pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, na gestdo do prefeito Juscelino
Kubitschek tinha como fungbes principais, atividades sociais de diversdo, lazer e encontros
populares. Além de sua beleza e estética arquitetdnica, a Casa do Baile determinou a
valorizagao artistica do Conjunto da Pampulha.

O fechamento do Cassino, hoje Museu de Arte da Pampulha, em 1946, devido a
proibi¢cdo do jogo no Brasil, levou & diminuicéo de publico aos equipamentos da Pampulha.
Em consequéncia, o Sr. Jodo Boschi, concessionario da Casa do Baile, se reinventou e
determinou novos usos ao local. A continuidade como restaurante determinou uma nova
programacao e promoveu 0 espago para uso coletivo de lazer. Ao longo das décadas de 50
a 70, sob a administrag@o da Prefeitura, o espaco foi utilizado por varios fins comerciais,
sofrendo momentos de descaracterizagdo arquitetdnica e paisagistica. Em 1983 houve
uma proposta de transformar a Casa do Baile em um “Pequeno Museu Redondo” com
estudos iniciais do arquiteto e musedgrafo francés Pierre Catel, projeto de Oscar Niemeyer
com apoio da UFMG e parceria do artista plastico José Alberto Nemer.

Nos anos 90 a Casa volta ao seu uso original como restaurante. O reconhecimento
como patrimdnio cultural nacional e de identidade da arquitetura moderna determinou a
sua restauragéo com um projeto de Oscar Niemeyer. Em uma correspondéncia do IEPHA
datada de agosto de 1999 e assinada pelo seu presidente da época, Flavio de Lemos
Carsalade, tem-se em destaque a mencéo inicial acerca da confecgéo do painel da Casa
do Baile, conforme o trecho a seguir: “Assim sendo, a PBH convidou o arquiteto Oscar
Niemeyer que ndo apenas se comprometeu a doar o projeto como também de desenhar
painel especial a ser agregado ao interior do prédio fazendo como que um retorno aos
momentos iniciais de sua carreira.”

Em dezembro de 2002 é reinaugurada como um espaco museal e denominada Casa
do Baile - Centro de Referéncia de Arquitetura, Urbanismo e Design vinculada a Fundagéo
Municipal de Cultura e Secretaria Municipal de Cultura de Belo Horizonte.

E necessario considerar que a Casa do Baile e todo o conjunto da Pampulha
passaram por diferentes periodos e usos, do glamour a novidade dos anos 40 a concesséo
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como restaurante nos anos 70 e 80 até sua desvalorizagdo como elemento cultural e
arquitetdénico nos anos 80 e 90. No inicio dos anos 2000 se retomou a importancia do
Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Pampulha como patriménio a ser preservado.

Ressalte-se que houve o reconhecimento do Conjunto Moderno da Pampulha
como patriménio cultural em 1984, por meio do tombamento estadual pelo IEPHA-MG
(Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais); em 1997, ocorre o
tombamento federal pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) e em
2003 o seu reconhecimento municipal como patriménio cultural pelo Conselho Deliberativo
do Patriménio Cultural de Belo Horizonte.

Ao promover o seminario “A Casa em Debate - Pampulha: um patriménio da
humanidade”, no ano de 2013, o gestor da Casa do Baile ‘a época, o arquiteto Guilherme
Maciel Araujo, discutiu-se acerca dos valores da Pampulha que determinaram a sua
protecao e tombamento nas esferas Federal, Estadual e Municipal.

“a visibilidade trazida pelo empreendimento difundiu a imagem de uma Belo
Horizonte moderna, ndo s6 no Brasil, mas também no exterior. Propagandas
veiculadas pelas revistas Belo Horizonte, Alterosa e jornais Estado de Minas
e Folha de Minas mostravam a arquitetura arrojada e bela da Pampulha, e
destacava a cidade com sua atmosfera de sofisticagdo e modernidade,
voltada para seus habitantes e turistas. Revistas internacionais enviaram
fotégrafos a Belo Horizonte para registrar a beleza da Pampulha, como foi
0 caso da publicacdo L’architecture d’aujourdhui, Architectural Review,
Domus e o livro-catalogo Brazil Builds, este ultimo produto de uma exposicao
montada pelo Museu de Arte de Nova lorque — MOMA”

Em 2016, o Conjunto Moderno da Pampulha recebe entdo o titulo de Patriménio
Cultural da Humanidade pela UNESCO, em funcao dos critérios de representar uma obra-
prima do génio criativo humano e exibir um evidente intercambio de valores humanos com
impacto sobre o desenvolvimento da arquitetura. Uma linha do tempo que simboliza a
trajetoria historica da Casa do Baile esta abaixo apresentada na figura 02.

Atualmente, a Casa do Baile, denominada Centro de Referéncia de Arquitetura,
Urbanismo e Design — CABAUD, € um espacgo museal que, segundo seu Plano Estratégico
(PBH, 2019), tem como missao: “implementar, promover, incentivar e divulgar ag¢des
e iniciativas relacionadas a arquitetura, urbanismo e design, sobretudo a partir da
manifestacéo peculiar do Conjunto Moderno da Pampulha.” (p. 21). No ano de 2022, tém-
se trés importantes datas: 80 anos de inauguragdo da Casa do Baile, 20 anos de sua
reinauguragdao como um Centro de Referéncia de Arquitetura, Urbanismo e Design; e, por
Ultimo 10 anos do falecimento de Oscar Niemeyer.
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Figura 2 — Timeline da Casa do Baile.

Fonte: Tameirdo; Rodrigues da Silva, p.25, 2021.
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Apesar de a Casa do Baile ndo se constituir em um equipamento museal tradicional,
h& uma relacdo direta com a definicdo de objeto museoldgico, pois 0 equipamento em
si e todo 0 seu conjunto devem ter suas praticas desenvolvidas sob a perspectiva das
funcdes museais, em especial 0os processos de preservagcdo e comunicagdo, sendo a
documentacéo e a informacéo, elementos essenciais para conhecimento dos diferentes
grupos e individuos de interesse.

Assim, a documentacdo do Painel torna-se essencial a sua valorizagdo, uma vez
que a sua falta compromete o bom desempenho das fun¢des da Casa do Baile como
centro de referéncia e aos trabalhos de pesquisa e museolégicos. Assim, ao convergir o
conceito de documento ao Painel, pode-se analisar a relagdo segundo Padilha (2014), pois,
documento

“é qualquer objeto produzido pela agdo humana ou pela natureza,
independentemente do formato ou suporte, que possui registro de informacgao.
O documento pode representar uma pessoa, um fato, uma cultura, um
contexto, entre outros. Ele se caracteriza como algo que prova, legitima,
testemunha e que constitui de elementos de informagao.” (p. 13).

Dessa maneira, o painel Oscar Niemeyer confeccionado em 21 de mar¢o de 2003,
pode ser considerado um bem cultural de valor singular para o espago museal, porém, se
tem um problema quanto a sua invisibilidade e auséncia de documentacéao que extraia as
informagdes da biografia desse objeto, o que facilitaria a sua preservacao e valorizacéo.
(BAHIA, 2008).

A origem, o formato e a funcionalidade dos objetos sédo fatores que determinam
se seus guardides serdo os arquivos, as bibliotecas ou museus. No caso do painel Oscar
Niemeyer desde a sua confecgdo e insergdo no espago museal, a Casa do Baile, ele ndo
preenche as etapas e os requisitos necessarios de uma documentagdo museolégica e a
sua insercdo como bem integrado. Uma documentagéo prdpria cumpriria a fungdo museal
da Casa ao promover a preservacao deste objeto- testemunho, afinal, a partir do conceito
de conservacgao entende-se tal objeto como base principal para as agées de comunicacéo

e de educacao, além da funcéo ser norteadora na gestéo da instituicdo.

41 O PAINEL OSCAR NIEMEYER: SUA VALORACAO COMO BEM CULTURAL

A valoracdo de bens culturais pode apresentar diferentes modelos de andlise e
definicdo de fatores que determinem a importancia do bem como elemento cultural. Ao
se levar em consideragédo os principais aspectos, o ICCROM apresenta um modelo em
que se observa a necessidade de salvaguarda desses objetos ou bens culturais a partir
de algumas caracteristicas como: seu significado que se define como a soma de todos os
valores relativos as qualidades intangiveis do bem associadas aos elementos de fabricagédo
tangiveis, conforme a figura 3 a seguir.

Arquitetura e urbanismo: Divergéncias e convergéncias de perspectivas Capitulo 18 m



Figura 3 — Avaliagcdo do bem cultural.
Fonte: MEUL, p. 1052, 2008.

Para Meul (2008), arelagéo de perda de valor ocorre a partir da unidade de analise, ou
seja, do objeto. Assim se avalia objeto segundo seu significado (intangivel) e materialidade
(tangivel) em que se tem a identificagédo de riscos e perda de valor segundo uma estrutura
de envolve agentes de deteriorag¢éo, exceto a dissociacdo que avalia ser por negligéncia de
gestao, custddia ou salvaguarda e a falta de uma politica de conservagéao e preservagéao.
Assim, a perda de seu valor, ocorre essencialmente quando a identificagcdo do risco ocorre
por processos de deterioracdo material pelos diferentes agentes de degradagé@o ou por
dissociacdo, o que leva define efetivamente perda de suas qualidades intangiveis.

Em relacdo a identificacdo de tais riscos de perda material tem-se que as
caracteristicas imateriais a que esteja relacionado determinam uma perpetuacao de seu
significado e valor uma vez que elas permitem identificar suas caracteristicas chave, ou
seja, sua importancia para o campo da arquitetura, bem como seu legado como referéncia
de patriménio edificado moderno. Nesse sentido, o valor do painel Oscar Niemeyer se
encontra nessa dimensao imaterial para além das qualidades tangiveis o que reforca a
soma dos significados determinados pelas caracteristicas imateriais, o que reforca o senso
de lugar. (Figura 4).
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Figura 4 — Valorag¢é@o do bem cultural.
Fonte:MEUL, p. 1052, 2008.

Além desses fatores deve-se considerar que ao avaliar a perda de significancia
de objetos os componentes de identificacdo de caracteristicas imateriais (senso de lugar)
e caracteristicas-chave (materialidade) do objeto cujas perdas definem uma correlagéo
que se encontra vinculada aos diferentes valores, por exemplo, especificos e de uso, de
contexto e outros a partir dos quais se constroi o senso de patrimonializagcdo do objeto.

Para uma analise sob tal perspectiva observa a comparabilidade de modelos
proposta pela instituicdo Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura— OEl/Ibermuseos (2010). A partir da analise acima pode-se desenvolver
um quadro em que se aplique o exemplo estudado quanto aos elementos de materialidade

do Painel Oscar Niemeyer. Assim, obtém-se a seguinte matriz comparativa. (tabela 1).

Carta de Burra Patriménio inglés
(1998) (1997)
ESTETICO
ANTIGUIDADE L ’ L
Refere-se ao perio- |  aotona profis- ESTETICO (%?S;Tngzligo CULTURAL HISTORICO
do de invisibilidade de seusp tracos e (ver estético — Mo- _ Modelo de (ver social — Carta | (ver historico —
do Painel e sua croquis de Oscar delo de Lipe) Lipe) de Burra) Modelo de Riegl)

maioridade. Niemeyer
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ECONOMICO

HISTORICO Exemplar impar PEDAGOGICO | pnonamIco
Referéncia as obras | do arquiteto como HISTORICO (ver |nformat|_vo N UTILITARIO
. . P OPCIONAL Modelo de Lipe) P
referenciais de Os- | elemento integra- | (ver histérico — Mo- Nao se aplica (ver econémico
car Niemeyer (Pam- | do a um de seus delo de Riegl) p (ver cientifico — — Modelo de
pulha e Brasilia) projetos de arqui- Carta de Burra) Lipe)
tetura moderna.
CIENTIFICO A
COMEMORATIVO INFORMATIVO Referéncia para as ECONOMICO
Representa um Contém refe- escolas de arqui- NAO UTILITA-
processo de (estalu- réncias _da vida tetur_a por conter EXISTENCIAL ECONOMICO RIO o
racéo e valorizagao profissional e croquis e exemplos (ver social — (ver econémico — (ver associati-
da Casa do Baile e posicionamento de seus principais Carta de Burra) Modelo de Lipe) vo- simbolico —
registro do inicio da | politico-ideolégico | projetos para ino- Modelo de Lipe)
carreira de Oscar de Oscar Nie- vacao no campo (ver legado - mo-
Niemeyer meyer da arquitetura delo de Frey)
moderna.
Uso ASSOCIATIVO/
SIMBOLICO SOCIAL DE RECURSO

Representa a fun-

N Como um exemplo | Representa a ex- LEGADO Recurso profissio-
B%eillz i‘zn?gizgﬁ o singular de objeto | presséo material/ Representa nal para a pratica ver sso%i(;IIIiLCar-
Py integrado a uma imaterial e afetiva/ | uma formade | nas areas arquite-
%?t;ﬂf;e;%:nﬁsﬁo das obras de re- politica de Oscar | documentagdo | tura, urbanismo e ta de Burra)
a e design feréncia do Oscar Niemeyer design
9 Niemeyer
NOVIDADE i RECREACIONAL ESPIRITUAL/
Por ser um trabalho PRESTIGIO Criagédo do espacgo RELIGIOSO
de préprio punho Sua singulari- como elemento Representacéao
de Oscar Niemeyer dade enquanto | cultural, de 6cio e | de suas interpre-
em espaco publico obra de arte recreacional, além | tagdes em rela-
e museal, ele pode de Oscar Nie- | de representacdes ¢ao a estética
ser considerado meyer de elementos de das edificacoes
singular lazer religiosas
EDUCATIVO
Como elemento i |
de comunica- ESTETICO ESTETICO
¢éo museal (ver estético — Mo- ver estético —
para estudo delo de Lipe) Modelo de Lipe)

dos diversos
significados.

HISTORICO/
CULTURAL/
SIMBOLICO
(ver associativo-
simbolico — Mo-
delo de Lipe)

Fonte: Adaptado de Mason, 2002; OEI, Ibermuseus, p. 191) e Elaboragéo propria, 2021.

Tabela 1 — Tipologias de Valoragdo material — Painel Oscar Niemeyer.

Os valores percebidos no Painel determinam uma preocupag¢do com a memédria e a

histéria dos objetos, agregadas as questdes de sua materialidade e imaterialidade que lhes

garante o aspecto de identidade com individuos e grupos bem como as questées relativas

aos aspectos das areas da arquitetura, do urbanismo e do design.

Tal caracteristica da cultura material se reforgca com o pensamento de Rede (1996)

que afirma:
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mutagbes. Poderiamos mesmo falar, sem medo de paradoxos, de uma ‘biografia das
coisas.” (p. 147). Ou seja, a biografia do Painel Oscar Niemeyer, como uma representacao
da trajetoria inicial de um dos principais profissionais da area, que se confunde, durante a
segunda metade do século XX, as proposi¢des e ao conhecimento da arquitetura moderna.

Com isso, 0s objetos determinam, em si, uma relacdo de materialidade e
imaterialidade, pois passam a ser portadores de identidade de individuos e grupos os quais
estdo representados. Tornam-se objetos reprodutores de uma memoéria coletiva capazes
de expressar o pensar do individuo, seja no sentido de afirmagé@o ou reforco de signos
e significados, seja no silenciamento ou apagamento de determinadas memorias. Para
Pomian (1984) muitas vezes tais objetos se tornam formas de expressdo do homem, de
sua época, de suas memobrias e sua historia.

Ainda assim, enquanto elementos de expressdo se destituem do carater de
funcionalidade e se revestem de uma aura de sacralidade. Tem-se, assim, uma transformacéo
a qual se define por uma interpretacdo e significagcdo diversa daquela assumida antes
de sua aurificagdo ou musealizag@o. Ocorre a criagcdo de uma interpretacdo material do
objeto, de um sentido museal (auréatico) cuja carga de significados passa a ser maior e
predominante, frente a sua menor utilidade até mesmo ser destituido desta, tornando-se
assim um objeto semio6foro.

Dessa maneira, ocorre a transposi¢éo ou troca de toda uma fungéo utilitaria e de
funcionalidade do objeto, expressa em sua materialidade e visibilidade que esta substituida
por um conjunto de significados e simbolismos, de carater interpretativo e subjetivo, ou
seja, permeado de “invisibilidades” que compdem o objeto semibéforo. O objeto passa a
expressar, como no caso do Painel, ndo somente interesses estéticos e cientificos, mas se
transforma em elemento de afirmacéo identitaria e de posicionamento politico-ideologico.

Os objetos semiodforos enquanto reliquias ou objetos Unicos e de particular
interesse, trazem consigo significados que estédo relacionados a presenca de homens e
sociedades, enquanto objetos biograficos e que simbolizam desde o seu envelhecimento
e esquecimento ou particularidade e singularidade. A questdo temporal, a invisibilidade
ou visibilidade extremas significam a transformag¢éo de uma fungédo do tempo pretérito
a interpretacdo presente de uma construcdo de signos e significados que se tornam
referenciais e se constituem em relagcbes materiais e imateriais que lhe conferem, por
conseguinte, e contraditoriamente, em certa medida, maior visibilidade e valorizagc&o pelo
seu tempo existente, sua “vetusta”.

Enquanto portadores de significados do passado e ressignificagcdes do presente, os
objetos semi6foros tornam-se formadores de relagdes Unicas cuja interpretacédo, segundo
Pomian (1984) passa por questdes de necessaria protecao especial da qual os mesmos
objetos se revestem de privacdo de utilidade, de valor e de uso, mas que, todavia, lhes
confere um valor de troca, de expressdo ou de referéncia os quais estao presentes nos

ambientes museais desde os gabinetes de curiosidade aos museus contemporéaneos.
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Como objetos representativos de relagbes miticas (invisiveis) ou de relagdes de
um passado vivido (visiveis), eles definem no contexto museal, os objetos semibforos,
e algumas vezes, 0s objetos emblematicos. Um significado construido por membros
integrantes de uma comunidade em particular que define relagbes de identidade, assim
como com o publico em geral, por permitirem a construcéo e interpretacéo de si mesmos
segundo as inter-relagcdes estabelecidas entre objeto-homem-sociedade como elementos

de identificagéo e identidade.

51 O PAINEL OSCAR NIEMEYER: INVISIBILIDADE E MATURIDADE

O Painel de Oscar Niemeyer que se encontra no interior da Casa do Baile constitui-
se, assim, como uma obra singular devido as suas caracteristicas de execugdo, uma vez
que foi idealizado durante as obras de restauracédo do edificio ao final dos anos 90 do
século XX e realizado ao final do processo em 2003.

Entretanto, nos anos posteriores até o inicio dos anos 20 do século XXI, o painel
tem sofrido constantes processos de degradacédo e deterioragdo que podem determinar
sua desaparicédo e perda de registro, uma vez que ele apresenta em sua feitura materiais
de decomposigéo continua e nao constituintes de elementos de prolongamento de sua vida
atil.

O estado atual do painel tem despertado uma preocupagéo com relagdo ao estado
de deterioragdo avancado em que se encontra o que leva a um estagio de apagamento
acelerado da sua escrita além de outros elementos de deterioragdo observados que se
apresentam se a obra for analisada e visualizada.

A figura 5, a seguir, representa 0 momento da confecgdo, por Oscar Niemeyer
do painel, que tem formato curvo concavo possui as dimensbes de 5,38 x 2,41m, esta
confeccionado em algodéo americano cru aderido em compensado com acetato de polivinil
e tinta latex branco neve. Confeccionados, de préprio punho, por Oscar Niemeyer, 0s
desenhos, croquis e escrita foram realizados na parte central em 21 de margo de 2003 com
caneta Permanent Maker SAMFORD.
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Figura 5 — Confecgao do Painel por Oscar Niemeyer.

Fonte: Material audiovisual — Acervo e Documentacéo Casa do Baile, 2003.

Seu conteldo faz alusdo a fase inicial da carreira do arquiteto, com elementos do
Conjunto Arquiteténico e Paisagistico da Pampulha, anos 1940, com destaque para o Museu
de Arte da Pampulha (Antigo Cassino), o late Ténis Clube e a Igreja de Sao Francisco
de Assis; e elementos de Brasilia, anos 1960 e posteriores, em que se tem o Palacio
Nereu Ramos (Congresso Nacional), a representacéo de uma das colunas do Palacio da
Alvorada, a Catedral de Brasilia, o Museu Nacional Honestino Guimaraes e a Biblioteca
Nacional que compéem o Complexo Cultural da Republica Jodo Herculino. Contém ainda,
um trecho assinado por Oscar Niemeyer e escrito por seu assessor Jair Valera. Ha também
duas manifestacdes politico-ideolégicas, a inscricdo “Todos contra Bush”, em referéncia ao
periodo de guerra com o Oriente, com 0 numero 03 que indica o ano de 2003 € a inscrigdo
“MST” com um desenho que representa 0 monumento Eldorado Memobria.

Uma descricdo mais detalhada do Painel, retirada de um excerto do roteiro de
podcast realizado por Tameirdo e Rodrigues da Silva (2021), encontra-se apresentada a
seqguir.

O painel foi confeccionado, de préprio punho, por Oscar Niemeyer. Os
desenhos, croquis e escrita foram realizados na parte central. Para a nossa
audiodescrigéo, iniciaremos a partir de uma leitura frontal e dividiremos o
painel em trés partes: elementos a esquerda, inscricdo central e elementos a
direita. Para os elementos a esquerda, tem-se na parte superior, a data de 1940
que marca o periodo de construgdo do Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico
da Pampulha. Abaixo desta data tem-se os trés elementos representativos do
conjunto: a esquerda o Museu de Arte da Pampulha (Antigo Cassino), a direita

o late Ténis Clube e em um plano central e inferior tem-se os croquis da Igreja
de Sao Francisco de Assis, conhecida como Igrejinha da Pampulha, com seis
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representacées humanas a sua frente. Na parte central inferior se encontra
a inscricdo: “Pampulha foi o inicio de Brasilia. Os mesmos problemas, a
mesma correria, 0 mesmo entusiasmo. E seu éxito influiu, com certeza, na
determinagdo com que JK construiu a nova capital.” Com a rubrica de Oscar
Niemeyer ao final dos dizeres. Os elementos a direita se compdem da data
de 1960, na parte superior central, com referéncia ao periodo de construgao
de Brasilia. A sua esquerda tem-se a representagao do Palacio Nereu Ramos,
conhecido como Congresso Nacional, e em um nivel inferior a esquerda
tem-se a representagdo de uma das colunas do Palécio da Alvorada. Abaixo
do desenho do Congresso estdo os croquis da Catedral de Brasilia e a sua
direita, em um plano superior encontra-se o desenho do Museu Nacional
Honestino Guimaraes, construido 40 anos apds a inauguragao da Capital
Federal. A direita do Museu tem-se a representagéo da Biblioteca Nacional
que juntos compdem o Complexo Cultural da Republica Jodo Herculino. Na
parte inferior que representa o Complexo Cultural tem-se da esquerda para
a direita duas manifestagées politico-ideoldgicas, a inscricdo “Todos contra
Bush”, periodo de guerra com o Oriente, com o numero 03 abaixo que indica
0 ano de 2003; e a inscrigdo “MST” com um desenho abaixo que representa o
monumento Eldorado Meméria, um ancinho segurado ao meio por uma méao e
posto a frente de dois olhos aberto. Monumento doado por Oscar Niemeyer ao
Movimento dos Sem-Terra em homenagem aos trabalhadores rurais mortos no
conflito de terras em Eldorado dos Carajas, Para, em 1996, que foi destruido
logo apés sua inauguracdo. A direita do desenho, os dizeres, “A terra é de
todos” em aluséo a frase do monumento “A terra também é nossa”. (pp. 27-8).

Carsalade (2007) apresenta resumidamente o significado do Painel e de sua
importancia para Oscar Niemeyer e para o Complexo da Pampulha, em especial para a
Casa do Baile:

Para reinventar a danga da Casa, no novo milénio, o arquiteto Oscar, sessenta
anos mais velho, chegou e criou uma outra curva dentro da circularidade,
uma pequena sala de conferéncias, mostrando ele préprio que sabe que a
vida é movimento e é transformacgdo, mas sempre em harmonia com o que
vem antes. Para ele s6 ndo mudam a memdria e os principios soélidos: na
nova parede branca da sala de conferéncias, sobre a nova concavidade que
abraca o centro do Baile, rememorou a Pampulha como inicio de Brasilia e
com sua m&o trémula, entre desenhos diversos de suas formas, ndo deixou 0s
novos tempos por menos: “Fora Bush e viva o MST”. (p. 37).

Com isso, percebe-se a necessidade premente de definicdo de um plano de acéo
museolbgica e de conservagdo que priorize sua analise em fungdo dos processos de
valorizagcéo e preservagdo, assim como a minimiza¢do dos processos de deterioracéo.

Uma analise de sua importéncia histérica e museoldgica tem como propésito
a sua apresentacdo e andlise com relagéo ao atual estado do painel e a proposi¢do de
uma reflexdo acerca de sua importancia. Ao valorizar a obra, se lhe permite um olhar de
preservagao e valorizagdo cujo objetivo € oferecer-lhe uma maior vida Gtil ou mesmo uma
adequada protecéo.

Sua valorizagao ocorre a partir da necessidade de avaliagdo de suas condigbes e

a proposicéo de agdes museoldgicas, além da analise de suas condi¢cdes de conservagéo
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e restauragdo sejam realizadas por um corpo de profissionais especialistas, seja da
Museologia, da Conservagédo-Restauragdo ou outras areas para desenvolvimento das
atividades de manutencéo e preservagao do painel.

Sob as perspectivas do contexto museolégico, hd uma necessidade em propor
0 resgate da obra, enfatizando a sua histéria e importancia em relagéo a elaboragéo e
confecgdo. Sua singularidade Ihe define um processo de musealizagdo que contemple a
totalidade de um planejamento museolégico e insercdo como elemento de referéncia da
Casa do Baile - Centro de Referéncia de Arquitetura, Urbanismo e Design, parte integrante
do Conjunto Moderno da Pampulha, Patriménio Cultural da Humanidade, titulo concedido
pela UNESCO em 2016.

Um dos elementos de singularidade compde-se a partir da identificacdo da origem
do painel como elemento previamente definido e programado ou de carater aleatério a
partir da confluéncia de fatores que o levaram a ser definido tal como se apresenta. Um
dos documentos encontrados que tipifica a existéncia prévia do painel esta representado
por um dos croquis do projeto de restauragcédo do edificio, conforme mostrado na figura
6, abaixo, na qual se observa o painel (identificagdo nUmero 15) como parte definida da
instalagéo.

Figura 6 — Croquis de Projeto de Restauragdo da Casa do Baile, s/d.

Fonte: Documentacgdo da Casa do Baile, 2021.
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Uma referéncia as questdes relacionadas ao carater imaterial do painel e a
singularidade de seus croquis esta descrita poeticamente por MELO (2000).

“Poucas linhas, firmes — um leve tremor — nenhum detalhamento, grandes
vazios, pequenas silhuetas povoando os espacos: o trago de Niemeyer é
inconfundivel. Em quase toda pagina de publicacdo em que o arquiteto é
assunto, seu trago comparece. Seu desenho é t&do conhecido quanto sua obra.
E n&o é uma obra qualquer: edificios majestosos, enderecos respeitaveis nos
cinco continentes, fotografias impactantes. Mas, ali do lado, junto as fotos,
sempre presente, sempre registrado, seu desenho, sua maneira peculiar de
riscar o papel.”

Ao propor maior visibilidade a obra a partir da anéalise da documentagéo existente
acerca da sua implantacdo pretende-se sua valorizagdo ndo somente em funcéo de sua
singularidade, mas como elemento de referéncia na trajetéria do arquiteto Oscar Niemeyer.
Padilha (2014) salienta essa visdo se relacionado o painel a uma visdo como objeto
museoloégico:

Ao pensar no objeto museolégico, deve-se levar em conta a informacéo
que ele carrega consigo antes e depois de ser adquirido pelo museu. Além
disso, é preciso considerar que todas as praticas desenvolvidas na instituicao
necessitam ser registradas para que a circulagao da informagéo e a seguranca
do acervo sejam concretizadas. (p. 10).

Niemeyer define o Painel como uma expressdo de sua carreira profissional,
representando nele ndo somente suas obras mestras — o Conjunto Arquitetdnico da
Pampulha e a cidade de Brasilia, mas também seus ideais politicos e sociais. Seus tragcos
Unicos estao expressos por Muriel e podem ser interpretados como uma analise do Painel,
em que se tem:

“A mao de Niemeyer traga na parede um croqui infinito da arquitetura
brasileira. Ndo € s6 um sonho ou uma abstracdo, é a beleza impar da arte
contra a parede branca. E 0 comego da forma magica, encantada, o comeco
do registro e da memdria.” (RODRIGUES DA SILVA; MOTA, p. 13, 2021).

Por fim, ao considerar o Painel uma obra unica de Oscar Niemeyer, que foi inserida
em um de seus projetos mais icOnicos, tem-se a sua condi¢édo de objeto museal percebida
a partir do conceito de bem integrado definido por Costa (2002).

[...] bens integrados, que assim chamamos pelo fato de, por origem,
integrarem-se ao corpo de uma arquitetura de tal forma que seu deslocamento
provoca extragdo, violagao, contra essa ligagdo intima (pinturas de forro ou
murais, retabulos ou fragmentos de talha, nichos embutidos, lavabos, painéis
de azulejos etc.) e que, uma vez desgarrados das paredes ou dos forros
para que com fins utilitarios ou de ornamentacéo foram executados, passam
a enriquecer colegdes ou museus; constituindo- se desde entdo em pecas
autdbnomas com privilégios de bens moéveis, embora por sua natureza nao
cheguem a sé-los de fato”. (p. 296).

A Casa do Baile - Centro de Referéncia de Arquitetura, Urbanismo e Design - ao
receber o titulo da UNESCO pelos critérios de representar uma obra-prima da humanidade
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e se constituir em um exemplar excepcional de arquitetura moderna, possui, também,
outro importante elemento da genialidade de Oscar Niemeyer, ndo reconhecido por se
tratar de um painel, uma obra mural, cujas caracteristicas lhe definem uma temporalidade
transitoria. Assim sendo, a Casa, guardia do Painel, deveria integrar o objeto ao seu corpo
de arquitetura, pois a obra, a criatura, feita de proprio punho pelo génio criativo Oscar
Niemeyer, o criador, dele ndo pode ser desvinculada por se tratar de uma obra de arte Unica
e de aurdtico valor.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

A valorizagdo do Painel Oscar Niemeyer a partir de uma visibilidade mais ampla
tem na repercussao pratica uma relacdo conflituosa determinada por outras variaveis de
andlise que contemplam a sua visdo como objeto a ser musealizado ou analisado, como
algo a ser perenizado. Por mais que se considere um conjunto de fatores que venham a
influenciar a sua musealizagéo, tem-se no cotidiano um conjunto de diferentes elementos de
interferéncia que definem tanto momentos de apoio a interpretagdo como objeto integrado
como proposi¢des para sua natural deterioragcao e apagamento.

Ao se analisar criticamente observa-se como ponto positivo a geragado de um dossié
composto por um conjunto de documentos institucionais os quais tenham por elemento
central o Painel de Oscar Niemeyer uma vez que anteriormente ndo havia referéncias
organizadas e explicitas que permitisse realizar uma pesquisa direta sobre o tema.

Ao valorizar e publicizar o Painel verifica-se a importancia de uma obra singular
de autoria de Niemeyer, que se confunde as artes plasticas, como uma arte mural que
tem por ele mesmo destacados, o Conjunto Moderno da Pampulha e elementos do Plano
Piloto de Brasilia. Ocorre assim uma forma Unica de apresentacdo e de expressao de suas
convicgdes como arquiteto, bem como uma expressdo pessoal e afetiva do profissional
quanto a sua relagdo com os principais elementos significativos do inicio de sua carreira
como arquiteto e representante referencial da arquitetura moderna.

Aidentificagdo do arquiteto com o edificio, por ele expressa, traz consigo um contexto
que pode ser definido a partir da categorizagdo determinada por Charpentier (2016). Nela,
se observa para além do discurso cientifico, formal e de investigacéo cientifica, a ideia de
uma relacédo constituida entre individuo e objeto. Tal caracteristica determina um conjunto
de elementos a partir da fungéo simbdlica do objeto cuja estruturacao se faz por meio
de uma subjetividade do discurso e sua consequente descricdo acerca do proprio objeto.
Nesse sentido, a relagéo entre Niemeyer e a Casa do Baile se concretiza no projeto por ele
comandado junto ao processo de restaurag@o e seu novo uso o qual possuiria também uma
representacao de si e de sua trajetoria por meio do Painel ali representado.

Oscar Niemeyer destaca a importancia da Pampulha desde o inicio de sua carreira
na seguinte declaracéo: “em cinco momentos divido a minha arquitetura: primeiro, Pam-
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pulha, depois, de Pampulha a Brasilia; depois, Brasilia; depois ainda, minha atuagdo no
exterior; e, finalmente, os Ultimos projetos que realizei.” (NIEMEYER, p. 266, 2000).

A relacéo afetiva e de carinho com o Conjunto se torna presente ao doar o projeto
de restauragdo da Casa do Baile, no inicio dos anos 2000. E o desejo em confeccionar o
Painel, que representa parte de sua trajetéria profissional, no periodo final de sua carreira.

O arquiteto apresenta de modo relacional sua trajetoria profissional e a Pampulha no
programa Roda Vida cujos aspectos transcendem questdes profissionais e perpassam por
sentimentos e afetividade. (RODA VIVA, 1997).

O meu trabalho de arquiteto comegou em Pampulha. E por coincidéncia foi a
primeira obra que Juscelino realizou. [...] Mas Pampulha foi muito importante
para mim. Foi importante por se constituir no inicio da arquitetura que eu fago
até hoje...”

Os diferentes campos de conhecimento que envolvem os estudos do Painel € a
integracdo entre a arquitetura, as belas artes e a museologia, dentre outras, devem
ser considerados ao se buscar compreender a memoria e a histéria de um lugar. A
representacdo de um objeto, de uma cole¢do ou mesmo de um individuo cuja expressao
pessoal e profissional sdo construgdes continuas que se determinam por diferentes niveis
de experiéncia que se entrelagam e devem ser considerados ao se avaliar os individuos e
0s grupos. Para Guarnieri (2010):

Quando musealizamos objetos e artefatos com as preocupacdes de
documentalidade e de fidelidade, procuramos passar informacbes a
comunidade; ora, a informacéo pressupde conhecimento (emogao/ razio),
registro (sensacdo, imagem, ideia) e memdria (sistematizacdo de ideias e
imagens e estabelecimento de ligagées). (p. 205).

Objetos emblematicos apresentam significados que expressam valores e signos, que
se torna simboélico quanto aos pensamentos e desejos, significagcdes e identidade de seu
autor. Esta construgéo do significado determina consigo uma materializagéo de ideias cuja
representacao se constitui segundo elementos de referéncia os quais determinam um ‘novo’
discurso museal (ou patrimonial) em que se tem o reconhecimento de sua singularidade ou
excepcionalidade, seja para o individuo que o concebeu ou para os grupos, comunidades
ou sociedades em que se encontra inserido.

Por fim, ao se considerar o contexto especifico do Painel e global, quanto a sua
insercdo na vida de Oscar Niemeyer, tem-se as observacdes realizadas por Baudrillard
(2008) como importantes referéncias quanto a funcionalidade do objeto e os significados
a ele atribuidos. Eles se transformam e transformam o objeto, segundo o contexto e cujo
sistema Ihe permite responder acerca da perda da sua funcgéo original, talvez estética ou
simbdlica no sentido de homenagem ao arquiteto.

O Painel Oscar Niemeyer passa a ser um elemento de histéria e memoria que se
encontram nele contidas e que remetem ao passado do autor e Ihe trazem uma construgéo
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de significados e valores presentes. Como o ultimo traco de Niemeyer na Pampulha, a “nova”
funcionalidade a ele atribuida permite lhe definir um significado, ou seja, uma referéncia no
contexto, para o qual se transfere uma cultura do poder, museal ou patrimonial, retratada
por seu valor simbdélico e pelos diferentes significados a ele consagrados.
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