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APRESENTACAO

“A arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer e mudar
o mundo” (FISCHER, 1987, p. 20)".

Estimados leitores e leitoras;

E com enorme satisfagdo que apresentamos a vocés a coletanea “A arte e a cultura
e a formacao humana”, dividida em dois volumes, e que recebeu artigos nacionais e
internacionais de autores e autoras de grande importancia e renome nos estudos das Artes
e das Culturas.

As discussbes propostas ao longo dos 30 capitulos, que compdem esses dois
volumes, estédo distribuidas nas mais diversas abordagens no que tange aos aspectos
ligados a Arte, a Cultura e a Diversidade Cultural, bem como discussbes que fomentem a
compreenséao de aspectos ligados a sociedade e a formagdo humana.

Assim, a coletdnea “A arte e a cultura e a formacdo humana” busca trazer
uma interlocugdo atual, interdisciplinar, critica e com alto rigor cientifico, a partir das
seguintes tematicas: artes, musica, cultura, sociedade, identidade, educagéo, narrativas e
discursividades, dentre outras.

Os textos aqui reunidos entendem a “[...] arte como produto do embate homem/
mundo, [considerando] que ela é vida. Por meio dela o homem interpreta sua propria
natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre, inventa, figura e
conhece (BUORO, 2000, P. 25)2.”

Nesse sentido, podemos lancar diversos olhares a partir de diferentes &ngulos que
expandem nosso pensamento critico sobre 0 mundo e nossa relagéo com ele. As reflexées
postas ao longo desses dois volumes oportunizam uma reflexdo de novas formas de pensar
e agir sobre o local e global, reconhecendo, por finalidade, a diversidade e a compreenséo
da mesma como um elemento de desconstrucdo das diversas desigualdades.

A coletanea “A arte e a cultura e a formag¢ao humana”, entédo, busca, em tempos
de grande diversidade cultural, social e politica, se configurar como uma bussola norteadora
para as discussdes académicas nos campos das Artes e da Cultura.

Por fim, esperamos que os textos aqui expostos possam ampliar de forma positiva e
critica os olhares e as reflexdes de todos os leitores e leitoras, favorecendo o surgimento de
novas pesquisas e olhares sobre o universo das artes e da cultura para formag¢do humana.

A todos e todas, esperamos que gostem e que tenham uma agradavel leitura!

Fabiano Eloy Atilio Batista

1 FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. 9. ed. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1987.
2 BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construcao: uma experiéncia de ensino e aprendizagem da arte na escola.
4° edicdo. Sao Paulo: Cortez, 2000.
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CAPITULO 1

A ARTE ATIVISTA NA HISTORIA DA ARTE
CANONICA. A PRESENCA OU A AUSENCIA?

Data de aceite: 01/04/2022
Data de submisséo: 21/02/2022

Agel Teles Pimenta

Mestre em Estética e Histéria da Arte, pelo
Programa Interunidades em Estética e Historia
da Arte - PGEHA MAC USP
lattes.cnpq.br/1899404239459357

Arthur Hunold Lara

Professor Associado da Faculdade de
Arquitetura da Universidade de S&o Paulo
FAU-USP e Programa Interunidades Estética e
Histéria da Arte PGHEA /MAC — USP.
lattes.cnpq.br/4447038114851718

RESUMO: O principal objetivo desse artigo é
refletir sobre a arte ativista na histéria da arte.
Pontua-se a fervorosa relagdo entre arte e
politica no século XX por meio de uma digressao
histérica das vanguardas antiartisticas do
modernismo. Levanta-se questbes sobre os
limites das classificagbes e do historicismo,
principalmente na histéria da arte. E por ultimo,
utiliza-se principalmente as obras de Jacques
Ranciére para analisar aspectos do modernismo
e entender por meio dos regimes da arte sua
relacdo com a arte ativista.

PALAVRAS-CHAVE: Arte ativista; vanguardas
antiartisticas; estética e politica; regimes da arte.

A arte e a cultura e a formagao humana

ACTIVIST ART IN THE HISTORY OF
CANONICAL ART. PRESENCE OR
ABSENCE?

ABSTRACT: The main objective of this article is
to reflect on activist art in art history. The fervent
relationship between art and politics in the
20th century is punctuated through a historical
digression of the anti-artistic avant-gardes of
modernism. Questions are raised about the limits
of classifications and historicism, especially in
the history of art. Finally, the works of Jacques
Ranciére are mainly used to analyze aspects
of modernism and to understand, through art
regimes, their relationship with activist art.
KEYWORDS: Activist art; anti-artistic Avant-
gardes; aesthetics and politics; art regimes.

INTRODUCAO

O artivismo é compreendido como a
relagéo entre as praticas estéticas e discursivas
da arte e o ativismo politico. Diante das
inUmeras inquietacbes que perpassam a arte
contemporanea —o que é arte, 0 engessamento
do ambiente de exposicdo de arte, a néo
autoria, a retomada do espacgo publico, a
contemporaneidade como um simulacro qual o
papel do publico como receptor dessa arte, etc—
se fara necessario analisar as caracteristicas
dos movimentos de vanguarda do “segundo
modernismo”, para assim apontar a porosidade
na arte moderna em relagéo a arte ativista.

Em se tratando de arte ativista, os
“artistas” se organizam em grupos denominados
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“coletivos” e procuram variagdo das possibilidades de utilizagdo que normalmente trazem
articulagdes voltadas para a¢des sociais e politicas que se apoiam em atividades artisticas.
A abrangéncia desse tipo de organizagéo coletiva € mundial, mas trazendo para a cidade
de Séo Paulo, exemplifica-se por meio de coletivos que se movimentam no sentido de
se apropriarem dos espacos publicos e de espacos privados ociosos para ressignifica-
los, como é o caso dos movimentos “Ocupa Ouvidor 63", “Casa Amarela,“Laboratorio
Compartilhado TM13™, “Buraco da Minhoca™e “Parque Augusta™. Esses movimentos
citados, e tantos outros, optam pela auto-gestdo autbnoma em um modelo que prega a
horizontalidade, ou seja, uma n&o representatividade unilateral. Produzem, assim, uma
formacdo em que todos se representam e deliberam suas questdes, tomam decisbes e
conduzem acdes através de assembleias publicas.

Segundo Mesquita® as agdes na arte ativista ndo se restringem apenas a intervengdes
e performances, mas abrangem uma postura de movimentagdo social e politica: as agbes
se ramificam para manifestac¢des, protestos, mobilizagdes comunitéarias, projetos artisticos
e até ocupacdes de prédios abandonados — como o Cine Marrocos pelo MSTS6 no centro
de S&o Paulo, onde promovem saraus com intervencdes estéticas e projetos de residéncia
artistica e pedagogicos como oficinas de pintura, poesia, teatro e circo para os moradores
e a comunidade carente do entorno.Os resultados destes processos ndo se configuram
mais como obra de arte. Embora se utilizem de experiéncias estéticas, ndo sdo objetos com
preocupacdes referentes a forma, mas as ideias. Portanto, a necessidade de “verdadeiros
artistas” se foi, abrindo espago para os “ndo artistas”.

Os coletivos artisticos buscam se organizar via Facebook e e-grupos — muitas
vezes esse formato inicial do grupo se expande, extrapolando o coletivo que iniciou o
processo de formacdo, culminando em uma microrrede. Essas iniciativas visam buscar
um caminho coletivo para as agdes e questionamentos de forma mais democratica do
que o tradicional sistema de arte. O sistema artistico formal e a indastria cultural, suas
teorias e questionamentos, se constituem em um ambiente restrito e seletivo formado por
artistas, criticos, curadores e estudiosos de arte. A massa (grande publico) fica @ margem
das discussdes. Muitos dos coletivos artisticos trocam o espacgo expositivo da galeria pela
rua, dessa forma o processo detrabalho dos artistas e o resultado, culminam em agbes

1 No dia 1 de maio de 2014, o coletivo Andréides Andrégenos, em parceria com o Estudio Lamina, ocuparam o prédio
de numero 63 da Rua do Ouvidor no Centro Histérico de Sao Paulo, depois de passar mais de dez anos abandonado.
2 O Atelié Compartilhado, fruto de ocupacao, realizada no final de fevereiro de 2014, pelo Movimento de Ocupagdo
de Espagos Ociosos, em casardo amarelo que se encontra na Rua da Consolagéo esquina com a Rua Visconde Ouro
Preto, no centro de Sao Paulo.

3 Em 2 de maio de 2014, artistas do Laboratério Compartilhado com o apoio da Cooperativa Paulista de Teatro, Movi-
mento de Ocupacgéo de Espagos Ociosos, Atelié Compartilhado Casa Amarela, além de varios artistas independentes,
ocupam a antiga sede da Escola de Ballet do Teatro Municipal, situada no Vale do Anhangabau.

4 Desde de 25 de janeiro de 2014, um grupo de jovens comegou a utilizar a entrada da via de acesso leste-oeste para
eventos culturais e artisticos.

5 O coletivo Organismo Parque Augusta (OPA), surgiu em meados de 2013 para lutar pelo terreno que fica entre as ruas
Caio Prado, Augusta e Marqués de Paranagua, na regido central de Sao Paulo e sofre com a ameaca de construirem
prédios no local.

6 MESQUITA, A. Insurgéncias poéticas: Arte Ativista e A¢éo Coletiva. Sdo Paulo: Anna Blume, 2011.
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efémeras, pontuais e coletivas, na cidade. Isso acontece pois ndo sdo mais uma obra de
arte nos padrdes da arte moderna, e sim no conceito da arte contemporénea.

As acbes dos coletivos sdo de curta duracdo, atacam a reproducédo das normas
sociais viciosas, crengas preconceituosas, desigualdades e opressbes. Utiliza-se um
vocabuléario oriundo das “ciéncias da guerra” como os conceitos: taticas e estratégias.”
Para o situacionista Raoul Vaneigem, em sua obra A Arte de Viver para as Novas Geragbes
8, tatica serve para conter a dispersdo da espontaneidade, enquanto a estratégia é a
construgcao coletiva de um espaco ativado para a revolugéo utilizando as taticas da vida
cotidiana.

Historicamente a concepg¢éo de arte ativista — uma denominacéo que foi constituida
no periodo denominado de arte contemporéanea — advém dos movimentos de vanguarda
ou movimentos da antiarte. Herschel Browning Chipp®, tratando das vanguardas artisticas
europeias, assinala alguns momentos na histéria da arte do século XX em que se destaca
a presenca de uma “autocritica” da arte. A Bauhaus' que treinou artistas e artesédos para
participarem de uma sociedade industrial em crescimento, evidenciando a presenca
explicita de temas e discussbes politicas nas obras. Neste aspecto, os construtivistas
acreditavam estar forjando uma arte como uma arma verdadeiramente revolucionaria; os
folhetos do Manifestodo Sindicato de Trabalhadores Técnicos, Pintores e Escultores(1922),
repudiavama chamada arte de cavalete; Leon Trotski, na sua concepgaomarxista da utilidade
social da arte apresentada na obra Literatura e revolugdo (1923), defende que traduzi-la
para a linguagem da politica ndo significa um desejo de dominar a arte (diferentemente do
Realismo Socialista); o Dadaismo negou todos os valores estéticos e artisticos correntes e
criou um novo conceito de arte, a antiarte. Na Arte Conceitual, a ideia se sobrepde a forma
como aspecto mais importante da obra de arte, o caminho para se chegar ao conceito ou a
narrativa que permeia o processo de cria¢do se torna mais importante do que a obra. Nos
ReadyMade de Marcel Duchamp, o objeto industrial produzido em massa € ressignificado
ao ser exposto. Questdes estéticas, filosoficas e produtivas levaram as atividades artisticas
na segunda metade do século XX ao estabelecimento de novos pardmetros que se
diferenciam da arte moderna, dando margem a atribuicdo de “Contemporanea”, inclusive
propde uma interrup¢ao no sentido de historicismo da arte. O advento destas questdes
para a producgdo artistica provocou uma revolugdo nos modelos de pensamento até entédo
adotados e essas questdes se tornaram preponderantes para a Arte Contemporanea como
a arte da instalacdo e as performances.

7 (MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.17)

8 VANEIGEM, R. A arte de viver para as novas geragdes. Sdo Paulo: Conrad, 2002.

9 CHIPP, H. Teorias da arte moderna. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002,p.463-468.

10 A Bauhaus foi uma escola de design, artes plasticas e arquitetura de vanguarda na Alemanha, fundada em 1919 pelo
arquiteto Walter Gropius.
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AS PRATICAS ARTISTICAS E AS REVOLUCOES NA ARTE MODERNA

A arte ativista, para André Mesquita, consiste na “atuagéo do artista envolvido nas
lutas, nos conflitos e nas transformagdes sociais de sua época”."

Tomando como ponto de partida essa definicdo de Mesquita sobre a arte ativista e
a perspectiva histérica da Revolugao Industrial, que se inicia na segunda metade do século
XIX, serda mostrado como o artista moderno néo sé representa a luta de sua época por
meio da pintura mas como também participa ativamente dela. A Revolugéo Industrial traz
mudancas sociais e econdmicas significativas, como o surgimento da classe burguesa, e
consequentemente a partir do seu poder econdémico surge um mercado de arte internacional
e surge a no¢ao de arte como investimento.

O modernismo europeu em suas primeiras décadas desde o programa de Gautier
(“arte pela arte”), passando pela concepcdo de Manet (pintura como percepgcao auto-
reflexiva) foi caracterizado, ou assim classificado pelo autor Peter Burguer'?, como
primeiro modernismo. Segundo Burguer o esteticismo, caracteristica marcante do primeiro
modernismo, foi o ponto alto da autorreflexdo burguesa, intensificando a experiéncia
estética isolada e contemplativa. Pautando assim, uma tal “autonomia da arte”.

O realismo — movimento artistico que surgiu na segunda metade do século XIX e foi
liderado por Courbet e Daumier — apontava uma nova concepg¢éo de arte social, engajada
com os movimentos sociais e politicos da época, discutindo pela primeira vez a fungéo
social da arte. A partir desse movimento, caracteriza-se o segundo modernismo. Nesse
artigo prevalece o foco no segundo modernismo, analisando as vanguardas historicas
antiartisticas a fim de possibilitar uma compreensao acerca da conjuntura que origina, de
certa forma, a arte ativista.

O Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e Construtivismo sdo responsaveis pela
faléncia da arte centrada nas suas questbes formais e a abertura da mesma para novas
percepgdes do objeto, do publico, de autoria, de suportes e do espaco institucional,
caracteristicas de ruptura que levarado ao fim de uma narrativa linear de superagéo e que
permitira uma nova concepcéo, a arte contemporanea. As novas concepcoes de arte serdo
denominadas como arte contemporanea e muitas dessas concepgdes possibilitardo alargar
e até classificar um universo relativamente novo, pelo menos enquanto objeto de estudo e
como terminologia, que aqui se denominara como arte ativista.

As vanguardas histéricas antiartisticas ttm em comum o engajamento politico e a
inovagéo estética, indo de encontro com as convencdes da arte burguesa. O interessante
€ notar que mesmo esses movimentos negando a arte, as “novas propostas” para a
arte, foram cooptadas e rotuladas como “Arte”. E além dos manifestos e inser¢do em um
século caracterizado por significativas guerras e revolugdes, ideologias e utopias, esses
movimentos apresentam muitas singularidades temporais, espaciais e conceituais.

11 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p. 57.
12 BURGER,P. Teoria da Vanguarda. Lisboa: Vega/Universidade, 1993.
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Antes de adentrar nas vanguardas da antiarte faz-se necessario alertar para um
perigo que Benjamin pontuou em seu artigo A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica '® que € o da “estetizagdo da politica” pela arte, é a proposta do fascismo, o regime
politico coopta a arte e confisca sua liberdadede, obrigando-a seguir e reproduzir ideologias
impostas pela ordem vigente. Foi 0 que aconteceu com o Realismo Socialista, por exemplo.
E o autor contrapde com a proposta comunista de “politizagéo da arte”.

No inicio do século XX o Manifesto Futurista, escrito em 1909 por Marinetti e
publicado no jornal francés Le Figaro, inaugura a era dos manifestos artisticos. E pode-
se notar a influéncia do “Manifesto Comunista”, 1848, escrito por Marx e Engels como um
pressagio da tradicdo moderna dos manifestos artisticos. Os futuristas glorificavam néo
s6 a velocidade e a energia mecénica, como também a guerra e a violéncia, sintetizando
assim os elementos de afinidade ideol6gica entre o Futurismo e o Fascismo.

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a cidade de Zurique comp0s um
espaco de refugio da guerra para alguns artistas que foram convocados em seus paises de
origem. O grupo se encontrava no Cabaret Voltaire e era composto de escritores, poetas e
artistas plasticos; como Hugo Ball, Tristan Tzara e Hans Arp. Os dadaistas ndo podem ser
considerados um movimento porque ndo eram um grupo organizado e nem possuiam uma
estética especifica como é o caso de Marcel Duchamp, Francis Picabia e Man Ray, em Nova
York, e Kurt Schwitters, em Hannover. Talvez as formas principais da expressao “dada”
tenham sido o poema aleat6rio e o readymade, mas héa, também, a presenga da montagem,
da assemblage e da colagem. Sua tendéncia baseada no acaso e na improvisagao serviu
de base para o surgimento de inUmeros outros movimentos artisticos do século XX, entre
eles o Surrealismo, a Arte Conceitual, a Pop Art e 0 Expressionismo Abstrato.

Contra a ordem burguesa e repudiando a Primeira Guerra, os dadaistas estavam
descrentes dos valores sociais da época. Eles negam toda a arte do passado, inclusive
a moderna, e nada prop6e. Negam nado apenas a arte, mas também a moral, a politica,
a religido. Negam até a si mesmo. “Ser dada € ser antidadad”, afirma um de seus
manifestos. Os conceitos que eram negados eram os de arte, até ali definido pela estética
e vanguardas, e de objeto abdicando das técnicas artisticas transmitidas pela tradigéo.
Os dadaistas berlinenses que apresentavam “atitudes militantes” contra a arte integraram
a luta revolucionéria que rejeitava a politica instaurada pela Republica de Weimar'* apés
a Primeira Guerra. Os dadaistas berlinenses utilizaram como protesto a fotomontagem

critica e as taticas performaticas: o manifesto escrito pelo Comité Central Dadaista

13 BENJAMIN, W. “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”, in LIMA, Luiz Costa (org.), Teoria da
Cultura de Massa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 209-239.

14 A Republica de Weimar foi criada no contexto de derrota da Alemanha na Primeira Guerra Mundial em que a lide-
ranca militar alemé prestes a peder a guerra passa o poder para os democratas que ficam incubidos de negociar a
paz; ficando um contraste entre a nagcdo que outrora fora poderosa, nos tempos do imperador, em relagédo a realidade
democrética, abastecida de derrota. Devida a associacdo negativa a democracia implantada sobre essas circunstan-
cias, possibilitou para que mais tarde Adolf Hitler se posiciona-se com um discursoregressista ao passado imperial e
antidemocratico e implanta-se o nazismo na Alemanha.
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Revolucionario, as colagens de Hannah Héch e as fotomontagens antifacistas de John
Heartfield. '®

O Dadaismo chego a Paris, levado por Picabia e Tristan Tzara, que se juntam a
André Breton e seu grupo. O movimento parisiense logo se cindird em duas tendéncias
antag6nicas: uma chefiada por Tzara, que se mantém fiel ao espirito dada de Zurique, € a
outra, por Breton, que daréa origem ao Surrealismo. Esse grupo, que estudava Freud e fazia
experiéncias com o sonho e com o sono hipnoético, procurou superar o sentido de grupo
destinado apenas a divulgacéo de suas ideias para se transformar numa equipe de estudos
e experimentagbes psicanaliticas. Ao niilismo dadaista opunham agora o conhecimento
total do homem, tanto a poesiaquanto a pintura ndo passavam de meios de investigacéo
que |hespermitiam, como cientistas, explorar o inconsciente, o sonho, omaravilhoso.
Assim, o grupo foi se organizando como frente Unica de pesquisas, contando com poetas
e pintores, dentre os quais Artaud, Soupault, Aragon, Vitrac, Desnos, Prévert e Eluard,
liderado por Breton, que em 1924 lancaria o primeiro manifesto definindo afinal as diretrizes
desse grande movimento cultural, chamado surrealismo.

Ao abandonar a ideia de negacado da arte (conceito fortemente estabelecido no
dadaismo), os surrealistas dardo inicio a criacdo espontanea e a subversdo do senso
comum criando jogos de livre associagdo, como os cadavre exquis (cadaveres esquisitos)
que se desenvolviam por meio de desenhos e frases. No primeiro manifesto surrealista,
escrito em 1924 por Breton, dava-se énfase ao maravilhoso e a liberdade, que proviam da
libertagcdo da légica, ato que s6 seria possivel por meio do inconsciente. “N&o se poderia
aplicar o sonho, ele também, resolugdo de questdes fundamentais da vida?”'”. O segundo
Manifesto Surrealista foi publicado pelo mesmo escritor em 1930, e tratava da posicao
politica e dos principios surrealistas.

No segundo Manifesto Surrealista afirma-se que o surrealismo comunga do
pensamento marxista. O jornal La Révolution Surréaliste (1924-1929) funcionava como
um laboratério de experimentagcbes com manifestos de cunho comunista assinados
coletivamente.

Na Russia pés-revolugao o pais estava imerso no socialismo e lutava acirradamente
contra o capitalismo. Os ares que ali pairavam eram de luta e ideais politicos voltados
ao servico do povo. Nesse panorama o Construtivismo foi um movimento de vanguarda
russo que surgiu em 1919, negando a ideia da “arte autbnoma” (arte que rompe com a
representaca@o) e sofre nitida influéncia do socialismo e do marxismo dando énfase ao
sentido construido por meio da arte. A arte era um instrumento politico e devia suprir

as necessidades fisicas e intelectuais da sociedade, ela ndo deveria estar separada da

15 Manifesto escrito por Raoul Hausmann e Richard Huelsenbeck, em 1917, eles queriam unir todos os homens criati-
vos e intelectuais no terreno do comunismo radical.

16 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.62.

17 BRETON, Andre. Manifesto do Surrealismo. [online] Disponivel na internet http://pt.scribd.com/doc/263168927/Mani-
festo-Surrealista. Acesso em maio de 2015, p.5.
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realidade e sim servir para construir um mundo socialista, ou seja, a arte para o povo. O
artista na visdo construtivista era o construtor do mundo socialista, portanto ele deveria
fomentar também a arquitetura, a engenharia, a moda, o teatro, as artes gréficas, a
propaganda, o design. A arte (principalmente a pintura) era vista como um dos mais puros
e concretos elementos para a transformacgao social, possuindo o carater de formagao e
libertag@o. Kazimir Severinovich Malevich, Aleksandr Mikhailovich Rodchenko e Alexander
Vesnin foram alguns dos pintores construtivistas. Ha o cinema construtivista de Serguei
Eisenstein, Lev Vladimirovich Kuleshov, Vsevolod lllarionovich Pudovkin, Dziga Vertov,
entre outros. O cineasta Eisentein consagrou-se por meio da montagem dialética que
consistia em criar um sentido, fomentar uma discusséo (politica) por meio da construcéo
de um significado na montagem. Em uma de suas obras mais famosas, O Encouragado de
Potemkin (1925), os ideais da revolugdo russa séo claramente perceptiveis, sendo possivel
ver a chamada “Ditadura do proletariado” proposta por Marx. A montagem dialética consiste
na disseminagdo dos ideais revolucionarios a serem organizados pelo espectador e
mediado pela Montagem. Portanto, o construtivismo “contribuiu para ligar o artista, inventor
revolucionario da nova vida, ao proletario, suprimindo a arte enquanto atividade separada
da organizacéo do trabalho nas fabricas”.®

Conforme o historicismo seguido até o momento conclui-se, segundo Chipp, que
0s movimentos da antiarte buscavam: uma relagdo direta entre o publico e o artista,
eliminando o abismo antes existente; dar um contetdo social a obra de arte; a arte ndo é
apenas decorativa, ela deve ter um uso e a responsabilidade social é aderida a arte'. A
participacdo e a acédo coletiva nas vanguardas artisticas da primeira metade do século XX
foram determinadas por programas politicos especificos e reinvindicagdes distintas que
podem ser categorizadas, de acordo com Christian Kravagna (1998), como “participacéo
revolucionaria” (dissolugdo da arte na vida), “reformista” (democratizacdo da arte) ou “
didatica” (educacéo e alteragéo das percepgdes do publico).2°

O MODERNISMO E A CONCEPCAO TELEOLOGICA DA HISTORIA DA ARTE

O modernismo se apoiou na concepcéo teleolbgica da historia da arte que convergia
para um ‘estado final’, para isso ordenou fatos em uma histéria linear, cronolégica e se
apoiou na taxonomia para classificar, agrupando artistas e formando movimentos artisticos
seguindo o critério da similaridade. Diante desse panorama de ordem e classificagdo (ndo
s6 modernista), uma desconstrucdo superaria a possibilidade de se cair no excludente
e no discriminatério. Alguns conceitos utilizados pelo autor Massimo Canevacci no livro
Sinkrética?’, como o sincretismo, a diaspora, o hibridismo e a polifonia, projetam formas de

18 MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p.63.

19 CHIPP. Teorias da arte moderna, p.479.

20 KRAVAGNA apud MESQUITA, Insurgéncias poéticas, p. 64.

21 CANEVACCI, M. Sincrétika: exploragées etnogréficas sobre artes contemporaneas. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2013.
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dissidéncias, que possibilitam um “voltar a enxergar” as singularidades antropofagicas das
coisas e dos fatos.

O sentido de desconstru¢ao (de paradigmas, de ordem e classificag@o) seria o de
desfazer algo que ha muito tempo esta feito, diria até engessado, para entdo refazer, mas
desta vez se somando todas as partes, as oposicoes, as alteridades. Canevacci exprime
muito bem essa ideia ao definir o conceito de diaspora:

[...]significa também romper a ordem completamente racional e monolégica do
discurso iluminado eurocéntrico, sem ceder as irracionalidades mistificantes
difundidas nos dois lados do oceano, para multiplicar os pontos de vista,
mesclar emocgdes e razdes, experimentar composicdes narrativas, misturar
polifonias, hibridar alteridades internas e externas. %

Canevacci critica a mania da Europa de ordenar e classificar todas as coisas e,
em um segundo momento, o autor exemplifica essa mania taxonémica européia citando o
“atributo” ou a classificagéo que “coube” ao Brasil, um pais de “terceiro mundo” e conclui
dizendo que se surpreendeu aqui no Brasil, porque as ordens, “se mesmo necessarias,
eram e sao recortadas, dispares e co-presentes”.

Ja se é dito com uma certa recorréncia sobre uma histéria da arte ocidental,
assumindo uma certa obtusidade em relagcéo a arte oriental. A Arte Africana, assim como a
arte de diversas outras etnias, ndo foram legitimadas na historia da arte ocidental que estdo
reivindicando essa inclusdo. OkwviEnwezor, no artigo Onde, o qué, quem, quando: Algumas
notas sobre o conceptualismo., pretende alargar a restrita certeza da arte conceitual que
aconteceu no eixo euro-norte- americano. A arte africana é centrada no objeto, mas em
seu significado, o objeto e a linguagem interpelam-se mutuamente, a comunicagéo verbal &
altamente valorizada e a politica assume um papel central. Enquanto na concepc¢éo restrita
da arte conceitual detém-se a nogédo da desmaterializacdo do objeto, a arte baseada na
linguagem, na critica institucional e no né@o-visual.

Em uma entrevista com Gilles Deleuze ele fala da “maioria” que é constituida por
homens, brancos e ocidentais. Hegel fala sobre o “mundo histérico”, que reconhece somente
certas regides, banindo o resto para fora da “fronteira da histéria”. Esse olhar etnocéntrico
se perpetuou também com os chamados movimentos de vanguarda, que recusam o “ do
outro”, aceitando apenas aquilo que era legitimo “seu”.

Olhar ao redor sem se ater aos paradigmas estabelecidos é essencial para a
construgcdo do conhecimento. Questiona-lo e reformula-lo, se assim for preciso. Beatriz
Preciado, no Manifesto Contrasexual?®*, fala de como é facil em filosofia tomar partido
de determinadas escolas e pensadores, apelando para a autoridade da tradicdo, e usa
o exemplo de Marx. Ao escrever O Capital a diregcdo convencional seria comegar sua

andlise econdémica partindo da nogédo de populacdo mas Marx surpreendeu a todos e

22 . Sincrétika, p.26.
23 . Sincrétika, p.37.
24 PRECIADO, B. Manifesto Contrasexual. Barcelona: Anagrama, 2011.
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focou sua analise em torno da nogdo de mais valia, evitando assim os paradigmas das
teorias precedentes. As perguntas que convém serem feitas quando pensado dentro dessa
conjuntura “marginal”, sdo: O que ainda nao foi explorado? E aquilo ou aqueles que ainda
néo foram vistos? Porque tais fatos, tais artistas, tais movimentos tiveram visibilidade para
a histéria e para a histéria da arte?

A construcdo do conhecimento ndo é de forma alguma estética e conclusiva, € sim,
permeavel e flexivel. Anne Cauquelin em seu livro Teorias da Arte disserta sobre o que ela
denominou teorias de fundagéo, que sdo as teorias que deram suporte para a arte antes
da estética ser uma ciéncia. Essa fundacao precisa de uma construcéo, e “uma fundacéo
nunca estd de todo concluida, que ela exige refundagbes incessantes, sustentacoes,
reavaliagcdes, em suma, um trabalho de reconstrugcdo permanente”. 2°

Por fim, o objetivo desse artigo é refletir sobre os paradigmas j& estabelecidos e
mostrar teorias que abordam a partir de outro ponto de vista os movimentos e os regimes
estéticos. E assim, mapear a arte ativista como uma possibilidade plausivel dentro da
historia da arte e da reflexado estética.

(0]3] PARADIGMAS OCIDENTAIS DO MODERNISMO E DA ARTE
CONTEMPORANEA

As narrativas modernistas buscavam superar o paradigma classico da mimese por
um novo paradigma, cada movimento que surgia ia em busca da “verdadeira arte” (o que
a arte essencialmente é) e era excluido o que néo fosse pertinente a esta esséncia. Essa
busca propunha uma perspectiva teleolégica da histéria da arte que convergia para um
“estado final”. Segundo Artur Danto, cada movimento pretendia ser o representante da
verdadeira esséncia da arte?; Danto e Hans Belting - autor do livro O Fim da Histéria da
Arte?” - afirmam a histéria da arte como concebida como uma sequéncia de fases em uma
narrativa em expansdo continua, até que acontece o tragico fim dessa narrativa linear,
utilizando como instrumento argumentativo a prépria teleologia para pér um fim na arte.
A partir dai, eles afirmam que o fim da arte ndo € a morte da arte, &€ apenas a morte de
uma narrativa e o comeco de outra, a Pds-histdrica, que condiz ao que chamamos de
Contemporaneidade, livre do fardo da histéria da arte; os artistas néo estéo restritos pela
imposicao de dar continuidade a narrativa. Sendo o fim entendido como o propésito da
historia da arte, alguns autores partem de Manet (Danto considera a partir de Gauguin e
Cézanne), que inicia o processo de transgressao dos limites, passando por tantos outros
artistas e se exaurindo com Duchamp e, posteriormente, com a Pop arte dos anos sessenta
e setenta em que se faz presente a desmaterializacdo do objeto estético. A partir dai, se
injeta na propria obra o seu axioma, a reflexdo do seu proprio conceito. Entéo, a arte se

25 CAUQUELIN, A. Teorias da Arte. Sdo Paulo: Martins, 2005, p.24.

26 DANTO, A. Apos o fim da arte. A arte contemporanea e os limites da histéria. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006.
p.28.

27 BELTING, H. O Fim da Histéria da Arte. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.
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torna auto reflexiva, sendo ela mesma a sua propria filosofia.

Mas Ranciére acredita que talvez as nogcbes de modernidade e de vanguarda “nédo
tenham sido bastante esclarecedoras para se pensar as novas formas de arte desde o
século passado, nem as relagdes do estético com o politico”. Pois, segundo o autor, ha
uma confusdo eminente,“uma coisa é a historicidade prépria a um regime das artes em
geral. Outra, sé@o as decisdes de ruptura ou antecipagédo que se operam no interior desse
regime”®. Portanto Ranciére acredita que o modernismo se apoiou numa historicizacdo
simplista: como a passagem a néo-figura¢do na pintura, uma passagem teorizada de forma
categorica e antimimética;quando a modernidade foi invadida por todo tipo de objetos e
maquinas, trataram logo de anunciar a “tradi¢do do novo”, “ uma vontade de inovagéo que
reduziria a modernidade artistica ao vazio de sua autoproclamacéo”. Quando os pilares
simplistas do modernismo vieram abaixo, fazendo um “corte temporal efetivo” decretando
o fim de um periodo histérico, chamaram-no de p6s-modernidade como uma maneira de
trazer a tona os equivocos da modernidade, o que ndo seria preciso, pois para o autor,
tanto o modernismo quanto o pés- modernismo fazem parte de um mesmo regime, que ele
denominou de regime estético:

O regime estético das artes € aquele que propriamente identifica a arte no
singular e desobriga essa arte de toda e qualquer regra especifica, de toda
hierarquia de temas, géneros e artes. Mas ao fazé-lo, ele implode a barreira
mimética que distinguia as maneiras de fazer arte das outras maneiras de
fazer e separava sua regras da ordem das ocupagdes sociais. Ele afirma
a absoluta singularidade da arte e destréi ao mesmo tempo todo critério
pragmatico dessa singularidade.°

Nessa citacdo o autor, além de explicar o que caracteriza o regime estético das
artes - a desobrigacéo de qualquer regra - ele analisa que ao romper com a mimese, que
caracterizava o regime anterior ao regime estético, na verdade, paradoxalmente afirma-se
a singularidade da arte. A arte passaria a constar no singular destruindojustamente o que
a distinguia diante das outras maneiras de fazer, e das regras da ordem das ocupacoes
sociais. E o autor descredita o fato “crise da arte”, pois é simplesmente a derrota de um
equivoco simplista modernista, que se afastou das “misturas de géneros e de suportes,
como das polivaléncias politicas das formas contemporaneas das artes.”'

Ranciére aponta também duas grandes formas de confus&o. A primeira quer
uma modernidade identificada apenas a autonomia da arte, uma revolugdo antimimética
da arte. Sendo assim “cada arte afirmaria entdo a pura poténcia de arte explorando os
poderes préprios do seu medium especifico™?2. E a segunda confusédo, que ele chama de

modernistarismo que estarelacionado a valorizagdo da arte como forma e autoformacéo

28 RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: 34, 2005, p.27.

29 . A partilha do sensivel, p. 34-35.
30 RANCIERE. A partilha do sensivel, p. 34.

31 . A partilha do sensivel, p. 38.

32 . A partilha do sensivel, p. 38.

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 1




davida, ou, a expressdo “arte e vida”. Ranciére acredita que a modernidade tem como
referéncia anocdo de educacdo estética do homem, de Schiller, em que o penséavele
o sensivel perdem a hierarquia, e constituem “algo como uma novaregido do ser, a da
aparéncia e dos jogos livres”. A partir domomento que o homem passa a habitar o mundo
sensivel ele esta aptoa “viver numa comunidade politica livre”, portanto, pode-se dizerque
essa revolugdo estética “ produziu uma nova ideia da revolugdo politica™2. Mas quando ha
a faléncia da revolugéo, ha também a faléncia do modernitarismo, ou seja, essa ideia que
ligou a arte e a vida em uma coisa s6. O Surrealismo, de uma certa forma, identificou esse
equivoco do modernitarismo, da arte e vida.

E possivel refletir sobre a arte ativista dentro da perspectiva teérica de Ranciére.
Se a ideia de “arte e vida” foi na verdade um equivoco, pois ndo havendo revolugéo, seu
significado se esvazia de sentido, principalmente considerando que a “autoemancipagéo da
humanidade” terminou nos campos de exterminio nazista®4, ndo faz sentido falar em arte
ativista nos moldes do modernismo, ou do modernitarismo segundo o autor. Sera que nao
cabe pensar segundo o regime estético que possibilita uma leitura por meio de releituras
livres e que coloca a arte no “singular” e apontar no sentido de que toda arte é politica?

Alguns autores iluminaram essa questao, entre eles, Agamben e Ranciére. Para
Agamben, a arte é politica por “operar” com os sentidos, portanto permite abrir possibilidades

de uso e acgdo:

Aarte ndo é uma atividade humana de ordem estética, que pode, eventualmente
e em determinadas circunstancias, adquirir também um significado politico.
A arte e em si propria é constitutivamente politica, por ser uma operacéo
que torna inoperativo e que contempla os sentidos e 0s gestos habituaisdos
homens e que, desta forma, os abre a um novo possivel uso. Por isso, a arte
aproxima-se da politica e da filosofia até quase confundir-se com elas. Aquilo
que a poesia cumpre em relacédo ao poder de dizer e a arte em relagdo aos
sentidos, a politica e a filosofia tem de cumprir em relacdo ao poder de agir.3®

Trabalhando além do campo sensivel, a arte “opera” num comum, e segundo
Ranciére, a “partilha do sensivel” causa rupturas, ou recortes nesse comum, definindo
lugares e portanto formando nessa partilha, um “comum partilhado e partes exclusivas”.
Ranciére demonstra como os mesmos padrdes de ruptura sdo encontrados na estética e

na politica. Para o autor a politica é:

[...] um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra
e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar € o que esta em jogo na
politica como forma de experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre 0 que é visto, de quem tem competéncia para ver
e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do

tempo”.%8

33 . A partilha do sensivel, p. 39.

34 RANCIERE. A partilha do sensivel, p. 43.

35 AGAMBEN, Giorgio. Arte, Inoperatividade, Politica. In: Critica do Contemporaneo. Conferéncias Internacionais Ser-
ralves, 2007. p.49.

36 . A partilha do sensivel, p.16-17.
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Articulando maneiras de fazer e suas formas de visibilidade, Ranciere define as

“

praticas artisticas, que sdo “maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das
maneiras de fazer e nas suas relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”
Nesse sentido, “préticas estéticas” sdo “formas de visibilidade das praticas da arte, do lugar
que ocupam, do que ‘fazem’ no que diz respeito ao comum”™¥,

Ranciére afirma que nas “belas artes” a mimese era o “vinco” para a visibilidade, ou
seja, “é a nogao de representacédo ou de mimese que organiza essas maneiras de fazer, ver
e julgar”’; no pés-modernismo, ndo é uma classificagdo aceita pelo autor que aponta para o
regime estético, € possivel identificar o vinco para a visibilidade, assim como em todos os
regimes héa essa possibilidade, e pensar como se organiza “essas maneiras de fazer, ver e
julgar”® a arte na contemporaneidade. Talvez, sem precisar apontar para a morte da arte, e
sim, no sentido de uma “co-presenga de temporalidades heterogéneas”.*

Durante o discorrer do artigo foi analisado o modernismo e as vanguardas
antiartisticas o que possibilitou apontar a relacdo entre arte e politica, mostrar como o
modernismo se apoiou no historicismo e questionar o modernismo utilizando o conceito
de regime estético de Jacques Ranciere. Criando uma teoria sobre os regimes da arte o
autor afirma que toda expressao e agao artistica podem ser pensadas de acordo com as
“maneiras de fazer, ver e julgar’. Partindo dessa afirmacédo de reflexdo das préaticas da
arte e sua pensabilidade, a concluséo se desloca para o campo das indagagcdes: Como se
configura o “comum” para esses coletivos artisticos? Quais as estratégias de “visibilidade”
adotadas por esses coletivos? Como se constitui as maneiras de fazer ? As intervencdes
artisticas séo “partilhas do sensivel” ?
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RESUMO: O artigo descreve uma experiéncia
etnogréfica sobre o coletivo Organismo Parque
Augusta (OPA) atuante na regido central a cidade
de Sé&o Paulo. E resultado de uma pesquisa que
ocorreu de 2013 a 2017, investigando um coletivo
de arte ativista que luta pela ndo construcéo
de prédios na regido do Parque Augusta, area
que detém o Ultimo resquicio de mata atlantica
no centro da capital paulista. O objetivo &
entender a luta do coletivo e sua relagdo com a
ressignificacdo dos espacos publicos urbanos. A
contextualizacdo das ideologias do Coletivo OPA
e seu modelo de critica servird para investigar
como as politicas publicas favorecem interesses
privados no panorama contemporaneo das
cidades. Serdo utilizadas as reflexdes de
David Harvey sobre as forgcas econdmicas e
0s interesses politicos imbricados no modo de
producdo capitalista com sérias consequéncias
para o espacgo urbano principalmente pela l6gica
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de livre fluxo de mercadorias e servico.
PALAVRAS-CHAVE: Arte Ativista. Organismo
Parque Augusta. Parque Augusta. Coletivos,
Jornadas de Junho, Arte Contemporanea.

COLLECTIVE ORGANISMO PARQUE
AUGUSTA: THE CLAIMS OF AN ACTIVIST
ART COLLECTIVE IN THE METROPOLIS

OF SAO PAULO

ABSTRACT: The article describes an
ethnographic experience about the collective
Organismo Parque Augusta (OPA) active in the
central region of the city of Sdo Paulo. It is the
result of a research that took place from 2013 to
2017, investigating an activist art collective that
fights for the non-construction of buildings in the
Parque Augusta region, an area that holds the
last remnant of Atlantic forest in the center of
Sao Paulo. The objective is to understand the
struggle of the collective and its relationship with
the resignification of urban public spaces. The
contextualization of Coletivo OPA’s ideologies
and its critical model will serve to investigate
how public policies favor private interests in
the contemporary panorama of cities. David
Harvey’s reflections on the economic forces
and political interests imbricated in the capitalist
mode of production will be used, with serious
consequences for the urban space, mainly due to
the logic of free flow of goods and services.
KEYWORDS: Activist Art, Organismo Parque
Augusta, Parque Augusta, Collectives, June
Days, Contemporary Art.
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INTRODUCAO

O artivismo é um movimento critico que compreende a relagdo entre as praticas
estéticas e discursivas da arte e o ativismo politico. Dialoga com a arte contemporénea
e suas inimeras inquietagdes tais como: o que é arte, 0 engessamento do ambiente de
exposicdo de arte, a ndo autoria, a retomada do espago publico, a contemporaneidade
como um simulacro, e também qual o papel do publico como receptor dessa arte.

Apbs as manifestagbes de junho de 2013, conhecidas como “Jornadas de Junho™
houve um boom de coletivos artivistas na cidade de Sao Paulo a exemplo do “Ocupa Ouvidor
63”2, da “Casa Amarela™, do “Buraco da Minhoca™ e do “Parque Augusta™, que atuavam no
sentido de se apropriarem dos espagos publicos assim como de espagos privados 0ciosos
para ressignifica-los. Esses grupos procuravam variagdo das possibilidades de utilizagédo
do espacgo e normalmente criavam articulagbes entre agdes sociais e politicas com o apoio
de atividades artisticas. Optaram pela auto-gestdo autbnoma em um modelo que prega a
horizontalidade, ou seja, nédo representatividade unilateral. Produziram uma formacao em
que todos se representam e deliberam suas questdes, tomam decis6es e conduzem acbes
através de assembleias publicas.

Os integrantes do Organismo Parque Augusta debateram em assembléia os
principios do OPA e sintetizaram em nove itens:

»  Primazia pelo espago publico;
*  Respeito e generosidade;

. Transparéncia radical;

*  Democracia direta;

«  Cidadania mundial,

»  Parque processo;

*  Horizontalidade;

. Permacultura;

*  Pluralismo.

Na concepcdo de André Mesquita (2008, p. 14) h& influéncia da arte conceitual

1 As jornadas de Junho foram uma série de mobilizagbes de massa ocorridas simultaneamente em mais de 500 cidades
do Brasil no ano de 2013. A pauta que deu inicio as manifestagcdes o aumento da passagem de 6nibus que ocorreu em
quase todas as cidades do pais.

2 No dia 1 de maio de 2014, o coletivo Andréides Andrégenos, em parceria com o Estudio Lamina, ocuparam o prédio
de numero 63 da Rua do Ouvidor no Centro Histérico de Sao Paulo, depois de passar mais de dez anos abandonado.
3 O Atelié Compartilhado é fruto da ocupacéo realizada no final de fevereiro de 2014, pelo Movimento de Ocupagéao
de Espacos Ociosos, em casardao amarelo que se encontra na Rua da Consolagéo esquina com a Rua Visconde Ouro
Preto, no centro de Sao Paulo.

4 Desde 25 de janeiro de 2014, um grupo de jovens comegou a utilizar a entrada da via de acesso Leste-Oeste para
eventos culturais e artisticos.

5 O coletivo Organismo Parque Augusta (OPA), surgiu em meados de 2013 para lutar pelo terreno que fica entre as ruas
Caio Prado, Augusta e Marqués de Paranagua, na regido central de Sao Paulo e sofre com a ameaca de construirem
prédios no local.
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na arte ativista, pois para ele os coletivos de arte privilegiam o processo do trabalho e a
variedade dos campos teoéricos mais do que a produc¢do do objeto em si. As acdes da arte
ativista ndo se restringem apenas a interven¢des como as performances e representacoes
artisticas, mas abarcaram postura de movimentagéo social e politica. Nesse sentido as
acdes se ramificaram para manifestagoes, protestos, mobiliza¢cdes comunitéarias, projetos
artisticos e até ocupacdes de prédios abandonados. Os resultados desses processos
ndo se configuraram como obra de arte, embora se utilizem de experiéncias estéticas,
nédo criam objetos com preocupagdes formais, mas partem de vontades e necessidades
e configuravam como ideias que ativam o local. O conceito de “verdadeiros artistas” néo
serve para esse contexto de trocas ele abre espacgo para os “néo artistas”.

Nessa época analisada, aproveitando o incremento das plataformas de
comunicacdo e de redes sociais, 0s coletivos artisticos passaram a se organizar pelo
Facebook e, e-grupos. O formato inicial de uma ag&o normalmente se expandia para além
do que o coletivo que iniciou o processo de formagao, culminando em microrredes. Essas
iniciativas foram bastante importantes para buscar caminhos coletivos para as a¢des de
questionamentos de politicas publicas de forma mais democratica. Sdo emergenciais
e ativam uma ideia apontando maneiras de agir que sdo impossiveis para os modelos
vinculados ao tradicional sistema de arte. O sistema artistico formal, das galerias e museus
séo parte da indUstria cultural e assim suas teorias e questionamentos, se constituem como
ambientes restritivos e seletivos, que prioriza a concepg¢éo romantizada de artistas, criticos,
curadores e estudiosos de arte. Esse mecanismo, ndo serve para debates sobre politicas
publicas, como é a questao central do OPA, porque deixa os verdadeiros interessados, o
publico, as margem das discussdes. Muitos coletivos artisticos trocam o espago expositivo
da galeria pela rua, dessa forma o processo de trabalho dos artistas e seus resultados séo
acoOes efémeras, pontuais e coletivas nos espacgos da cidade.

A LUTA DO MOVIMENTO PARQUE AUGUSTA E O NEOLIBERALISMO

O Movimento Parque Augusta iniciou sua luta em meados de 2013 com um Unico
objetivo: impedir que as atuais incorporadoras proprietarias do terreno construissem trés
prédios dentro da ultima &rea do centro de S&o Paulo com resquicio de mata atlantica. Esse
espaco é popularmente conhecido como Parque Augusta pelos habitantes, trabalhadores e
conta com uma area de 24.750m2 que é dividido em trés lotes. Em um destes lotes, ocupa
cerca de 40% do local, ha um bosque que conta com mais de 800 arvores, com um grande
valor ambiental. O terreno também possui uma area de importante fungdo social, que
era sua utilizagdo como parque, antes das construtoras Setin e Cyrela fechar os portées,
no dia 29 de dezembro de 2013. O seu valor historico também ¢é inestimavel pois ha no
terreno construgdes remanescentes de 1902 quando abrigou a chamada Villa Uchoa® que

6 A Villa Uchoa foi projetada pelo engenheiro-arquiteto Victor Dubugras para a familia Uchoa: Flavio de Mendonca
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posteriormente tornou-se o Colégio Des Oiseaux tradicional colégio feminino inaugurado

em 1907 e encerrou suas atividades em 1969.

Figura 1 - Colégio Des Oiseaux e o bosque a direita e a esquerda do Colégio, um estacionamento no
lugar da “Villa Uchoa” que foi demolida. Imagem retirada do estudo de Arnaldo de Melo.

Figura 2 - Ao centro da imagem o Parque Augusta repleto de arvores. Imagem retirada do grupo aberto
do Parque Augusta no Facebook. Ultima visita: 07/04/2016.

Uchoa e sua esposa Evangelina Prado Uchoa. Evangelina era parente de Dona Veridiana Prado, que pertencia a uma
das familias mais ricas de Sao Paulo, de quem recebeu esse terreno onde foi construido um palacete projetado ao estilo
Art Nouveau. (MELO, 2013, p.5) Em 1906 o palacete foi vendido para as freiras de Nossa Senhora das Conegas de
Santo Agostinho para a formagéo do colégio feminino Des Oiseaux. Foi preciso aumentar as instalagdes presentes até
entdo no terreno e o responsavel pelo projeto foi o engenheiro aleméo Maximilian Hehl. (MELLO, 2013, p.7).
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Figura 3 — Fachada do antigo Colégio Des Oiseaux , tombada como patriménio histérico e reformada
durante a construcéo do Parque Augusta. Foto: Eduardo Knapp/Folhapres

As questdes juridicas levantadas pelo movimento decaem em transagdes irregulares
e leis ndo cumpridas. A venda do terreno ocorreu ilegalmente, devido a dividas ativas de
IPTU, Termo de Ajuste de Conduta’” ndo cumpridas e o Direito de Preempg¢do® que néo foi
respeitado pela prefeitura, que abdicou da compra do terreno sem as devidas consultas
publicas. O antigo proprietario, o banqueiro Armando Conde, ndo poderia ter realizado
a venda que ocorreu em novembro de 2013, para as construtoras Setin e Cyrela, mas
assim o fez, através de um contrato entre particulares. Porém, na matricula atual do terreno
o proprietario ainda é Armando Conde. Outro ponto negligenciado foi a clausula pétrea
presente na escritura do terreno, que afirma a obrigatoriedade de se manter aberta ao
passeio publico uma passagem permanente que ligue o bosque as ruas Caio Prado e
Marques de Paranagua, passando pelo lote do estacionamento do terreno. O terreno
permaneceu com os portdes fechados de forma irregular, negando o acesso de passagem
ao publico.

Diante de irregularidades como essas descritas percebe-se que as regras
neoliberais imperam dissimuladas, substituindo as “instituicbes democraticas”, sem a
devida transparéncia e usando substituices despropositadas que ferem propositalmente
as leis com consequéncias graves para parcerias publico-privadas que sao “baseadas em
solidariedades sociais” (HARVEY: 2013, p. 32). Operagdes como essa indica uma sujeicdo
do Estado ao capital resultando em uma politica que foi “despolitizada e mercantilizada”
para agir conforme os interesses da classe dominante e o (HARVEY: 2011, p. 178). Portanto,
a classe politica e o Estado seguem favorecendo o lucro da classe econdmica dominante.

Essa simbiose entre a classe politica e a classe econdmica dominante é praticada,

7 Os termos de ajustamento de Conduta ou TACs, sdo documentos assinados por partes que se comprometem a cum-
prirem determinadas condicionantes.

8 Direito de Preempcéo € um instrumento que visa conferir ao poder publico, a preferéncia para adquirir imével urbano
em razao das diretrizes da politica urbana.
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por exemplo, por meio do financiamento de campanhas eleitorais por parte de instituicées
privadas. Os resultados desses financiamentos sdo gestdes sob fortes influéncias
corporativas que trabalham para garantir interesses particulares que visam ao lucro.
Deixam de lado o crescimento urbano favoravel a populagéo, a preservagédo das areas
verdes e espacos publicos que favoregcam as relagbes sociais.

O Organismo Parque Augusta identifica os interesses econémicos que estdo em
jogo no sistema capitalista, a coaliséo entre a classe politica e o Estado com a classe
dominante. O movimento tem conhecimento que a luta com as construtoras Setin e Cyrella
envolvem outras forgas e movimentam outros interesses: a reivindicagéo é por uma cidade
que nao seja planejada conforme estratégias econdmicas exploratérias que visam apenas
o lucro.

O olhar de Harvey para a cidade destaca a contribui¢cdo dos individuos que habitam
um determinado espag¢o em sua formacao. Essa contribuicdo visa o desejo de formagéo
da cidade como lugar da vivéncia cotidiana na forma lazer e trabalho, mas também como
espaco de experiéncias culturais. Cada habitante da cidade possui “o direito a cidade”
(LEFEBVRE, 2008), ou “a liberdade da cidade”, que é o direito de mudar a cidade
conforme nossos desejos e necessidades, estando engajados no processo urbano. Harvey
faz referéncia ao pensamento do soci6logo Robert Park, que acredita que ao refazer a
cidade, o homem refaz a si mesmo, apontando no sentido de participacdo e acéo direta da
populagéo na construcdo da cidade:

(...) a questédo do tipo de cidade que desejamos é inseparavel da questdo
do tipo de pessoa que desejamos nos tornar. A liberdade de fazer e refazer
a nés mesmos e as nossas cidades dessa maneira €, sustento, um dos mais
preciosos de todos os direitos humanos. (HARVEY: 2013, p. 28).

Aideologia politica do OPA, num &mbito geral se identificava com o que se aproxima
da democracia direta, onde as decisGes conduzem acbes através de assembleias publicas.
Uma forma de organizagcdo que foge do controle e da cooptacdo do sistema. Por nédo
apresentar uma lideranca destacada, todas as questdes sdo debatidas e votadas antes
de serem encaminhadas. Essa forma n&o possui vinculo institucional, ndo depende de
repasse de verba da prefeitura nem do governo do estado, as assembleias se articulam de
forma auténoma e por meio da autogestao séo publicas e realizadas em espaco publico.

A proposta do coletivo para o terreno que é conhecido como Parque Augusta era a
de um parque cem por cento verde, publico e autogerido pela populagéo. O dialogo com o
poder publico era delicado, o coletivo propds a aquisicao do terreno por parte da prefeitura,
mas o prefeito Fernando Haddad (PT) alegava que a prefeitura néo tinha verba para a
desapropriacdo do terreno e néo pretendia buscar, como alternativa, a transferéncia de
potencial construtivo. Em 2013, houve muita tenséo entre as partes quando, em dezembro
o projeto de lei foi aprovado na Camara dos Vereadores de Sao Paulo e o prefeito Fernando
Haddad sancionou a lei que autorizava a criacdo do parque, mas n&o previa uma maneira
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de desapropriacdo do terreno.

Discursos provenientes das reunides informais com as secretarias, somados as
matérias publicadas na midia por parte das construtoras, convergem para tentativas de
encontrar maneiras de minimizar o impacto social e ambiental que a obra acarretaria se
fossem construidos os prédios no local. A ideia principal era manter a area verde com livre
acesso publico, mas gerido pelas construtoras. Na andlise do coletivo essa proposta ndo
avanca nos propositos ideologicos nas quais acreditam, lutam e defendem em que, os
caminhos a serem seguidos € a busca da construcdo do comum (DARDOT & LARVAL,
2017) e cobram que seus bens comuns sejam administrados autonomamente.

O que os coletivos atuantes na metrépole paulistana desejavam quando ocuparam
e ressignificaram espacos ociosos, publicos e privados? Podia-se dar voz aos desejos dos
coletivos para refazer a cidade? Quem vai barrar os interesses privados?

Unindo a luta politica e juridica as ac¢des diretas contavam sempre com a presenca
de expressdes culturais como a musica com seus instrumentos, contagdo de estérias,
brincadeiras e jogos para criancas e adultos, pecas de teatro, preparacdo de gastronomia
vegana e suco verde. Também era realizada a venda de camisetas com temas da luta
social, oficina de estencil, tar6, ciranda, tecido acrobatico, aula de loga, aula de Tai Chi
Chuan etc. Nas acbes do OPA, outros coletivos sempre participam trazendo atividades e
ideias. Unido que acontece desde o principio, quando se conceitua e se planeja a agéo,
até a sua execucao. Como consequéncia acontece a diversidade de atividades durante as
acoes.

Figura 4 - Acao direta: Ciranda em volta da seringueira centenaria do Parque Augusta. S&o Paulo, 19
de abril de 2014.
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A CONQUISTA DO PARQUE AUGUSTA

Depois de anos de didlogo com a imprensa, construtoras, vereadores, Secretaria do
Verde e Meio Ambiente (SVMA) e com o Ministério Publico, foi por intermédio do promotor
Silvio Marques que, no dia 10/08/2018, os termos da negociagéo® entre a prefeitura e as
construtoras foi assinado. E possivel, portanto, concluir que a luta do movimento pelo
Parque Augusta obteve éxito. Prevendo a transferéncia do terreno por doagéo ao municipio
em troca de quatro declaragdes de potencial construtivo passivel de transferéncia, as
empresas poderao construir em outra area o projeto que foi autorizado a ser levantada no
Parque Augusta.

Figura 5 - Foto area do Parque Augusta depois de inaugurado. Sao Paulo, 2021. Foto: Eduardo Knapp/
Folhapress.

O parque foi inaugurado oficialmente em 06/11/2021. Para o coletivo o parque
ja existia mesmo antes de estar previsto em lei pois o terreno sempre foi utilizado pela
populagéo para esta finalidade, portanto chamam de “reinauguracdo” do Parque Augusta.
O parque era conhecido popularmente como Parque Augusta, quando foi oficialmente
criado pela prefeitura passou a chamar Parque Augusta Pref. Mario Covas, homenagem
ao prefeito da cidade que estava em mandato durante a negociacdo com a Setin e Cyrela.

As construtoras pagardo a Prefeitura R$ 10,150 milhdes de indenizagdo pelo

9 No acordo anterior, assinado em agosto de 2017 pelo entao prefeito Jodo Doria (PSDB), a administragdo municipal
teria que ceder o terreno que contempla a sede da subprefeitura de Pinheiros e parte do prédio da Companhia de Enge-
nharia de Trafego (CET), ambos em Pinheiros. Em troca, as empresas deveriam arcar com 14 contrapartidas. A Justica
analisou durante um ano os termos e ndo chegou em um acordo, mesmo ap0s pericia judicial dos terrenos.

A negociagao foi criticada pelos integrantes do Organismo que foram contra o acordo. Para o coletivo, a proposta ndo
levava em consideragéo as reivindicagées do movimento discutidas ao decorrer dos anos em audiéncias publicas que
previam a autogestdo do parque entre outros desejos da populacdo. O projeto atendia apenas aos interesses politicos
do prefeito e das incorporadoras.
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fechamento de forma ilegal dos portdées do Parque e danos ambientais, devido a corte
indevido de arvores. Seis milhdes de reais serdo destinados a constru¢do do parque;
trezentos mil reais para o Fundo de Defesa do Interesses Difusos, valor pago pelo
encerramento do inquérito civil relativo as questdes ambientais por conta do corte de
arvores sem autorizacdo; duzentos e cinquenta mil reais para a restauragéo da portaria e
da edificagéo do antigo Colégio Des Oiseaux e para a constru¢cao do Boulevard Gravatai,
ponte suspensa que ligard o parque a Pragca Roosevelt; trés milhdes e seiscentos mil
serd pago em dinheiro a Prefeitura, dois milhdes para a manutencéo do parque apos a
construcdo e um milh&o e seiscentos para obras da Secretaria Municipal de Assisténcia e
Desenvolvimento Social (SMSDS).

No dia 06/04/2019 foi realizado um evento dentro do parque onde foi feita a
transferéncia do terreno de posse das construtoras a municipalidade. Com a posse do
terreno e uma vez aprovados os projetos as obras foram iniciadas pela gestdo municipal
em outubro de 2019 e tiveram seu término em setembro de 2020 com trés meses de atraso.

O Organismo Parque Augusta (OPA) se desfez em 2015. Em seguida surge o
Movimento Parque Augusta formado a partir de pessoas que vieram de antigas participa¢des
nesta luta, incluindo alguns membros do Organismo. O movimento organizou um formulario
online, o “Formulério dos Desejos”, com algumas perguntas sobre 0s anseios das pessoas
em relacdo ao parque. Aproximadamente quinhentas pessoas responderam, a grande
maioria desejava um parque com o minimo de intervengao possivel permanecendo o mais
proximo do natural. Pleiteavam entédo, um parque sem prédios, cem por cento verde, com
0 bosque regenerado, com “redario”, “cachorrédromo’ e centro cultural. O formulario foi
apresentado a Secretaria do Verde que fez uma sintese dos desejos, apresentando uma
versdo do projeto a populagdo por meio de audiéncias publicas até chegar a um projeto
final. Do formulario apenas néao foi contemplado uma area para fogueira e o tratamento de
agua baseado na permacultura.

Formou-se um grupo técnico vinculado ao Ministério Publico (MP) com arquitetos
e urbanistas do movimento que acompanharam a execucéo da obra, alteragédo de projeto,
orcamento, escolha de materiais, era um grupo fiscalizador do Ministério Publico junto as
construtoras e Secretéaria do Verde.

Atualmente ha um conselho gestor do Parque que responde a Secretaria do Verde
e do Meio Ambiente. O conselho foi eleito por meio de votagéo, trés conselheiros eram
membros do movimento. Neste momento o conselho estd elaborando o Regulamento de
Uso do parque, sem a participagéo popular e devido ao cenario de isolamento ocasionado
pela pandemia do COVID-19, ainda néo foi possivel o conselho desenvolver um nimero
maior de atividades e até mesmo envolver a populagdo na elaboracdo de propostas e
desenvolvimento de acdes. Em 2013 havera uma nova eleigéo para o conselho gestor.
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Figura 6 - Imagem de uma maquete eletronica do projeto Setin/Cyrela. Foto retirada do estudo do

Arnaldo de Melo de 2015.
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Figura 7 - Projeto sobre infraestrutura sustentavel e movel do Parque Augusta idealizado pelo OPA.
Imagem retirada do grupo fechado do OPA no Facebook. Ultimo acesso: 10/03/2016.
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RESUMO: A relagdo entre as artes vem se
estreitando na contemporaneidade. Este artigo
investiga uma conexdo em especial, entre
0 documentario e as artes. Essa conexdo é
resgatada desde o surgimento do documentario,
que estd associado ao surgimento do préprio
cinema. Bill Nichols &€ uma importante referéncia
e é evocado como guia ao trazer o contexto
historico dessa conexao através de um historico
do documentario que o conecta com o as
artes de vanguarda no inicio do século. Sera
investigado o constante atravessamento de
conceitos e praticas artisticas no campo do
filme/videodocumentario. As nuances desse
atravessamento se manifestam em diferentes
contextos e de diferentes maneiras, explicitando
a potencialidade do género documentéario de
se autoquestionar através da desmontagem
e da experimentagcdo da sua linguagem. Séao
investigados aspectos histéricos do género
documentario, utilizando-se também algumas
ferramentas conceituais. Dentro desta conexao
destaca-se o elemento documentario como
presente no transito entre cinema e artes desde
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AS ARTES

seus primérdios, mesmo que essa presenca
tenha sido ocultada da sua histéria por alguns de
seus realizadores e pensadores.
PALAVRAS-CHAVE: Cinema;
artes.

documentario;

DOCUMENTARY AND POSSIBLE
CONEXIONS WITH ARTS

ABSTRACT: The relation between the arts has
been getting more complex in contemporary
times. This article investigates a particular
connection between documentary and the arts.
This connection has been present since the
emergence of documentary, which is associated
with the beginning of cinema itself. Bill Nichols is
an important reference and is evoked as a guide
by bringing the historical context of this connection
through a documentary history that connects
it with the avant-garde arts at the beginning of
the century. The constant crossing of concepts
and artistic practices in the field of film/video
documentary will be investigated. The nuances of
this crossing are manifested in different contexts
and in different ways, making explicit the potential
of the documentary genre to question itself
through the dismantling and experimentation
of its language. Historical aspects of the
documentary genre are investigated, also using
some conceptual tools. Within this connection,
the documentary element stands out as presentin
the transit between cinema and the arts since its
beginnings, even though this presence has been
hidden from its history by some of its directors
and thinkers.

KEYWORDS: Cinema; documentary; arts.
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O presente artigo visa refletir sobre as potencialidades artisticas e estéticas que
emergem no género documentario a partir de aspectos histéricos, assim como propor
algumas conexdes que surgem das constantes experimentagdes desta linguagem. Através
deste percurso busca-se extrapolar o documentario propriamente dito em busca de um
atravessamento que permite o surgimento do termo elemento documentario que tentaremos
cristalizar neste artigo.

Para alguns estudiosos, as raizes do documentario sdo anteriores a primeira
projecéo publica de imagens em movimento pelos irm&os Lumiére, em 1895, considerada
oficialmente como o inicio do cinema. Erik Barnouw' considera que seus pioneiros séo
aqueles que, a partir de 1870, procuravam uma forma de documentar a realidade em
movimento. Segundo ele, € nesse momento que o documentario comega a ser gerado.
Estes “cientistas” — termo utilizado por Barnouw quando se referia a Pierre Jules César
Jassen, Eadweard Muybridge e Etienne Jules Marey — tentavam desenvolver mecanismos
para que diversas fotografias fossem tiradas em sequéncia. O objetivo deles era que fosse
possivel estudar determinados fendbmenos como o movimento de Vénus passando pelo sol
(Jansen), um cavalo correndo (Muybridge) ou um passaro voando (Marey).

Dizer que o surgimento do documentario esté, de certa forma, vinculado ao proprio
surgimento do cinema é inquestionavel. Afinal as primeiras imagens em movimento,
captadas por uma camera, pelos irmaos Lumiére, tratavam-se de registros documentais
das atividades urbanas da época. Elas retratavam cenas cotidianas, tais como: a chegada
do trem na estacdo, a saida da fabrica no final do expediente, folhas das arvores sendo
movimentadas pelo vento. Os filmes — ou o registro da realidade — ndo poderiam ainda ser
consideradas filmes-documentarios, pois no momento em que foram produzidas néo existia
uma problematizacéo e legitimacao do género enquanto tal. Contudo, ha uma importancia
delas para a histéria do documentario, ja que se configuram como o primeiro registro da
realidade projetado em movimento. Varios exploradores, inspirados pela busca dos irmaos
Lumiere por retratar a época em que viviam, comecaram a registrar suas expedicdes a
lugares desconhecidos. Eram os chamados “filmes de viagem”, que também n&o tinham
uma linguagem especifica que os caracterizasse como documentario.

E a partir de Nanook of the North? que o documentario comeca a se consolidar
enquanto género cinematogréafico. O género que se encontrava, até entdo, em estado
embrionario veio a se desenvolver até o formato alcancado por Robert Flaherty, no
filme finalizado em 1922. Sua concepcgéo partiu da decisdo de Flaherty de levar uma
camera para sua terceira expedicdo a Baia de Hudson (Canadéa), com a finalidade de
registrar e ilustrar sua pesquisa sobre um grupo de esquimés, os Itvimutis. A producao se
distingue dos filmes de viagem por apresentar uma sintaxe propria e uma linha narrativa,

inexistentes nos primeiros filmes. O filme de Flaherty marca a passagem de documento

1 Autor de Documentary: a History of the non-fiction film.
2 Filme realizado por Robert Flaherty em 1922. No Brasil foi langado com o nome Nanook, o esquimo.
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para documentario (NICHOLS, 2001) pela adi¢cdo da narrativa cinematografica ao registro
da realidade. Diferentemente dos registros de viagem até entdo, Nanook contava a histéria
de um esquimd, mostrava especificidades de seu cotidiano, sua familia, a pesca, através
de cenas montadas de forma a criar um personagem e uma vida narrada em torno dele. Bill
Nichols resume a origem do documentario destacando o filme de Flaherty.

Ostensibly, the origin of documentary film has long been settled. Louis Lumiére
first films of 1895 demonstrated film’s capacity to document the world around
us. Here, at the start of cinema, is the birth of a documentary tradition. Robert
Flaherty’s Nanook of the North (1922) added plot development, suspense,
and delineated character to recordings of the historical world. He gave the
documentary impulse fresh vitality. (NICHOLS, 2001, p. 581).

Figura 6 — Cartaz de Nanook of the North.
Fonte: FLAHERTY, 1922.

Entretanto, foi com o escocés John Grierson, fundador da escola documentarista
inglesa, que o género comecou a ser formalizado. No artigo First Principles of Documentary,
publicado em 1932, Grierson langou o que seriam 0s primeiros principios do documentario
classico:

First Principles. (1) We believe that the cinema’s capacity for getting around,
for observing and selecting from life itself, can be exploited in a new and
vital art form. The studio films largely ignore this possibility of opening up
the screen on the real world. They photograph acted stories against artificial
backgrounds. Documentary would photograph the living scene and the living
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story. (2) We believe that the original (or native) actor, and the original (or
native) scene, are better guides to a screen interpretation of the modern world.
[...] (3) We believe that the materials and the stories thus taken from the raw
can be finer (more real in the philosophic sense) than the acted article. [...]
Add to this that documentary can achieve an intimacy of knowledge and effect
impossible to the shim-sham mechanics of the studio, and the lily-fingered
interpretations of the metropolitan actor. (GRIERSON, 2002, p. 40).

Mas aqui um problema se coloca. O que seria essa imagem da realidade captada
pelos irmdos Lumiere e cuja narrativa cinematogréafica fora adicionada por Flaherty. A
qual realidade Grierson se refere em seus fundamentos? As discussfes entre o que &
real ou ndo no documentario sdo parte constituinte do género. Para o autor Bill Nichols,
Grierson tinha uma tendéncia a tratar o documentario por um viés propagandistico ligado
ao estado ou ao mercado. O documentarista estava muito preocupado com as corporagdes
e governos, seus patrocinadores naturais, o que o impedia de tratar o documentario com
todo seu potencial estético e radical. Seus trabalhos buscavam uma coeréncia textual e
imagética que estariam a servigo do cliente, o que fez com que ele negasse as origens do

documentario ligadas aos movimentos vanguardistas da época.

The historical linkage of modernist technique and documentary oratory,
evident since the early 1920s in much Soviet and some European work,
failed to enter into Grierson’s own writings. The same blind spot persists in
subsequent histories of documentary films. But even thought the contribution
of the avant-garde underwent repression in the public discourse of figures like
Grierson, it returned in the actual form and style of early documentary itself.
(NICHOLS, 2001, p. 582).

De certa forma Nichols estd dizendo que Grierson reconstruiu a historia do
documentario deste periodo ao deixar de lado um importante movimento que surgia na
época. Por outro lado, realizadores ligados aos movimentos das vanguardas modernistas
utilizavam do recente género (que ainda estava se formando) de maneira mais livre,
ultrapassando as barreiras institucionais da relagdo com corporacbes e estados. Estes
realizadores uniram técnicas de fragmentacéo e justaposi¢cdo que levaram o documentario
a se distanciar de outras formas de filmes ligadas as atualidades (que seriam formas
iniciais de jornalismo filmado). Estes realizadores e seus filmes levaram o documentario a

se questionar e a experimentar outras linguagens e contetdos.

The modernist avant-garde of Man Ray, René Clair, Hans Richter, Lous Delluc,
Jean Vigo, Alberto Cavalcanti, Luis Bufiel, Sergei Eisenstein, Dziga Vertov,
and the Russian constructivists, among others, exceed on the bourgeois-
democratic state. [...] From the vantage point of the avant- garde, the state
and issues of citizenship were obscured by questions of perception and
consciousness, aesthetics and ethics, behavior and the unconscious, actions
and desire. These questions were more challenging imperatives that those that
preoccupied the custodian of state power. (NICHOLS, 2001, p. 583).
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Figura 7 — Fotogramas de O homem com a camera, de Dziga Vertov.

Fonte: VERTOV, 1929.

Dziga Vertov, por exemplo, acreditava no desenvolvimento de uma “cine-escritura”
dos fatos. De acordo com ele, a vida deveria ser captada de improviso e o sentido do
documentario construido por meio da montagem. O homem com a cdmera, filme de 1929,
ilustra o estilo de filmagem desenvolvido por Vertov, também conhecido como “cine-olho”.
O autor é muito citado pelos pesquisadores do género, porém ele mesmo se considerava
um enraizado nas teorias e praticas da vanguarda construtivista, ndo se considerando um
documentarista. Hoje o consideramos um dos importantes realizadores na constru¢éo do

género enquanto linguagem.

Figura 8 — Fotogramas de O homem com a camera, de Dziga Vertov.

Fonte: VERTOV, 1929.
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Em seu artigo “Documentary Film and the Modernist Avant-Garde”, Bill Nichols
reforca a tese de que o documentéario tem seu nascimento no inicio do cinema, tomando

forma como uma pratica da atualidade pouco tempo depois, nas décadas de 1920 e 1930.

Without the capacity to disrupt and make new, documentary filmmaking would
not have been possible as a discrete rhetorical practice. It is the modernist
avant-garde that fulfills Grierson’s own call for the “creative treatment of
actuality” most relentlessly. The explosive power of avant-garde practices
subverts and shatters the coherence, stability, and naturalness of the dominant
world of realist representation. (NICHOLS, 2001, p. 592).

No entanto o autor sugere uma revisao da histéria deste surgimento. Para Nichols
a historia do documentario precisa ser analisada com outra perspectiva, em especial sua
conexao com as vanguardas. Existe uma separacéo destes dois campos na histéria escrita
do documentario que omite experiéncias e movimentos importantes ao género na sua
origem e que contribuiram para o filme documentario como vemos hoje.

A separagdo do documentario para as vanguardas modernistas se deu por uma
necessidade de parte dos realizadores, em especial de John Grierson, que era um porta-
voz do género que estava surgindo. Como ja foi dito, Grierson foi um ator importante para
a formalizagédo do género. O escocés é chamado por Nichols de “o grande campeéo do
movimento do filme documentario” por ser responsavel por uma base institucional sélida para
0 género. Em fungéo desta conexao institucional, Grierson considerava perigosa a ligacéo
com os movimentos e as técnicas vanguardistas, pois ela poderia atrapalhar uma coeréncia
textual e narrativa do filme necessaria para os fins institucionais e propagandisticos de seus
proprios trabalhos. O cineasta e autor admite que esta base esta calcada na viabilidade de
realizacdo de seus filmes. Para ele os filmes sé@o, e sempre seréo, viabilizados por serem
sucessos de bilheteria ou por servir a algum papel propagandistico. O cineasta via o filme
documentario como uma forma de se falar do mundo real e que a forma de viabilizar suas
producgdes seria através de financiamentos do estado ou de instituicdes. Essa necessidade
de se manter fiel a estes meios fez com que fosse se afastando dos ideais artisticos que
o circulava.

O documentario vivia aqui um paradoxo. Por um lado ele se valia da sua aura
artistica para se diferenciar dos filmes jornalisticos da época. Eram justamente as técnicas
de sobreposicéo e justaposicéo, provenientes das vanguardas modernistas, que poderiam
diferenciar os filmes documentéario dos jornalisticos. Era através da conexdo com novas
formas narrativas, experimentadas por artistas como Bufel, Vertov e Vigo que o filme
documentario se constituia como campo artistico préprio. Como uma nova forma de se
olhar para a realidade. Por outro esta conexdo poderia distrair o género dos seus fins

ativistas.

Modernist techniques of fragmentation and juxtaposition lent an artistic
aura do documentary that helped distinguish it from the cruder form of early
actualiteés or newsreels. These techniques contributed to documentary’s good
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name, but they also threatened to distract from documentary’s activist goals.
The proximity and persistence of a modernist aesthetic in actual documentary
film pratice encouraged, most notably in the writings and speeches of
John Grierson, a repression of the role of 1920’s avant-garde in the rise of
documentary. Modernist elitism and textual difficulty were qualities to be
avoided. (NICHOLS, 2001, p. 582).

O filme estava a servico de seus patrocinadores e por isso sua conexao com as artes
deveria ser negada. Essa conexao dificultava a representacao da realidade por dificultar a
clareza dos discursos filmicos. Dessa maneira, era necessario seu distanciamento.

Grierson’s commitment to government and corporate sponsorship as the only
viable means of institutional support required an act of separation from the
more radical potentialities of the modernist avant-garde and the particular
example of the Soviet cinema. (NICHOLS, 2001, p. 600).

Apesar desta aparente negacdo das conexdes entre o documentario e as
vanguardas modernistas, Grierson sabia o que acontecia em outras partes da Europa e na
Unido Soviética, porém evitava estes estudos nos seus esforgos para organizar o género
documentario. Em fungéo deste distanciamento do documentario com relacdo ao campo
das artes, produzido por realizadores e teoricos, Nichols entdo propde uma revisdo da
historia do documentario, reconectando seu surgimento com as praticas modernistas. Para
ele esse afastamento € um mito que surge de demandas de mercado, mas que existem
outras histérias do documentério. Para comegar:

By 1930, with the adoption of sound in cinema and the onset of a global
depression, documentary stood recognized as a distinct form of filmmaking.
What brought it into being? The standard histories assume the existence of
a documentary movement or institutional prattle. This ancestral pedigree
guarantees documentary’s birthright, but as we shall see it also poses a
problem. (NICHOLS, 2001, p. 583).

O problema a que o autor se refere € a demora para que o género se constituisse
enquanto tal. Se sua historia esta associada a propria histéria do cinema, porque demorou
30 anos para que ela fosse institucionalizada, como o fez Grierson? Para entender essa
questao, Nichols propbe retomar os quatro elementos que ele considera essenciais para
o surgimento do documentério, partindo do elemento inicial, que nasce junto ao cinema:

In fact, of the four elements that contribute to the formation of a documentary
film wave only one had been in place since 1895: the capacity of cinema to
record visible phenomena with great fidelity. To this capacity, we must add
three more contemporaneous elements: (1) the gradual elaboration of narrative
codes and conventions distinct to cinema (1905-1915) that allow any film to
utilize a storytelling structure capable of inspiring belief in its representational
gestures, largely through a stress on vivid characters, linear actions, and the
cinematic organisation of time and space via continuity, parallel, and point-
of-view editing; (2) the last acknowledgment: the wide array of modernist,
avant-garde filmmaking practices that flourish throughout the 1920’s and (3) a
range of rhetorical, persuasive strategies that provide distinct form of viewer
engagement. (NICHOLS, 2001, p. 586).
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Nenhum destes elementos isolados formam o género documentario. Isolados cada
um pode levar a lugares e propositos distintos. Mas a uniéo deles foi essencial para que o
género se constituisse e se solidificasse. Para Nichols o documentario toma forma em torno
de uma série de esforgos para construir uma identidade nacional nos anos 1920 e 1930.
Desta maneira o primeiro elemento seria a retérica desenvolvida nos filmes em funcéo da
conjuntura politico-social. O documentério serviria para afirmar, ou contestar, o poder do
Estado. O género cresceu para ambos os lados, levantando questdes publicas importantes
e contribuindo para definir o papel do Estado a partir da afirmacéo, ou contestagéo, de sua
relagdo com estas questdes. O potencial do filme de contestar o Estado e sua lei, assim
como o de afirma-lo, fez do documentario um instavel aliado daqueles que estavam no
poder (NICHOLS, 2001).

Dessa maneira as estratégias de retorica do documentério foram se desenvolvendo
e aperfeicoadas, sendo utilizada para estes propositos, mas também para outros como
veremos mais a frente. Essas estratégias serviam para capturar e guiar o espectador em
torno de um discurso filmico claro.

It called on the audience to put itself to act accordingly. Rhetorical speech, in
the form of editing patterns, intertitles, and voice over commentary, channels
techniques of defamiliarization toward preferred forms of social change. Like
the other three elements, rhetoric does not necessary lead to documentary film.
As a persuasive strategy it also supports overt propaganda, all advertising,
and some forms of journalism. (NICHOLS, 2001, p. 599).

Adicionamos aqui um segundo elemento: a capacidade de filmar fen6menos visiveis
com grande fidelidade, o que ja era possivel desde 1895. O realismo fotografico, num
primeiro momento, e a capacidade de se reproduzir essas imagens em movimento, num
segundo momento, formam um importante aspecto da constituicdo do documentario.
Experimentos de diversos cientistas levaram ao surgimento da fotografia no inicio do
século XIX. O marco dessas descobertas € o momento em 1826 quando Joseph Nicéphore
Niépce consegue gravar a imagem de uma camera escura em uma placa de estanho. A
técnica da fotografia avangou rapidamente, permitindo que ainda no mesmo século fossem
geradas imagens fotograficas extremamente fiéis a realidade. Como ja foi dito, também no
mesmo século, através de experimentos de outros cientistas/artistas, foi possivel que essa
imagem fosse captada e exibida em movimento. A unido da capacidade de se reproduzir
imagens da realidade com grande fidelidade e de captura-las e exibi-las em movimento
gerou transformacdes extremas no mundo das artes e da documentacgéao.

Spectacle in early cinema, like visual evidence in Science, relied on an
impression of photographic realism that better to convince use f the authenticity
of remarkable sights. One of the most vivid conjunctions of spectacle and
photographic realism occur in pornography. Markers of authenticity affirm that
an actual sex act has occurred, even if this act occurred, like most fiction-
based acts, solely for the purpose of being filmed. It is safe to conclude that
the documentary potential of the photographic image does not lead directly

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 3 m



to a documentary film practice. Neither spectacle and exhibition, nor Science
and documentation, guarantee the emergence of a documentary film form.
Movements involve historical contingency, not genetic ancestry. Sometimes
more than the ability to generate visual documents, however useful this may
be, is necessary. (NICHOLS, 2001, p. 589).

Mais uma vez Nichols reforgca que essa capacidade, apesar de muito importante,
ainda nao é suficiente para a constituicdo do género. A elaboragéo de técnicas narrativas
distintas das do cinema de fic¢@o constitui o terceiro elemento descrito pelo autor. Enquanto
a ficcdo se constitui na maioria das vezes na jornada do her6i, o documentario cria outras
formas de apresentar e de lidar com a historia.

Typically centered on a main character or hero in classic narrative fiction, such
a structure proves detachable from individualized agents or heroes; social
issues such as inadequate housing, floods, the isolation of remote regions, or
the exploration of an entire class can establish the story’s initiating disturbance.
Resolution follows less from a hero’s action that from the documentary’s own
solution to social problem [...]. (NICHOLS, 2001, p. 591).

O documentario tira a centralidade dessa figura heroica, tratando dos problemas
através de questdes relacionadas a ele, de discurso de formas de organizar imagens no
tempo. A narrativa reconfigura a visdo do tempo, que passa a ser mais que duracgéo. Ele
€ parte significante da histria e a maneira como ele ajuda a histéria a se organizar é

essencial para a linguagem do filme.

What narrative does is make time something more than simple duration or
sensation. Through the introduction of a temporal axis of actions and events
involving characters or, more broadly, agents (animals, cities, invisible forces,
collective masses, and so on), narrative imbues time with historical meaning.
Narrative allows documentary to endow occurrences with the significance of
historical events. (NICHOLS, 2001, p. 589).

Jé é sabido que a narrativa isoladamente também n&o é suficiente para a constituicdo
e formalizagéo do género documentério. A virada histérica, segundo Nichols, vem deste
ultimo elemento. Para o autor, todos séo de fundamental importancia nesse surgimento,
mas um deles merece especial atengdo. O mais perigoso, o com maior potencial de
desordem: a pratica modernista. Justamente o elemento que mais interessa ao presente
artigo, ja que evidencia a relagdo do documentario com as praticas artisticas.

The appearance of documentary involves the combination of three preexisting
elements — photographic realism, narrative structure, and modernist
fragmentation —along with a new emphasis on the rhetoric of social persuasion.
This combination of elements itself became a source of contention. The most
dangerous element, the one with the greatest disruptive potential — modernist
fragmentation — required the most careful treatment. (NICHOLS, 2001, p. 582).

A explosdo da vanguarda modernista, com suas proprias questdes sociais,
convengdes formais, combinagbes de conceitos e praticas, propicia uma junc¢ado de técnicas
de representagdo e contexto social, marca um movimento de documentéario inovador.
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As formas tradicionais de representar a realidade, cristalizadas, pouco criativas, que se
aprisionaram na dualidade entre afirmar ou contestar o Estado, sdo extrapoladas pela
pulsdo artistica das praticas modernistas. “It was precisely the power of the combination
of indexical representations of documentary image and the radical juxtapositions of
time and space allowed by montage that drew the attention of many avant-garde artist
to film” (NICHOLS, 2001, p. 595). Uma nova energia é adicionada a um movimento que
se encontrava estagnado na sua forma tradicional vigente e submetido a agdes politicas
panfletarias.

Instead of the resolution-oriented structure of classic narrative, or the
comparable problem-solution pattern of much documentary, modernist
experimentation favored an open-ended, ambiguous play with time and space
that did less to resolve real issues than to challenge the definition and priority
of an issue per se. (NICHOLS, 2001, p. 594).

Artistas eram tomados pelo impulso do documentario, motivados pelo impacto social
e 0 combinam com a tradicdo modernista. Nomes conhecidos como Man Ray, Joris lvens,
Bufiuel, Salvador Dali, entre outros, produziam documentarios a partir das exploragdes do
movimento. Nichols da especial destaque para a forga dessa fusédo na Unidao Soviética. O
movimento construtivista, que cresceu no pais com figuras conhecidas como Rodchenko
e Mayakovsky, combinava inovacéao formal com aplicacédo social (NICHOLS, 2001). Dziga
Vertov, que também era parte do movimento embora se dedicasse mais a feitura de filmes,
realizava “experimentos comunicacionais” — denominacéo presente na introdugéo de O
Homem com a cdmera, filme langado por Vertov em 1929 — a partir da juncédo de linguagens
dos construtivistas com uma nova linguagem do documentario. O filme mescla inovacéo
formal, a partir de uma construgé@o de sentidos marcada pelo trabalho autoral. Essa ultima
caracteristica é traco marcante nos trabalhos que transitavam nessa fuséo. Caracteristica
que permeia, até hoje, os trabalhos que atravessam os campos das artes visuais e do

documentario.

The concept of making, or authorship, moves us away from indexical documents
of preexisting fact to the semitics of constructed meaning and the address of
the authorial I. As lvens asserted, “it is the personality of the artist alone which
distinguishes him from both reality and simple recording. Or as Dziga Vertov, a
figure claimed by documentary historians but himself rooted deeply in the theory
and pratica of the constructivist avant-garde, proclaimed in 1923, “My road is
toward the creation of a fresh perception of the world. Thus, | decipher in a new
way the world unknown to you.”

(-]

Modernist elements of fragmentation, defamiliarization, collage, abstraction,
relativity, anti-illusionism, and a general rejection of the transparency of realist
representation all find their way into acts of documentary filmmaking. As Dziga
Vertov wrote, “| am eye. | have created a man more perfect than Adam... | take
the most agile hands of one, the fastest and most graceful legs from another...
and, by editing, | creat and entirely new, perfect man.” (NICHOLS, 2001, p. 593).
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Fica claro pela reviséo historica de Bill Nichols que a separagéo entre documentario
e as vanguardas modernistas é relativa, ou até mesmo um mito, mesmo que muitos
historiadores ainda a perpetuem. Vestigios das vanguardas sé&o visiveis em diversos filmes
e em diversas formas de documentario como o conhecemos. O documentério vira sua
atencao para temas sociais, questbes sexuais, éticas, raciais, memarias pessoais, dentre
outros. Ao invés de representar o estado, representar individuos e histérias com outras
perspectivas. Documentaristas que se aproximam de seus objetos como formas de realizar

novos filmes.

REFERENCIAS

BARNOUW, Erik. Documentary: a history of the non-fiction film. New York: Oxford University Press,
1993.

FRANCA, Andréa. Documentario brasileiro e artes visuais: passagens e verdades possiveis, ALCEU
— Revista de Comunicagéo, Cultura e Politica. v. 7, n. 13. Departamento de Comunicagao/PUC-Rio,
jul-dez 2006.

GRIERSON, John. First Principles of Documentary. 1932. In: FOWLER, Catherine (editor). The
european cinema reader. Londres: Routledge. 2002, p. 39-43.

HALLAK, André, TOLEDO, Daniel, EULALIO, Leticia & ALVARENGA, Renata. Homo scaenicus.
Monografia (Trabalho de Conclusédo de Curso de Comunicagao Social). Belo Horizonte: Pontificia
Universidade Catélica de Minas Gerais — Puc/MG, Faculdade de Comunicagéao e Artes, 2004.

HAMBURGER, Esther. Cinema de perambulagéo. In: Caderno SESC_Videobrasil 03, Associagéo
Cultural Videobrasil, n°3, Sao Paulo, 2007, pp 110-115. http://www2.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/up/
arquivos/200803/20080326_194338_Ensaio_EHamburger_CadVB3_P.pdf. Acessado em 21/09/2009.

LINS, Consuelo. Rua de mao dupla: documentario e arte contemporanea. Rio de Janeiro, 2005. http://
www.videobrasil.org.br/ffdossier/Ruademaodupla_ConsueloLins.pdf. Acessado em 18 de setembro de
2009.

LINS, Consuelo & MESQUITA, Claudia. Filmar o real. 2008. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor Ltda..

MACHADO, Arlindo. As linhas de forga do video brasileiro. In: . Made in Brasil: trés
décadas do video brasileiro. Sao Paulo: Itau Cultural, 2003.

. Video Art: the brazilian adventure. In: Leonardo, v. 29, n. 3. Cambridge: MIT Press,
1996, p. 225-231.

MESQUITA, Claudia. Alargando as margens. In: MACHADO, Arlindo (org). Made in Brasil: trés décadas
do video brasileiro. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2003.

NICHOLS, Bill. 2001. Documentary Film and the Modernist Avant-Garde. In: Critical Inquiry, n. 27, 2001.
Chicago:The University Of Chicago Press.

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 3 “



. 1991. Rrepresenting reality — Issues and concepts in documentary. Bloomington.
Indiana University Press.

OMAR, Arthur. O antidocumentario, provisoriamente. In: Cinemais, n. 8, nov/dez, 1997.

OMAR, Arthur. Entrevistado por RAMOS, Guiomar. Sobre o anti-documentario em Congo (1972) e O
Anno de 1798 (1975) - outubro de 93. http://www.museuvirtual.com.br/targets/galleries/targets/mvab/
targets/arthuromar/targets/entrevistas/languages/portuguese/html/sobreoantidocumentario.html.
Acessado em 14/09/2009.

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 3 “



CAPITULO 4

RELACOES ENTRE EDUCACAOQ E POLITICA NA
INSTITUICAO DE ARTE, O CASO DA 33A BIENAL DE
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Elaine Fontana

RESUMO: O artigo apresenta um modo de
agir na exposicdo diferente da recepg¢do dos
participantes esperada numa visita educativa
tradicional. Os protocolos comuns a todas as
acoes preservam a unidade do grupo; as etapas
podem ser vividas individualmente ou num
coletivo, em siléncio, para que o modo “dedicar
atencao” fique reservado a experiéncia daquele
que esta exposto diante da obra.
PALAVRAS-CHAVE: Exposicoes, artes visuais,
mediacao, educacao.

ABSTRACT: The article presents a way of acting
in the exhibition different from the reception of the
participants expected in a traditional educational
visit. Protocols common to all actions preserve
the unity of the group; the stages can be lived
individually or in a collective, in silence, so that
the way of “dedicating attention” is reserved for
the experience of the one who is exposed to the
work.

KEYWORDS: Exhibition, visual arts, mediation,
education.

Historicamente, as curadorias nas
Bienais de S&o Paulo envolvem-se com
politicas socioeconémicas que desencadeiam
processos de trabalho para a mostra e para
0 setor educativo. A curadoria apresenta os
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desafios para a exposicdo que envolve desde
a producdo artistica até reflexdes sobre
problemas emblematicos proprios da atualidade,
que envolvem o sistema da arte e assuntos
relacionados a conjuntura politica, como
ocorreu no caso da 33? Bienal, realizada em
2018. Um dos principais desafios da 33* edigéo
da mostra foi mobilizar estruturas e sugerir
outros comportamentos para os visitantes e,
consequentemente, alterar as praticas dos
mediadores que trabalharam diretamente com
0s exercicios de atencdo propostos nela, seja
com relagcdo a obras presentes na exposicéo
ou fora dela, em atividades realizadas com
professores em trabalhos de difusdo que
ocorreram fora do ambiente da exposicéo e
no parque do Ibirapuera, quando feitas ag¢des
com elementos para serem vistos, mas néao
necessariamente entendidos como “de arte”.
Essa preocupacdo aparece, por exemplo, no
mote organizacional do evento apresentado

pelo curador Gabriel Pérez-Barreiro:

Com esta publicagdo, assumimos
que qualquer obra criada para ser
vista, ouvida, tocada ou percebida
de algum modo pode ser objeto de
atencdo. Nao pretendemos oferecer
exemplos do que é ou ndo ¢é arte, mas
convidar professores, educadores
e mediadores a pensar sobre 0 que
pode ser arte e em que lugar ela pode
estar’.

Para o curador da 33? Bienal, a “relagédo
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entre as artes visuais e a atencdo parece evidente: a arte existe para ser percebida e,
para isso, & necessario prestar atengdo®’. Pérez-Barreiro também frisa, em seus textos
curatoriais, a forma como as pessoas se movimentam nos museus e exposi¢des, o tempo
que levam de um objeto a outro: “sem se deter por mais do que alguns segundos em cada
um deles... Visitar exposi¢des, ao se tornar um habito, parece ter desgastado de alguma
forma a possibilidade de encontros significativos com os objetos apresentados®’:

Justamente por isso, Pérez-Barreiro aposta “na poténcia dos afetos que o encontro
com a arte pode produzir®”. A partir desse entendimento, a equipe da Bienal, junto ao
curador, convidou um grupo de dezoito profissionais — entre professores, educadores
e pesquisadores — para colaborar na elaboragcdo de alguns exercicios de atencéo que
visavam a liberar a percepcdo de possiveis condicionamentos externos, visto que eles
poderiam interferir na apreciagdo das producdes artisticas.

No contexto atual, a quantidade de informacdes disponiveis mobiliza a percepcéo a
todo instante e o resultado disso é uma padroniza¢ao das experiéncias. Assim, os individuos
perdem sua sensibilidade e sua capacidade de reflexdo critica. Com base nos desafios
contemporaneos, a 332 Bienal também procurou refletir sobre os impactos causados pelas
transformacdes tecnologicas. Nesse processo, as empresas de tecnologia obtém éxito
ao capturar a atencdo dos individuos, ao mesmo tempo em que os converte em meros
produtos. Imersa nessa l6gica de consumo, a perspectiva desinteressada ndo consegue
desenvolver-se plenamente. Assim, de acordo com Pérez-Barreiro:

Algumas das empresas mais bem-sucedidas mundialmente (Facebook,
Google, Apple) prosperam com a captura e a revenda de nossa atencéo,
nos transformando, de meros consumidores, no proprio produto. Talvez seja
revelador o fato de que essas empresas compreenderam melhor algo que o
mundo da arte ainda tem dificuldade para perceber: que a atencéo € nosso
bem mais valioso.®

A partir do interesse em observar e lidar com esses novos comportamentos, a
33? Bienal ambicionou criar espacgos favoraveis a construcdo de novas formas de fruicao
estética. Assim, para o desenvolvimento dos temas dessa edigdo da mostra, o curador do
evento utilizou-se de duas referéncias que abordam questdes ligadas a multiplicidade da
experiéncia: por um lado, ele foi buscar inspiragdo no romance Afinidades eletivas (1809)
de Goethe; por outro, no texto “Da natureza afetiva da forma na obra de arte”, escrito por
Mario Pedrosa em 1951.

Na primeira referéncia, interessam a Pérez-Barreiro as mdultiplas associagdes
possiveis contidas nas “afinidades”, a partir do ponto da histéria em que Goethe nos leva
a tracar conexdes entre 0 mundo natural e o das relagbes emocionais e espirituais, em
seus conflituosos sentidos. Afinidades Eletivas apresenta, ja em suas primeiras paginas, a
relagdo complexa de um casal burgués cuja vida sofre interferéncia com a chegada de dois
novos personagens: a filha adotiva da esposa e um amigo de infancia do marido. Dessas
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relagbes inusitadas, surgem respostas para a convivéncia que ultrapassam as convengdes
da época.

Segundo a professora Arlenice de Almeida Silva, que utiliza como base para
suas reflexdes a leitura do filosofo alemdo Hans-Georg Gadamer, presente no texto
“A naturalidade da linguagem em Goethe”, a obra do escritor alemdo roméntico busca
estabelecer um livre acordo com o leitor, na medida em que as reflexdes inseridas na
narrativa “ndo resultam de planos concebidos, mas de um procedimento, ao modo
despreocupado, quase acidental ou ocasional®”. A perspectiva de Pérez-Barreiro sublinha
essa dimensao aberta do romance goethiano ao discutir a respeito de como formamos um
gosto que nédo é totalmente consciente. Nesse sentido, nas palavras do curador, “talvez
estejamos diante de um sistema de organizacdo que ndo é exclusivamente moral, cultural
ou biolégico, mas um estranho améalgama dos trés, no qual nossas afinidades, sejam elas
conscientes ou inconscientes, nos conduzem™.

A segunda referéncia tedrica de Pérez-Barreiro estd no texto de Mario Pedrosa,
conforme ja mencionado. No contexto de criagdo da Bienal, em 1951, o critico de arte
escreveu a sua tese de doutorado “Da natureza afetiva da forma na obra de arte”. Nesse
texto, Pedrosa usou a teoria da gestalt para desenvolver uma reflexdo sobre como
0 espectador trilha o caminho interpretativo de uma obra de arte, levando em conta a
relacdo entre as caracteristicas formais proprias do fazer artistico e a estrutura psicoldgica
do individuo receptor. Desse trabalho, Pérez-Barreiro extrai algumas consequéncias que
versam sobre as relagdes entre a individualidade do publico com a obra e seus afetos
inerentes expostos nesse contato. Tal vinculo interessa ao curador na medida em que

Pedrosa articulou uma perspectiva profundamente humanista pela qual é
possivel entender a arte e seus efeitos (ou afetos, para usar sua terminologia),
independentemente do campo de batalha ideolégico dominante no qual uma
forma de arte x é considerada inerentemente superior a uma forma de arte
y. Para Pedrosa, a arte devia ser julgada essencialmente em termos de sua
capacidade de criar uma relacdo produtiva entre a intencé&o do artista e a
sensibilidade do espectador. Um dos mais importantes ativistas politicos
do século 20, Pedrosa era também bastante claro quanto ao potencial
revolucionario da arte dentro dessa estrutura de emancipacao individual,
resistindo a proposta de uma arte “politica” no dambito de seus conteudos
narrativos.®

Mesmo que ndo houvesse um tema politico a orientar diretamente a 332 Bienal de
Sao Paulo, havia um problema a ser abordado nesse campo: a relagdo entre camadas
de afetividades individuais em campos de trabalho de um sistema operacional da arte,
dado por artistas, curadoria, produgao, criticos de arte e dos aparatos de mediagcdo com o
publico. Diante do questionamento de Pérez-Barreiro: “Sera que os conceitos de afinidade
e afeto fornecem uma estrutura ou sistema operacional diferentes, dentro dos quais é
possivel organizar uma Bienal?%”, definiu-se uma publicagdo educativa que envolveu uma

nova estrutura e uma nova dinamica curatorial em torno de sete artistas-curadores. Esse
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novo modelo de sistema operacional proposto pela curadoria reflete, de acordo com Pérez-
Barreiro, a necessidade de repensar a tradicdo dos artistas como curadores, considerando
que essa pratica definiu os rumos da historia da arte moderna e contemporanea.

Dentro do contexto da 332 Bienal, cada artista-curador trabalhou com total liberdade
para organizar suas praticas e metodologias curatoriais; a diversidade destas também
norteou a organiza¢do da mostra. Além das sete exposi¢gdes coletivas, foram escolhidos
doze projetos individuais de diferentes artistas. Desses doze projetos apresentados, trés
eram exposi¢des péstumas de alguns artistas dos anos 1990 que n&o obtiveram o devido
reconhecimento em vida: Lucia Nogueira (Brasil), Anibal Lopez (Guatemala) e Feliciano
Centurién (Paraguai). Também participou da 33? Bienal o artista Siron Franco (Brasil). Ele
esteve presente com uma selecdo de sua série “Rua 57” (1987).

No que se refere a publicagdo educativa da 332 edicdo da Bienal, esta deu énfase
a questdo da atencgdo por meio de protocolos que orientam os procedimentos e a duragéo
de tempo de apreciacao de uma obra. Os exercicios de atengdo compdem uma publicagéo
intitulada “Convite a atencao”. Nela lé-se: “Aos visitantes da 33? Bienal sdo oferecidos
diversos exercicios ou protocolos, através dos quais pode-se experimentar de modos
diferentes a exposicdo, na tentativa de compensar a disperséo natural desse tipo de mostra
de grande escala'®”. Os protocolos sdo definidos pela seguinte maneira por Masschelein:

O protocolo é uma orientagéo clara, que o individuo segue repetidas vezes,
mas que nao tem um “fim” claro, nenhum destino. E uma espécie de “caminho”
que néo leva a nada, € como um corte que se abre para um mundo. Seguir
esse caminho ndo significa realizar as intengdes de alguém ou responder
as expectativas de alguém, mas é um caminho que implica a repeticdo e
a regularidade mecanicas, sem “sentido”, justamente para descentralizar
nossas intengdes, para tirar o sujeito do caminho, por assim dizer, ou pelo
menos, para expo6-lo. O protocolo ajuda a suspender histérias por demais
familiares; ajuda a instalar uma determinada disciplina do corpo e da mente,
tentando abrir um espago que permite experiéncias, um espaco para [...] 0
individuo se expor, a fim de, como dizia Bergson, ndo ver o que pensamos,
mas para pensar no que vemaos, para expor 0 N0sso pensamento para o que
estd acontecendo (ao presente) e para superar nossas proprias reflexdes,
para quebra-las. Isso pede uma arte de estar “14”, que transforma um “la” em
um “aqui”."

Concebendo uma forma de mediag¢do dada por exercicios que organizam o que fazer
de forma protocolar, sem uma dependéncia da discusséao dirigida proposta por mediadores,
foi, entéo, feita uma reestruturacdo nos modos de relagéo dos educadores com o publico
na exposicdo. Os protocolos também organizam, além do que fazer, o tempo previsto para
a experiéncia com as obras, de modo que o sujeito se perceba envolvido em uma relagéo
que nao esta fundada na dinamica tradicional em que detentores de conhecimento os
transmitem aqueles que ndo os possuem. Ao considerar tal mudancga na forma de relagéo
com o objeto, repensa-se os modos de enfrentar as concepgdes histéricas da arte, oriundas
de uma heranca institucional, redistribuindo as falas, que deixam de ser interpostas pelos
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mediadores ou educadores e passam a operar desde o campo individual.
Assim sdo descritos os exercicios de atencao:

Os exercicios de atengdo aqui apresentados sao praticas concentradas no
contato entre uma pessoa, ou um grupo de pessoas, € uma obra de arte.
Eles oferecem uma estrutura que organiza esse contato, sem predeterminar
o resultado. Constituem um tipo de mediacao que enfatiza a abertura ao que
possa emergir da experiéncia de dedicar atengcdo a uma obra de arte por
um tempo prolongado... Cada exercicio compde-se de quatro etapas: 1.
encontrar uma obra / 2. dedicar atengéo a ela / 3. registrar a experiéncia / 4.
compartilha-la.™

“1. encontrar uma obra”

“2. dedicar atengao”
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“3. registrar a experiéncia”

“4. compartilhar” — modo individual

“4. compartilhar” — modo coletivo
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Aintencao do curador € desestabilizar hierarquias para que o tratamento dispensado
a artistas, curadores e espectadores seja igual, uma vez que, segundo ele, “todos séo
capazes de construir suas proprias afinidades afetivas com a arte e com o mundo além
dela”."®

A proposta da publicagdo educativa é estar diante do objeto por um tempo
determinado, sem haver mediagéo externa ou contexto que leve a obra para algo fora dela,
uma interpretac@o dada a priori ou uma organizagao de significados anterior ao contato da
pessoa com a obra. A proposta consiste em enfatizar a relacao do objeto com o observador.
Como aponta o texto das educadoras Lilian L’Abbate Kelian e Helena Freire, que compbe
a publicacdo educativa:

A filésofa francesa Simone Weil (1909-1943) afirma que a condig&o para a
atencéo é um olhar e ndo um apego. E, de fato, a posicao interpretativa do
sujeito nesse estado de atencéo se torna, de alguma maneira, “enfraquecida’,
diluida, suspensa. Ocupar essa posi¢do pode ter algo de desconfortavel ou
incémodo. Afinal, permanecemos a procura, sem guias, sem explicagdes. Mas
€ nesse estado de exposicdo que se torna possivel também se surpreender.
Nessa condic&o, é possivel deixar de lado, pelo menos temporariamente,
aquilo em que acreditamos, gostamos, conhecemos para entrar em contato
com a obra de outra maneira.™

Essa é uma pratica que modifica os corpos e o comportamento do publico frente
a uma obra, pois 0s participantes sdo conduzidos por protocolos que propéem novas
experiéncias de percepcao. Um dos protocolos elaborados para a 332 Bienal consistiu num
conjunto de cartas de baralho organizadas segundo diferentes categorias, de acordo com
as intengdes de cada etapa do exercicio. O carater ludico de tal agcdo proporciona novas
formas de interagcdo com o publico.

Exercicio de atencéo com publico espontaneo na 33* Bienal (2018)
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No processo dessa atividade, houve o entendimento, por parte das educadoras, de
que um sorteio seria a melhor forma de definir as sequéncias e disponibilizar as instrugdes.
O objetivo dessa pratica foi o de desenvolver no publico a percepcao sobre os diversos
caminhos de relagdo mobilizados pelas obras de arte. A primeira etapa trazia a questao do
encontro com uma obra; o segundo versava sobre os modos de dedicar atengao; o terceiro
referia-se as formas de registro. Ao fim das atividades, organizou-se um cold6quio para que
todos pudessem ouvir os participantes, sem que o educador dirigisse a conversa ou que
houvesse interrup¢des dos presentes.

Essa pratica apresenta um modo de agir na exposicao diferente da recepcéo dos
participantes esperada numa visita educativa tradicional. Os protocolos comuns a todas
as acles preservam a unidade do grupo; as etapas podem ser vividas individualmente ou
num coletivo, em siléncio, para que o modo “dedicar atencao” fique reservado a experiéncia
daquele que esta exposto diante da obra.

Numa conversa realizada com uma participante de um grupo de psicanalistas durante
uma prética de atencéo, perguntou-se a ela: “vocé acha que a suspensao do julgamento e
da interpretagao vivida no exercicio é diferente (e em que medida) do que ocorre na sessao
de psicanalise com um paciente?”. A psicanalista respondeu que via uma relagéo porque,
assim como no exercicio de aten¢éo, na sessao de psicanalise ndo héa julgamento por parte
do psicanalista, este trabalha com a escuta do que vem do paciente e lanca a ele a sua
propria fala, o que possibilita uma interpretacdo na inter-relacdo consigo mesmo, a partir
dos elementos que estavam antes fragmentados e se juntam nele. Esse processo nédo é
feito pelo psicanalista, mas pelo paciente. A interpretacéo e o julgamento se ddo num nivel
que, muitas vezes, ndo é sequer verbalizado.

Para a mediadora Josiane Cavalcanti, que trabalhou na Gltima Bienal e utilizou os
protocolos de atengao: “As principais proposi¢des realizadas durante o trabalho de mediagéo
na 33? Bienal incluem as praticas de atencéo e a tentativa de criar um tempo-espaco de
fruicdo estética livre, considerando as agendas e interesses do publico e articulando com
eles formas de ver e se relacionar com arte”’®. Segundo a mediadora, sua atuacéo nessa
edicédo da Bienal “procurou refletir sobre o campo da mediacdo e rever sua relagdo com
a educagdo”®. Essa nova estrutura de trabalho possibilitou redimensionar o tempo e as
maneiras de agir sistematizadas pelos exercicios. No “Convite a atencédo”, a énfase esta
na relacéo direta com a obra, sem necessariamente dirigir-se ao quadro de referéncias
historicas de antemao.

Dentro desse contexto, Josiane Cavalcanti continua a reflexdo da seguinte forma:
“Nesse sentido, as praticas que abordei estiveram menos circunscritas ao campo do ensino
da arte e a interpretagdo da obra'”.” Conclui-se, entdo, que héa possibilidades de pesquisas
em campos diferentes daqueles relacionados a educacao e que nao se referem apenas
a manejar novos assuntos, mas a mexer nas estruturas do sistema. Este, por sua vez,
envolve as dindmicas dos corpos na exposicédo. Aléem disso, depreende-se também que
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as estratégias da interpretacdo de elementos da obra ndo sédo fundamentais para a fruicdo
pretendida, embora tal pratica seja usada com frequéncia em processos educacionais.
Assim, como ja destacamos anteriormente, a 33% Bienal também objetivava apresentar
os trabalhos aos visitantes sem que fosse necesséario decodifica-los de acordo com um
conjunto predeterminado de observacoes.

Além das préaticas de atencdo, o programa educativo desenvolveu uma agéo
antirracista. A atividade ocorreu no ambito do curso para mediadores, para tratar de
assuntos relacionados ao contexto étnico-racial.’® Elaboraram-se, para isso, propostas
de mediacédo e de relacdo entre as obras e os publicos de modo sistematico, de forma
que essas propostas adquiriram, para a pratica dos mediadores, tanta relevancia quanto a
proposta do “Convite a atengéo”.

Apartir das praticas educativas desenvolvidas na 332 Bienal, foi possivel desenvolver
outros modos de operar e desencadear rela¢cdes com os visitantes e as obras na exposi¢ao.
Ambas as propostas, o “Convite & atencdo” e a abordagem antirracista, produziram
reflexdes que modificaram as estruturas na condugéo do trabalho e reorientaram alguns
lugares de escuta e de fala na préatica de mediacgéo.

A mediadora Josiane Cavalcanti menciona como altera¢gdes nos modos de conduzir
a fruicdo, mesmo sem o uso dos protocolos da publicagéo educativa, tém relacao com outro
tempo de permanéncia frente aos trabalhos e com modos de operar criticos que estao para
além dos conceitos historiogréaficos da arte:

Nesse sentido, a publicagdo educativa trouxe novas possibilidades de
praticas de mediacdo que puderam ser vivenciadas mesmo quando nao
estamos com o material em maos. As ideias e perspectivas que ele nos deu
foram de grande contribuicdo no campo da mediagéo.'®

Ainda nas palavras da mediadora, conclui-se que:

[...] [é] importante ressaltar a contribuicdo dos encontros sobre questdes
étnico-raciais no contexto da mediacdo a fim de repensarmos nossa
mentalidade e agbes e caminharmos no sentido de instaurar praticas
antirracistas tanto no ambito institucional quanto nas praticas de mediag¢édo.?

Os protocolos que preconizavam maior tempo de atencao frente a uma obra néo
necessariamente envolviam mudang¢as no formato de desenvolver uma visita ou uma ag¢éo
com o publico. Mesmo assim, havia um maior tempo para o siléncio e periodos em que
0 publico ficava sozinho sem interferéncia de terceiros. Como reflete Lucas Oliveira, que
também atuou como mediador na 332 Bienal:

As visitas guiadas com grupos escolares eram o epicentro do nosso trabalho
na Bienal. De modo geral, assumi as visitas como uma oportunidade para
testar alguns dos principios propostos pela curadoria e pelo “Convite a
atencdo”: buscar uma imersdo maior na relagdo com as obras. Isso se dava
de varias maneiras: eu buscava criar situa¢cdes na visita para que 0s grupos
pudessem andar com mais liberdade e escolher quanto tempo dedicar
ao encontro com as obras de seu interesse; reduzir a0 minimo necessario
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os enunciados sobre as exposicbes-ilhas, a fim de diluir, ao menos um
pouquinho, o papel centralizador do meu discurso falado; abdicar da légica,
dos roteiros; renunciar, muitas vezes, a pergunta, ao coléquio, pois o0 encontro
com as obras as vezes exige digestéo e o siléncio é, muitas vezes, mais pleno
de sentidos que a fala compulséria. 2!

Oliveira traz a tona a dindmica da exposi¢do regida por uma légica de visitacdo
organizada por meio dos agendamentos das escolas, pratica comum na instituicao, apesar
de a publicagdo “Convite a atengéo” ndo ter sido dirigida a professores. Com o esforgo da
formacgédo que envolveu assuntos étnico-raciais e as praticas de atencéo, propds-se novas
dinamicas de circulagdo da palavra, dos modos de agir e posicionar-se na exposicao.

Em tempo, é necessario ressaltar que a diferenca preponderante entre a nocao
de educacao com intencionalidades previamente estabelecidas e a atencéo, que pode ou
nao ter como fim o ensino de algo, é apresentada por Jan Masschelein, autor citado na
publicacdo educativa, a partir das seguintes acep¢des: “quero ‘entender’ ou ‘educar o
olhar’ ndo no sentido de educare (ensinar), mas de e-ducere, como conduzir para fora,
dirigir-se para fora, levar para fora. O processo de e-ducar o olhar néo significa adquirir uma
visdo critica ou liberada, mas sim libertar nossa visdo”.??2 Para o autor, a consciéncia tem
por objetivo o conhecimento, a atencéo; é o estado em que o sujeito também esta em jogo,
junto com o objeto. Tem-se uma relagao dialética daquele que olha e é olhado pelo objeto,
o que favorece a autotransformagéo, com uma espécie de liberdade pratica.

Masschelein entende que a atengdo, cuja concepg¢do independe da intengao,
suspende o julgamento e tem na espera a possibilidade da critica, ndo pela rapidez da
andlise, mas pela propria espera, pelo tempo dedicado a atencéo, que possibilitaria a critica.
Ele continua o raciocinio contando-nos que a pesquisa educacional critica “exige uma
pedagogia pobre, uma arte pobre: a arte de esperar, mobilizar, apresentar. Ela € também
algo que vai a lugar nenhum, nédo oferecendo qualquer possibilidade de identificacdo (a
posicéo de sujeito, seja ela a de professor ou de aluno, esta, por assim dizer, vazia)” 2. E
conclui dizendo que ndo ha zona de conforto.

A posicao de vulnerabilidade nos retira da zona de conforto, para que possamos nos
atentar e ser atentados pelas coisas que nos cercam, como um aprendizado sem fim. Nao
ha um estado final; concebe-se, portanto, o ato em si como aprendizado de algo, sem uma
objetivacéo prévia. Ndo ha nos exercicios de atengdo um objetivo de ensinar algo que falta
ou eliminar alguma condicéo desigual.

Nota-se, portanto, que as praticas educativas adotadas 33* Bienal divergem
bastante da conduc¢éao por perguntas geradoras de dialogos ou uma discussao dirigida com
fio condutor, préprios de visitas educativas. A 33% se estabelece no siléncio e na atengéo,
algumas Bienais, como a 24? Bienal de Sdo Paulo se deu na dimenséo discursiva e dirigida
do didlogo. No caso da 33® Bienal, ha um eixo central da educagéo que pode ser definido
pelo aprendizado dos mediadores e da equipe interna da Bienal sobre praticas raciais
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€ como reexamina-las para produzir novas praticas, as antirracistas. Assim, as praticas
educacionais da 33? edi¢do estdo centradas no ensinar ao outro e a si mesmo sobre uma
questdo que Achille Mbembe designa como ponto fundamental da construgdo do negro
como sujeito racializado no Ocidente.

Grada Kilomba, artista presente na 322 Bienal, reaparece nos assuntos tratados
entre os mediadores na 33* edi¢éo por ter deixado um legado de aprendizado para as
mostras. Kilomba escreve que: “Algo passivel de se tornar conhecimento torna-se entdo
toda epistemologia que reflete os interesses politicos especificos de uma sociedade branca
colonial e patriarcal”. 2 A relacdo da arte com o ambito politico, no caso dessa artista,
lembra-nos da narrativa hegemdnica e do olhar privilegiado daquele que tem o poder
de demarcar o que € igual ou diferente. A partir da visdo do branco sobre o seu corpo
negro, Kilomba apresenta o problema criado a partir de um conjunto de critérios de poder:
“Muitas vezes, nos dizem que nés somos discriminados porque somos diferentes. Isso
€ um mito. Nao sou discriminada por ser diferente, mas me torno diferente justamente
pela discriminagdo que sofro. 2” Com a reflexéo trazida por Kilomba, identificamos que o
diferente € uma decisédo do privilegiado.

Ha, por um lado, as propostas de siléncio e de uma escuta silenciosa sem intervencao
na 33% Bienal e, por outro, uma fala bastante contextualizada, pautada pelas obras da
exposicao e aliada a revisao do ensino de outra narrativa histérica antirracista, um campo
de pesquisa que envolve duas praticas que se complementam: uma por se fazer ver,
perceber e indagar a si proprio, e a outra por propor rever-se, reexaminar individualmente
€ em grupo as proprias ideias e conclusdes que temos.

Outro ponto de convergéncia entre as propostas € a énfase no olhar, o que nos
leva a recorrer ao professor e filosofo Jacques Ranciére quando trata da emancipacéo do
espectador, problematizado a partir da distingéo entre dominacgéo e sujei¢cdo. O espectador
age enquanto olha porque “confirma ou transforma essa distribuicdo das posicoes.
O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele observa, seleciona,
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que viu em outras cenas,
em outros tipos de lugares” 6. Em relag@o as duas propostas de atencéo e revisdo das
praticas racistas, acredita-se numa perspectiva da agéo e nao de favorecimento de uma

contemplacéo passiva dos visitantes ao observarem as obras na exposicéo.
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CAPITULO 5
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RESUMO: Relato a experiéncia de ensino-
aprendizagem musical remota que realizei dentro
da plataforma Live streaming da rede social
Instagram. A experiéncia ocorreu no periodo de
15 de maio a 24 de junho de 2020 durante a
pandemia,comcriancasde umaescolamontessori
de educacéao infantil onde atuo como professora
de musica desde 2017. Para construir o debate a
partir de uma experiéncia de reflexividade (Auto)
biogréfica, revi as atividades arquivadas em video
buscando bases para reflexdes pertinentes. As
experiéncias registradas e utilizadas neste relato
se encontram publicitadas e disponiveis na rede
social Instagram. Para compor este trabalho,
as postagens e arquivos foram separados
em seis categorias e seus conteldos foram
separados por teméticas. Alguns momentos
de interagdo com as criancas foram utilizados
para exemplificar questdes como escolhas
metodologias aplicadas, recursos utilizados e
contelldos musicais trabalhados. Apoiada na
teoria do fluxo e em reflexbes referentes ao uso
das tecnologias no campo da educac¢ao musical,
busco nas situagbes vivenciadas, dialogos
pertinentes com a reflexividade (Auto) biografica,
apontando para congruéncias existentes entre
as atividades que realizei e alguns preceitos da
filosofia montessori adotada pela escola onde
atuo como educadora musical. Discorro sobre
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a reflexividade que a estruturacéo da narrativa
despertou e comento as subjetividades implicitas
no exercicio de evocar experiéncias ja vividas,
trazendo-as para o tempo presente, dando voz
aos significados e ressignificagcbes emergentes
na prépria narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: Pandemia- musicalizagdo
em Live Streaming- reflexividade autobiografica.

ABSTRACT: | report the experience of remote
music teaching-learning that | conducted within
the Live streaming platform of the social network
Instagram. The experience occurred in the period
from May 15to June 24, 2020 during the pandemic,
with children from a montessori school of early
childhood education where | work as a music
teacher since 2017. To build the discussion from
an experience of (Auto) biographical reflexivity,
| reviewed the archived video activities seeking
bases for pertinent reflections. The experiences
recorded and used in this account are publicized
and available on the social network Instagram.
To compose this work, the posts and files were
separated into six categories and their contents
were separated by themes. Some moments of
interaction with children were used to exemplify
issues such as methodological choices applied,
resources used, and musical content worked.
Supported by the flow theory and reflections
on the use of technologies in the field of music
education, | seek in the situations experienced,
pertinent dialogues with the (Auto) biographical
reflexivity, pointing to congruences between the
activities | performed and some precepts of the
Montessori philosophy adopted by the school
where | work as a music educator. | discuss the
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reflexivity that the structuring of the narrative awakened and comment on the subjectivities
implicit in the exercise of evoking experiences already lived, bringing them to the present time
giving voice to the meanings and resignifications emerging in the narrative itself.
KEYWORDS: Pandemic- Live Streaming music educacion- autobiographical reflexivity.

INTRODUCAO

Este trabalho relata a experiéncia de interacdo social e de ensino-aprendizagem
musical que desenvolvi com alunos matriculados em uma escola particular na cidade de
Balneario Camboriu-SC. As aulas aconteceram do periodo de 15 de maio a 24 de agosto de
2020. Estruturei uma narrativa (auto) biogréafica com intuito de testemunhar e registrar as
experiéncias vividas nesse periodo de distanciamento social, oportunizando a reflexividade
ocasionada pelas experiéncias de narrar as minhas atividades de ensino-aprendizagem
musical durante a pandemia. Os dados que serdo apresentados foram baseados nos
arquivos disponiveis na rede social Instagram, espagco onde se deu a maior parte das
situacdes de ensino aprendizagem musical. Primeiro falo sobre o meu processo reflexivo,
depois sobre a docéncia nesse contexto e descrevo como surgiu a proposta. A partir dos
dados arquivados, distribui as atividades realizadas em categorias de postagens. ApoOs
assistir os arquivos com as 17 aulas ministradas, uso fragmentos de algumas aulas,
buscando neles pontos para reflexdo (auto) biografica, dialogando com alguns conceitos
da literatura em educacéo musical.

SOBRE A REFLEXIVIDADE A PARTIR DA NARRATIVA (AUTO) BIOGRAFICA

As experiéncias por mim narradas possuem uma dupla fung¢éo. A primeira é trazer a
tona dados de uma experiéncia como professora de musica durante a pandemia e a segunda
de ressignificar a experiéncia narrada por meio de uma reflexividade (Auto) biografica.
Neste periodo muitos processos novos surgiram e pude refletir sobre questdes filosoficas
e epistemoldgicas do campo da educagdo musical e da minha praxis. Ao estruturar a
narrativa e rever os dados arquivados, de alguma forma tornei presente o que vivi em 2020,
ressignificando e reconfigurando a minha propria experiéncia. Ao organizar esse texto fiz
uso da narrativa por meio da palavra e este exercicio me levou a um outro lugar: Reviver
momentos de prazer e de descobertas que obtive com meus alunos durante as aulas em
formato Live Streaming ao mesmo tempo que reencontrar 0s processos vividos com o0s
alunos a partir de um distanciamento de tempo-espago da experiéncia descrita. Sobre a
reflexividade que a (auto) narrativa carrega, Passegi (2021) nos lembra que “a acéo de
narrar e de refletir sobre as experiéncias vividas, ou em devir, permite dar sentidos ao que
aconteceu”. Essa reflexividade que aparece ao se estruturar um relato de experiéncia em
uma narrativa de carater (Auto) biografico escrito, permite revisitar a auto percepcao e

ampliar a visdo do fenébmeno, fomentando um lugar também formativo.
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Revisitar momentos de encontro humano percebendo também as contribuicbes
que os tempos pandémicos trouxeram para a minha praxis como professora de musica.
Olhar para como eu abordei cada barreira ou situacédo que surgia, me fez visitar lugares
da minha docéncia. Repensei aspectos didatico pedagodgicos e performaticos da minha
propria musicalidade. Isso aconteceu quando ao narrar, revisito uma verséo minha anterior
a este momento. PASSEGI reflete sobre essa questdo quando fala; (...) que nesse ato de
linguagem, a pessoa que narra reconstitui uma vers@o de si ao repensar suas relagées
com o outro e com o mundo da vida. Sdo muitas as operag¢des cognitivas, volitivas ou
involuntarias, envolvidas na pratica cotidiana de narrar e ouvir histérias, mas raramente
percebemos a complexidade dessas atividades eminentemente humanas (PASSEGI,
2021). Enquanto narrava minha propria atividade, evoquei mais de um sujeito narrador,
a subjetividade entrecruza a minha narrativa. Interpreto esses sujeitos como sujeitos de
natureza epistémica e autobiografica. PASSEGI (2016) acusa a existéncia desses sujeitos,
como indissociaveis. Ela fala também de uma dicotomia presente no atravessamento
desses sujeitos narradores. “Pensar em travessia é, antes de tudo, uma provocacao para
considerar, por um lado, o que produziu, ao longo da histéria ocidental, a dicotomia entre o
sujeito epistémico (do conhecimento) e o sujeito biografico (do autoconhecimento), (...) na
possibilidade de religar conhecimento e autoconhecimento nas narrativas da experiéncia,
consideradas como pratica pedagogica na perspectiva da pesquisa-formagéo” (PASSEGI,
2016). Narrar as experiéncias vividas me levou a revisar a literatura em educagéo musical,
a fim de ampliar conceitos sobre a o0 que vem a ser a musicalizagéo infantil. Muito além da
ministrac@o de uma sequéncia didatica e/ou de conteldos musicais, penso a musicalizagao
como uma forma de mediacéo, a realizacdo de uma mediagdo entre mundos, entre o
universo da musica e o universo do aluno. Quando apresento esse universo a criancga,
sempre o fago de maneira muito ampla, ludica e expressiva, buscando cativar a crianga.
Segundo RODRIGUES (2018), ao se musicalizar, “tratamos de permitir que a musicalidade
que nos € inerente floresga em multiplicidade, curiosidade e aventura, sem prejuizo das
distintas visbes de mundo que nos compdem e também a nossa atualidade hoje, bem como
das infindaveis maneiras de expressa-las. Elogia-se aqui, em primeiro lugar, o exercicio da
diferenca que nos une, da originalidade que nos encanta (RODRIGUES, 2018)”. No seu livro
Musicalizar (2018), Rodrigues fala sobre o despertar de sensagdes e estimulos musicais
fundamentais. Comenta que vé a musicalizagdo como possibilidades de estruturas abertas
as orientagdes e reorientacdes, devido ao “panorama de possibilidades criativas que
compbem o campo da musicalizagdo”. Dentro dessa perspectiva entrelaco algumas das
reflexdes de Maria Montessori que preconiza. Para ela, o ambiente de aprendizagem deve
ser positivo e ndo estatico, a crianga dever ser apresentada aos objetos reais ou o mais
préximo do real, evitando representagdes distorcidas da realidade. Preconiza uma dinamica
ecolbgica onde a beleza estética possa evocar a vitalidade dentro do processo de ensino

aprendizagem. Quando fiz as interagdes musico-pedagogicas por meio da plataforma Live
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Streaming durante a pandemia, busquei adaptar alguns dos principios montessorianos as
atividades de musicalizacéo remotas. Estava guiada pela necessidade de experimentar o

reencontro com essas criangas que estavam privadas da escola.

AULAS INDIVIDUAIS DE MUSICALIZAC}AO NO FORMATO LIVE STREAMING/
INSTAGRAM DURANTE A PANDEMIA

Em 2020 foram lan¢ados decretos de lei que determinaram um regime de emergéncia
epidemiologica. Houve a suspensédo das atividades escolares presenciais, regras para
circulagdo de pessoas e outras medidas sanitarias, implementando o distanciamento
social como forma de enfrentamento ao crescente niUmero de infectados. Para as criangas
descritas nesse trabalho, os decretos suspenderam as atividades escolares presenciais no
periodo de marco a outubro de 2020. A escola descrita neste trabalho pode reativar suas
atividades curriculares em outubro quando voltei a ministrar aulas presenciais. Durante o
periodo de distanciamento social, ndo houve nenhuma implementacgéo oficial de sistema
remoto de ensino na escola onde trabalho. Algumas professoras enviavam atividades de
forma nao obrigatéria para as familias, tentando colaborar com 0 momento de afastamento
do espago escolar. Muitas familias optaram por sair da escola e parte do corpo docente
precisou ser dispensado devido a baixa na arrecadacgéao financeira que mantinha a escola.
Em func&o de manter-se mais leal aos fundamentos da filosofia montessoriana, a dire¢cao
da escola optou por ndo oferecer atividades remotas oficiais as familias. Com essa
suspensao, o meu afastamento dos alunos era completo. Apés refletir sobre a necessidade
da manutengéo dos vinculos e sobre a humanizagéo das relagées necessaria durante uma
crise pandémica global, idealizei de forma independente, um projeto onde eu pudesse, por
meio de tecnologias de informagéo e comunicagdo, manter o vinculo afetivo e aproximagéo
social com as criancas e familias. Com apoio da escola na divulgagéo, propus aos alunos
oportunidades de experiéncias pedagogico-musicais de ensino remoto. Com isso, surgiram
as reflexbes aqui descritas acerca das possibilidades de trabalhar conteidos musicais
dentro da plataforma Live streaming Instagram.

DESCRIGAO DA PROPOSTA

As novas modalidades de atividades educacionais em regime de “home-office”
me colocavam de forma muito ativa no processo de mediagédo das atividades e rotinas
escolares de meus filhos. Em casa, como mae, testemunhava a implementacdo de 4
modelos diferentes de implementacdo do ensino remoto, das atividades educativas
sincronas e assincronas bem como das diferentes adaptacdes que cada instituicao fazia.
Senti necessidade de passar pela vivéncia do ensino remoto, entretanto pensar nesse
modelo remoto com criangas de 2 a 5 era muito desafiador. Entendi de alguma forma que as
transformacgbes e que a presenca das tecnologias de informacéo e comunicacéo utilizadas
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durante a pandemia pelas instituicdes escolares, talvez modificassem as dindmicas dos
processos escolares de forma permanente. O crescente movimento de interatividade
intermidias me levou a pensar em um modelo de musicalizagdo dentro de uma perspectiva
adaptada ao distanciamento social imposto pela pandemia. Como eu poderia me aproximar
dos meus alunos oferecendo a eles experiéncias musicais, afetivo-sociais e musico
pedagdgicas? Reconheci que algumas familias passaram a viver uma nova rotina com
suas criangas, com poucos espagos para escuta de suas realidades, muitas em estado
de soliddo. Sobre as subjetividades que emergem em relacdo a pandemia do covid-19,
ARANGO (2021) de forma muito sensivel nos lembra que: “ Situados hoje no centro de uma
crise que nos surpreendeu com o medo do desconhecido e, por isso, hd uma certa urgéncia
e necessidade de adaptar e nos adaptarmos a outras préaticas de cuidados de n6s mesmos
e de acolhimento do outro, é imperativo que mantenhamos a escola como o lugar por
exceléncia onde se pode, no jogo da producgéo e circulacao de saberes, no jogo da politica
e da ética, promover diferentes modos de socializagdo” (ARANGO, 2021). Ao pensar nessa
possibilidade, elaborei algumas adapta¢cdes do ambiente doméstico (meu e dos alunos)
para atividades musicais. Na escola disponho de instrumentos adequados, mas frente ao
distanciamento da escola, precisei pensar em materiais sonoros alternativos para aulas
remotas. Eu ndo sabia até que ponto criangas de 2 a 5 anos teriam autonomia em uma
atividade de musicalizagdo remota sincrona. Dessas inquieta¢des surgiu a ideia de um
primeiro contato com as criang¢as. Divulguei, um encontro virtual musical aberto ao publico,
utilizando o formato Live Streaming da rede social Instagram. Fiquei cerca de meia hora
cantando e tocando cangdes e, ao mesmo tempo, provocando o publico que assistia com
interacGes ludicas que eu realizava com o “Geraldo”, um boneco animado por mim por meio
da técnica de manipulagéo direta. O resultado me chamou atengéo. Cerca de trinta familias
se conectaram e muitas delas apresentaram interacées em tempo real. Relataram a alegria
das criangas com as cangdes, reconhecimento da professora e do Geraldo. Foi a partir
desse encontro que percebi que as criangas eram receptivas as interagoes ludico-virtuais.
Desde 2018 possuo um perfil na rede social Instagram, relacionado ao livro infantil que
lancei. Muitas familias de alunos dessa escola, ja conheciam o perfil e o livro. Aproveitei
essa midia para divulgar as aulas de musicalizacdo em formato online. Disponibilizei dois
dias da semana para agendamento das aulas. Eu n&do sabia qual seria a adesdo das
pessoas a essa proposta, se haveriam alunos novos ou mesmo de outros lugares do pais.
Conforme as familias me contactavam pelo telefone ou pela rede social, eu montava a
agenda de aulas. O tempo de realizagdo das aulas, neste formato, era de 30 minutos. A
quantidade de aulas e até quando a experiéncia duraria. Nao fiz a previséo de quanto tempo
duraria a oferta do modelo de aula pois especulagbes sobre retorno presencial das aulas
eram cogitadas também. A adesdo as aulas aconteceu por familias cujos filhos ja faziam
aulas comigo na escola. Nao idealizei um curriculo musico-pedagogico ou cronograma fixo
de aulas. Parti do que eu ja conhecia dos alunos, das realidades que eu fosse encontrar
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e do que pudessem me trazer. Decidi adaptar as aulas as condi¢cbes que cada caso me
apresentasse, j que as aulas seriam individuais. As aulas foram sendo postadas de forma
publica no perfil do Instagram onde aconteciam semanalmente, ao vivo pela plataforma
Live Streaming. Nao movimentei minha conta de Instagram de forma comercial, pagando
anuncios ou outra forma de propagacao algoritmica por néo visar lucro e sim, experiéncia
pessoal e de humanizagéo dos saberes.

DADOS ARQUIVADOS: DAS CATEGORIAS E MATERIAIS OFERECIDOS NO
INSTAGRAM

Ao revisitar os arquivos, selecionei as postagens e os arquivos publicitados. Além
das aulas que eram salvas e dispostas na linha do tempo (feed), encontrei diversas
postagens relacionadas, na grande maioria, @ musica e educagao musical. Eram destinadas
a divulgacdo ampla de contetidos musicais buscando fomentar a aproximacao das familias
dos alunos que passaram a acompanhar esse espaco virtual de forma mais continua.
Separei em seis, as categorias de postadas de 15 de maio a 24 de julho. As categorias e
atividades foram nomeadas para este relato como: Videos musico-educativos, Postagens
relacionadas ao livro Infantil, Assuntos diversos, Conteldos musicais teoricos, Aulas
individuais de musicalizagéo e Performance musical.

DA EXPERIENCIA AS DISCUSSOES E REFLEXIVIDADE

As discussdes a seguir tracam o didlogo entre a literatura em educacdo musical e
fragmentos das aulas ofertadas em formato Live Streaming. As 17 aulas contemplaram 3
alunos: Matheus3 com cinco anos, diagnosticado com Transtorno do Espectro do Autismo
(TEA), Cecilia com cinco anos e seis meses e Romeo com dois anos e um més (sendo
os dois ultimos, irméos residentes na mesma casa). As aulas foram semanais, sendo
18 encontros no formato mencionado e dois presenciais hdo contabilizados como dados
para este relato. Cecilia teve 4 aulas remotas e 1 presencial em sua casa, Romeo teve
6 aulas remotas e 1 presencial em sua casa e Matheus teve todas as 7 aulas de forma
remota. Uma abordagem diferente foi utilizada para cada aluno, dentro da qual busquei
materiais que fossem ao encontro das caracteristicas do aluno. O objetivo principal era
manter a motivagdo da crianga na atividade musical. Utilizei recursos sonoros dentro de
cada universo doméstico com o qual eu interagia. Descrevo a seguir momentos com o
aluno Matheus e com a aluna Cecilia. Sdo pequenos fragmentos de aulas que utilizo para
esse trabalho e a escolha deles se deve ao fato de reconhecer que os processos de ensino-
aprendizagem se deram de, mesmo no sistema remoto, de forma fluida e ludica. Matheus
possui TEA nivel 1. Nesse tipo de transtorno do neurodesenvolvimento, as atividades de
socializagéo e interacdo se desenvolvem com dificuldades, de forma alterada. Segundo
a literatura atual o TEA é separado por niveis, sendo o nivel 1, o mais leve. Nele ndo ha
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alteragbes que comprometam o desenvolvimento cognitivo, porém a pessoa ja apresenta
alguma alteracao que interfere na sua forma de interagdo e aprendizagem. Para as aulas
com Matheus, precisei alinhar as atividades com as suas demandas e caracteristicas,
elaborando um manejo inclusivo. Matheus sempre foi uma crianga com facilidade de se
dedicar a tarefas que envolvem apreciacéo auditiva mais complexa. Explora sequéncias
de notas e gosta de 3 Os nomes séo reais e as familias cederam em documentos préprios
direito de uso de identidades, imagens e outros relacionados a essa pesquisa. criar melodias
por meio da livre-improvisagcdo. Em geral também mostra tendéncia a disperséo e agitacédo
corporal. Tem atragéo por movimentos amplos se deslocando pelo espaco. Ndo vou elencar
essas caracteristicas associando-as ao quadro de TEA, pois acredito que tendo ou ndo um
transtorno de neurodesenvolvimento, sdo caracteristicas proprias da sua musicalidade. O
descrevo como uma crianga curiosa, de personalidade cativante e que sabe o que gosta e
0 que manifesta o que nédo deseja. Nas aulas coletivas na escola, Matheus ja manifestava
predilecéo pelo metalofone e por improvisagao com escalas e intervalos melddicos. Matheus
também aprecia rock, e musicas como a cangdo sugerida por ele: Believer da banda
Imagine Dragons. Em uma das aulas, ofereci uma sequéncia didatica que possibilitou tanto
o aluno se engajar nas atividades de percepgdo melddica, como experimentar atividades
corporais e de movimento. Um dos desafios metodolégicos era fixar sua atencdo no celular
por cerca de 30 minutos. O pai e a mde foram muito colaborativos como mediadores.
Mesmo precisando de certo nivel de atengéo e concentragdo do aluno para poder propor
e conduzir as atividades, eu ndo o obrigava a ficar o tempo todo em frente a tela. Sabia
que isso poderia tirar sua motivagéo. Para contornar isso, em determinada ocasido, pedi a
mée que organizasse alguns materiais antes da aula, como colheres de pau para simular
baquetas, baldes e potes plasticos para que pudesse percutir em varios locais da sala.
Para comecar a aula, propus atividades com o corpo que aumentassem sua atencgéo,
incentivando movimentos livres corporais. Usei atividades com variacdo entre tocar e
fazer pausa, atividade ritmica dirigida com beat eletrénico como base, estimulando que
ele girasse o corpo em torno do préprio eixo intercalando com pausas corporais. Ambos
recursos foram usados para aumentar sua propriocepgdo. Trabalhamos conscientizagéo
dos andamentos musicais. Ao final desta aula, Matheus performou a cancéo Believer com
corpo, voz, percussdo no balde e acessorios visuais, dando ao momento uma atmosfera
de show musical. Essa aula dialoga com alguns postulados da teoria do fluxo e da
criatividade, descrita no livro de ARAUJO (2019) que diz que “quando as habilidades do
individuo estiverem totalmente envolvidas em superar o desafio proposto, o estado de
fluxo serd alcangado”. Nesse artigo ha ainda reflexdes mais ampliadas como a que fala
que: “Nessa experiéncia, o sujeito tem sua energia psiquica totalmente concentrada na
atividade executada, ndo deixando espago na consciéncia para pensamentos e sentimentos
externos durante a execucdo da atividade. Tal experiéncia propicia uma percepgéo de
resultado imediato e permite que o individuo experimente emog¢des positivas, tais como
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satisfacdo e prazer.” (ARAUJO, 2019). A aluna Cecilia apresentou outra dinamica. Sua
motivagdo maior estava ligada ao teclado. Ela possuia o instrumento queria aprender a
tocar. Busquei colocar o aprendizado de teclado como o foco das suas aulas. As aulas
continuavam sendo direcionadas a musicalizagdo mas tendo o instrumento como elemento
eleito para atividades principais da aula. Havia sempre uma estrutura fixa para as suas
aulas: Aquecimento, onde eu propunha atividade com movimento corporal, atividades de
percepcdo da voz, o manuseio do teclado e momentos de ludicidade. A aula acontecia
com a camera frontal do celular da aluna. Isso dava dimensbes espelhadas das imagens
do teclado, de forma que as escalas apareciam com sentido trocado para mim. Esse
detalhe dificultou para eu localizar as teclas correspondentes as notas e dificultaram a
clareza das minhas orientacdes para a aluna. As escalas ascendentes apareciam como
descendentes com sentido invertido e demorei duas aulas para entender o porqué eu nao
conseguia guiar a aluna para alguns intervalos com precisdo. A solugdo que encontrei foi
pedir permisséo dos responsaveis da aluna para ir a casa realizar uma aula presencial para
marcar o teclado com icones visuais coloridos (notagédo alternativa que criei para meus
exercicios), delimitando algumas pistas e pardmetros que facilitassem nossa comunicagao,
compensando a questdao do espelhamento. Em aulas posteriores ensinei a ela o que
eram ostinatos e boa parte das aulas passaram a ser de improvisagées minhas a partir de
ostinatos que ela executava no teclado. Sobre o uso das midias como aparelhos celulares
e outros, temos alguns apontamentos dentro da educacdo musical que, ha muito tempo,
ja descrevem o uso desses aparelhos e midias nos processos de aprendizagens musicais.
SOUZA (2008) ja dizia que Os aparelhos migraram de midias comunicativas, de interacéo,
que ndo apenas sustentam as mdultiplas necessidades de comunicagdo, mas também as
estimulam e apoiam como, por exemplo, o celular (...) ou o computador que se torna um
instrumento de qualificagdo de “competéncia midiatica” - mesmo quando € utilizado para
brincar, enviar e-mails, bate papo, navegar ou baixar musicas (SOUZA, 2008). Na aula
de Cecilia, eu utilizei outro recurso: O macaco Geraldo. Por ela ter 5 anos e ser muito
comunicativa, eu sempre trazia na aula, em algum momento a aparicdo do personagem-
boneco “Geraldo”, um bicho de pelicia de médio tamanho. Em geral eu simulava que eu
saia da aula. Entdo eu manipulava o boneco que passava a interagir com a aluna sozinho
sem minha presenca. Em geral o macaco pedia segredo sobre sua apari¢cdo e Cecilia
compactuava com o macaco. Isso foi tornando mais leve e divertido, o trabalho de “decifrar
o teclado”.

CONSIDERACOES FINAIS

Falar da amplitude dessa experiéncia e seus significados na minha histéria em
um relato apenas, seria simplificar a amplitude e poder da reflexividade implicita nessa
narrativa e nessa experiencia vivida. Estruturar uma narrativa escrita que dé conta de
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mostrar o que existe e que esta registrado em formato audiovisual me parece limitante. No
entanto, o exercicio da narrativa escrita a partir do material arquivado em video, me levou
a percepgdes que somente a revisdo do material audiovisual ndo possibilitaria. Escrever
sobre a experiéncia € um rico exercicio formativo que propde um despertar de saberes de
natureza reflexiva (Auto) biografica. Uma das coisas que eu me questionava antes desse
projeto de aulas remotas, era se as aulas no formato Live Streaming sofreriam altera¢des por
estarem sendo transmitidas ao vivo em formato Live Streaming. Questionava tal hipbtese
pelo fato de estar online de forma publica e aberta com pessoas aleatérias assistindo e
comentando a aula em tempo real. Em nenhum momento isso adquiriu uma relevancia.
O processo de ensino e aprendizagem aconteceu de forma muito intima, baseado em
pressupostos de confianga entre o aluno, a familia e eu, fluindo de um modo divertido
e ao mesmo tempo epistemologicamente integro. Sugiro que este breve relato, tenha
trazido alguns dados reveladores para estudos da epistemologia da ensino-aprendizagem
musical por meio das tecnologias de informag¢édo e comunicagdo bem como midias sociais
e plataformas diversas. Sinto que narrar minha experiéncia é dar voz as subjetividades nem
sempre explicitas nos trabalhos cientificos no campo educagdo musical com criangas na
educacao infantil. Aqui, penso que a reflexividade (Auto) narrativa faz emergir detalhes tanto
da praxis como da leitura dos processos educativos musicais. Acredito que por meio desse
relato eu possa ter dado voz a intimidade e poética latentes nas aulas de musicalizacao
infantil. Acredito que as aulas realizadas em formato Live Streaming tenham contribuido
com a rotina dos alunos em um momento delicado de distanciamento social e, de alguma
forma, temam humanizado suas (nossas) rotinas tao prejudicadas pela pandemia. Espero
que esse relato seja inspirador para outros educadores para que nao tenhamos medo das
emergéncias e crises educacionais que nos atravessam de tempos em tempos. Desejo
que possamos ter animo para investigarmos sonoridades e formas novas de interacdo e
apostarmos em reinvengdes. Considero que a pandemia instaurou de forma singular, um
tempo de suspenséo e ressignificacdo do tempo-espacgo escolar e dos saberes.
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RESUMO: O objetivo deste texto é relatar a
experiéncia de estudantes da graduagdo e
pbés-graduagdo em um projeto de extensédo
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CAPITULO 6

UMA EXPERIENCIA COM
VIVENCIAS MUSICAIS

universitaria, envolvendo bebés e suas familias.
Trata da organizagéo, realizagdo e concluséo
de um projeto iniciado em 2020, de forma
totalmente remota/on-line. A pesquisa-agéo
integrou os procedimentos metodolégicos desta
acdo, fundamentando-se na autorreflexdo de
participantes, proporcionando o envolvimento de
pesquisadores e participantes, no que tange ao
planejamento. Esta ac¢do foi muito importante,
permitindo o desenvolvimento de processos
investigativos, os quais foram utilizados para o
trabalho composicional e elementos da histéria
da musica. Por meio de agdes teorico-praticas,
possibilitou experiéncias do grupo envolvido,
0 que resultou um trabalho em sintonia, com o
protagonismo dos envolvidos, tendo como foco
os bebés, suas familias, a partir de vivéncias
musicais. Apesar das dificuldades geradas
pelo distanciamento social, devido a pandemia
da COVID-19, os resultados foram bastante
promissores, permitindo o envolvimento de
familias oriundas de diferentes regides do Brasil.
Os relatos das familias participantes revelaram
que houve o estabelecimento de vinculos com
0s bebés, a ampliacdo do repertdrio musical
e a potencializacdo da linguagem, a partir das
atividades realizadas na ag&o extensionista.
PALAVRAS-CHAVE: Musica na Infancia. Bebés.
COVID-19.

BABIES AND FAMILIES: AN EXPERIENCE
WITH MUSICAL EXPERIENCES

ABSTRACT: The objective of this text is to report
the experience of undergraduate and graduate
students in a university extension project,
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involving babies and their families. It deals with the organization, realization and completion
of a project started in 2020, in a completely remote/online way. Action research integrated
the methodological procedures of this action, based on the self-reflection of participants,
providing the involvement of researchers and participants, regarding planning. This action
was very important, allowing the development of investigative processes, which were used
for compositional work and elements of music history. Through theoretical-practical actions,
it enabled the experiences of the group involved, which resulted in a work in tune, with the
protagonism of those involved, focusing on babies, their families, from musical experiences.
Despite the difficulties generated by social distancing, due to the COVID-19 pandemic, the
results were quite promising, allowing the involvement of families from different regions of
Brazil. The reports of the participating families revealed that bonds were established with the
babies, the expansion of the musical repertoire and the potentiation of language, based on the
activities carried out in the extensionist action.

KEYWORDS: Childhood Music. Babies. COVID-19.

11 INTRODUGCAO

A musica € uma linguagem que se faz presente na esséncia humana. Parizzi e
Rodrigues (2020, p. 50) comentam que “nunca houve uma cultura humana sem musica”.
Segundo as autoras, o fascinio pela musica acontece com os bebés; portanto, pode-se
entender a importancia de proporcionar-lhes vivéncias e experiéncias musicais.

Estudos apontam que, para o bom desenvolvimento do bebé, a presenca dos pais
ou de cuidadores é muito importante (BEYER, 2003). Mas, para que isso ocorra de modo
a contribuir, efetivamente, auxiliando na pratica cotidiana, é importante o envolvimento das
familias, tornando benéficas e prazerosas essas vivéncias. Esse envolvimento possibilita a
maior interac@o entre o adulto e a crianga, neste caso, o bebé, de maneira que ambos se
relacionam, resultando um crescimento saudavel. Neste sentido, Parizzi e Fonseca (2020)
argumentam sobre a importéncia da participa¢ao dos pais nas praticas musicais e culturais
aos bebés, e reforcam a importancia de que sejam encontrados momentos para estas
interagdes com os filhos.

Mesmo antes de nascer, o bebé é capaz de escutar e responder aos sons,
principalmente, os da voz materna. Estudos comprovam que, por volta da 20* semana de
gestacao, o bebé ja possui a audicdo formada. Além disso, com 27 semanas, ja € possivel
observar seus movimentos corporais, em resposta aos estimulos sonoros. Papalia e
Feldman (2013, p. 159) explicam que a “a audi¢édo é funcional antes do nascimento; fetos
respondem a sons e parecem aprender a reconhecé-los”. Do mesmo modo, complementam
a afirmar que a “imitacdo dos sons da linguagem requer a capacidade de perceber sutis
diferencgas entre sons, e 0s bebés podem fazé-lo desde o nascimento, ou mesmo antes” (p.
194). Portanto, a pratica musical &€ muito importante e contributiva para o desenvolvimento
afetivo, cognitivo e social no primeiro ano de vida da crianca.

Pesquisas realizadas com recém-nascidos revelaram que a musica colabora com o
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desenvolvimento da audicao, fala, afetividade e coordenagéo motora. Esta afirmagéo tem
por base estudos que tiveram como foco as praticas do canto pelos pais. Conforme Broock
(2008), as criangas percebem a voz humana, diferenciando as vozes de seus pais, mesmo
sendo, ainda muito pequenas. Isso revela que os bebés estdo mais preparados para o
aprendizado do que se costumava conceber anteriormente (KLAUS; KLAUS, 1989).

Sendo assim, a educag¢do musical pode ser apresentada de variadas maneiras e
formatos. Para tanto, basta que existam os propoésitos da transmissdo e apropriagédo da
musica, processos esses que envolvem as relagbes que se estabelecem entre as pessoas
e as musicas, e que podem ocorrer em diferentes tempos e espagos (KRAEMER, 2000).
Neste sentido, a infancia, além de ser um importante momento da vida, traz inUmeras
possibilidades para o estabelecimento das rela¢gdes musicais, e pode ser vista como um
momento muito proficuo para a educagéo musical, em um modo mais informal.

Com base nestes pressupostos, 0s grupos de pesquisa e extensao “Educacao
Musical: Diferentes Tempos e Espacos” (Grupem) e “Arte: Criacao, Interdisciplinaridade
em Educacéo” (ArtCIEd), ambos da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (Uergs),
tém desenvolvido diversas agdes com vistas a investigar e promover programas, projetos
e acdes em prol da Educagédo Musical. Destaca-se, neste sentido, o projeto “Vivéncias
Musicais para Bebés e Familias”, que integra um dos programas de pesquisa e extensao
desta universidade.

Deste modo, o projeto foi destinado a bebés de, até, dois anos de idade, e teve
como objetivo oportunizar vivéncias musicais para os bebés e suas familias, contribuindo
para o fortalecimento de vinculos afetivos e para o desenvolvimento integral das criangas.
Nestes encontros, a crianga esteve acompanhada dos pais, ou de um cuidador, o qual
interagiu com ela durante as vivéncias musicais, as quais foram realizadas por professores
de musica e pedagogas, no periodo de oito semanas, de forma remota/on-line.

As acles referentes ao projeto iniciaram em 2019, a partir de planejamentos e
organizacgdes, a fim de serem realizadas as atividades de forma presencial em 2020. Mas,
foram necessarias mudancas, em funcédo da pandemia gerada pela COVID-19, a qual
mudou a forma de interac&o entre as pessoas, pois o isolamento social, em todo o mundo,
foi instaurado. Neste interim, o projeto seguiu com suas ac¢des, mediante adequacbes
necessarias.

As adaptagdes se impuseram mundialmente, em todos os dmbitos. Em se tratando
de familias, e seus novos modos de ser e de estar, igualmente tiveram de se adaptar. Estas
profundas alteracbes suscitaram investigacdes em diversos paises, registrando os anseios
de pesquisadores de todas as areas a compreenderem este cenario. Foi o caso de Serrdo
et al. (2021), Oso6rio Galeano e Salazar Maya (2021), Abreu e Frasséo (2021) e Goldberg
et al. (2021), que estudaram as rela¢des que se estabeleceram a partir da pandemia da
COVID-19, focalizando familias, bebés e criangas e a pandemia da COVID-19, sob diversos
aspectos.
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Neste sentido, Serréo et al. (2021) evidenciaram e problematizaram a complexidade
da situacdo diante da adocdo de protocolos de biosseguranca inexequiveis nas creches
e pré-escolas publicas, e a subnotificacdo de dados de contagio, adoecimento e 0Obitos
de bebés e criangas pequenas, devido a COVID-19. A preocupagdo com a amenizagao
das dificuldades sofridas pelas familias, as criangas e os bebés, também foram tratadas
por Abreu e Frassdo (2021). Nesta perspectiva, Goldberg et al. (2021) investigaram
estas questdes e as relagbes entre familiares, bebés e filhos. O impacto da pandemia da
COVID-19 nas familias, considerando-se o bem-estar infantil e as implica¢cdes para as
relacdes pais e filhos e o trabalho de profissionais da satde que trabalham com a infancia,
foi 0 estudo realizado por Os6rio Galeano e Salazar Maya (2021), ajudando no entendimento
do momento atual. Por fim, Oliveira et al. (2021) discutem a importancia do envolvimento
dos pais na educagédo musical de criangcas neste momento pandémico. Salienta-se que
estas pesquisas ndo séo as unicas, tampouco as mais importantes relacionando bebés,
COVID-19 e a musica. Todavia, permitem entender a abrangéncia investigativa que a
pandemia gerou, bem como as possibilidades surgidas.

Algumas das solugbes originadas a partir da COVID-19 incluiram atividades
realizadas virtualmente. Apesar deste crescimento, cabe salientar que a exposicao em
demasia as telas de celular ou computador, em geral, pode ser prejudicial aos bebés. Neste
sentido, o projeto teve como principio a orientagéo de pais e familiares quanto ao modo de
trabalho das vivéncias, as quais foram direcionadas a eles, a fim de que pudessem realizar
as atividades com seus bebés. Assim, membros das familias que fariam a vivéncia com seus
bebés tiveram a oportunidade de visualizar a pratica na tela do aparelho (celular, notebook
ou outro meio), a fim de interagir com seu bebé, realizando a proposta da vivéncia. Reitera-
se que os bebés nao interagiram com a tela, mas com seus pais ou cuidadores.

Apesar das dificuldades geradas pelo distanciamento social, foi possivel envolver
10 familias de diferentes lugares do Rio Grande do Sul, as quais foram selecionadas
a partir das inscrigoes, realizadas por meio de um formulario on-line. Nesse processo,
houve a participacéo de estudantes do Curso de Graduagdo em Musica: Licenciatura, da
Especializagdo em Educagédo Musical e do Programa de Pés-Graduagdo em Educagéo
— Mestrado Profissional, todos da Uergs, possibilitando a partiiha de experiéncias e o
enriquecimento do grupo, mediante planejamento e realiza¢do de cada encontro.

Foram realizadas reuniées semanais, sendo planejadas atividades pedagogicas, de
modo a oportunizar a¢gdes musicais (instrumentais e/ou vocais), como conta¢éo de histérias
sonorizadas. Esses procedimentos foram importantes, considerando-se a relevancia de a
crianca visualizar o rosto e os gestos corporais de familiares, que, solicitava-se, fossem
bem expressivos (CARNEIRO, 2006). Todos os encontros foram realizados remotamente,
por meio do aplicativo de videoconferéncia Google Meet.

Considerando-se o desenvolvimento cognitivo de criangas de zero a dois anos de
idade, e, tendo em vista a teoria construtivista de Piaget, o projeto levou em considerac¢ao
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alguns conceitos importantes. Assim, os comportamentos de reflexo (primeiro més),
refinamento da meméria (segundo més), além do inicio da apreensao téatil (passar a
ma&o no rosto, apropriar-se de um objeto), vocalizagdo (comecando com sons melédicos
utilizando vogais), atividades como sentar, engatinhar, andar sem apoio ao ponto de
dancar, correr e imitar os movimentos, foram aprendidos nas vivéncias. Para Piaget (2019),
0 desenvolvimento psiquico do bebé inicia no nascimento e, assim como ocorre com o
desenvolvimento orgéanico, finaliza na idade adulta, evoluindo sempre no sentido de um
equilibrio final, o qual se caracteriza por estar constantemente realizando equilibragbes
progressivas.

Quanto as etapas do desenvolvimento, estas se caracterizam pela realizagdo
de algumas operacgbes interdependentes, que sdo primordiais para a constituicdo das
estruturas de conhecimento, possibilitando, assim, o auxilio para o aprendizado sobre o
mundo. Segundo Piaget (2019, p. 5), os estagios do desenvolvimento séo definidos pelo
aparecimento de “estruturas originais, cuja constru¢édo o distingue dos estagios anteriores”.
Nesse detalhamento, percebe-se que acontecem mudancgas importantes neste periodo,
denominado sensério motor, considerado como o ponto de partida do desenvolvimento da
crianga. Atualmente, autores tém pesquisado o desenvolvimento humano identificando, por
exemplo, o comportamento de imitacdo do bebé nas primeiras horas de vida (MALLOCH;
TREVARTHEN, 2018). Entretanto, a escolha, por utilizar como base a teoria proposta por
Piaget, deu-se devido ao fato de outros autores da educagdo musical com bebés também
relacionarem estes estudos, como Kebach (2013) e Pecker (2017).

Foi desafiador organizar as atividades, que estavam em consonéncia com o
referencial tedrico do projeto. Foram elaboradas oito vivéncias musicais on-line, todas com
a presenca dos bebés e seus familiares e/ou cuidadores, sendo seis professores diferentes
aimplementa-las, os quais se organizaram para a realizacao de cada encontro semanal. Em
conjunto com outros integrantes do grupo de pesquisa e extensao, também foram utilizadas
vivéncias musicais com uma duragdo um pouco menor, em média de, até, cinco minutos
cada, as quais foram gravadas em video e, semanalmente, enviadas as familias, por meio
de um grupo de WhatsApp. Estas atividades foram chamadas de vivéncias assincronas,
e contou com a colaboragéo de outros integrantes da acéo de extenséo totalizando, desta
forma, 13 pessoas.

A busca por atividades educativas para os bebés objetivou oportunizar vivéncias
musicais adequadas aos bebés. Desse modo, constatou-se que, nesta faixa etaria, a
repeticdo de canc¢des permite uma boa assimilagéo, estimulando a memoéria e a acomodacao
do que se estava aprendendo. Outro ponto importante foi o objetivo de tornar a apreciagéo
musical um habito na vida das familias participantes, bem como a pratica de brincadeiras e
jogos melddicos com os filhos em fase de crescimento. O entretenimento, como a contagédo
de historias com trilha sonora, além de instigar o imaginario, estimula o tdbnus muscular da

boca, lingua e labios. Considerando que a lembranga do momento em que se produziu
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cada som proposto nas vivéncias demonstra o quanto os bebés assimilaram e apreciaram
a metodologia, de forma espontanea e prazerosa.

2|1 DESENVOLVIMENTO

O projeto “Vivéncias Musicais para Bebés e Familias” ocorreu de forma remota,
através da realizagdo de encontros virtuais, sincronos e assincronos. As atividades
sincronas ocorreram semanalmente, por meio da plataforma virtual Google Meet, com
uma duragdo média de 30 minutos cada. As atividades assincronas constituiram-se de
videos de curta duragéo, que continham atividades musicais destinadas as praticas com os
bebés, por suas familias. As propostas foram veiculadas semanalmente, e originaram-se
de sugestdes de atividades musicais e outras vivéncias. Os materiais produzidos no projeto
foram disponibilizados gratuitamente no site do grupo de pesquisa e extensdo. Inclusive
constam depoimentos das familias participantes, relatando as experiéncias vivenciadas.

O fundamento metodologico teve como base a pesquisa-agdo que, conforme Tripp
(2005), quando utilizada com fins educacionais, refere-se a uma estratégia para proporcionar
o desenvolvimento tanto de professores quanto de pesquisadores, possibilitando utilizacdo
do conhecimento para aprimorar o0 seu ensino. Desta forma, o projeto de extensao foi
essencial quanto a realizagdo das vivéncias com os bebés e suas familias no que tange
ao seu desenvolvimento, pois se trata de um trabalho que podera servir como base para
que outros professores possam desenvolvé-lo futuramente. Posto isso, sendo uma pesquisa-
acao, os(as) integrantes do projeto de pesquisa e extenséo participaram do processo e do
“ciclo no qual se aprimora a pratica pela oscilagéo sistematica entre agir no campo da pratica
investigar a respeito dela” (TRIPP, 2005, p. 446). Exemplificando, tem-se o seguinte diagrama:

Figura 1: Representacdo em quatro fases do ciclo béasico da investigacdo-acao.
Fonte: Tripp (2005, p. 446).
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O ciclo proposto por Tripp (2005) ilustra as caracteristicas da pesquisa-acao,
relacionando-as as a¢des do projeto aquirelatado. O método possibilitou aos pesquisadores,
apods o planejamento e a implementagédo da pratica, descreverem e avaliarem eventuais
mudanc¢as que diagnosticaram como necessarias nas praticas realizadas e, dessa forma,
ao realizarem tal processo, aumentaram seu conhecimento e aprenderam ndo apenas
sobre a pratica, mas também sobre o0 processo investigativo.

O projeto ocorreu de outubro a dezembro de 2020, através da plataforma de
videoconferéncia Google Meet, em que foram realizadas vivéncias musicais destinadas a
bebés de zero a dois anos de idade e suas respectivas familias. Os encontros contaram com
a seguinte estrutura: cangéo de acolhida, cancao folclérica, cangédo dangante, momento de
relaxamento com uma musica instrumental e cangéo de despedida.

As cancdes de acolhida, relaxamento e despedida, por escolha do grupo de
planejamento, mantiveram-se as mesmas, para que se criasse uma rotina, facilitando a
memorizagéo dos bebés. Neste sentido, destaca-se a importancia da repeti¢éo, que Piaget
(2019) salienta como sendo importante para a assimilagdo e equilibragdo dos conhecimentos
dos bebés. Objetivava-se, assim, por exemplo, que ao escutar a can¢do de acolhida, fosse
construida a concepgéo de que naquele momento iniciar-se-iam as atividades musicais.
Piaget salienta que a inteligéncia préatica aparece antes da linguagem, durante o periodo
sensorio motor, quando a crianga tem, aproximadamente, 18 meses. Para ele, “¢ uma
inteligéncia totalmente préatica, que se refere a manipulacédo dos objetos e que s6 utiliza,
em lugar de palavras e conceitos, percep¢des e movimentos, organizados em ‘esquemas
da acao” (PIAGET, 2019, p. 10).

A cangéo de acolhida utilizada nos encontros foi a “Al6, bom dia — Josette Feres”,
a masica instrumental verséo piano solo “Canto do Povo de Um Lugar — Caetano Veloso”
para o relaxamento, e, para a despedida, “Tchau, tchau foi legal — Laura Schmidt”. As
demais cangdes utilizadas na estrutura dos encontros foram selecionadas de acordo com
as vivéncias. Foram utilizadas cangbes folcléricas como: “Cai, cai balao”, “Atirei o pau
no gato”, “Chote Quatro Passi”, “Olélé Maliba Makasi”, “A cobrinha”, “Pastorzinho”, entre
outras, assim como cangdes autorais dos professores e outras voltadas ao publico infantil.
Conforme Wolffenbuttel (2019), as cangdes sdo consideradas folcléricas quando passam
por transformacdes e modificagdes ao longo do tempo, até se tornarem de dominio publico.

As principais caracteristicas das cangdes utilizadas nas atividades com os bebés
foram a tonalidade maior, 0 pouco contraste de alturas, predominando um registro vocal
mais agudo. llari (2002) enfatiza que bebés a partir dos seis meses de vida tém maior
facilidade para escutarem sons agudos, ao invés dos graves, ao mesmo tempo em que 0s
preferem.

Estudos apontam caracteristicas similares na percep¢do de padrdes musicais de
um adulto com intensa exposi¢do musical e bebés com pouca exposicao musical, como,
por exemplo, o contorno da altura melédica e ritmo em novas melodias (TREHUB, 2000).
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Partindo do pressuposto de que bebés sdo ouvintes ativos, outra caracteristica musical que
se destaca é a utilizagdo de diferentes géneros e texturas musicais. Contamos com musica
instrumental e cangdes do folclore brasileiro, portugués, italiano e africano. Todas elas, com
caracteristicas especificas, enriqueceram ainda mais as vivéncias. Foi possivel trabalhar
aspectos da educacao musical, folclore e cultura, fortalecendo a ideia de que bebés podem
e devem realizar atividades musicais, incluindo a aprecia¢do de diversos tipos e géneros

musicais.

31 CONCLUSOES

O trabalho em conjunto do grupo foi um dos grandes fatores para que o projeto
fosse realizado de forma adequada e alcangasse os objetivos propostos. Este esforco em
conjunto, por meio dos grupos de pesquisa e extensdo, Grupem e ArtCIEd, propiciou o
crescimento pessoal e académico, dentre os quais se destacam a escuta e o acolhimento
de opinides divergentes, o conhecimento dos colegas e a confianga muatua entre os
participantes, apenas para citar alguns importantes aprendizados.

Cada vivéncia musical foi planejada, tendo tempo habil para o entendimento da base
tedrica; as musicas e historias foram inseridas em uma tematica previamente escolhida em
equipe, permitindo que todos percebessem e explorassem mais suas habilidades como
professores. Esses procedimentos oportunizaram o comprometimento com o grupo.

Por terem ocorrido remotamente, em uma época em que o uso da Internet fez-se
necessario para estudo, trabalho e socializagéo, devido ao isolamento social, as vivéncias
musicais revelaram alguns problemas de estrutura. Dentre estes, mencionam-se os
contratempos gerados pela instabilidade na conexéo de Internet e falhas nos equipamentos
utilizados, como notebook, celular e tablet. Sabendo disso, os planejamentos das vivéncias
foram enviados a organizagao do projeto, a fim de providenciar possiveis substituicdes de
ministrantes das vivéncias. Atitudes como esta, mesmo n&o sendo utilizadas, favoreceram
a confianga na realizagéo do projeto, devido a interagéo da equipe.

Em todas as propostas realizadas houve a presenca da coordenacéo do projeto e
da equipe, para registro das dindmicas, bem como apoio e aprecia¢do. Essas anotagbes
foram compartilhadas apés a realizagdo das atividades. Além disso, sempre ocorreram
reunides apos as vivéncias, a fim de avalia-las e de promover o dialogo com a equipe. A
presenca dos colegas tornou o ambiente mais agradavel, pois ensinar de forma on-line,
com um publico de faixa etaria tdo pequena, foi uma novidade para todos integrantes da
pesquisa e extenséo.

O meio académico propiciou o estreitamento de relagdes entre pessoas com idades,
etnias, meio social e crengas diferentes. As emocgdes e sentimentos, nesta relagéo, tiveram
grande influéncia no desenvolvimento do projeto, uma vez que foi realizado em conjunto,

e buscou o fazer pedagbdgico como foco. O ambiente colaborativo se tornou propicio as
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trocas de experiéncias, conhecimentos e apoios mutuos.

A equipe, formada por pessoas de variadas faixas etérias - dos 20 aos 50 anos,
aproximadamente -, destacou-se pela grande interacdo e postura construtiva, mesmo
com distanciamento social. As rela¢gdes que se estabeleceram permitiram insercédo a
cibercultura, grande desafio diante das inovagdes, facilitando as vivéncias. O conhecimento
das tecnologias digitais e as partilhas de experiéncias colaboraram para a organizagéo e
realizacdo das atividades pedagodgicas de cada encontro.

Mesmo com as dificuldades do distanciamento social, os resultados foram
favoraveis, demonstrando que paciéncia, planejamento, boas iniciativas e trabalho coletivo,
com o necessario fundamento tedrico, contribuem para boa sistematizagéo da dindmica do
processo de aprendizagem.

Outros destaques a serem feitos sdo os encontros entre familias de diferentes partes
do Brasil, o que, sem a virtualidade, seria dificil de ocorrer. Do mesmo modo, as vivéncias
trouxeram a oportunidade de todos se reinventarem para a realizagédo do trabalho com o
publico infantil, da pratica criativa, com as elaboragbes de composi¢cdes das cangdes, das
criacbes de histdrias sonorizadas, e de tantas outras produgdes interessantes e envolventes.
Tudo isso resultou relatos das familias, contando os momentos de estabelecimento de
vinculo com seus bebés, aumento do repertério musical, lembrancas das cangbes que
entoavam com avoés, bem como o desenvolvimento da linguagem presente a partir das
acoes em que participaram.

Salienta-se que ja foram elaborados artigos sobre o projeto. Quanto as pesquisas em
educagao musical com este foco, os grupos de pesquisa e extensao vém desenvolvendo
projetos investigativos, tanto na graduagdo quanto na poés-graduagdo, sendo alguns
ja concluidos ou em fase de finalizagdo, bem como outros em desenvolvimento ou na
etapa inicial. Pretende-se dar continuidade as atividades de extenséo e pesquisa, a fim de
promover a interlocuc@o entre os resultados destes empreendimentos e as modalidades
formais e informais de educacéo musical. No ano de 2021 foram realizadas outras agbes do
projeto, proporcionando vivéncias musicais, a partir de Lives pelo YouTube, as quais estao
disponiveis gratuitamente na rede social.
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RESUMO: A mdusica sempre foi um recurso
pedagégico com alunos de necessidades
especiais, mas que as vezes se resume apenas
em apreciacdo. Este artigo traz um relato de
experiéncia de um trabalho que vem sendo
desenvolvido por meio de um projeto financiado
pelo FIA (Fundo para Infancia e Adolescéncia)
Estadual que ocorre na Associagdo Norte
Paranaense de Reabilitagdo — ANPR de Maringa
no Parana, que € uma instituicdo filantropica,
sem fins lucrativos que atende pessoas com
deficiéncia fisica/neuromotora e mudltiplas
deficiéncias, a associagdo € mantenedora da
Escola de Educacdo Basica na modalidade de
Educacao Especial Albert Sabin. Antes do relato
esclareco alguns conceitos sobre deficiéncia
fisica/neuromotora e multiplas deficiéncias.
Exponho também, através da conceituacéo dos
temas, as diferencas entre Educacdo Musical
Especial e Musicoterapia. Trago também algumas
informacgdes sobre a propria instituicdo em que
ocorreu o trabalho desenvolvido como tambem
a grade curricular adaptada para a Educacgéo
Especial. Concluo entdo que a experiéncia de
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MULTIPLAS DEFICIENCIAS

atuar na Educacéo especial como professor de
musica exige grande reflexdo sobre o a grade
curricular nessa modalidade, no planejamento
em atividades musicais adaptadas como também
o olhar humanizado para com essas pessoas que
vivem nessa realidade contribuindo para minha
formacéo profissional e humana.
PALAVRAS-CHAVE: Educacéo Musical
Especial; Deficiéncia fisica/neuromotora;
Paralisia Cerebral (PC).

SPECIAL MUSICAL EDUCATION:
REPORTING EXPERIENCES IN
PLANNING AND PRACTICES OF
STUDENTS WITH CEREBRAL PALSY
AND MULTIPLE DISABILITIES

ABSTRACT: Music has always been a pedagogical
resource with students with special needs, but
sometimes it just boils down to appreciation.
This article presents an experience report of a
work that has been developed through a project
financed by the State FIA (Fund for Childhood
and Adolescence) that takes place at Associagao
Norte Paranaense de Reabilitacdo - ANPR de
Maringd in Parana, which is a philanthropic
institution, a non-profit organization that assists
people with physical/neuromotor disabilities and
multiple disabilities, the association maintains
the Escola de Educacédo Basica in the Albert
Sabin Special Education modality. Before the
report, | clarify some concepts about physical/
neuromotor disability and multiple disabilities. |
also expose, through the conceptualization of the
themes, the differences between Special Music
Education and Music Therapy. | also bring some
information about the institution in which the work
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was carried out as well as the curriculum adapted for Special Education. | conclude then that
the experience of working in Special Education as a music teacher requires great reflection
on the curriculum in this modality, in the planning of adapted musical activities as well as a
humanized look towards these people who live in this reality, contributing to my professional
and human formation.

KEYWORDS: Special Music Education; Physical/neuromotor disability; Cerebral Palsy (CP).

INTRODUCAO

A musica sempre foi um recurso pedagdgico com alunos de necessidades especiais,
principalmente por desenvolver habilidades cognitivas e estimular a observacéo, criatividade
e imaginacéo. No entanto o trabalho, na maioria das vezes, se resume na apreciacéo de
estilos musicais.

Documentos como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) evidenciam que a
musica pode ser, além de uma expressao artistica desenvolvida por meio de sons ganhando
um significado e sensibilidade, também proporciona interagdes sociais.

O que é valido salientar que isso também se aplica a Educacgéo especial, evidenciada
em documentos como as Diretrizes Nacionais para a Educacédo Especial na Educagéao
Basica, que diz que o curriculo em qualquer processo educacional torna-se sintese basica
da Educacéao, e isso garantida pela LDB complementada, que quando necessério, haja
atividades especificas, que possibilitem ao aluno da educacao especial ter acesso a cultura,
exercicio da cidadania e a inser¢éo social produtiva.

“Tanto o curriculo como a avaliagdo devem ser funcionais, buscando meios Uteis
e praticos de favorecer: o desenvolvimento das competéncias sociais; 0 acesso ao
conhecimento; a cultura e as formas de trabalho valorizadas pela comunidade; e a inclusédo
do aluno na sociedade” (BRASIL, 2001, p. 60).

Sendo assim vejo o ensino de musica, como um grande facilitador para o
desenvolvimento dos aspectos citados acima, o que deixa evidente a necessidade da
pratica e o ensino de musica na instituicdo, como também através da mesma, sera possivel
despertar mudancgas importantes na Instituicdo, revendo conceitos e possibilidades de
desenvolvimento que néo se restringem ao talento e ao dom para a muasica, mas sim o
quanto essa pode auxiliar na promog¢ao das fungdes psiquicas superiores.

O projeto vem sendo realizado na Associacdo Norte Paranaense de Reabilitagdo
— ANPR, que é uma instituicéo filantrépica, sem fins lucrativos que atende pessoas com
deficiéncia fisica/neuromotora e multiplas deficiéncias da cidade de Maringa e regido ha
54 anos, oferecendo atendimento educacional de habilitacdo e reabilitagdo. O mesmo
recebeu verba do Fundo para Infancia e Adolescéncia (FIA) Estadual tal qual foi possivel
comprar os recursos didaticos como também a contratagcdo de um profissional para aplicar
as atividades propostas pelo projeto.

Atualmente sdo atendidas pela instituicdo em torno de 260 criangas e adolescentes
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com deficiéncia fisica/neuromotora e multiplas deficiéncias que frequentam a Escola Albert
Sabin — Modalidade Educacao Especial recebendo atendimento educacional especializado
em nivel de 1° e 2° anos do Ensino Fundamental | e EJA. Para além da Escola, sua estrutura
contempla o Centro Integrado de Reabilitacdo e a Loja/Oficina Ortopédica.

Desse modo, este artigo ira esclarecer alguns conceitos sobre deficiéncia fisica/
neuromotora e multiplas deficiéncias, explicar a diferenca entre musicoterapia e Educacao
Musical Especial. Em seguida busco demonstrar como € pensada a grade curricular de uma
escola na modalidade de Educacédo Especial como também uma réapida descri¢do histérica
e epistemolégica da instituicdo. E por fim relatar algumas experiéncias em Educacéo
Musical que vem sendo desenvolvidas na modalidade de Educagao Especial.

ESCLARECENDO CpNCEITOS: DEFICIENCIA FiSICA/NEUROMOTORA E
MULTIPLAS DEFICIENCIAS

A deficiéncia fisica, em tese, € uma deficiéncia que aparentemente é facil de ser
reconhecida, mas o motivo da sua existéncia e o grau de seu comprometimento é apenas
diagnosticado com intervencdes médicas. O termo reporta-se as les6es ocasionadas por
lesbes nos centros e vias nervosas que comandam os musculos e que podem ser causadas
por infeccbes em qualquer fase da vida.

Parte-se da premissa que a deficiéncia fisica € uma variedade de condig¢bes

orgénicas que de alguma forma alteram o funcionamento normal do aparelho locomotor.

Sendo assim, de acordo com Louro (s/d. p.4), deficiéncia fisica se define como:

Alteracdo completa ou parcial de um ou mais segmentos do corpo humano,
acarretando comprometimento da funcgéo fisica, apresentando-se sob a
forma de paraplegia, paraparesia, monoplegia, monoparesia, tetraplegia,
tetraparesia, triplegia, triparesia, hemiplegia, hemiparesia, ostomia,
amputacé&o ou auséncia de membro, paralisia cerebral, nanismo, membros ou
face com deformidade congénita ou adquirida;

Além disso, considera-se deficiéncia fisica: lesdo cerebral traumatica,
compreendida como uma lesdo adquirida, causada por forga fisica externa,
resultando em deficiéncia funcional total ou parcial ou deficiéncia psicomotora,
ou ambas, e que comprometem o desenvolvimento e/ou desempenho social
da pessoa, podendo ocorrer em qualquer faixa etaria, com prejuizos para as
capacidades do individuo e seu meio ambiente.

Pensando em possiveis meios de ter deficiéncia fisica os mais comuns s&o:
mielomeningocele, que € doenca congénita (ndo adquirida) provocada por ma formagéo da
coluna vertebral e do sistema nervoso central, a coluna fica pra fora do corpo, o médico faz
cirurgia, mas geralmente fica com sequelas; Distrofia Muscular; Lesdao Medular; Amputagéo;
como também sequelas de queimaduras.

Entretanto, no contexto escolar a deficiéncia fisica mais comum é a Paralisia
Cerebral (PC), que de acordo com Leite e Prado (2004), paralisia cerebral (PC) é um tipo
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de deficiéncia fisica causada pela falta de oxigénio. Essa deficiéncia causa a disfuncéo
motora, comprometendo a coordenagdo motora, a fala, € em muitos casos, impedindo a
locomocgéao; além de mdltiplas deficiéncias.

A paralisia cerebral (PC) é caracterizada por uma alteragdo dos movimentos
controlados ou posturais dos pacientes, aparecendo cedo, sendo secundéria
a uma lesdo, danificagdo ou disfungdo do sistema nervoso central (SNC) e
ndo é reconhecido como resultado de uma doencga cerebral progressiva ou
degenerativa. O evento lesivo pode ocorrer no periodo pré, peri ou pés-natal
(LEITE; PRADO, 2004, p. 41).
Podemos associar a deficiéncia fisica a outras deficiéncias, e ndo somente a fisica,
ou seja, qualquer individuo que possua mais de uma deficiéncia se enquadra na situagédo
de multiplas deficiéncias. Louro (s/d, p.6) define entdo o termo:

Associagdo de duas ou mais deficiéncias, cuja combinagédo acarreta
comprometimentos no desenvolvimento global e desempenho funcional da
pessoa e que ndo podem ser atendidas em uma so area de deficiéncia. Assim
sendo seria: surdo-cego/ deficiéncia mental e fisica, etc.

Além dessas deficiéncias ha outros problemas que na visdo de alguns
pesquisadores sdo considerados deficiéncia e para outros se encaixam
em categorias a parte. Sao esses: autismo, doenga mental e disturbios de
aprendizagem.

Em todas as situagbes adquiridas nas diferentes fases da vida, os graus de
comprometimentos podem ser variados entre leves ou intensos, o que, partindo dessa
premissa, um plano de ensino individualizado é pensado para cada aluno no contexto da
Educacéo Especial, e consequentemente da Educagédo Musical Especial.

EDUCACAO MUSICAL ESPECIAL E MUSICOTERAPIA

Historicamente acreditou-se que pessoas com deficiéncia ndo eram incapazes da
pratica musical, devido seus comprometimentos, intelectuais, motores e/ou sensoriais,
mas que esse tipo de pensamento, atualmente vem caindo em desuso, visto que, com
inUmeras adaptagdes e novos recursos pedagdgicos de ensino especial, os alunos podem

desenvolver a pratica musical corroborando com a melhora de até mesmo outras areas.

Por vezes, o enfoque terapéutico e o pedagdgico podem caminhar juntos,
aproximando praticas distintas, como as da musicoterapia, da educagéo
musical e da educacéo especial. Refletindo as proximidades entre as areas
(musica/educacéo/saude) e suas ténues fronteiras quando tratamos da

educagédo musical da pessoa com deficiéncia. (SOUZA, 2017, p.88).
Porém se faz necessario saber de fato, que ha uma diferenga entre musicoterapia, e
educacao musical especial. O Autor (2017), deixa claro em seu trabalho que quando falamos
em musica e pessoas com deficiéncia, acabamos falando quase sempre em musicoterapia,

mas que a musicoterapia colabora muito nas questdes da recuperacdo de enfermidades e
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na reabilitacdo de algumas deficiéncias, e que na educagédo musical especial, precisamos
ter em mente que se valoriza o processo pedagdgico, e que o processo terapéutico é algo
bem distinto de um processo pedagogico.

“As préticas da educag¢ao musical especial diferem das da musicoterapia tanto em
seus objetivos quanto nas relagcbes estabelecidas (musicoterapeuta/paciente, professor/
aluno)” (SOUZA, 2017, p. 88).

Desse modo, por mais que uma area se utiliza do recurso de outra para a melhoria
do desenvolvimento do aluno ou paciente, o objetivo e o resultado final do processo em

cada situacao é diferente.

A ANPR E AESCOLA DE~EDUCA(;AO BASICA ALBERT SABIN NA
MODALIDADE EDUCACAO ESPECIAL

A ANPR é uma associagdo caracterizada como uma associagéo civil, sem fins
lucrativos, considerada filantropica, que foi fundada em 1963 para atender pessoas com
paralisia infantil e outras deficiéncias ortopédicas. Esta Associagcdo € mantenedora da
Escola Albert Sabin — Educacgéao Infantil e Ensino Fundamental, na Modalidade Educagéo
Especial, do Centro Integrado Regional de Reabilitacdo, Oficina Ortopédica e Loja
Ortopédica (ANPR, 2019).

A Escola de Educacgao Especial Albert Sabin, assim denominada no inicio de sua
implantagéo, também foi fundada em 1963, com a ANPR. Com a erradicagéo da poliomelite,
outras necessidades relacionadas as deficiéncias fisicas surgiram, desse modo a escola foi
ampliando a demanda de atendimentos as criangas com deficiéncias fisicas/neuromotoras
e multiplas (PPP, 2019).

Desde a sua criagao, a instituicdo contemplou ndo apenas a cidade de Maringa, mas
também Regides proximas. A Escola Albert Sabin caracteriza-se pela atuagéo na area da
educacao e reabilitacdo, contando com profissionais da educacéo e saude (PPP, 2019).

Baseado numa concepcao filoséfica voltada ao desenvolvimento humano e
na apropriagdo de conhecimentos gerais do mundo que o cerca, buscou-
se considerar o deficiente como uma pessoa com direitos de cidadania,
dotada de sentimentos, emog¢bes e com potencial para o processo ensino-
aprendizagem. Enquanto modalidade de escola especial, houve anecessidade
de organizar-se constantemente de forma a cumprir os dispositivos legais
que regem a Educacao e Estatuto da Crianca e do Adolescente e oferecer
servico educacional de forma a atender as especificidades destes alunos e
apropriagcéo de conhecimentos (PPP, 2019, p. 29).

Para além do atendimento pedagégico disponibilizado pela escola, ha também
um acompanhamento fonoaudiblogo, fisioterapéutico, psicolégico, e assisténcia social
contribuindo com a melhoria da qualidade de vida dos alunos (PPP, 2019).

A equipe multiprofissional desta escola é constituida por profissionais de
pedagogia, psicologia, servico social, fisioterapia, terapia ocupacional,
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fonoaudiologia, enfermagem e médico. Esta equipe, além de possibilitar a
troca de conhecimento é determinante nas relagées humanas, pois motiva
0 grupo a buscar de forma coesa 0s objetivos tracados no atendimento as
pessoas com deficiéncia fisica, neuromotora e mudltiplas, oferecendo uma
vis&o mais ampla de suas necessidades, bem como na complementagao do
trabalho realizado no ambito escolar e de saude (PPP, p. 51).

A escola oferta: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Educacéo de Jovens e
Adultos — Fase | e Educacgéo Profissional por meio de um curriculo flexivel possibilitando
aos educandos a escolarizagdo e sua aprendizagem, considerando tempo, ritmo e o seu
desenvolvimento, bem como sua deficiéncia, estipulando um tempo maior de permanéncia
em cada etapa ou ciclo (PPP, 2019).

A organizagédo escolar da Escola Albert Sabin se constitui de uma maneira nédo
convencional, como é conhecida uma escola da rede basica de educagdo comum, pois
atendem alunos com deficiéncia fisica, neuromotora e multiplas deficiéncias, com quadro
clinico especifico de paralisia cerebral, distrofia muscular, ma formagéo cerebral, sindromes
genéticas, distrofia muscular, hidrocefalia, mielomeningocele, sequela de traumatismo
cranio-encefalico e outros que acometem o desenvolvimento neuromotor, € muitas vezes
os alunos ainda recebem um atendimento individualizado (PPP, 2019).

A ORGANIZAGCAO CURRICULAR DE UMA ESCOLA DE EDUCAGCAO BASICA
NA MODALIDADE DE EDUCACAO ESPECIAL (EEBMEE)

De acordo com o Parecer CEE/CEIF/CEMEP n° 07/14 (PPP, 2019), o ensino na
modalidade de Educacao Especial é ofertado da seguinte maneira:

»  +Educacéo Infantil:

+ 0 a3 anos - Estimulacédo Essencial

* 4 a5 anos — Pré-Escolar

+  Ensino Fundamental - Ciclo Continuo - 1° e 2° ciclo (6 a 16 anos):
+ 1°Ciclo (1° ano) — 4 etapas (4 anos)
+ 2°Ciclo (2° ano) — 6 etapas (6 anos)

+  Educacgéo de Jovens e Adultos — Processo Fundamental — Fase | (a partir de
16 anos):

+ 1°ao0 5° ano — etapa Unica, concomitante a Educacéo Profissional (Unidade
Ocupacional de Qualidade de Vida).

Para entender melhor de que maneira funciona a organizacdo escolar em uma
escola na modalidade de Educagédo Especial, o projeto politico pedagdgico da instituicédo
traz organogramas que ilustram esse esquema (PPP, 2019).
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Na estimulacédo essencial e pré-escolar os alunos podem estar matriculados, em
alguns casos na rede basica comum, como também na escola na modalidade especial, ou
somente na escola na modalidade de educagéo especial (PPP, 2019).

Nos casos em que a crianca esta matriculada em uma escola da rede bésica e na
EEMBEE, esta tem por finalidade ser como uma sala de apoio. Os alunos vao duas vezes
por semana na escola no contraturno do horario do ensino regular.

Organograma 1: Organizagdo escolar da Educacgéo Infantil.

Fonte: PPP,2019, p. 44.

Ja no ensino fundamental o ciclo continuo estd organizado em dois ciclos, que
equivalem ao 1° e 2° anos do Ensino Fundamental. O primeiro ciclo esta subdividido em
quatro etapas com duracao de quatro anos letivos, cada etapa equivale a um ano letivo.
O 2° ciclo esta subdividido em seis etapas com duragdo de seis anos letivos, cada etapa
equivale a um ano letivo. No decorrer do processo de ensino-aprendizagem, aqueles
educandos que apresentarem condigcbes académicas cognitivas serdo transferidos para
uma Escola da Rede Comum.
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Organograma 2: Organizagéo Escolar do Ensino Fundamental.
Fonte: PPP, 2019, p.45.

Por fim, a educacgéo de jovens e adultos esta integrada com a educagéo profissional,
contemplando alunos com dezesseis anos ou mais. Caso os alunos tenham um alto nivel de
comprometimento cognitivo e/ou fisico/neurommotor, sdo ofertadas outras possibilidades
de trabalho dentro das ocupagdes da escola, como também a melhoria da qualidade de
vida para os mesmos.

Nesta modalidade de ensino, os anos iniciais (1° ao 5° anos) do Ensino
Fundamental sdo ofertados em etapa Unica, sendo necessarias 1.200 horas
no minimo para certificagdo. De acordo com as caracteristicas especificas de
cada educando e principalmente de seu quadro clinico ele € encaminhado
para uma das trés unidades ocupacionais ofertadas: Unidade ocupacional
de qualidade de vida, Unidade ocupacional de producdo ou Unidade
Ocupacional de formagao inicial (PPP, 2019, p. 45).
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Organograma 3: Organizagdo Curricular da EJA.
Fonte: PPP, 2019, p.46.

Como ja dito anteriormente, a escola conta com toda uma rede de apoio para que
os alunos sejam contemplados para além das praticas pedagégicas, visando um possivel
aumento da qualidade de vida com variados atendimentos de reabilitacdo. Desse modo,
outro fator importante a ser citado é a logistica das turmas, que contém uma média de dez
alunos. A turma é reduzida pois muitos nao tém o controle de esfincteres, como também a
independéncia para se alimentar, muitas vezes utilizando sondas alimentares (PPP, 2019).

Atualmente, a escola possui 255 alunos matriculados respectivamente nos periodos
matutino e vespertino. Os programas educacionais sédo oferecidos considerando a idade
cronolégica. Para ilustrar melhor a quantidade de turmas, segue tabela (PPP, 2019).
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PROGRAMA N° DE TURMAS N° DE ALUNOS
Educacéo Infantil/Apoio 2 11
Educacéo Infantil/Estimulacdo Essencial 7 42
Educacéo Infantil/Pré Escolar 4 29
Ensino Fundamental 12 Etapa/1° Ciclo 2 13
Ensino Fundamental 2° Etapa/1° Ciclo 2 13
Ensino Fundamental 32 Etapa/1° Ciclo 2 8
Ensino Fundamental 4* Etapa/1° Ciclo 3 25
Ensino Fundamental 12 Etapa/2° Ciclo 7 60
EJA-Educacao de Jovens e Adultos 5 54
Educacéo Profissional (Qualidade de Vida) 5 54

Tabela 1- quadro demonstrativo dos alunos.
Fonte: PPP, 2019, p.12.

A escola conta com 45 professores, dentre eles: regentes de classe, auxiliares,
professores de educacéo fisica, artes e mais recentemente, o professor de musica, que
no caso, sou eu. Todos os professores tém graduacdo em licenciatura como também uma
especializagdo dentro da area da educacéo especial e atendimento especializado (PPP,
2019).

Os alunos ficam apenas um periodo, ou matutino, ou vespertino de segunda a sexta-
feira. Para a cidade de Maringa e cidades préximas, € disponibilizado transporte para as
criangas com 6nibus adaptado.

Ainda sobre a estrutura fisica da escola, ha almoxarifado; banheiro com chuveiro;
biblioteca; cozinha; dependéncias com vias adequadas' para alunos com deficiéncia;
despensa; diretoria; laboratério de informatica; lavanderia; parque infantil adaptado; patio
coberto; refeitério; trocador adaptado; sala de professores; sala de secretaria; salas de aula
existente na escola; 18 salas de aula utilizadas como sala de aula; sanitario adequado aos
alunos com deficiéncia; sanitario adequado a educacéo infantil; sanitario dentro do prédio
(PPP, 2019).

EXPERIENCIAS A PARTIR DA PRATICA

E valido lembrar que a Educacéo especial &€ uma modalidade de Ensino, oferecida
preferencialmente na rede béasica de ensino. Desse modo a sua grade curricular é diferente.
Sendo assim, os alunos podem fazer parte da escola, assim que diagnosticados, desde
bebés, passando pela infancia, adolescéncia e permanecendo na escola ao se tornarem
adultos.

Outro fatorimportante a acrescentar € que, para além da grade curricular ser diferente
do ensino regular, cada aluno tem seu acompanhamento de atividades individualizado,

1 Vias de acessibilidade para deficientes fisicos, como exemplo rampas de acesso para todos os lugares da instituicdo.
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visto que cada aluno tem uma limitag&do e um grau de comprometimento especifico, e desse
modo o estimulo que devera receber muitas vezes tem de ser diferente do colega.

A proposicdo da escola segue as diretrizes nacionais curriculares, e,
consequentemente, as aulas de musica também, dentro do grande campo da musica no
documento. Mas, ao pensar na educacdo especial, algumas adaptacoes devem ser feitas,
no que tange principalmente os aspectos préaticos de aplicar os mesmos.

O projeto de musicalizagao na instituicao € consideravelmente novo, e inicialmente,
devido a maneira que foi financiado, era para contemplar apenas os alunos da educacgéao
infantil e fundamental. Mas devido a anélise dos grandes beneficios que a aula de musica
estava fazendo com as criangas, o projeto foi ampliado, com outra metodologia, para
contemplar também os EJAs que atuam na escola.

Para a efetivacdo do projeto na escola, foi destinada uma verba para a aquisi¢éo de
instrumentos musicais, como violdes, teclado, caixas de som e diversos instrumentos de
percussao, além disso, também um espaco fisico (uma sala) apenas para desenvolver as
atividades da aula de musica que vem ocorrendo na escola. Condigbes essas que ndo sédo
muito comuns no contexto escolar, mas que possibilitam uma interagdo muito maior dos
alunos com a musica.

As aulas tém uma duracédo média de uma hora para cada turma, assim, atendo trés
turmas no periodo da manha e trés turmas no periodo da tarde. Na escola eu também
tenho uma sala de musica, onde ficam todos os instrumentos? e materiais que eu utilizo nas
aulas, conforme vao trocando as turmas, ou seja, encerra-se o periodo de uma e inicia-se
0 de outra, eu sempre busco a turma na sala, e a professora da turma me acompanha nas
atividades.

As aulas de musica corroboram com uma rotina estabelecida, que de acordo
com Ramos (2011), é muito importante ter uma rotina nas aulas, para os alunos se
acostumarem com a ideia do novo, mas que, de acordo com a necessidade de cada turma,
e em determinadas situacdes, o planejamento e a rotina sejam alterados. A rotina deve
ser planejada, porém flexivel, devendo envolver o cuidado, o ensino e as especificidades
imaginativas da crianca.

A partir disso, ao realizar o planejamento de ensino alguns contetdos foram
elencados para serem desenvolvidos durante as aulas, sendo eles: reconhecimento de
timbres; reconhecimentos dos instrumentos musicais; exploracdo sonora de diversas
formas; exploragéo tatil dos instrumentos; no¢des basicas (com os que forem possiveis) de
notas musicais; nogdes basicas (com os que forem possiveis) de pulsacéo.

Nesse primeiro momento, as aulas vém se desenvolvendo no reconhecimento de
timbres e dos préprios instrumentos que vem sendo utilizados, como também agucar,

para além do auditivo e visual o tatil, fazendo com que os alunos explorem também as

2 Os instrumentos que estao disponiveis na instituicdo sdo: caxixis, chocalhos, guirlandas, platinelas, raquetes sonoras,
castanholas, pandeiros, tambores, tanta, carrilhdo, violdo, teclado, cajon, xilofone, atabaque, conga e bongé.
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diferentes texturas que os instrumentos tém. Sendo assim esse momento de exploracéo
dos instrumentos musicais que geralmente ocorre no inicio da aula, ap6s a musica de
saudacao® € mais demorado, pois eu passo o instrumento aluno por aluno e como muitos
ndo conseguem segurar 0 mesmo sozinhos, vou ajudando segurando o instrumento
(chocalho, caxixi, dentre outros) junto com os alunos e produzindo o som.

Apb6s o reconhecimento visual, auditivo e tatil dos instrumentos, com o auxilio do
violao ou do teclado, realizo cangdes que os alunos escolhem, o repertorio varia de acordo
com cada turma.

Nesse momento a ideia principal da atividade consiste em estimular o conhecimento
corporal, reconhecimento de nomes, timbres e reconhecimentos de sons, como também
atendo pedidos que os alunos gostam de ouvir, aqui, ter um vasto repertério de musicas me
foi muito Gtil, pois toquei Lady gaga, Grupo Revelag¢édo, Gustavo Lima, Henrique e Juliano,
Milionario e José Rico, Legido Urbana, dentre outros cantores. Esse momento verifica-
se que assim como no ensino regular, a influéncia e gosto musical ou pela midia ou por
influéncia familiar se faz presente nos alunos da educagéo especial.

Apbs o momento de musicas livres, encerro sempre a aula com uma musica de
despedida* e com isso os alunos ja entendem que a aula esta chegando ao fim, e aos que
tem a verbalizagédo preservada, cantam junto a musica de despedida. Depois de cantar a
musica vou ajudando a professora a levar os alunos pra sala deles.

E valido salientar que a metodologia aplicada na educacéo especial é diferenciada,
que a grade curricular e a maneira que sao elaboradas as aulas sdo diferentes, como
também o sistema de avaliagdo. Sobre isso, Onishi, (2012, p. 17) diz que:

A proposta pedagodgica curricular elaborada de modo contextualizado, com
foco nas adaptacdes curriculares significativas relacionadas a quantificacéo
de conteudo, aos detalhamentos de objetivos, aos desenvolvimentos
metodoldgicos, aos recursos didaticos e aos instrumentos de avaliagbes
diferenciadas, objetiva atendimentos das necessidades educacionais de cada
aluno. Os critérios de adaptagao curricular sé&o indicadores de como devem
aprender, de como e quando aprender, das distintas formas de organizagao
do ensino e de avaliagdo da aprendizagem com énfase na necessidade de
previs&o e provisdo de recursos e apoio adequados.

Desse modo, se torna pertinente, ndo avaliar apenas o desenvolvimento intelectual
do aluno, como também o cognitivo, motor, afetivo, relacional e global. Assim se aplicam
conceitos e nao valores, como se fosse dar nota ou reprovar o aluno como no regular.

Para além do conceito de notas aplicadas aos alunos é valido lembrar que a
metodologia aplicada na educagao especial é a repeticao, pois € dessa maneira na maioria
dos casos que os alunos (os que sdo capazes e tem oralidade) demonstram a absorcao

3 Musica ludica que trabalha com o reconhecimento de nomes e saudagéo de acordo com o periodo que os alunos
estdo, no caso, bom dia ou boa tarde. Ex: “Bom dia (tarde) Rafael (..) como vai? (2x) Faremos o possivel para sermos
bons amigos, bom dia (tarde) Rafael, como vai!”

4 “Tchau pra dona aranha e pra sereia, sapo cururu e a baleia. Borboletas vdo voando, os peixinhos vdo nadando, todo
mundo veio aqui se despedir. Tchau tchau tchau tchau tchau até semana que vem.”
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dos conteudos adquiridos.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia de atuar na Educagéo especial como professor de musica esta sendo
muito gratificante ndo apenas para minha formagéo profissional, como também a formacéo
humana. Vejo que ao se tratar de Educacéo Especial, o sentimento primordial para lidar
com os alunos é a empatia.

Tudo também sbé6 € possivel realizando um bom planejamento e avaliacdes
diagnosticas com cada aluno. Reconhece-los nas suas limitagbes e ver que muitas delas
podem ser superadas através de um planejamento coerente com a realidade tanto da
escola quanto de casa aluno.

De fato, sabemos que a musica pode ocasionar diversos estimulos como agucar o
senso critico e reflexivo das criangas, corroborando até mesmo no auxilio para a aquisicdo
intelectual de outras disciplinas escolares, mas aqui nesse caso, consigo visualizar a musica
por ela mesmo, em que os estimulos musicais se tornam efetivos nas aulas, contribuindo
essencialmente com os comandos cognitivos dos alunos especiais.

Em muitos casos, ao olhar superficialmente podemos considerar apenas um simples
mexer de m&os ou piscada de olhos, mas no contexto da educagdo musical e com um
planejamento coerente com aquilo, sabe-se que foi muito mais que apenas um simples
estimulo muscular.

Desse modo trago uma citagdo que corrobora com meu pensamento académico:

Em nenhum momento ouvimos falar em pessoas que nada aprendem; pois
temos sedimentado, muitas vezes o0 pensamento fixo que o aprendizado
s € verdadeiro se estiver correlacionado aos conteddos académicos. Na
educacdo especial as regras devem ser outras, desde que o aluno tenha
aprendido algo que, de certa forma beneficiara sua vida pessoal, familiar, ja
podemos contar pontos positivos. Lutamos, acima de tudo pela preservagao
da auto-estima dessa parcela de pessoas com necessidades educacionais e
especiais e 0s vemos como seres totalitarios, ndo fragmentados, sempre em
busca de certa autonomia, independéncia e alegria por estarem vivos. (RUIZ,
2008, p.9).

Com o tempo, se torna tdo natural lecionar para esses alunos, que em muitos
momentos, se esquece de que eles tém inumeros comprometimentos e limitagdes, as
coisas simplesmente fluem. Os alunos se entregam para a atividade. E se tem retorno
daquilo que se esta aplicando.

Para além da gratificagcdo pedagédgica, observo também o carinho e 0 amor que eles
se permitem ter por vocé, essa € outra gratificacdo que a Educacdo Especial possibilita
muito na vida de um professor.
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RESUMO: Este artigo descreve a importancia
da experiéncia na extensdo universitaria
voltada para o desenvolvimento da pesquisa
cientifica, sustentabilidade e produgéo artistica
como ferramenta relevante para formagédo de
um individuo completo. O projeto Container
Musical tem como intuito fomentar a pesquisa
e o desenvolvimento musical entre os alunos
e servidores do Instituto Federal de Sergipe, e
despertar a consciéncia ambiental através do
reaproveitamento de container maritimo, para a
criacdo de um espaco atraente, atual, sustentavel,
e de baixo custo onde os estudantes possam se
expressar de forma artistica através da musica e
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SOCIAL E CULTURAL

de forma cientifica através da pesquisa, extensédo
e sustentabilidade. A metodologia utilizada foi
a pesquisa aplicada com o objetivo de gerar
conhecimentos a partir da utilizagdo pratica
dos conhecimentos tedricos multidisciplinares
apresentados em sala de aula, sendo aplicados
de forma objetiva, buscando a solugdo de
problemas especificos. A atividade despertou o
lado criativo e cognitivo dos estudantes, além de
promover uma maior interacdo entre os atores
que compdem a instituicdo. O desenvolvimento
da extens&@o contou com a participacao efetiva
dos alunos desde o processo de concepgao
e planejamento, até a conclusdo do projeto,
proporcionando uma experiéncia enriquecedora
e atingindo seus objetivos iniciais.
PALAVRAS-CHAVE: Sustentabilidade, pesquisa,
extensao, conhecimentos multidisciplinares.

MUSICAL CONTAINER: A SPACE FOR
SOCIAL AND CULTURAL INCLUSION

ABSTRACT: This article describes the importance
of experience in university extension aimed at the
development of scientific research, sustainability
and artistic production as a relevant tool for the
formation of a complete individual. The Container
Musical project aims to promote musical research
and development among students and employees
of the Instituto Federal de Sergipe, and to raise
environmental awareness through the reuse
of maritime containers, for the creation of an
attractive, current, sustainable, and cost-effective
way where students can express themselves
artistically through music and scientifically
through research, extension and sustainability.
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The methodology used was applied research with the objective of generating knowledge
from the practical use of multidisciplinary theoretical knowledge presented in the classroom,
being applied objectively, seeking the solution of specific problems. The activity awakened
the creative and cognitive side of the students, in addition to promoting greater interaction
between the actors that make up the institution. The development of the extension had the
effective participation of the students from the design and planning process, to the conclusion
of the project, providing an enriching experience and reaching its initial goals.

KEYWORDS: Sustainability, research, extension, multidisciplinary knowledge.

INTRODUCAO

No decorrer dos anos a educagéo vem sofrendo um processo de transformagéo onde
se busca inovar os métodos de ensino em sala de aula, com o objetivo do desenvolvimento
intelectual e integral dos alunos.

A abordagem tradicional promove uma passividade do aluno, uma vez que tem o
professor como o Unico detentor do conhecimento, ja trazendo o conteudo pronto, e 0
estudante se limita apenas a escuta-lo. O ensino € centrado no professor. O aluno é um
mero receptor passivo das informagdes que Ihe sdo fornecidas, transmitidas, através de
repeticbes e memorizagdo, ndo tendo o direito de se expressar (RIBEIRO, 2017). Esta
metodologia de ensino defasada promove uma desmotivacdo em alunos e professores,
uma vez que desestimula a discusséo e a busca pelo conhecimento a partir de experiencias
ativas.

Segundo Moran (2007) a melhor maneira de modificar a educagao é por meio das
metodologias ativas, focadas no aluno, que tiram o foco do contetdo que o professor quer
ensinar, permitindo que o aluno estabeleca um vinculo com a aprendizagem, na acéo-
reflexdo-acéo, confrontando as questbes e os problemas do mundo real que considerem
significativos, determinando como aborda-los e, entédo, agindo de forma cooperativa em
busca de solugbes”, a medida que avangam na solugédo do problema, desenvolvendo um
plano de acdo e comecgando a elaborar uma descricao ou diretrizes para o desenvolvimento
de seus produtos ou artefatos. A formulacao do projeto e a realizagao da pesquisa requerem
tempo e envolvem a elaboracéo de um produto final como resultado do trabalho do grupo.

Segundo Fontana e Cordenonsi (2015), isso ocorre devido aos métodos utilizados
que nado “prendem” mais a atenc¢do dos alunos, nem instigam a discusséo e formacgéo de
novos conhecimentos. Para Maia e Barreto (2012), as escolas continuam, em sua maioria,
resumidas as tradicionais praticas de ensino”. Préaticas estas que Freire (2011, p. 80) chama
de educacéo bancaria.

Ao ser inserida como contetdo em sala de aula, a pesquisa cientifica e a extenséo se
tornam um instrumento relevante para o processo de desenvolvimento dos alunos, criando
interacdes e trabalho em equipe de forma descontraida e ativa nas aulas, favorecendo
o enriquecimento do conhecimento individual e coletivo de forma atrativa aos discentes
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(CHAVES, 2012).

A insercdo musical no &mbito escolar promove além de momentos prazerosos,
também o aprendizado, uma vez que para sua realizagdo os alunos sé@o estimulados ao
trabalho cooperativo, contato com outras culturas, aprende a diversidade e outros conceitos
que contribuem para o desenvolvimento do aprendizado dos alunos acrescentando-
Ihes novos conhecimentos. A muasica tem por finalidade promover o desenvolvimento da
linguagem corporal, pois a mesma oferece ao sujeito a liberdade de expressar, tanto com
a voz, quanto com os gestos reproduzidos pelo corpo, construindo assim, uma sintonia
ritmica de saberes que se conduzem pelas melodias, facilitando a interagcdo dos individuos
no contexto da arte, que por sua vez também vincula o desenvolvimento cognitivo
aperfeicoando os saberes intelectuais.

O processo completo de educagdo deve buscar um ensino que proporcione a
formacao integral dos alunos, auxiliando na promocéao de saberes linguisticos, matematicos,
ambientais e culturais.

Essa proposta transforma-se em recurso didatico na medida em que os alunos séo
chamados a resolver as questdes que surgem para se alcancgar os objetivos propostos, e
mais centralmente promover o desenvolvimento dos contetidos programaticos a partir do
processo de transformacao de conceitos tedricos em conhecimentos cientificos.

Por fim, o projeto Container Musical pretende ser um ambiente de convergéncia de
diversas expressoes artisticas de estudantes do Instituto Federal de Sergipe, possibilitando

momentos de criagdo e formacao do individuo.

MATERIAL E METODOS

Inicialmente foi realizado uma ampla revisédo bibliografica com os alunos sobre a
reutilizagcdo dos containers e sobre a questao ambiental. Na sequéncia foi realizado também
um levantamento fisico cadastral no campus Lagarto para definicao do local de implantagcéo
do Container adquirido. Para essa etapa do processo foram aplicados os conhecimentos
abordados nas disciplinas de topografia e desenho arquiteténico com auxilio do software
AutoCAD.
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Figura 01 — participacao ativa dos discentes em todas as fases do projeto.
Fonte: Autores (2019).

ApoOs as etapas de pesquisa e levantamento cadastral, em parceria com os alunos
do 3° periodo subsequente de edificagcbes, foi discutida a concepgéo e o desenvolvido
do projeto arquiteténico. Nesta etapa os alunos utilizaram os conhecimentos adquiridos
nas disciplinas de desenho arquitetdnico e utilizaram o software REVIT Archtecture. Essa

atividade se mostrou muito atraente e estimulante para os discentes.

Figura 02 — Desenvolvimento do projeto no software Revit Archtecture.

Fonte: Autores (2019).

Em seguida, foram realizadas as etapas de nivelamento do terreno, locagéo,
gabarito e concretagem da base que recebeu o Container reutilizado. Nesta fase, os alunos
puderam colocar em pratica os conhecimentos adquiridos nas disciplinas de topografia,
tecnologia das construgdes e desenho do projeto arquitetonico.
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Figura 04 — Nivelamento do terreno e gabarito Figura 04 — Concretagem da base e locagao do
da obra. Container.

Fonte:Autores(2019). Fonte:Autores(2019).

Em seguida foi realizada a execuc¢éo do tratamento e revestimento termo acustico no
interior do container com a aplicagéo de |a de rocha, placas de forro acustico e a instalagao
da cobertura afim de proporcionar um maior conforto ambiental para os usuarios.

Figura 05 — Tratamento termo acustico do interior do container.
Fonte: Autores (2019).

Finalmente, ap6s a instalagéo do drywall, defletores de som e das espumas acusticas

foi possivel executar a parte elétrica e a passagem dos cabos de som e assim concluir a

transformacgéo e adequacgao do container maritimo em um estadio musical completo.
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Figura 06 — Instalagéo do drywall e defletores de som.

Fonte: Autores(2019).

Figura 07 — Instalagé@o das espumas acusticas. Figura 08 — conclus&o da transformagéo do
container em estudio musical.
Fonte: Autores(2019).

Fonte: Autores(2019).

Durante todas as etapas, foram discutidos temas relacionados ao meio ambiente,
técnicas de construgéo, acustica e conforto térmico, o que proporcionou uma experiéncia
completa, ativa e muito didatica para os estudantes.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Com odesenvolvimento do projeto Container Musical, foi possivel observar um grande
envolvimento e participacéo dos discentes em todas as etapas de discusséo, planejamento
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e execucgado das atividades. A abordagem multidisciplinar aplicada se mostrou bastante
estimulante tanto para os discentes quanto docentes envolvidos no processo, 0 que gerou
uma apropriacdo da pesquisa por parte dos envolvidos atraindo o interesse mesmo dos
alunos menos participativos e interessados no modelo de na sala de aula tradicional. Esse
estimulo e envolvimento dos discentes, se refletiu em um ganho perceptivel no aprendizado
individual e no desempenho geral da turma em todas as disciplinas envolvidas, o que se
permitiu se alcangar um resultado muito satisfatério.

CONCLUSAO

O projeto alcangou os objetivos propostos e deixou como legado para o campus
Lagarto, um espago moderno, sustentavel e de inclusdo cultural e social. Promoveu
a participagdo ativa dos estudantes e servidores em todas as etapas do processo,
estimulando o desenvolvimento cientifico pedagdgico dos discentes. Destacou a
importancia do aprendizado multidisciplinar e estimulou a formacdo de cidaddos mais
evoluidos culturalmente e motivados a realizar agdes de transformacgdes sociais.
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RESUMO: A disciplina Percepcdo Musical tem
sido considerada como determinante para a
formacéo do musico e do professor de musica.
Os questionamentos sobre o aprendizado
musical e metodologias utilizadas na disciplina
tém crescido bastante, nos Ultimos anos,
principalmente por ser este aprendizado um
processo no qual muitos alunos encontram
dificuldades relevantes. O presente artigo relata
a experiéncia com a criagdo musical coletiva,
em aulas de Percepg¢do Musical, nos cursos de
Licenciatura em Mdusica da Escola de Musica
de uma universidade publica, em Minas Gerais.
Discute a validade do uso dessa modalidade
na compreensdo de conteudos musicais
fundamentais pelos alunos, refletindo sobre
seus objetivos, desenvolvimentos e processo de
avaliacao.

PALAVRAS-CHAVE: Percepcéao Musical.
Criacdo Musical. Cursos de Graduagdo em
Musica.
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GRADUACAO EM MUSICA

EXPERIENCES IN CREATION: A PATH
FOR THE DEVELOPMENT OF THE
SUBJECT MUSICAL PERCEPTION IN
MUSIC UNDERGRADUATE COURSES

ABSTRACT: The subject Musical Perception
has been considered as determinant for the
education of both the musician and the music
teacher. Questions about musical learning and
methodologies used in this subject have grown a
lot in recent years, mainly because this learning
is a process in which many students find relevant
difficulties. This article reports the experience with
group musical creation, in Musical Perception
classes, in Music Undergraduate Courses at the
School of Music of a public university, in Minas
Gerais. It discusses the validity of the use of this
modality in the understanding of fundamental
musical contents by the students, reflecting on
its objectives, developments and evaluation
process.

KEYWORDS: Musical Perception.
Creation. Music Undergraduate Courses.

Music

11 INTRODUGAO

A disciplina Percep¢do Musical tem
sido considerada como determinante para a
formagéo do musico e do professor de musica
dentro dos curriculos de cursos de graduagéo.
Nossa experiéncia, como professoras da
referida disciplina, na Escola de Mdsica de uma
universidade publica, em Minas Gerais, suscita,
muitas vezes, grandes questionamentos em

torno do aprendizado musical, sobretudo de
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metodologias facilitadoras desse processo, o qual é visto por muitos alunos como sendo
arduo e até mesmo, as vezes, intransponivel.
Segundo Otutumi (2013, p. 6),

A Percepcéo Musical apresenta-se ha muito tempo como item disciplinar da
chamada Teoria da Musica — TM ou Teoria Geral da Musica - TGM (como
também vemos em denominagdes académicas), e isso nos parece comumente
bem aceito j4 que na grande maioria dos cursos superiores, por exemplo,
ela esta estruturada entre as disciplinas de fundamentacéo tedrica. Dessa
forma, esquematicamente, Percepcao Musical emparelha-se com Harmonia,
Andlise, Linguagem e Estruturacdo Musical, Contraponto, etc., matérias que
tém uma relacdo muito proxima com o conteuddo escrito, numa articulagédo
enfatica de partituras e procedimentos técnico-musicais.

Entretanto, a autora propde que a disciplina referida é a “responséavel por fazer a
ligacdo dos conhecimentos tedéricos com aqueles construidos a partir da pratica” (OTUTUMI,
2013, p. 6). Nas aulas sao apresentados “pontos de teoria, unidos aos exemplos audiveis
e as atividades de leitura, numa articulagdo continua entre escrita, audicao e execucao”
(OTUTUMI, 2013, p. 6).

Em nossa experiéncia, as atividades de criagdo musical tém demonstrado ser um
caminho rico na conquista de objetivos da disciplina, e uma oportunidade atraente para
alunos em busca da compreensédo dos contetdos musicais fundamentais da Percepcgéo
Musical. Além disso, alguns professores e pesquisadores da area vém se dedicando ao
estudo e a aplicacéo dessa modalidade em classes de graduagdo em Mdsica, com o intuito
de demonstrar suas possibilidades como estratégia metodologica, e também de incentivar
sua pratica por docentes e estudantes. No Ambito das licenciaturas, destaca-se a relevancia
de se trabalhar com a criagdo na formagéo docente, para que o futuro professor se sinta
habilitado a desenvolver atividades de criac&do e improvisagdo com seus alunos, em escolas
e outros contextos educacionais. Essas iniciativas estéo transformando o antigo perfil da
disciplina, muito voltado ao solfejo, ao ditado e a teoria musical, tradicionalmente.

Neste artigo, relataremos aspectos da nossa experiéncia e a de outros colegas, em
salas de aula na Escola de Musica, como professoras de Percepgdo Musical, na utilizagéo
de processos criativos musicais com nossos alunos dos cursos de Licenciatura em Musica,
apresentando as propostas, expectativas, questionamentos e alguns resultados dessa
prética.

21 POR QUE CRIACAO MUSICAL?

Ja& vem de algumas décadas a preocupacéao de educadores musicais em incentivar
seus alunos a criarem musica. A partir da década de 1960, a criatividade passa a ser
estimulada, utilizando-se de diversas possibilidades sonoras que incorporaram um conceito

musical decorrente ndo somente de uma estética diferenciada, mas de “outras fungdes
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que a musica passa a assumir de acordo com as [...] necessidades das sociedades,
aproximando-se do que Mério de Andrade denominou em meados de 1940 de ‘arte
funcional’.” (VALIENGO, 2006, p. 16). Gainza (2013) denominou o periodo compreendido
entre os anos de 1970 e 1980 como a fase dos métodos criativos, pois compositores
como os ingleses George Self, Brian Denis e John Paynter, e o canadense Murray Schafer
introduzem a musica contemporéanea nas aulas, ampliando os processos de criagdo na
educacdo musical.

Com a adocéo de atividades de criagdo e improvisagéo, os planos e formatos de
aulas modificaram-se, além de se notar um maior envolvimento entre professor e aluno
(VALIENGO, 2006). Para Valiengo (20086, p. 17),

as aulas que passam a ser ministradas no &mbito das novas propostas de
Educagado Musical sdo muito calcadas em experimentos desenvolvidos pelos
proprios alunos que envolvem novas fontes sonoras, criagdes coletivas,
novos conceitos de tempo, utilizacdo de planos sonoros ao invés de alturas
definidas e texturas diversificadas. H4 uma ampliagdo de possibilidades para
a composicdo, explorando também a politonalidade e o atonalismo. Além
dos instrumentos convencionais é inserida uma gama teoricamente infinita
de possiveis fontes sonoras instrumentos que compreende de sucatas a
computadores, sons da natureza ou qualquer recurso que possa produzir
alguma contribuicdo sonora.

Schafer afirma que “com a énfase dada a teoria, a técnica e ao trabalho da memoria,
a musica torna-se predominantemente uma ciéncia do tipo acumulagdo de conhecimento”
(SCHAFER, 1991, p. 285). E questiona: “Nao poderia a musica ser pensada como um objeto
que simultaneamente libertasse a energia criativa e exercitasse a mente na percepcéo e
andlise de suas proprias criagcbes?” (SCHAFER, 1991, p. 286). Sua proposta de educacéo
musical baseia-se na utilizagao de elementos simples do cotidiano, disponiveis no ambiente,
para fazer musica, estimulando a capacidade inventiva em alunos, e agu¢ando os ouvidos
para o que seria um novo olhar e uma outra forma de conceituar e criar com sons musicais.

Segundo Koellreutter, “sem o espirito criador ndo ha arte, ndo ha educacéo. E esta
uma verdade que os educadores téo facilmente esquecem” (KOELLREUTTER, 2015, p. 41).
Para ele, a criacdo musical tem lugar importante, por isso langa mao da improvisagao como
ferramenta fundamental, a fim de que os alunos vivenciem aspectos musicais diversos, e
outros aspectos extramusicais como a tolerancia, a autodisciplina, o respeito, a capacidade
de refletir e de fazer escolhas, etc. Ao propiciar a improvisagdo musical pode-se, também,
introduzir contetdos musicais adequados (BRITO, 2001).

Quanto a improvisagdo, Gainza (2015) distingue trés tipos: a recreativa, que é
uma atividade prazerosa, livre; a profissional, que é desenvolvida pelos profissionais da
area, dentro de diversos estilos, como jazz, musica popular, etc.; e a educacional, que é
tomada como uma técnica didatica em contextos de aprendizagem musical. A improvisagéo
como recurso didatico tem como objetivos promover processos em que predominem a
expressdo e a comunicagdo do educando (improvisacoes livres e espontaneas), assim
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como a absorcdo de materiais, sensacgdes, ideias e conceitos musicais (improvisagbes
sobre determinadas estruturas sonoras ou estilos musicais). Além disso, a improvisacéo
em um contexto de ensino, pode auxiliar o professor em diagnésticos sobre as vivéncias do
aluno e de seu nivel de musicalidade e conhecimento musical.

No Modelo C(L)A(S)P, de Swanwick (1979)', a composicdo — C, € uma modalidade
central. Envolve aimprovisacgéo e a criagédo “compreendendo desde a articulagdo mais breve
e espontanea até a composicao elaborada sob regras e principios estilisticos.” (FRANCA E
SILVA, 1997, p. 42). A composi¢cao como processo educativo possibilita o contato direto do
aluno com os materiais sonoros — voz, corpo, objetos e instrumentos musicais — e permite
que ele organize suas ideias e expresse sua compreensao musical (SWANWICK, 1979).

A partir das afirmacdes destes educadores musicais, percebemos que, em nossas
praticas docentes tendemos, devido a formacdo musical e pedagogica tradicional, a
nos fixar em modelos de ensino que privilegiam a teoria e a repeticdo de padrées em
modalidades que deixam de lado a criagdo musical. Entretanto, a op¢éo por ela em aulas
de Percepcdo Musical ndo deve significar o abandono de outras, tais como o solfejo, o
ditado e os conteudos tedricos, embasados na repeticdo de modelos, mesmo que esta
pratica venha suscitando muitas criticas, de algumas décadas para ca. E preciso lembrar
que a imitacdo € uma das estratégias de aprendizagem mais importantes e largamente
utilizadas em contextos educativos, e uma etapa imprescindivel nos processos criativos.
Vygostski (2000, apud PARIZZI, 2015) menciona a imitagdo como uma das formas mais
eficazes de aprendizado. Pais de criangas em processo de musicalizagdo e até alunos de
graduacao em Musica podem questionar o uso da repeticdo como meio para se aprender
o repertorio do instrumento musical, no que devem ser levados a pensar em como 0s
processos de imitacdo foram indispensaveis para o aprendizado de atividades cotidianas,
tais como falar, escovar os dentes, manusear os talheres. A imitagdo é uma escola pela
qual o individuo necessariamente deve passar para a aquisicao de habilidades multiplas do
repertério humano em sua vida pessoal, social e escolar. Assim discorre Parizzi (2015, p.
61) sobre a imitagdo em educagao musical:

[...] cada processo criativo passa por um periodo de imitacdo e de
armazenamento de experiéncias, ocorrendo continuamente a formagao de
conexdes entre 0s conhecimentos ja internalizados com os novos que estao
sendo adquiridos. Para ser capaz de criar intensamente, a pessoa precisa ter
acesso a inUmeras experiéncias e, quanto mais ricas e diversificadas forem
estas experiéncias, maior sera o repertorio criativo deste individuo.

A improvisagdo musical e a imitacdo devem encontrar-se, portanto, no alicerce
dos processos de criagdo musical, em varios niveis de complexidade, e isso tem sido
observado em aulas de Percepgdo Musical nos cursos de licenciatura em Musica, no

1 O modelo C(L)A(S)P foi proposto por SWANWICK (1979) e agrega cinco modalidades de envolvimento com a musica:
C: Composicéo; L: Estudos académicos (Literature studies); A: Apreciacdo; S: Habilidades técnicas (Skill acquisition)
e P: Performance.
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trabalho com contetdos inumeros dos programas de ensino da referida disciplina.
Criacbes musicais feitas a partir de exercicios imitativos ou de pequenas improvisa¢des
tém se revelado ricas e relevantes no aprendizado de conceitos musicais fundamentais
para nossos alunos de Percepcdo Musical. Atividades imitativas tais como o canto de
pequenos padrées melodicos ou o batimento de frases ritmicas simples, pelo professor, e
sua posterior e imediata repeticao pelo aluno despertam a atencéo, a prontiddo de reagbes
e fixam estruturas musicais que este podera, em seguida, aproveitar em improvisacées
ou composic¢des individuais e coletivas. Um exercicio de improvisagdo com duas frases
musicais do tipo proposta (improvisada pelo professor) e resposta (improvisada pelo aluno),
realizado com voz ou xilofone e acompanhado harmonicamente ao piano ou ao violdo
pelo professor, pode oportunizar a pratica de padrbes ritmicos e/ou melédicos diversos e
revelar a compreensao musical do aluno quanto a elementos musicais (escalas, arpejos,
anacruse, sincope, tenséo e repouso, fraseado e quadratura, dindmica e outros). Em geral,
observa-se um grande entusiasmo, por parte dos alunos, diante de propostas como estas
que, além de favorecerem o conhecimento musical, estimulam a iniciativa, a capacidade
de fazer escolhas, a espontaneidade, a expressividade e, até mesmo, aspectos de sua
sociabilidade.

A partir dessas praticas, o aluno vai, aos poucos, tornando-se apto a realizar
pequenas composi¢cdes, nas quais é orientado a pensar com simplicidade e clareza,
mantendo-se, inicialmente, dentro da proposta do professor, e podendo mais tarde
extrapolar conscientemente essa ideia. As proposicdes séo feitas com o cuidado de levar
o aluno a fazer suas proéprias opg¢des, dentro do tema ou conteddo indicado, no que se
refere aos instrumentos/voz, ao carater musical, ao género musical e a outros elementos
que possam ser variados, sem comprometer o objetivo do trabalho. Segundo Bernardes e
Campolina (2001, p. 13),

ao criar, 0 musico pode “manipular” o som, as durag¢des, os timbres, as
harmonias e as dindmicas, pode criar motivos, elaboréa-los, interrelaciona-los,
enfim, construir a sua prépria musica a partir dos elementos e das relagdes
que escolheu.

Ao fazer tais escolhas, elegendo alguns elementos e relagbes, abrindo mao de
outros, pode-se perceber como a criacdo musical é também propulsora de aspectos

extramusicais como quer Koellreutter (2001): autodisciplina, capacidade de refletir e optar,
expressao da subjetividade, dentre outros.

31 DE REPENTE, COMPOSITORES

Apresentamos, abaixo, alguns trabalhos de criagdo musical coletiva, feitos em sala
de aula da disciplina Percepgédo Musical. Junto de cada um, ha uma breve explicagdo do
topico do contetido programético que foi proposto como tema, bem como outros detalhes

explorados pelos alunos em suas composicées.
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3.1 Parlenda e escala pentatdnica - Lagarta pintada

Objetivo: criar uma melodia pentatonica sobre os versos da parlenda Lagarta
pintada:
Lagarta pintada, quem foi que te pintou
foi uma velhinha, por aqui passou
No tempo das areias sacode a poeira

pega essa menina pela ponta da orelha.

Instrumentos: voz e instrumento harménico.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam respeitar o ritmo real falado na parlenda, usar
0s versos sem altera-los e criar uma melodia sobre a escala pentatdnica (dé ré mi sol 1a). Eles
optaram por harmonizar com acordes do campo harménico de D6 Maior, 0 que modificou
o carater pentatonico da melodia composta. Os instrumentos maraca e tridngulo e o uso
de méos e pés para percussao ndao eram elementos obrigatorios na proposta de criagéo.
Muitos dos estudantes ja chegam a sala de aula com vivéncias musicais anteriores a sua
entrada na universidade e avidos por empregéa-las em exercicios como este. Isto é flagrante
no caso deste arranjo, cujo objetivo ndo previa a utilizagcdo de acordes nem de instrumentos
percussivos quaisquer, mas que teve um resultado final musicalmente interessante.

LAGARTA PINTADA
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Partitura 1: Lagarta pintada (2013) — Criacdo de melodia na escala pentatonica para a parlenda Lagarta
pintada.
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3.2 Parlenda e modo dérico — Subi na roseira
Objetivo: criar uma melodia em modo dorico sobre os versos da parlenda Subi na
roseira:
Subi na roseira
Quebrei um galho
Me pega, morena

Sendo eu calo.

Instrumentos: caxixi, bongd, cavaquinho, voz e metalofone.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam respeitar o ritmo real falado na parlenda, usar
0s versos sem altera-los e criar uma melodia sobre o modo dorico. Eles optaram por fazer
um ostinato com os instrumentos de percussdo (caxixi e bong0d). Usaram o cavaquinho
para apresentar a melodia, posteriormente cantada com a letra, e para realizar a harmonia.
Sugeriram uma improvisa¢do melédica sobre o modo doérico, feita pelo metalofone. Como

se observa, ha varios elementos que extrapolam a proposta do trabalho, enriquecendo-o.

SUBI NA ROSEIRA

Mealofone faz um improviso em Ré Dorco com a melodia
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Partitura 2: Subi na roseira (2013) — Criagcdo de melodia em modo dérico para a parlenda Subi na
roseira.
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3.3 Melodia em tonalidade menor — Terezinha no pé da roseira

Objetivo: compor uma melodia em tonalidade menor sobre temas de cangdes
folcloricas brasileiras.

Instrumentos: voz e piano.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam utilizar cangées folcléricas brasileiras para
compor uma melodia em tonalidade menor com harmonizagao, e criar um arranjo com voz
e instrumento harmédnico para o acompanhamento. Os temas escolhidos foram as cangées
Terezinha de Jesus e Tirana da rosa, que foram usadas também, de maneira criativa, no
titulo do trabalho. Langaram mé&o de compassos alternados, bem como de uma ludicidade
com os versos de ambas as cantigas, 0 que enriqueceu o arranjo.

TEREZINHA NO PE DA ROSEIRA

Acompanhamento: Piano

rage

E e e —
* - - w - -
Su bd no pé da ™ Lt ™ deu - ma

Partitura 3: Terezinha no pé da roseira (2011) — Criag&o a partir de temas folcléricos e harmonizagao
em tonalidade menor.

3.4 Melodia em tonalidade maior e harmonizacédo com I, IV e V graus - Hoje é
dia de brincadeira

Objetivo: compor uma melodia em tonalidade maior € harmoniza-la com os acordes
do I, IV e V graus, sobre temas de cancdes folcléricas brasileiras.

Instrumentos: vozes e instrumento harmdnico.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam fazer um arranjo sobre duas ou trés cangdes
folcléricas brasileiras que tivessem tonalidade maior, e harmoniza-las com os acordes do
I, IV e V graus, fara fixar as fungbes harmoénicas de ténica, subdominante e dominante,
respectivamente. O grupo decidiu pelas cantigas Ciranda cirandinha e Boi da cara preta,
além de uma referéncia a um canone cantado em sala de aula, do autor Aric6 Junior (Feliz
primavera), que usaram no inicio do arranjo, inclusive sugerindo uma entrada em canone

na segunda voz, no terceiro compasso, antes de introduzir as duas outras cancdes.
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HOJE E DIA DE BRINCADEIRA
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Partitura 4: Hoje é dia de brincadeira (2011) — Criag&o sobre cang¢des populares brasileiras e
harmonizagéo com acordes de |, IV e V graus.

3.5 Melodia em tonalidade menor e harmonizacdo com I, IV e V graus - Tipo
guarania

Objetivo: compor uma melodia em tonalidade menor e harmonizé-la com os acordes
do I, IV eV graus.

Instrumentos: flauta, metalofone, caxixi, tambor e instrumento harmoénico.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam compor uma melodia em tonalidade menor
(forma harménica), e harmonizé-la com os acordes do I, IV e V graus, para fixar as fungdes
harménicas de tonica, subdominante e dominante, respectivamente; e fazer um arranjo
com instrumentos diversos. A presenga de uma segunda voz (metalofone), em contraponto
com a melodia principal (flauta), ndo era uma exigéncia na proposta do trabalho de criagéo,

mas veio enriquecer bastante o arranjo.
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TIPO GUARANIA
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Partitura 5: Tipo Guarénia (2013) — Criacéo de melodia em tonalidade menor e harmoniza¢édo com
acordes de |, IV e V graus.

3.6 Melodia em tonalidade menor e harmonizacdo com I, IV e V graus - Rei
capitdao

Objetivo: compor uma melodia em tonalidade menor sobre a parlenda Rei capitdo, e
harmonizéa-la com os acordes do I, IV e V graus.

Instrumentos: voz, bells, maracas, tumbadora e instrumento harménico.

Desenvolvimento: Os alunos deveriam compor uma melodia em tonalidade menor
(forma harménica), sobre os versos da parlenda Rei capitdo, e harmoniza-la com os
acordes do |, IV e V graus, para fixar as fungbes harmodnicas de ténica, subdominante e
dominante, respectivamente; e fazer um arranjo com instrumentos diversos. Eles criaram
dois ostinatos ritmicos para maracas e tumbadora, explorando algumas possibilidades
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ritmicas no compasso composto, 0 que ndo havia sido exigido na proposta do trabalho.
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Partitura 6: Rei capitdo (2011) — Criagdo de melodia em tonalidade menor e compasso composto e
harmonizagéo com acordes de |, IV e V graus.

41 APRECIAGAO E CRITICA

Depois de apresentados os trabalhos dos alunos, cabe-nos avalia-los, o que se torna
algo nem sempre facil, devido a multiplicidade de elementos envolvidos no processo de
criagdo e a propria subjetividade da avaliagdo em Arte. E preciso considerar que aspectos
musicais e extramusicais compdem o desenrolar e o resultado do exercicio criativo.

Avaliar em Arte € uma tarefa complexa e que tem gerado muitos estudos e discussdes
entre profissionais da area. A avaliagdo em mausica tem, historicamente, apresentado
propostas de quantificar exercicios em testes que medem aspectos técnicos dos elementos
do som, deixando de lado a percepcado do individuo quanto a musica em sua totalidade
como obra. Outras ja se ocupam em valorizar a compreensao de componentes expressivos
musicais pelo aluno, e sdo questionaveis por estarem dependentes da verbalizagdo para
se medirem respostas (HENTSCHKE, 1993, apud GROSSI, 2003).

A ideia de propor trabalhos de criagdo musical em aulas de Percepgcédo Musical nos
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cursos de graduacgéo surgiu, também, muito influenciada pela conviccdo de que nossos
processos avaliativos na disciplina estavam limitados a valorar “aspectos técnicos dos
materiais da musica e o pensamento analitico e compartimentalizado” (GROSSI, 2003,
p. 124). De acordo com Grossi, essa tradicional maneira de avaliar alunos de musica nédo
considera a forma como as pessoas vivenciam, valorizam e respondem a masica que existe
além desses elementos técnicos (GROSSI, 2003).

Partimos da observacdo do processo de cada aluno ou grupo de alunos (no caso
de composicbes coletivas), processo este que acompanhamos em sala de aula, pois
nele, as duvidas e as escolhas podem revelar muito da compreens@o musical do aluno.
Consideramos também se estdo presentes os elementos musicais (melddicos, ritmicos,
harmonicos, estruturais, expressivos) que foram propostos e de que maneira eles estdo
organizados na peca. Além disso, a performance é apreciada por nés e pela turma. A
subjetividade mistura-se a objetividade no momento de avaliar os trabalhos, e isso torna
o procedimento avaliativo bastante complexo. Procuramos fazer uma apreciagéo critica
coletiva, na qual os alunos compositores e seus colegas comentam caracteristicas das
pecas, objetivos alcangados ou ndo no resultado final apresentado.

Acreditamos que a avaliag@o desses trabalhos ainda € incipiente e buscamos vé-la,
principalmente, como uma oportunidade de reflexdo para os alunos sobre sua pratica, no
intuito de aperfeicoa-la para criagbes musicais futuras. A apreciagdo musical de obras de
outros compositores pode muito bem incrementar os processos criativos dos nossos alunos,
e esta é uma modalidade que precisamos explorar ainda mais como recurso metodologico

para uma percepc¢ao musical apurada.

51 CONCLUSAO

Este artigo se propbs a relatar experiéncias de criagcdo musical em aulas de
Percepcdo Musical, na Escola de Musica de uma universidade publica. Trouxe, como
referencial tedrico, educadores musicais que privilegiam a modalidade da criagdo musical
em processos de ensino da musica, dentro da disciplina Percepcdo Musical e em outros
contextos de praticas educativas musicais. Em seguida, apresentou seis trabalhos de
criacdo de alunos, nos quais observa-se a multiplicidade de conceitos musicais que podem
ser explorados neste tipo de atividade, fazendo-os conhecer e experimentar, de maneira
musical e criativa, os conteddos dos programas da referida disciplina.

A proposta da modalidade de criagdo musical nas aulas de Percepc¢ao Musical prevé
e incentiva, nos alunos, a liberdade para usarem sua criatividade e assim enriquecerem
seus trabalhos com experiéncias trazidas de outros contextos e outras vivéncias musicais
que possuem. Isso é flagrante na maioria de suas composicoes criadas e apresentadas em
partituras e performances na sala de aula.

Consideramos esse trabalho de criagdo musical, além de fundamental para a
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compreensao e aplicacdo de contetdos da disciplina Percepgcdo Musical, uma atividade
indispensavel ao musico e professor de muasica que se depara, frequentemente, com a
necessidade de compor, improvisar e apresentar suas composi¢cdes musicais em momentos
diversos de seu fazer profissional. O desenvolvimento de atividades de criagcdo durante a
formacéo docente trara reflexos na educag@o musical escolar, pois o futuro professor vai
se sentir apto a trabalhar com criagdo musical, embasado em suas prdprias experiéncias.
Vale lembrar, ademais, que os processos de criagdo artistica s@o um exercicio de
apreciacao, selecao e escolha de caminhos criativos que se apresentam, também, como

uma necessidade em outros contextos da vida pessoal e em sociedade.
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RESUMO: Com a pandemia da COVID-19 o
Programa de Educacéao Tutorial - PET Mdsica, da
Universidade Federal do Cariri (UFCA), realizou
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APRENDIZAGEM MUSICAL

diversas acdes online com intuito de se adaptar
ao isolamento social e, ao mesmo tempo,
democratizar 0 acesso aos conhecimentos
musicais. Uma dessas ac¢des € o projeto Quiz
PET Musica, o qual utilizou a gamificacdo para
realizar quizzes e assim promover e reforgar
a aprendizagem de diversos conhecimentos
musicais. Neste sentido, o presente estudo
tem por objetivo compreender a utilizagcédo da
gamificacdo como uma estratégia pedagodgica
de estimulo a aprendizagem musical durante a
pandemia, e assim, utilizando como ferramenta
a aplicacéo de quizzes. A plataforma utilizada foi
o Instagram devido ao alcance, a facilidade na
criagcdo de conteudo educativo e na producédo
de dados analiticos. Os resultados mostraram
a amplitude no alcance virtual obtido pelo
projeto, a dinamizacdo da aprendizagem
musical, o estimulo a autonomia e motivacdo
dos estudantes e a ampliacdo do engajamento,
ja promovido pelas redes sociais. Além disso,
0s quizzes tornaram o processo educativo mais
motivador, instigando a curiosidade, o desafio
e as metas, reforcando ainda os conteudos
estudados pelos discentes da graduacéo.
PALAVRAS-CHAVE: Gamificagao. Quiz.
Educacédo Musical.

QUIZ PET MUSICA: THE GAMIFICATION
AS A PEDAGOGICAL STRATEGY FOR
MUSICAL LEARNING

ABSTRACT: During the COVID-19 pandemic, the
Programa de Educacgéo Tutorial - PET Mdsica,
from the Universidade Federal do Cariri (UFCA),
promoted several online activities in order to
adapt to the social distancing guidelines, in the
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meantime, making the access to musical knowledge possible for everybody. One of these
activities is the “Quiz PET Musica”, which utilized gamification to carry out quizzes and thus
promote and reinforce the learning of several musical contents. In this sense, the present study
aims to understand the use of gamification as a pedagogical strategy to stimulate musical
learning during the pandemic, and for that, using quizzes as an educational tool. The chosen
platform to be used was the Instagram due to the reach, the ease on creating educational
content and the availability of the analytical data. The results showed aspects such as the
breadth of the virtual reach obtained by the project, the dynamization of the musical learning,
the stimulus to the students’ autonomy and motivation and the expansion of the audience
engagement, naturally promoted by social networks. In addition to that, the quizzes made
the educational process more motivating, encouraging curiosity, boldness and the creation of
goals, while also strengthening the contents studied by the graduation students.
KEYWORDS: Gamification. Quiz. Musical Education.

11 INTRODUGCAO

Diante do cenario da pandemia causada pela COVID-19, houve a necessidade de
isolamento social, e a educagéo, assim como muitos setores, precisou se reinventar e
se adaptar ao modelo de ensino mediado pelas tecnologias da informacdo. Deste modo,
as atividades desenvolvidas pelo Programa de Educacgdo Tutorial - PET, do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Cariri (UFCA), também foram afetadas.
E diante da necessidade da aplicagdo de novas metodologias adequadas a situacado
vigente, os bolsistas do Programa passaram a explorar as possibilidades oferecidas pelo
ciberespaco (LEVY, 1999).

O cerne da atuacgéo do PET no ano de 2020 e de 2021 foi a realizagéo das atividades
totalmente remotas. Essas atividades foram planejadas com objetivo de dinamizar,
democratizar e contribuir com a produgédo e o acesso ao contetdo educacional gratuito.
Desse modo, devido ao formato online, todo o contelido passou a ser promovido nas redes
sociais do PET Musica UFCA com a proposta de criar um ambiente de maior interagéo e
assim atingir a comunidade académica do curso e o publico em geral. A adaptagéo para
o0 ambiente virtual também levou em conta que as redes sociais, as plataformas e os
aplicativos de educacao musical estdo mais acessiveis e podem fazer parte do ensino.

Buscou-se nas atividades do Programa trazer tematicas diversas da esfera musical,
por meio de posts informativos, dicas de aplicativos e quizzes’ educativos utilizando a
plataforma do Instagram como um ambiente de interatividade e aprendizagem. Atualmente
o Instagram é uma plataforma presente no cotidiano das pessoas por ter facil acesso
as suas diversas funcionalidades, o que ajuda a promover a conexao entre 0s usuarios.
(MONTARDOL, 2019).

Fundamentados nessas perspectivas, o PET Musica/UFCA, tomou a iniciativa de

1 Quizzes, plural de Quiz, é uma palavra em inglés que significa essencialmente jogos de questionario que tem intuito
de trazer conhecimento.
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desenvolver projetos como: o Nuvimus (Nucleo Virtual de Musica), que tem como objetivo
divulgar e incentivar a utilizagdo de novas tecnologias musicais (aplicativos, programas,
sites e jogos de educacgdo musical) por meio do Telegram e do Instagram; o Quiz PET
Musica, que desenvolve suas atividades como um jogo através de pequenos testes e
curiosidades, nos stories do Instagram, visando a aquisi¢éo de conhecimentos e a avaliagéo
das capacidades pessoais dos jogadores em um ambiente mais descontraido; e o Primeiras
Notas, que também atua no Instagram com publicacGes tematicas sobre teoria musical e
quizzes com o intuito de revisar e complementar os contetdos expostos previamente em
seu perfil em didlogo com as disciplinas estudadas no Curso de Licenciatura em Mdusica
da UFCA.

Como forma de exemplificar a importancia da gamificacdo atrelada as novas
tecnologias da informagéo aplicada na educacao musical, neste trabalho faz-se um recorte
das contribuicbes do Quiz PET Musica. Tal recorte, além de outros aspectos, se da por
ser, dentre os projetos, o que traz em sua pratica trés caracteristicas basicas de um quiz
enquanto jogo e pela utilizacdo da internet como mediadora do compartilhamento do
conhecimento musical.

Isto posto, o objetivo deste trabalho é compreender a utilizagdo da gamificagcéo
como uma estratégia pedagdgica de estimulo a aprendizagem musical durante a pandemia,
utilizando como ferramenta a aplicagéo dos quizzes implementados pelo projeto Quiz PET
Musica em seu perfil no Instagram.

21 GAMIFICACAO E A EDUCACAO MUSICAL

Os dispositivos moveis vém facilitando o acesso a novas ferramentas de
aprendizagem e de informac&o e com isso a aprendizagem online e o ensino remoto se
tornaram mais presentes no cotidiano dos individuos. Desta maneira, diante do cenario
do isolamento social e da educacdo sendo realizada remotamente, tornou-se necessario
formas de adequar o ensino musical aos diversos meios que a internet e suas inumeras
plataformas oferecem.

Com o advento das novas tecnologias da informagéo, surge a necessidade da
educacdo se apropriar dos novos recursos que estdo demandando dos professores a
aplicacéo de metodologias que utilizam ferramentas tecnolégicas em sala de aula, a fim de
auxiliar na aprendizagem dos alunos, que estdo cada vez mais conectados a estes novos
meios. As criangas e jovens deste século, por meio de dispositivos interativos e portéateis,
possuem acesso rapido a informagbes, aprendem de forma mais auténoma, progridem
quando recompensados e estimam por elementos gréficos e interativos ao invés de apenas
textuais (NOPRES et. al., 2018; GOMES, FIGUEIREDO, BIDARRA, 2014; TONEIS, 2017).

Nopres et al. (2018) afirma que com toda a evolugao tecnol6gica a educacgao precisa,
além de se adequar aos novos recursos, trabalhar de maneira interdisciplinar. E seguindo
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essa evolugdo, na educagdo musical também surgiram novas ferramentas tecnologicas,
como: aplicativos, programas e jogos de educagéo musical, disponibilizados em diferentes
dispositivos (computadores, notebooks, smartphones, tablets e consoles) e em diferentes
sistemas operacionais (Windows, Mac, Linux, Android e iOS).

Pensando nesse contexto e em um “novo” tipo de processo de aprendizagem
adequado a realidade de uma sociedade cada vez mais conectada, a gameficagdo ou
gamificacdo (do original em inglés gamification) desponta como uma ferramenta de
apoio, na qual “o docente vivencia de forma préatica o uso do envolvimento ludico de
jogos, mesclando a interagédo, a cooperacao e a colaboragdo, com o intuito de facilitar a
assimilacao de conhecimentos” (PAIVA, 2016, p.150; TORI, 2017; TONEIS, 2017).

Todavia, a utilizagdo de games em sala de aula nédo € exclusividade do século XXI.
Muito antes, professores j& empregavam jogos como recurso complementar. Porém, os
estudos sobre a aplicacdo no processo de aprendizagem séo particulares aos anos 2000
em diante (HAMARI, KOIVISTO, SARSA, 2014; GOMES, FIGUEIREDO, BIDARRA, 2014).
A gamificacdo “pode ser entendida como o conceito de aplicar elementos (basicos) que
fazem dos jogos atividades divertidas e atraentes para outras atividades que, normalmente,
ndo seriam consideradas um jogo” (TONEIS, 2017, p.45).

Goncalves et al. (2016) afirma que a gamificacdo € uma peca fundamental no
contexto educacional, “visto que sua contribuigdo principal se da na motivagao extrinseca
e intrinseca, e no engajamento dos estudantes durante o processo de aprendizagem”
(GONGCALVES, et al, 2016, p. 1306). A motivagdo € o ponto chave quando se pretende
utilizar o processo de gamificagdo, e segundo Tonéis (2017), o estimulo extrinseco trata-
se dos pontos, niveis e ranking a serem alcangados, enquanto a motivagéo intrinseca
esta associada tanto a competicdo quanto a cooperacéo, e devem estar, essencialmente,
ligadas ao ato de aprender. Para o autor (p. 48), “gamificar ndo pode ser sin6bnimo de
condicionar [...] € mudar processos, gerar motivagao e prazer, alterando-se maneiras de
se alcangar um objetivo”. Para isso, ele cita quatro caracteristicas importantes: 1) a meta,
razdo pela qual se decide jogar; 2) as regras, necessarias para que o jogador alcance a
meta proposta; 3) o sistema de feedback, que mostra a progressao do jogo em relagdo a
meta; e 4) a participagdo voluntaria, uma espécie de acordo entre o jogador e as outras
caracteristicas.

A Revista Epoca publicou em maio de 2011, 10 “Habilidades dos Gamers”, que
seriam: 1) espirito de equipe; 2) lideranca; 3) tomada rapida de decisdes; 4) capacidade de
antecipar problemas; 5) habilidade para multitarefa; 6) aprendizado pela tentativa e erro;
7) foco no resultado; 8) autocritica; 9) concentracdo; e 10) improviso. Essa publicacéo
foi utilizada no trabalho de Tonéis (2017) e serve para exemplificar como o uso dos
jogos eletrénicos pode desenvolver caracteristicas que podem ser uteis no processo da
aprendizagem.

Gomes, Figueiredo e Bidarra (2014), sob a 6tica pedagdgica, entende que essas
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habilidades desenvolvidas a partir de um jogo estruturado que envolvem materiais de
multimidias s&o positivas e contribuem “para a estruturagdo de uma praxis construtivista™ (p.
09) dentro dos processos que norteiam a aprendizagem musical. Na pesquisa de estudo de
caso realizada por estes autores, dentre os critérios observados que envolviam motivagéao,
aplicacé@o da aprendizagem em situagdes cotidianas e qualidade da aprendizagem, o grupo
que usufruiu dos jogos de multimidias ficou acima da média em relagcéo ao grupo que nao
os utilizou.

Resultado semelhante foi encontrado por Freitas et al. (2016), no qual uma disciplina
foi pensada como um grande “jogo de duelo de batalha de conhecimentos”. O empenho e
a participagéo dos alunos foram tao altos que em alguns momentos foi preciso desacelerar
a motivagdo dos “jogadores”, pois os mesmos dedicavam mais horas de estudo a disciplina
em questdo em relagdo as demais do curso, o que poderia gerar efeitos negativos.

Nos estudos revisados por Hamari, Koivisto e Sarsa (2014), que envolviam a
gamificacdo em um contexto de educacdo/aprendizagem, todos obtiveram resultados
positivos relacionados a motivacdo e comprometimento nos trabalhos. “No entanto, ao
mesmo tempo, 0s estudos apontaram para resultados negativos aos quais devemos prestar
atencdo, como os efeitos do aumento da competicao™ (HAMARI, KOIVISTO & SARSA,
2014, p. 3028). Os autores afirmam que a gamificagcéo funciona, mas é preciso estar atento
a condigcdo daquilo que se propbde gamificar e as caracteristicas dos usuarios, além da
necessidade de trabalhos mais unificados e quadros te6ricos bem estabelecidos para uma
melhor garantia da funcionalidade da gamificagdo no processo da aprendizagem.

Quando inserido, pontualmente, no contexto da mdusica, a gamificacdo pode ser
um agente propulsor para contribuir com a motivagéo. A aprendizagem musical envolve
fatores complexos de absor¢cdo de contetdos ritmicos, melédicos e harménicos, leituras,
escuta, desenvolvimento de habilidades motoras e técnicas interpretativas, que exigem
repeticéo para dominio técnico, dedicagao, disciplina e motivagédo (ARAUJO, CAVALCANTI,
FIGUEIREDO, 2009; GOMES, FIGUEIREDO, BIDARRA, 2014).

Jeandot (1997, p. 62) afirma que “a motivagao esta relacionada ao prazer obtido na
atividade e pode ser despertada pelo jogo”, justamente por ser “a forga motriz que pode
levar um aluno a participar de atividades e adquirir conhecimento musical e habilidades que
constituem o nucleo fundamental da musica” (GOMES, FIGUEIREDO, BIDARRA, 2014,
p. 05). E por contribuir na aprendizagem musical, os autores defendem que nao se pode
ignorar a utilizacdo de atividades gamificadas no cotidiano da educacdo musical.

E preciso estar aberto a novas experiéncias para a constituicdo de novos processos
criativos que se encaixem aos diferentes contextos escolares, com fins de buscar a
suspensdo do automatismo e propiciar uma aprendizagem reflexiva e critica por meio da

2 (...) contributing to the structuring of a constructivist praxis” (GOMES, FIGUEIREDO, BIDARRA, 2014, p. 09). Tradu-
¢80 nossa.

3 “However, at the same time, the studies pointed to negative outcomes which need to be paid attention to, such as the
effects of increased competition, (...)” (HAMARI, KOIVISTO, SARSA, 2014, p.3028). Tradugdo nossa.
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exploracao e da descoberta advinda do processo da gamificacdo. Ou seja, nas palavras de
Tonéis (2017, p. 222): “eu néo utilizo um jogo, eu jogo um jogo”.

A gamificagdo, ou o processo de gamificar uma atividade, “ndo envolve
necessariamente atividades com jogos eletrdnicos, mas a aplicagédo da légica dos games
em diferentes contextos” (FIGUEIREDO, PAZ, JUNQUEIRA, 2015, p. 1154-1155). Assim,
esta mais ligada a mecénica em si e a criagdo de cenarios de aprendizagem envoltos pelo
prazer, desafio e conquista.

Kriger (2006) afirma que na educagéo musical as inovagdes tecnologicas devem
promover novas atitudes nas praticas e na formacéo dos alunos. Pensando neste aspecto,
a utilizacdo das redes sociais como ferramenta difusora se da pelo facil acesso e pela
aplicabilidade de quizzes no processo de gamificaga@o, sobretudo em um contexto motivado
pelo desenvolvimento de atividades remotas devido ao periodo pandémico e de isolamento
social.

Desde os primeiros acessos a internet 0s quizzes sao empregados no processo
de conhecimento por meio de jogos de perguntas e respostas, com o intuito de fixar
contetdos de forma descontraida. Segundo o trabalho de Vargas e Ahlet (2017, n.p), os
quizzes “séo 6timas alternativas para o processo de aprendizado e avaliagdo, ajudando no
desenvolvimento das habilidades e raciocinio do estudante”.

O quiz, de modo geral, possui trés das principais caracteristicas que envolvem
0 processo da gamificacdo: o desafio (meta/regras), o prazer (motivagao/divertimento)
e a conquista (recompensa). Como o ambiente em que sera aplicado ndo € a primeira
preocupacgéo, o quiz como auxiliar no processo da aprendizagem, em um periodo no qual
a educacgéo se desenvolve remotamente, o usuario pode utilizar-se de aplicativos como o
Kahoot e o Socrative, que séo plataformas web gratuitas; ou, até mesmo, das redes sociais,
como o Instagram, que possui a ferramenta ‘teste’ nos stories, em sua versao atual®.

31 QUIZCOMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA: O QUIZ PET MUSICA

Em 2020 a educag¢do musical no Brasil passou a atuar remotamente e por isso
passamos ainda mais a refletir e elaborar ideias que pudessem somar a aprendizagem
musical. Estas ideias vieram com intuito de contribuir na avaliagdo dos conhecimentos
aprendidos em sala de aula na graduagéo ou ainda se tornar uma possivel ferramenta a
ser utilizada pelos estudantes quando estes se tornarem professores.

Foi a partir dessas inquietagbes que iniciou o Quiz PET Mdasica. O projeto atua
como um jogo de perguntas e respostas, unido a uma série de curiosidades posteriores
que tinham como fungdo ser um gabarito informativo nos stories do perfil do PET (@
petmusufca), na rede social Instagram.

4 versdo 197.0.0.26.119, atualizado em 19 de jul. de 2021.
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Figura 1: Layout do Quiz PET Musica.
Fonte: Os autores (2021).

As escolhas dos temas foram baseadas nas discussdes dos integrantes do projeto
em reunides internas, nas sugestbes dos participantes, em datas comemorativas e em
movimentos sécio-politico-culturais. A escolha do local de atuagéo do projeto foi pensada
com intuito de alcangar o maior nimero possivel de estudantes do curso de graduagéo em
musica, ja que o Instagram é uma rede social amplamente utilizada, que permite conhecer
novas pessoas, abranger conhecimentos e possibilidades imensas de interacao (AGUIAR,
2020).

Informacgbes coletadas a partir do levantamento dos dados fornecidos pelo
Instagram, somadas a um formulério respondido pelos participantes (ou jogadores, como
preferimos chamar), revelaram que aproximadamente 80% das interacdes eram de alunos
com matricula ativa do Curso de Licenciatura em Musica da UFCA, e os outros 20% eram
de perfis de outros PETs, ex-alunos e professores da UFCA e perfis ndo associados a
instituicao.
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Grafico 1: Jogadores do Quiz PET Musica.
Fonte: Os autores (2021).

Os quizzes eram publicados as tercas-feiras a partir das 9h no perfil do grupo PET
Musica UFCA e ficavam disponiveis para serem respondidos por um intervalo de 24 horas.
No periodo que compreendeu a primeira publicagdo (12 de maio de 2020) até a décima
edicéo (14 de julho de 2020), os dados levados em consideragdo foram: os niUmeros de
contas alcancadas, de impressées e de respostas. E interessante ressaltar que, segundo
a rede social utilizada, “contas alcancadas” se referem ao nimero de contas Unicas que
visualizaram o storie, e “impressdes” € o numero total de vezes que o storie foi visto;
enquanto “respostas” € o nimero de contas Unicas que responderam ao teste.

No total, o Quiz PET Mdsica realizou, no periodo de 12 de maio de 2020 até 29 de
setembro de 2020, 20 (vinte) edicbes tematicas e 01 (uma) edi¢cdo especial, que resgatou
perguntas dos 10 (dez) primeiros quizzes e que teve, sobretudo, intuito de observar a
eficiéncia do projeto. Aqui, focaremos na analise dos dados da edi¢ao especial em conjunto
com os dez primeiros quizzes, centralizando como principais jogadores 0s discentes com
matricula ativa do curso de Licenciatura em Musica da UFCA, principalmente em decorréncia
do PET possuir entre seus objetivos o “desenvolvimento de novas praticas e experiéncias
pedagogicas no ambito do curso; [...] atuacdo dos bolsistas como agentes multiplicadores,
disseminando novas ideias e praticas entre o conjunto dos alunos do curso”. (MEC, 2002,
p. 6)

Para cada um dos trés aspectos citados anteriormente foi calculada uma média,
gerando um grafico comparativo final, e a partir desses numeros, foi realizada a verificagcéo
estatistica para analisar se o tema proposto foi contemplado. Para constatar se houve
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um aprendizado significativo foi feita uma comparacdo analitica das respostas dos dez
primeiros quizzes correspondentes com as perguntas da décima primeira edi¢éo (21
de julho de 2020), chamada de “Top 10: Vale a pena ver de novo”, a qual se destinou a
selecionar uma pergunta de cada uma das dez edi¢des anteriores.

3.1 Analise dos dados

De acordo com o Grafico 2, observa-se que 48% das contas que visualizaram, de
fato, participaram e marcaram itens de respostas. Uma andlise mais aprofundada de cada
storie por quiz revelou um forte indicio de que em muitas perguntas alguns participantes
voltavam varias vezes ao mesmo storie para responder com mais seguranca, principalmente
0s que exigiram uma escuta mais atenta da musica em questao. Isso explica o alto numero

de impressbes em comparacgao aos demais parametros em todos os quizzes.

Grafico 2: Média das impressdes, contas alcancadas e respostas.

Fonte: Os autores (2021).

A escolha da tematica de cada edi¢ao se revelou bastante significativa. Um exemplo
€ a terceira edicao, sobre trilhas sonoras, em que o nimero de participa¢édo caiu cerca de
45% em relagdo aos dois primeiros: Compositores (Q1) e Instrumentos Medievais (Q2),
que abordaram temas estudados no primeiro ano do curso de Licenciatura em Mdusica da
UFCA. Temas especificos indicaram a participacdo apenas de jogadores com gosto musical
alinhado a proposta tematica, como os quizzes relacionados com Trilhas Sonoras (Q3) e
Geek (Q4), ambos com temas musicais de filmes, jogos, séries e desenhos; Beatles (Q9),
sugerido por um jogador ativo do projeto; e Censurado (Q10), com musicas de protesto do
periodo da ditadura militar.

A partir do Q4, quando trechos de musicas passaram a ser reproduzidos em cada
edicao, a fidelizagéo se fez mais presente e significativa, ainda que com menor nimero de
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participacdo em relagdo aos dois primeiros.

Edicbes com propostas direta ou indiretamente mais politizadas e conscientizadoras,
como o #BlackLivesMatters (Q5) e o Orgulhe-se (Q8) que traziam, respectivamente,
artistas negros nacionais e internacionais engajados na luta contra o racismo e artistas
LGBTQIA+ com forte apelo na letra da masica por mais respeito aos movimentos, tiveram
boa receptividade e média significativa de participa¢do. Ja o 80’s Retro (Q6), primeiro quiz
a conter trechos de videoclipes de musicas dos anos 80, e o Sdo Jodo (Q7), o primeiro
a pedir para completar misica que era tocada, tiveram exatamente a mesma média de
contas alcancadas com os mesmos jogadores.

Diferente dos demais quizzes que continham entre cinco e seis perguntas no total,
o Top 10: Vale a pena ver de novo (Q11) continha em sua totalidade dez perguntas, cada
uma retirada das edic¢des ja publicadas. Todas as perguntas estavam exatamente como na
postagem original, alterando-se apenas a ordem das alternativas ou substituindo-se um
nome por outro, como mostra o Quadro 1. E o resultado observado é que, com exceg¢ao do
Q2, cerca de 40% dos jogadores ainda assinalaram a mesma alternativa errada, 60% dos
participantes, agora marcado por um publico fiel, acertaram todo o quiz.

Pergunta: Quem comp®ds a trilha sonora de
‘O Rei Ledo’?
Resposta: Hans Zimmer

Pergunta: Que instrumento é esse?
Resposta: Viela

Q2: Instrumentos
Medievais
(41 respostas)

Q1: Compositores
(35 respostas)

Q1i1: Top 10
(17 respostas)

Q11: Top 10
(21 respostas)

48% - Hans Zimmer 35% - Hans Zimmer 60% - Rabeca 43% - Rabeca

28% - John Williams 35% - John Williams 27% - Viela 38 % - Viela
24%-Harry Gregson- 30% - Harry Gregson- 8% - Violino 0% - Violino
Williams Williams 5% - Viola 19% - Viola

0% - Howard Shore 0% - Howard Shore

Pergunta: De que série animada pertence
essa musica?
Resposta: (Des)encanto

Pergunta: Essa musica de abertura se refere
a qual filme?
Resposta: Vingadores

Q3: Trilha Sonora
(19 respostas)

Q11: Top 10
(17 respostas)

Q4: Geek
(16 respostas)

Q11: Top 10
(12 respostas)

64% - (Des)encanto
26% - Angry Birds
10% - Futurama
0% - Simpsons

88% - (Des)encanto
6% - Angry Birds
6% - Futurama
0% - Simpsons

62% - Vingadores
31% - Batman
6% - Kingsman
0% - Watchmen

67% - Vingadores
8% - Batman
25% - Kingsman
0% - Watchmen

Pergunta: Vocé sabe o nome artistico desse
cantor? Resposta: Emicida

Pergunta: Que musica do Cazuza é essa?
Resposta: Ideologia

Q5:
#BlackLiveMatters
(26 respostas)

Q11: Top 10
(12 respostas)

Q6: 80’s Retro
(19 respostas)

Q11: Top 10
(16 respostas)
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89% - Emicida
11% - Rael
0% - Criolo

0% - Mano Brown

84% - Emicida
8% - Rael
8% - Criolo
0% - Mano Brown

74% - |deologia 75% - |deologia
16% - O tempo nédo 6% - O tempo nao
para para
5% - Bete balanco 6% - Bete balanco
5% - O nosso amor a 13% - Burguesia
gente inventa

Pergunta: Complete a musica: “Eita, coisa boal

Eita, pessoa! Hoje aqui a paia voa...” Resposta:

Vamos gente, aproveitar

Pergunta: Qual desses artistas aparece no
videoclipe ‘Flutua’? Resposta: Liniker

Q7: Sao Joao
(20 respostas)

Q11: Top 10
(15 respostas)

Q8: Orgulhe-se
(21 respostas)

Q11: Top 10
(15 respostas)

46% - Vamos gente,

80% - Vamos gente,

81% - Liniker 86% - Liniker

aproveitar aproveitar 9% - Jaloo 0% - Jaloo
44% - Vamos gente, 7% - Vamos gente, 5% - Majur 7% - Majur
vem dancar vem dancar 5% - Linn da quebrada 7% - Linn da quebrada
10% - Vamos gente, 13% - Vamos gente,
celebrar celebrar
0% - Vamos gente, 0% - Vamos gente,
vem cantar vem cantar

Pergunta: Escute a musica e complete...
“Outra realidade menos morta // Tanta
mentira...”

Resposta: Tanta forca bruta

Pergunta: Pelos emojis, qual é a musica?

Resposta: | wanna hold your hand

Q10: Censurado
(35 respostas)

Q9: Beatles
(20 respostas)

Q11: Top 10
(10 respostas)

Q11: Top 10
(21 respostas)

80% - | wanna hold
your hand
0% - Twist & Shout
10% - Penny Love
10% - Somebody to
love

65% - | wanna hold
your hand
25% - Twist & Shout
5% - Penny Lane
5% - Somebody to
love

67% - Tanta forga
bruta
28% - Tanta loucura
5% - Quanta loucura
0% - Quanta forgca
bruta

84% - Tanta forca
bruta
8% - Tanta loucura
0% - Quanta loucura
8% - Quanta forca
bruta

Quadro 1: Quadro comparativo contendo as porcentagens das respostas do Quiz 11 com seus
correspondentes.

Fonte: Os autores (2021).

Os resultados estatisticos levantados e a comparagédo das respostas da décima
primeira edicdo do Quiz PET Musica com seus correspondentes revelaram dois pontos
importantes. O primeiro foi que o projeto esta alinhado ao processo da gamificagdo por
conter as quatro caracteristicas principais: meta, representada pelas tematicas propostas
(razdo que levou os jogadores a participarem); regras, apresentada no inicio do jogo
explicando a funcionalidade do quiz de cada edi¢do; o sistema de feedback, através da
retroalimentacdo e fidelizacdo dos jogadores; e a participagédo voluntaria. E o segundo,
mostra que nao se trata somente de descobrir a letra da musica ou quem é o cantor, vai
mais além de uma participagdo diletante. Ou seja, o quiz como estratégia pedagbgica pode
contribuir significativamente para adquirir um novo conhecimento, fixar um conteudo ja visto
ou adicionar pequenos conhecimentos agregadores a bagagem musical do participante.
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41 CONSIDERAGOES FINAIS

Percebemos que a utilizagdo da gamificagdo como teoria norteadora foi decisiva
para o desenvolvimento de alguns projetos do PET Musica da UFCA na pandemia. Isso foi
possivel pelo interesse do publico alvo e pela informalidade promovida pelo ambiente digital.
Assim, foi possivel dar relevo a um novo ambiente de compartilhamento de conhecimentos,
o0 qual teve como caracteristica ferramentas capazes de tornar o processo educativo
mais motivador, instigando a curiosidade, o desafio e as metas. Assim, a utilizacdo das
plataformas virtuais, como o Instagram, dinamizou a aprendizagem, ao passo que estimulou
a autonomia dos estudantes e ampliou 0 engajamento, ja promovido pelas redes sociais.

O projeto Quiz PET se tornou uma alternativa de compartilhamento de conhecimento
musical e estimulo a aprendizagem, reforgando os contetdos estudados pelos discentes da
graduacao. E ainda se mostrou como uma possibilidade pedagégica quando os mesmos se
tornarem professores. Desta maneira, o Quiz PET possibilitou a diversificagdo do processo
de estudo por meio dos quizzes sem exigir dos seus espectadores um desgaste fisico e

mental comum aos processos tradicionais de educacéo.
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RESUMO: Este relato parte de uma
investigacédo cientifica vinculada ao programa
de poés-graduacdo em Estudos de Cultura
Contemporanea — ECCO/UFMT, propdem uma
avaliagdo e discussdo em relacdo ao ambiente
sonoro no contexto de uma escola particular de
ensino na cidade de Primavera do Leste/MT,
Colégio San Petrus. O grupo de sujeitos desta
pesquisa, compreende 21 adolescentes na faixa
etaria de 13 anos no primeiro semestre de 2021.
Propdem como objetivos especificos: realizar um
estudo bibliografico envolvendo eventos sonoros,
sua organizagdo e pertencimento; investigar a
organizacdo dos eventos sonoros escolares;
verificar a partir da relacdo que este grupo de
adolescentes estabelece com o ambiente e
o som. A metodologia utilizada contempla a
pesquisa-qualitativa participante, na qual os
participantes desempenham um papel ativo
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junto ao pesquisador. A pesquisa bibliogréafica foi
fundamentada a partir das pesquisas e estudos
acerca do som e o ambiente nos seguintes
autores: Schafer (2001); (2011); (2020); Borges
(2008); (2014); Vertamatti (2008); Eder (2003);
Hall (2003); Mattoso (1998); Moraes (2015).
Observando e discutindo o conceito de paisagem
sonora, ambiente sonoro e suas especificidades
no campo musical no que diz respeito ao ser
humano e sua interacdo com o meio, foram
levantadas as questdes referentes a como um
grupo de adolescentes percebeu, transcreveu
e organizou os sons do ambiente escolar, bem
como o seu sentimento de pertencimento ao
local.

PALAVRAS-CHAVE: Paisagem sonora -
ambiente sonoro — musica contemporanea -
educacéo escolar.

ABSTRACT: This report is part of an
investigation, linked to the postgraduate program
in Contemporary Culture Studies - ECCO/
UFMT, proposed an evaluation and discussion
in relation to the sound environment in a private
school context in the city of Primavera do Leste/
MT, Colégio San Petrus. The group of subjects
of this research comprised 21 adolescents aged
13 years on the first half of 2021. It is proposed
as specific objectives: carrying out a bibliographic
study involving sound events, their organization
and belonging; investigating the organization
of school sound events; verifying from the
relationship that this group of adolescents
establishes with the environment and the sound.
The methodology used includes participant
qualitative research, in which participants play
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active role with the researcher. The bibliographic research was based on research and studies
about sound and the environment by the following authors: Schafer (2001); (2011); (2020);
Borges (2008); (2014); Vertamatti (2008); Eder (2003); Hall (2003); Mattoso (1998); Moraes
(2015). It was observed and discussed the concept of soundscape, sound environment and
their specificities in the musical field. Regarding human beings and their interaction with
the environment, questions were raised regarding how a group of adolescents perceived,
transcribed and organized sounds in the school environment during the process of experiences
and study/learning practices, as well as their feeling belonging to the place.

KEYWORDS: Soundscape - sound environment — contemporary music — school education.

11 INTRODUGCAO

Dia a dia, o uso da musica contemporanea em praticas ligadas a educag¢ao musical
vem se tornando mais amplo e diverso. Aliado a estas praticas, amplia-se também o nimero
de pesquisas que investigam os efeitos da diversidade sonora na vida cotidiana e no
comportamento das pessoas. Essa forma de pensamento possibilita o uso de ferramentas
em praticas pedagbgicas como meio de aproximar-se do contexto musical atual, como
também, uma possibilidade de despertar e desenvolver diversas habilidades musicais nos
individuos.

Neste contexto, a pesquisa proposta teve como proposicdo, a investigacdo de
novos caminhos e possibilidades, sugerindo experimentagbes, criacdes e a exploracao
da diversidade sonora, conforme Borges (2008) defende em seus estudos. A metodologia
adotada, qualitativa participante (THIOLLENT, 1984) e (Brandao, 1981), faz uso de
levantamento bibliografico e de pesquisa de campo, com uma turma do ensino fundamental
Il em uma escola da rede privada da cidade de Primavera do Leste - MT. Estao sendo
utilizadas com os adolescentes, praticas musicais com uso de conceitos e vivéncias da
musica contemporanea e fundamentadas em Schafer (2011).

Ao desenvolver uma pratica em grupo e, mais especificamente com um grupo de
adolescentes, o sentimento de pertencimento esta inerente. Moraes (2015, p.17) cita que
o pertencimento ndo é uma “ferramenta de gestdo” ou uma “ciéncia”, o pertencimento
€ um meio para se ver no outro, com o outro, para o0 outro, e assim compreender que
fazemos parte desse todo do planeta Terra. Seguindo esse pensamento, o autor afirma
que estamos vivendo em uma época obscura em relagdo ao pertencimento e mostra que
valores fundamentais para a formagéo do ser humano estéo ficando mais distantes e sendo
esquecidos em nossas praticas diarias, tanto social quanto cultural.

Autores como Vertamatti (2008) e Rodrigues (2016) ao estudar esse tema propéem
refletir acerca da influéncia que o ambiente sonoro ocasiona nas pessoas, destacando o
sentimento de pertenca desses individuos que frequentam o local. Morhy (2018) discute
este sentimento em sua pesquisa como sendo algo que brota da interioridade humana. Da
mesma forma, Moraes (2015) assegura que construimos nossas relagbes de pertencimento
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através de processo, no qual nos percebermos e nos reconhecermos, uma vez que lugar
ndo se limita apenas a questao fisica, mas, de modo fundamental, a esséncia de sermos
reconhecidos pelo que de fato somos.

Por outro lado, a muasica contemporénea pode ser uma ferramenta a explorar os
diversos campos do sentido humano, integrando a escuta, a viséo, o tato, e o olfato no
processo de educacgéo musical. Leila Vertamatti (2008) discute em seu livro essa forma de
fazer musica, afirmando que é possivel utilizar a Musica Contemporanea desenvolvendo
ferramentas composicionais as praticas pedagogicas, como meio de aproximar-se do
contexto musical atual, bem como para despertar e desenvolver diversas habilidades,
musicais ou néo, nos individuos. Esta autora defende o uso destas ferramentas como algo
relevante e possivel de ser utilizado no dia a dia como professor ao mesmo tempo, trazendo
uma proposta atrativa e diferente aos alunos.

O fato de néo se ter encontrado estudos semelhantes na cidade de Primavera do
Leste, despertou-nos o interesse na tematica do uso dos conceitos e praticas musicais
contemporéneas, principalmente pds revolugdo industrial, embasando em pesquisadores
como Murray Schafer, John Paynter, John Cage entre outros que utilizam da tematica da
musica contemporanea e paisagem sonora, sendo pertinente e importante nos dias atuais
levantar provocacdes e discussdes em detrimento de que, cada vez mais, ocorre 0 avango
da tecnologia e das maquinas ao nosso redor, bem como as afeta¢des e sentimentos dos
alunos, bem como o sentimento de pertenca dos mesmos.

O local para a realizacdo da pesquisa é a cidade Primavera do Leste - MT,
localizada ao sul de Cuiaba - MT. E a sétima economia do Estado, sendo impulsionada
pelo Agronegécio, principalmente na producéo de soja, milho e algodéo. Fato de estar em
pleno desenvolvimento econdmico, social e cultural. Esta cidade vem enfrentando o dilema
que envolve desenvolvimento e poluicdo sonora e, um estudo desta natureza possibilita o
desdobramento de uma postura critica e fundamentada.

Contudo, a proposta € investigar novas possibilidades acerca de questionamentos
envoltos em relagdo a percepgédo sonora, ao ambiente, a criagcdo, e organizagdo sonora,
por meio do conceito da musica contemporaneo, buscando compreender como ocorre o
desenvolvimento da compreensao musical, e como se desenvolve a consciéncia a respeito
do ambiente acustico. O projeto visa entender: de que forma ocorre a criagdo do projeto
musical de paisagem sonora? Qual o processo para catalogar, classificar, experimentar,
gravar sons, elaborar ritmos, melodias deste ambiente sonoro? De que forma o grupo
estudado vivencia o sentimento de pertencimento ao espaco através dos sons do local?

Partindo-se das questdes levantadas propés-se investigar os processos de cria¢do
musical a partir do ambiente sonoro escolar e o sentimento de pertencimento de um grupo
de alunos do Colégio San Petrus na cidade de Primavera do Leste. A pesquisa tem, como
objetivos especificos: a) Realizar o levantamento bibliografico acerca dos conceitos de
ambiente sonoro, partitura ndo convencional e sentimento de pertencimento; b) Verificar
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juntamente ao grupo de alunos de uma rede de ensino particular de ensino o ambiente
sonoro escolar; c) Averiguar a forma, o processo de transcricdo e organizagao dos sons
do ambiente escolar pelo grupo de adolescentes; d) Verificar e perceber o sentimento de
pertenca desses alunos na criagdo do ambiente sonoro por meios dos sons.

21 OS MOVIMENTOS ARTISTICOS DE VANGUARDA E O PROCESSO DE
ROMPIMENTO DO TRADICIONAL

Na virada do século XIX para o Século XX, movimentos e artistas se organizavam
em Viena com o intuito de discutir o papel da arte perante a sociedade e a normatizagéo de
conceitos e pensamentos de movimentos artisticos, fruto destes encontros e articulagoes,
por volta de 1897, grupo de artistas e arquitetos assim formaria a chamada “Dissidéncia
Vienense” rompendo com o0 modelo organizacional cultural austriaca (WOLFE, 1990).

Esse rompimento deu origem a vertente intitulada Dissidéncia de Viena, concebendo
assim uma forma singular de associagao, por assim sendo e concebido o reduto de arte
que, em geral se anunciava por meio de um manifesto. (WOLFE, 1990).

Esses grupos, que buscavam romper com os meios e formatos tradicionalistas
de pensar, buscavam em seus redutos e assim sendo formando comunidades artisticas,
traziam um olhar diferente em sintonia ou criticavam os direcionamentos politicos e
econdmicos que a sociedade europeia ocidental caminhava. Esse grupo revolucionario
formou uma dissidéncia vienense, assim como iria a vir ocorrer na escola de Bauhaus de
vinte e oito anos depois, assim se construiu realmente um reduto concreto sob a forma de
um edificio modelar, a Casa da Dissidéncia, que denominaram “um templo de arte” (Ibidem,
1990).

Wolfe (1990), ainda explicita em seus estudos que apds a guerra, em meio a
sociedade europeia em processo de reconstrugéo, varios redutos comegaram a competir
entre si para estabelecer quem tinha a visdo mais pura em relagdo ao fazer artistico.
Criticas eram dirigidas a classe burguesa da época em detrimento da crise social pela qual
a sociedade passava, assim buscando referéncias em novos formas de organizacional
como o socialismo, que buscava promover a fraternidade entre os homens. A luta para ser
menos burgués tornou-se desvairada.

Em meio ao processo de reconstrucdo e busca de identidade nesse periodo, a
classe artistica buscou uma nova forma de pensar e produzir arte, sendo denominada nos
dias atuais como Arte Moderna. Esse movimento iniciado na Europa neste periodo trouxe
pensadores e fildsofos buscando um direcionamento mais contemporaneo, fazer arte com o
pensamento e vivéncia da atualidade. Para tal, destacaram-se os movimentos modernistas
como: Fauvismo, Cubismo, Futurismo, Expressionismo, Dadaismo, Surrealismo e
Abstracionismo.

A crenca no ideario de futuro como sendo um periodo a frente, algo que ira correr,
como um tempo de realiza¢des, futuro este que toma a pregacédo da revolugdo social
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evocando um avango em diregdo a um espirito coletivo dos movimentos organizados.
Naquele momento os artistas que se identificaram com essas vertentes e pensamento
politico seguiram rumo ao século XX com o mesmo propésito através de uma série de
inovacdes estéticas: a ruptura com a tradicdo. Assim, o mito do vislumbre futurista se
estabeleceu nesse grupo de artistas, alimentando e manifestando em diferentes movimentos
artisticos chamados de “vanguardas” (SOUZA, 2003).

O fato é que os artistas assim considerados como sendo dos movimentos de
vanguarda do inicio do século XX, acreditavam em um presente “futuristico” que fosse
esteticamente refinado a partir de bases sob a nova perspectiva. De tal modo por exemplo,
o futurismo italiano, captou os movimentos de transformagéo industrial e buscou enaltecer
a velocidade das metropoles, dos veiculos e da publicidade (SOUZA, 2003).

Outro movimento de carater artistico que buscou em sua esséncia a recusa dos
padrdes artisticos foi o dadaismo. Neste caso, sendo mais radical dentre os movimentos da
vanguarda europeia, em oposi¢do ndo somente ao tradicional, mas ao todo, propondo uma
critica as instituicdes vinculadas as artes e aos rumos tomados pelo seu desenvolvimento
na sociedade burguesa. Esse grupo de artistas, conceitualmente buscava o fazer “artistico
anarquico e irénico, aniquilando a linguagem usual e propondo uma anti-linguagem inspirada
no acaso, na escrita automatica, escrita baseada na velocidade com que as palavras véao
surgindo, sem uma analise prévia, e que possui fim nela mesma” (SOUZA, 2003).

Outro movimento que buscou romper com o tradicional, buscando inspira¢des
em outros meios, foi o surrealismo que vislumbrou a modernidade através do sonho,
configurando-se enquanto movimento artistico nada racional, incorporando a escrita
automatica e ligeira, com o objetivo de alcangar o inconsciente humano.

Neste ponto Gagliardo (2013, p. 06) aponta que os surrealistas “dedicavam uma
atencdo redobrada a tudo o que se encontrara fora da expectativa provavel. Dessa forma,
eles conseguiam registrar ‘acasos’ que, por sua trivialidade (isto €, sua ndo congruéncia em
relagdo as ideias dominantes do individuo em questéo), escapando aos demais”. Assim os
acasos seriam um produto da natureza, que so6 precisava ser decifrado.

Sob influéncia destes movimentos de rompimento com o tradicional e abertos a
experimentacdes das mais variadas, pode-se encontrar na musica com John Cage, que
vem se tornar o expoente da musica aleatéria e da musica eletroaclstica, bem como um
dos mais importantes compositores do século XX. Segundo Gagliardi (2013, p. 08), para
Cage “as producGes artisticas deveriam se caracterizar pelo abandono progressivo da ideia
de ordem, substituindo-a pelo emprego de processos indeterminados”. Nesta perspectiva,
a atuacdo do interprete & reconfigurada, ou seja, o executante passa ser também um
coautor da peca musical.
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31 MUSICA CONTEMPORANEA E MURRAY SCHAFER

Em um mundo pés-guerra, tendo os efeitos da globalizag¢éo, os quais foram possiveis
de serem constatados ndo somente nos aspectos culturais, mas também nos aspectos
socioecondmicos. No pds-guerra, os conceitos artisticos j& ndo mais se concentram na
Europa, mas tem seu eixo ampliando para a América do Norte, principalmente Canada
com os estudos de Murray Schafer em meados dos anos 70 e nos Estados Unidos com a
fundamentacdo do novo movimento musical, como oposi¢cdo ao expressionismo europeu,
0 minimalismo.

A mudanga da musica ocidental neste periodo esta intrinsecamente relacionada a
evolugdo das maquinas, a atmosfera das grandes cidades bem como do campo agora é
transformada. Russolo (1916) mostra um cenério de transformagéo no aspecto musical.

Essa evolugdo da musica é paralela a multiplicagcdo de maquinas, que
colaboram em todos os lugares com o homem. N&o apenas na atmosfera
estrondosa das grandes cidades, mas também no campo, que até entado
era normalmente silencioso, a maquina agora criou tantas variedades e
competicdo de ruidos, que 0 som puro, em sua pequenez e monotonia, N&o
desperta mais emocgao (RUSSOLO, 1916, p.92).

Foi a partir dessas transformacdes sociais que muitos compositores e estudiosos
comecaram a analisar e perceber o movimento sonoro ao redor a partir de estudos, dados
locais, atrelando com dados histéricos, literarios e cientificos (RODRIGUES, 2016).

O estudo sobre esse tema com a designacdo da terminologia paisagem sonora
originou-se no Canada, em meados da década de 60, como propésito a analise do
ambiente acustico como um todo. Mais tarde esse movimento viria a ser denominado
como Soundscape (Paisagem Sonora), termo esse que foi um neologismo introduzido
por Schafer, pelo qual pretendia criar uma relagéo com a palavra Landscape (Paisagem).
Segundo Schafer (2001, p. 366) se baseia na definicdo de que todo “o ambiente sonoro:
Tecnicamente, qualquer por¢éo do ambiente sonoro vista como um campo de estudos.”

Deste estudo encabecado por Schafer, propbem assim um novo campo de
possibilidades de estudo, de forma que a paisagem de um ambiente possa ser estudada
através do meio sonoro, além da percepcao visual. Em estudos desta natureza é possivel
escutar detalhes sonoros em determinado espaco fisico, portanto, sendo capaz de perceber
tudo aquilo em um espaco-tempo e sons inerentes que determinado local possa oferecer
(RODRIGUES, 2016).

Para tanto, Schafer (2001) cita a importancia do ambiente sonoro de uma sociedade,
como sendo esse local uma fonte inigualavel de captacéao de informagdes, uma vez que,
com o avanco da tecnologia, esses ambientes se tornaram, até certo ponto, barulhentos e
ameacadores.

Acerca da musica contemporanea e o seu uso como pratica, Reibel (1984) constatou

certa dificuldade por parte do ouvinte, na compreensao de sua estrutura em detrimento
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da musica tradicional a que somos expostos diariamente. O autor, conclui que a musica
contemporanea, como pratica musical, causa estranheza a muitos que a escutam, pelo fato
de a mesma desconstruir alguns preceitos normativos encontrados na musica tradicional
ocidental, no que diz respeito a escrita, harmonia e instrumentos. Em outras palavras, as
pessoas ndo se sentem pertencendo a musica contemporanea e se distanciam de sua
escuta.

A musica contemporanea concebeu em sua estrutura uma expansao da harmonia
tonal, até se chegar ao que ficou conhecido como musica atonal, que ndo se baseava
mais nas conhecidas tonalidades. Acabou sendo gerada uma das caracteristicas mais
marcantes da mausica contemporanea, desprovida de melodia no seu sentido classico
(BORGES, 2008).

De acordo com Reibel (1984), o conhecimento prévio em torno do conceito de
musica contemporanea € importante, segundo Costa (2011) o acesso a essa abordagem
mais atual pode contribuir para diminuir a apreensdo e estranheza, devido ao pouco
conhecimento deste género, assim promovendo novos caminhos e possibilidades.

Paralelamente ao movimento de introdu¢do de novos sons na musica, a forma de
ensino musical também recebeu contribuicdes de musicos e educadores preocupados com
a maneira de transmitir, e compartilhar conhecimentos musicais sob 6tica contemporanea.
Tais preocupagdes repercutem até os dias atuais, evitam a percepcdo de que a musica
contemporanea possa parecer algo esquisito ou mesmo complexo de ser compreendido.

Os pensadores musicais do século XX ddo suacontribuigéo, refletindo arespeito
da musica, simbolismo, intui¢cdo e l6gica no processo de conhecimento, como
pode ser visto em Langer, Meyer, Reimer, Elliot e Swanwick. Mas também
aqueles que continuam a construir seus modelos sobre a matriz de inspiragao
positivista, como os psicologos da musica citados neste trabalho: Seashore,
Bentley e mais recentemente Edwin Gordon (FONTERRADA, 2008, p. 339).

A pratica citada por Fonterrada (2008) gera uma necessidade de grafia musical que
a escrita tradicional ndo € suficiente, desta forma, ha o surgimento de uma grafia nédo
tradicional adaptavel a essas produgdes, para dar conta dessas novas nuangas sonoras no
periodo, conforme salienta Vertamatti (2008) e Rodrigues (2016).

Visando explorar ainda mais o conceito de ambiente sonoro, buscaram-se autores que
fizeram pesquisa na educacgéo sonora, utilizando-se de criatividade e contemporaneidade
na Educagédo Musical. Neste campo Vertamatti (2008), em sua pesquisa cita que musico/
compositores da segunda metade do século XX que tinham envolvimento com pratica
musical pedagodgica como George Self, John Paynter e Murray Schafer, dentre outros,
demonstraram grande interesse e preocupagao no desenvolvimento musical ativo e criativo
das criangas, considerando inclusdo da musica contemporanea no processo de educagéo
musical. Esse movimento de artistas gerou uma transformacao e inquietagéo, possibilitou
a criagdo de abordagens criativas e uma visdo renovada do repertorio musical e artistico.
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Fonterrada (2008) sublinha a postura de George Self, John Paynter e Murray
Schafer, os quais buscavam “incorporar a pratica da educagédo musical nas escolas os
mesmos procedimentos dos compositores de vanguarda, privilegiando a criagdo, a escuta
ativa, a énfase no som e suas caracteristicas, e evitando a reproducéo vocal e instrumental
dos que dominam a “musica do passado”.

Uma paisagem percebida visualmente descreve o0s elementos visuais de
determinado ambiente. Rodrigues (2016) em sua pesquisa, propds que a paisagem sonora
descreve os elementos sonoros e quaisquer detalhes possiveis de serem ouvidos, ou nao,
em determinado espaco fisico, ou seja, tudo 0 que nosso ouvido pode perceber em um
espaco de tempo, ou ainda, 0s sons inerentes a determinado local.

Ao se inquietar em virtude destas mudancas e seus efeitos assim ocasionados
nos ambientes acusticos, Schafer (2011) propéem um estudo acerca do processo de
industrializacdo das sociedades urbanas, bem como a inser¢do do som continuo ou
repetitivo na paisagem sonora desses ambientes.

Assim esses ambientes sdo provocados por sons emitidos pelos maquinarios da
era industrial, que ndo sado encontrados na natureza, o qual altera seu estado natural
paisagistico, transformando com elementos mecéanicos construidos pelo homem.

O estudo apresentado pelo grupo de trabalho dirigido por Murray Schafer, teve
por objetivo, a paisagem sonora que, conceitualmente, constituiria “o ambiente sonoro:
tecnicamente, qualquer por¢cao do ambiente sonoro vista como um campo de estudos.”
(SCHAFER, 1997, p. 366).

41 PRATICA E PESQUISA EM CAMPO - A ESCUTA

Para delimitar a pesquisa que esta sendo desenvolvida, foi selecionada apés o
consentimento da diregdo e coordenagdo pedagodgica uma turma especifica de alunos do
Colégio San Petrus, cujo pesquisador é professor responséavel na disciplina de arte, sendo
uma turma composta de 20 alunos do 8° ano matutino na faixa etaria de 13 anos. O projeto
foi cadastrado na Plataforma Brasil e obteve aprovagéo do Comité de Etica na Pesquisa
(CAAE:44348621.3.0000.5690).

As aulas no Colégio San Petrus nesse periodo de pandemia, estdo ocorrendo de
forma hibrida (presencial e online), de acordo com as normas e diretrizes sanitarias da
portaria n° 1.565 de 18 de junho de 2020 do Ministério da Saude, o decreto n° 1.955 de
20 de agosto de 2020 da prefeitura de Primavera do Leste como também, protocolos de
seguranca de saude aprovado pela Secretaria Municipal de Educagédo e o Comité Gestor
da Covid-19 da cidade de Primavera do Leste, que possibilita ao aluno escolher entre estar
presente fisicamente ou virtualmente nas atividades escolares.

Assim, foi planejado com a turma selecionada um processo de cerca de 10 encontros,
durante os quais foram proporcionadas atividades de escuta ativa e percep¢éo do ambiente
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escolar. O objetivo principal esta sendo o desenvolvimento da autonomia para a escuta,
tratando o ato de ouvir com maior atencdo por parte dos participantes. O processo de
conscientizacao sobre o ambiente sonoro também esteve presente durante todo o trabalho.

As etapas praticas que estdo sendo trabalhadas com o grupo de adolescentes
envolvem:

. Reconhecimento da paisagem sonora da sala de aula, escola e entorno;

+ Pesquisa in loco com questdes referentes a classificagdo sonora (Natureza,
humano ou Tecnolodgico).

- Classificacdo Sonora (Unico, repetitivo ou continuo).
+ Intensidade Sonora (Agradavel, desagradavel ou neutro).
+ Percepcéo de Movimento Sonoro (Som esté parado ou em movimento).

+ Atividades de apreciacdo com mausicas contemporaneas e sonorizagdo com
instrumentos musicais tradicionais e nao tradicionais e ao final responder ques-
tionério;

+ Quais sons se lembra ao ouvir a masica?

+ Quais as possibilidades de fazer masica com materiais além do corpo e
instrumentos musicais tradicionais?

+ O que vocé achou méaos estranho nessas musicas?

+ O que vocé escuta na escola estando em sala?

+ O que vocé escuta ao andar pela escola?

+ Construgéo e realizagdo do Mapa Sonoro.

+ Formar grupos e organizar os eventos sonoros percebidos e anotados;
+ Construir um mapa sonoro com base na percepg¢éo dos alunos;

+ Escuta e reflexdo sobre o material registrado em imagens, respostas dos
questionarios e audios dos adolescentes.

Ainda em processo de realizagdo, a escuta ativa em relagcdo aos eventos sonoros
dentro do ambiente escolar que ao ser recebido é tomado por interesse e assim,
reagindo afetivamente, para tanto, tratando o como um processo de escuta associada a
movimentos, atenta aos detalhes que muitas vezes passam despercebidas e reflexdo dos
materiais registrados em videos e audios, estd acompanhando todas as etapas, sempre
proporcionando aos alunos um ambiente de escuta e reflexdo em todas as aulas.

Com isso, além de ter o feedback durante as aulas por parte dos alunos sobre as
escutas do dia, esta sendo proposto um questionario para cada aula, como forma também
de despertar 0 pensamento critico dos participantes e pensamento ativo, conforme a

metodologia qualitativa participante (THIOLLENT, 1984) e (BRANDAO, 1981).
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51 CONSIDERAGOES FINAIS

Proximos passos

Os proximos procedimentos junto a turma selecionada, se darda em processos
praticos de organizagdo e construcdo da paisagem sonora do local, utilizando-se os
materiais captados por meio dos questionarios. Esses questionarios colhidos in loco nos
encontros, contém a percepgao dos eventos sonoros de cada aluno, bem como a frequéncia
da ocorréncia, a forma, a duragdo, dando subsidios para a constru¢do de um Mapa Sonoro.

Todo o conceito fundamentado por Murray Schafer (2001), sera utilizado para a
organizagao dos Sons como sendo Naturais, Eletronicos e/ou Mecénicos, assim facilitando a
construcdo do mapa sonoro escolar tendo como base a paisagem sonora local pesquisada.
Os sons e eventos sonoros serdo preenchidos em uma planilha impressa para que a partir
da escuta seja possivel classificar e organizar as respostas de maneira padronizada.

Em conjunto com a turma, seréa proposta uma forma de criagédo de registro musical
dos sons selecionados afim de obter uma partitura (bula) ndo tradicional. Para cada registro,
desenho ou representacdo grafica do som seré relacionado ao evento sonoro percebido,
afim de facilitar a compreenséao de terceiros sem relagdo ao trabalho proposto.

Por meio de registro de audio, individualmente cada aluno contara sua percepgao do
processo, sua trajetoria e seu sentimento para com o ambiente escolar que se encontra. O
uso das ideias aristotélicas sobre a fala sera importante nesse momento, pois sera possivel
perceber durante seu depoimento, as afetacbes e emocdes. Assim sendo uma forma de
compreender a relacéo do pertencimento destes alunos para com o ambiente escolar.

Os caminhos desta pesquisa consistem na documentagdo e coleta de dados,
elaboracgéo de relatérios das atividades, bem como a analise e comparacgao de resultados;
(buscados em anotagbes descritivas de campo, gravagbes das atividades) e comparados
com anélise de documentos didaticos elaborados pelos educadores Murray Schafer, John
Paynter e Koellreutter.

Apos a coleta de todos os dados se procedera a analise dos mesmos utilizando o
recurso da triangulacdo de métodos, buscando as conexées no momento da avaliagdo, a

integracdo dos elementos objetivos e subjetivos em relagcdo aos dados coletados.
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RESUMO: Esta investigagdo consiste em uma
proposta para o desenvolvimento musical do
Coro Infantojuvenil na aula de Arte. E um recorte
das pesquisas de Mestrado em andamento com
objetivo de investigar a expressdo corporal na
preparagdo vocal do canto coral Infantojuvenil
e promover reflexdes acerca da notagéo
musical. Para tanto nos inspiraremos em Laban
(1978) com seus preceitos relacionados ao
movimento corporal; Jaques-Dalcroze (1931)
com sua perspectiva de muisica e movimento
corporal; Gaborim-Moreira (2015) e Leck (2020)
com as abordagens teorico-metodolégicas e
experiéncias no canto coral; e Schafer (2011a,
2011b, 2018) para o reconhecimento dos sons e
da paisagem sonora. Relacionaremos algumas
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NAO CONVENCIONAL

propostas de atividades que serdo aplicadas
durante a pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Canto coral. Movimento.
Paisagem Sonora; Registro grafico musical.

THE BODY EXPRESSION IN THE
PREPARATION OF CHILDREN’S CHOIR
AND THE USE OF NON CONVENTIONAL
NOTATION

ABSTRACT: This investigation consists of
a proposal for the musical development of
Children’s Choir in the Art course. It is a part
of the ongoing Master’s research that aims to
investigate the body expression in the vocal
preparation of children’s choir singing, and foster
reflections on musical notation. For this purpose,
we will get the inspiration from Laban (1978), with
his perspective of music and body movement;
Gaborim-Moreira (2015) and Leck (2020) with
their  theoretical-methodological approach,
and experience in choir singing, as well; and
finally, Schafer (2011a, 2011b, 2018) for the
acknowledgement of sounds and soundscape.
We will relate some activities, which will be tested
during the research.

KEYWORDS: Choral singing.
Soundscape. Musical graphic record.

Movement.

11 REVISAO BIBLIOGRAFICA E
CONFLUENCIAS ENTRE AUTORES

Esta investigagdo tem sua motivagéo na
trajetoria dos pesquisadores com a linguagem
Musical e Artes Visuais em escolas de educacao
basicacomuma propostadeinterdisciplinaridade

Capitulo 12


https://wwws.cnpq.br/cvlattesweb/PKG_MENU.menu?f_cod=E86C70931F179346429A4C279EF86002
http://lattes.cnpq.br/5256255423896101
http://lattes.cnpq.br/7487974477218494

entre essas duas linguagens da Arte para o desenvolvimento musical do Coro Infantojuvenil.
O artigo foi apesentado no Il congresso Internacional de Musica Coral Infantojuvenil e faz
parte dos Anais do mesmo. E um recorte das pesquisas de Mestrado em andamento que
tem como objetivo geral investigar a expresséo corporal na preparagéo vocal do canto coral
Infantojuvenil e promover novas reflexdes acerca da notagdo musical. Os especificos séo
analisar a proposta do Sistema Laban e sua aplicabilidade na preparacgéo vocal do coro
infantojuvenil; estimular a criacdo de gestos expressivos, buscando a representagéo dos
sons e conduzir o aluno para o registro grafico dos sons.

O desenho metodolégico orientado pela pesquisa qualitativa com procedimentos da
pesquisa-acéo (TRIPP, 2005) e principal fundamentagéo para o movimento corporal em
Rudolf Von Laban (1978) com seus elementos peso, tempo, espaco e fluxo, além de uma
possivel notagdo de movimentos — a partir de seus preceitos — para direcionamentos na
preparacéo vocal.

Para o reconhecimento dos sons da paisagem sonora recorreremos a Murray
Schafer e suas propostas pedagoégicas, as aproximando da realidade do coro. A fim de
proporcionar um discurso reflexivo a pesquisa trara pressupostos da educagédo musical
e canto coral como Jaques-Dalcroze (1931) com sua perspectiva de musica relacionada
ao movimento corporal, Gaborim-Moreira (2015) e Leck (2020) com as abordagens
tedrico-metodolégicas e experiéncias no canto coral, além de outros aportes teodricos que
possibilitem o desenvolvimento dessa pesquisa, afim de propiciar uma pratica pedagogica
que se insira na realidade da sala de aula.

Em busca de direcionar o aluno/coralista para o reconhecimento dos sons da
paisagem sonora e a apreciagéo do repertério contemporaneo, recorreremos as propostas
pedagogicas do compositor e educador musical Murray Schafer (2011a, 2011b, 2018).
Sera apresentado uma possibilidade de iniciagdo a leitura de partitura que néo tenha foco
somente na escrita tradicional, mas também possibilidades do uso de desenhos graficos na
construgao das partituras e uma possivel interdisciplinaridade entre Misica e Artes Visuais.
O trabalho com criagéo de partituras gréaficas tera a intencionalidade de provocar uma
interacdo dos alunos/coralistas com o universo sonoro.

Ja na expressao corporal, Laban (1978) expbe que “O movimento e sua vasta gama
de manifesta¢des visuais e auditivas ndo s6 oferece um denominador comum a todo o
trabalho de palco, como também assegura os fundamentos do entusiasmo comum a todos
0s que participaram de sua criagdo” (LABAN,1978, p. 29).

A notacdo de movimentos proposta por Laban, na mesma obra, pode ser uma
possibilidade para a leitura e compreensao do movimento corporal ou ainda uma inspiracéo
para uma notagdo voltada a preparacdo vocal do coro, uma vez que “a leitura de uma
partitura de movimento requer o conhecimento da estrutura, das regras de notagéo e de
uma grande quantidade de simbolos” (ibid.). Laban, com essa perspectiva, escreve que “0
corpo age como uma orquestra, na qual cada se¢éo esté relacionada com qualquer uma
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das outras e é uma parte do todo” (ibid., p. 67). Portanto, € importante que o aluno/coralista
tenha essa ideia internalizada e seja motivado a perceber e sentir tal fato.

A partir da proposta de notacdo dos movimentos através de simbolos estabelecidos
por Laban, podemos direcionar os movimentos que os coralistas precisam realizar,
possibilitando liberdade de expressdo. Os simbolos representam as seis dire¢gdbes dos
movimentos “que se irradiam a partir do centro do corpo para cima, para baixo, para frente,
para tras, para direita e para esquerda” (LACAVA, 2006. p. 163). Observem os simbolos
apresentados na imagem 1.

Imagem 1: Cruz tridimensional.

Fonte: llustragcdo’ inspirada em Rengel (2001, p. 45) e Lacava (2006, p.163).

Além dos simbolos “Laban criou escalas espaciais (como as escalas musicais). As
escalas séo séries de movimento organizadas em sequéncias que passam pelas dire¢cdes”
(RENGEL et al., 2017, p.40). Dentro desta proposta, Laban deixa em aberto a possibilidade
de criacdo de uma notacdo de movimentos tanto pelo professor/regente quanto pelos
alunos/coralistas. Assim Rengel (2001, p.34) observa que “o espago cubico € um mapa
que se baseia no espago arquitetural. E considerado como um espago a fim ao espago da
danca e néo tanto afim ao espacgo pessoal’, ou seja, a cinesfera?

1 Imagens 1 e 2 lustradas pelo autor Vitor Hugo Aguilar de Souza em set. de 2021.
2 Cinesfera é a esfera dentro da qual acontece o movimento. Também é denominada de Kinesfera. E a esfera de espaco
em volta do corpo do agente no qual, e com qual, ele se move (RENGEL, 2001, p. 37).
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Imagem 2: Cubo. Diregbes dos movimentos.

Fonte: llustracdo inspirada em Rengel (2001, p. 46).

As notacdes apresentadas servirdo de pardmetros na criagdo de jogos e brincadeiras
para ampliar as atividades ludicas envolvendo o movimento corporal. E recomendavel que
o professor/regente ao desenvolver tais atividades se atente para que os movimentos

inspirados em Laban sejam expressivos e ndo mecanicos.

Com demasiada frequéncia, cantores permanecem como estatuas de pedra
e cantam com total falta de expressédo. Muitas vezes, os cantores ndo tém
noc¢ao de como aparecem visualmente. Até mesmo alguns dos mais estoicos
acreditam que estdo dando uma performance animada. Esta é uma habilidade
que deve ser ensinada. O habito do movimento cria autoconfianca e, na
verdade, aumenta a capacidade de solfejar. O impacto na autoestima de um
cantor é extraordinario. Movimento conecta cantores com a alegria da musica,
dando-lhes licenga para serem expressivos e liberdade de movimento para
mexer 0s proprios corpos enquanto a musica move suas almas. Lembre-se!
70% do que uma plateia ouve é o que ela vé! (LECK, 2020, p. 103).

Considerando o exposto e as fundamentagdes supracitadas, ressaltamos que a
pesquisa ainda terda novos desdobramentos até seu desfecho, porém os pesquisadores
propdem expor este recorte como estratégia para o desenvolvimento musical do coro
Infantojuvenil com possibilidades de notagdo para a preparagcdo vocal do coro e a
musicalizacéo a partir dos preceitos de Murray Schafer.

Schafer € considerado um expoente na segunda geracao de educadores musicais,
por isso justificamos sua presenga neste artigo. A apropriagdo das ideias de Schafer
esta pautada nas contribuicbes de Fonterrada (2004). A autora observa que “Schafer
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chama atencéo para a necessidade de equilibrio entre 0 homem e o ambiente sonoro,
comprometido a partir da Revolugdo Industrial, e clama pela urgéncia na recuperacéo
da qualidade auditiva das comunidades” (FONTERRADA, 2004, p.17). Justificando as
abordagens do autor aqui apresentadas, Fonterrada observa que “seu maior interesse na
ampla exploragdo dos muitos modos de cantar, buscar efeitos vocais, como o canto falado
- Sprechgesang® (ibid., p. 40).

Os conceitos paisagem sonora e limpeza de ouvidos tratados aqui séo elucidados
por Fonterrada: “Paisagem sonora dedica-se ao estudo da relagéo entre o0 homem e seu
ambiente” (ibid., p. 41). E limpeza de ouvidos vem do sentimento que Schafer tinha em
abrir os ouvidos de seus alunos com o propésito de que eles tivessem uma interagdo com
0 ambiente acustico ao qual estavam inseridos.

De todas as contribuicdes de Schafer, a mais impactante para este trabalho, ou
seja, as conexodes entre as linguagens artisticas, € o teatro de confluéncia. De acordo com
Fonterrada (2004).

O teatro de confluéncia é a materializagdo de duas ideias fundamentais para
o encaminhamento dado por Schafer a sua producéo artistica: A utilizagédo
do ambiente natural e de suas caracteristicas acusticas como elementos
estruturais da prépria obra e a reunido das artes, sem nenhuma tentativa de

hierarquizagéo [...] de fato, o teatro de confluéncia é um evento artistico no
qual nenhuma das formas de arte reunidas predomina sobre as outras (ibid.,
p. 136).

Schafer usa o termo confluéncia, pois sugere um “fluir junto, ndo forcado, mas
inevitavel - como os tributarios de um rio” (ibid., p. 77). A partir da confluéncia entre as
linguagens da Arte indicado na perspectiva de Schafer as aulas se tornam mais significativas
levando o aluno/coralista a percepcao natural da sua voz para além de um instrumento
musical a estudar. Assim, o aluno “passa a ter conhecimento do préprio corpo, da musica
como arte da expressédo que € a imagem humana, ou seja, sentir para expressar-se e
conhecer-se para construir-se” (JAQUES-DALCROZE, 1931, p. 05).

No que se refere a notagéo, as propostas de Schafer abarcam a notacdo precisa
(tradicional), notag@o aproximada, notagéo roteiro e notagao gréafica. Sobre as partituras de
Schafer, Fonterrada (2004) explica que:

Uma das mais interessantes caracteristicas encontradas em Murray Schafer
é o extremo cuidado que devota a suas partituras, que ja mereceram ser
exibidas em galerias de arte. Na verdade, elas s&o construidas plasticamente
em papel ndo pautado, e seu aspecto visual é tdo importante quanto a
prépria composicdo musical; Schafer ndo se utiliza de papel de musica
convencional ou de programas de computador para notar suas pecas, que Sao
cuidadosamente desenhadas por ele mesmo. Nesses desenhos, utiliza-se de
técnica de bico-de-pena e explora muito bem o claro/escuro. Ha uma interacéo
constante entre o que ocorre teatral e musicalmente e sua representagao
grafica. Assim, escrita musical, desenhos, graficos explicativos, linhas

3 E um recurso vocal situado a meio caminho em voz falada e voz cantada (FONTERRADA, 2004, p.40).
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indicadores de minutagem e textos estao diretamente ligados, mantendo uma
série de correlagdes. Existe uma preocupacdo constante por parte do autor
em fornecer tantas informagdes quantas forem necessarias a compreenséo e
execugéo da obra (FONTERRADA, 2004, p.145).

O excerto apresentado na imagem 3, a seguir, nos aponta um norte para seguir na
direcdo da construgdo de partituras, com outras maneiras de notacao que néo estdo fixadas
ou fechadas na notagdo convencional. Para tanto, algumas atividades terdo notagbes

mistas, ou seja, apropriagdo de notacdo convencional (pautas, claves, figuras de som e
siléncio etc.), e notagdo ndo convencional.

Imagem 3: Vancouver Chamber Choir.

Fonte: Sun — Murray Schafer. Ago. de 2016. Print da partitura de Murray Schafer.

A seguir apresentaremos propostas ludicas para a preparacéao do coro Infantojuvenil
inspiradas na revisédo de literatura aqui abordada. Ressaltamos que as atividades foram
pensadas para o contexto da sala de aula na Educacgéo Basica, no componente curricular
Arte, que podem se adequar a outros ambientes de educagdo musical. Enquanto autores
deste artigo, buscamos um viés que aproximassem a teoria e a pratica do ambito escolar
a partir de reflexdes e leituras no ambito do Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes) da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS).

21 PROPOSTA DE ATIVIDADES PARA O CANTO CORAL INFANTOJUVENIL

O professor/regente tem papel essencial no processo de ensino e aprendizagem
musical do coro. Os alunos se espelham em suas agdes e orientagdes durante as aulas/
ensaios. Sao nesses momentos que se “revela a metodologia de ensino do regente-
educador, onde se pde em xeque seu dominio musical e onde se criam as condigdes para
que o coro seja levado a performance artistica” (GABORIM-MOREIRA, 2015, p. 141).
Nesse contexto, algumas atividades para preparag¢do do coro seréo apresentadas a seguir.
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2.1 Alongamento e aquecimento para o canto coral

As posicdes para o alongamento podem ser realizadas com variagbes de acordo
com a concep¢ao de movimento corporal do grupo. A dinamica ilustrada na imagem 4 foi
realizada com uma turma de sétimo ano do ensino fundamental, na disciplina de Expressao
Corporal, orientada por um dos autores deste artigo. Foram apresentados os simbolos
baixo, médio e alto inspirados em Laban e a partir desses, os alunos criaram novos
simbolos para a passagem de um movimento corporal para outro. Em seguida criaram
juntos movimentos corporais a partir da notagdo do movimento.

Imagem 4: Alongamento com notacéo inspirada em Laban.

Fonte: Produgéo propria* (2021).

Seguindo da esquerda para direita, visualizamos o movimento corporal abaixado
que pode configurar de forma conotativa a representacéo de um animal como tartaruga ou
outro motivo. Com isso o professor/regente despertara a imaginacao e a criatividade dos
coralistas, os levando a realizar gestos variados que corroboram com a expressividade do
coro.

A sequéncia de alongamentos da imagem 4 realizada com aproximadamente 10
segundos para cada movimento, com 3 repeticoes: 1° O movimento se refere principalmente
ao alongamento dos membros inferiores e musculatura intercostais. 2° Alongamento do
membro inferior, podendo trabalhar a musculatura do pescogo. 3° Musculatura intercostais
e membros inferiores e bragos. 4° Membros inferiores e pescogo. 5° Musculatura lombar
(se estiver com as pernas flexionadas). Panturrilhas e coxas (se estiver com as pernas
estendidas). 6° Membros inferiores, superiores e musculatura abdominal obliqua. 7°

4 Imagens 6, 7, 8, 9, 9,10, 11 e 12 criadas pelos autores e llustrada pelo autor Vitor Hugo Aguilar de Souza em set. de
2021.
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Relaxamento do corpo (com pernas flexionadas). 8° Posicdo com o corpo totalmente
estendido, alongando membros inferiores e superiores. Como descrito anteriormente,
a atividade foi realizada com uma turma especifica, porém o professor/regente podera
criar novos simbolos e movimentos com seu coro explorando diversas possibilidades.
E importante destacar a postura corporal correta para a realizagdo de todas atividades
relacionadas neste artigo, pois 0 vemos como um pressuposto basico de conhecimento do
professor/regente para orientar seus coralistas.

A proxima atividade é uma ciranda sonora: propomos esse jogo musical em
continuacdo ao aquecimento do coro, pois em consonancia com a proposta de Leck
(2020) observamos a importancia do trabalho corporal desenvolvido durante o processo
de preparacao vocal para que o coro ndo permanega estatico durante a performance, mas
compreenda que 0s movimentos corporais contribuem para a expressividade musical.

Os cantores n&o devem ser sutis se quiserem expressar de forma eficaz. Para
serem percebidos pelo publico, os movimentos devem envolver pelo menos
a cabeca, se ndo o tronco inteiro. Cada cantor sé pode ver a parte de tras da
cabeca na frente deles e vislumbrar o regente a distancia. Quando vocé esta
no palco, vocé tem que usar expressao teatral. Isso significa exagerar e nunca
ficar sem expresséo (LECK, 2020, p. 104).

Com isso, o0 jogo musical aqui sugerido traz grandes possibilidades para o despertar
do movimento corporal durante as experiéncias vivenciadas em ensaios/aulas. Os simbolos

dos circulos internos da ciranda sédo notagdes de dire¢des e niveis indicados nas imagens
1 e 2 para nortear a criagdo dos movimentos corporais pelos coralistas.

Imagem 5: Ciranda sonora.

Produgéo proépria (2021).
A ciranda dos sons é uma dinamica que envolve movimento corporal e emissao de

variados sons. Quem conduzird a dindmica sera o professor/regente ou qualquer outro
aluno que for direcionado para esta fungéo. O circulo apresenta dois planos (interno e
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externo). O plano externo esté organizado em pequenos circulos com variados simbolos.

A turma de alunos/coralistas sera dividida em oito grupos. Ap6s a divisdo, cada
pequeno grupo ficara dentro de cada circulo do plano externo. Os comandos de disparo
para girar a ciranda ficarédo a cargo do professor/regente ou um coralista a partir de um
gesto ou som.

Ao comando, cada grupo se movera para o circulo ao lado. Quando entrar no seu
respectivo circulo executara os sons que estao descritos no proprio circulo e os movimentos
relacionados as direcées que estardo a frente de cada grupo conforme observa-se na
imagem 5. O tempo de duracéo para a indicagao do momento de girar pode ser mensurado
por reldgio (10 segundos e gira) ou outro tempo definido pelo regente.

Schafer (2019) nos inspira ao tratar da paisagem sonora como um tema atual.

Em A afinagdo do mundo (2001), eu disse que, la pelo final do século XX, a
musica e a paisagem sonora iam se mover juntas. Estamos nos aproximando
do final do século, ndo h& necessidade de retirar o que falei. Eu quis dizer que
as influéncias reciprocas entre o que chamamos de musica e aquilo a que
nos referimos como som ambiental se tornariam tdo complexas que esses
géneros, até agora distintos, comecgariam a se sincretizar numa nova forma
de arte. Estava falando do mundo ocidental. Em outras partes do planeta,
os dois tipos nunca foram completamente distintos e, apesar de agora eles
comecgarem a mostrar sinais de separagéo, ndo me interessa fazer previsoes
sobre 0 que acontecera em lugares que estdo além de minha experiéncia de
escuta (SCHAFER, 2019, p. 139).

A proposta de um jogo musical organizado como uma ciranda de sons nos estimula
a sentir, experimentar movimentos corporais, ouvir, externar sons por meio da voz e
perceber sons que estdo sendo emitidos no ambiente acustico ao qual estamos inseridos.
Esta atividade propde um pensamento de trabalho em grupo, concentragéo, reflexos aos
comandos do professor/regente, despertando no aluno ateng&o na construgédo coletiva e
um certo nivel de cooperatividade por parte de todos os envolvidos.

E importante frisar sobre o fazer artistico, como nos alerta Fonterrada (2004) acerca
do pensamento de Schafer:

A preocupacdo de Murray Schafer acerca da relacdo entre homem e
meio ambiente tem sido claramente colocada por ele nas mais diversas
oportunidades, assim como a busca de uma forte interagdo entre homem e
arte, ou homem e vida pela renovacéo, no seio de sua obra artistica, de mitos
e rituais, outrora fundamentais para a vida do grupo social. De acordo com ele,
esses mitos e rituais vém sendo substituidos por outros procedimentos, por
ndo serem mais considerados tdo importantes, trazendo como consequéncia
o afastamento entre 0 homem e a arte (ou entre o0 homem e a vida). Nesse
sentido, Schafer acredita que as culturas da Antiguidade, as culturas orientais
e as culturas orais podem servir de modelo para a descoberta de alternativas
capazes de auxiliar o homem ocidental contemporaneo na busca de sua
completude e na atribuicdo de um novo sentido a vida (ibd., p. 136).

Com isso, buscamos pensar amplamente e expandir as possibilidades de trabalho
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com o coro, néo fixando uma Unica forma de fazer ou de trilhar um caminho musical para a

expressao artistica no canto coral infantojuvenil.

2.2 Respiracéao

Para os exercicios de respiracdo realizaremos movimentos continuos. O coralista
iniciard inspirando o ar, com pernas semiflexionadas como na primeira imagem. Ele
inspirara enchendo os pulmdes de ar enquanto se move para posi¢gdo do corpo ereto.
Enchera totalmente os pulmdes quando estiver com o corpo estendido e bragos levantados
como no segundo movimento. Ele finalizara a atividade expirando como indicado na ultima
posicdo da imagem.

Variagdes como realizar a inspiracao e expiragdo com dois coralistas, um de frente
para o outro com movimentos alternado, como o de gangorra, é outra possibilidade.

Imagem 6: Exercicio de respiragdo com notacdes de Laban.

Fonte: Produgéo proépria (2021).

No exercicio ilustrado na imagem 7 os coralistas cantardo a nota prevista na partitura
ou qualquer outra altura que o regente escolher e com a conducédo do professor/regente
eles manterdo a palavra chuva em crescendo. Ao gesto do professor/regente os coralistas
produzirdo sons da paisagem sonora de uma tempestade. Esta proposta de atividade
contempla respiracéo e o foco na manutencgéo de controle do fluxo de ar por meio do som
de “chu”.
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Imagem 7: Aquecimento com notag¢édo mista.

Fonte: Produgédo propria (2021).

Conforme a notacdo de Laban grafada na imagem 7, os coralistas iniciardo
abaixados, passando para movimentos médios e altos. Observardo ainda a relagcéo da
dindmica estabelecida na partitura. Vale ressaltar que o apice do som do crescendo néao
pressupde que o aluno/coralista grite. E importante ter cautela com este aspecto.

2.3 Vocalizes

A atividade a seguir trata-se de uma partitura mista direcionando os alunos coralistas
para a reproducdo de sons vocais que acontecem tanto na paisagem sonora urbana
e na rural. A partitura ndo apresenta fébrmula de compasso € nem menciona tempo de
metrédnomo, porém as indicagdes de mudangas de compassos podem ser mensuradas pelo
regente com a utilizagcdo de gestos. Como plano sequencial da atividade tragaremos os
seguintes caminhos: 1° Os coralistas cantam a nota inicial partindo para os proximos sons
em glissando. 2° Reproduzem uivos de lobo no segundo compasso. 3° Novamente realizam
um glissando descendente a partir da nota Fa 4 até o Fa 3. 4° Concluirdo o fraseado em
um intervalo de terca menor, imitando uma campainha (dim dom). 5° A préxima frase, no
quinto compasso, os alunos/coralistas manipulardo sons vocais que remetem a paisagem
sonora urbana, mais precisamente o transito. 6° No quinto compasso reproduzirdo o som
de telefone.

7° Partindo da nota Fa 3, finalizando a atividade com som de “chi” em crescendo até
produzirem o som de uma explosao que culmina no oitavo compasso.

Os coralistas realizardo os movimentos corporais indicados na partitura para
realizacdo da atividade conforme os simbolos que significam respectivamente: baixo, alto-
esquerda-frente, alto-direita-frente, baixo, centro, baixo-direita-traz, a direita e alto-direita-

frente.
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Imagem 8: Partitura de paisagem sonora.

Fonte: Produgéo prépria (2021).

O préximo vocalize consiste na emissdo de uma altura inicial determinada pelo
regente, caminhando por glissando para uma altura mais baixa, seguindo para um som
mais alto e buscando imitar o som de um avido com a mesma trajetoria tragcada pelo
movimento do glissando grafado na partitura. Os simbolos de Laban sugerem os mesmos
movimentos do glissando, porém realizados com movimentos corporais que serdo criados
pelos alunos/coralistas.

Imagem 9: Vocalize | e Laban notacéo.

Fonte: Produgédo propria (2021).

O vocalize a seguir, apresentado na imagem 10 pode ser realizado com uso de
vogais. Iniciando com a vogal U para a regido do Do central (D6 3). O mesmo motivo
melddio continuara subindo em meio e meio tom e o regente apontard o momento de troca
das préximas vogais (U, O, E, I).
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Imagem 10: Vocalize Il. Anotagdes estilo Shafer e Laban notagéo.

Fonte: Produgao prépria (2021).

Como variagéo desse vocalize o regente podera utilizar uma vogal para cada altura

do motivo meldédico como no exemplo a seguir:

t  ——
I = i ——
u

Imagem 11: Vocalize Ill e vogais.

g
e

Fonte: Produgéo proépria (2021).

Como ultima proposta de vocalize a ser apresentada, temos uma escala diaténica
maior acompanhada de orientagbes para os movimentos corporais juntamente com cada
altura da escala. A atividade busca relacionar as diferentes posi¢cdes corporais com as
diferentes alturas da escala. A evolugéo de cada movimento acontecera da nota mais baixa
para mais alta. A notacdo inspirada em Laban é aplicada para direcionar a posicdo do
corpo. Sabemos que para uma emissao vocal com melhor qualidade a postura corporal
influencia muito, principalmente se tratando de uma ma postura.

No entanto, a proposta deste exercicio, que relaciona movimento corporal com
um vocalize, ndo esta deixando essas questbes passarem despercebidas, mas tratando
0 movimento melédico com um olhar mais ludico e buscando um solfejo onde os alunos/
coralistas sintam e percebam as diferencas de alturas entre cada som da escala.

Para o exemplo apresentado aqui, grafamos uma escala de D6 maior, porém a
tonalidade ndo é o mais importante e sim a estrutura da escala diatbnica maior. Variagbes
podem ser realizadas neste vocalize com a execuc¢do das notas do fim da partitura para
o inicio. Desta forma, os coralistas realizardo sons descendentes, dos agudos para os
graves.
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Imagem 12: Vocalize com diregbes dos movimentos inspiradas em Laban.

Fonte: Produgéo propria (2021).

Leck (2020) retrata sobre os efeitos dos gestos de regéncia no som coral, sugerindo
que “diferentes agbes de Laban sdo adequadas para diferentes tipos de musica. Use os
gestos de regéncia associados com os elementos de Laban de espaco, peso e tempo (ibid,
p. 111). O autor, na mesma obra, destaca também a importancia do movimento corporal e
da imagem para o desenvolvimento do coro:

Os regentes melhoram a eficiéncia de ensaio quando introduzem movimento
fisico ou quando ligam imagens aos sons das vogais ou a processos de
producédo vocal especificos. Sinais especificos comunicam mensagens
definidas ao coro uma vez que vocé tenha estabelecido qual seja o significado
através de exemplos, explicacdes e rotulagem. Como resultado vocé
n&o terd que interromper continuamente o ensaio para fazer comunicagao
verbal. Demostre certos gestos e faga os cantores imité-los para reforgar os
conceitos musicais, tais como fraseado, colocagéo e formagéo das vogais, ou
relaxamento fisico (LECK, 2020, p. 70).

As descri¢gdes dos movimentos corporais que aparecem nas propostas apresentadas
nas imagens 4 até a 12 sdo sugestées que podem sofrer alteragées no decorrer de um
processo de amadurecimento das atividades. Tratar o movimento corporal nas aulas/
ensaios permitem langar mdo de mais uma importante estratégia para promover uma
educacgdo musical que ndo esteja pautada somente em leituras de notas ou ensaiar o
proximo repertorio, mas sim, trazer o aluno para o contexto de que o corpo que expressara
sua manifestaga@o e performance artistica no canto coral.

O dialogo que se prop6s entre as linguagens da Arte se apoiou nas notagdes
gréaficas e imagens ilustradas especificamente para o artigo e encontrara seu desfecho nas
aplicagdes em aulas de Arte. Como anteriormente exposto, os jogos musicais e dinamicas

em grupo contribuem para ampliar as possibilidades variadas para a manipulagéo dos sons.
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31 CONSIDERAGCOES

A revisdo bibliografica acerca da expressado corporal, prepara¢cdo vocal do coro
e notacdo musical ndo convencional se expandira com as leituras, reflexdes e praticas
posteriores em sala de aula. Os pesquisadores aplicardo as atividades que foram
elaboradas neste artigo, em suas respectivas turmas. Ao combinar movimentos corporais
e notagdo ndo convencional durante as praticas do canto coral, os dados coletados para
analise serdo averiguados e os resultados alcangados com as atividades no ambito da sala
de aula irdo compor as pesquisas de mestrado do Prof-Artes ainda em andamento.

As investigacdes buscarédo responder cientificamente as proposicoes elencadas em
seus objetivos que foram explicitados e com isso desvelara futuros resultados sobre a
area do canto coral Infantojuvenil. Os instrumentos para alcangar os objetivos especificos
dos trabalhos finais de mestrado estdo em processo de constru¢édo e foram primariamente
elaborados conforme atividades apresentadas para este artigo. Nas atividades foram
contempladas propostas que estimulam a criacdo de gestos expressivos, buscando a
compreensao dos sons e a condugéo do aluno para um futuro registro grafico dos sons.

As investigagdes que estdo em andamento se estruturam nas inquietagbes dos
pesquisadores sobre o tema abordado. Observamos que ha um grande caminho a ser
percorrido ao longo do percurso, porém o trajeto trilhado até o momento tem se fortalecido
no amadurecimento das ideias apresentadas neste artigo.

Sendo assim, o conjunto de ideias em torno do canto coral infantojuvenil, se
apresentou neste artigo ndo como uma férmula definida ou um planejamento de aula, mas
tratou de aproximacgdes entre as fundamentagdes tedricas sob um olhar reflexivo para o
desenvolvimento do canto coral infantojuvenil estabelecendo confluéncias entre as artes.
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RESUMO: Em 2020 as escolas da rede estadual
de Minas Gerais passam adotam o Novo
Curriculo Referéncia de Minas Gerais, portanto
0s objetivos da pesquisa é analisar se a nova
diretriz curricular trata das tematicas étnico-
raciais no componente curricular de geografia e
como os Movimentos Negro e Indigenas podem
ser parceiros para implementacdo de uma
educagao efetiva no ensino basico.
PALAVRAS-CHAVE: Novo Curriculo Referéncia
de Minas Gerais, Geografia, Movimentos Negro
e Indigena.

EDUCATION FOR ETHNIC-RACIAL
RELATIONS IN THE TEACHING OF
GEOGRAPHY: CONTRIBUTIONS OF THE
BLACK AND INDIGENOUS MOVEMENTS
TO THE REFERENCE CURRICULUM OF
MINAS GERAIS

ABSTRACT: In 2020, schools in the Minas
Gerais network adopt the New Minas Gerais
Reference Curriculum, the research objectives
are to study whether therefore the new curricular
guideline of ethnic-racial geographies in the
curricular component of how the Black and
Indigenous Movements can be partners for the
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implementation of effective education in basic
education.

KEYWORDS: New Reference Curriculum for
Minas Gerais, Geography, Black and Indigenous
Movements.

INTRODUCAO

A educacdo béasica de Minas Gerais
iniciou 0 ano de 2020 com o desafio de colocar
em funcionamento o Curriculo Referéncia de
Minas Gerais (CRMG). A resolugdo n° 470,
de 27 de junho de 2019, tem como principal
filosofia garantir os direitos de aprendizagem
aos alunos das modalidades da educacéo
infantil e do ensino fundamental (anos iniciais
e finais), garantindo-lhes maior protagonismo
e autonomia no que se refere ao ensino-
aprendizagem de tais etapas.

O CRMG segue as orientagbes da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
homologada em dezembro de 2017, porém
cabe frisar que a BNCC néao é o curriculo oficial
das federacbes brasileiras e sim o primeiro
documento — obrigatério — prescritivo que
define as aprendizagens fundamentais que os
estudantes brasileiros devem desenvolver nas
etapas e modalidades da educagéo basica.

Antes do surgimento da BNCC e do
CRMG, a Secretaria de Estado de Educagéo de
Minas Gerais (SEE-MG), tinha como documento
curricular o Curriculo Basico Comum (CBC),
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implementado na rede estadual no ano de 2005. As etapas dos anos iniciais e finais do
ensino fundamental e o ensino médio seguiam as competéncias e habilidades propostas
por essa diretriz curricular, porém com a instituicdo do atual curriculo, somente o ensino
médio nao foi contemplado com essa mudanca, ainda se reportando ao antigo documento
curricular.

Com a introdugdo do CRMG nas redes de ensino de Minas Gerais no ano de 2020,
cabe a este trabalho averiguar se o componente curricular de geografia possui em suas
competéncias especificas compromisso com a Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais a
respeito das sociodiversidades mineiras, aqui chamadas de mineiridades. Além disso, este
estudo procura analisar se os/as professores/as possuem conhecimentos acerca das Leis
10.639/03, 11.645/08, além das competéncias gerais previstas no curriculo oficial de Minas
Gerais sobre a questédo étnico-racial e entender quais os subsidios que os Movimentos
Negro e Indigena podem oferecer para docentes e estudantes no ambiente escolar e no
cotidiano.

As contribuigdes tedrico-metodologicas adotadas para a construgdo do artigo estéo
atreladas a pesquisa qualitativa, por meio de uma pesquisa bibliografica e documental,
além da utilizacdo de questionarios enviados para professores de todas as areas do
conhecimento de duas instituicdes publicas de educagéo basica de Minas Gerais e para
estudantes de uma especializagdo em Ensino de Geografia de uma Instituicdo de Ensino
Superior federal. Como forma de dialogar sobre as contribuicdes dos movimentos sociais
como elementos educadores, o trabalho destaca a divulgacéo de saberes e conhecimentos
dos Movimentos Negro e Indigena pela escrita de Daniel Munduruku e Nilma Lino Gomes.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O ambiente escolar brasileiro constitui-se por um mosaico da diversidade, mas
isso ndo significa uma educagdo compromissada com um curriculo multicultural, uma vez
que grande parte dos curriculos baseiam-se em contribui¢des eurocéntricas. Tornar o
curriculo mais aberto e propicio as sociodiversidades é o desafio das diretrizes curriculares
implementadas a partir de 2017 com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os
documentos estaduais.

A BNCC traz em suas dez competéncias gerais’' topicos referentes a introdugéo de

1 1) Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa,
democrética e inclusiva. 2) Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer & abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacao, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipote-
ses, formular e resolver problemas e criar solu¢des (inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas. 3) Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da producgéo artistico-cultural. 4) Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-mo-
tora, como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagées, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes
contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo. 5) Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informag&o e comunicagéo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 13




uma Educacdo para as Relagbes Etnico-Raciais para as trés modalidades de ensino da
educacgdo basica. A 62 competéncia deixa bem clara a questdo da diversidade em suas
vivéncias e saberes culturais numa sociedade pluricultural como a brasileira. A partir destas
orientagcbes, professores/as devem realizar um planejamento didatico-pedago6gico com
vistas a introdugéo de um ensino pautado, logicamente nos conhecimentos escolares de
seus componentes curriculares e também com a divulgagéo e produgéo de conhecimentos
e saberes da populacédo afrodescendente, indigena, cigana, povos ribeirinhos etc.

Seguindo as orientagcbes da BNCC, é instituido pelo Conselho Estadual de
Educagédo de Minas Gerais (CEE/MG), no ano de 2019 o novo Curriculo Referéncia de
Minas Gerais para a educacao infantil e ensino fundamental, exceto o ensino médio, o qual
o planejamento dos componentes curriculares é amparado momentaneamente pelo CBC. A
resolugéo n°® 470, de 27 de junho de 2019, conhecida como CRMG, foi elaborada em forma
de colaboragéo e em consonancia com as principais legislagbes relacionadas a tematica
educacional de acordo com a Constituicdo Federal de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagao Nacional e Resolugdo CNE/CP n° 2, de 22 de dezembro de 2017; colaboragao
entre a SEE-MG e a Seccional de Minas Gerais da Unido Nacional dos Dirigentes Municipais
de Educacédo (UNDIME/MG). De acordo com o CONSELHO ESTADUAL DE EDUCACAO
DE MINAS GERAIS, uma das finalidades precipuas da implementagcédo deste documento
normativo baseia-se na:

[...] necessidade de estabelecer os direitos e objetivos de aprendizagem a
todos os estudantes de Minas Gerais garantindo um ensino de qualidade, com
equidade, e o transito entre as redes de ensino, tendo em vista os contextos
sociais, econdémicos e culturais de cada regido do estado (CONSELHO
ESTADUAL DE EDUCACAOQ DE MINAS GERAIS, 2019, p. 1).

Sobre a padronizagdo dos documentos curriculares, alguns estudiosos das teorias
dos curriculos, percebem que por tras dessa forma de politica ha sempre umjogo de interesse
da classe dominante sobre a dominada em manipular os conhecimentos produzidos no
espaco escolar. Acerca da padronizagéo do curriculo, Brasil (2017, p. 8) “espera-se que a

BNCC ajude a superar a fragmentagéo das politicas educacionais, enseje o fortalecimento

as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagées, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. 6) Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as rela¢des préprias do mundo do trabalho
e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade. 7) Argumentar com base em fatos, dados e informagées confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisGes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagéo ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta. 8) Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e as dos outros, com autocritica e capacida-
de para lidar com elas. 9) Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagéo, fazendo-se respeitar
e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.
10) Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagdo, tomando
decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios. BRASIL. MINISTERIO DA
EDUCAGAOQ. Base Nacional Comum Curricular: Educagéo é a Base. 2017. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/
index.php?option=com_docman&view=download&alias=79601-anexo-texto-bncc-reexportado-pdf-2&category_slug=-
dezembro-2017-pdf&ltemid=30192. Acesso em: 15 mar. 2020.
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do regime de colaboragéo entre as trés esferas do governo e seja balizador da qualidade
da educagéo”.

O governo mineiro ao criar o CRMG aposta na criacdo de um Sistema Integrado
de Educacéo Publica e na “defesa de que um sistema de educagéo unico funda-se na
integralidade do atendimento e no reconhecimento conjunto da oferta de uma educacao
publica inclusive, com qualidade e equidade”, Secretaria de Estado de Minas Gerais (2019,
p. 2).

Outro ponto a ser salientado na constru¢ao do CBC e do CRMG, é como estas duas
propostas curriculares foram concebidas ou forjadas. Fialho (2014, [s. p.]) argumenta “que
os professores praticamente ndo participaram da elaboracdo desse documento, que foi
organizado por trés pesquisadoras que moram em Belo Horizonte”. Por outro lado, para
elaboracdo do CRMG foi feita uma comisséo estadual, comités executivos, coordenacgbes
técnicas e grupos de trabalhos sobre curriculos com diversos profissionais da educacéo
das Superintendéncias Regionais de Ensino de Minas Gerais (SREs), espalhadas pelas 17
regides do estado para discutir a diversidade socioespacial do estado.

Ao se aprofundar nas competéncias propostas pela area de conhecimentos
das Ciéncias Humanas percebe-se que a Secretaria de Estado de Educagédo de Minas
Gerais (2019, p. 780), solicita que as elas devem “estimular ainda, uma formacao ética
que contribua para a construcdo do sentido de responsabilidade no estudante, que vise
a valorizacéo dos direitos humanos, o respeito ao meio ambiente e a propria coletividade
(...)". Por Minas Gerais ser territorialmente bem representado em sua sociodiversidade, é
primordial “o reconhecimento de nossa diversidade o respeito as expressdes culturais deve
fazer parte do cotidiano da sala de aula de forma a contribuir para a convivéncia social
auténoma e respeitosa” (SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGCAO DE MINAS GERAIS,
2019, p. 780). Devido a essa sociodiversidade o uso do termo competéncia:

[...] € uma consequéncia da necessidade de superar um ensino que, na
maioria dos casos foi reduzido a uma aprendizagem memorizadora, de
conhecimentos, fato que implica dificuldade para que esses conhecimentos
possam ser aplicados na vida real (ZABALA e ARNAU, 2014, p. 11).

As competéncias especificas do componente curricular de geografia comungam
com as 10 prescritas pela BNCC e também com as competéncias gerais das Ciéncias
Humanas, ou seja, sete habilidades inerentes que todo estudante da rede mineira deve ter
garantida, sao elas:

| utilizar os conhecimentos geogréaficos para entender a interagdo sociedade/
natureza e exercitar o interesse e o espirito de investigacdo e de resolugao
de problemas;

II. estabelecer conexdes entre diferentes temas do conhecimento geografico,
reconhecendo a importancia dos objetos técnicos para a compreenséo das
formas como os seres humanos fazem uso dos recursos da natureza, ao longo
da historia;
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IIl. desenvolver autonomia e senso critico para compreenséo e aplicagdo do
raciocinio geografico, na analise da ocupag¢ao humana e producéo do espaco,
envolvendo os principios de analogia, conexao, diferenciacéo, distribuicao,
extensao, localizagdo e ordem;

IV. desenvolver o pensamento espacial, fazendo uso das linguagens
cartograficas e iconogréficas, de diferentes géneros textuais e das
geotecnologias para a resolugcédo de problemas que envolvam informagdes
geogréficas;

V. desenvolver e utilizar processos, praticas e procedimentos de investigacéo
para compreender o mundo natural, social, econémico, politico e o meio
técnico-cientifico e informacional, avaliar ages e propor perguntas e solugoes
(inclusive tecnolégicas) para questbes que requerem conhecimentos
cientificos da Geografia;

VI. construir argumentos com base em informacdes geogréficas, debater e
defender ideias e pontos de vista que respeitem e promovam a consciéncia
socioambiental e o respeito a biodiversidade e ao outro, sem preconceitos de
qualquer natureza;

VII. agir, pessoal e coletivamente, com respeito, autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinagao, propondo agdes sobre as questbes
socioambientais, com base em principios éticos, democraticos, sustentaveis
e solidarios (CONSELHO ESTADUAL DE EDUCACAO DE MINAS GERAIS,
2019, p. 14 -15).

Com as elucubragdes acima referentes as competéncias especificas do componente
curricular de geografia, € possivel realizar uma analise critica da disposi¢ao e configuracéo
delas, principalmente as relacionadas aos numeros |, Il, lll e VI, estas envolvem aspectos
de sociodiversidades, saberes, identidades e diversidade, o que infere-se que o professor
pode trazer para a sala de aula as questdes relacionadas a educagéao étnico-racial.

Apartir das leituras das competéncias do componente curricular de geografia denota-
se um compromisso com uma educacao que privilegie as mineiridades alicercando-as aos
acontecimentos em escala nacional e global, além de perceber um enfoque curricular
multicultural, uma vez que dialoga acerca de questées de distintas culturas, género,
diversidade sexual, rela¢des étnico-raciais. Um curriculo multicultural em educacgéo néo:

[...] ha como deixar de se oferecer alguma resposta a essa inescapavel
pluralidade. Multiculturalismo em educacdo envolve a natureza dessa
resposta. Multiculturalismo em educacédo envolve a natureza da resposta
que se da nos ambientes e arranjos educacionais, ou seja, nas teorias, nas
praticas e nas politicas. Multiculturalismo em educacdo envolve, ainda, um
posicionamento claro a favor da luta contra a opressdo e a discriminagao
a que certos grupos minoritarios tém, historicamente, sido submetidos por
grupos mais poderosos e privilegiados. Nesse sentido, multiculturalismo em
educacéo envolve, necessariamente, além de estudos e pesquisas, agoes
politicamente comprometidas (MOREIRA; CANDAU, 2008, p. 7).

Juntamente com as competéncias especificas de geografia listadas no CRMG

para um ensino voltado para a Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais, temos outros
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instrumentos legais que potencializam esse tema e tornam essa tematica obrigatéria e
indispensavel nas escolas. Em 2003 e 2008, as Leis n° 10.639/03 e 11.645/08, modificaram
a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional.

De acordo com o Art. 26 da LDB, fica explicito que os curriculos das modalidades
de ensino devem ter como suporte uma base nacional comum que oriente os sistemas de
ensino do pais a efetivar de fato uma politica curricular com as caracteristicas regionais e
locais do povo brasileiro (SENADO FEDERAL, 2017). No Art. 26 -A diz que:

§ 1° O conteddo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagéo da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e os povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil (SENADO FEDERAL,
2017, p. 21).

No ano de 2004 também ¢ instituida as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira
e Africana, onde devem ser “observadas pelas Instituicbes de ensino, que atuam nos niveis
e modalidades da Educacéo Brasileira e, em especial, por Instituicbes que desenvolvem
programas de formacéo inicial e continuada de professores” (SECADI, 2013, p. 2013).

Com tais instrumentos legais implementados e obrigatorios, abre-se campo para
politicas publicas afirmativas de reparacdes historicas.

Politicas de reparagbes voltadas para a educagdo dos negros devem
oferecer garantias a essa populagédo de ingresso, permanéncia e sucesso
na educacgao escolar, de valorizacdo do patriménio histérico-cultural afro-
brasileiro, de aquisicdo das competéncias e dos conhecimentos tidos como
indispensaveis para continuidade nos estudos, de condi¢cdes para alcangar
todos os requisitos tendo em vista a conclus&o de cada um dos niveis de
ensino, bem como para atuar como cidaddos responsaveis e participantes,
além de desempenharem com qualificagdo uma profissdo (SECADI, 2013, p
.84).

Tais politicas tém como sintese instaurar uma reparacao histérica aos povos negros
e originarios brasileiros, que durante séculos tiveram suas epistemologias, saberes e
culturas ocultadas e até apagadas, nesse interim percebe-se condi¢des favoraveis para
a construcdo de uma Educagéo para as Relagdes Etnico-Raciais. Segundo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e Cultura Afro-
Brasileira e Africanas:

§ 1° A Educacao das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagéo e
producéo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que
eduquem cidaddos quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes
de interagir e de negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito
aos direitos legais e valorizacao de identidades, na busca da consolidacdo da
democracia brasileira (SECADI, 2013, p. 78).
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Com a chegada da obrigatoriedade das leis 10.639/03 e 11.645/08 aos
estabelecimentos educacionais as diretrizes curriculares dos sistemas de ensino tém
de abarcar em seus pressupostos toda uma diversidade que compdem um espaco,
principalmente Minas Gerais que acolhe diversas mineiridades. Com isso, a escola como
um /écus de encontro da diversidade e embates politicos, ndo podera se manter mais calada
frente as diversas situacdes de violagbes e da questéo racial. Com essa nova conjuntura de
acordo com o Ministério da Educacgéao (2006, [s. i.]) “é imprescindivel, portanto, reconhecer
esse problema e combaté-lo no espago escolar. E necessaria a promogdo do respeito
mutuo, o respeito ao outro, o reconhecimento da diferenca, a possibilidade de se falar
sobre as diferencas sem medo, receio ou preconceito”.

Outro ponto a ser salientado é se os professores, principalmente os de geografia
estdo preparados para trabalhar questdes pertinentes as identidades em sala de aula, uma

vez que Fonseca e Couto discutem a necessidade de uma perspectiva multicultural:

Para que formar o/a professor/a na perspectiva multicultural? E necessario
formar alunos/as multiculturais, usando sua expressao, para uma sociedade
também multicultural, para assim atuar na sociedade livre de preconceitos,
capaz de lutar contra as desigualdades culturais, sexistas, religiosas, politicas
(FONSECA e COUTO, 2006, p. 66).

A educacgéo escolar tem um papel consideravel, como espaco para a difuséo de
conhecimentos, troca de saberes e de constantes relagbes sociais. Segundo Santos (2009)
ela “tem um papel fundamental na superacdo das desigualdades raciais e do racismo”.
Como ambiente socializador que interfere e modifica pontos de vista e que insere os
sujeitos como cidaddos que podem provocar diversas transformagbes no mundo, cabe
aqui analisar o papel da ciéncia geografica nas relagcdes raciais.

Para que as questdes étnico-raciais estejam presentes no ensino de Geografia, o
professor tem de proporcionar aos estudantes como eles devem se posicionar no mundo,
ou seja, o sujeito precisa estar atento a sua presenca no mundo, no espaco, como ele se
apresenta e o mais importante, como ele age perante as transformagdes impostas a ele.
Santos (2009, [s. p.]) afirma que “saber Geografia é saber onde vocé esta, conhecer o
mundo, mas isto serve fundamentalmente para vocé agir sobre este mundo no processo de
reconstrucdo da sociedade: se apresentar para participar”.

A partir desse recorte nos é possibilitado realizar interpretacdes e reinterpretacdes
das transformacbes espaco-temporais que se sucedem nas sociedades, principalmente no
Brasil. Ao utilizarmos os conceitos geogréficos de espaco, territorio, escala, areas centrais,
periferia etc., fica latente o viés social, econémico e racial dos sujeitos. A leitura & simples, a
partir da discussao espacial referente a moradia nas discussdes sobre condominios de luxo
e a periferia, fica latente qual o grupo sociorracial assiste em locais que sdo assegurados
equipamentos sociais de boa qualidade como, seguranca, saneamento basico, transporte
publico, cultura e lazer. Ao mesmo tempo que se pode indagar por quais motivos a presenca
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negra nos presidios € superior a branca. A Geografia inserida no debate racial proporciona
diversos questionamentos e quais sdo 0s motivos que impulsionam a essas relagbes
raciais desiguais, o que impulsiona o racismo estrutural e como trazer para a arena no
debate educacional a luta antirracista.

As Geo-grafias sociais sd0, nesta perspectiva, consequéncias de regulagdes
das relagdes sociais -, € € nesse sentido que o racismo, ao definir clivagens
sociais e hierarquizar individuos e grupos a partir de seus pertencimentos
raciais, se expressara na constituicdo de “lugares” (nos sentidos espacial e
social) onde a presencga do desfavorecido sera majoritaria (lugares da pobreza,
da despossessao, da subalternidade) e lugares onde a sua presenga sera
minoritaria (lugares de riqueza, do poder, do saber socialmente legitimado,
etc.): lugares com as marcas desta distingdo social (SANTOS, 2009, p. 30).

A professora Nilma Lino Gomes explica a importancia de um curriculo multicultural e
ainda cita a importancia de se incluir as variadas identidades ou diversidades.

Existem grupos humanos que, devido a sua histéria e cultura, garantem sua
sobrevivéncia e produzem conhecimentos por meio de umarelagéo mais direta
com o0 ambiente em que vivem. Entre eles podemos destacar os indigenas,
as comunidades tradicionais (como 0s seringueiros), 0os remanescentes de
quilombos, os trabalhadores do campo e demais povos da floresta (GOMES,
2007, p. 21).

Os movimentos sociais podem ser considerados como educadores e bem-vindos
na educagao basica como forma de tornar o ensino mais pluricultural. Aqui destacamos os
Movimentos Negro e Indigena:

A relagdo Movimento Negro, educagao e saberes nos convoca a trilhar um
caminho epistemolégico e politico desafiador: a constru¢gao de um pensamento
de uma pedagogia pés-abissais. Para tal, seré necessario compreender como
se deu a tensdo histoérica construida nas relacdes de poder e conhecimento
e que envolve os coletivos sociais e suas praticas: a tensdo regulacéo-
emancipacédo social que interfere na produgdo de conhecimentos e saberes
(GOMES, 2017, p. 55).

Essa é a grande questdo dos movimentos sociais em tornar os invisiveis visiveis
e educar a sociedade quanto a combater preconceitos, reagir a estere6tipos, colocar
em pratica a dinamica de uma sociedade mais plural e respeitosa. Sobre a atuacédo do
Movimento Indigena:

[...] foi um importante instrumental para a compreensdo da realidade que
Ihes era apresentada naquele momento. Representou uma forma nova de
perceber como a sociedade brasileira percebia os povos indigenas e como
0s povos indigenas poderiam continuar exercendo um papel questionador
dentro da sociedade brasileira (MUNDURUKU, 2012, p. 195).

RESULTADOS E DISCUSSOES

Como forma de averiguar se os professores estéo fazendo uso da obrigatoriedade das
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legislagbes n° 10.639/03 e 11.645/08 em suas praticas pedagogicas e tecendo uma reflexao
critica sobre as competéncias especificas de seus componentes curriculares, inclusive a
Geografia no que tange as mineiridades e aos pressupostos de uma Educacdo para as
Relagbes Etnico-Raciais no espago escolar, discutir-se-a os resultados do questionario
enviado aos professores de duas escolas publicas estaduais, uma no municipio de Sete
Lagoas (E.E. Modestino Andrade Sobrinho) e a outra no municipio de Matozinhos (E.E.
Bento Goncalves). Nestas duas escolas, responderam professores de todas as areas do
conhecimento. Outro grupo participante da pesquisa, foram os estudantes —em sua maioria
professores de geografia - da especializagéo /ato sensu a distancia Ensino de Geografia da
Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri (UFVJM).

As perguntas do questionario foram feitas a 40 docentes de Minas Gerais e 2 do
estado do Espirito Santo e referem-se a articulagcao dos professores em colocar em pratica
a Educacdo para as Relacdes Etnico-Raciais na escola, partindo de questionamentos
sobre os conhecimentos dos docentes acerca das legislagdes referentes a obrigatoriedade
do ensino da histéria e cultura afro-brasileira e indigena, cursos de curta duragéo e de
aperfeicoamento voltados para a historia e cultura afro-brasileira e indigena; se durante
as graduacgoes realizadas pelos sujeitos da pesquisa tiveram acesso as disciplinas que
abordassem a tematica das relagdes étnico-raciais, e por fim, se os professores conseguem
refletir sobre as contribuicbes dos Movimentos Negro e Indigena no espaco escolar.

Um ponto interessante a ser discutido na pesquisa € o conhecimento dos docentes
acerca das legislagcdes que alteraram a LDB, as leis n° 10.639/03 e a 11.645/08 e seu
tempo de docéncia na rede de ensino.

@ Sim.
@ Nao.

Talvez.

Vocé conhece a Lei n° 10639/03?

Fonte: proprio autor, 2020.
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® Sim.
@ MNao.
Talvez.

Vocé conhece a Lei n° 11.645/08.
Fonte: proprio autor, 2020.

@ Menos de um ano.
® 1a5anos.
Ga 10 anos.
® 11a15anos.
® 15220 anos.
@ Mais de 21 anos.

Quanto tempo vocé leciona?

Fonte: proprio autor, 2020.

Aqui podemos encontrar possiveis respostas sobre o ndo cumprimento da legislagédo
por parte dos educadores e as irregularidades permeiam sua implementacdo em sala de
aula. No primeiro gréafico que se refere a Lei n° 10.639/03, o nimero de professores que
conhecem a legislagédo (23 pessoas) € maior do que aqueles que ndo a conhecem (16),
porém, quando somado aqueles que estdo compreendidos no grupo do Talvez (3), chega-
se a 19, o que mostra que muitos docentes ainda néo estéo a par da lei. O mesmo acontece
no segundo grafico, sobre a Lei n° 11.645/08, onde a situagéo € pior, onde 18 pessoas
desconhecem (42,9%) e o grupo de individuos que talvez a conhegcam perfaz 5 pessoas
(11,7%), enquanto aqueles que a conhecem compreendem 19 pessoas (45,2%).

Se relacionarmos o numero de anos de docéncia em sala de aula com o tempo
de vida destas duas legislacdes — 17 anos da Lei n° 10.639/03 e 12 da Lei 11.645/08 -,
podemos aferir que o numero expressivo de professores que as desconhecem pode estar
ligado aquele grupo que leciona ha mais de 21 anos e de 16 a 20 anos, uma vez que
grande parte destes profissionais sdo mais propensos as abordagens de uma pedagogia
mais tradicional e tecnicista, ndo colocando em prética a obrigatoriedade da lei, cumprindo
assim uma irregularidade ou trabalhando de forma pontual e acritica com seus estudantes

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 13 “



a tematica da Educacéo para as Relagées Etnico-Raciais.

Outro dado interessante desvelado na pesquisa se refere-se as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, com atengéo para sua aplicagdo nos cursos de
graduacao. De acordo com os entrevistados, 26 professores (61,9%) néo tiveram acesso
a nenhuma disciplina no Ensino Superior que tratasse da historia e cultura afro-brasileira e
indigena, o que mais uma vez contraria a legislagao.

Sobre os professores que realizaram cursos de curta duragdo ou capacitagdes na
linha da temética étnico-racial, os numeros séo pifios, somente sete professores realizaram
alguma capacitagdo contra 83,3% (35 professores) que nunca foram matriculados em
algum curso com esse tema. A negligéncia das instituicdes de Ensino Superior em suprir as
ementas das disciplinas dos cursos com a tematica da Educacéo para as Relagées Etnico-
Raciais e a baixa procura por parte dos professores em se capacitar nesta area, também
podem ser fatores reprodutores dos casos de ndo cumprimento da legislagéo.

® sSim.
® Mao.

Historia e cultura afro-brasileira e indigena na grade curricular do Ensino Superior.
Fonte: proprio autor, 2020.

® Sim.
® Hio.

Vocé ja realizou algum curso de aperfeicoamento na area da educagéo étnico-racial?

Fonte: proprio autor, 2020.
Por fim, os outros dados aqui disponibilizados fazem menc¢&o ao conhecimento

dos professores sobre os Movimentos Negro e Indigena e qual a percepgao que estes
profissionais tém acerca das lutas e producdo de saberes e conhecimentos desses
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movimentos sociais que colocaram na pauta de suas reivindicacbes, as politicas de
reparacao, principalmente aquelas que tratam da educacgao.

Quanto as informagdes que os educadores possuem dos Movimentos Negro e
Indigena, 71,4% disse ter lido, pesquisado e assistido algo sobre eles, enquanto 88,1%
(37 pessoas) disseram que os saberes e a divulgagdo da produgédo do conhecimento
desses movimentos podem contribuir para a implementagdo de uma educacdo para a

diversidade, didlogo e respeito. A seguir alguns depoimentos dos entrevistados: “um
ensino interdisciplinar’, “humanizar as pessoas”, “abordar questdes étnico-raciais faz
parte das atribuicbes dos professores ao trabalhar o curriculo de formacéo basica do
estudante. Sendo assim, quanto maior for o repertério de conhecimento do professor (a)
aplicado a tematica, mais condi¢des ele (a) tera de desenvolver um trabalho que oferta
aprendizagens significativas aos alunos”, “promovera um ambiente de respeito entre os
povos” ,“E um desafio imenso desnaturalizar praticas, condutas e pensamentos racistas
e preconceituosos que existe nas escolas, mas com essa tematica, ndo s6 contribuira
para reforgar a autoestima e a identidade dos estudantes e possivelmente prepara-los para

enfrentar as possiveis dificuldades abordadas no tema” entre outras justificativas.

® Sim.
@ Nao.
Talvez.

Vocé ja leu, assistiu ou ja pesquisou algo sobre os Movimentos Negro e Indigena?
Fonte: autoria propria, 2020.
® Sim.

® Méo.
Talvez.

Vocé acha que os saberes e conhecimentos dos Movimentos Negro e Indigena podem contribuir para a
inser¢cdo de uma Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais?

Fonte: autoria propria, 2020.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para que a populag@o negra e os povos originarios brasileiros - principalmente a
sociodiversidades mineiras (negras e indigenas) - estejam representadas nos componentes
curriculares da educacado bésica, faz-se necesséario que os professores ampliem seus
horizontes acerca das Leis n° 10.639/03 e 11.645/08, as quais instituem a obrigatoriedade
do ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira e dos Povos Indigenas e possam deslocar
para o ambiente escolar, os saberes e conhecimentos produzidos pelos Movimentos
Negro e Indigena, movimentos estes que por meio de lutas, conseguiram instituir politicas
publicas de reparacéo para a educacao e sdo fontes de grande representatividade para que
professores e alunos possam de fato criar espagos democraticos e de dialogo.

Cabe aos professores exigirem materiais didatico-pedagogicos (jogos, filmes,
brinquedos), livros paradidaticos, literarios, além dos livros didaticos que atendam a nova
diretriz curricular mineira e que enfoquem esses sujeitos no espago da sala de aula, algo
que carece na rede pubica, uma vez que a Secretaria de Estado de Educagédo de Minas
Gerais, torna-se responsavel pelo acompanhamento pedagogico referente as questoes
para a Educacéo para as Relagdes Etnico-Raciais e as editoras que compilam esses
livros, necessitam conhecer as sociodiversidades mineiras para representa-las em sua
totalidade nos materiais didaticos. Isso facilitaria a compreensao dos alunos sobre a cultura
e diversidade regional, além combater estereétipos e preconceitos.

A respeito da participa¢do dos afrodescendentes e povos indigenas na configuragédo
do curriculo mineiro, torna-se indispensavel que todos os professores conhegcam as
contribuicbes dos Movimentos Negro e Indigena, estejam vigilantes em como essas
mineiridades sdo apresentadas e representadas no novo documento curricular - inclusive
nos livros didaticos -, além de desconstruir estereoétipos e reconstruir de maneira responsavel
e positiva, juntamente com os estudantes a importadncia desses sujeitos para formagéo
identitaria do pais e de Minas.
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RESUMO: O Congresso Regional de Cultura
(CORCULT) foi um evento realizado pelo
Instituto Federal Fluminense com objetivo
construir reflexdes a partir dos saberes e fazeres
educacionais e culturais. Para isso, fez-se
necessaria a criagdo e desenvolvimento de uma
identidade visual para o evento cuja principal
forma de divulgagéo se deu sobretudo, pelo meio
digital através da geragéo de contetdos digitais.
A cultura digital & a cultura transmitida através
dos meios digitais, onde se é possivel encontrar
novas formas de transmitir informag&o. Assim
sendo, o objetivo do presente artigo é apresentar
a identidade visual do CORCULT e materiais que
alimentaram os meios digitais.
PALAVRAS-CHAVE: Cultura digital, designer,
informag&o.

THE DESIGNER AS A TOOL OF DIGITAL
CULTURE

ABSTRACT: The Regional Congress of Culture

was an event held by the Instituto Federal

Fluminense with the objective of building
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DIGITAL

reflections based on educational and cultural
knowledge and practices. For this, it was
necessary to create and develop a visual identity
for the event whose main form of dissemination
mainly through the digital media through the
generation of digital content. Digital culture is the
culture transmitted through digital media, where
it is possible to find new ways of transmitting
information. Therefore, the objective of this article
is to present the visual identity of CORCULT and
materials that fed the digital media.
KEYWORDS: Digital culture,
information.

designer,

11 INTRODUGAO

Desenvolver uma identidade visual
demanda tempo e conhecimento obtido através
de pesquisas e levantamento de dados. Ha
diversos tipos de marcas e identidades visuais;
nem todas buscam vender um produto ou
servigco, porém todas buscam representar algo
ou alguém.

A partir disso, o presente trabalho visa
apresentar a identidade visual do Congresso
de Cultura (CORCULT),

realizado pelo Instituto Federal Fluminense por

Regional evento
meio da Coordenacdo de Politicas Culturais e
Diversidade da Diretoria de Politicas Estudantis,
Culturais e Esportivas, no Campus Cabo Frio,
que reuniu trés eventos em sua primeira edicéo
- Encontro de Cultura do IFFluminense, Forum
de Gestao Cultural das IES Sudeste e FestFIC
- e que, como um evento de cultura, busca
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apresentar e debater questdes ligadas a diversidade, mas que, além disso, busca ser um
espaco democrético de troca de experiéncias, conhecimento e valorizagdo da cultura. O
evento contou com o apoio de diversas instituicbes e trouxe momentos de integracdo e
debates através de grupos tematicos com gestores de cultura e comunicag¢des orais que
uniram alunos, professores, servidores e coordenadores de projetos culturais, além de
promover apresentagdes culturais, palestras, oficinas e mesas-redondas.

A identidade visual do CORCULT busca representar esse espaco de troca de
experiéncias e manifestagdes artistico-culturais que expressam opinides e posicionamentos
relevantes para a sociedade, trazendo para o meio académico abordagens como cultura e
educacao, cultura digital, diversidade étnico-racial e cultural, direitos humanos, democracia,
gestao e politicas publicas, universidades e institutos, memoria e patriménio.

A principal forma de divulgagéo do evento se deu por intermédio das redes sociais
do CORCULT e do portal e redes sociais oficiais da instituicdo. Portanto, foram criados
banners para os sites, postagens e imagens para promover a comunicacgao do evento com

o publico.

DESENVOLVIMENTO E DEMONSTRACAO DOS RESULTADOS

A sociedade esta em constante mudanca; a forma como as pessoas se relacionam,
se comportam, instituicdes sociais em que se encontram inseridas, tudo isso é passivel de
mudancgas. Como o designer projeta para pessoas, sua forma de trabalhar também muda,
se adaptando as novas demandas.

O design se transforma todos os dias e a forma como trabalhamos também
muda. Acho que o que desponta é o trabalho ligado a gestao de projetos
e ao desenvolvimento de servicos e de solugdes digitais e multimidia,
distanciando-se da banalizagéo da forma, que faz com que a gente veja, por
exemplo, tantos carros parecidos nas ruas. Tudo isso tem de ser amparado
em uma percepgédo cada vez mais sofisticada do comportamento humano. Na
evolugao dessa relacéo de projetos de servico, a questdo do impacto social &
profunda e cheia de camadas. Tem de perguntar sempre: para quem, 0 qué
e por que eu vou fazer isso. (FRANCISCO JUNIOR, 2015).

O design, como um todo, vem passando por diversas transformagdes ao longo de
sua historia, seja na forma de projetar, seja na forma de compreender e separar o que €
(ou néo) design, entendendo que o design estd presente em quase tudo a nossa volta:
nas roupas que vestimos, nos objetos que usamos, nos livros que lemos, na cadeira que
sentamos, entre outros. Ainda que ndo tenha tido um designer em sua concepg¢ao, houve
um pensamento de design ligado a ergonomia, utilidade e funcionalidade.

Segundo Cardoso (2008), o Design é a consequéncia de trés processos globais
historicos interligados, que ocorreram entre os séculos XIX e XX: industrializacdo, que
precisava reorganizar como os produtos seriam comercializados a fim de atender mais

consumidores e ganhar variedade de escolhas; urbanizacao moderna, responsavel por
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adequar as grandes metropoles as grandes concentragdes populacionais; e globalizacao,
que integra a comunicacdo com redes de transporte e com 0 comércio e possui sistema
financeiro e juridico para regular todo o seu funcionamento. Cada um dos trés processos
precisou organizar diversos elementos distintos, como fabricas, pessoas, veiculos, leis,
tratados etc. O termo design ganhou, de forma abrangente, possibilidades de preencher os
espacos entre cada um desses fatores.

O capitalismo surge antes, porém atinge seu apogeu na Revolucao Industrial, onde
esses trés processos historicos (industrializagcdo, urbanizagdo moderna e globalizagao)
intensificaram-se. O aumento da populacéo nas cidades, a chegada das maquinas, das
industrias, afetou o cenéario politico, tecnolégico e social. Basicamente a populagdo se
dividiu em duas classes: os proprietarios e os operarios, e as pessoas que antes viviam do

que produziam, agora produzem nas industrias para sobreviver.

Foi sugerido que um ponto de ruptura de enormes consequéncias, que,
poderiamos argumentar, mereceria 0 nome de “revolu¢gdo consumista”,
ocorreu milénios mais tarde, com a passagem do consumo ao “consumismo”,
quando aquele, como afirma Colin Campbell, tornou-se “especialmente
importante, se nao central” para a vida da maioria das pessoas, “o0 verdadeiro
propdsito da existéncia”. (BAUMAN, 2008, p. 38).

Com o advento das maquinas, produzir tornou-se muito mais facil e rapido. A
maquina produzia mais em menos tempo e para mais pessoas, assim o proletariado passa
a ter acesso a produtos industrializados e a consumi-los. Segundo Ferguson (2011), a
sustentabilidade da industrializagéo foi os trabalhadores se tornarem, ao longo do tempo,
também consumidores.

A Revolugéo Industrial nos trouxe a sensagé@o de que o trabalho do homem seria
substituido por maquinas e que o homem ndo mais seria necessario na realizagdo de
determinadas atividades. De fato, isso aconteceu, porém a presenca do homem néo foi
completamente descartada. As maquinas substituiram boa parte da méo de obra humana
na industria, mas ainda era necessario um “cérebro”, pois as maquinas trabalhavam de
forma mecanica e ndo autbnoma, demandando uma inteligéncia por tras controlando-as.

Ha uma maior autonomia, oferecida pela progressdo da tecnologia, na geracao
de solugbes que envolvam o design sem necessariamente empregar algum tipo de
metodologia; isso faz com que as solu¢des geradas prendam-se mais a forma do que a
fungé@o em si, sendo assim, boa parte das “solu¢des” sdo efémeras e sem muita relevéncia,
se limitando a formas esteticamente bonitas, sem necessariamente serem funcionais no
cumprimento de seu papel na representa¢do de um conceito.

Entender a relagéo do Design no cotidiano das pessoas e sua relevancia, é de suma
importancia para aplica¢do de ferramentas de desenvolvimento criativo que visam otimizar
a realizagdo de tarefas, desde as mais simples as mais complexas. E de se questionar
qual é, de fato, o futuro do Design enquanto profissdo e ferramenta de criagéo, visto que
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programas e aplicativos que criam e desenvolvem layouts, sites e até assinaturas visuais
vém sendo desenvolvidos e otimizados para que qualquer pessoa seja capaz de produzir
tais midias visuais sem a necessidade de um profissional em si.

Schneider (2010) afirma que design é a visualizagé@o criativa e sistemética dos
processos de interagcdo e das mensagens de diferentes atores sociais; € a visualizagéo
criativa e sistematica das diferentes fun¢des de objetos de uso e sua adequacdo as
necessidades dos usuarios ou aos efeitos sobre os receptores. De acordo com Cardoso
(2008) a origem mais remota da palavra design esta no latim designare, verbo que abrange
ambos os sentidos, o de designar e o de desenhar.

Com o processo de industrializagéo no século XIX, as construgdes apareciam
em velocidade assombrosa: surgiam escolas, fabricas, lojas, edificios
de parlamento, hospitais, estradas de ferro, hotéis etc. Descobrir como
utilizar novos materiais para suprir toda essa demanda era essencial, assim
como criar processos mais eficazes. Os engenheiros da época foram os
responsaveis por introduzir nos projetos ferro fundido, vidro, ago e concreto,
sendo, por isso, considerados — € ndo 0s arquitetos — 0s primeiros designers
(SCHNEIDER, 2010, p. 19).

A tecnologia avancgou tanto e de forma tao rapida que néo provocou transformacdes
apenas na forma de trabalhar ou se locomover, mas também na forma de se comunicar
e se relacionar. A constante transformagdo no mercado impulsiona a evolugcdo da
tecnologia. Para alguns, isso ndo é tdo desfavoravel, afinal, o designer deve sempre estar
se adaptando, atualizando-se e entendendo o contexto em que esté inserido. Portanto,
a inteligéncia artificial e o mercado podem e devem contribuir com o desenvolvimento
de projetos, mas o designer ndo deve se restringir a desenvolver e produzir apenas na
maquina (computador). O avanco da tecnologia influencia diretamente no comportamento
das pessoas, e 0 comportamento das pessoas influenciara diretamente no mercado e em

como o designer ira atuar.

A internet transformou todos nés em empresas globais. No ciberespaco,
em nossos computadores e nos telefones celulares, a geografia se tornou
irrelevante. Enquanto a globalizagdo confunde as diferencas entre as culturas,
as melhores marcas prestam atencédo as diversidades culturais. (WHEELER,
2012, p. 38).

Assim, conhecer a cultura (ou as culturas, para as empresas multinacionais) em que
a marca sera inserida se torna indispensavel para sua construgdo e éxito. Necessario se
faz dar atencéo a todas as etapas de criagédo, desde o naming' a sua veiculagéo através de
midias e propagandas evitando suposi¢des e estere6tipos que ndo agregam valor e podem
ofender os consumidores que busca conquistar.

Hoje, as pegas produzidas pelo designer grafico ndo se limitam apenas ao grafico
(papel e suportes fisicos), a internet transformou as redes sociais em verdadeiros veiculos
de comunicacdo e divulgacdo de informagdes, fazendo com que milhares de cartazes

1 Processo de escolha do nome da empresa ou do produto.
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se transformassem em um post que pode ser replicado milhées de vezes, oferecendo
economia, evitando desperdicio e atingindo o publico-alvo de forma mais efetiva pois,
além de programas e aplicativos que tragam o perfil do publico especifico para a marca, a
distancia deixa de ser um fator limitante.

O design é feito por pessoas para pessoas, portanto ele possui relacao direta
com outras areas como antropologia, psicologia, marketing, arte, sociologia, arquitetura,
ergonomia, entre outros, seja sendo complementado por essas, seja complementando-
as. Entender o funcionamento da sociedade se torna fundamental para que o designer
compreenda e supra as necessidades daqueles que nela estéo inseridas.

Atualmente, o Design, basicamente o Design Grafico, estd muito associado ao
Marketing, principalmente na area corporativa, mas o Design néo precisa necessariamente
do Marketing para existir, e é possivel que no futuro essas &reas ndo mais sejam
interdependentes.

O designer possui como matéria-prima a informagéo e opera como o agente produtor
que viabiliza a conexao entre o meio digital e o usuario através de uma interface; dessa
forma, compete ao designer adaptar-se aos novos meios de transmissao da informagao,
utilizando as novas formas de projetar a seu favor, indo além dos suportes fisicos e meios
classicos de comunicagéo.

De acordo com Lévy (1999, p. 203) o ciberespago encoraja uma troca reciproca
e comunitaria, enquanto as midias classicas praticam uma comunicagédo unidirecional
na qual os receptores estdo isolados uns dos outros, ou seja, a transmisséo era feita de
um para muitos e, por meio da internet, a transmissédo é feita de muitos para muitos,
permitindo que o receptor simultaneamente seja o emissor. Dessa forma, o designer que,
possui como matéria-prima a informag¢éao, mesmo sendo o agente produtor que promove a
conexdo entre o meio digital e o usuério através de uma interface, também interage com
esse meio como usuario, assim como mostra a imagem a seguir:

Fonte: WHEELER, 2012, p. 83.

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 14 “



E preciso que o designer entenda como as pessoas recebem e assimilam a
informacédo. Se faz necessario também, entender como as pessoas entendem e como
percebem aquilo que é produzido com o Design, para que possa atuar de forma efetiva.
A maquina n&o possui sensibilidade para suprir a necessidade humana e o Design néo é
apenas uma solugéo rapida para um problema passageiro.

O consumidor ndo é mais uma estatistica anénima em um relatério, mas
sim um participante ativo no processo de construgdo de marcas. Os novos
mantras sdo compartilhar, marcar e comentar. A caridade e o comércio
proliferam, assim como as ideias e os planos de mudanga. Imagine um café
global onde todos s&o produtores, reprodutores, diretores e distribuidores.
(WHEELER, 2012, p. 82).

Deste modo, éxito do designer se encontra na durabilidade da solugéo que é capaz
de criar. A tecnologia, a inteligéncia artificial e toda a interface que ela é capaz de criar,
nao irdo substituir o designer; o ideal é fazer com que essas novas tecnologias que vém
sendo disponibilizadas, trabalhem “para” e ndo “pelo” designer. A cada momento uma nova
tecnologia e novos suportes estao sendo langados para atender cada vez mais um publico
avido por novidades e, no Design Grafico, ndo ¢ diferente com relagcdo aos suportes, meio
pelo qual o profissional se faz comunicar; as novas midias digitais se fazem presentes no
dia-a-dia da populac&o e como tal podem e devem ser utilizadas pelos designers.

O CORCULT reuniu trés eventos: || Encontro de Cultura do IFFluminense, Il FestFIC
e o Il Férum de Gestdo das IES Sudeste. A ideia do congresso era reunir os publicos
distintos, em determinados horarios com apresentagdes culturais, promovendo a interagéo
entre os mesmos, onde o FestFIC seria o responsavel por esse contato entre os gestores
do Férum de Gestao e o publico do Encontro de Cultura. Em sintese, a identidade visual
do evento deveria representar esses trés eventos reunidos em um s6. E era preciso que
a marca trouxesse valores de integracdo e conexao, além de apresentar valores ligados a
arte, diversidade, cultura e educagéao.

Como explica Strunck (2007, p. 76), a identidade visual se caracteriza como um
conjunto de elementos visuais, mais ou menos evidentes, que representam e identificam
determinada marca. Ja a assinatura visual é a unido do logotipo com o simbolo. Pode ser
usada de um sé jeito ou com variadas combinag¢des, algumas vezes dando mais destaque

ao logotipo, outras ao simbolo.

Uma assinatura visual é uma relacéo estruturada entre um logotipo, um
simbolo de marca e uma tagline. Alguns programas aceitam assinaturas
divididas, que permitem separar marca e logotipo. Outras variagdes incluem
assinaturas verticais ou horizontais que dao mais opc¢bes, dependendo da
aplicagédo. (WHEELER, 2012, p. 60).
Substancialmente, a assinatura visual € a marca em si, com seus elementos
primarios e secundarios, e a identidade visual seria a aplicagdo desses elementos, dentro

de um padréao como, por exemplo, um objeto que promove a interagdo com o usuario ou algo
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fisico que possa ser tocado. Segundo Strunck (2007), a marca € um nome, normalmente
representado por um desenho (logotipo e/ou simbolo), que, com o tempo, passa a ter
um valor especifico. De acordo com Wheeler (2012, p. 12), as marcas tém trés funcoes
principais:
* Navegacgdo: Ajudam os consumidores a escolher dentre uma enorme quantida-
de de opcgoes;

+  Seguranga: Comunicam a qualidade intrinseca do produto ou servigo e dao
seguranca ao cliente de que ele esta tomando a deciséo certa;

+  Envolvimento: Utilizam imagens, linguagens e associaces para estimular os
clientes na identificagédo com a marca.
Parafraseando Wheeler (2012, p. 62) a ciéncia da percepgéo investiga como as
pessoas reconhecem e interpretam os estimulos sensoriais. Nosso cérebro segue uma
ordem logica de reconhecimento e memorizag@o das marcas:

+  Primeiro: Forma - N&o é preciso fazer uma leitura para identificar as formas,
mas identifica-las é necessario para a leitura;

+  Segundo: Cor - Pode provocar emogdes e rapidamente remeter a marca;
+  Terceiro: Contetdo - O cérebro demora mais para processar a linguagem.

Como € necessario identificar as formas para a leitura, é importante optar por
uma forma em consonancia com o que se é proposto, por exemplo: Circulos podem
representam modernidade, continuidade e protecdo e sdo mais amigaveis que o0s
tridangulos e os quadrados; os quadrados demonstram estabilidade e honestidade e os
tridngulos representam agéo, conflito e espiritualidade. (7GRAUS. Dicionario de Simbolos:
Significado dos simbolos e Simbologias, 30 de set. de 2015. Disponivel em: <https:// www.
dicionariodesimbolos.com.br>. Acesso em: 28 de jul. de 2019, as 15:15.).

Em segundo lugar, reconhecemos e memorizamos as marcas pela cor padréo; as
cores comunicam tanto quanto o simbolo e o logotipo, contribuindo para a transmissao de
valores da marca. Sendo assim, é elementar que se dedique certa atengéo para a escolha
da paleta de cores. Publicada originalmente em 1810, a Teoria das Cores de Johann
Wolfgang von Goethe modificou todo o estudo sobre cores da época, se opondo a teoria
de Isaac Newton. A Teoria das Cores estuda desde a forma como enxergamos as cores até
sua aplicacéo, bem como seus efeitos sensoriais:

Experiéncias realizadas por psicologos demonstram que as cores se
relacionam diretamente com a emog¢do, de um modo muito mais direto e
uniforme do que as formas. (...) O importante é verificar se existe, na categoria
do projeto a ser realizado, uma aceita¢&o pelo publico de determinadas cores
como representativas dessa categoria. (STRUNCK, 2007, p. 106).

Quando se esta projetando para um publico, a escolha das cores ndo poder ser
reduzida a gosto ou opinides individuais; é preciso que se faga um estudo criterioso, pois
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segundo Heller (2013) usar as cores de maneira bem direcionada, significa poupar tempo e

esforgo. Toda cor possui significado de acordo com a cultura em que esta inserida.

A cor € mais do que um fendmeno 6ético, mais do que um instrumento técnico.
(...) Para os que quiserem trabalhar com as impressées causadas pelas cores,
as impressdes psicologicas sdo essenciais. (HELLER, 2013, p. 18).

Como as cores sdo um fendbmeno 6tico, ou seja, elas estao nos olhos e ndo nos
objetos (vide pessoas que possuem daltonismo?), elas interagem entre si, provocando
diversos efeitos psicolégicos nos seres humanos; Influenciam nas decisdes, nas escolhas,
provocam sensagdes que podem ser boas ou ruins. Além disso, seus significados variam
de acordo com a cultura em que se encontram inseridas: enquanto no ocidente a cor preta
€ a cor do luto, na cultura Chinesa o luto é representado pela cor branca. Portanto, ainda
que a cor seja um elemento secundario na marca, sua escolha ndo pode ser negligenciada.
Saber como as cores funcionam, seus significados, como usa-las e como combina-las tera
grande valor no desenvolvimento do projeto.

Para o desenvolvimento de uma marca, é necessario seguir algumas etapas para
tornar o resultado mais efetivo. Cada designer possui seu préprio modo de projetar,
utilizando suas proprias metodologias, criadas ou ndo, adaptadas a sua forma de trabalhar.
As metodologias utilizadas no Design séo ferramentas empregadas pelos designers para
tragcar um caminho a ser seguido, uma espécie de roteiro com um passo a passo para o
desenvolvimento do projeto. Por si s6, as metodologias ndo resolvem o problema, porém
facilitam o processo e contribuem para uma solu¢gdo mais efetiva. Elas se adaptam as
especificidades do projeto, ou seja, uma metodologia aplicada no design de uma marca nao
sera a mesma aplicada no design de uma embalagem, por exemplo, visto que, mesmo a
embalagem fazendo parte da identidade visual da marca e sendo uma forma de aplicacdo da
mesma, ela segue diversos padroes, especificacdes e até leis, dependendo da categoria do
produto. Para a identidade visual do CORCULT, foram escolhidas cores que colaborassem
para expressao de valores da marca e que tivessem relacdo com as areas da educacéo,
cultura e arte, além de remeter a conexao, uniao e diversidade. O azul € chamado na Teoria
das Cores de cor priméria e é a cor preferida de grande parte das pessoas, poucas pessoas
nédo gostam dessa cor. Segundo Heller (2013) que consultou 2 mil homens e mulheres
entre 14 e 97 anos na Alemanha, para 27% dos entrevistados, o azul € a cor da harmonia
e para 35% a cor da confianca e esses valores foram utilizados para conceituar a marca
do CORCULT. O vermelho também é uma cor primaria. E a cor da paixdo para 62% das
pessoas e, para 38% dos entrevistados, € a cor da energia; No ambito psicolégico, azul e
vermelho s&o cores antagénicas:

Assim como o calor, tudo que é barulhento s6 sugere a cor vermelha de
perto. E, em termos visuais, o vermelho sempre se projeta. S6 existem alguns
poucos quadros em que o vermelho foi empregado como cor de fundo, e

2 Reducéo da capacidade de diferenciar certas cores, geralmente vermelho e verde.
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s&do quadros sem efeito de profundidade. Nesse contexto, o pdlo oposto ao
vermelho é sempre o azul. O azul é o frio, o silencioso, o distante. O azul é o
imaterial. O vermelho, na simbologia antiga, é a cor da matéria - porque ele
parece tdo palpavelmente préximo. (HELLER, 2013, p. 61).

Por disporem de definicbes opostas, o azul e o vermelho desempenham,
acertadamente, o papel de representar o diverso e 0 adverso na marca; e, para representar
ajuncao desses dois conceitos, foi escolhido o roxo (violeta) que é resultante da combinagéo
dos pigmentos vermelho e azul. Além do roxo, também foi utilizado um violeta com mais
vermelho do que azul em sua composi¢do para criar uma harmonia analoga e representar
o similar e o favoravel.

Em nenhuma outra cor se unem qualidades tdo opostas como no violeta: é a
unigo do vermelho e do azul, do masculino e do feminino, da sensualidade e
da espiritualidade. A unido dos opostos € 0 que determina a simbologia da cor
violeta. (HELLER, 2013, p. 193).

Essas cores transmitem plenamente todos os valores propostos pela marca: a
unido, a interagéo, a diversidade e a adversidade, representando com assertividade o que
foi o Congresso Regional de Cultura 2019.

O simbolo utiliza um heptagono e sete circulos em sua composi¢cdo que fazem
alusao as sete artes; a ideia central do simbolo é representar a vista superior de uma roda
de pessoas. As pessoas de maos dadas representam a unido, a conexao, a inclusao e a
interacéo. Por ser formado por circulos, o simbolo traz movimento para a marca. Pode ser
classificado como um ideograma por representa uma ideia e seu significado precisa ser

aprendido. Resultado da marca do Congresso Regional de Cultura:

Fonte: Autora.

O conceito da intersecéo entre os circulos utilizado no grafismo que preenche a
marca e algumas aplicac¢des, se deu a partir da ideia de que haveriam dois eventos distintos
(Encontro de Cultura e Forum de Gestéo) e um terceiro (FestFIC) que os integraria.

Apesar de materiais graficos desenvolvidos para distribuicdo e para auxiliar na

A arte e a cultura e a formagao humana Capitulo 14 m



comunicacgéao durante o evento, a principal forma de divulgacéo se deu através de midias
digitais nas redes sociais, conforme pontuado anteriormente. Para as redes sociais, foram
desenvolvidos banners para sites e, principalmente, postagens divulgando as atividades
que seriam realizadas no congresso. Abaixo 0s materiais desenvolvidos para a divulgacéo
do evento:

+  Banner para o site do evento, formato 1330x450px

Fonte: Autora.

+  Banner de divulgacdo do evento no portal da instituicdo, formato 750x240px

Fonte: Autora.

+  Postagens “Eixos Tematicos”, formato 1080x1080

Fonte: Autora.
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+  Outras postagens no formato 1080x1080px

Fonte: Autora.

»  Postagens que se encaixam no feed do Instagram

Fonte: Autora.

»  Montagem das redes sociais
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Fonte: Autora. Fonte: Autora.

CONCLUSAO

Através do Design, podemos agregar valor e dar visibilidade a projetos excelentes
que, muitas vezes, passam despercebidos por ndo possuirem uma comunicacao efetiva ou
nao possuirem sua propria identidade. O designer nem sempre vai influenciar no contetdo
do projeto/evento em si mas, uma boa identidade e uma boa comunicagao iréo otimizar seu
desempenho.

Eventos como o CORCULT se fazem muito importantes principalmente em nosso
atual contexto politico-social, trazendo para as universidades e institutos federais espagos
de valorizagéo da cultura e da arte, trocando experiéncias e conhecimentos que impactam
dentro e fora do meio académico e, por todas as limitagcdes impostas a implementag¢éo do
projeto, ele trouxe cultura, arte e pesquisa com carater de resisténcia.

Atualmente, ndo ha como se abster das redes sociais e elas tém se tornado cada
vez mais, grandes aliadas de empresas, instituicdes e até designers, fazendo com que
limitacbes graficas sejam superadas por intermédio do meio digital e potencializando a
divulgacéo e a relagdo com seu publico.
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CAPITULO 15
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RESUMO: O presente artigo busca por meio do
enredo apresentado pela obra “Os Sertbes” de
Euclides da Cunha, como “Geragdo do Deserto”
de Guido Wilmar Sassi, expor as relagbes de
diferentes espacos relacionais. Assim essas obras
foram tomadas como referéncia, objetivando
apresentar a espacialidade e a geograficidade
do Sertdo nordestino e paranaense, e suas
singularidades, como espago vivido, permeado
por mdultiplas relagbes. Objetivo do artigo €
interpretar a representacdo do caboclo e do
nordestino presente nas obras, e como a mesma
contribui para desvelar o espago vivido, e
consequentemente os conflitos que transcorrem
as narrativas e o espago geografico. Dessa
maneira € possivel constatar o contraste entre o
espaco vivido e organizando segundo preceitos
locais, e outro organizado segundo padrdes
mercadologicos, alienado aos interesses sociais
da comunidade.

PALAVRAS-CHAVE: Espaco vivido. Sertanejo.
Comunidade. Capitalismo.

ABSTRACT: This article seeks through the
plot presented by the work “Os Sertées” by
Euclides da Cunha, as well as “Geragdo do
Deserto” by Guido Wilmar Sassi, to expose the
relationships of different relational spaces. Thus,
these works were taken as a reference, aiming
to present the spatiality and geographicity of
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the Northeastern and Parana Sertdo, and their
singularities, as a lived space, permeated by
multiple relationships. The objective of the article
is to interpret the representation of the caboclo
and the northeastern present in the works, and
how it contributes to unveiling the vivid space,
and consequently the conflicts that occur in the
narratives and the geographic space. In this way,
it is possible to verify the contrast between the
space lived and organized according to local
precepts, and another space organized according
to market standards, alienated from the social
interests of the community.
KEYWORDS: Lived space.
Community. Capitalism.

Countryside.

INTRODUCAO

O entrelagamento entre Geografia e
Literatura ndo é recentes, segundo Michel
Collot (2012), a ideia de relacionar a literatura
com estudos geograficos — ou naturalistas —
tem como marco o ensaio de Madame de Staél
(1766-1817), que opunha as literaturas do Norte
as do Sul. Contudo foi necessario esperar até o
inicio do século XX para conceber pela primeira
vez, o termo “geografia literaria”, que apareceu
inicialmente em um trabalho publicado na
Franca, intitulado de “[...] [Esboco de uma
geografia literaria anexada a um estudo sobre
[...] As Literaturas das Provincias”.

As pesquisas de Geografia referente a
Literatura s6 ganharam visibilidade a partir de
1970, com o avanco da corrente de pensamento
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humanistica e critica, que tornara-se predominante nos trabalhos cientificos. Autores
como Paul Claval, Roberto Lobato Corréa, Armand Frémont e Michel Collot, contribuiram
diretamente para fundamentagéo do estudo da Literatura como fonte de pesquisa objetiva
e subjetiva na ciéncia Geografica.

A Literatura como ficticia e imaginaria constr6i narrativas que permitem a relagdo
com a Geografia, pois a mesma é resultado de um trabalho empirico e imaginario. A
Literatura possui em si mesma a caracteristica de representar o real, e consequentemente
0 espaco, por meio de ampla descricdo dos aspectos humanos e naturais, inclusive obras
de cunho regionalista, como, “Grande Sertdo: Veredas» de Guimaraes Rosa; “Vidas Secas”
de Graciliano Ramos; “O Cabeleira” Franklin Tavora, dentre tantos outros.

A Literatura € o entrelagamento entre os aspectos empiricos e imaginarios, pois se
fosse s6 empirico seriam considerados documentos histéricos e informativos; e se fosse
so6 resultado da imaginagéo do autor, sem relagdo com o mundo factual, ndo teria nem um
sentido ou validade, pois seria apenas compreendida pelo autor da obra, como expressa
Antonio Candido (1985).

Atualmente os trabalhos de Geografia que se interessam pela interface Geografia-
arte tém aumentado quantitativamente, abarcando a Literatura, Cinema, Teatro, Arte
visual, Fotografia, Miusica. Esses estudos que séo realizados pelos gedgrafos podem ser
classificados em duas vertentes, a primeira que trata de focar os aspectos da materialidade,
como questdes sociais, ambientais, econOmicas, culturais, politicas, ideoldgicas
referente ao meio geografico. A segunda vertente se interessa pelos aspectos imateriais,
especificamente pela linguistica, simbolismo, afetividade, sentido, imaginagéo e criagéo.

Essas vertentes possibilitaram duas compreensdes distintas de Geografia e
Literatura: a primeira entende a literatura como um documento, produto de uma determinada
sociedade que guarda tragos de suas especificidades econdmicas, culturais, naturais e
territoriais; ja a segunda vertente, entende a literatura como poténcia criadora de mundos,
constituindo a realidade, e permeando a mesma, buscando revelar parte da esséncia do
mundo no ser.

A relagéo entre a Ciéncia Geografia e a Literatura configura-se em um avango
na significacdo e representacdo do espaco geografico; um refinamento na forma de
compreender os multiplos significados que compdem a realidade geografica. Os gebgrafos
situam “na Literatura a melhor expresséo da relagdo concreta, afetiva e simbdlica a unir o
homem aos lugares, e os escritores se mostram, do seu lado, cada vez mais atentos ao
espaco em que se desenvolve a escrita” (COLLOT, M. 2012, p.19).

Dessa forma o presente artigo busca apresentar a obra “Os Sertdes” de Euclides
da Cunha e “Geragdo do Deserto” de Guido Wilmar Sassi, como referéncia no estudo
do espaco vivido, possibilitando abordar a espacialidade de milhares de caboclos que
participaram da Guerra de Canudos e do Contestado.

Euclides Rodrigues Pimenta da Cunha (1866-1909), é considerado um escritor
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pré-modernista, citado como um expoente do modernismo, devido a grandeza de sua
obra “Os Sertdes”, que marcou geragdes, e continua fazendo historia, pela sua escrita
barroca, profusamente descritiva, que narra em suas paginas um Brasil até o século XX
desconhecido do mapa nacional. A Narrativa projeta a aspereza, agudeza e dureza da
guerra de Canudos e de milhares de nordestino, abandonados, mas que passam a ser
protagonista, de um dos maiores conflitos da histéria republicana. Assim a obra localiza o
sertéo brasileiro na Histéria como no mapa.

A obra “Os Sertdes”, configura entre as literaturas mais importantes para pensar a
formacéo da sociedade brasileira, ao lado de “Casa-grande e senzala” (1933), de Gilberto
Freyre, e “Raizes do Brasil” (1936), de Sérgio Buarque de Holanda. S&o obras que retratam
o Brasil e suas questdes sociais, econémicas, culturas e politicas, no inicio do século XX,
ganhando um carater documental.

Guido Wilmar Sassi (1922-2002) escritor regionalista, é autor da obra “Geracgéo do
Deserto”, que narrava o conflito do Contestado que ocorreu entre os estados de Santa
Catarina e Parana (1912-1916). Considerado um dos maiores expoente do regionalismo
moderno, exibiu em seu romance o drama de milhares de caboclos que sofreram a
desocupacao de suas terras e os ataques das forgcas militares. Assim o autor concebe voz
aos oprimidos, possibilitando compreender a posicdo dos mesmos, em meio ao discurso
hegemédnico.

As duas obras visam dar enfoque aos fatos histéricos que ocorreram no Brasil
no inicio do século XX, marcando o governo republicano, dessa forma, essas obras
apresentam caracteristicas documental, que possibilitam entender esse momento. O Brasil
€ apresentado como multifacetado pelo regionalismo, retratando sua diversidade cultural e
social, mas também apresentam os problemas comuns em quase todas as regides, como
a luta pela terra, opressao sobre a populagdo mais pobre, e a ignorancia.

O movimento modernista na Literatura brasileira, inclusive o regionalismo, voltou-se
para dentro do Brasil, a fim de apresentar a diversidade e a riqueza da sociedade brasileira
e do ambiente natural, mas também de denunciar as injusticas sociais que oprimiam a
sociedade.

0S SERTOES COMO REPRESENTAGAO DE FORCAS ANTAGONICAS

Este livro-reportagem foi organizado em trés partes. A primeira, intitulada como “A
Terra”, em que o autor se debruca sobre os aspectos geofisicos do Brasil e da regido
Nordestina, ressalta os fenémenos ciclicos das estiagens nessa regido. Através de uma
linguagem artistica e cientifica, retrata o cenario da narrativa e do meio ambiente que
compde a realidade nordestina a partir de uma descri¢cdo apurada da paisagem semiarida
da Caatinga.

A segunda parte é intitulada “O Homem”. Nesse tomo, o narrador descreve o perfil
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do homem sertanejo, seus costumes, praticas, tradicdes e origem, em que busca relacionar
0s aspectos ambientais com a formag¢do do morador da regido de Canudos; descreve a
resisténcia desse povo e suas asperezas, ocasionadas pelo ambiente arido e hostil em
que vivem; dedica-se a estudar minuciosamente o lider espiritual Antdénio Conselheiro,
responsavel pela formacéo do arraial de Canudos, no interior baiano. Assim, o narrador
constroi os personagens nordestinos de seu enredo ante a influéncia darwinista, positivista
e determinista, construindo a teoria dos “dois Brasis” — “de um lado, o sertdo anacrénico
e barbaro; de outro, o litoral, em sua marcha decisiva, ainda que incipiente, em direcéo a
modernidade.” (MURARI, 2007, p.23).

A Ultima parte é intitulada “A Luta”, na qual é relatado o conflito entre as tropas
governamentais e os moradores do arraial de Canudos — um embate entre “dois Brasis”
que comp0e a narrativa de um momento histérico. Nesse trecho, € possivel compreender
as contradi¢cdes que originam a sociedade brasileira.

De acordo com Candido, “Os sertdes” inaugura “[...] 0 comecgo da analise cientifica
aplicada aos aspectos mais importantes da sociedade brasileira (no caso, as contradicoes
contidas na diferenca de cultura entre regides litoraneas e o interior)” (CANDIDO, 1985,
p.133). Sendo assim, contribuiu para a formagdo de uma consciéncia nacional — além de
possibilitar a investigagdo das contradicbes e dos problemas endémicos ao Brasil e sua
populagéo.

Euclides da Cunha representa o arraial de Canudos em suas linhas, composto por
milhares de nordestinos, que buscavam em meio ao abandono do Estado a salvagéo por
intermédio de Antonio Conselheiro, o qual desempenhava a fungéo de guia espiritual.

A organizagao da terra elaborada por Canudos era concebida como primitiva, pelos
ruralistas, que defendia o modelo de produ¢do monocultor desenvolvidos em latifundios, de
base escravista — heranga do periodo colonial das sesmarias que exercia seu poder sobre
0s sertanejos.

No caso de Canudos, uma predisposicdo da elite em depreciar o
comportamento rural foi levada a extremos devido a utilidade politica de
interpretar os eventos de maneira exacerbada. Para os observadores “do
litoral”, o Conselheiro representava fanatismo, dissidéncia e manipulagéo da
populagao rural pela qual eles sentiam um misto de pena e averséo. (LEVINE,
1995, p.31).

Predominava certo estigma a respeito do nordestino nas popula¢cdes urbanas do
litoral, promovido principalmente pelos grandes proprietarios de terras, e pela burguesia
em ascensdo, em prol de seus proprios interesses. O primeiro reagindo “aquele golpe
repentino, a perda de uma mao-de-obra normalmente docil” (LEVINE, 1995, 23), e o
segundo possuiam intengdes de estimular a imigragdo de europeus para o Brasil, com
objetivo de branquear a populagéo brasileira.

De acordo com Martins, (1994, p.13) o Estado republicano que surgia, com discurso
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modernizador e visando o progresso, “era baseado em relagbes politicas extremamente
atrasadas, como as do clientelismo e da dominagéo tradicional de base patrimonialista, do
oligarquismo. No Brasil, o atraso € um instrumento de poder”. Assim, autor conclui que,
modernizagéo reforgou o atraso.

“Belo Monte” para Antonio Conselheiro era a resisténcia ao poder vigente. Esse
poder era retratado por ele como a besta, que objetivava persuadir e destruir a humanidade.
Suas explicagbes eram fundadas em textos sagrados. Assim a organizagdo social de
Canudos derivava de sua ideologia religiosa, tornando todos que ali viviam em irméos. De
acordo com Martins:

[...] que essa religiosidade, com seu apelo cristdo de construgdo de uma
fraternidade universal, estabeleceria os tragos identificadores no processo
semidtico de leitura/captura do referente modo de producéo sertanejo e que,
desse desenvolvimento, s6 poderia resultar uma. concepc¢éo de trabalho
mutualista, cooperativo, solidario ou, numa Unica palavra, fraterno. O adjunto
sertanejo, pratica intensamente utilizada pelas comunidades rurais do sertao
brasileiro até os nossos dias, € o produto cultural mais genuino dessa praxis
laborativa. (MARTINS, 2007, p.4-5).

O modelo cooperativista adotado no arraial de Canudos, de ajuda mutua originario
do meio rural, a qual se “desenvolveria com a pratica disseminada do modelo mutualista de
producéo, o que equivale dizer: Canudos foi um grande mutirdo e Anténio Conselheiro seu
organizador e gestor”. (MARTINS, 2007,p.5)

A organizagdo econémica da comunidade seguia a tradigdo sertaneja. Os
conselheiristas, desde os anos de peregrinagcdo, adquiriam o gado por meio
de esmolas, cacavam e auxiliavam os pequenos agricultores no plantio e
colheita através de mutirdes. (VILLA, 1995, p.64).

Destarte Canudos foi um grande mutirdo, “cuja lideranga assumiu uma forma de
autoridade singular, a qual identificamos como a de um “coronel com o sinal contrario”
ou de um “coronel pelo avesso”, parodiando a ideia euclidiana sobre Anténio Conselheiro
(MARTINS, 2007, p.15).

Euclides da Cunha descreve o aumento acelerado desse arraial e como eram
construidas as casas, como pode ser observado no trecho abaixo:

A edificagao rudimentar permitia a multiddo sem lares fazer doze casas por
dia; - e a medida que se formava, a tapera colossal parecia estereografar a
feicdo moral da sociedade ali acoitada. Era a objetivagdo daquela insania
imensa. Documentos iniludivel permitindo o corpo de delito direito sobre os
desmandos de um povo. Aquilo se fazia a esmo, adoidadamente ( CUNHA,
2018, p. 291).

Assim em pouco tempo o pequeno arraial jA se tornava um dos lugares mais
populosos da Bahia. A construgdo deu-se de forma livre, sem planejamento, resultando em
uma rua denominada de Campo Alegre, que dividia a cidade em duas partes e terminava
na praca da igreja velha, aonde o Conselheiro iniciou a constru¢do de uma nova igreja. O
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resto da cidade era como um labirinto formado por estreitos patios internos irregulares, e
as casas construidas sem padrdes.

De acordo com Euclides da Cunha, a organizacdo e a construgdo do arraial
refletiam a desorganiza¢do mental daqueles que ali se ajuntavam; era a prova material de
um povoamento retrégrado e barbaro. Em alguns trechos, o autor relata que o arraial se
assemelhava a uma cidade sacudida por um terremoto, tamanha a desordem. Em outro
momento relacionando as casas construidas em Canudos, como a transicdo da caverna
primitiva para a casa, que acabou sendo malsucedida. “Era a Troia de taipa”.

O geografo Armand Frémont (1980) defende a tese que o homem vive em simbiose
com seu espacgo, concebendo identidade ao mesmo. Assim é possivel constatar o espacgo
vivido, que tem suas marcas proprias, materializadas, exprimindo suas caracteristicas
préprias. Frémont estuda os espagos da Revolugéo da Argélia (1954-1962) e compara o
espaco dos combatentes argelinos e do colonizador. De acordo com o geoégrafo francés:

O refugio, os lugares da clandestinidade encontram-se na velha cidade
arabe, a “Kasbah”, anterior a colonizagéo, fechada sobre si prépria, numa
rede de casas de patios fechados e de ruelas ou escadarias obscuras,
facilmente conhecidas pelos que as vivem de dentro, mas que surgem como
um perigoso labirinto para o estranho [...] O combatente argelino depressa
aprende a conhecer 0 espaco da clandestinidade e do combate na sua mais
fina intimidade. (FREMONT, 1980, p. 247, 248.).

E possivel relacionar a analise de Frémont a Canudos, pois 0 espago da revolugdo
proposta pelo autor é intimamente parecido com a organizacdo espacial do arraial de
Canudos. A forma que o Arraial é construido remete a um espaco de resisténcia — que
nédo atende as caracteristicas de um espaco organizado pelas forgas colonizadoras e
sim pela experiéncia de vida de seus moradores que ali se estabeleciam. Assim como
Kasbah, Canudos tornou-se refagio de milhares de desalentados que, lutando pela sua
sobrevivéncia, buscavam fugir das mazelas que os assolavam.

Assim Canudos tornava-se um lugar de esperanca para milhares de homens e
mulheres, que buscavam um local para viver sua vida longe da opressao dos coronéis. De
acordo com Edmund Moniz (1987, p.46) a educagéo era considerada de suma importancia
para Anténio conselheiro, que fundou duas escolas no arraial e acompanhava de perto o
ensino, “que se estendia aos adultos que quisessem aprender a ler a escrever. A gente rude
e primitiva que seguia Anténio Conselheiro sentia a necessidade de civilizar-se e dar seus
filhos a instrucédo que ndo tivera”.

Euclides da Cunha relaciona o surgimento de Canudos — e suas crengas — a
invisibilidade da regido diante dos poderes publicos como reflexos de 300 anos no
esquecimento, carente de politicas inclusivas, ausente de qualquer plano de desenvolvimento
socioeconOmico, alheia aos interesses politicos.

O interior do Brasil se viu isolado do litoral por muitos séculos, especificamente o
sertdo nordestino. Assim escreve que a populacdo nordestina foi largada “na penumbra
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secular em que jazem, no amago do pais, um terco da nossa gente” (CUNHA, 2018, p. 317).
E conclui utilizando analogia entre a escala geografica e histérica, na seguinte passagem:
“Porque néo no-los separa um mar separam-no-los trés séculos...”

E possivel constatar a negligéncia do governo e suas respectivas politicas plblicas
com relacéo ao interior do pais. Fez-se necessario uma intervencéo das forgas politicas e
meios de inclusdo para estabelecer a unidade nacional, mas o governo optou pela forca,
com a justificativa de levar a civilizagado, escrita com pélvora e chumbo.

O autor relata um reduto formado por muitas pessoas ingénuas que néo tinham
acesso a educagao formal, e eram submetidas a um meio hostil e duro a vida; ndo conheciam
outra coisa que nao fosse o sertdo; eram guiados por uma fé inabalavel em detrimento da
razéo da civilizagdo moderna; seguiam costumes e rituais que eram transmitidos ao longo
das geracdes — esse era 0 cosmos da vida.

Entretanto, o governo se viu ameagado com o aumento do arraial, e fez a intervencéo
—a mais civilizada possivel —, enviando aos sertanejos a violéncia da guerra e a destruic¢éo.
Assim, o autor finaliza a segunda parte de “Os Sertdes” em um encontro de dois Brasis: um,
do litoral, movido por um projeto de civilizagdo europeia, de todo dissociada da realidade
brasileira e de sua historia; e outro, do sertdo, que expressava a miscigenagdo de povos
diferentes, de habitos e costumes mesticos, que possuem na fé a esperanca, e no meio
ambiente sua instrucéo.

Os dois brasis que representou a teoria Euclidiana, foi tomada em “Os Sertdes”
como ponto de inflexdo em suas analises, a fim de expor a teoria dominante da época, o
qual viria a ser superada em meados do século XX pela teoria da dependéncia.

A terceira e ultima parte do livro intitulada “A Luta” representa a sintese da relagéo
conflituosa entre as forcas da Republica e os sertanejos. Essa parte € subdividida em
quatro, sendo estas: Primeira Expedicdo; Segunda Expedicdo; Terceira Expedicdo; e
Quarta expedi¢do. Contudo, as mesmas estéo divididas em 34 capitulos que descrevem
minunciosamente o avancar e recuar das tropas e suas dificuldades ante o meio natural.

Contudo, em 1897 durante o0 més de setembro organizou-se o ataque final sobre
Canudos com 5.871 homens, que foi realizado no inicio de outubro. Assim, em 05 de
outubro de 1897, Canudos foi completamente devastada pelas tropas. Euclides da Cunha

relata esse momento derradeiro nas seguintes palavras:

Canudos néo se rendeu. Exemplo Unico em toda a histéria, resistiu até ao
esgotamento completo. Expugnado palmo a palmo, na precisdo integral do
termo, caiu no dia 5, ao entardecer, quando cafram os seus Ultimos defensores,
que todos morreram. Eram quatro apenas: um velho, dois homens feitos e
uma crianga, na frente dos quais rugiram raivosamente cinco mil soldados. (
CUNHA, 2018, p. 778).

Ao longo do dia 6 de outubro foram destruidas as 5.200 casas que havia ali. Canudos

“era um paréntese; era um hiato. Era um vacuo. N&o existia”. Fora completamente destruida
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pela forga civilizadora da polvora (CUNHA, 2018. p. 677).

“Os Sertdes” denuncia a irresponsabilidade do Estado, ante os milhares de
brasileiros(as) que viviam a margem da sociedade, oprimidos pela oligarquia rural nordestina,
por um sistema latifundiario concentrador de terras, e pela ganancia de coronéis. Contudo,
a obra “Os Sertdes” é contada na 6tica de um engenheiro militar, de inspiracdo positivista,
que presenciou de perto a hecatombe da opressao e da miséria, e a resisténcia de milhares
de sertanejos que lutaram bravamente até o fim, conclui que “[...] foi um recuo prodigioso
no tempo; um resvalar estonteador por alguns séculos abaixo” (CUNHA, 2018, p. 735.).

Assim ocorreu o exterminio de milhares de sertanejos, homens que buscavam na
terra seu alimento, e na fé sua esperanca. O movimento messianico e a organizacédo de
Canudos representaram e representam um hiato na historia do Brasil; especificamente
enquanto movimento pela terra e por direitos basicos, que foi negligenciado e negado a
milhares de camponeses, que viviam a margem, na fronteira, entre que se denominava
de civilidade e barbérie, um dualismo retrogrado e tacanho, que cultivou a mentalidade
brasileira.

Assim a obra “Os Sertdes” tonou-se referencia para entender o conflito, entre uma
nacionalidade artificial, formada no litoral, e uma de fato forjada no interior do Brasil, por
milhares de sertanejos que lutavam pela sua liberdade ante a opressao imposta pelas
forcas colonizadoras. Essas espacialidades foram trazidas a lume ao longo da obra,
tanando-a cénone da Literatura nacional.

GERACAO DO DESERTO: EM BUSCA DA TERRA PROMETIDA

“Geracao do Deserto” é um romance regionalista, publicado pela primeira vez em
1964, pela editora Civilizagédo Brasileira, no Rio de Janeiro. A obra retrata ficcionalmente a
Guerra do Contestado, na regido limitrofe dos atuais estados do Paran& e Santa Catarina,
além da cultura da populagdo do planalto lageano. Um saber geografico é facultado
através de sua narrativa, mediado pela visdo do caboclo e sua relagdo com o meio. Por
conseguinte, a obra apresenta os conflitos provocados pelas relagdes dispares entre uma
Republica recém-formada e milhares de homens que lutavam por suas terras, sujeitos
a pobreza no interior do pais. Esse romance — escrito em terceira pessoa — possibilita
uma aproximacgao dos fatores que levaram ao conflito, permitindo a problematizagéo do
tema. A obra esta diretamente vinculada ao regionalismo, que se caracteriza pela busca
da identidade brasileira e sua afirmacéo.

Essa obra foi baseada em um amplo levantamento bibliografico, realizado pelo autor,
que, diferente de Euclides, nao presenciou o conflito in loco. O levantamento realizado por
Guido Wilmar Sassi envolveu pesquisas etnograficas e etnologicas, desde levantamentos
documentais até relatos de pessoas que presenciaram o conflito.

O autor buscou, por meio de seu romance, dar voz aos sertanejos que viviam nas
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paragens do interior catarinense e paranaense, que acabaram duramente reprimidos pelas
for¢as militares e por mercenarios.

Assim, ele conta o fendbmeno do Contestado pela 6tica dos sertanejos, situando-
Ihes como personagens historicos. A obra “Geragdo do Deserto” tornou-se reconhecida
nacionalmente por sua riqueza de detalhes, sendo um marco para a compreensdo da
Guerra do Contestado. Este romance também foi responsavel por inspirar o filme “A Guerra
dos Pelados”, langcado em 1970.

A organizagéo social do territério do Contestado é semelhante a estrutura agraria
do interior do Brasil. Composta por grande concentragcdo de terra na méo de poucos
proprietarios e coronéis que exerciam poder politico sobre milhares de trabalhadores rurais
em beneficio proprio. O modelo fundiario ndo possibilitava aquisicao de terra por parte do
pequeno produtor, dificultando sua participagéo no sistema produtivo. A solugdo adotada
era submeter a condi¢do de agregado ou apadrinhado do coronel. De acordo com Queiroz:

Grosso modo as relagdes que se estabeleciam por toda parte no processo da
producéo rotineira dos bens podiam ser caracterizadas pela preponderancia
dos lacos de dependéncia pessoal que prendiam a grande massa dos
sertanejos a um limitado nimero de grandes proprietarios rurais (QUEIROZ,
1981, p.43).

A regido do Contestado ficava distante dos grandes centros urbanos, que se
concentravam no litoral brasileiro. Dessa forma, aquela populagdo néo tinha assisténcia
que suprisse suas necessidades.

O romance regionalista “Geragdo do Deserto” remete a uma expressao biblica do
velho testamento, sobre a histéria do povo hebreu, que, ap6s ser liberto do Egito, caminha
quarenta anos no deserto em busca da terra prometida, onde emanava leite € mel. A
narrativa do livro traz uma analogia entre a historia dos sertanejos, que lutavam e sonhavam
com sua terra prometida, e a do povo hebreu, em sua jornada em busca da gléria. Essa
relacdo aparece na epigrafe do texto, que vem acompanhado de uma citacdo do livro de
Numeros, escrito por Moisés.

Porém, quanto a vés, os vossos cadaveres cairdo neste deserto. E vossos
filhos pastoreardao neste deserto quarenta anos, e levardo sobre si as suas
infidelidades, até que o0s vossos cadaveres se consumam neste deserto.
(SASSI, 2012, p.13).

Essa analogia entre a saga dos sertanejos no interior de Santa Catarina e Parana, e
a historia biblica do povo hebreu pela terra prometida, emerge diversas vezes ao longo da
narrativa, como pode ser observado na fala do personagem Elias, lider do movimento, apés
a morte do monge José Maria, que encoraja o povo a lutar por sua terra:

Noés somos a geracéo do deserto! Como a nagdo dos judeus nés estamos
neste deserto, em busca da terra Prometida. Faz quase quatro anos que nés
declaramos a Guerra Santa e estamos lutando para conquistar nossa terra.
(...) Mas a Guerra Santa tem que continuar, porque, porque ndés somos a
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geracgéo do deserto, os que devem ser sacrificados. (...) No tempo de Moises
ele também guiou o povo pelo deserto, e toda a geragao velha morreu. Mas
0s que nasceram no deserto chegaram a terra de Canag, prometida por Deus.
(SASSI, 2012, p.116,117).

Essa analogia elaborada por Guido Wilmar Sassi visa ressaltar a importancia da
terra para o caboclo, comparando-a com a jornada do povo hebreu. Enquanto o périplo
rumo a Terra Prometida durou 40 anos, a do Contestado levou quatro anos. E como os
israelitas tinham Moisés como lider, os caboclos encontraram o seu em José Maria.

A terra é figura central na narrativa, como também foi ao longo da Guerra do
Contestado. Com o avancgo do capital sobre a regido do Contestado, com destaque para
a Companhia Brazil Railway, que desapropriou de forma violenta milhares de posseiros
que viviam nas terras devolutas as margens da linha férrea, onde muitos ficaram sem
suas propriedades. Essas expulsdes motivaram os sertanejos a se levantar contra o poder
vigente.

Além dessa companhia, havia outra conhecida como Southern Brazil Lumber e
Colonization Company, criada pela Brazil Railway para explorar as terras adjacentes a
estrada de ferro e outras que viessem a adquirir. A mesma passou a deter 0 monopdlio
da exploragdo da madeira na regido, atingindo diretamente a economia das familias que
dependiam da madeira e da erva mate, aprofundando ainda mais as questdes sociais e a

luta pela terra. De acordo com Queiroz:

N&o eram apenas as firmas estrangeiras que se aproveitavam desses
negécios. Deles se beneficiavam também, em larga medida, os coronéis do
interior e seus apaniguados, em suma, todos os que dispunham de influéncia
politica sobre os governos estaduais. (QUEIROZ, 1981, p. 75).

A fim de explorar esse contexto em sua obra, Guido Wilmar Sassi a organizou em
quatro capitulos - Irani, Taquarugu, Caraguata e Santa Maria - locais ficcionais relacionados
as localidades onde formaram-se de fato os principais redutos dos caboclos e em que
ocorreram os conflitos armados.

A obra problematiza as questdes que transpassam o Contestado, desde os capitais
estrangeiros e seus reflexos, até questdes politicas e sociais que melindram a vida de
sertanejos que viviam na regiéo.

O movimento messianico, construido ao longo da narrativa, consegue transmitir
sua legitimidade como reflexo da resisténcia ao poder que visava dominar e submeter os
caboclos.

O messianismo torna-se um elemento primordial na resisténcia, pois através desse
que milhares de sertanejos se reunem a fim de lutar pelos seus direitos que foram negados
e reprimidos pelos poderes politicos e econdmicos. Encontram no sagrado o fio condutor
na constru¢do de uma nova ordem social, que comtemple suas necessidades.

Em alguns momentos o autor faz referéncia a Guerra de Canudos, por intermédio do
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dialogo da tropa de veteranos que haviam lutado no interior da Bahia contra os nordestinos,
e agora atacava os caboclos do sul do Brasil, o qual pode ser observado na seguinte
passagem:

Os veteranos comentavam:

- Bem como em Canudos. Na Campanha. Na Campanha de Canudos a gente
passou mal assim também. Esses jaguncos daqui sdo iguais aos de la: uma
feras, uns diabos. Mas & a gente acabou vencendo.

Zangados, os oficiais de quando em quando ordenavam alto, e varriam a mata
com rajadas de metralhadora, procurando atingir o inimigo. (SASSI, 2012, p.
125).
Guido Wilmar Sassi finaliza seu romance com desfecho tragico no reduto de Santa
Maria, no qual centenas de caboclos foram mortos e o lider Adeodato foi preso pelas tropas.
O autor consegue magistralmente narrar a guerra do Contestado, desde a
perspectiva do caboclo, daqueles que sofreram a violéncia do capital estrangeiro, das
politicas nacionais e estaduais, além dos coronéis que os oprimiam ha tempos. O romance
propicia essa aproximacdo dos fatos por intermédio da ficcdo, ressaltado aspectos e
informacdes sonegados pela histoéria oficial, possibilitando a conservagdo da meméria de
um povo. De acordo com Monteiro (2002, p.15): “N&o se trataria, de nenhum modo, de
substituir a analise cientifica pela criagcdo artistica, mas apenas retirar desta (Literatura)
novos aspectos de “interpretacdo”; reconhecé-la como um meio de enriquecimento”.
O romance “Geragéo do Deserto” se aproxima da obra “Os Sertdes”, pela narrativa
rural, por dar visibilidade a milhares de homens e mulheres que viviam no interior do Brasil,

de forma degradante, sob o regime coronelista.

A LITERATURA COMO REPRESENTAGAO DO ESPACO VIVIDO

As Duas obras literarias apresentadas, “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha
e “Geragado do Deserto”, de Guido Wilmar Sassi, representam o desvelar de um Brasil
profundo e auténtico.

As questdes agrarias, como a luta pela terra, os movimentos messianicos, o
abandono dos sertanejos pelo Estado e a guerra, séo temas centrais em ambas narrativas.
A Literatura trouxe a lume a realidade profunda do Brasil agrario, até o inicio do século XX,
pouco explorado pela ciéncia.

Desse modo a Literatura, inclusive com inicio do modernismo, passa a dar
visibilidade a populagdo abandonada que vivia no interior do Brasil e nas periferias das
grandes cidades. Essa populagédo, que ndo dispunha de meio e ferramentas cognitivas
para manifestar sua indignacao, era massacrada diariamente pelas instituicbes politicas e
econdmicas. A Literatura emprestou a esses homens e mulheres, o verbo. O Brasil, antes
em siléncio, passa a reverberar suas mazelas e injusticas, defronte a elite colonizadora.
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O engajamento dos escritores tornou-se vigente, como & o caso de Euclides da
Cunha e Guido Wilmar Sassi, que em seus escritos se voltaram para uma populacdo de
tradicdo oral, que ndo eram representadas pelos manuais cientificos ou pelos meios de
comunicacado da época. Viviam a margem da sociedade. Eram estigmatizados.

Com o engajamento, valendo-se da liberdade criadora, os autores contribuiram
para a formacdo de uma Literatura que expde as questdes sociais, historicas e politicas,
que permeiam o sistema agrario brasileiro, possibilitando a leitura desses movimentos,
chamando atencéo para essa populacgéo.

Esse olhar mais incisivo sobre a realidade nacional tornou o espaco geografico e as
relacbes sociais, fontes de inspiragéo para os escritores, que buscavam no drama concreto

vivido da populagéo a fonte de seus escritos e reflexdes.

Os anos 30 foram de engajamento politico, religioso e social no campo da
cultura. Mesmo os que néo se definiam explicitamente, e até os que ndo tinham
consciéncia clara do fato, manifestaram na sua obra esse tipo de insergao
ideoldgica, que da contorno especial a fisionomia do periodo. (CANDIDO,
2000, p. 182).

Dessa forma, a Literatura modernista ressaltou a importancia do espaco vivido, esse
espaco concreto do cotidiano, que representa a realidade de milhares de brasileiros até o
momento esquecidos, sem voz. Desse modo, enfatiza o gedgrafo Michel Collot (2012, p.27)
“O espago parece, portanto, aproveitar a crise da narrativa e da psicologia tradicional para
ocupar um lugar crescente na ficgcdo contemporanea”.

O espacgo vivido ocupa lugar central na narrativa ficcional, especificamente no
Modernismo, que trata das relagdes dos homens com seu entorno social, politico, cultural
e econdmico; ressaltando as tramas vividas diariamente pela populagédo marginalizada.

O livro de Roberto Schwarz, “Os pobres na literatura brasileira”, tem como tema
central a produgdo literaria brasileira, enfatizando o retrato de um Brasil para além do
erudito. Um Brasil construido através da narrativa dos deserdados e abandonados pela
patria, que sdo exemplos os sertanejos de Euclides da Cunha; os severinos de Jodo Cabral;
os retirantes de Graciliano Ramos.

Arepresentacdo da espacialidade por intermédio de obras literarias possibilita inferir
questdes a respeito da mesma, possibilitando a problematiza¢do da realidade e de suas
especificidades, por oferecer uma forma de inser¢ao no mundo.

Através da escrita o autor busca representar suas experiéncias, as quais séo
compostas pelos simbolos, signos e significados. Os mesmos s&o decodificados pelos
leitores, resultando em uma imagem mental espacial, de acordo com sua vivéncia e
informacodes.

Assim, a representacao literaria seria uma apropriagcdo do espago vivido, por um
observador privilegiado, que experimenta e vive as forcas atuantes, que permeiam o

real. Através desse processo, 0 escritor visa representar o real simbolicamente, em sua
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complexidade, por intermédio da liberdade criadora. Contudo, vale ressaltar que o real

estd em constante movimento transformante, criando novas realidades.

“Toda representagcdo é uma imagem, um simulacro do mundo a partir de
um sistema de signos, ou seja, em Ultima ou em primeira instancia, toda
representacdo é gesto que codifica o universo, do que se infere que o
objeto mais presente e, a0 mesmo tempo, mais exigente de todo processo
de comunicagcdo € o proprio universo, o proprio real. Dessa presenca
decorre sua exigéncia, porque este objeto ndo pode ser exaurido, visto que
todo processo de comunicagdo €, se ndo imperfeito, certamente parcial”.
(FERRARA, 1986,p.7).

Desse modo, a Literatura representa a apreensdo da espacialidade em sua
complexidade, por intermédio da linguagem, que visa comunicar € expressar 0 mesmo.
Assim, as obras literarias possuem como fonte a propria realidade, material e imaterial, que
permeia as experiéncias humanas, salientando a regido dos homens. Segundo Frémont
(1980, p.261) “o despertar para uma arte do espaco s6 é concebivel na familiaridade dos
poetas, romancistas, pintores ou cineastas, que tém evocado, melhor do que as nossas

descrigdes, a regido dos homens. E através do fendmeno da arte que decifra o0 mundo”.

CONSIDERACOES FINAIS

A Literatura possibilita aproximagdo com espaco vivido, no caso aqui de Canudos
através da obra “Os Sertbes”, e do Contestado, por meio do romance “Geragéo do Deserto”.
Dessa forma tona-se possivel conceber as organizacdes do espago, que foram suprimidas
pela forca do Estado, em um movimento de reordenamento territorial, para atender aos
interesses do mercado, inclusive de capitais externo.

De acordo com Sevcenko (2003, p.30), “A literatura, portanto, fala ao historiador
sobre a histdria que nado ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os
planos que nao se concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime, dos homens
que foram vencidos pelos fatos.

A Literatura também fala ao geodgrafo sobre o espaco, e suas formas e fungdes que
foram vencidas pela forca do capital, a fim de atender aos interesses alheios a populagcéo
local. Assim a tabela a seguir expde as diferencas na organizacdo do espaco com base
nas obras adotadas:
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Organizacao do espaco de acordo com os
preceitos comunitarios.

Organizacao do espaco de acordo com os
preceitos Capitalista.

Propriedade coletiva da terra

Propriedade privada da terra

Solidariedade

Impassibilidade

Divisdo de bens

Concentracéo de bens

Principios escatologicos

Principios mercadoldgicos

Mutirao

Forca de trabalho como mercadoria

Tabela 1 - Comparativo entre a organizagdo do espago Comunitario e Capitalista.

Pela observagao dos aspectos mencionados, é possivel evidenciar que a Literatura
pode ser entendida como discurso que contrapde o monopélio do discurso oficial,
por destacar as multiplas espacialidades vividas pela populacdo desassistida, que é
constantemente atacada a fim de atender os interesses do mercado.

Assim a Literatura permite visitar a espacialidade do arraial de Canudos e os redutos
do Contestado, que foram suprimidas pelas forgas colonizadoras do capital.

A realidade de milhdes de brasileiros continua sendo o sonho da “terra prometida”,
sem violéncia, acesso a educagéo e saude de qualidade, moradia prépria e lazer. Contudo,
as forgas colonizadoras do capital e o abandono do Estado, promovem o desenvolvimento
do subdesenvolvimento, propiciando a reprodu¢do da desigualdade. Dessa maneira,
milhGes de pessoas buscam abrigo na religiosidade, esperando o paraiso apés tanto
sofrimento, como foi caso de Canudos e do Contestado.
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