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APRESENTACAO
“A ponte ndo é de concreto, ndo é de ferro
N&o é de cimento
A ponte é até onde vai 0 meu pensamento
A ponte ndo é para ir nem pra(sic) voltar
A ponte é somente pra atravessar
Caminhar sobre as aguas desse momento”

(Lenine — A Ponte — CD O dia em que
faremos contato, 1997)

Este livro esta organizado em torno do titulo “Linguistica, Letras e Artes: Limitacbes
e Limites”. Limitagbes e limites possiveis de serem ultrapassados pois, objetiva apontar
pistas, dar fios, ou ainda estabelecer pontes para desatualizar o presente, fazer a critica
deste, e a0 mesmo tempo atualiza-lo. Os textos apresentam teorias e praticas resultantes
do trabalho de elaborag¢do de pesquisadores que fazem de seus escritos, condi¢cdes de
possibilidade de testemunhar um certo presente. A atualizacdo norteia a ideia central das
pesquisas, pois sdo contribuicbes de multiplos olhares para as artes, filosofia, as letras e
literatura, e para determinadas praticas educativas. Sao textos com abordagens, olhares
distintos, passando pela contemporaneidade da arte de Lygia Clark, com énfase racionalista
e o ultrapassar do limite do campo de trabalho ao da pratica terapéutica, a concepcao de
arte em Platdo com uma discusséo sobre a concepcéo de arte, as relagbes da arte com a
ética, a partir da andlise de dialogos platonicos. Outros dois trabalhos, abordando aspectos
historicos, tratam das residéncias artisticas desde a antiguidade grega até a modernidade,
e sobre a andlise musical tipificada, interpretativa e comparativa das Brasilianas IV e V
para piano do compositor brasileiro Radamés Gnattali. Permeando as reflexdes entre
arte e filosofia o seguinte artigo apresenta relagbes da parresia cinica grega e a arte de
Manet. Ultrapassando os limites com diferentes abordagens nas letras, o tema dicotdmico
identidade/alteridade presente no conto Espelho meu, é apresentado, bem como a
reflexdo sobre as concepcgdes de algumas obras de gramatica normativa, a descritiva e
internalizada. Nessa linha de analise, outro estudo mostra o conceito de gramatica na obra
Gramatica da lingua portuguesa (1540) de Jodo de Barros para investigar o vinculo do
pensamento linguistico do autor. Com o objetivo de mapear a criagcdo da teoria semibtica
em suas variadas vertentes, o texto seguinte apresenta rastreamento dos teéricos que
contribuiram na construgdo dessa teoria. As praticas e seus limites a serem ultrapassados,
sé@o apresentados nos trabalhos de pesquisa com estudantes. Através da pratica producéao
textual, uma das pesquisas analisa a relacdo de alunos do ensino médio técnico com a
escrita. Outro estudo objetiva a analise do conto argentino E/ Chico Sucio (2017) para o
estudo das caracteristicas dos géneros novela negra e novela policial. Na sequencia ha um



projeto de leitura com alunos 9° ano do E.F. Il, que analisa contos de mistério, explorando
o exercicio de levantar hip6teses. Considerando que a ultrapassagem de limites também
se faz com a formacédo de professores, e com bons materiais didaticos, os dois Ultimos
artigos tratam disso. Um busca responder a questao de como estdo as praticas em relagéo
ao ensino aprendizagem de leitura, na perspectiva discursiva em um curso de Letras; e
0 outro tem o objetivo de comparar a tematica sobre “equacdo do 1° grau” apresentada
em capitulos de livros didaticos do nivel fundamental, com enfoque nas praticas sociais
contribuindo para a evolugdo do ensino de matematica.

Boa leitura e atualizacdes!

Stela Maris da Silva
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RESUMO: Este texto trata da poética de
Lygia Clark, que se fundamenta na abertura a
experiéncia. Buscou-se aqui evidenciar o sentido
de sua arte, principalmente a partir da analise
de suas obras. Em sua producdo inicial esteve
ligada ao construtivismo, mas desenvolve sua
plastica de modo radical, buscando efetivar uma
ligagdo mais determinada entre fruidor e obra.
Ultrapassa o limite de seu campo de trabalho ao
se envolver com a pratica terapéutica, quando
se empenha no exercicio de reestruturagéo do
sujeito. Percebe-se, contudo, que, em esséncia,
as diretrizes de seu pensamento plastico
permanecem. Como sentido de sua poética,
constata-se certa nostalgia cosmoldgica, pois
seu interesse é a vivéncia de uma experiéncia
originaria, que vise a reflexdo sobre os vicios,
convencgdes e condicionamentos que a cultura
delimita.

PALAVRAS - CHAVE: Lygia Clark; Arte
Contemporanea; Arte Brasileira.

THE ART OF LYGIA CLARK

ABSTRACT: This text deals with Lygia Clark’s
poetics, which is based on openness to

Linguistica, Letras e Artes: Limitacoes e Limites

CAPITULO 1
A ARTE DE LYGIA CLARK

experience. It was sought here to highlight the
meaning of her art, mainly from the analysis of her
works. In her initial production, she was related to
constructivism, but she develops her works in a
radical way, trying to achieve a more determined
connection between the viewer and artwork. She
goes beyond the boundary of her field of work
by engaging in therapeutic practice, when she
engages in the ego-reshaping exercise. However,
one realizes that, in essence, the guidelines of
her plastic thinking remain. As a sense of her
poetics, there is a certain cosmological nostalgia,
because her interest is an original experience,
aimed at reflecting on the vices, conventions and
conditioning what culture delimits.

KEYWORDS: Lygia Clark; Contemporary Art;
Brazilian Art.

Retornar as origens é algo que esta no
amago da proposta poética de Lygia Clark. As
pesquisas sobre sua arte avangam, favorecidas
pela abertura de seus arquivos e acesso a um
maior numero de obras expostas ao publico. Mas
é sempre tempo de refletir sobre uma poética
que se fundamenta na abertura a experiéncia
e, como tal, passivel de novas formulagbes de
sentido.

O caminho tragado por Lygia Clark é
bastante curioso, pois sua producgdo inicial
esteve ligada ao projeto construtivista, cuja
linguagem é de base matematica, portanto
racionalista, mas aos poucos foi transgredindo
os limites dessa diretriz e chegou, enfim, a
mudar de campo, envolvendo-se com praticas
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terapéuticas. Entéo, ela nos leva a pensar no objeto de arte e em sua auséncia, e se
conduz, profissionalmente, primeiramente como pintora, em sequéncia como propositora,
nao artista, para se dedicar, enfim, a questdes relativas a psicanalise. Clark realizou aquilo
que cabe ao artista de sua envergadura - esteve na vanguarda ao esgarcar os limites de
sua obra e transgredir aqueles de sua pratica. Nossa questéo aqui, portanto, € perceber
melhor o clima de sua produgéo, sondar o sentido de sua proposta poética.

Figura 1. Lygia Clark. Baba antropofagica. 1973

Fonte: Clark, 1980, p. 39.

Uma das proposi¢cdes mais estranhas de Lygia Clark, principalmente para o grande
publico, & Baba antropofagica (Figura 1). A sensacédo de nojo é também possivel diante
de tal arte. Trata-se de uma proposi¢do coletiva e bastante interessante, pois nos faz
refletir sobre diversas questdes e nos abre a um amplo universo de significacoes. O carater
orgénico de toda a vivéncia € uma de suas principais caracteristicas. A acéo consiste no
ajuntamento de individuos ao redor de um sujeito deitado no ch&o. Este participante tem os
olhos vendados, o que lhe provoca o despertar de outros sentidos. A instrucéo geral é para
que cada um coloque um carretel de linha de costura na boca e comece a desenrola-lo. A
linha n&o funciona apenas como uma analogia a baba, gosma que se expele pela boca,
mas, associada a esse fluido corporal, destaca sua cor, tornando sua fisicalidade mais

impregnante e, talvez por isso, mais impactante no imaginario dos integrantes da acéo.
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O rito que se instaura, para alguns, pode ser vivenciado como um simples jogo ou até de
modo mais teatral, mas pode ter um sentido ainda mais visceral, de entrega total do sujeito
a acao. Devemos sempre nos lembrar de que as reagdes podem ser as mais variadas,
incluidas as de nojo e repulsa. A concepcéo, por parte de Lygia, dessa proposicéo esta
atrelada a um sonho que insistia em tomar sua mente, contudo ndo o representa. Ela nos
diz:
Tudo comecou a partir de um sonho que passou a me perseguir o tempo
inteiro. Eu sonhava que abria a boca e tirava sem cessar de dentro dela uma
substancia, e na medida em que isso ia acontecendo eu sentia que eu ia
perdendo a minha prépria substancia interna, e isso me angustiava muito,
principalmente porque ndo parava de perdé-la.’

O curioso neste caso € que, apds a realizagdo de Baba Antropofagica, ela volta
a ter somente mais um sonho desse tipo. Nele, no entanto, o0 movimento é de introjecéo
da substéancia, voltando a boca a matéria expelida. E, depois desse, nem mais um sonho
a respeito. A auséncia dessa ocupacao imagética, qualifica-se entdo como sintoma de
normalidade.

E interessante o modo como Lygia Clark chega a se envolver produtivamente com
a pratica terapéutica, quando visa, de algum modo, a reestruturagdo do sujeito. O terreno
€ fundamentado na pratica artistica e principalmente pela reflexdo sobre a relacao entre
fruidor e obra de arte. As antigas obras intituladas Escadas ja traziam certa ambiguidade,
pois nesse espaco nao havia uma diretriz definida. Qual o seu sentido? ir para cima ou
escada abaixo? Esse tempo da duvida ja nos coloca diante de uma experiéncia em si
instavel. Embora o titulo da obra denote alusdo as escadas, insiste ali uma tensdo. Em
questao, o olhar. Clark vai entdo tensionar o plano, verificar sua espessura, absorver a
moldura e, assim, assinala a importancia da experiéncia, sua temporalidade. O plano nao
se caracteriza mais como suporte de ilusdo e mostra seu dinamismo, sua temporalidade
em sua continuidade no espago. Foram influéncias decisivas na reflexdo de Clark sobre o
plano os artistas Mondrian e Malevitch. A ideia de um mundo sem objetos, de Malevitch, e
de uma pintura sem objetos, de Mondrian, é determinante. Este Ultimo artista foi também
vital em relagéo a ideia de uma arte total, de uma ordem estética a se realizar na vida, no
mundo.

Foi com os Bichos, na Il Exposicéo de Arte Neoconcreta, em 1960, que Lygia Clark
efetiva a ideia de participag@o do espectador na obra de arte. O sucesso dessas pecas foi
imediato. Seu aspecto escultorico € interessante, mas possui um lado ludico, pois permite
variagcbes em sua forma. Trata-se de uma “obra aberta™, cujo titulo visa reforgar seu lado
orgéanico e estimular o publico ao toque. As pecas, contudo, sdo feitas em aluminio polido

ou latado, portanto préprias do sistema produtivo industrial. Seus cortes sdo precisos e

1 CLARK, Lygia. Lygia Clark. Textos de Lygia Clark, Ferreira Gullar e Mario Pedrosa. Rio de Janeiro: Funarte, 1980.
p. 39.
2 Expresséo criada por Umberto Eco.
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evidenciam, de modo imediato, seu carater matematico, sua geometria construtiva. Em
verdade, sua aparéncia ndo é muito organica, ja que alguns possuem superficies reluzentes
e talvez ndo sejam solicitos ao toque, a inspe¢cdo manipulativa. De todo modo, a deciséo
sobre o envolvimento é de quem se aventura no contato. Vislumbra-se, alias, o lado poético
da peca na movimentacdo das placas, nesse contato corporal. Suas formas transitérias
irrompem no fluxo do tempo, e, no limite, a agcdo pode englobar o proprio ritmo da natureza,
em pulsacdo mais nervosa e respiracdo ofegante ou outras possibilidades advindas da
experiéncia.

Outra producéo de destaque de Lygia Clark € a proposicao Caminhando. A nogéao de
objeto artistico € aqui posta em questéo. Ela € constituida a partir da fita de Moebius, cuja
caracteristica é ter um plano continuo, em que néo existe lado nem reverso. Para a agcéo o
participante utiliza uma tesoura e determina seu corte, seu caminho. Em verdade, a obra sé
existe para quem com ela interage, pois 0 que importa € a imbricagdo sujeito/objeto no fluir
do tempo. Este instrumental, fita e tesoura, € mero motivo para o ato poético, cujo sentido
essencial é de restituicdo de uma unidade perdida.

Com a proposicao Caminhando, Lygia Clark passa a se concentrar no trabalho
direto com o corpo, visando sempre envolver o espectador numa agao participativa. Nao
€, contudo, a questéo ludica que é vital para ela, mas sim algo mais fundamental, ou seja,
gerar exercicios que possibilitem ao sujeito restituir sua naturalidade no envolvimento com
as coisas, com o mundo. Clark quer, enfim, proporcionar ao espectador-participante uma
vivéncia existencial Gnica, reencontrar a unidade primordial entre ser e mundo.

O trabalho de Clark tem como diretriz 0 conhecimento pela experiéncia e no limite
possibilitar ao sujeito desvincular-se dos vicios e condicionamentos do mundo racional. O
que fundamenta suas proposi¢des é a ideia de romper as fronteiras da dicotomia cléassica
entre homem e mundo. Essa dualidade tradicional tem suas raizes no cartesianismo,
determinado por um ideal cientifico com base na fisica matematica. Descartes buscou
construir um sistema rigoroso, a partir de um método racional, tendo a geometria como
diretriz principal. Esse modelo de conhecimento implicou uma progressiva matematizacéo
da natureza. Embora Clark tenha trabalhado com formas geométricas, ela ndo compunha
seu plano e depois o projetava no espagco de modo puramente racional, pois a expressao
era ali algo fundamental. Também, como vimos, notadamente a partir de os Bichos, seu
intuito é integrar fruidor e obra. Como se constata, era avessa as dicotomias tradicionais.

Clark penetra a esfera da intimidade, percebe que seu espaco é vasto e aberto.
Vemos nessa sua condugdo poética uma relagéo interessante com a filosofia de Gaston
Bachelard, que nos diz: “O ser do homem & um ser néo fixado. Toda expressao o desfixa”.?
Em seu texto “A dialética do exterior e do interior” ele critica a cultura geometrizante advinda

do cartesianismo. Entéo, esse processo de racionalizagdo do homem e da vida teve como

3 BACHELARD, Gaston. A dialética do exterior e do interior. In: A poética do espaco. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980.
p. 495. (Colecdo Os Pensadores).
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resposta a fixagcdo do ser em limites definidos geometricamente. A esse respeito, ainda
afirma:

do ponto de vista das expressdes geométricas, a dialética do exterior e
do interior estda apoiada num geometrismo reforcado onde os limites sao
barreiras. E necessario estarmos livres em relacéo a toda intuicdo definitiva —
e 0 geometrismo registra intuicoes definitivas.*

Luvas Sensoriais € uma proposicao classica de Clark em relagdo a questao dos
condicionamentos que cultura traz ao homem. O objetivo é fazer o espectador repensar o
tato. A acdo consiste em experimentar luvas de materiais e texturas diferentes e pegar bolas
de dimensbes e pesos variados. Verifica-se entdo que uma luva pesada demanda mais
esforgo para execugdo dos movimentos. Quando o sujeito retira da méo a luva e refaz a
acao, ele percebe os mesmos objetos de modo diferente, como se fosse pela primeira vez.
Trata-se de uma redescoberta do tato e de tomada de consciéncia dos condicionamentos
que a vida impde ao homem.

Lancar o corpo e explorar aquilo que estd em sua génese, ou seja, sua abertura
para o mundo, assim instrui nossa artista. Foi certamente na pratica de suas proposicoes
vivenciais, por vezes reducionistas, que Clark se aproximou de questdes mais psicanaliticas
e se conduziu ao campo da terapia. Nos titulos de suas obras ja se percebe o ruminar
dessas questdes em sua poética. Ao nomear sua fase sensorial Nostalgia do Corpo, ela
nos faz perceber o sentido de uma vivéncia primordial, originaria, ndo abalada pelos vicios
da cultura. Em sua série Roupa-corpo-roupa ela discute a dualidade na relagdo entre
masculino e feminino no uso de vestimentas que escondem a identidade sexual do sujeito.
Questdes ligadas a sexualidade sé@o entao recorrentes em suas proposicoes. Outros titulos
impactantes sdo Cesariana, de 1967, Mascara-Abismo e Camisa-de-forca, ambas de 1968.
Verifica-se assim, nesse jogo propositivo, o0 mergulho na intimidade, o questionamento
sobre o corpo, mas também sobre as amarras psiquicas do sujeito, e a urgéncia de uma
ressemantizacao do vivido.

Uma obra sintese do trabalho de Lygia Clark é a instalagdo A Casa é o Corpo. Chama
atencéao seu carater ilustrativo, embora nela também se perceba intengdes reflexivas sobre
o inconsciente. A questao principal nessa proposta € fazer o sujeito reviver as memoérias
arcaicas que o habitam, os fantasmas do vivido. Nessa obra, de caracteristicas regressivas,
a artista visa ao resgate da vivéncia intrauterina.

Destaca-se ainda nas proposicoes de Clark, como ja apontamos, o seu reducionismo.
Constata-se isso, por exemplo, em proposi¢cdes determinantes nesse sentido, como
Nostalgia do Corpo: dialogo e Ovo-Mortalha, ambas de 1968. A primeira delas foi feita para
a Bienal da Bahia, e o dialogo em questdo é apenas sensorial, ndo passa pelo verbo. O
intuito € que o sujeito redescubra em si mesmo outras possibilidades de comunicagédo. Nem

sempre a palavra é o melhor modo de expressar certas intencionalidades. Ja Ovo-Mortalha

4 |dem.
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€ um trabalho sem qualquer diretriz de uso. Trata-se simplesmente de um plastico costurado
a um saco de cebola. O que importa no caso é somente a acédo que se desenvolve por
quem decide instaurar o jogo poético. Constata-se, assim, que a questdo da mediag¢do do
objeto € um ponto importante no projeto poético de Clark. Este reducionismo é sintomatico
da urgéncia reflexiva que envolvia a nao artista nesse tema. O interessante, porém, € que
ela coloca o problema plasticamente, como apontamos em relagéo as proposi¢coes acima
e principalmente no trabalho realizado no periodo em que lecionou na Sorbonne e também
em sua fase final, quando desenvolve os objetos relacionais.

Foi entre 1970 e 1976 que Clark trabalhou na Sorbonne. Caracterizam sua produgéo
desse periodo préticas coletivas, a partir de proposicées abertas a livre participacéo e de
sentido instavel, pois sempre constituido na presenca. Um ponto importante nesse trabalho
€ a reflexdo sobre a acao desenvolvida, o momento da fala, o “vOmito” das impressoées e
sensagoOes da experiéncia ocorrida no grupo. Certamente nesse periodo a propositora, sem
vacilo, abre seu campo de a¢do em tal radicalidade, que a aproxima da prética terapéutica.
Nessas acbes entdo desenvolvidas, buscam-se a eclosdo da liberdade, a vivéncia do
precario e a indeterminacdo comunicativa. O exercicio implica, contudo, redimensionar e
incorporar essas praticas no cotidiano, mas também assimilar outras formas de expressao.
Em boa parte dos exercicios, Clark propée que o participante feche os olhos e faca
funcionar os outros sentidos. Em Flor: Relaxacéo (Figura 2), de 1974, um dos participantes
fica deitado no chéao, com os olhos vendados, enquanto os demais o tocam com flores,
para que rememore experiéncias e ative novas percepcdes. A préatica funciona de modo
diferenciado para aquele que tem a visao bloqueada e sofre a intervenc¢ao do grupo. Assim,
ele passa a constituir seu universo de imagens a partir dos demais sentidos, do corpo em
sua totalidade. Como bem observou Merleau-Ponty: “Nao é o olho que vé. Tampouco a
alma. E o corpo como totalidade aberta”.s

5 CLARK, op. cit., p. 41.
6 MERLEAU-PONTY, Maurice. A natureza. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000. p.367
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Figura 2. Clark. Flor: relaxacdo. 1974

Fonte: Clark, 1980, p. 43.

Para as praticas desse periodo Clark concebe a nocdo de “corpo-coletivo™ e
considera haver uma “troca de conteudos psiquicos™ entre os participantes da acgéo.
Pode-se perceber um pouco de teatralizagédo nessas praticas, que levam em consideragéo
cada individuo em particular e todos no “corpo-coletivo”. Aceitar a pratica, no entanto,
implica envolvimento, imbricagdo de corpos, constituir um jogo expressivo e onirico, ser
surpreendido por risos e gritos, portanto algo mais préximo do organico e, algumas vezes,
de sentido mais visceral.

Outro trabalho interessante desse periodo é Tunel, de 1973. Para essa proposicao
utiliza-se um pano comprido, de 50m, e a ideia é penetra-lo como se fosse um tinel. O jogo
de formas que se cria inesperadamente, de acordo com a participacéo dos interessados, €
por vezes sedutor. Ainda assim podem acontecer sensac¢des de desconforto no percurso,
como dificuldade para respirar. Nesse caso, Clark trazia sempre uma tesoura para abrir
buracos, criar fendas de luz e de ar a fim de dar prosseguimento ao percurso.

Algo também perceptivel na poética de Clark € a compreensédo de que nem todo
jogo se processa sem dificuldade, como é proprio da vida. Algum esfor¢co é necessario
na aventura de descoberta. Em seu texto “A dor do corpo”, o critico Tiago Mesquita nos
fala com mais comprometimento sobre essa questdo na arte de Clark: “A experiéncia da
arte guarda dimensdes de descoberta, mas ndo s6 do que é agradavel. Clark incorpora
o desagrado, o excessivo, o escamoteado”.® E ainda nesse texto, mas especificamente

7 CLARK, op. cit., p. 41.

8 Idem.

9 MESQUITA, Tiago. A dor do corpo. In: FIOCHI, Marco Aurélio; SCOVINO, Felipe; DUARTE, Paulo Sergio (Org.). Lygia
Clark: uma retrospectiva. Sdo Paulo: [s.n.], 2015. (Catalogo de exposi¢do). p. 65.
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sobre sua experiéncia da proposicao Tunel, ele registra: “...foi esteticamente forte. Inclusive
pelo que ela carrega de indesejavel. De conhecer e trazer a tona aspectos indesejaveis da
personalidade”.’® A esse respeito lembramos entéo da sensagéo de nojo que se pode ter na
experiéncia Baba Antropofagica e até do aspecto refratario ao toque que os Bichos podem
conter. Embora o convite ao ludico faga parte da seducgéo inerente a pratica, a experiéncia
pode conduzir a outro sentido.

As experiéncias realizadas por Clark na Sorbonne foram importantes, pois o lugar
funcionou como um laborat6rio para suas pesquisas. Ali acontecia certa regularidade que é
propria de trabalhos terapéuticos, mas se verificou também, numa evidente aproximagao a
Freud, a questdo da interpretacdo do sonho. Como exemplo, nesse sentido, a proposi¢ao
Baba Antropofagica, gerada a partir do estranho sonho ja descrito. Destacamos também
anteriormente a importancia do momento da fala ap6s a atividade desenvolvida. Esse é
também um ponto caracteristico das praticas terapéuticas. E ela tinha um jeito particular,
mais orgénico, de se referir a fala, como “vémito”, uma expulsao fisica, corporal do que esta
nas entranhas, no amago do sujeito. Como se pode perceber a agdo posterior no sentido
mais terapéutico se fundamenta ja nessa fase.

E com os Objetos Relacionais que sua pratica se torna mais terapéutica; sua diretriz
poética permanece todavia. A abertura a experiéncia e rememoracéo reflexiva do vivido em
sentido originario persiste em seu programa, pois, como bem disse Heidegger: “A pre-senca
sempre traz consigo o seu pré”." Nesse sentido € que Clark desenvolve suas praticas, a
partir da ideia de que o corpo traz a memoria do vivido. E, portanto, importante na pratica
com os objetos relacionais provocar a fantasia do sujeito. Os sentidos se estabelecem no
trato com o corpo e de acordo com a carga afetiva do sujeito, de suas paixdes e traumas.
A intencéo é provocar a memoria do corpo a partir de relagbes de peso, tamanho, textura,
temperatura, ritmo e movimento.'? Tentar de algum modo tocar efetivamente, o “nucleo
psicotico do sujeito”." Visa-se entéo, a reestruturagédo do sujeito, de um eu que se encontra
fragmentado, nao integrado ao mundo.

As experiéncias com os Objetos Relacionais visam estimular a percepcao, trazer para
0 agora um residual imageético e vivencial ha muito esquecido. O corpo guarda a lembranca
da dor, pois se apropria das experiéncias sensorias vividas, que sdo simbolizadas pelo
sujeito. O empenho de Clark, entdo, na experiéncia Caminhando, é fazer o sujeito rever
os traumas simbolicos, recuperar a unidade perdida, aquela continuidade com o espaco
exterior que vislumbrou um dia. E nessa dinamica de reversao a naturalidade perdida que
emergem as descompensacdes psiquicas.

Este trabalho com os Objetos Relacionais adquire uma sistematica terapéutica mais
determinada a partir da ideia de estruturacdo do Self. De fato, Clark avanca nessa proposta

10 Idem.

11 HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petrépolis: Vozes, 2001. v. 1, p. 187.
12 CLARK, op. cit., p. 49.

13 Idem, ibidem, p. 50.

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 1 _



experimental, relata progressos em sua pratica e cria métodos, como de genitalizagéo
e verticalizacdo, para trazer a normalidade clientes em estado regressivo. Embora se
constate esse encaminhamento mais determinado para a pratica terapéutica, como vimos,
os fundamentos de sua poética insistem. A esse respeito, Paulo Sérgio Duarte nos diz:
“Nunca acreditei no processo puramente terapéutico daqueles trabalhos finais; sempre os vi
como uma concomitante sobrevivéncia da obra poética numa experimentacgéo radical...”'.
De fato, ela ndo abandona sua poética de inclinacao organica e permanece interessada em
reverter o processo de cisdao entre homem e natureza. O importante é entdo esta dimensao
primordial, a vivéncia de uma experiéncia originaria alheia a intui¢cdes fixas. Mesmo nas
praticas regressivas, o intuito é fazer o sujeito apropriar-se de suas experiéncias arcaicas
para trazé-las novamente a sua presenca. Evidencia-se, enfim, certa nostalgia cosmologica
como sentido de sua poética, que trata dos vicios, convengdes e condicionamentos que a
cultura delimita.
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RESUMO: Este trabalho é uma exposicdo do
conceito de arte em Platdo, pesquisado em
sua propria obra, de traducdo e comentéarios
de Carlos Alberto Nunes, e aprofundado pelas
discussoOes de varios autores entre eles Benedito
Nunes, Harold Osborne e Jaime Paviani. Nele
sera abordado o pequeno dialogo /do, que visa
compreender 0 processo da inspiragéo poética, e
no qual Socrates tenta extrair do préoprio 180, ou
seja, do proprio artista, uma resposta convincente
para a pergunta: “O que compete ao rapsodo?”;
o dialogo Hipias Maior, quando a personagem
Sécrates conversa, ndo mais com um artista,
mas com o sofista Hipias acerca do Belo e, por
fim, a obra A Republica, especificamente no que
concerne as discussbes sobre arte presentes
ao longo dos seus livros, cujo apice encontra-se
no livro X, em que Socrates discute a questéo
da poesia, ou seja, da arte na republica que ele
idealizou, resolvendo, de vez, o desentendimento
que existia entre o fildsofo e os artistas, cujo
resultado tragico resultou na morte de Socrates,
como esta registrado na Apologia.

PALAVRAS - CHAVE: Conceito de Arte. Filosofia
da Arte. Pensamento Platonico.
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THE IDEA OF ART IN PLATO

ABSTRACT: This work is an exhibition of the
concept of art in Plato, researched in his own
work, a translation and commentaries by Carlos
Alberto Nunes, and deepened by the discussions
of several authors, including Benedito Nunes,
Harold Osborne and Jaime Paviani. It will address
the small dialogue lon, which aims to understand
the process of poetic inspiration, and in which
Socrates tries to extract from lon himself, that is,
from the artist himself, a convincing answer to
the question: “What belongs to the rhapsode?”;
the dialogue Hippias Major, when the character
Socrates talks, no longer with an artist, but with
the sophist Hippias about the Beautiful and, finally,
the work Republic, specifically with regard to the
discussions about art present throughout his
books, whose apex is found in book X, in which
Socrates discusses the question of poetry, that is,
of art in the republic he idealized, resolving, once
and for all, the disagreement that existed between
the philosopher and the artists, whose tragic
result resulted in death of Socrates, as recorded
in the Apology.

KEYWORDS: Concept of Art. Philosophy of Art.
Platonic Thought.

11 INTRODUGAO

O conceito de arte que conhecemos hoje
€ bem diferente do conceito para os antigos
gregos. Por isso, € dificil aceitar a concepcgéo
de arte platdnica, se compararmos com a nossa
realidade, porque € desde o surgimento do
pensamento moderno — século XVIII, na Europa
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— que a arte adquire uma dimens&o, unicamente estética.

A arte, em geral, ndo é vista hoje como integradora da estrutura social, tampouco
como formadora de educacao patridtica, como era na Poélis grega, mas como expressao
que apresenta distintas caracteristicas, como a inutilidade, o desapego as concepc¢bes
moralistas e didatico-pedagobgicas e a nao restricdo ao aspecto fisico da obra; e segundo
Benedetto Croce, arte é intuic&o.

Todas essas caracteristicas da arte — definidas acima por Croce — ndo tém valor
para a definicao de arte platdnica, pois, para Platdo, a arte ou o belo deve ser util (discutido
no didlogo Hipias Maior), e deve ter compromisso com a moral, a verdade, a justica e a
educacao (discutido em A Republica).

I&0 e Hipias Maior fazem parte dos dialogos platonicos que tratam a respeito da arte
ou do belo. Nestes dois dialogos, Platédo utilizou Sécrates como personagem. E ao dialogar
com o artista e com o sofista, o personagem-fildésofo se decepciona porque eles ndo sabem
falar racionalmente a respeito do que fazem, isto é, nem lao consegue, convincentemente,
explicar e conceituar as composigdes artisticas que declama, nem Hipias esclarece o que &
o belo. E A Republica, obra escrita durante a maturidade do autor, completa o pensamento
platonico acerca da arte.

Neste trabalho discutiremos basicamente a concepcéo de arte para Platéo, e a
relagédo desta com a ética, a virtude e o Estado ideal.

Para a realizacdo do estudo foram consultadas obras de Platdo, traduzidas
diretamente do grego por Carlos Alberto Nunes, além de andlises de renomados
pesquisadores da obra platdnica. Foi analisado também o conceito de arte para os antigos
gregos.

De um modo geral, a pesquisa tenta responder as seguintes questdes: Qual a
concepcgao de arte para o povo grego? Quem discutiu, primeiramente, a definicao e o valor
da arte na antiguidade? Quais sé@o as primeiras obras que se concentram na discussao da
arte? Por que Platéo expulsa os artistas da Republica utopica?

21 DEFINICAO DE ARTE PARA OS ANTIGOS GREGOS

Para que possamos bem compreender as ideias expressas por Platdo a respeito da
arte, é preciso, primeiramente, definir o sentido da palavra “arte” para os antigos gregos,
que, como os povos do passado, mesmo do passado remoto das cavernas, a utilizavam
como agente de integracdo social, ou seja, praticavam-na sob a perspectiva da utilidade,
como menciona Harold Osborne (1986, p. 30):

(...) Um fetiche méagico, um templo para honrar os deuses e glorificar a
comunidade, uma estatua para perpetuar a memoria de um homem (Grécia)
ou para assegurar-lhe a imortalidade (Egito), um poema épico para preservar
as tradicOes da raca ou um mastro totémico para realgar a dignidade de um
cléa — eram todos artefatos, manufaturados para um fim diferente do que hoje
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denominariamos de estético. (...) Eram essencialmente “utensilios”, no mesmo
sentido em que o sdo uma armadura, 0s arreios de um cavalo ou objetos
de servico doméstico, ainda que o propdsito a que servissem nao fosse,
necessariamente, material.

E importante conhecer o significado da palavra “arte” para os antigos povos, pois
se nao a utilizamos de acordo com o conceito préprio daquele momento, isso alterara o
entendimento dos dialogos platdnicos em que ela faz parte da argumentagéo.

Segundo Harold Osborne, para os antigos gregos e romanos a palavra “arte”
tinha um conceito que estava associado a praticidade, um conceito que fazia referéncia
a produgcdo humana em geral, a um oficio, a especifico conhecimento do homem num
determinado afazer. Além disso, como j& sabemos, no mundo antigo, a arte tinha uma

funcéo social, como diz o proprio autor:

Na Grécia antiga, a vida se vivia muito mais no plano social do que acontece
conosco. (...) A arte deles tinha também uma fungdo eminentemente social.
N&o se escrevia poesia para ser lida em casa pelos poucos que porventura a
apreciassem. Os poetas épicos nacionais eram biblias e manual no sistema
educativo.

(...) A poesia e as artes foram, muito simplesmente, a mais importante
influéncia na antiga Grécia para modelar a vida do individuo e a estrutura
da sociedade. Por conseguinte, os gregos avaliavam as obras de arte pela
natureza da influéncia que se lhes atribuia. (OSBORNE, 1986, p. 31-32).

Dessa forma, podemos afirmar, que o impulso estético sempre operou na maior
parte da histéria do homem, e que mesmo na arte primitiva, quando o:

(...) desenvolvimento dos oficios utilitarios como os téxteis, a ceramica,
a cestaria, a metalurgica, o entalho na pedra ou no entalho da madeira,
funcionava o impulso estético, induzindo os homens primitivos, por vaidade
ou para gracejar estima, ou mesmo, de fato, por simples prazer, a trabalharem
os seus artefatos com maior habilidade, a embelezarem-nos decorativamente
e a darem-lhes uma reduntante beleza de formas em relacdo as suas
necessidades puramente praticas e que as transcendia. (OSBORNE, 1986,
p. 31-32)
E neste panorama historico que pretendemos analisar e discutir, com autores
especializados no assunto, os didlogos platonicos a respeito da arte ou do belo. Pois,
mesmo com fungdo eminentemente social, havia, como afirma Osborne acima, impulso

estético nas obras desse tipo de sociedade, especificamente a grega.

31 IAO (OU SOBRE O OFICIO DO ARTISTA)

“N&o é por meio da arte que dizem tao belas coisas, mas por inspiragdo
divina.”

(NUNES, 1973, p. 175)

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 2 “



Esta obra de Platao, o didlogo a0, escrita durante a mocidade do fil6sofo, expressa,
de modo breve, uma discusséo entre o fildsofo Sécrates e o rapsodo 1d0.

O dialogo comeca quando Socrates aborda 1ao perguntando de onde este havia
vindo, se de sua cidade natal, Efeso'. Ele responde que ndo, e completa dizendo que
tinha vindo de Epidauro?, do festival de Asclépio. Festival em que, além de varias outras
atividades, como as competicbes dos varios géneros da musica, também havia competicoes
de rapsodos, para homenagear os deuses. SoOcrates segue perguntando se lao havia
participado da competicdo de rapsodos® e em que colocagéao teria ficado. 1ao, convencido
de sua arte, declara, com muito entusiasmo, que havia competido, e ganhara o primeiro
prémio.

A partir desse momento, Socrates vai envaidecer 1a0 e até lembra-lo de participar das
futuras competicdes de Panatenéias*, declarando-lhe inclusive que tem inveja da profisséao
dos rapsodos. O filésofo justifica sua “boa” inveja, ndo sé dizendo que os rapsodos se
apresentam ao publico com as suas mais exuberantes vestes, e vivem na companhia dos
poetas mais divinos, dando o exemplo de Homero; como também afirmando que essa
profissdo da oportunidade de penetrar no sentido profundo da poesia, ndo se constituindo
apenas mera repeticdo dos versos. Prosseguindo em seu proposito de lisonjear lao,
Socrates afirma que para se tornar rapsodo € preciso compreender o que 0 poeta quer
dizer, pois é proprio do rapsodo fazer a interpretacdo da poesia para seus ouvintes, o que
sera impossivel sem a compreenséo exata do que o poeta pensa.

I&o concorda com que Soécrates diz e confirma que, além de ser um excelente
rapsodo, &€ o melhor da poesia homérica, ndo havendo outro que a declame melhor; a tal
ponto que, segundo ele, deveria receber uma coroa de ouro dos homéricas.

Para convencer Socrates da sua afirmacgéo, 1ao tenta fazer uma demonstracdo de
sua arte, mas o filésofo, disposto somente a dialogar, fala que em um outro momento se
dispora a aprecia-lo. Logo em seguida, o filosofo pergunta a lao se ele € diferenciado dos
outros rapsodos somente em relacdo a poesia homérica ou também em relagéo a poesia
dos outros poetas, como Hesiodo e Arquiloco.

A partir dessa Ultima pergunta, Socrates direciona o dialogo, seguindo um caminho
que faz parte da sua area de conhecimento, ou seja, ele pretendia confirmar sua tese de
que o artista ndo consegue falar adequadamente sobre sua arte e muito menos explica-la,
porque este ndo tem o dominio e o conhecimento preciso de um oficio. Segundo a concepc¢éo
de arte para as civilizagdes ocidentais antigas, um oficio abrange o conhecimento de um
afazer especifico, como um médico tem o oficio de cuidar da saude; o pescador, o oficio da
pesca; e 0 auriga, o oficio da pilotagem, enfim.

Mas o questionamento de Socrates vai mais adiante, quando interroga o rapsodo a

1 Uma das principais cidades iénicas da costa da Asia Menor, perto da foz do rio Caistro. (HARVEY, 1998, p. 182).
2 Na Argolis, o centro principal do culto de Asclépio. (HARVEY, 1998, p. 194).

3 Aquele que declama trechos ou composicdes poéticas inteiras.

4 Festival em honra de Atenas.
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respeito do assunto contido nas poesias, perguntando a este se os poetas poderiam tratar
do mesmo assunto com pontos de vista diferentes, e qual o oficio (ou a arte) indicado para
saber se 0 poeta trata do assunto de forma verdadeira; como neste exemplo contido no
préprio Dialogo lao:

Sécrates — E comrelagdo aos assuntos em que eles ndo dizem a mesma coisa”?
Por exemplo: Homero e Hesiodo dizem algo sobre a arte da adivinhag&o?

lao — Decerto.

Socrates — Ora bem; quem estara em melhores condi¢des de julgar o que
dizem esses dois poetas, em pontos concordantes ou divergentes, a respeito
da adivinhagao, tu ou um adivinho?

lao — Um adivinho. (PLATAQ, 1980, p. 224).

O que Socrates trata ndo € a relagdo de conhecimento especifico de cada oficio,
nem a diferenciacédo entre eles, mas a tentativa de delimitar aquele que compete ao artista,
no caso em questdo qual compete ao rapsodo, e qual compete ao poeta, pois questiona
o fato de o poeta tratar de assuntos que competem a varios oficios especificos, visto que,
segundo Socrates, o0 artista ndo apresenta o dominio desses varios oficios. Desta forma, o
filosofo questiona o texto de Homero quando trata especificamente de algum oficio, como
o de médico, de adivinho, de matematico, e outros, perguntando para l1do se Homero tem a
competéncia de escrever sobre um oficio sem exercé-lo, ou melhor, sem ter o dominio da
profissdo; de forma generosa lao admite que esses oficios competem somente as pessoas
que o possuem.

Todo esse questionamento € para esclarecer lao de que ele estd completamente
equivocado quando diz que é por meio de sua arte que sO consegue ouvir e falar sobre
Homero, enquanto que cochila quando se trata de outros poetas. Socrates nega a
possibilidade de 1ao apresentar uma arte (oficio); se a tivesse, seria capaz de falar com
competéncia ndo s6 de Homero, mas também dos outros poetas, porque a arte poética
(como oficio) Ihe daria respaldo. Mas ndo é através da arte poética que lao trata o assunto,
de acordo com Sécrates € através de uma forga divina, visto que os artistas séo atingidos
pela inspiragdo dos deuses, como podemos perceber no préprio dialogo:

Sécrates — E 0 que me disponho a fazer, |&o, para explicar-te o que me
parece ser a causa do que dizes. O dom de falares com facilidade a respeito
de Homero, conforme conclui ha pouco, néo é efeito de arte, porém resulta de
uma forga divina que te agita (...). Porque os verdadeiros poetas, os criadores
das antigas epopeias, ndo compuseram seus belos poemas como técnicos,
porém como inspiradores e possuidos, 0 mesmo acontecendo com o0s bons
poetas liricos. (...) Porque o poeta é um ser alado e sagrado, todo leveza, a
somente capaz de compor quando saturado do deus e fora do juizo, € no
ponto, até, em que perde de todo o senso. (...) ndo passando os poetas de
interpretes dos deuses, pelos quais séo individualmente possuidos. (...) Nao
achas, 140, que eu tenho razdo?

lao — Sim, por Zeus; eu também penso assim (...).
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Sécrates - E vos outros, os rapsodos, ndo sois intérpretes dos poetas?
lao — Sobre isso também dizes a verdade.
Sécrates — Sendo assim, sois intérpretes de intérpretes?

lao - Perfeitamente. (/bid., p. 228 e 229).

E no comentéario de Carlos Alberto Nunes:

Mas lao era “especialista” em Homero, sendo que Hesiodo e Arquiloco sé
Ihe provocavam bocejos. Diz mais: chegava a cochilar a simples referéncia
a qualquer deles. A caricatura salta aos olhos, ndo visando a satira nesse
Dialogo apenas ao muito aplaudido declamador, mas a moda do momento
€ a maneira porque a sociedade da época cultivava e apreciava a poesia.
Hoje, falariamos em literatura dos salbes, da Academias, dos Congressos
de Poesia, que se mil partem em Ismos conflitantes e tateiam no vazio por
carecerem de uma visao global. (NUNES, 1973, p. 176).

Em seguida, Socrates esclarece mais ainda para 1ao que os artistas (como os
poetas, os rapsodos e os menestréis) quando realizam suas artes ndo a fazem através
da razao e da verdade, por isso que nao se encontram em juizo perfeito, fazem-no com a
emocao, a paixao, afirmando o filosofo que nestes momentos, os artistas séo possuidos de
inspiracdo divina, sendo, por isso, considerados intérpretes dos deuses. Como o rapsodo
apenas interpreta o que o poeta criou inspirado pelos deuses, conclui Sécrates, que ele
€ um intérprete de outro intérprete, estando mais afastado do efeito divino que o proéprio
poeta.

E a partir dessa argumentagdo que Socrates explica a razdo de os artistas
conseguirem envolver os espectadores, ora quando encenam “algo patético” (PLATAO,
1980, p. 230) e conseguem tirar lagrimas destes, ora quando encenam “passagens terriveis
ou apavorantes” (/bid., p. 230), deixando a plateia com medo. Para melhor esclarecer sua
explicacao Socrates recorre a metafora dos anéis imantados, desta forma ele explana com
bastante propriedade o que seria a inspiracédo poética e o efeito que os poetas exercem
sobre seus ouvintes, através dos rapsodos, isto é, dos intérpretes de suas composicgoes.
Desse modo, todos (poetas e rapsodos) sé&o agitados por uma for¢a divina, semelhante
a forca da pedra que Euripides denominou magnética, e conhecida como a pedra de
Héracles, que ndo tem s6 o poder de atrair anéis de ferro, como comunica a todos os anéis
a mesma propriedade, de modo, a formar, as vezes, uma longa cadeia de anéis e partes
de ferro, presos uns nos outros, sem contar que todos, anéis e pedacos de ferro, tiram as

forcas da pedra de Héracles. Sobre esse assunto, assim se expressa Socrates:

(...) semelhante a forga da pedra que Euripides denomina magnética e que
€ mais conhecida como pedra de Héracles. Porque essa pedra nao somente
tem o poder de atrair anéis de ferro, como comunica a todos eles a mesma
propriedade, deixando-os capazes de atuar como a propria pedra e de
atrair outros anéis, a ponto de, por vezes, formar-se uma cadeia longa de
anéis e de pedacos de ferro, pendentes uns dos outros; e todos tiram essa
forca da pedra. Do mesmo modo, as Musas deixam os homens inspirados,
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comunicando-se o0 entusiasmo destes a outras pessoas, que passam a formar
cadeias de inspirados. (PLATAO, 1980, p. 228).

Na sequéncia, outros aspectos desse topico sao desenvolvidos:

lao - (...) Quando declamo algo patético, enchem-se-me de lagrimas os olhos;
mas se se trata de passagem terrivel ou apavorante, s6 de medo os cabelos
se me ericam e o coracdo fica a saltar.

()

Sécrates — E nio sabes perfeitamente que vés outros rapsodos produzis
esses mesmos efeitos na maioria dos espectadores?

lao — Sei disso muito bem; de cima do palco vejo-os sempre com os olhos
cheios de lagrimas, diante do que lhes conto, o olhar torvo e como que
tomados de pavor. E tenho de ficar atento as manifestacées do que Ihes vai
no intimo, porque se os fizer chorar, recebo sorridente o dinheiro deles; porém
se se puserem a rir, minha sera a vez de chorar e de sair sem receber paga
nenhuma.

Socrates - Percebes agora como o espectador € o Ultimo dos anéis a que me
referi ha pouco, que vao passando uns para os outros a forca da pedra de
Héracles. O do meio és tu, rapsodo, o autor o primeiro, o préprio poeta. (...).
(/bid., p. 230).

Percebemos que Socrates tenta tornar claro, ou inteligivel, 0 modo como os artistas
executam suas artes. E notamos que o filésofo especula para tentar definir o modo de
composigao do artista, discorrendo sobre a pedra de Héracles, definida por Euripides como
pedra magnética; porque, de imediato, ele percebe que o artista ndo realiza suas obras de
arte a partir da razéo, e sim, a partir da inspiracao divina.

O que se discute nesse didlogo é o conceito de inspiragdo poética, principalmente
aquele que compete ao poeta e ao rapsodo. Socrates tenta tirar esse conceito do préprio
artista, que no caso especifico é 1ao, artista vaidoso e aclamado em toda Hélade (Grécia).
Sobre isso, diz Carlos Alberto Nunes:

Esse conceito de inspiracéo era novidade na Hélade do quinto para o quarto
século. Para Soécrates, com sua equacgdo: capacidade = conhecimento,
qualquer pessoa sera tanto mais capaz de exercer determinada profissao,
quanto mais claras nocdes tiver de sua natureza e da maneira de manejar
os respectivos instrumentos. O poeta, como o médico e o carpinteiro, era um
simples técnico que trabalhava com palavras, tal como os pedreiros o fazem
com os tijolos, com suficiente habilidade para construir um todo harménico.
(...) Todos esses trabalhadores — poetas, médicos, carpinteiros — designados
genericamente como “sabios” (sophoi), ndo sdo apenas capazes de justificar
o que fazem, como de transmitir a outras pessoas seus conhecimentos na
matéria. (NUNES, 1973, p. 175).

Como se pode perceber, € impossivel enquadrar o poeta no esquema Socratico,
citado acima por Carlos Alberto Nunes, pois mesmo os mais conceituados entre eles nao
eram capazes de explicar as suas criagdes e nem de racionalizar como as produzia. Sendo
assim, os artistas ndo poderiam ser considerados conhecedores da arte poética, pelo fato
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de néo produzirem um juizo a respeito dela, de ndo serem capazes de definir a arte a partir
da verdade filosoéfica, ja que falavam dela por meio da inspirag¢éo divina.

O filésofo usa como exemplo disso o caso de Tinico, de Calcidia, considerado poeta
mediocre que realizou somente uma poesia que era do conhecimento de todos, o famoso
ped, como diz o proprio Socrates no didlogo “a mais bela das poesias, (...) verdadeiro
achado das Musas.” (PLATAO, 1980, p. 229).

Se Tinico dominasse a arte da confeccdo de poemas, ele teria produzido, pela via
da razao, outros bons poemas; o fato de ter feito apenas um demonstra que ele s6 foi
possuido uma vez pelos deuses e que, suas outras tentativas pessoais, racionais de fazer
poemas foram malogradas.

Quando Sécrates mostra a 1ao que Homero trata, na lliada e na Odisseia, a respeito
da arte do auriga, da pesca, do adivinho; ele pergunta ao rapsodo se essas artes competem
mais ao poeta (Homero) ou ao auriga, pescador ou adivinho. Mesmo l&do afirmando que
elas competem a quem as executa e ndo ao poeta, Sécrates, ainda insatisfeito, tenta extrair
de l&o a resposta sobre o que compete ao rapsodo.

Para o ingénuo rapsodo, sua competéncia se refere a tudo. E, dessa forma, Socrates
se delicia com as contradi¢gdes de &0, mostrando que a arte do rapsodo difere das outras
artes. Entretanto ldo afirma que a sua arte € semelhante a arte do general, e que todo
rapsodo seria um bom general.

lao fica encurralado com as indagacgdes de Soécrates a respeito da comparagéo entre
as artes (do rapsodo e do general). Seu argumento de ndo ser general é o fato de Atenas
nao aceitar estrangeiros nesse cargo, somente nativos. Sécrates contesta, mostrando o
caso de Apolodoro, de Panostenes, de Heraclides, estrangeiros e eleitos generais em sua
cidade-estado.

Depois de tantas contestacoes, 140 se entrega e aceita o belo titulo que Socrates
0 concede: “homem divino”; pois ndo quer passar por “homem injusto”, como esclarece
Carlos Alberto Nunes:

Afinal, cede, diante do dilema formulado por Sécrates: ou o que ele sabe
de Homero é produto da arte (techne), constituindo, entdo, injustica de sua
parte e, mais do que isso, incorrecao, ndo quer revelar esse conhecimento, ou
carecendo dessa arte, mas possuido de Homero, dizia tantas coisas belas a
seu respeito, sem compreender o que falava. Cumpria-lhe escolher entre ser
injusto ou ser divino. (NUNES, 1973, p. 177).

41 HiPIAS MAIOR (OU SOBRE O BELO)

Assim como o dialogo lao foi escrito durante a mocidade do filésofo Platéo, Hipias
Maior também o foi. Nao tao breve quanto o primeiro, este aqui discute acerca da definicao
do Belo entre Socrates e o sofista Hipias.

O dialogo se inicia com Socrates saudando Hipias, utilizando nesta saudacao
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as palavras belo e sabio; e indaga a auséncia deste na polis de Atenas. O sofista, de
imediato, diz a Sécrates que esta bastante ocupado com suas obrigacdes, pelo fato de ser
considerado o melhor juiz e relator dos assuntos debatidos em toda Hélade.

Segue o didlogo com Socrates perguntando a Hipias se os antigos pensadores
nao se interessavam pelo trabalho publico, como ele (Hipias), considerado um sofista, se
interessa. E Hipias responde que os antigos filosofos eram incapazes de se dedicar, a um
s6 tempo, aos negocios publicos e particulares.

A partir dessa resposta, Sécrates conclui que se as outras artes (oficios) evoluem,
entdo teria evoluido a arte particular dos sofistas, ja que antes os filésofos ndo conseguiam
conciliar negécios publicos e particulares, e no tempo de Hipias se consegue. Concordando
plenamente com a afirmativa, Hipias esclarece que em relacéo aos filosofos antigos, tem o
maior respeito e os elogia mais que alguns fil6sofos de seu tempo. Vamos passar a palavra
ao proprio Socrates:

Acho que fazes muito bem, Hipias, em pensar e raciocinar dessa maneira.
Posso dar-te o meu testemunho de que tens razdo, e que, de fato, a arte
de vos todos, sofistas, progrediu bastante no que diz respeito a capacidade
de conciliar o bom desempenho dos negocios publicos com os interesses
particulares. (...) Dos antigos, pelo contrario, nenhum se atreveu a exigir
pagamentos por suas licdes nem a ostentar conhecimentos diante da
multidéo heterogénea, tdo ingénuos eram todos, a ponto de ignorarem o valor
do dinheiro. (PLATAO, 1980, p.364).

Agora fica bem claro que Sécrates mais uma vez esta querendo enfatizar a relagédo

dos sofistas com o dinheiro, ou melhor, conhecimento com o valor pecuniario; Hipias
redargui, entretanto:

Hipias — Como vejo, Sécrates, desconheces o lado belo de nossa profisséo.
Se soubesses quanto dinheiro ja ganhei, ficarias admirado. Deixando de parte
outras oportunidades, de uma feita cheguei a Sicilia quando Protagoras la
se encontrava, no auge de sua fama e ja bastante idoso. Pois, apesar de eu
ser muito mais mogo do que ele, em pouquissimo tempo ganhei para mais
de cento e cinquenta minas, sendo que mais de vinte num Unico lugarejo,
inicos. De volta para casa, entreguei tudo a meu pai, que ficou espantado e
maravilhado com aquilo, ele e meus concidadéos. (...). (/bid., p. 364 e 365).

O que Hipias tenta mostrar a Socrates, é que os sofistas ndo sdao apegados ao
dinheiro, ndo sao avarentos, e que o dinheiro & a recompensa pelo servigo feito, e que por
causa desse desapego, dividira 0 seu ganho com seus familiares.

A partir desse fato, o Dialogo Hipias Maior vai realmente nos interessar bastante,
principalmente quando Socrates pede ajuda do sofista para esclarecer uma pergunta que
Ihe foi feita e da qual julga ndo saber a resposta. A pergunta diz respeito ao critério que
Socrates utilizaria para reconhecer o belo e o feio.

Podemos afirmar realmente que o diadlogo nos interessa neste ponto, porque trata
especificamente sobre o Belo. Diferentemente da proposta do dialogo lao — a tentativa de
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relacionar a arte poética com a ciéncia, com o conhecimento, com a verdade — o dialogo
Hipias Maior discute a questédo da beleza enquanto critério estético; porque a preocupacao
de Sécrates é definir o Belo a partir do conhecimento racional, através da Filosofia.

Sendo Hipias, o seu interlocutor, um sofista, Sécrates faz-lhe a pergunta para
desmistificar a ideia de que os sofistas detém todo o conhecimento. De inicio, o sofista
ndo encontra diferenca entre as perguntas: “O que é belo?” e “O que é o belo?”. Desta
forma, Hipias define o belo sendo uma bela moca. Mas quando Sécrates compara a moca
humana com uma jovem deusa, Hipias percebe que a primeira deve ser considerada feia
em comparagao com a segunda. Por isso concordam que o belo é ao mesmo tempo o feio.

Hipias muda de resposta sobre o belo toda vez que Sécrates contesta as respostas
deste. Quando o sofista passa a dizer que o belo seria o ouro, porque todas as coisas com
ouro ficam belas, mais uma vez o fildsofo questiona sua resposta. Por um momento, Hipias
percebe que Soécrates esta interessado na definicdo do belo e ndo nos exemplos de coisas
belas, como se observados no préprio dialogo:

Hipias — (...) Se ndo estou enganado, o que procuras € um belo que nunca, de
nenhum jeito, possa parecer feio a ninguém.

Socrates — Exatamente, Hipias; desta vez apanhaste muito bem o que eu
queria significar”. (/bid., p. 376).

E evidente que Hipias é incapaz de conceituar o belo, pois toda vez que o tenta
definir, Sécrates diverge da resposta do amigo. Todavia, toda a argumentacéo que o filésofo
faz num determinado instante, tem sua atenc&o despertada para um ponto importante na
definicao do belo, a saber que o til € belo e o indtil feio. Vejamos o que afirma o dialogo:

Sécrates - (...) O que eu digo (...) € que devemos considerar belo o que € Util.
Cheguei a essa concluséo pelas seguintes consideragdes: ndo sdo belos os
olhos (...) que parecem incapazes de ver, porém os aptos e empregados para
esse fim; ndo é isso mesmo?

Hipias - Perfeitamente.

Sécrates — Com relacdo a todo o corpo, também, ndo dizemos que este é
belo para correr e aquele para lutar, e de igual modo procedemos com 0s
animais, pois damos o nome de belo ao cavalo, ao galo, (...) como a todos o0s
vasos e veiculos, ou terrestres ou maritimos, a navios mercantes e trirremes,
bem como a todos os instrumentos, ou sejam de musica ou das demais artes,
€ caso queiras, também, as ocupacgoes e instituicées: a todos damos o nome
de belo, de acordo com 0 mesmo principio, considerando como cada um se
originou ou foi feito ou como se encontra; e 0 que é Util denominamos belo,
considerando o modo por que € util, para que e quando pode ser Util, e bem
assim como feio tudo o que for inutil sob todos esses aspectos. Ndo pensas
também dessa maneira, Hipias?

Hipias — Penso. (/bid., p. 382 e 383).

Refletindo a respeito da relacdo do belo com a utilidade das coisas, Socrates
descobre que a causa do belo ndo estd na utilidade, mas na vantagem que a utilidade
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proporciona, e sempre associada com o bem. E conclui, neste momento, que a causa do
bem é o belo. O professor Benedito Nunes tratando sobre o assunto, nos diz:

Sécrates ensinou aos seus discipulos que tudo o que se pode chamar de
belo é util, preenchendo uma funcéo. Olhos que ndo enxergam nao podem
ser belos. Faltar-lhes-ia a perfeicao do fim para o qual a Natureza os criou. Do
mesmo modo, a mais bela anfora € a que melhor serve, o mais belo cavalo
€ o que melhor corre. Sécrates, que ndo separou a beleza do bem entende
que nada é verdadeiramente bom sem que também seja Util. (...) o que é
Belo e Bom representa, ao mesmo tempo, uma parcela da Verdade, ideal do
conhecimento tedérico, que coincide com o Ser em sua plenitude. (NUNES,
1991, p. 18).

E Harold Osborne:

(...) Em épocas passadas ndo existia o conceito de “belas-artes”; todas as
artes eram artes de uso. E quando, no passado, os homens julgavam as
suas obras de arte apreciavam-nas pela exceléncia do seu valor e pela sua
eficacia na consecugcao dos propodsitos para os quais tinham sido criadas.
Essa atitude é exposta com admiravel concisdo no dialogo de Platdo Hipias
Maior, em que ocorre a definicdo proposta da beleza como “eficacia para
algum bom propésito”. (OSBORNE, 1986, p. 31).
Durante todo o dialogo Hipias se contradiz, afirmando o que havia negado a pouco,
e vice-versa. SOcrates aproveita a situagéo para explicar sua teoria, mesmo afirmando,
no inicio, que julga ndo saber nada sobre o Belo. Finalizando o didlogo, Sécrates conclui
afirmando compreender “o significado do provérbio: O belo é dificil.” (PLATAO, 1980, p.

396).

51 A REPUBLICA

Considerada a obra-prima de Platdo, A Republica, desde a antiguidade, apresenta
grande prestigio. A discusséao ai tratada concerne a possibilidade de criar um Estado Justo,
isto €, estruturar uma cidade, ou politica a partir de um ideério de Justica. Trata-se de um
dos textos mais importantes da civilizagdo ocidental, e € o mais importante dos textos de
Platdo, que é o “mais cristdo dos fildsofos pagéos” (PLATAO, 1980, p. 31), como afirma o
professor Benedito Nunes na introdugéo da obra. Como é um livro polémico, ha quem o
considere uma das primeiras discussoes a respeito da relagao entre politica e ética, e quem
o rotule, como um pensamento meramente idealista e utopico, afirmando ser um livro de
natureza conservadora.

Esta obra apresenta uma complexa estrutura com um longo didlogo dividido em dez
livros. Segundo Jayme Paviani (2003), os livros dizem respeito a/ao: Livro | (as definicbes
de justica); Livro Il (0 homem justo e injusto e o Estado); Livro Il (a arte, a educacéo e os
guardides); Livro IV (as virtudes da alma e do Estado); Livro V (o rei-filosofo, os guardibes
e as mulheres); Livro VI (o rei-fildsofo, a justica e o bem); Livro VII (a dialética, a educagéo
e o Estado); Livro VIII (o governo e os tipos humanos); Livro IX (0 homem tiranico e a vida
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infeliz); e Livro X (as artes, o Estado e a imortalidade).

A forma do didlogo, utilizada em A Republica, € o género caracteristico dos textos
platénicos, pois o filésofo ndo expde as ideias de forma sistematizada, é direta, preferindo
direciona-las através do método dialético que segundo ele:

(...) € o unico que rejeita as hipoteses para atingir diretamente o principio
a consolidar suas conclusdes, e que puxa brandamente o olho da alma do
lamacal barbaro em que vivia atolado, a fim de dirigi-lo para cima, empregando
para essa conversao as mencionadas artes, como auxiliares e cooperadoras.
(PLATAO, 1980, p. 309).

A verdadeira riqueza dos textos se encontra, fundamentalmente, nos varios
assuntos abordados, como a igualdade de direito entre homens e mulheres, a abolicdo
do parentesco sanguineo, os casamentos coletivos e periddicos, andlise das formas de
governo, a pedagogia, a divisédo das faculdades da alma, e principalmente a questao da
arte, interesse maior desta pesquisa.

O primeiro livro de A Republica surgiu com o titulo de “Trasimaco” por volta de 390
a.C., e Platdo tinha apenas 37 anos de idade. A obra toda apareceu em 375 ou 374 a.C.
quando a Academia, fundada pelo Filésofo, tinha mais de dez anos, e ele estava com os
seus cinquenta anos de idade. Sendo o primeiro filosofo escritor, Platdo fez da sua obra
uma expressiva autobiografia, que comegou na mocidade e se estendeu até a velhice.

Para acompanharmos e compreendermos melhor os ideais de reforma das
instituicoes e da legislacéo gregas da época de Platéo e por ele consideradas inadequadas,
e das quais ele parte para criar o universo de A Republica, é preciso, antes de qualquer
coisa, tratar a respeito dos aspectos do plano politico que Platdo organizou — a educacgéo
comum dividida e planejada conforme os costumes e a cultura, a propriedade coletiva, a
producéo dos bens ao nivel das necessidades, a plena existéncia comunitaria equilibrada
e estavel, o governo dos filsofos, voltados ao conhecimento e ao exercicio do poder —
aspectos que, como se V€, sdo as estruturas tipicas das utopias modernas, iniciadas no
Renascimento.

Somente a partir do século V a.C., no auge do processo de laicizacdo, as leis e
a justica, as virtudes e a isonomia, também ingressaram no ambito do pensamento
reflexivo, por intermédio de apreciacdo dialdgica, completando, assim, a reestruturagéo do
conhecimento mitico, na sua busca do principio da natureza. A linguagem também passa a
ser analisada com o mesmo foco. Essa analise permitiria desfolhar o carater instrumental
e convencional das palavras potencialmente ambiguas, tais com eram usadas pelo mito
e pela poesia, ligadas no sentido primitivo da verdade. No século V — época de Socrates,
Platdo e também dos sofistas — as discussbes giravam em torno da origem das proprias
palavras, que poderiam ser vistas como produto da natureza ou da convencgéo, conduzindo
a discussao ao problema da origem das leis.

A sofistica e a Filosofia descendem da dialégica. A sofistica se posicionou proxima
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a vida publica, servindo na atividade politica imediata, de que a Filosofia esteve distante,
aproximando-se da vida publica sob outra forma, ou seja, com o intuito de reforma-la.

Platdo abandona a politica pela Filosofia para reformar a cidade, fazé-la transitar
para uma nova polis, regida por uma nova politica, operando, enfim, a substituicdo
de uma polis real, por uma ideal. E pela unificacdo da Filosofia com a politica que se
estabelece neste texto um parédmetro ao primeiro movimento de descoberta, concebivel,
concomitantemente, platénica do mundo. Em A Republica, ha uma preocupagdo em
recompor, a partir da discusséo do problema de justica, a constru¢do da nova polis, através
desta conscientizacdo de mundo que se construiu. No inicio do dialogo, ha um debate
sobre justica, travado com prazer no reencontro de velhos amigos (Sécrates e Céfalo),
depois de uma demorada auséncia, Socrates expde suas experiéncias da velhice, como
também Céfalo expdem as suas.

Satisfeito com a companhia, Sécrates interroga o seu intelecutor sobre a validade
do conceito tradicional de justica que, segundo Céfalo, é fazer o bem aos amigos e mal aos
inimigos, como também admite Polimarco, filho de Céfalo, que reflete a ideia de que justica
€ beneficiar uns e prejudicar outros. Como se vé, a ideia tradicional € mais que uma ideia
equivocada, beirando o absurdo.

Impressionado com a figura do sofista Trasimaco, pelo seu efeito retérico, e por ser
portador de uma nova ideia, Socrates analisa as palavras refutadas por ele: “... o justo ndo
€ mais nem menos do que a vantagem do mais forte” (/bid., p. 58).

Seguindo este pensamento, Socrates reforga, dizendo que a justica é vantajosa,
mas ndo no sentido do que os sofistas chamam de forte, em relacdo aos dominadores,
aos governantes que impdem suas vontades e seus interesses. A justica ndo pode se dar
o luxo de ser vantajosa para uns, e para outros ndo, € nem se colocar num posto superior
a injustica; a justica tem que ser praticada visando a perfeicao, ndo no modo absoluto do
termo, mas na finalidade de acabamento, que é um atributo da virtude.

Socrates acaba por concluir que o injusto pode ser nomeado de bom e de inteligente.
O individuo pode ser sabio ou bom, e proceder de maneira incorreta, apenas para lhe ter
vantagens. Protagoras, um dos mais famosos sofistas, integra na justica a sabedoria, a
temperancga, a coragem e a santidade, SoOcrates, corroborando seu pensamento diz que
somente o justo pode ser feliz.

A conclusdo mais precisa neste momento, é de que a justica, de nenhuma maneira
pode vir beneficiar o paciente e prejudicar o agente. Com respeito a justica, Sécrates néo
se sente seguro para realizar a alta missdo que ela exige, isto &, buscar suas origens, mas
coloca o exercicio, de sua discussdo como fator de importancia para o pensamento da
criacdo de uma cidade perfeita.

A cidade surge, segundo o filésofo, com o aparecimento e caréncia dos individuos,
a partir de suas necessidades. Quando os homens se reunem a primeira dificuldade
que aparece € a de subsisténcia, a seguir outras necessidades surgem. Por causa da
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necessidade de instituir funcdes e regras que estabelecam parametros de sociedade, é que
surgem a justica e a injustica.

O problema da delimitac@o da justica esta relacionado ao da linguagem, do mito,
da arte e da poesia, formas através das quais enunciamos as questdes relativas a moral e
ao politico, dai por que somente o rei-filésofo pode utilizar essas constru¢des imitativas. O
poeta se as utilizasse o faria em sentido falso, diferentemente do rei-filésofo, que sempre o
faria em sentido verdadeiro, isto €, ndo desviaria os cidaddos do conhecimento da verdade.

Governar dentro dos limites da Filosofia, constitui uma alta compreensao do que
seja Estado justo e verdadeiro. A custa da Paideia filoséfica, o poder e o conhecimento se
unem numa performance perfeita de governabilidade, baseada na aristocracia, na realeza
do poder, dado o carater real do conhecimento.

Centrando seu interesse na vida publica, Platédo vale-se da Filosofia para chegar a
uma clara percepg¢ao de como se deve governar uma cidade com perfeicdo. Prosseguindo
no dialogo, tentando delimitar as qualificagcdes da justica, Sécrates admite a diferenca de
papéis, de fungéo e por conseguinte, de estatuto entre os cidaddos. Adimanto discorda, pois
segundo ele, todos devem ser merecedores de direitos iguais, e ter uma vida igualmente
feliz. Socrates contrapde-se porque acha que para ter uma cidade justa, é necessario que
haja regras, e que cada um desempenhe seu papel como cidadéao, e fazer jus naquilo que
faz, libertando-se da ambicéo e do vicio.

Socrates passa a falar entdo sobre os que querem aceitar a verdade e os que
ignoram sua forma de pensamento, para esses Ultimos, uma vida de proveitos lhes parece
mais justas, pois assim serdo pessoas importantes. As cidades que admitem esse tipo de
pessoa, estardo fadadas ao fracasso; mas sao os homens que na satisfacdo da busca pela
virtude (aquilo que atualiza, que realiza plenamente a consciéncia), e vivem dentro desta
verdade que (por serem homens de bem) devem ser honrados. Se cairem em algum erro,
devem ser perdoados, néo terao feito por sua propria vontade. E papel do governo conduzi-
los com responsabilidade e sabedoria.

Incessante em seu desejo de buscar o conhecimento, Sécrates adota um método
onde seus objetos de pesquisa sdo quatro. Primeiramente a sabedoria, que surge com a
prudéncia, e esta com a ciéncia.

Com respeito a Ciéncia, ela ndo € Unica, na cidade ha véarios tipos de ciéncias, a
quais desencadeiam varias habilidades. Segundo Glauco, o objetivo da conservacao do
Estado, cabe a uma ciéncia, cuja habilidade é reger a cidade.

Socrates fala da Coragem como segunda virtude. Enfatiza a coragem, formatada
na opinido permanentemente a elas mesmas, partindo pelas préprias origens da educacao
obtida, sem qualquer deslize de deturpacdes.

Na construgéo da polis perfeita ha necessidade de se exercer o dominio sobre certos
prazeres e paixdes. Socrates esclarece para Glauco que a alma humana tem duas partes —
a inferior e a superior, onde a superior, de menor parte, constituida por uma boa educacéo,
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torna-se sabia e corajosa, e sobressai a inferior, que é a maior parte. Quando a parte menor
(superior) vigora, ha o elogio e o orgulho, mas quando acontece o contrario, a parte maior
(inferior) é regida por uma péssima educacgéo, ela criara situagdes vergonhosas. Portanto,
se uma cidade é governada por homens “de auto dominio”, a corrup¢éo, a parte inferior
nao podera prevalecer.

Apbs a discusséo sobre a temperanga (moderacéo), SOcrates sai em busca da
quarta e Ultima virtude que € a Justica. E dirigindo-se a Glauco, ratifica que desde o inicio
de sua procura, sem se dar conta, ja havia falado de justi¢a, pois ao justo é atribuido o
dever de desempenhar sua proépria tarefa, sem interferir e prejudicar o seu proximo, para
nao acarretar danos a cidade. Uma cidade sé ser4 justa, se for governada por homens que
saibam por definicdo o que é justica, e sejam obviamente justos.

E chegado o momento de ultrapassarmos os limites da discussao até aqui definidos
para situar a questao da Arte no interior de A Republica. O primeiro registro sobre a arte, na
obra, € encontrado no Livro |; quando, no momento da discuss&o sobre justica, Polemarco
afirma que a justica deve favorecer os amigos e prejudicar os inimigos, e Socrates pergunta
ao interlocutor se esse errado conceito de justica havia sido aprendido com Homero.
Polemarco afirma que nédo. Socrates logo relaciona o conceito errado com a poesia de
Homero, ou melhor, com a arte. O que o filosofo quer mostrar é que a arte, ou no caso, o
artista, ndo pode tratar de assuntos que compete a outras artes, como no caso em questao,
pois a definicao de justica, esta restrita a arte filosoéfica.

No Livro I, Adimanto, irm&do de Glauco, toma a palavra e entra na discussao
afirmando que o discurso sobre a justica e a injustica € de gosto também dos poetas, e
da exemplos de versos de Homero, Hesiodo e Pindaro, que falam de homens justos e de
justica. Além disso, questiona a existéncia dos deuses, porque, segundo ele, s6 se sabe
da existéncia dos deuses através dos poetas, visto serem estes intérpretes do pensamento
divino; fora isso, ndo se tem comprovacgao da existéncia deles.

Na sequéncia, Glauco contesta nogéo de cidade que Socrates acabara de construir,
fundamentada no principio das necessidades basicas do ser humano: alimentac¢do, moradia
e vestes e coisas semelhantes. Glauco pergunta ao filosofo se organizara uma cidade
para porcos, visto as necessidades serem, além das citadas, outras também, como leitos,
mesas para as ceias e sobremesas. E Soécrates Ihe responde:

(...) Muita gente, ao que parece, ndo se agrada da primeira nem de seu regime
de vida; acrescentam-lhes mesas, leitos e moveis de véria natureza, iguarias,
perfumes, incenso, cortesas, bolos, tudo com variedades e abundancias. Sim,
teremos de ir além do necessério a que nos referimos acima: casas, vestes,
calgados, para movimentar também as pinturas e os bordados e adquirir ouro
e marfim e tudo o mais da mesma espécie, ndo é verdade?

()

Nesse caso, seremos forcados a aumentar consideravelmente a cidade; a
primeira, a sadia, ja se nos revelou insuficiente; teremos de sobrecarrega-
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la com o lastro de pessoas cuja presenga ndo € exigida por nenhuma
necessidade, como, por exemplo, toda a classe de cagadores e imitadores,
muitos dos quais se ocupam com figuras e cores, muitos, também, com musica:
S&80 0s poetas, e seus servidores, rapsodos, atores, dangarinos, empresarios
e também os fabricantes de artigos de toda a espécie, principalmente de uso
feminino. (PLATAO, 1980, p. 103 e 104).

E notério que, de inicio, Sécrates ja exclui os artistas da cidade utopica, e o pior é
que ele os considera desnecessarios assim como 0s cacadores 0s sdo. Ele os coloca na
mesma classe, como se existisse uma relagdo entre eles; como se imitadores e cacadores
existissem para realizar somente atos de maldade.

Em seguida, Sécrates mostra como os artistas, em especial os poetas, tratam de
assuntos indevidos para os cidadaos, principalmente quando se trata de criancgas e jovens,
como um exemplo do tragico Esquilo citado por Glauco: “Deus entre os homens faz nascer
o crime / quando arruinar deseja alguma casa.” (Ibid., p. 114).

Notamos que é neste momento que Sbécrates percebe que o artista ndo tem
condicbes de falar sobre o Ser através da arte, e sugere que a arte deve estar sob o
dominio do filosofo-governante (assunto ja discutido anteriormente). Por isso que ele &
a favor da selecdo de fabulas para a educacéo dos cidadaos, fabulas estas que devem
tratar sobre a esséncia do Ser, do Bem e da Justica; porque sdo 0s poetas responsaveis
pela verdadeira mentira, designada por Socrates de ignorancia, ou seja, essas verdadeiras
mentiras, veiculadas pelas palavras, séo legitimos simulacros de mentira, absolutamente
pura, e que se instalam nas almas das pessoas, tornando-as ignorantes.

No Livro lll, Platdo trata da arte quando discute as duas formas de narrar, as
utilizada pelos poetas (narragdo imitativa) e a forma idealizada por ele (narragéo simples,
ndo imitativa). Diz, fundamentalmente, que se o poeta narrasse sem imitar a fala das
personagens, através do discurso indireto, n&o estaria criando arte imitativa. Para o fil6sofo,
o poeta deve utilizar a narragéo simples (assim denominada em A Republica), aquela que
nado apresenta discurso direto; o poeta néo deve falar como se fosse o personagem, mas
como ele proprio.

Desse modo, as duas modalidades de expressao artisticas que trabalham diretamente
com a imitacéo e que fazem parte do género dramatico — a tragédia e a comédias — eram
completamente proibidas na cidade utdpica de Platdo; pelo fato de serem perigosas para
a educacéo dos cidadaos, por isso ele admite somente um género puro, aquele que imita
a pessoa moderada.

Neste Livro, Platdo ndo trata somente da poesia, como exemplo de expressao
artistica, mas também trata da musica; diz que ndo deve haver inovagdes na melodia e
nem na harmonia delas, e além disso, ndo aceita musicas tristes que possam comover 0s
cidadaos. Deve haver um controle nas invengcdes de novos instrumentos musicais, para
nado desestruturar a melhores masicas uUteis para a educacgéo na cidade ideal.

Platdo também faz a distingdo de duas classes: a dos artistas e a dos fil6sofos. E
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afirma que séo raros os artistas que s@o capazes de elevar-se até o belo e de contempla-lo,
pois essa é a tarefa do fil6sofo; os outros, a maioria dos artistas, tem condi¢des somente
de sonhar, pois sdo pessoas de opinido acerca do belo, ou seja, conjeturam. O caminho
mais facil de se chegar ao belo ¢é através da filosofia, e ndo da arte, porque as coisas belas
ndo podem defini-lo.

Iniciando o Livro X, o personagem Sécrates pretende retomar a discussao sobre a
arte imitativa. Essa discussao se estende em quase todo o Livro, e justifica a expulsdo dos
artistas imitativos.

Segundo o filésofo, a arte imitativa se encontra trés pontos (ou graus) afastados da
verdade. O primeiro grau é o chamado mundo das Ideias — seriam os arquétipos de tudo
que existe, a ideia Unica para diferentes coisas, e se encontra num lugar fora de nossa
realidade; Sécrates diz passarmos por este mundo quando nascemos — se, por exemplo,
considerarmos a ideia de mesa, mesmo existindo de varios tipos e formas, todavia, a ideia
permanece a mesma para todas elas. O segundo grau seria a fabricagdo dos objetos,
como no caso a construgdo da mesa, que partira de uma Unica ideia, a de mesa, e seriam
fabricadas pelo artesdo. Ja quando o pintor desenha e pinta uma mesa num quadro, ele
parte ndo da ideia de mesa, que seria a verdadeira, mas parte do segundo grau, a mesa
feita pelo artesao, por isso afirmar que a criagéo do artista se encontra no terceiro grau.

Por causa disso, Socrates afirma que a arte imitativa € indtil para os cidadéos de
A Republica, pois esté afastada da verdade, e se encontra no terceiro plano, longe da
esséncia do Ser, como ele mesmo diz: “Logo, a arte de imitar esta muito afastada da
verdade, sendo que por isso mesmo da a impressao de poder fazer tudo, por s atingir
parte minima de cada coisa, simples simulacro.” (PLATAO, 1980, p. 391 e 392).

E além disso os artistas ndo tém competéncia para tratar de outros oficios, de outras
profissdes, pelo motivo de ndo as exercer. Como Socrates também afirma:

Se possuisse, de fato, o conhecimento daquilo que ele imita, poria muito
mais empenho na criacdo das proprias coisas do que na sua imitacéo, e
se esforgaria por deixar um mundo de obras maravilhosas, outros tantos
monumentos de sua gléria, como preferiria ser elogiado, a fazer o elogio do
que quer que fosse. (/bid., p. 392).

E partindo dessa reflexdo, Soécrates julga Homero e todos os poetas indignos,
como modelos, para educar o povo da Hélade, pois ndo passam de meros imitadores e
criadores de ilusdo. Por isso € facil justificar a desavenca entre Socrates e os artistas, visto
na Apologia, pois segundo o fil6sofo eles ndo tinham compromisso com a verdade, com
justica e muito menos com a educacgéo. Num discurso de Socrates podemos perceber:

(...) Quase todos os circunstantes, por assim dizer, podiam discorrer com
mais proficiéncia a respeito de cada poema do que o préprio autor. Em pouco
tempo aprendi com os poetas que ndo é por meio da sabedoria que eles
fazem o que fazem, mas por uma espécie de dom natural e em estado de
inspiracao, como se da com os adivinhos e os profetas. Estes, também, falam
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muitas coisas bonitas, mas sem saberem o que dizem. O mesmo me pareceu
dar-se com o0s poetas, tendo-se-me revelado, de igual modo, que, pelo fato
de trazerem suas composi¢des, em todos 0s assuntos eles se consideravam
séabios dos homens, o que, evidentemente, nao eram. (PLATAO, 1980, p. 49).

Assim, a obra de arte, principalmente o género dramatico, como a tragédia, desperta
a parte inferior da alma, aquela regida pela emocéao, pelo sentimento, sobressaindo-se da
parte superior da alma, esta orientada pela razéo. Pois, para o fil6sofo, a poesia, a musica,
a pintura, o teatro, enfim, as artes em geral, podem causar sérios danos a pessoas justas
e honestas.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

N&o convém nesta pesquisa, sobre a concepcao de arte para Platdo, criar um juizo
acerca de seu pensamento, pois se considerarmos a intencdo da cidade idealizada por
ele, certamente a expulsdo dos artistas faz sentido, ja que esta cidade pretendia educar
os cidadéos para a justica, a verdade e a esséncia do Ser. O que se pretende realmente &
analisar alguns dialogos platdnicos que discutem a arte, e tentar compreender o pensamento
de um dos maiores fil6sofos gregos.

Analisando obras escritas durante a sua juventude, como no caso os dialogos lao e
Hipias Maior e na sua maturidade, A Republica, percebemos que nenhum momento Platdo
se contradiz a respeito da arte. O que foi dito sobre arte em varios diadlogos, € comprovado
e justificado em A Republica. Como diz o professor Benedito Nunes, Platdo tinha um grande
sonho de, além regular a arte, completa-la com a moral, o conhecimento e o bem. Assim
ele diz:

(...) a Estética, como “sonho de filésofo”, em sua fungéo reguladora das artes,
completada pela moral, e pelo saber metafisico, conhecimento das esséncias
mais altas e elevadas, concebiveis para além do mundo fisico, postulado
no dialogo da maturidade platénica, A Republica. E afi que se define o perfil
de uma Metafisica, doutrina de subordinagdes hierarquicas entre instancias
separadas: a alma regente do corpo e a ela superior — em nome da qual
0 governante da Polis sadia, equilibrada, censurou os modos musicais
e os discursos nocivos a saude espiritual do cidadado -, a sensibilidade
separada da inteligéncia, a linguagem separada do pensamento, a arte do
conhecimento. (NUNES, 1999, p. 67).

Dessa forma, podemos perceber que, a discussdo sobre arte ja era discutida na
civilizagdo grega. E com o advento do pensamento moderno, os pensadores beberam
na fonte platonica para definir o valor estético da arte, mesmo estando esta carregada
de funcdo educacional, patridtica, moralizadora, ética, enfim; mesmo assim, ndo se pode
negar a influéncia platonica para o legado das discussdes na atualidade sobre a Filosofia
Estética.
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RESUMO: O presente trabalho de investigagao
traga algumas analogias entre a mobilidade dos
artistas da Grécia Antiga e o atual deslocamento
dos artistas contemporaneos no desenvolvimento
de projetos em residéncias artisticas. Pretende-
se examinar as fontes literarias e iconograficas,
revisitando também estudos ja existentes sobre
a arte e a sociedade Grega, para identificar
evidéncias e vestigios que comprovem (ou
mesmo conjecturem) a mobilidade dos artistas na
Grécia Antiga. Deslocamento, aqui, é visto como
aspecto fundamental nas residéncias artisticas.
PALAVRAS - CHAVE: Deslocamento; Residéncia
Artistica; Grécia Antiga; Mobilidade Artistica.

OUTLINE FOR POSSIBLE APPROACHES
BETWEEN DISPLACEMENT IN ANCIENT
GREECE AND CONTEMPORARY
ARTISTIC RESIDENCES

ABSTRACT: This research work draws some
analogies between the mobility of Ancient
Greece artists and the current movement of
contemporary artists in the development of
projects in artistic residencies. It is intended to
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examine the literary and iconographic sources,
also revisiting existing studies on Greek art and
society, to identify evidence and vestiges that
prove (or even conjecture) the mobility of artists
in Ancient Greece. Displacement, here, is seen
as a fundamental aspect in artistic residencies.
KEYWORDS: Displacement; Artistic residence;
Ancient Greece; Artistic Mobility.

11 RESIDENCIA ARTISTICA

CONTEMPORANEA

1.1 Busca por um Histérico

Atentativa de compreendermos as atuais
residéncias artisticas, nos remete a historia de
alguns programas e/ou agdes de instituicoes de
arte dos séculos XIX e XX, além de elementos
de dialogo com os artistas que criticavam ou
simplesmente n&o encontravam sentido em
seguir as regras da arte estabelecidas pelas
instituicdes de ensino das artes.

Segundo Nikolaus Pevsner (1949),
em seu livrto Academias de Arte: passado e
presente, em 1664 a Academia Real de Pintura
e Escultura de Paris cria uma filial da Escola em
Roma, juntamente com um novo projeto, o Prix
de Rome, prémio que oferecia uma bolsa de
residéncia na Academie de France em Roma,
e que poderia ter a duracdo de até quatro
anos. Esse prémio cobria os custos da viagem
e da permanéncia dos artistas em Roma para
estudar e copiar esculturas classicas que iriam

compor os jardins do Palacio de Versalhes.
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Artistas como Pablo Picasso e Juan Gris, escritores como André Salmon e
Max Jacob foram alguns de seus habitantes, e a eles se somaram os muitos
frequentadores que tornaram o Bateau Lavoir, por quase trés décadas, um
efervescente espacgo de criagdo e discussdo em torno das novas ideias, e
onde se desenvolveu uma das principais vanguardas artisticas do inicio do
século XX: o Cubismo. (MORAES, 2009, p. 15)

No contexto de instituicdes de formacao artistica € relevante considerar a Black
Mountain College, Escola fundada nos Estados Unidos da América em 1933 e que esteve
em funcionamento até 1956. Esta considerava a arte o elemento fundamental para o
aprendizado e formagéo do individuo, unindo diversas linguagens como visual, cénicas,
musical e literaria. Era um espago para experimentacao e praticas artisticas que apostava
na vida em comunidade, entre professores e alunos. Para Moraes:

O espaco privilegiado e geograficamente distanciado dos locais de produgéo,
o tempo especifico e “retirado” do cotidiano, a vida em comum, as trocas e
0s processos colaborativos decorrentes dessas condi¢oes especiais de vida
como também trabalho sdo elementos fundamentais nessa aproximacao, aqui
proposta, entre a Black Mountain College e a ideia de residéncia artistica.
(MORAES, 2009, p. 16)

Ainda nos Estados Unidos da América, porém em um grande centro urbano como
Nova lorque, teve inicio na década de 1960 uma grande concentragdo de artistas vivendo
na mesma area da cidade, onde buscavam uma vida comunitaria urbana. A partir da
década de 1970 devido a situacao econémica, uma area da ilha de Manhattan entrou em
decadéncia e foi fortemente abandonada pelas indUstrias e empresas. Os artistas passaram
a ocupar os espagos comerciais e os galpdes das industrias abandonadas, criando a “artist
in residence”, oficialmente denominadas pelas autoridades municipais. Esses espacgos
alternativos passam a receber muitos artistas de diferentes localidades e com diversas
linguagens. Diferente da Black Mountain College, que propunha uma vida comunitaria, mas
afastada dos cotidianos urbanos das cidades, e experiéncia nova-iorquina “(...) significou
claramente um questionamento da disciplina oficial da cidade, uma busca de forma de vida
em comum, o deslocamento das estruturas oficiais da arte e a constru¢cdo de uma estrutura
de trocas” (MORAES, 2009, p. 17).

Em 1964 é inaugurada em Paris a Cité Internationale des Arts em um edificio de
arquitetura moderna construido no centro histérico da cidade, que torna-se um centro de
referéncia internacional de recebimento de artistas com dezenas de espagos para a vida e
trabalho dos artistas que quisessem permanecer na cidade. A referida instituicdo encontra-
se em funcionamento até hoje.

Para Daniel Hora (2006) é na década de 1990 que inicia-se a terceira etapa de
“mobilidade artistica subsidiada”, com o aumento da facilidade de mobilidade pelo o
mundo, o crescimento da globalizacédo, e das networks, quando comecgaram a crescer as

residéncias artisticas contemporaneas. Ao invés de estarem localizadas em determinados
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territérios, como vimos nas experiéncias anteriormente citadas (Europa e EUA), esses
espacos vao se espalhando pelos mais variados lugares do mundo, desde metrdpoles até

mesmo povoados, em paises desenvolvidos e também nos paises em desenvolvimento.

1.2 Um olhar sobre o Deslocamento

Hoje em dia, a variedade de residéncias artisticas e seus distintos programas
podem ter objetivos diversos, como oferecer um espago para o artista desenvolver um
trabalho em um periodo de tempo determinado que pode variar de uma semana até um
ano, possibilitando, dentro do programa, um acompanhamento critico do processo artistico,
ou ainda permitir a execu¢do de uma exposi¢do e/ou publicacdo para a apresentacao
dos trabalhos desenvolvidos pelos artistas residentes. Para Rupp (2017), as residéncias
artisticas adquiriram o seguinte formato: “(...) sdo locais que disponibilizam ao artista
um periodo de tempo e espago necessarios para a realizacdo de um projeto, trabalho
ou pensamento sobre sua producdo” (RUPP, 2017, 24). Ou ainda, como define Marcos
Moraes (2009):

E possivel identificar as residéncias artisticas como espacos especificos de
criagdo artistica, que se convertem em locais de trocas e reconhecimentos,
nos quais os artistas/criadores, com seus trabalhos/intervencées recuperam a
complexidade e a diversidade, o significado e o valor das relagdes entre arte
e vida. Nesse sentido, pensar sobre processos de criacéo, em deslocamento,
como forma contemporanea de producdo, na qual conceitos como
participacao, troca e vida coletiva se tornam pecas fundamentais em uma
estratégia de atuar. A residéncia é, nessa perspectiva, um instrumento de
transformagédo ao promover o estabelecimento de relagées mais amplas, do
que aquelas que se oferecem no ambiente escolar e mesmo em determinados
circuitos de atuacdo ao mesmo tempo em que permite apontar alguns dos
conflitos e contradicdes da relacéo entre a arte e seus espacos, incluindo os
de formag&o como a escola. (MORAES, 2009, p. 1).

Nesta citacdo, Moraes coloca a residéncia artistca como uma producao
contemporanea de processos de criagdo em deslocamento, que permeiam conceitos
fundamentais como participagéo, troca e vida coletiva. Para nos o interesse, aqui, é tratar
do deslocamento do artista para uma residéncia artistica como um aspecto relevante para
sua criagdo. Em alguns casos o espaco de trabalho e/ou morada do artista podem esgotar-
se, sendo necessario sair para respirar novos ares e vivenciar novas experiéncias.

“Os programas de residéncias proporcionam aos artistas explorarem
espacos novos que provocam estranhamentos devido ao ambiente fisico, as
caracteristicas do lugar ou referente aos aspectos culturais e imateriais onde
eles estéo inseridos.” (RUPP, 2017, p. 25)

O encontro com novas paisagens visuais e sonoras, sensacoes e relagcdes de
convivio com o entorno da residéncia artistica, e até mesmo com o0 novo espago e artistas
da prépria residéncia, geram alteracdes de percepgdo do artista residente sobre seu
espaco e local de origem, sobre si e sobre o outro. Os novos elementos ganham destaque
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aos olhos do artista novo naquele ambiente e que talvez para as pessoas que vivem ali
passem despercebidos no decorrer do seu cotidiano.

Rupp (2017) nos apresenta o que a plataforma ResArtis diz sobre o que os
programas de residéncias artisticas podem oportunizar aos artistas em relagéo ao contato
com diferentes culturas: “(...) conhecer novas pessoas, usar novos materiais, experimentar
a vida em um novo local. As residéncias artisticas enfatizam a relevancia do intercambio
cultural e da significativa imersdo nas multiplas camadas de uma outra cultura.” (RUPP,
2017, p. 26-27)

Moraes (2009) também apresenta um relato do artista Leonor Antunes sobre o

processo de criagao e deslocamento em relacdo as residéncias artisticas:

Leonardo da Vinci esteve em ‘residéncia’ no Valle de Laloire, na Franca,
a convite de um aristocrata da época para passar um tempo em suas
dependéncias e criar livremente (...) Parece que o termo criar, meio cafona
hoje em dia, exige certas condicdes especificas. E como se nao se pudesse
mais ser um criador contemporaneo sem ter na bagagem algumas viagens,
seja de estudo ou mesmo de lazer. O confronto com o outro parece ser algo
essencial para criar circunstancias interessantes. Mas nem sempre isto
parece ser 0 caso e nem tudo, muito pelo contrario, é realizado nas condicdes
do que denominamos uma residéncia de artista: termo este que exige ainda
um debate per se. A verdade é que fazem poucas décadas que temos a
possibilidade de viajar com certa facilidade, talvez até demais, tornando-nos
arturistas. (MORAES, 2009, p. 19-20)

Independentemente do espaco disponibilizado para o artista pela residéncia, e do
que a compde, esta sera de alguma maneira um ambiente novo. Provavelmente néo havera
os objetos e nem estara configurado da mesma forma que o espaco original do artista.
Sendo assim, o artista se deparara com o0 novo, com o abandono material do seu local de
trabalho, mas trara em sua memoria o seu local de origem e de trabalho, sua maneira de
trabalhar. O novo ambiente vazio, sem seus pertences, sem um rastro do passado, onde o
artista iniciara do zero, podera ativar suas lembrancas sobre o local anteriormente habitado,
podendo inserir sua personalidade no novo espaco. Para Rupp (2017), o acionamento da
memoria sobre seu antigo local de trabalho/atelié é um dos aspectos que o deslocamento
provoca ao artista em residéncia.

Esse deslocamento fisico e subjetivo, o contato com o desconhecido e os didlogos
com o estranho, ativara algo na existéncia do artista que ndo se manifestara anteriormente
em sua producao, e que dardo contribui¢cdes para a realizagao de seu trabalho, mesmo que

ndo se componha em um objeto material, mas enquanto ideia em poténcia.

[...] uma experiéncia em qualquer dimens&o. Na verdade a residéncia € um
deslocamento, &€ um reposicionamento. Se é para um lugar muito diferente
que vocé estava é uma coisa, se é para um lugar parecido também ¢é outra
coisa. Mas a residéncia & uma experiéncia, eu acho, para o artista comecar
a residir nele mesmo, de fato. A residéncia nao é o lugar, é o lugar novo que
se instala na pessoa. Tanto faz se vocé vai para a Indonésia ou para a Sibéria
[...]. A residéncia é, na minha opinido, hoje ocupar um outro espaco em si e
no proprio trabalho. (MORAES, 2009, p. 70)
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Segundo Rupp (2017), o relato citado acima da artista Maria Teresa Louro traduz
um segundo aspecto que o deslocamento na residéncia artistica pode provocar, que é o
encontro do artista com sua propria natureza, gerada pelo abandono do cosmos anterior
para vivenciar inovadoras sensibilidades dentro de si mesmo. Assim, o artista ao ir para
uma residéncia artistica “(...) intenciona abandonar o seu contexto para ter contato com
um novo repertorio presente no novo local. Esse movimento, que é proposital, Bachelard
denomina como sendo um abandono da “cosmicidade anterior” (...)” (BACHELARD apud
RUPP, 2017, p. 237).

O terceiro aspecto que Rupp (2017) nos apresenta segundo varios relatos de
artistas que participaram de diferente residéncias artisticas em relagdo ao deslocamento,
€ a mudanca nos processos criativos e em sua producdo artistica devido a relagcéo e
convivéncia com o entorno, tanto com outros artisticas, criticos e curadores presentes nas
residéncias, quanto com o ambiente e as pessoas que vivem nele. “(...) As interferéncias
do contexto atuam na reflexdo e impregnam a producédo do residente” (RUPP, 2017, p.
239). Algumas residéncias solicitam ao artista no processo de selegcdo um projeto para
ser desenvolvido. De acordo com os relatos, muitos artistas quando vivenciam o novo
ambiente alteram o projeto ou o modificam, abandonando a primeira proposta, pois o lugar
interferiu em sua existéncia e em suas ideias a ponto de nao ser possivel dar continuidade

a um projeto pensado a partir de uma vivéncia noutro lugar.

21 MOBILIDADE DOS POETAS NA GRECIA ANTIGA

Vamos aqui tratar da mobilidade na Grécia Antiga a partir da dissertagéo de
doutoramento apresentada em 2005 a Universidade de Coimbra, da investigadora Luisa
de Nazaré Ferreira, intitulada “Mobilidade poética na Grécia Antiga: uma leitura da obra de
Simonides”, que apresenta um estudo sobre a mobilidade dos liricos gregos do periodo
arcaico, tendo como figura central o poeta Siménides. Nesse estudo nos interessa observar
a mobilidade dos poetas gregos, como uma tradicdo ndo s6 dos poetas e do periodo
arcaico, mas sim, uma “(...) tradicao enraizada na prépria maneira de ser do povo grego”
(FERREIRA, 2013, p. 9-10).

Segundo a minuciosa investigacdo de Ferreira, a lliada nao apresenta de forma
destacada os cantores profissionais, como na Odisseia. Porém, apresenta a variedade de
formas poéticas e um momento que indica a mobilidade poética no “Catéalogo das Naus” do
canto Il, vv. 591-600.

oi O¢ MUAov T’ €vépovTo Kai ApAvny £€paTeiviyv

Kai O@puov, AA@eioio TTépov, Kai £UKTIToV AiTTU,

kai Kutrapioonevta kai Apgiyéveiav évaiov

kai MreAeov kai “EAog kai Awpiov, €vBa T Moloal

avtéueval Oduupiv TOV Oprjika TTadoav aoidfg
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OixoAinBev idvta ap’ Euputou OixaAifog:
oTe0TO YOP EUXOPEVOG VIKNOEPEY, € TTEP AV auTal
MoUoai degidoiev kKoUpal Aldg aiyioxolo-

ai 0¢ xoAwaoaueval TTnpov Béoav, alTap Goidnv

BeaTreainv agélovTo kai EKAEAaBov KIBapIoTUv.

Os que viviam em Pilos e na agradavel Arene,

em Trio, onde passa o Alfeu, na boa Epi,

na Ciparissia, e os que habitavam Anfigenia,

Ptéleo, Helos e Ddrion, onde as Musas

encontraram Tamiris da Tracia e puseram fim ao seu canto,

quando vinha da Ecadlia, de junto de Eurito Ecaliense,

pois ameacava em voz alta obter a vitéria, ainda que fossem as proprias
Musas a cantar, as filhas de Zeus portador da égide.

E elas, iradas, mutilaram-no, do canto

divino o privaram e fizeram-no esquecer a arte da citara.

(FERREIRA, 2013, p. 17-18)

Nesse caso, mostra-nos o castigo recebido pelo poeta Tamiris dado pelas Musas,
pois este “(...) vangloriava-se de ser mais excelente do que as proéprias filhas de Zeus (...)”
(FERREIRA, 2013, p. 18), além de indicar a mobilidade do poeta que é de Tracia, mas que
estava em viagem a Ecalia, situada na Tessalia e que se encontra com as Musas em Doérion
da Messénia, o que sugere estar em uma longa viagem.

Tamiris ndo parece ter, de facto, esse estatuto*, pois o0 segundo hemistiquio do
v. 596 especifica que ia a caminho do Peloponeso, depois de ter beneficiado
da hospitalidade de Eurito, rei da Ecalia (cf. /. 2. 730), pormenor que o
aproxima dos aedos da Odisseia. Por outro lado, os vv. 597-598 sugerem um
confronto num concurso poético. No entanto, de concreto apenas sabemos
que Tamiris era um cantor excepcional, que dominava igualmente a arte da
citara. O texto ndo precisa se era um aedo (apesar de doidr), ‘canto’, nos vv.
595, 59910), habituado a deslocar-se de corte em corte e a participar em
CONCursos poéticos, mas também néo exclui completamente estas hipoteses.
Por conseguinte, em nossa opinido, este passo contém a unica referéncia da
lliada a mobilidade poética no mundo homérico, embora ndo nos oferegca uma
caracterizagao precisa da actuagdo de Tamiris. (FERREIRA, 2013, p. 19)

Na Odisseia, no canto XVII, vv. 380-387, Eumeu (servo) responde a Antinoo que o
acusa de ter levado ao banquete do Palacio um mendigo, que no caso era Ulisses que ndo

estava reconhecido. Essa passagem deixa claro que na Grécia Antiga existiam profissionais
itinerantes que viajavam prestando servigos as comunidades.

4 Luisa de Nazaré Ferreira refere-se ao estatuto de poeta itinerante.
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1OV &’ amapeiBduevog Tpooéeng, Elpaie ouBwTa-
“AvTivo’, oU PEv KaAG Kai E0BAOG v ayopeuelg
Tig yap On geivov KaAel GAN0Bev auTdg éTeABwV
GA\ov y’, €i un 1@V, oi dnuiogpyoi £aol;

MavTiv ) INTAPa Kak®V i TEKTova doUpwv,

A kai B0V doIdov, 6 Kev TEPTINOIV AEidWV.

oUTo! y&p KANTOi ye BPoT@V €T dTTeipova yoiav:

TITWYOV &’ oUK Gv TIG KaAéol TpUEoVTa € AUTOV.

Foi entéo, 6 porqueiro Eumeu, que lhe deste esta resposta:
“Antinoo, apesar de seres nobre, ndo séo belas as tuas palavras.
Quem é que vai ele préprio chamar outro, um estrangeiro,

de outra terra, a ndo ser que se trate de um demiurgo:

um vidente, um médico, um carpinteiro de madeira,

ou um aedo divino, que com o0 seu canto nos deleita?

Estes homens sdo sempre convidados na terra ilimitada.

Agora um mendigo ninguém convidaria como despesa

para si proprio. (...)°

(FERREIRA, 2013, p. 19-20)

Segundo Ferreira (2013), esses versos sdo um testemunho de que os aedos
e 0s artesdos sdo profissionais assalariados, e revela a mobilidade destes devido suas
habilidades Unicas, que os fazem procurados por toda terra. Na sociedade homérica® é
evidente a importancia desses profissionais itinerantes, como videntes, sabios, médicos,
carpinteiros “e os muitos artistas gregos provam que na Epoca Arcaica e nas seguintes a
mobilidade continuou a ser uma pratica comum a varios oficios” (FERREIRA, 2013, p. 21).

Em analise aos vv. 650-662 da obra Trabalhos e Dias de Hesiodo, Ferreira (2013)
observa o testemunho de competicdes poéticas em ceriménias flnebres na Epoca Arcaica,
0 que indica, provavelmente, que esses eventos possibilitavam o deslocamento dos poetas.
Apesar de nos funerais de Heitor (24. 719-722) na lliada n&o ter a mencgéo de concurso, para
a autora, € mais um indicio da utilizag@o de cantos profissionais em ceriménias funebres, o
que, para tal, ndo justifica uma “(...) continuidade ou semelhancga entre os rituais funebres
do inicio da Epoca Arcaica (...)” (FERREIRA, 2013, p. 31).

Um dos testemunhos fundamentais sobre a mobilidade poética da Epoca Arcaica

5 Nas citagdes da Odisseia, Luisa de Nazaré Ferreira transcreve “a tradugé@o de Lourengo 2003, que segue as edi¢des
criticas de T. W. Allen (1917-1919) e P. von der Mahll (1962)”.

6 Em sua tese, Luisa de Nazaré Ferreira nos apresenta brevemente diversas passagens da lliada e da Odisséia, onde
sdo citados os servicos e a importancia desses profissionais. Para tais informacdes ler as paginas 19-22 da referida
tese.
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para Ferreira (2013) é o Hino a Apolo, com 546 versos, sendo um dos maiores dentro dos
33 Hinos Homéricos, onde apresenta nos vv. 146-155 o testemunho de que na pequena
ilha de Delos era realizado “um grandioso festival pan-iénico, que reunia provas atléticas e

”

musicais (v. 149)” (FERREIRA, 2013, p. 33). Outra fonte histérica que faz referéncia a esses
versos, como confirmagéo da existéncia de um festival em Delos, é o historiador Tucidides
(3. 104. 3-6), que diz: “ ‘Assim Homero testemunhou que antigamente havia também um
grande concurso e um festival em Delos.’ (Tocaldta yév “Ounpog £tekunpiwcev 6TL AV
kal 16 mdAat peydAn Eivodog kal €opth €v T AfAw-)” (FERREIRA, 2013, p. 36).

Ferreira (2013) aborda em sua investigacdo as festas publicas que agregavam
concursos oficiais poético-musicais que tinham o patrocinio de “ricos e generosos tiranos”
(p.65), 0 que gerava o deslocamento dos poetas para participarem nesses festivais em
diversas partes do mundo grego. Para a autora foram um dos principais motivos para a
mobilidade poética no decorrer do século VI a.C.

Aquioptamos apresentar alguns pontos tratados pela investigadora sobre a existéncia
de poetas itinerantes, como os Poemas Homéricos e a obra de Hesiodo, mas sabemos que
a autora alarga sua investigacao ao estudo do Certamen Homeri et Hesiodidos, rapsodos,
festivais publicos e a obra do poeta Simonides. A investigacao de Ferreira (2013) é muito
bem fundamentada através da analise e interpretacéo critica de testemunhos histérico-
culturais (desde o século VIII até ao inicio do século V a.C.) e da leitura de publicagbes
de relevantes investigadores, torna-se para nés uma importante pista para se estabelecer
suposi¢des de semelhancga da mobilidade dos poetas com outros artistas da época.

31 VESTIGIOS QUE EVIDENCIAM A MOBILIDADE DOS ESCULTORES
GREGOS

O primeiro vestigio que apresentamos, identificado dentro dos estudos da historia da
arte, é na arquitetura estrangeira, a sala de audiéncia de Dario | em Persépolis, na Pérsia
c. 518 a.C. (séc. VI). Continha 36 colunas de 12 metros de altura que apoiavam o teto
de madeira. Segundo o historiador da arte H. W. Janson (2005), os fustes canelados das
colunas de Persépolis derivam dos gregos jonicos da Asia Menor, que eram conhecidos por
terem fornecido artistas a corte persa.

“Essa acumulacao de colunas é uma reminiscéncia da arquitectura egipcia,
visivel também nos pormenores ornamentais das bases e dos capitéis,
enquanto os esbeltos fustes canelados das colunas de Persépolis revelam a
mao de artistas gregos jonicos a trabalhar na corte persa.” (JANSON, 2005,
p. 82)
Dario | foi imperador da Pérsia e em 518 a.C. deu inicio a construcéo de Persépoalis,
que foi uma das capitais do Império Aqueménida na Pérsia, que hoje é o atual Irdo. O

palacio tinha um grande nimero de salas, camaras e patios com elementos estilisticos
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dos diversos povos que constituiam o Império Persa, o que resultou em um estilo novo e
exclusivamente persa. Nesse caso 0s gregos ndo eram povos dominados pelos persas,
porém existia essa mobilidade dos artistas gregos para executarem trabalhos artisticos na
corte persa.

O segundo vestigio é na escultura grega do periodo arcaico (séc. VIl — VI a.C.). H.
W. Janson sugere que a arquitetura monumental e a escultura em pedra na Grécia Antiga
eram de influéncia egipcia, pois para a aquisicdo desses conhecimentos era necessario
estar no local onde existiam esses monumentos. Assim, o autor nos informa a existéncia de

uma coldnia grega no Egipto, que era a cidade de Naucratis, localizada no Delta do rio Nilo.

“(...) o aparecimento da arquitetura monumental e da escultura de pedra (c.
650 a.C.), as quais pressupdem uma relagdo directa com obras egipcias que
s6 podiam ser estudadas no proéprio local. Ja existiam ao tempo pequenas
colénias de Gregos no Egipto, mas ainda nao sabemos porque se manifestou
subitamente na Grécia o gosto pela arte monumental, nem como adquiriram
0s seus artistas tdo rapidamente a pericia egipcia do talhe da pedra. Talvez
n&o se esclareca nunca o mistério, pois as estatuas e os edificios mais antigos
que chegaram até nés mostram que a tradigédo egipicia ja fora completamente
assimilada e helenizada, embora se mostrasse ainda bem visivel.” (JANSON,
2005, p. 111)

Naucratis era um entreposto comercial formado por cidades do Leste grego no Egito.
O pesquisador Allan Camuri diz-nos que, segundo evidéncias arqueoldgicas, sua fundacao
deu-se pelas relacdes entre Egito e a Grécia que sao fortalecidas a partir do século VI
a.C., quando o farab Psamético | se alia ao rei Gyges da Lidia, na guerra contra a Assiria,
incluindo, assim, forcas militares gregas nos exércitos egipcios. Porém, as fontes literarias
de Herodoto relatam que foi uma cidade concedida aos gregos no século VI a.C. no periodo
de Amasis (570 — 525 a.C.). Os textos de Herédoto também trazem referéncias das cidades
do leste grego que financiaram a constru¢ao do Templo Hellenium (séc. VI a.C.).

“Amasis se tornou um grande amigo dos helenos e, além de outros servicos
prestados a alguns deles, ofereceu aos que vinham ao Egito a cidade de
Naucratis para habitarem; aos que vinham sem a intencao de fixar residéncia
ele deu terras onde poderiam erigir altares e fazer templos consagrados aos
seus proprios deuses.” (HERODOTO (Hist. II, 178) apud CAMURI; DUARTE,
2019)

“Instituido conjuntamente pelas cidades i6nias de Quios, Téos, Foécaia e
Clazoménai, pelas cidades ddrias de Rodes, Cnidos, Halicarnassos e Faselis,
e por Mitilene, uma cidade edlia. (...) o templo pertence a essas cidades, e
elas designam também os supervisores de seu porto livre; qualquer outra
cidade com pretensdes ao direito de frequenta-lo se arroga um direito que
nao tem.” (HERODOTO, Hist. I, 178, apud CAMURI; DUARTE, 2019)

A area de Naucratis passou por escavagdes arqueoldgicas nos finais do século XIX
e inicio do XX, onde foram encontrados os templos de Hera, Apolo, Dioscuri, Temenos,
Afrodite e Hellenium, além de grande quantidade de ceramica grega proveniente de Chios,
Samos, Clazoménai, Téos e outras cidades do Leste. Os achados arqueolbgicos e as
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fontes literarias de Herddoto revelam o contato intercultural que existia entre gregos e
egipcios, e sobre as conexdes e trocas comerciais no Mediterraneo como um todo. Apesar
da maior parte das pecas de cerdmica encontradas em Naucratis terem sido importadas do
Leste grego, ha evidéncias também de pecas de ceramica e outros materiais produzidos
na propria cidade. Assim, podemos supor que essa colénia grega em Naucratis pudesse
ter facilitado o intercambio de artistas gregos no Egito, pois essas viagens comerciais
permitiam a circulacdo de pessoas entre as diversas regides do Mediterraneo.

Segundo Ferreira (2013), o interesse pelo Egito de pessoas notaveis da Grécia, como
Tales, Hecateu, Solon e Herédoto, surge logo ap6s a fundagéo desse entreposto comercial
em Naucratis. “Plutarco, a proposito das viagens de juventude do legislador ateniense,
recorda que ‘alguns mantém que foi mais na busca de experiéncia e de conhecimentos
do que de lucro que Sélon empreendeu as suas viagens’ (Vita Solonis 2. 1.) (FERREIRA,
2017, p. 99).

De acordo com a analise de Janson das esculturas do periodo arcaico na Grécia,
€ possivel identificar as semelhancas com a arte Egipcia. Os dois tipos de figuras que
foram produzidas largamente e, no geral, sofreram poucas modificagées na Epoca Arcaica
sdo Kouroi — plural de Kouros, homem novo, nome geral dados as esculturas masculinas,
e Korai — plural de kore, mulher jovem — nome geral dado as esculturas femininas. As
semelhancgas entre a escultura egipcia e as esculturas da gregas no periodo arcaico séo
0 caracter macico e cubico, silhueta delgada, ombros largos, punhos cerrados, perna
esquerda adiantada e rétula acentuada, tratamento formalista do cabelo, e vestido colado
ao corpo.

O terceiro vestigio é a producdo de algumas obras do escultor grego, Fidias,
que nasceu em Atenas no ano de 490 a.C. Sua producéo deu-se no periodo classico.
Elencamos evidéncias baseadas na investigagdo da pesquisadora Pia Figueroa (2010),
que podem colaborar para essa analise da mobilidade do artista na Grécia, que sao: (1)
Formagdo em Argos com o escultor Agéladas, pouco se sabe da vida de Fidias, mas
segundo a pesquisadora Pia Figueroa (2010), o escultor poderia ter sido formado por
Calamis, bronzista ateniense e posteriormente em Argos pelo também bronzista Agéladas.
(2) Esculturas do templo Parthenon na Acropole em Atenas. Fidias viveu durante o governo
de Péricles, que iniciou a reconstru¢cdo da Acrépole em Atenas no ano de 447 a.C. A
Acropole tinha sido destruida e saqueada pelos persas no ano de 480 a.C. A planificacéo
e o tragcado do templo de Parthenon na Acropole foi realizado pelo arquiteto Ictino e as
esculturas por Fidias. As obras na Acropole que estdo associadas ao nome de Fidias
sdo: (a) Atena Partenos — uma escultura com altura total, incluindo a base, de 12 metros,
feita de ouro, marfim, madeira e metal. Ficava localizada dentro do Templo Parthenon,
que provavelmente foi destruida por outros saqueadores. Hoje existe somente uma cépia
romana em marmore que esta no Museu Nacional de Atenas. (b) Esculturas na arquitetura
do templo de Parthenon em Atenas, - Timpanos lado leste: um conjunto de esculturas
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representando o nascimento de Atenas a partir da cabeca de Zeus; - Timpanos lado oeste:
conjunto de esculturas representando a competicdo entre Atenas e Poseidon; - Friso
do Parthenon com uma faixa continua de 160 metros de comprimento que apresenta a
Procissdo das Grandes Panateneias, festa em honra de Atena. Hoje grande parte dessas
esculturas, que s@o achados arqueoldgicos, encontram-se em posse do Museu Britanico.
(c) Atena em Bronze — € outra escultura na Acrdpole que esta associada ao nome de Fidias
e que ficava localizada do lado de fora na frente do Propileus da Acrépole. (3) Escultura
de Zeus no Templo de Zeus em Olimpia. Segundo Maria Helena da Rocha Pereira (1997),
em seu artigo “O estatuto social dos artistas gregos”, existem duas fontes literarias que
mencionam a oficina de Fidias em Olimpia e a escultura criselefantina de Zeus do Templo
de Zeus, também em Olimpia. Os textos sdo do grego Pausania e a biografia de Péricles
que foi escrita por Plutarco na época romana tardia. Também foram encontrados vestigios
arqueologicos em escavagOes realizadas na década de 1950 em Olimpia que acreditam
que seja a oficina de Fidias em Olimpia mencionada por Pausania.

No caso do escultor Fidias podemos considerar que ele esteve no minimo em trés
cidades gregas diferentes, Atenas, Olimpia e Argos, realizando seus trabalhos artisticos.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta breve investigacéo teve por objetivo compreender os aspectos relevantes para
0 processo artistico a partir do deslocamento do artista a uma residéncia artistica e a busca
por evidéncias que testemunham a mobilidade dos artistas na Grécia Antiga, no intuito
de analisar possiveis aproximagdes entre o deslocamento nessas duas temporalidades.
Assim, pretendemos tragar alguns elos a partir desse esforgo.

Para tanto, foi necessario buscar informacgdes histéricas sobre iniciativas que
abriram o caminho para o que hoje se constitui uma residéncia artistica e sobre os
diferentes desdobramentos dessa atividade. Vimos nas colbnias artisticas no século XIX,
que adentraram ao século XX, uma poténcia em romper com o estabelecido tanto na arte,
quanto na formacdo do artista. A “artist in residence” também como um movimento de
artistas em meados do século XX, em busca de espacgos fora do circuito da arte para
estabelecer seus ateliés, gerando assim um novo circuito de trocas e vivéncias, além de
darem e afirmarem o nome “residéncia artistica” que continuou até hoje sendo utilizada.

E a Cité Internationale des Arts em Paris, como uma instituicdo contemporanea que
propde receber artistas em um espaco e tempo determinados, para que eles desenvolvam
um processo artistico.

O que podemos observar nesses exemplos dados é que o deslocamento esta como
algo condicional dentro das residéncias artisticas, podendo o artista deslocar-se dentro
de sua cidade ou dentro e fora de seu pais. Mas para além do deslocamento fisico, ha

também o deslocamento interno, subjetivo, que o artista se depara no momento em que
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tem que lidar com o estranhamento do/ com o outro (convivio com novas pessoas € com
0 novo ambiente, dentro e fora da residéncia) para encontrar a si mesmo. O que, segundo
Rupp (2017), ativa sua memoria em busca do seu lugar de origem e o0 encontro com a
prépria natureza do artista. Tais encontros e deslocamentos podem, assim, modificar
ou romper com a proposta inicial que o artista pretendia desenvolver. A residéncia “...)
representa 0 percurso por novos trajetos, em que, ndo se conhecendo o terreno e seus
atalhos, é permitido se perder, errar caminhos e recomecar a caminhada assimilando os
desvios e os obstaculos enfrentados” (RUPP, 2017, p. 299). Assim, foi possivel constatar
que o deslocamento € um elemento significativo no processo de criacéo, transformacgéo e
formacéo do artista e/ou de sua producéo.

Em relacdo a Grécia Antiga resolvemos nos apoiar na investigagdo da Luisa de
Nazaré Ferreira sobre a mobilidade dos poetas no periodo arcaico, no estudo estilistico
apresentado pela histéria da arte e nos testemunhos das obras do escultor grego Fidias.
Devido a nebulosidade em relacdo a diferenca entre artista e artesdo, ndo buscamos
diferenciar esses profissionais e nem fazer a distincdo entre as artes. Como diz Rocha
(1997), (...) nem sempre é facil, em consequéncia da impresséo terminologica do grego
neste ponto — recorde-se somente que Fidias ainda é designado por dnutoupyodg no Hipias
Maior 290a (...)” (ROCHA, 1997, p. 26-27). Ferreira (2010) nos apresenta o significado
de dnuloepyol, como ‘os que trabalham para o povo’, conforme o sentido etimolégico da
palavra e do contexto em que ela foi empregada no vv. 380-387 da Odisseia. Ainda nos
informa que “posteriormente o termo dnuioupydc aplicava-se, na Atica, a qualquer homem
que exercesse uma profissdo manual, embora o artesdo fosse especificamente chamado
Bavauoog” (FERREIRA, 2010, p. 20).

Parte da investigacdo de Luisa de Nazaré Ferreira (2010) apresentada aqui,
deixa evidente a existéncia de poetas itinerantes, confirmada em versos dos Poemas
Homéricos e na obra de Hesiodo que a autora alarga nos estudos do Certamen Homeri
et Hesiodidos, rapsodos, festivais publicos e a obra do poeta Siménides. A investigacdo
de Ferreira (2013) torna-se, para nés, uma importante referéncia para se estabelecer
suposicdes de semelhanca da mobilidade dos poetas com outros artistas da época. Assim,
podemos considerar que a mobilidade fazia parte do cotidiano de muitos profissionais
que trabalhavam com o fazer manual e que estavam a servigo do povo, sejam poetas,
escultores, carpinteiros, médicos, videntes, entre outros.

Segundo Baslez (1984), na época arcaica, em geral, a necessidade atirava o grego
ao mar, a viagem. Nos diz que os escultores viajavam devido a grandes obras de construgcédo
de santuarios, a partir do século VIl a.C., tendo, entdo, o trabalho desses profissionais o
carater itinerante.

Les métiers d’art ont ce caractere itinérant. Les sculpteurs voyagent a l'occasion
des grands chantiers qui s’ouvrent a partir du VIl siecle pour construire des
sanctuaires monumentaux. Les ivoiriers dont la production est particulierement
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importante alors a Athénes, em Asie Mineure et dans le Péloponnese, constituint
un groupe particulierement demandé et travaillaient certainement dans le cadre
d’ateliers itinérants. (BASLEZ, 1984, p. 52)

E o que podemos observar na produgdo do escultor Fidias no periodo classico.
Como ja falamos, foi o responsavel pela feitura das esculturas do templo Parthenon na
Acropole em Atenas, Atena Partenos, as esculturas dos timpanos e friso do Parthenon e
Atena em Bronze, que ficava localizada do lado de fora do templo, além da Escultura de
Zeus no Templo de Zeus em Olimpia.

Observamos também nesse estudo a interculturalidade entre Egipto e Grécia, com
a colénia de gregos em Naucratis, com a influéncia estilistica das esculturas egipcias nas
esculturas do periodo arcaico na Grécia, e os artistas gregos que trabalharam na corte
persa na construcéo do Palacio de Dario |, em Persépolis. Essas evidéncias comprovam
a mobilidade dos artistas nos periodos arcaico e classico, entre as cidades gregas e fora
da Grécia.

Esse breve estudo permitiu, portanto, observar que desde a Grécia Antiga a
mobilidade fazia parte intrinseca de algumas atividades profissionais, o que incluia a arte
e os oficios. Hoje, nas residéncias artisticas, o deslocamento é algo essencial para o
processo de criacao dos artistas, como o era para os artistas/artesédos da era classica dos

gregos antigos, talvez por outros motivos, mas ndo menos relacionaveis e ilacionaveis.
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RESUMO: O presente texto apresenta os
resultados parciais da pesquisa sobre a analise
musical tipificada, interpretativa e comparativa
das Brasilianas IV e V para piano do compositor
brasileiro Radamés Gnattali. Para tanto, utilizou-
se metodologias contidas em Kostka (1999),
Schoenberg (1996, 2001), Rink (2002) e Berry
(1987), considerando-se ainda os fundamentos
metodolbgicos de Mario de Andrade (1972, 1989)
e José Ramos Tinhorédo (2015). Evidenciou-se,
ainda, os elementos etnograficos empregados
pelo compositor em suas obras, bem como
elementos notacionais que expdem aspectos
nacionalistas, jazzisticos e impressionistas de
sua escrita musical.

PALAVRAS - CHAVE: Analise
Interpretacédo musical. Musica para
piano. Brasilianas IV e V. Radamés Gnattali.

musical.
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BRASILIANAS IV AND V FOR PIANO
BY RADAMES GNATTALI: ATYPIFIED,
INTERPRETATIVE AND COMPARATIVE

MUSICAL ANALYSIS

ABSTRACT: This text presents the partial results
of the research on the typified, interpretative and
comparative musical analysis of Brasilianas IV
and V for piano by Brazilian composer Radamés
Gnattali. For that, methodologies contained
in Kostka (1999), Schoenberg (1996, 2001),
Rink (2002) and Berry (1987) were used, also
considering the methodological foundations
of Mario de Andrade (1972, 1989) and José
Ramos Tinhoréao (2015). It was also evident the
ethnographic elements used by the composer
in his works, as well as notational elements
that expose nationalist, jazz and impressionist
aspects of his musical writing.

KEYWORDS: Musical analysis. Musical
interpretation. Music for piano. Brasilianas IV and
V. Radamés Gnattali.

11 INTRODUGAO

Os géneros musicais empregados nas
Brasilianas IV e V para piano de Radamés
Gnattali se manifestam, originalmente, no
folclore e na masica urbana brasileira. Diante
disso, a analise musical tipificada dessas
obras intenta identificar estes géneros
notacionalmente, bem como seus elementos
etnogréaficos associados a completude de seu
estilo composicional, posto toda confluéncia

cosmopolita desenvolvida em sua escrita
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musical. Entretanto, quais metodologias de analise musical podem conduzir a um eficiente
reconhecimento dos aspectos de sua escrita para a interpretacdo? Nessa perspectiva, o
presente texto apresentara algumas particularidades contidas nas Brasilianas IV e V para
piano do compositor brasileiro Radamés Gnattali. Para tanto, utilizou-se as metodologias
aportadas em Kostka (1999), Schoenberg (1996, 2001), Rink (2002), Réti (1951), Persichetti
(2012) e Berry (1987), considerando-se ainda os fundamentos metodolégicos de Mario de
Andrade (1972, 1989) e José Ramos Tinhorao (2015), bem como consideragdes relevantes
propostas pelo pesquisador Ricieri Carlini Zorzal (2005).

Nas fundamentacbes depreendidas em Kostka (1999), Rink (2002), Schoenberg
(1996, 2001) e Persichetti (2012), as andlises geraram graficos das flutua¢des de tempo
e dindmica das obras, bem como tabelas demonstrativas de suas formas estruturais’,
evidenciando informagdes sobre as subdivisdes, tonalidades, modulagbes e seus respectivos
numeros de compassos. Por intermédio dos tratados musicais de analise propostos por
Réti (1951) e Berry (1987), foi possivel constatar algumas caracteristicas motivicas nas
obras analisadas, além de questbes relacionadas sobre a textura musical que as norteiam.
Com relagdo aos apontamentos apreendidos em Andrade (1972, 1989), Tinhordo (2015)
e Zorzal (2005), as inferéncias e consideragdes convergiram em demonstracdes acerca
dos géneros brasileiros explorados, esclarecendo-se, de um modo geral, aspectos da
escrita musical de Radamés Gnattali nas Brasilianas |V e V para piano. Diante disso, as
metodologias corroboram informacdes relevantes sobre o estilo da escrita composicional de
Radamés Gnattali que se voltam, sobretudo, para as praticas interpretativas e performance
musical ao piano.

Nas Brasilianas 1V e V para piano® emprega-se os géneros musicais folcloricos e
urbanos da musica brasileira, que séo apresentados em diferentes formatos e que norteiam
cada uma das obras. Na Brasiliana 1V, composta por quatro titulos separados, faz-se alusao
a uma pequena suite musical, por sua vez, na Brasiliana V percebe-se uma obra de maior
extensdo e em formato rapsédico, sendo composta por uma sucessao de temas folcléricos
(de dominio popular), entremeados ainda por desenvolvimentos e variagbes com insercao
de trechos que nos remetem a pequenos improvisos. Radamés Gnattali demonstra ser
um compositor enriquecido pela poesia carioca, sem, contudo, abandonar as influéncias

jazzisticas, nacionalistas e da musica classica europeia em sua escrita musical.

21 BRASILIANA IV PARA PIANO: CONSIDERAQOES GERAIS, ANALISE
MUSICAL TIPIFICADA E COMPARATIVA

O primeiro titulo da Brasiliana 1V, designado Prenda Minha (Moda Gatcha), compoe-
se de uma Toada. No Dicionario Grove de Mdusica (1994) o termo é denominado como
cantiga geralmente melancolica ou arrastada, sendo empregado regionalmente no sentido

1 Os gréficos e tabelas estdo dispostos exclusivamente no formato integral desta pesquisa.
2 As Brasilianas IV e V para piano foram editoradas e editadas pelo autor deste trabalho.
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de entonagéo ou linha melddica. Mario de Andrade (1972) no livro Ensaio sobre a Musica
Brasileira, evidencia que o refréo instrumental do tema de Prenda Minha serve a uma dupla
funcé@o: de introducdo e término da cang¢@o. O poema do verso é disposto na seguinte
prosodia:
Vou-me embora, vou-me embora, prenda minha, tenho muito que fazer. Tenho
de ir para rodeio, prenda minha, no campo do bem querer. Noite escura,

noite escura, prenda minha, toda noite me atentou. Quando foi de madrugada,
prenda minha, foi-se embora e me deixou (ANDRADE, 1972, p. 137).

Ainda nessa questao acerca do folclore gadcho, no livro Assim Cantam os Gauchos
(1984), elaborado pelo Instituto Gaucho de Tradicdo e Folclore, consta-se uma relevante
alegacao a respeito do titulo e do poema desta cancao:

“Prenda” é a namorada, a moga gaucha, num sindnimo de joia ou valor muito
estimado. O termo talvez tenha sido trazido ao Rio Grande do Sul pelos colonos
dos Acores, pois naquele arquipélago lusitano é tradicional uma cantiga de
tirana com o seguinte refrdo: “Tirana, atira, tirana, vem a mim, tira-me a vida:
a prenda que eu mais amava, ja de mim foi suspendida”. O primeiro registro
do texto data de 1880, feito por Carlos von Koseritz, precursor dos estudos
folcléricos no Rio Grande do Sul. A melodia foi recolhida por Teodomiro Tostes,
na interpretacdo de um velho gaiteiro, nos anos de 1920, e reproduzida em
S&o Paulo por Mario de Andrade em seu “Ensaio sobre a Musica Brasileira”.
A partir de entdo, essa cantiga teve grande acolhida pelos rio-grandenses
residentes no Rio de Janeiro apds a revolugao de 1930, difundindo-se com
menor énfase nos meios urbanos do Rio Grande do Sul (IGTF, 1984, p. 13).

Uma das caracteristicas marcantes desta obra é o emprego da harmonia de efeito
policorde (croméatico) juntamente da dinamica sforzato. A melodia conduzida no registro
grave mantém ligada a Ultima nota em comum por quatro compassos seguidos, delineando
a modulagéo entre as Sec¢Oes A2 e B2, que se define na tonalidade de Mi bemol maior.
Na conclusdo da obra (Secédo A3) os mesmos elementos fraseologicos de A' e A2 sdo
desenvolvidos, porém na tonalidade do IV grau3 (A' / A2 — Ré maior; B2 — Mi bemol maior;

A3 — Sol maior).
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Figura 1 — Brasiliana 1V (Prenda Minha) c. 23-37: Se¢ao A2 com elementos fraseoldgicos e motivicos de
A' e uso de procedimentos crométicos (policordes).

3 Grafia empregada no livio Fundamentos da composicdo musical de Schoenberg (1996).
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O segundo titulo da Brasiliana 1V denomina-se por Samba-canc¢édo (Rio de Janeiro).
Esta obra apresenta em sua introdug¢ao de dois compassos trés motivos principais, que sao
expostos e trabalhados no decorrer de sua forma. Diante da profuséo de motivos musicais
constatados neste titulo utilizou-se — para uma melhor ilustracdo — a anélise motivica
fundamentada no livro The Thematic Process in Music de Rudolph Réti (1951). O autor
define motivo da seguinte forma:

Nés chamamos de motivo qualquer elemento musical, seja uma frase ou
fragmento melddico ou mesmo apenas uma caracteristica ritmica ou dindmica
que, por ser constantemente repetida e variada ao longo de uma obra ou
secao, assume um papel no desenho composicional um tanto semelhante ao
de um motivo nas belas artes (RETI, 1951, p. 11-12, t.n.).

Outro fator importante compreende a figura ritmica utilizada no acompanhamento,
sobretudo na Secédo A'. Similarmente fiel aos acompanhamentos empregados pelos
violonistas no género do samba-cancéo esta figura ritmica outorga — aliado as sugestbes
ritmico/dindmicas — o carater deste género transposto para o piano, que por sua vez percorre
toda a Secédo A, bem como partes da Secao A2. Podemos observar também procedimentos
octaténicos utilizados por Gnattali nesta obra, no qual o acorde de Gm7 ¢é intercalado com
acordes provenientes de duas escalas octatdnicas, onde a nota Sol, ténica do trecho, é
encontrada. No c. 3, o acorde inicial & sucedido do acorde Ab°7M(b13) — presente na escala
formada por Sol, Lab, Sib, Dob, Réb, Ré, Mi, Fa — e no c. 4, a alternancia é realizada com
0 acorde de A7(#4b9), proveniente da escala Sol, L&, Sib, Do, Do#, Ré#, (Mib), Mi e Fa#.

Acordes provenientes da escala octatonica
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Figura 2 — Brasiliana 1V (Samba-cang&o) c. 1-4: introdugéo com trés elementos motivicos, ritmo do
samba-cangao ao piano e acordes octatonicos.

O terceiro titulo da Brasiliana IV denomina-se por Desafio (Nordeste). Este género
musical € entoado por cantadores de algumas regibes especificas do Brasil, sobre este
aspecto, constata-se no Dicionario Grove de Musica (1994):

Cantador, também chamado de violeiro, € um correspondente moderno dos
antigos menestréis, que se apresenta em feiras e quermesses do nordeste,
leste e centro do Brasil acompanhado de uma viola caipira. Com sua voz
caracteristicamente fanhosa e estridente, o cantador descreve feitos heroicos
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ou narrativas imaginosas, em que a parte do texto supera amplamente em
importancia o contexto propriamente musical. Os cantadores se enfrentam
uns aos outros em desafios, rivalizando na capacidade de improvisacdo e em
presenca de espirito (GROVE, 1994, p. 163).

Em contrapartida, no Dicionario Musical Brasileiro de Mario de Andrade (1989), este
género é descrito “mostrando que o Desafio entra em qualquer musica, qualquer danca,
sendo apenas um processo de cantar improvisado” (ANDRADE, 1989, p. 186), o autor
ainda prossegue: “Mas ha uma diferenca no Desafio campeiro; hoje € com gaita e néo viola,
conforme era primeiro (gaita é acordeona). Um verso contra outro verso, qual facéo contra
facdo, sempre no tempo de polca, da polca da relagdao” (1989, p. 186).

O termo Rojéo, utilizado por Gnattalli no inicio da Sec¢do B?', corrobora com
os elementos em alusdo ao nordeste, ndo obstante o emprego das harmonias tipicas,
este termo assim é definido por Andrade: “trecho instrumental que introduz ou encerra
a participacao de um cantador no desafio” (ANDRADE, 1989, p. 443). Embora Andrade
argumente sobre o carater finalizador do Rojdo, nesta peca ele tem uma clara funcéo de
refréo, apresentado, cada vez, em uma tonalidade diferente. Na se¢éo B2 (c. 37-40) o termo
Rojéao reaparece em mesmo formato fraseoldgico, contudo com o emprego de dois modos
diferentes, que associados, caracteriza-se como intercambio modal (PERSICHETTI, 2012).
Constata-se nesta obra o fator harménico modulante constante em consonéncia de cada
secao musical explorada.
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Figura 3 — Brasiliana 1V (Desafio) c. 17-20: inicio da se¢do B' com elementos modais e alusivos a
musica nordestina.

Em cada retorno do tema principal da se¢do A ocorre o emprego de variagcbes

melédicas, tornando-o em cada apari¢cdo mais elaborado. O Desafio, similarmente do titulo
Prenda Minha, é finalizado de maneira extremamente ritmica e movida.
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Figura 4 — Brasiliana 1V (Desafio) c. 61-68: emprego do tema principal mais elaborado na Secéao A4.

O quarto titulo da Brasiliana 1V, denominado Marcha de Rancho (Rio de Janeiro),
encerra em referéncia ao estado carioca, berco deste género em questdo. Em Andrade
(1989), marcha-rancho assim é definida: “no Brasil, a marcha popularizou-se nos blocos
carnavalescos como marcha-rancho e marcha de saldo, e segue a formula introducéo
instrumental e estrofe-refrao” (ANDRADE, 1989, p. 307). Por sua vez, José Ramos Tinhoréo
(2015) discorre amplamente sobre este género musical, citando diversas curiosidades a
respeito:

A lenta e bucdlica marcha-rancho, compreendida como género de musica
carnavalesca paralela a marcha, ou marchinha de andamento mais vivo e
letra maliciosa ou irbnica, & uma criacéo relativamente moderna e, constitui a
producéo consciente de profissionais da primeira geracdo de compositores
do radio da década de 1930, interessados em capitalizar o espirito musical e
a beleza dos desfiles dos ranchos cariocas. Surgidos em meados do século
XIX entre os nucleos de moradores nordestinos da zona portuéaria do Rio
de Janeiro, ligados todos a uma origem rural (foram os baianos migrados
para o Rio que tiveram a ideia de desfilar com ranchos de carnaval), [...]
a mais antiga dessas marchas foi a famosa “A jardineira”, uma marcha do
folclore nordestino, lembrando a figura classica das mocinhas “pastoras”
enfeitadas de flores, e teve sua adaptagéo carioca talvez na década de 1870.
[...] Os ranchos carnavalescos séo estas belas sociedades que, com luxo
e esplendor, vao aos poucos substituindo os antigos corddes, havendo a
necessidade de se criar um tipo de musica coerente com o espirito de seus
desfiles, diferenciando-se dos simplérios blocos e corddes carnavalescos
(TINHORAO, 2015, p. 153-154).

Um fator importante do inicio desta obra, decorre do procedimento de pedalizacéo
manual proposto por Gnattali, favorecendo as articulagbes do ritmo da marcha-rancho
também por intermédio de staccati, tenuti e pausas, que se evidenciam por meio deste

processo. Este procedimento é empregado, possivelmente, pelo fato da escrita pianistica
poder reproduzir com maior fidelidade este género, advindo originalmente do viol&o.
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IV - Marcha de Rancho

Rio de Janeiro

Seciio A! R. Gnatali
#=96-100 (antecedente)
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Figura 5 — Brasiliana IV (Marcha de Rancho) c. 1-9: elementos peculiares da articulagdo da marcha-
rancho empregados no tema de A' em seu antecedente e consequente.

Adiante, esta obra caracteriza-se por uma crescente em sua textura tematica, que
se torna — em cada posterior exposicdo — mais grandiosa, ainda assim, toda a obra é
elaborada sobre o singelo motivo ritmico da marcha-rancho, inclusive em sua coda, que
conclui a obra em carater igualmente ritmico.

31 BRASILIANA V PARA PIANO: CONSIDERAG()ES GERAIS, ANALISE
MUSICAL TIPIFICADA E INTERPRETATIVA
A Brasiliana V para piano € uma obra extensa em carater de rapsddia, estilo que se
estende ao longo de seus quatrocentos e trinta e sete compassos. Em Mario de Andrade
(1989), este género musical € definido como “forma livre de composicdo musical, peca
caracteristica, sem contetdo programatico” (1989, p. 427), por sua vez, no Dicionario
Grove de Musica (1994), verifica-se também algumas peculiaridades acerca deste género
musical:
Termo oriundo da poesia épica grega antiga, usado pela primeira vez como
titulo musical por Tomasek para um grupo de seis pecas para piano em cerca
de 1803. Este e outros exemplos mais antigos tém um carater contido, mas
fantasias livres de carater épico, heroico ou nacional receberiam mais tarde
0 mesmo titulo. Entre os Exemplos incluem-se as 19 Rapsoddias hungaras de
Liszt, e as Rapsddias de Brahms e Dohnanyi (para piano), de Dvorak, Enescu,

Chabrier e Vaughan Williams (para orquestra) e de Bartdk (para instrumentos
solistas e orquestra) (GROVE, 1994, p. 765).

Esta obra compbe-se da concatenacdo de diversos temas do folclore musical
brasileiro (Cantos de Roda, Acalanto e Trabalho), empreendendo variacbes amplas e
pormenorizadas sobre os cantos de roda do repertério folclorico brasileiro, sobre os

acalantos (conhecidos popularmente por cangdes ou cantigas de ninar) e, sobre os cantos
do trabalho, cangbes entoadas por trabalhadores, sobretudo das regibes interioranas,
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geralmente no cumprimento das fungdes bracais aos mais diversificados contextos dos
recantos brasileiros. O primeiro tema trabalhado, sobre os Cantos de Roda, compreende a
cancgédo Terezinha de Jesus; o tema, de fato, &€ exposto na Secédo A' (c. 7 a 29), mantendo-
se ainda as mesmas caracteristicas de textura expostas na introducdo, com adicéo de
algumas notas no registro grave. Essa textura se modifica no c. 11, ocorrendo menor
polirritmia até o término desta primeira exposi¢ao tematica, que se prolonga na tonalidade
de Do menor até o c. 16. A partir deste ponto, o tema modula para a tonalidade de La
menor, sincronicamente ao surgimento de polimetria no c. 17, perdurando-se até o c. 23.

a ont. tema em
Secao A (c nt.) L4 menor

16’0 Mlegealto - 448 F/.g;
‘@9 =3

W PP (772

Polimetria

Figura 6 — Brasiliana V (Cantos de Roda) c. 16-20: emprego de polimetria e modulagéo.

A harmonia decorrida na breve transicdo compreende acordes que denotam
afastamento para outra tonalidade, entretanto, por ocorrerem em um curto espaco de
tempo e serem muito distantes da tonalidade anterior, 0 emprego cromatico se faz presente,
harménica e melodicamente. O aspecto da textura musical desta transicdo nos revela a
influéncia do impressionismo no estilo de Radamés Gnattali, podendo-se aferir também,
neste contexto, a seguinte definicdo deste termo no Dicionario Grove de Musica (1994):
“um conceito Util particularmente para a musica que dissolve os contornos da progressao
tradicional com aspectos modais ou croméaticos” (p. 450).

(breve transi¢aio)
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Figura 7 — Brasiliana V (Cantos de Roda) c. 30-31: Breve Transigao.

A secado B (tema B?), encontra-se inicialmente na tonalidade de Sol bemol maior,
porém em sua totalidade esta secdo tem caracteristica politonal. Composta por dezesseis
compassos (c. 32 a 47), com fraseologia irregular, encontra-se disposta da seguinte forma:
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7 compassos (antecedente) + 7 compassos (consequente) + 2 compassos (pequena
transicéo). A fraseologia atipica desta cang¢@o decorre possivelmente das constantes
mudancgas na sua férmula de compasso (2/4 nos c. 32, 33, 36, 40, 43 e 47 — 3/4 nos c.
34, 37, 38, 39, 41, 44, 45 e 46 — 4/4 nos c. 35 e 42), atribuindo-lhe peculiar caracteristica
fraseologica. O tema trabalhado em B constitui-se sobre a cang@o de roda A mao direita
tem uma roseira, no c. 39 ocorre modificacdo na tonalidade do tema para La maior (tema
B2?), seguindo-se até o c. 46. Uma breve transicao sugere alteracéo para a tonalidade de
Sol maior, concomitantemente a mudanca temética para a breve Secdo C com a cancéo
Marcha do remador (popularmente conhecida como Se a canoa n&o virar - c. 48). Vale
salientar que em meio as can¢des de roda, este tema foge da prescricdo contida no
subtitulo desta obra, sendo a Unica marchinha de carnaval utilizada na Brasiliana V. Na
Secao D explora-se a segunda estrofe do tema da cancéo Ciranda, cirandinha.

A segunda parte da Brasiliana V, constituida acerca dos Cantos de Acalanto,
compreende um dos pontos onde considerar-se-4 algumas comparacgdes texturais. A
clareza, onde em determinadas passagens ocorrem nitidas referéncias a outros estilos
composicionais, além das citacbes aos temas de acalanto, evidencia, via de regra,
influéncias composicionais de algumas esferas do universo erudito ao estilo composicional
de Radamés Gnattali. Em Andrade (1989), consta-se breve passagem sobre o termo
cantiga de ninar: “cantiga para adormecer crianga, mesmo que acalanto. Segundo Renato
Almeida é uma cancéo ingénua, sobre uma melodia simples, com que as mées ninam 0s
filhos” (ANDRADE, 1989, p. 104). O préximo tema, constituido sobre a can¢ao Boi da cara
preta, dispbe de cromatismo constante na linha melédica intermediaria e linha do baixo,
conferindo também carater contrapontistico a textura desta obra, contudo, esta disposicéo
cromatica ndo altera suas funcionalidades harménicas, devido sua aplicagdo ocorrer
nos contratempos ou em tempos de fraca pulsacdo, sucedendo-se também harmonias
dissonantes e em profusdo. Atenta-se para o uso constante dos termos subjetivos de
andamento Suavemente e Um pouquinho mais, que auxiliam o intérprete para a delineagéo
das caracteristicas interpretativas empregadas aos temas.

A partir do ¢. 196 uma nova atmosfera sonora se estabelece, induzindo a um
acompanhamento extremamente romantico, muito similar ao utilizado na Consolagdo n°3
do compositor Franz Liszt, inclusive com relagdo ao emprego da mesma tonalidade em
Ré bemol maior. Acerca da influéncia do romantismo na linguagem musical de Radamés,
o pesquisador Ricieri Carlini Zorzal (2005) numa leitura de Meyer (2000), nos apresenta o
romantismo como: “um periodo no qual os compositores idealizavam uma individualidade,
através da concepg¢do e utilizacdo de estruturas convencionais sobre estratégias
composicionais, ocultando a convencdo sem renunciar a ela” (MEYER apud ZORZAL,
2005, p. 23). O autor ainda prossegue referindo-se que essas estruturas convencionais séo

igualmente empregadas — de forma oculta ou menos evidente — por Gnattali.
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Figura 8 — Brasiliana V (Acalanto) c. 199-206: Secéo E, tema E4 em Ré bemol maior.
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Figura 9 — Consolacéo n° 3 (Franz Liszt - Ed. Peters) c. 19-24: excerto a titulo de comparagéo entre as
texturas musicais das Fig. 8 e 9.

A préxima subdivisdo tematica na Segcdo F compreende outro tema de Acalanto.
Elaborada sobre o tema da cancado Tutu Maramba, constitui-se também por outra cancao
de ninar. Em Andrade (1989) consta-se breve citagéo acerca deste cantico:

Um dos tipos de tutus, bicho-papé&o, assombrador de criangas, que aparece
nas cantigas de ninar. Expressdo composta por palavra de origem quimbunda
(Angola), quitutu, que significa papao, e a palavra de origem indigena mara,
que significa mau, velhaco, ruim. Os tutus, que variam conforme a regiéo,
sdo animais informes e negros mencionados em acalantos. Nao existe uma
descricao detalhada do mesmo, mas é com ele que se amedronta a crianca
que nao quer dormir. Além do tutu-maramba, ou marambaia, ha ainda o
tutuzambé, o tutu-do-mato, ou bicho-do-mato, que figuram em cantigas
populares (ANDRADE, 1989, p. 541).

A proxima transicéo estende-se do c. 254 ao c. 259 e tem um carater composicional

impressionista, mais precisamente “debussyano’.

Eliso: sty
Secio E6 - Transigio Transigio final

2547 )‘J —T_c::l\ de Acalanto 6‘* A
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Figura 10 — Brasiliana V (Acalanto) c. 254-259: Transicdo com carater impressionista.
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A influéncia de Debussy na musica de Radamés foi reconhecida por Zorzal (2005)
em sua analise sobre os Dez estudos para violdo (1967), evidenciando-se caracteristicas
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como 0 uso de escalas nao tonais, escalas de tons inteiros, cromatismo e instabilidade
tonal: “A harmonia deixa de ser sintatica e toda relacao com forte sentido de processo tende
a ser evitada” (ZORZAL, 2005, p. 27-31).

Preludio n°12 (2° caderno) Feux d'artifice - C. Debussy [Edicoes Durant]
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Figura 11 — Preludio n° 12 (Claude Debussy - Ed. Durant) c. 36-38: ilustragdo com finalidade
comparativa entre a textura da Transicéo e a Escrita de Debussy (Fig. 10 e 11).

Acerca dos Cantos de Trabalho, sabe-se que estes compreendem uma pratica
antiga e tradicional na histéria da musica brasileira, principalmente no espaco rural. Mario
de Andrade (1989) os descreve da seguinte forma:

Cantos usados durante o trabalho e destinados a diminuir o esforco e a
aumentar a producdo, os movimentos seguindo os ritmos do canto. “Em
geral sdo melopeias, empregando as vezes ditongos e palavras meramente
onomatopaicas, que servem para determinar o ritmo, conforme a natureza do
trabalho (ANDRADE, 1989, p. 108).

Um fator importante a ser ressaltado sobre o proximo tema decorre da caracteristica
impressionista. Acerca deste aspecto, podemos também nos ater sobre a influéncia
composicional de Maurice Ravel a Radamés Gnattali, com um olhar mais atento para a sua
composicao Miroirs - Une barque sur I'océan, que faz alusédo aos movimentos das ondas
do oceano, dispondo-se de um barco como protagonista. A melodia trabalhada por Gnattali
sobre o tema do Canto do barqueiro, em diversos momentos, nos remete aos movimentos
de um barco sobre as ondas das aguas, bem como em Une barque sur I'océan. Diante
disso, é razoavel presumir — com o auxilio da comparacao textural — que a influéncia

impressionista se estende de Debussy a Ravel para este tema em questéo.
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Figura 12 — Brasiliana V (Trabalho) c. 274-279: Secéao G (b).

A partir do ¢. 269, o tema (b') torna-se extremamente modal e circula por diversos
modos (lidio, mixolidio, edlio e frigio), sendo conduzido por um acompanhamento com
constantes arpejos e eventuais notas acentuadas ou sobressalentes, advindas de uma
linha melddica secundaria. No que se refere a textura musical (subjetiva e extremamente
impressionista) em alusdo a Ravel, podemos depreender algumas consideragdes
interpretativas que corroboram a relacao dos excertos dispostos nas figuras 12 e 13, onde o
abstrato e o pictérico — por meio da notacdo musical — se fazem presentes nesta imagética

sonora.

Miroirs - Une barque sur l'océan (Maurice Ravel)

3904 (\# .

£ dehors

Figura 13 — Miroirs - Une barque sur I'océan (Maurice Ravel - Ed. Dover) c. 3-6: tema com ampla
pedalizacéo e arpejos com notas enfatizadas (excerto comparativo - Fig. 12 e 13).

O dltimo tema empregado por Gnattali, na Brasiliana V, é desenvolvido sobre a
cangéo Fuld, a fuld do vapor. Entoada pelos carregadores de piano do Recife, fora gravado
por Mario de Andrade em seu projeto Missao de Pesquisas Folcloricas. Vale salientar ainda
que a melodia utilizada por Gnattali ndo é extremamente fiel — em relacdo ao tema original
gravado por Mario de Andrade (1938) —, porém sua estrutura organica se mantém coesa
aos propésitos de base e tessitura empregados pelo tema original.
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Fuld, a fulé do vapor - Melodia original

Figura 14 — Fuld, a fuld do vapor (c. 1-8): tema original gravado por Mario de Andrade.

O tema da Secédo H se estabelece na tonalidade de Mi maior, apresentando
configuragdo tematica em H* por oito compassos (c. 346 a 353). O Ultimo membro de frase
deste tema alterna-se para a férmula de compasso em ternario simples, possivelmente
para nao danificar a fluéncia fraseoldgica dos temas em suas diversas repeticbes até a
coda.

346___ Segao H (tema H') - Mi maior
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Figura 15 — Brasiliana V (Trabalho) c. 346-353: Secao H (tema H?).

i

A coda caracteriza-se por utilizagdo ampla e constante da dissonancia. Essa
configuragdo dissonante e suspensiva conecta-se a um pedal da nota Si (comum aos
acordes de Sol maior e Si maior), que conduz — por meio do registro em varias alturas ao
longo dos c. 430, 431 e 432 — para o acorde em terceira inversdo de Si maior com 6*M, 7°m
€ 9°m (c. 433 e 434 — arpejado), com fungéo suspensiva e ao mesmo tempo de dominante /
diminuta. E razoavel supor que esta harmonia (c. 433 e 434), também pode ser proveniente
de uma escala octaténica enarmonizada sobre o acorde de A°7M — presente na escala
formada por La, Si, Si#, Ré, Ré#, Mi#, Fa# e Sol# — com resolugcéo no acorde de Mi maior
nos c. 435, 436 e 437.
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Figura 16 — Brasiliana V (Trabalho) c. 432-437: compassos finais da coda na Segao H.




41 CONCLUSAO

Por intermédio da analise musical tipificada, interpretativa e comparativa das
Brasilianas 1V e V para piano algumas caracteristicas da escrita musical de Radamés
Gnattali puderam ser depreendidas, bem como peculiaridades de alguns aspectos da
historiografia musical embutidos em sua escrita pianistica. Verificou se, nestas obras,
a influéncia do nacionalismo musical brasileiro, além de procedimentos harménicos
e texturais provenientes do jazz e da musica classica europeia (com maior énfase no
repertdrio romantico e impressionista), corroborando aspectos musicais que, em sintese,

se voltam para as praticas interpretativas e performance musical especificamente ao piano.
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RESUMO: O objetivo do estudo é pensar com
Foucaultoestatutodarelacaoentre éticae estética.
Tal relagéo é abordada como uma possibilidade
na aproximagao entre parresia cinica e estética
da existéncia e “outro olhar”. Foucault pergunta:
“como o cinismo pode dizer no fundo o que diz
todo o mundo e tornar inadmissivel o préprio
fato de dizer? “ Dizer cinicamente a verdade nao
seria uma forma de resistir, a0 mesmo tempo
deslocar-se, nao permanecer o0 mesmo? A
parresia, verdade original, ou o dizer-a-verdade
corajoso, é pratica de si na adogcdo de uma
“verdadeira vida”; é condigéo de possibilidade de
autogoverno, a qual faz resisténcia as formas de
assujeitamento do poder subjetivante. Pensar a
ética como criagao do individuo, como obra de si
mesmo, como parresia cinica, pratica e atitude,
é condicao da estética da existéncia. Ao mesmo
tempo é um exercicio para conseguir pensar o
que esta ai, mas invisivel, para pensar o que
ndo se pensara antes. Foucault cita os artistas
e seus estilos de vida para mostrar os modos
que descrevem particularmente o papel das lutas
de resisténcia nas relagdes de poder. Destaca a
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pintura da Modernidade, em especial a obra de
Manet, em sua materialidade agindo no sentido
contrario ao da representagdo, um modo para o
estabelecimento do jogo parresiatico cinico entre
o pintor, a obra e o espectador. Ao contemplar a
obra, o espectador sai do lugar estavel e cria as
condi¢des para “outro olhar”.

PALAVRAS - CHAVE: Foucault; Parresia Cinica;
Estética da Existéncia; Arte.

A POSSIBILITY OF A RELATIONSHIP
BETWEEN ETHICS-AESTHETICS:
CINICAL PARRESIA, ART, AN “OTHER
LOOK”

ABSTRACT: This study aims at debating with
Foucault about the relationship status between
ethics and aesthetics. This relationship is a
possible approach between cynical and aesthetic
parresia of existence and “another look”. Foucault
asks: “How can cynicism basically say what the
whole world is saying and make the very fact
of saying it inadmissible?” Wouldn’t cynically
telling the truth be a way to resist, at the same
time to move, not to remain the same? Parresia,
original truth, or the courageous telling-the-truth,
is a practice of its own in adopting a “true life”.
It is a possibility condition of self-government,
which is resistant to the forms of subjection of
the subjectivating power. Thinking of ethics as
the individual creation, as a self-work, as cynical
parresia, practice and attitude, is a condition of
aesthetics of existence. At the same time, it is
an exercise to be able to think what is there, but
invisible, to think of what has not been thought
before. Foucault points out artists and their
lifestyles to show how they have, particularly,
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described the role of resistance struggles in power relationships. He highlights the Modernity
painting, especially Manet’s work in its materiality, which acts out in the opposite direction
to the representation way. This is how the cynical parresiatic game is established between
painter, work and spectator. And, when contemplating the work of art, the spectator leaves a
safe place and creates the conditions for “another look”.

KEYWORDS: Foucault; Cynic Parresia; Aesthetics of Existence; Art.

11 CONSIDERAGOES INICIAIS

O titulo desse texto faz uma afirmagéo... ndo ha um ponto de interrogacéo: “Uma
possibilidade de relacao ética-estética: parresia cinica (...)”. Entretanto, a frase ja teve
esse ponto. Inicialmente perguntei se ha, e qual a possibilidade da relacédo entre ética e
estética na perspectiva foucaultiana, e mais tarde encontrei nogoes tal como a de estética
da existéncia, parresia, parresia cinica, arte, atitude da modernidade, entre outras que
relacionadas, permite afirmar que a parresia cinica na arte é condicdo de possibilidade
ético — estética, e enquanto tal, de resisténcia. A parresia, verdade original, ou o dizer-a-
verdade corajoso, é pratica de si na adogdo de uma “verdadeira vida”, é autogoverno que
faz resisténcia as formas de assujeitamento do poder subjetivante. A ética como resisténcia
€ um modo de o individuo relacionar-se consigo. Pensar a ética como criagéo do individuo
como obra de si mesmo, como parresia cinica, pratica e atitude, &€ condicao da estética
da existéncia. Tal atitude envolve importante pergunta feita por Foucault: “O que é que é a
nossa atualidade? Qual é o campo atual de experiéncias possiveis? Nao se trata, portanto,
de uma analitica da verdade, mas sim do que poderiamos chamar de uma ontologia do
presente, uma ontologia de n6s mesmos [...]"? (FOUCAULT, M., 2001a, p. 1506)

As respostas a essas questdes devem levar em conta a nocdo do atual, um atual
que se configura no que é possivel, no que desatualiza o presente, e a0 mesmo tempo
faz a critica do presente, interrogando-o sobre prépria atualidade, em uma atitude-limite,
e aqui destaco a arte como atitude limite. A atualidade exige a “reativacdo permanente
de uma atitude, isto é, de um éthos filoséfico que poderia ser caracterizado como critica
permanente do nosso ser histérico”. (FOUCAULT, M., 2001a, p. 1390). Definir a atualidade
por essa via ontoldgica e, aqui destaco por uma via estética, &€ problematizar a nossa
vulnerabilidade na perspectiva de atitude-limite. Lembro que essa via estética foi um modo
de Foucault fazer um percurso filoséfico em que déa lugar a literatura, a pintura, a fotografia,
ao cinema, a musica, entre outros. A literatura é especialmente um dos fios condutores
dos estudos sobre arte, estad sobretudo presente nos ditos e escritos sobre a loucura, a
morte, a modernidade, indo além das tematicas literarias. A literatura, chamada por ele
de “a grande estrangeira”, (FOUCAULT, M., 2001, p.1602) permite a Foucault, em suas
experiéncias de pensamento, o jogo do limite e da transgressao. O “fora”, com base em
Blanchot, a “passagem ao limite”, “transgressao”, de matriz em Bataille, os escritos sobre

Flaubert, Mallarmé, Sade, Holderlin, Artaud, foram imprescindiveis para Foucault, nos
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anos 60, ampliar os estudos das praticas de “homens infames”, tais como Pierre Riviéere e
Herculine Bardin, cuidadosamente estudados nos anos seguintes. Contudo, nesse texto a
experiéncia de pensamento, o jogo do limite e transgresséo sera apresentada na pintura
de Manet.

O objetivo da pesquisa foi tecer relacdes entre a coragem da verdade, a parresia
cinica, o cuidado de si, e 0s possiveis desdobramentos e implicagcdes no dominio da arte na
Modernidade, em especial, na pintura de Manet. Para Foucault a arte na Modernidade foi
veiculo do cinismo, a arte de Manet é da ordem do desnudamento, do desmascaramento, e
tal nocdo me inquietou me levando perguntar quais as rela¢des e implica¢cdes do problema
da coragem cinica da verdade, chamada por Foucault de parresia cinica, na arte de Manet.

A parresia cinica, como coragem da verdade, atualiza-se na arte moderna de
Manet, enquanto atitude que pode ser atualizada no jogo parresiastico cinico, que quando
estabelecido permite a manifestacdo da verdade através de um “outro olhar” na arte. Tal
olhar novo é parresia como la vraie vie, como dimensdo de uma estética da existéncia,
reconfigurando o cuidado de si dos gregos, como um modo de “vida outra”. Para mostrar
0 jogo parresiastico que se configura nessa “vida outra”, a pesquisa salienta a “atitude”
de Manet, expressa na sua pintura, o que sera problematizado na obra Olympia (1863)
mostrando como se estabelece a relagdo entre o artista Manet, a obra, o espectador no
que se refere a atitude, no modo de relacionamento com a realidade, no modo de pensar e

sentir, no modo de agir, no cuidado de si como bios ético e estético.

21 NA ARTE A VIE VRAI E TRANSFIGURACAO E PARRESIA

Tanto a arte como a filosofia se fazem presentes no aqui e agora, atualizando.
Foucault observa que nesse fazer ocorre um deslocamento, o que chamou de transfiguracgao.
A arte se faz atualizando /a vrai vie. E deslocamento do real como ontologia critica de nos
mesmos, um éthos, uma forma de ultrapassagem, uma atitude limite. A transfiguracéo exige
um olhar cuidadoso e atento da realidade, um olhar que capture detalhes e linhas de forca,
juntamente com a deciséo de fazer a realidade “outra”. “Foucault, portanto, sugere aqui
que o olhar critico, essa operacao de ‘tornar visivel o visivel’, pode, em certos aspectos,
assimilar o que a transfiguragdo produz no dominio estético”. (CREMONESI, L., 2015,
p.134) Segundo Foucault, a arte esta ligada a vida, com os jogos de verdades, como o ethos
dos individuos e ndo apenas ligada aos objetos. Ele viu isso na arte moderna, aquela que
liga o estilo de vida e a manifestacdo da verdade, pois & parresia, € mais especificamente
¢é parresia cinica. Nessa visdo a arte poderia ser o espaco para restaurar e conhecer o jogo
dos discursos, onde seria possivel observar as condi¢des sob as quais 0s processos de
constituicao do sujeito foram dados, onde se poderia ver os jogos de limite e transgressao,
e as possibilidades de constituir resisténcia, entendida como a coeréncia entre a verdadeira
fala e o estilo de vida. A nogcédo de parresia esta presente em conferencias e palestras que
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ele pronunciou nos anos 80. Mas € no curso de 1983, O governo de si e dos outros, e no
de 1984, A coragem da verdade, que ele adentra na discussdo do que chamou de ontologia
dos discursos de verdade, como, por exemplo, o discurso da parresia, aquele situado no
sujeito e nos efeitos produzidos no seu interlocutor. H4 um movimento que convoca para
pensar e agir a fim de reelaborar as relagées entre o sujeito e a verdade. Para Foucault
a parresia abre para um risco indeterminado, ou seja, ela ndo tem um efeito codificado.
Risco esse que acorre na arte moderna de Manet, como condi¢do de possibilidade do
cuidado de si, na verdade do artista, da obra, e do espectador_uma ontologia do sujeito na
experiéncia ético-estética, que se configura como estética da existéncia. A atitude-limite, a
parresia, o risco indeterminado, o cuidado de si, se constituem na estética da existéncia.
Foucault percebeu na atitude da Modernidade, na atitude de Baudelaire, aquela atitude que
ultrapassa o limite, que excede, que desloca, gerando descontinuidades, e nessa atitude
Foucault situa a arte moderna como possibilidade da invencédo. Nessa perspectiva, na
medida em que um quadro, uma pintura, no caso da pesquisa realizada, especificamente
a pintura de Manet, deixa de ser um quadro-espetaculo, para ser quadro-objeto, a imagem
deixa de ser imagem de ficcao para ser imagem fisica, aquela que inaugura algo novo, que
faz o espectador se deslocar, e participar da obra. Em tal perspectiva, a criagdo artistica
passa a ter assinatura de verdade em sua materialidade, como um campo de visibilidades
e de experiéncias, tanto para o artista, como para o espectador, o qual deixa de ser
observador passivo de um espetaculo para ser o “outro do espectador”, um “espectador
outro”. Isso pode acontecer quando, na relagéo entre a obra, com as suas caracteristicas
pictéricas, o artista em sua verdade de vida (alethés bios) como obra, e o espectador (bios
kynikos) que, ao ver a imagem, obriga-se a ocupar uma posicdo ativa, e passa a fazer
parte de um jogo parresiastico cinico, o jogo do arriscar a vida, do posicionar-se e expor a
propria vida, do desnudar-se, numa transfiguragéo ético-estética. A verdade parresiastica
cinica pde em risco a vida do artista e do espectador, porque diz do que excede, do
elementar da existéncia, da verdade que ultrapassa os limites e desloca o espectador da
sua posi¢ao, com um “outro olhar”, um olhar transfigurado, uma “vida outra”, portanto um
“outro do espectador”. Isso ocorre quando se estabelece um jogo situado na terceira forma
de coragem da verdade, apresentada por Foucault na aula do dia 14 de margco de 1984.
A primeira forma de coragem é a “ousadia politica”, uma insoléncia caracterizada pela
bravura, a qual leva o democrata e também o cortesdo a arriscarem a vida quando dizem
algo contrario ao da Assembleia (democrata), ou ao cortesdo (Principe). A segunda forma
de coragem € a “ironia socratica”, ou seja, aquela que gera o risco da célera, quando ha a
coragem de reconhecer que, 0 que as pessoas dizem saber, elas ndo sabem. E a terceira
forma de coragem é a do cinismo, pois a coragem esta em expor a propria vida, expor nao
somente pelo dizer, mas pela propria maneira de viver numa alethés bios.
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31 AS OBRAS DE ARTE COMO “INSTAURADORAS DE DISCURSIVIDADE-
“PENSAMENTO PICTURAL”

No texto Qu’est-ce qu’un auteur, resultante da conferéncia proferida na Société
Francaise de Philosophie, em 22 de fevereiro de 1969, e do debate com M. de Gandillac,
L. Goldmann, J. Lacan, J. D’Ormesson, J. Ullmo, J. Wahl. Em 1970, Foucault se refere
aos “fundadores de discursividade” (FOUCAULT, M., 2001, p.832), ou seja, aqueles que
criam novas possibilidades e regras para a formagéo de outros textos, mas também novos
modos de produzir a compreensdo do mundo. Ao falar da func&o autor, limitou-se ao
autor entendido como autor de um texto, de um livro, mas apercebeu-se que teria sido
necessario tratar do que é a “funcdo autor “ na pintura, na musica, na literatura, etc. Assim
poderiamos perguntar se no caso das obras de arte, a pintura, em especial, um pintor, em
sua “funcao autor” também teria esse papel de “instaurador de discursividade”. A fungéo
autor é “caracteristica de um modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de
alguns discursos no interior de uma sociedade”. (FOUCAULT, M., 2001, p.826) O autor ndo
pode ser procurado no escritor, e aqui poderiamos dizer, também no pintor, pois se trata de
um jogo. Foucault se ateve ao mundo dos discursos, mas afirma que teria sido necessario
falar do que seria a fungé@o autor na pintura, na musica, nas técnicas. Os “fundadores de
discursividade” sdo autores que produzem, além de suas obras, alguma coisa a mais,
produzem “a possibilidade e a regra de formacgéo de outros textos”. (FOUCAULT, M., 2001,
p.832) Ora, se a “funcéo autor” poderia ser pensada na pintura, ou na musica, entdo os
artistas seriam vistos como “fundadores de discursividades”, pois poderiam produzir outras
formas de arte, outra arte. Assim, se Foucault coloca as obras de arte como “instauradoras
de discursividade”, entdo é possivel cogitar um “pensamento pictural”, e uma estética
da imagem na ontologia do presente. As obras pictoricas sdo objetos histéricos que em
determinados momentos e condi¢cdes de possibilidade foram produzidas. Entretanto, “o
pensamento da pintura pode ir além das condi¢cdes historicas do pensamento de seu
tempo”. (ARASSE, D. 2014, p.251) Pode ir além porque, enquanto imagem, nao verbaliza,
mas mostra e “pensa” por imagens. Importante ressaltar que o interesse de Foucault pelas
“obras” e, em especifico, por “obras de arte da pintura” ndo passa por uma visao “estética”,
mas sim pelas visibilidades, por uma preocupacéo epistemoldgica e critica. Nesse aspecto
observa-se que Foucault ndo faz o estudo de um objeto artistico para dar um significado ao
objeto. Ao contrério, ele se interessa pelo que a imagem faz, na dimensao do pensamento,
e menos pelo que ela diz, pois ela pode ser comparada ao discurso. Contudo, ressalta-se
que a pintura € o campo do visivel, enquanto o discurso, o campo dos enunciados. Isso faz
com que seja possivel afirmar que a imagem na pintura também passa pelas condicbes de
visibilidade e em cada epistémé, posto que ha determinada possibilidade de saber-poder
sobre 0 homem, sobre o0s objetos de conhecimento. Assim, 0 que € invisivel numa pintura,

numa imagem, o que é invisivel para quem vé uma obra de arte, € parte integrante da
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invisibilidade de quem vé.

41 A ARTE PINTURA - DISCURSIVIDADE E MATERIALIDADE

Nas aulas de Histéria da Arte e Estética da Pintura Ocidental, em Tunis (1967—
1968) e nos estudos que realizou sobre Manet, Foucault estava, de certa forma, buscando
entender os lugares de visibilidade proprios da pintura. Desde a analise de Las Meninas,
até os estudos sobre Manet, ele percebia que com a pintura de podia diagnosticar as
condi¢cbes de possibilidade de configuragdes visiveis, seja na forma representativa de Las
Meninas, ou na materialidade da Olympia de Manet. Segundo Triki, “[...] cuidando para ndo
cair em um tipo de fenomenologia da experiéncia perceptiva [...]" (TRIKI, R., 2004, p.58), a
pintura permite diagnosticar “nos lugares de visibilidade que oferece a pintura, dispositivos
proprios a tal pintura, ou tal formacéo historica”. (TRIKI, R., 2004, p.60) Preocupado com a
escrita da arqueologia do saber, cuidando para ndo pensar um sujeito criador, receptor aos
moldes da fenomenologia, esses estudos poderiam ter um fundamento estético baseado
nas caracteristicas das obras, tal como as analises feitas sobre as 13 obras de Manet
na Conferéncia de 1971, em que ele coloca a pintura como lugar de visibilidades, assim
como um documento. “Seria, portanto, o documento por exceléncia que se estenderia, num
plano de espago, no campo das presencas e concomitancias, dos novos objetos e de suas
relacdes.” (TRIKI, R., 2004, p.60)

Stefano Catucci, quando perguntado sobre uma possivel dimenséo estética na obra
de Foucault, responde que ndo se encontram nem em uma teoria da sensibilidade, nem em
um pensamento especifico dirigido a experiéncia da arte, nem em uma critica, mas ele néo
isola o elemento estético como uma dimenséo de si. Escreve Catucci:

Foucault, no entanto, n&o isola o elemento estético, ndo o identifica como
uma dimens&o por si s6, mas a considera uma das muitas camadas que
compdem a epistemé de uma época. A arte, da literatura a pintura, é para
ele uma fonte, um documento a ser colocado ao lado de outros — textos
filosoficos, relatérios médicos, relatérios policiais etc. — no arquivo de um

periodo histérico. (CATUCCI, S., 2019. Trad. nossa)
O que Foucault faz apontando as referéncias a pintura e a literatura em As palavras
e as coisas, por exemplo, € mostrar um sistema de conhecimento, mostrar “um sensor
que sinaliza o limite das praticas. As obras [...] mostram as lacunas e a temporalidade
da Ordem”. (CATUCCI, S., 2019) O autor pondera que, ainda que nao seja reconhecida
por Foucault, é possivel dizer que ha uma “dimensao estética” atuando nas analises, por
exemplo no tema do olhar e a importancia que tém em seus escritos, “as descri¢cdes de
cenas apresentadas quase como instantaneos do momento historico a serem observados,
seja o Navio dos Loucos ou Borges, a tortura com que se abre Vigiar e punir ou descrever o
elefante com o qual ele inaugurou, em 1981, o curso Subjectivité et vérite.” (CATUCCI, S.,
2019) O olhar, a atividade perceptiva, configura como possibilidade critica da filosofia, ainda
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que permanega como um componente operacional do pensamento critico. Foucault “atribui
a possibilidade de forcar os limites da fala, valorizar a alteridade e praticar a resisténcia
deve ser rastreado precisamente aquele excedente de visivel que o enunciativo ndo pode
adquirir.” (CATUCCI, S., 2019, trad. nossa)

Muitos aspectos da pintura de Manet atrairam Foucault. Ele faz um paralelo, por
exemplo, entre a obra literaria de Flaubert. A partir de Manet, a pintura tem a sua superficie
quadrilatera, e a obra literaria tem o murmdario infinito do escrito. A pintura pode expressar
na sua singularidade do visivel. A pintura de Manet'é o titulo do livro e da conferéncia
que Foucault proferiu em Mildao (1967), na Albright-Knox Art Gallery de Buffalo (8 de abiril
de 1970), sobre o Bar des Folies Bergeres, em Florenga (novembro de 1970), em Tdquio
(1970), e a mais conhecida, a de Tunis (1971), com o titulo A Pintura de Manet. Ele foi
considerado o pintor que, pela primeira vez, depois da Renascenga, permitiu-se utilizar
e fazer valer, no interior daquilo que representava, as propriedades materiais do espaco
onde pintava, qual seja a tela, a parede, entre outros, representando as trés dimensdes
e provocando o outro olhar do espectador. Poréem negava o matérico, a materialidade do
quadro, que ocupando um espago permitia ao espectador deslocar-se e olhar sob diferentes
angulos a obra. E pertinente que Manet tornou possivel o impressionismo, mas néo é a
esse aspecto que ele se destaca em sua pesquisa. E possivel afirmar que Manet fez outra

coisa, que ele fez talvez até bem mais do que tornar possivel o impressionismo.

Parece que, para além mesmo do impressionismo, o que Manet tornou
possivel é a pintura posterior ao impressionismo, € toda a pintura do século
XX, é a pintura no interior da qual ainda, atualmente, desenvolve-se a arte
contemporanea. Essa ruptura profunda ou essa ruptura em profundidade
que Manet operou, ela é sem duvida um pouco mais dificil de situar do
que o conjunto das modificagdes que tornaram possivel o impressionismo.
(FOUCAULT, M. 2004, p.22)

Explicava Foucault que, depois do século XV, a tradi¢cdo da pintura ocidental tentava
mascarar e contornar o fato de que a pintura estava ‘[...] inscrita em um certo fragmento de
espaco que podia ser uma parede, no caso de um afresco, ou uma prancha de madeira,
ou ainda uma tela, ou mesmo, eventualmente, um pedaco de papel” (FOUCAULT, M. 2004,
p.22). Com isso, negava-se a materialidade do quadro enquanto espacgo diante do qual o
espectador podia estar, se deslocar, girar.

Entre outras caracteristicas, a arte de Manet tira o espectador do seu lugar estavel,
quando subverte a arte classica, baseada nos canones de uma estética firmada na
sensibilidade do espectador. Manet deixou agir os elementos materiais puros e simples
do quadro, as suas propriedades em si. Faz uma ruptura com a pintura representativa. Na
visdo de Foucault, Manet modificou as técnicas e os modos da representagéo pictérica.
Passados 13 anos da Conferéncia de Tunis, na aula de 29 de fevereiro de 1984, segunda

1 O texto “O negro e a superficie”, publicado na integra no Michel Foucault, obra dirigida por Philippe Artiéres, Jean-
-Francgois Bert, Frédéric Gros e Judith Revel, apresenta importantes registros dos estudos sobre Manet, incluindo as
imagens dos manuscritos de Foucault, bem como La Peinture de Manet.
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hora, no Curso A coragem da verdade, Foucault fala do escandalo de Manet em seu
antiplatonismo, ou seja, “a arte como lugar de irrupcdo do elementar, desnudamento da
experiéncia.” (FOUCAULT, M., 2011b, 174) Ali ele trata da arte de Manet como aquela capaz
de fazer uma transfiguracao estética no bios. A vida cinica foi transmitida e a vida do artista
constitui-se um testemunho do que é a arte em sua verdade, pois é capaz de desnudar
0 elementar da experiéncia estabelecendo o dizer-a-verdade, de como escandalo cinico.
Manet cria a pintura-objeto, aspecto esse que atraiu Foucault, justamente pela novidade do
rompimento com a pintura representativa herdada do Quattrocento e do moderno.

51 OLYMPIA— O ESCANDALO

Manet relacionou a vida moderna anunciada por Baudelaire aos temas conhecidos
da pintura. Discutia com seu professor sobre o papel dos modelos, pois ele queria poses
naturais, contrariando a tradicdo da época da representacdo dos nus classicos. Ele foi
rejeitado porque pintava pessoas verdadeiras que posavam para o pintor, eram senhores
e modelos que se desnudavam. Um exemplo pontual € a nudez de Olympia, exposta no
Salédo dos recusados, dois anos depois das celeumas iniciais causadas por sua obra O
almocga da relva, cuja caracteristica é provocativa, ndo apenas pela tematica, mas também
pela maneira ndo convencional com que Manet trata o corpo desnudo, cuidadosamente
pintado sem atribuicdo de valores. Varios tributos confirmam a contemporaneidade de
Manet porque ele atualiza o presente, no sentido da parresia cinica. Observa-se que Manet
ndo s6 marcou a histéria da pintura na segunda metade do século XIX, como do século
XX, até os nossos dias. A arte de Manet abriu novas possibilidades para a pintura, dentre
elas, na visédo de Foucault, a relagcdo com o espectador que € mobilizado, a partir das
propriedades, das qualidades ou limitagdes da pintura.

O que Manet fez (é, em todo caso, um dos aspectos, eu creio, importantes da
modificagéo trazida por Manet a pintura ocidental) foi fazer ressurgir, de certa
forma, no interior mesmo daquilo que estava representado no quadro, essas
propriedades, qualidades ou limitagdes materiais da tela que a pintura, que a
tradic&o pictorica havia até entdo tido por missao, em certa medida, contornar
e mascarar. (FOUCAULT, M. 2004, p.23)

Manet tinha uma liberdade com as formas tradicionalmente aceitas de representacao,
pois era uma pintura que se caracterizava por revelar as incoeréncias de sua feitura. Olympia,
com o seu olhar fixo de prostituta, tem uma materialidade que desconcerta o espectador,
o qual pode se colocar em varios lugares se apropriando de sua ficgdo principal. O tema
prostituicdo mistura sexualidade e dinheiro, dois aspectos delicados para a burguesia. A
categoria prostituta € mantida nas margens do espaco social. Por outro lado, as mudancas
da cidade davam espaco para o modelo do desejo da burguesia, com a crescente demanda
por intimidade, a sedugéo, o temor do vicio, a repressédo e o confinamento ao bordel. O
nu era embaracgoso, pois remetia a sexualidade, o que precisava ser banido. Para Clark,
Olympia insistiu no embarago dando forma visual.
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O nu em seu estado de degeneragédo remetia diretamente a sexualidade: a
identidade sexual ndo estava em parte alguma sen&do no corpo; € nao estava
ali como uma estrutura ou um conjunto de atributos, mas tinha de ser figurada
como interferéncia e excesso, um tecido de estranhezas e auséncias de
certeza. (CLARK, T.J. 2004, 190)

A faganha de Olympia é a que confere a seu objeto feminino “uma sexualidade
particular, em oposi¢cdo a uma sexualidade geral”, cita Clark. Ela olha para o espectador
de modo que este imagine uma série situacoes, oferecimentos, lugares, pagamentos, nada
esconde, é a mulher que olha. A prostituicdo era ameacadora e extravagante no quadro.

Segundo Compagnon, Olympia evidencia um jogo entre tradicdo e modernidade,
entre o efémero e o eterno. A obra evidencia-se pela forca em seus 130x190 cm, que traz
uma mulher de verdade que hipnotizava, e hipnotiza até os nossos dias. Olympia fala por
si mesma, toca o espectador, sem dizer uma palavra. O seu olhar se dirige a todos que a
admiram. Mesmo considerando que, naquela época, para os criticos e o publico francés,
nao fosse estranho ver o nu das madonas, das ninfas, das deusas, a exemplo da Vénus
de Urbino (1538)? de Tiziano, uma das inspiragées de Manet, Olympia causou tumulto no
Salao oficial de 1865, talvez por ser, sem nenhum disfarce, uma mulher parisiense da sua
época.

61 CARACTERISTICAS DA PINTURA OBJETO — OLYMPIA COMO O NU
ESCANDALOSO

Para escrever sobre o nu de Olympia é importante situar 0 nu como um tema na
tradicdo da pintura no ocidente desde a Antiguidade. Inicialmente, na Antiguidade paga
classica, o nu era uma forma de manifestacado da harmonia natural, da perfeicao do corpo,
padrdo do ideal de corpo.

O corpo nu é objeto de admiracao, a expresséo e a exibicao de um corpo
nu representava a sua saude e os Gregos apreciavam a beleza de um corpo
saudavel e bem proporcionado. (...) Para os gregos, cada idade tinha a sua
prépria beleza e o estético, o fisico e o intelecto faziam parte de uma busca
para a perfeicdo, sendo que o corpo belo era tdo importante quanto uma
mente brilhante. (BARBOSA, M.R. et al., 2019)

Nas obras da Renascencga cristd o legado grego sobre a arte é retomado num
neoplatonismo cristianizado, sendo o nu idealizado como alegoria do espirito, o que pode
ser observado em Botticelli (1444-1510), em Rafael (1483—1520), Michelangelo (1475-
1564) e Tiziano Vecelli (1477-1576), dentre outros. Sobre esse legado, explicava Foucault
que depois do século XV, a tradicdo da pintura ocidental tentava mascarar e contornar o
fato de que a pintura estava “[...] inscrita em um certo fragmento de espacgo que podia ser

uma parede, no caso de um afresco, ou uma prancha de madeira, ou ainda uma tela, ou

2 Vénus de Urbino (1538) atualmente se encontra na Galleria degli Uffizi em Florencga. A inspiragdo de Ticiano foi a
Vénus Adormecida (1510) finalizada por ele, encontrada atualmente em Dresden na Alemanha, na Pinacoteca dos
Mestres Antigos.
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mesmo, eventualmente, um pedaco de papel.” (FOUCAULT, M. 2004, p.22) Desse modo,
negava-se a materialidade do quadro enquanto espaco diante do qual o espectador podia
estar, se deslocar, girar. Exemplos dessa negacéo pode ser observado na relagdo com
A Vénus Adormecida (1507-1510) e a Vénus de Urbino (1538). A primeira € uma obra do
renascentista Giorgione (1477-1510). Por sua vez, Tiziano pinta a Vénus de Urbino. As
duas obras podem ser observadas a seguir, contrastando com o nu audacioso pintado por
Manet, a Olympia.

-rw‘.“'}"‘"‘: A'sid

Figura 1-GIORGIONE. Vénus  Figura 2-TIZIANO, Vénus de Urbino, 9ura 3-MANET, Edouard. Olympia,
Adormecida, 1507-1510, Lona, leo 1538, 6leo sobre tela. 1863, 6leo sobre tela, 130,5 x 190 cm

sobre tela. 108,5 cmx175¢cm. . . .
Fonte: Galleria degli Uffizi, Florenca, Fonte: Musée D'Orsay, Paris

Fonte: Geméldegalerie Alte Meister. ltalia. 119x 165¢cm

O corpo nu da Vénus Adormecida é o de uma mulher adormecida ao ar livre sobre
um lencol branco e um travesseiro recoberto por um veludo vermelho, numa atmosfera
sonhadora. Seu corpo segue as linhas da paisagem ao fundo. A Vénus de Urbino, deusa
do amor, esta iluminada vérias partes do corpo, porém, ha um ponto de fuga no espaco e
o corpo despido. Este ponto situado na altura do seu olho esquerdo e na linha vertical de
prumo na méao esquerda, mascara, ilude, colocando o espectador num lugar fixo. Segundo
autores da histéria da arte, tanto na obra de Giorgione como na de Tiziano, o nu aparece
como féabula:

O nu, como era entdo concebido, era usado para fazer fabulas, mitologia
e historia antiga. Isso deu origem a producé&o de imagens meticulosas. No
que diz respeito as formas femininas, seus apoéstolos se abstiveram mais
particularmente de qualquer estudo real da vida, a fim de manter os contornos,
por imitagao ininterrupta, do Renascimento italiano. (DURET, 1926, p. 38)

Inspirado na Vénus de Urbino de Tiziano, Manet pintou Olympia, que, apesar da
inspiracdo, ja ndo é uma deusa. Ao contrario do nu da deusa, o nu que Manet apresenta

trds a presenca do feminino de uma mulher que escandaliza o espectador pelo olhar.
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71 OUTRO LUGAR DE VISIBILIDADE

Para diagnosticar as condi¢cbes de possibilidade de outro lugar de visibilidade, talvez
um pensar pictural que pense a arte de Manet, enquanto “atitude”, & preciso problematizar,
de modo metddico, a obra Olympia, para “olhar pensando” o nu escandaloso, assim como
Foucault fizera na Conferéncia deTunis (1971) em que apresenta as 13 obras de Manet
destacando trés elementos: o espago da tela, a iluminacéo e o espectador, mas indo além.
Ou seja, também é possivel observar outros deslocamentos, e descontinuidades, que levam
a um quarto elemento, qual seja, a nudez como excesso, COmo Ccorpo presencga na relacdo
com o espectador, o qual se transfigura, passando a ser o “espectador outro”, modificando
a sua atitude no modo de relacionamento com a realidade, no cuidado de si, como bios
ético e estético. A transfiguragdo pode ocorrer no jogo parresiastico, uma experiéncia do
espectador com o artista e a obra, onde a vida do espectador (bios kynikos) se submete a
prova da verdade (alethés bios), e ao risco do excesso, ao escandalo cinico da verdade de
si, pois é ele que ilumina a nudez de Olympia.

Figura 4 - MANET, Edouard. Olympia, 1863,

6leo sobre tela, 130,5 x 190 cm

Fonte: Musée D’Orsay, Paris.

Ao iluminar a obra com o seu olhar, ocorre uma mudanca de posicéo do espectador
diante do quadro, pois ha o surgimento da “imagem”, do corpo, do excessivo, que
escandaliza. A isso Foucault chamou de o “elementar da existéncia” da parresia cinica.

Segundo Sergio Lima, ha um acontecimento quando a imagem aparece: O escandalo
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provocado pela pintura Olympia é um acontecimento inaugural, no sentido da arte moderna,
“[...] é sempre dupla presenca do visivel e do invisivel, [...] como o feminino, matriz de todas
as formas. Revelacdo imediata e incontornavel. E simultanea, é presenca e corpo que
ilumina ao mesmo tempo”. (LIMA, S.; GENOVESE, M. 2012, p. 8). A imagem “é sempre
dupla presenca”, sendo que no acontecimento escandaloso de Olympia, a dupla presenca
€ a do corpo, e a da verdade parresiastica cinica do corpo nu, transfigurado em “outro

olhar”, pois a imagem nao € espetéaculo.

81 CONSIDERAGOES FINAIS

A arte, com as caracteristicas da obra de Manet, € uma arte que pode modificar
esta triangulacéo artista, mais obra, mais espectador. A materialidade da obra permite
0 acontecimento do jogo parresiastico cinico. Nesse, a vida verdadeira, a “outra vida” é
convocada para que se afirme o “outro olhar”, que é decorrente da ultrapassagem dos
limites, do excesso, fazendo o espectador deixar de ser espectador, modificando-se
e experimentando o “outro espectador”, a “vida outra”, la vrai vie, no sentido de pensar
com Foucault a relagédo entre “cuidado de si” e vida verdadeira na vertente da estética
da existéncia e a partir do jogo parresiastico cinico. Assim & possivel afirmar que uma
transfigurac@o do éthos do espectador numa estética, como maneira de ser, como estética
da existéncia.

Entende-se que o retorno aos antigos para pensar a trans-historicida da atitude,
como a dos cinicos, e buscar a referéncia do cuidado de si e da parresia cinica, foi um
caminho que possibilitou a Foucault pensar uma estética de transformacgao de si como um
processo criativo da verdade de si. A aproximagcdo com o processo criativo, com a arte,
especialmente com obras cuja referéncia é o escandalo da verdade aos moldes da parresia
cinica, da ao carater estético do processo de transformagéo de si um sentido ético, ndo s6
na criagédo, na preparacao para a vida, no ocupar-se de si, como também na transgresséo
e na resisténcia ao poder assujeitador. Isso é possibilitado pelas linguagens que fogem ao
modelo ordinario da representacao, como a da loucura, bem como a descoberta de um
modo de vida.
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RESUMO: 0] tema dicotémico
identidade/alteridade presente no conto Espelho
meu é o ponto de partida para reafirmar a
importancia da literatura de autoria feminina
paraense. Espelho meu narra a historia da
personagem-protagonista, uma menina que
dialeticamente esta na busca de sua identidade,
que quer descobrir-se, estda na busca de Si
Mesmo. E alguém que procura a autoafirmagéo
em confronto com o Outro. Uma personagem
identificada como o ser humano que procura
a autorrealizagéo, que esta na construgcdo do
Si: é a busca de seu posicionamento numa
sociedade machista e sexista, uma vez que esse
posicionamento € resultado de sua condi¢do de
género. Nesse contexto, a menina protagonista,
ao olhar-se no espelho e descobrir que cresceu,
que se tornou ou esta se tornando uma mulher,
percebe-se que ha a representacdo de sua
autonomia e por isso acentua a individualidade
feminina, que amplia o individuo que busca sua
emancipagao social, politica e sexual.
PALAVRAS - CHAVE: Literatura feminina.
Alteridade. Identidade. Maria Lucia Medeiros.
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IDENTITY AND OTHERNESS IN THE
ESPELHO MEU

ABSTRACT: The dichotomous theme of identity/
otherness, present in the short-story Espelho
meu (Mirror of Mine), is the starting point to
reaffirm the importance of literature by women
authors from Para. Espelho meu (Mirror of Mine)
tells the story of the protagonist-character, a girl
who is dialectically in search of her identity, who
wants to discover herself, is in search of herself.
She is someone who seeks self-affirmation
in confrontation with the Other. A character
identified as the human being who seeks self-
realization, who is in the construction of the Self:
it is the search for her positioning in a sexist
and macho society, since this positioning is the
result of her fender condition. In this context, the
girl protagonist, when looking in the mirror and
discovering that she has grown up, that she has
become or is becoming a woman, one realizes
that there is a representation of her autonomy and
therefore accentuates the feminine individuality,
which expands the individual who seeks her
social, political and sexual emancipation.
KEYWORDS: Literature by women. Otherness.
Identity. Maria Lucia Medeiros.

QUEM E MARIA LUCIA MEDEIROS?

Maria Lucia Fernandes de Medeiros,
assim estd em seu registro de nascimento,
é uma contista que nasceu em Bragancga
(Nordeste do Para), em 15 de fevereiro de 1942,
onde morou até os 12 anos de idade. ApoOs esse
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periodo, mudou-se para a capital, Belém, com a familia. Em 1967 iniciou sua carreira como
estudante da graduacdo em Letras, na Universidade Federal do Par4 (UFPA), concluindo
seus estudos em 1970. Em 1978 especializou-se em Teoria Literaria e naquela mesma
instituicdo tornou-se pesquisadora e professora de Literatura Infantojuvenil. Foi formadora
de professores da rede publica, através do projeto promovido pelo Ministério da Educacéo
e Fundacéo de Assisténcia ao Estudante, em 1985. Ela também foi uma das fundadoras
da Casa da Linguagem/Fundagao Curro Velho', em 1991, sendo uma de suas consultoras
até a sua morte. Teve varios contos seus indicados como leituras obrigatorias para os
vestibulares da Universidade Federal do Para. Faleceu em 2005, em Belém.

A estreia de Maria Lucia Medeiros como escritora foi com o conto Corpo inteiro que
foi publicado na antologia organizada por Fanny Bramovich, intitulada Ritos de passagem
de nossa infancia e adolescéncia, em 1984, na cidade de Sao Paulo, pela editora Summus.
A seguir, sua heranga literaria por ordem de publicagdo: seu primeiro livro foi editado e
lancado em 1988, pela editora Roswitha Kempf, intitulado Zeus: ou, a menina e os 6culos
e a segunda edicéo foi langada em 1994, por Maria Ldcia Medeiros editora; o segundo
livro Velas, por quem? foi langado pela editora Cejup, em 1990 e republicado pelo jornal A
Provincia do Para, incluido na “Colecao Nossos Livros”, em 1997; a obra Quarto de hora
foi também editada pela Cejup, em 1994; Horizonte silencioso, quarto livro de contos, foi
lancado no mercado, na cidade de Sao Paulo, pela Boitempo Editorial, em 2000; no ano
de 2003, a editora Amazénia, langou Anfologia de Contos, seu quinto livro; e em 2005,
meses apds a morte da escritora, a Secretaria de Cultura do Estado do Para, publicou Céu
Cadtico, seu sexto e ultimo livro.

ApoOs essa sumaria apresentagéo biobibliografica da contista paraense, meu objetivo,
ao se fazer o estudo do conto Espelho meu, serd o de investigar, recuperar e manter o
patriménio da cultura e da literatura produzidas no polo amazénida, no Norte do Brasil,
no Para; porém, nao do ponto de vista como literatura regionalista, e sim demonstrar que
Maria Lucia Medeiros é uma das vozes representativas da Literatura Paraense. Também
parto da reflexao de que as agdes vividas pela personagem-protagonista configuram temas
de ordem universal. Isto posto, demostrarei que tanto linguagem como a paisagem nao
sdo restritas aos limitrofes paraenses; dito de outra forma, ndo sdo comportamentos,
experiéncias e ambientes vivenciados exclusivamente pelo homem da Amazénia, mas
refletem o posicionamento e o circulo ambiental de qualquer ser humano.

Diante dessa proposta, minha intengcao maior € acentuar ainda mais a escrita feminina
paraense diante do atual cenario brasileiro, em que a literatura produzida por mulheres esta
cada vez mais ganhando seu espaco, alcando voos ainda mais elevados, saindo inclusive,
de seus espacgos geograficos. Seus contos escritos no final do século XX fazem com que
Maria Lucia Medeiros seja reconhecida no cenario literario e cultural no estado do Para e
fora dele, através de diversos trabalhos produzidos por pesquisadoras e pesquisadores de

1 http://www.fcp.pa.gov.br/espacos-culturais/casa-da-linguagem, Acesso em 28 jan. 2021.
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diversas universidades do pais, contribuindo, assim, para o enriquecimento da literatura

brasileira produzida na Amazoénia.

O PERCURSO DA ESCRITA FEMININA

A possibilidade de interferir na realidade que nos é legada, interpretando-a
e reescrevendo-a a luz de novos conhecimentos, € uma forma de fraturar e
desestabilizar a I6gica da coeréncia, da totalizacdo e da verdade instaurada
pela racionalidade hegemonica (patriarcal) para devolver nossa identidade
cultural a diferencga, a descontinuidade e a heterogeneidade que a constituem.
Sem esses elementos, a memoria literaria autorizada, ou seja, o legado
canbnico € mais uma narrativa que n&o diz nada sobre o que foram e sao
as mulheres na comunidade imaginada da nacéo (SCHMIDT, 2017, p. 143).
Partindo da reflexdo da pesquisadora Rita Terezinha Schmidt &€ papel do critico
literario dar novo sentido as obras que foram esquecidas apenas por terem sido escritas
por mulheres. Mulheres escritoras que certamente proporcionam um novo olhar sobre o
mundo e rompem com um legado pré-estabelecido para criar sua propria identidade. E
0 pesquisador tentara trazer a tona, por meio de seus estudos e analises, as obras que
podem pdr em evidéncia uma parte da memodria que ficou esquecida trazendo um novo
olhar a respeito da literatura considerada canénica. Como também far4 um trabalho de
divulgacéo dos novos trabalhos que surgem e que ndo tém uma visibilidade maior.
Para este trabalho serao utilizados os estudos de Thomas Bonnici, com a obra Teoria
e critica literaria feminista: conceitos e tendéncias (2007). Essa é uma obra lexicogréfica,
elaborada em formato de dicionéario e contém varios verbetes sobre a histéria do movimento
feminista, bem como defini¢cdes referentes a literatura, a ficcéo, e varios esclarecimentos
que abrangem os estudos de conteddo de género, em concordancia com a psicandlise,
a sociologia e a politica envolvendo também a sexualidade. Sobre a literatura de autoria
feminina, que no decurso de varios anos foi deixada num cenario de obscurantismo, Bonnici
(2007, p. 77, grifo do autor) tem-nos a dizer o seguinte:

O patriarcalismo, a cultura machista, o analfabetismo e a exclusao da mulher
de qualquer grau de poder no Brasil Coldénia, como também extensos e
profundos resquicios coloniais apds a Independéncia, fizeram com que as
obras de autoria feminina fossem relegadas completamente ao esquecimento
e violentamente criticadas por adeptos da manutencdo da hierarquizacéo e
do aniquilamento literarios.

Durante muito tempo a escrita literaria de autoria feminina foi sempre desprezada,
deixada no esquecimento. Esse isolamento literario foi imposto por uma sociedade sexista,
patriarcal e miségina; a mulher sempre esteve sob o julgo do machismo, sempre foi posta
em segundo plano, para ndo falar na sua condigédo de quase inexisténcia. O ato de escrever
era, entao, elitizado, sob o prisma, obviamente, de que quem escrevia era o considerado

letrado e do sexo masculino.
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Assim, embora houvesse mulheres escritoras, elas ndo eram referendadas por
causa dos preconceitos que sofriam, como por exemplo, o preconceito de género e de raca,
e sua producéo literaria era considerada fragil e sentimental; sua presenca fazia parte de
uma narrativa cuja voz era julgada como algo dissonante, em detrimento de obras escritas
por homens.

Ainda de acordo com Thomas Bonnici (2007, p. 235): “De Beauvoir (1980) analisa
certos fatores (bioldgicos, socioeconémicos, psicolégicos) que foram usados para que
o homem se tornasse o Ser e a mulher o Outro”. Ao citar as palavras daquela que é
considerada como uma das maiores figuras representativas do movimento feminista
— Simone de Beauvoir (1908 — 1986) — pode-se dizer que a mulher estava entregue ao
papel de dominada e subordinada. Ao escrever o “Outro” com letra mailUscula, Simone de
Beauvoir descreve a mulher como qualquer ser desprovido de individualidade, o objeto
manipulado que nédo exerce o papel de sujeito “que € marginal, hostilizado, oprimido e ndo
tem voz” (CALADO, 2012, p. 129). Em outras palavras, a mulher era banida do mundo
masculino e sua presenca era invisivel e descartada.

A Literatura era produzida para um publico que era imaginado como se fosse
constituido unicamente por leitores homens; assim como varias areas do conhecimento
foram sempre tomadas pelo ponto de vista do homem. Em suma, a mulher era suprimida e
esmagada pela sociedade que insistia em manté-la numa cadeia ideoldgica de concepgbes
servilistas, desequilibradas e injustas. Com esse modo de pensar, com o desenvolvimento
literario e o frutifero mundo cultural, foram criados estere6tipos para as mulheres, as vozes
delas foram excluidas, silenciadas numa realidade machista e desigual. Essas ideias foram
difundidas pelas nogdes binarias de masculino/feminino, para empregar as palavras de
Judith Butler (2017, p. 21). Nesse conjunto, os conceitos de vazio, de emoc¢éao, de objeto,
seriam da esfera feminina, bem como tudo o que envolvesse intuicdo e sensibilidade;
enquanto que a esfera masculina caberiam os conceitos de substancia, razao, sujeito, e as
manifestagcdes de ordens intelectuais e culturais (SCHMIDT, 2017, p. 44). Dessa forma, as
mulheres foram postas numa redoma feita pelo sentimento “de misoginia literaria”. Criou-
se a separacgao entre duas realidades distintas, um dualismo entre 0 mundo masculino e o
mundo feminino, e entdo as mulheres foram confinadas a um ambiente de enclausuramento
cultural e literario e emudeceram diante do mundo masculino autoritario e despotico.

Entretanto, as mulheres ndo se deixaram abater! Bonnici relata o surgimento da
“Segunda Onda Feminista”, em 1949, com a publicagéo do livro da escritora Simone de
Beauvoir, intitulado O segundo sexo. Esse livro, de linguagem clara e direta que afrontava a
sociedade conservadora e hipocrita do século XX, trata do condicionamento das mulheres
perante a sociedade, do ponto de vista da filosofia existencialista; e que, portanto,
segundo a autora, ndo se nasce mulher “torna-se mulher”. E mais ainda, em 1960 houve
0 “Movimento pela Libertacao da Mulher” em que varias mulheres escreveram sobre suas
posicbes tedricas a respeito da Literatura, assim como escreveram criticas feministas:
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Ela é o Outro que ameaca subverter a ordem racional do discurso. Kristeva
afirma que essa revolugao poética, intimamente ligada a revolucéo politica e a
libertagdo feminina, corresponde ao discurso subversivo e anarquico adotado
pelo feminismo para derrubar o falogocentrismo (BONNICI, 2007, p. 236, grifo
do préprio autor).

A mulher, a partir desse momento, assume um papel que vem transformar a
sociedade através da Literatura. Todos esses movimentos deram um impulso consideravel
a escrita de autoria feminina. Os nomes de varias escritoras, principalmente aquelas do
periodo colonial e pés-independéncia, dos diversos campos de atuacéo, e suas obras que
foram relegadas ao esquecimento, tiveram de ser retiradas do anonimato, e lancadas ao
publico e ainda hoje continuam sendo republicadas. Sao vozes que nao se calam e que
muitas delas se apresentam como discursos dissonos, pois fogem ao padrao canbnico, a
exemplo das escritoras do inicio do século XIX, cujas obras brasileiras eram desprovidas
de sentimentalismo, assim como ndo havia uma visdo exclusivamente romaéntica e
europeizada, como € o caso da maranhense Maria Firmina dos Reis, com seu romance
Ursula (1859), que narra a histéria do povo escravizado pelo olhar, também, de uma
escrava. Esse tipo de narrativa € um molde que destoava de obras do mesmo periodo (o
periodo literdrio roméntico) que retratavam o Brasil seguindo os modelos europeus e com
um olhar fantasioso a respeito da formagéo do povo, da cultura e dos comportamentos
brasileiros.

Na esteira do caminho percorrido pela escrita feminina temos que ressaltar o inicio
das pesquisas de cunho critico sobre a literatura feminista no Brasil. De acordo com Rita
Terezinha Schmidt (2017, p. 21 — 25), essas pesquisas tiveram inicio no ano de 1987,
em meio a uma série de embates. No primeiro congresso realizado pela Associacéo
Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), em maio
daquele ano, ocorrido na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), o Grupo de
Trabalho que teve por nome “A mulher na literatura” apresentou os resultados obtidos nas
experiéncias académicas e discutiu-se os caminhos que deveriam ser tragados para o
inicio das pesquisas sobre a escrita feminina. Em 1990, obtivemos o que Schmidt nomeou
de “virada historiografica”, momento em que houve “um comprometimento apaixonado
com a recuperacgado da presenca literaria da mulher no Brasil pos-independéncia”. E assim
surgiram os estudos que trouxeram a tona a literatura de escrita feminina no Brasil até
entéo deixada para tras por conta de uma visdao androcéntrica e também por uma gama de
fatores, como o preconceito estético e mesmo o repudio a literatura feminina.

Apds esse passeio pelas veredas que deram inicio aos estudos feministas e,
consequentemente, aos estudos da literatura de escrita feminina, o proximo passo é a

analise do conto de uma escritora que deixou sua impressao na literatura paraense.
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A DESCOBERTA DE SI MESMO

Maria Lucia Medeiros também é uma escritora que deve ter sua voz ampliada. Ela
€ uma representante da literatura brasileira, da literatura de expressao amazonica, com
uma linguagem potencialmente semi6tica em que as palavras de seus contos muitas vezes
soam como poesia, 0 que na Literatura € comumente chamado de prosa-poética; para
exemplificar temos o seguinte fragmento: “Um dia porém... ndo foi s6 um dia. Foi um belo
dia, desses em que tudo da certo, sai certo, céu aberto, passarinhos cantadores, jambeiros
em flor” (MEDEIROS, 1994, p. 68). A linguagem escolhida pela escritora demonstra, por
sua expressao, a luta interior de sua personagem, € um momento de descoberta de si
mesmo, de desabrochar para a vida adulta. Foi um dia que ficou marcado na vida da
personagem-protagonista.

Nesse sentido, a menina protagonista de Espelho meu, ao olhar para dentro de si
mesma, através do espelho, e descobrir que cresceu, que esta se tornando uma mulher,
pode-se dizer que elarepresenta a autonomia feminina, ela adquire a prépria independéncia.
Esse é “o discurso feminista” que, segundo Judith Butler (2017, p. 18), demonstra que “o
préprio sujeito das mulheres ndo é mais compreendido em termos estaveis ou permanentes”,
€ o inicio da mudanga, o comeco de um novo percurso que refletira a esséncia do ser
humano que se reflete na protagonista. No discurso da protagonista ha a representacao
da individualidade feminina/feminista, que amplia, expande o sujeito enquanto individuo
que busca sua emancipacao social, politica e sexual. Ea autoconscientizagdo de seu
papel enquanto ser transformador da realidade, € o inicio de uma maneira nova de ver e
reagir 20 mundo. Todo esse processo de transformacao “é derivado da conscientizacéo de
género” (HOLANDA, 1994, p. 230 — 231), pois a mulher assume seu papel enquanto ser
transformador e se conscientiza de que pode mudar a sua propria realidade.

Espelho meu é uma narrativa em que a personagem-protagonista, uma menina,
que num dia de domingo, dia de missa, esta a se arrumar diante de um espelho que foi
presente de sua av6. Assim o narrador inicia a historia e lembra a visita da menina a casa
da avo: “Era um dia desses que parece que Deus solta os anjinhos pra passear por sobre
0s montes, campos e vales sem deveres de protecdo” (MEDEIROS, 1994, p. 68). Foi nessa
visita, nesse dia magico, “momento divino e celestial”, em que perdeu completamente o
medo de qualquer coisa. Foi o dia revelador de sua presenca no mundo.

Ocorre que o narrador tem um “flashback” e entdo ira relatar o que aconteceu na
casa da avo para que a menina perdesse o medo “de casa velha, de igreja velha com gente
enterrada (que imaginava gemendo e implorando “me tirem daqui”)” (MEDEIROS, 1994, p.
65). Foi naquela visita em que ela se deparou e enfrentou os “quartos escuros, cheios de
moveis escuros, oratérios [...]. E saiu de la cheia de tralhas, bugigangas, ndo sem antes
sentar e balancar nas cadeiras que rangiam e encarar de frente, olho no olho, todos os
retratos tristes das paredes” (MEDEIROS,1994, p. 64; 69), foi que confrontou com tudo o
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que lhe causava medo.

A protagonista, ao olhar sua imagem, vé-se como um ser Unico, incomparavel, e
seu reflexo ndo demonstra que ela € vulneravel ou possua alguma espécie de fraqueza
fisica ou psicoldgica, o que ela vé é o “eu-ideal” (BONNICI, 2007, p.79). Ela ndo vé apenas
uma garota que estéd proxima da puberdade, pois ja se imaginava crescida e passando
batom e arrumando o brinco, e “até a menstruacao j&4 esperava com ansiedade”. Ela via
algo mais: ela estava diante de alguém com caracteristicas individuais, indivisiveis; em
outras palavras, ela estava sendo “si mesmo” e isso ndo significava “nada além de gozar
da satisfacao de ser ‘Si e ndo o Outro” (LANDOWSKI, 2012, p. 26). O espelho é para a
menina o reflexo de sua interioridade, bem como o da sua personalidade. Revela-lhe toda
a plenitude de cuja é portadora.

A menina (o narrador ndo nomeia a personagem) esta na busca de “si mesmo”, ela
€ a metafora do ser humano que esta em constante conflito interno, e consequentemente,
gera transformacéo, na intencéo de obter a autoafirmacéo, a autorrealizacgéo:

Do espelho gostava, o Unico gostar dentro daguele domingo. Espelho assim
comprido, dando pra ela se ver inteira e (mais importante) um espelho sé dela,
comprido que nem ela, refletindo ela descabelada quando levantava da cama.
[...] A espinha no rosto, a primeira, os primeiros pélos, o espelho revelou.
E refletiu medos varios, angustias abafadas, coisa que ndo se esconde de
espelhos (MEDEIROS, 1994, p. 63).

Segundo Schmidt (2017, p. 180), ao mencionar Jacques Lacan: “O estagio do
espelho configura o momento crucial da formagédo de uma “origem” do sujeito, através de
uma imagem fantasiosa de identificagdes que vao langar a crianga na histéria.” De acordo
com o pensamento lacaniano, o espelho anuncia as caracteristicas exteriores do corpo e,
ao passar por diversas situagdes problematicas, a crianga se encontra diante de si mesma
ao ter sua imagem refletida no espelho. Ao deparar-se com a imagem de si mesma, ha
uma reacdo como se fosse um outro e a personagem ndo se reconhece. Em seguida,
se confunde com a prépria imagem, para, entdo, se reconhecer, descobrir-se com novos
valores, novos pensamentos; enfim, o espelho sinaliza uma nova vida para a personagem.

O espelho, entao, é a figura alegérica da transicéo da fase infantil para o principio do
amadurecimento, & um novo universo que se apresenta para o individuo. E a descoberta do
ser completo, para lembrarmos as imagens de Jacobina, as duas almas (exterior/interior)
do ser humano se apresentam diante do espelho?. A personagem de Maria Lucia Medeiros
vive num estagio de autoidentificacdo, a captura do reconhecimento de seu corpo e, como
resultado, ha a descoberta de si mesmo:

Essa identificagdo primaria da crianga com sua imagem é como que o tronco
de todas as outras identificacdes. E uma identificacdo “dual”, quer dizer,
reduzida a dois termos (o corpo da crianca e sua imagem), é imediata,
“narcisica”, dizia Freud. Lacan a qualifica de imaginaria, mantendo-se o mais

2 Personagem de “O espelho”, de: ASSIS, Machado de. Obra Completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994.
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préximo da etimologia do termo: imaginaria porque a crianga se identifica a
um duplo de si mesma, a uma imagem que nao € ela propria, mas que lhe
permite reconhecer-se (FAGES, 1971, p. 26).

O reconhecimento de si mesmo € o principio de uma nova fase, de novos desafios,
de enfrentar seus medos e angustias; além disso, a personagem entra em contato com o
Outro, e esse contato lhe concede a oportunidade de evidenciar também sua alteridade. E
na sua diferengca que a menina protagonista se coloca no lugar do Outro e se constitui em
si mesma.

A pequena heroina gostava de ler poesia lirica amorosa e também gostava de
sonhar e fantasiar. “Poesia pra ela tinha asa, fazia barulhinho nos ouvidos, arrepiava a pele
de prazer, esquentava o sangue, latejava a veia do pescogo, mexia, remexia” (MEDEIROS,
1994, p. 66). Essa caracteristica também a diferencia do Outro, posto que néo era de
qualquer poesia que ela gostava, pois havia um tipo de leitura que a amedrontava, uma vez
que tinha medo apenas de “morte, morto, cadaver” (MEDEIROS, 1994, p. 67) e de mais
nada, nem mesmo das pessoas.

Em outra passagem a protagonista diz: “Deus do céu!! Quem era esse homem que
poetava coisas, de caveira de morte, de sepulcro, sepultura... Deus meu! Augusto dos
Anjos, ele se dizia? Dos Anjos um homem desse?” (MEDEIROS, 1994, p. 66). A citacao
de Augusto dos Anjos reforca o seu medo da morte, pois ndo gostava de ler (nem de falar)
sobre a morte. O seu medo, era 0 medo que todo ser humano tem: o medo daquilo que
ndo conhece, do misterioso, do oculto, de coisas para as quais nenhuma mente consegue
explicar; mesmo assim “O Outro” (alegorizado tanto pelas demais personagens, assim
como pelos objetos e ambientes) ndo a intimidava, ela se fortalecia a cada novo empecilho.

Eric Landowski (2012, p. 25) afirma que

um sujeito ndo pode, no fundo, apreender-se a si mesmo enquanto “Eu”, ou
“No6s”, a ndo ser negativamente, por oposicao a um “outro”, que ele tem que
construir como figura antitética a fim de poder colocar-se a si mesmo como
seu contréario: “O que eu sou € 0 que vocé ndo €”. E, claro, nesse caso o
sujeito diz Eu, ou que diz Nés, € um sujeito que “sabe” ou que, pelo menos,
cré saber o que vem a ser o Outro.

A menina sabe quem ela é, e também sabe quem é o Outro. Pode, inclusive, lutar
contra esse Outro, e “poderia até viver sozinha e proteger aquela cidadezinha que nem
Mary Marvel” (MEDEIROS, 1994, p. 67), mesmo que fosse somente em seus sonhos, em
suas fantasias, ja que medo ela ndo sentia, pois “0 medo bloquearia toda curiosidade. O
complexo medo-curiosidade seria desmembrado” (BACHELARD, 2008, p. 122). Ao perder
0 medo ela pode entrar, entdo, numa trajetéria de descobrimentos, sob a 6tica de que pode
criar e viver sua propria realidade, sua prépria vida, independente do Outro.

O tempo no conto é o da memodria, onde passado e presente se fundem e se

3 Mary Marvel é uma das primeiras equivalentes femininas de super-herois. Disponivel em: https://liga-da-justica-fanfic-
tion.fandom.com/pt-br/wiki/Mary_Marvel, acessado em 30 jan. 2021.
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confundem trazendo a tona lembrancas que se petrificam no presente, um passado que
deve sempre ser rememorado com a intencéo de celebrar a vida. Maria Lucia Medeiros
procura a todo custo manter esse passado vivo. Lembrancgas da infancia, da avo, coisas
que nos remetem a uma vida bela e tranquila, um saudosismo que alimenta a vida. Essas
rememoracdes eram também feitas por meio de objetos existentes na casa da avd, como
nas gavetas de uma comoda. Segundo Gaston Bachelard (2008, p. 90) “é¢ o mdvel com
gavetas que é uma inteligéncia”; e a menina tem nas gavetas, guardadas as lembrancas,
lembrangas de uma crianca. A comoda é “um movel provido de gavetas, concretiza o
espirito da administracé@o tola”. Sado nessas gavetas com suas lembrancas que a menina
perde 0 medo:

E antes que a avé fosse mostrando o quintal ela foi inventando: “sera que eu
encontro naquelas gavetas daquelas comodas uma gravata de antigamente,
umas luvas de antes, um chapéu de...”.

E foi abrindo e revirando fantasmas, poeira espalhando, naftalinas rolando,
retratos e caixinhas e bolsinhas de prata rendada e bolsonas que eram
reviradas tao rapidamente quanto a conversa da menina... (MEDEIROS, 1994,
p. 69).

Maria Lacia Medeiros, numa escrita (talvez) autobiografica, procura, através da
menina, buscar as lembrancgas que tanto a fizeram feliz, procura algo que seja merecedor
de relembrar, algo que a identifique, e isso pode ser feito inclusive nos objetos ao seu
redor. Na diversdo da protagonista de Espelho meu destaca-se a sua alteridade, seus
conhecimentos e sua energia em contraposi¢ao ao adulto, bem como ao género masculino.
Alias, tudo o que estava fora dela, o mundo exterior, fazia parte de um Unico rétulo: “Achava
homens, mulheres, animais, caes e cadelas, bois e vacas, galos e galinhas... uma coisa s6”
(MEDEIROQOS, 1994, p. 65). Dialeticamente, tudo fazia parte apenas de duas realidades: a
realidade da protagonista e a realidade das outras coisas.

Seu mundo de fantasia e cor renovam sempre o velho, pois é na lembranga do
passado que o presente se torna novo. Sua identidade, assim como sua alteridade,
é marcada pelos sentimentos e vigor, naturais de uma crianga, sempre numa relagdo
antitética com os outros, pois “no fundo, no fundo achava que a avd entendia seu jeito
comprido de mover-se naquela cidade, naquela idade. [...] Achava que o olhar da av6
compreendia o0 seu, que existia uma certa cumplicidade...” (MEDEIROS, 1994, p. 64). Aavo
era a Unica personagem que compreendia as mudancgas pelas quais a protagonista estava
passando. Na avo ela enxergava, além de uma cumplice, também um reflexo do seu “eu”
futuro, aquela em quem se tornaria. Era o exemplo que a menina gostaria de seguir. Como
as escritoras que seguiram 0s passos das anteriores e decidiram que era 0 momento de
continuar a luta pela divulgagéo de seus trabalhos.

Eric Landowski (2012, p. 27), nos diz que s6 pode haver um “Eu” em antagonia com
um “Outro”: o sujeito, entdo, comecga a busca de sua identidade, quer-se um sentido para
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a existéncia, e nessa busca nao precisa ter, necessariamente, a negag¢ao do Outro, porque
com essa negagao havera o rompimento com a “crise de alteridade”. Mas, havendo essa
ruptura inicia-se realmente uma “auténtica busca de identidade: “Eu sou o0 que vocé nao
€, sem dlvida, mas ndo sou somente isso; sou também algo mais, que me é préprio...”. A
personagem-protagonista de Espelho meu é apresentada pelo narrador como esse sujeito
que esta na busca de si mesmo e sempre se reconhecendo diante do outro.

No trecho: “Ninguém adivinhou. S6 a menina adivinhou porque inventou e porque
era uma menina comprida e inventadeira, que la no inicio da histéria estava se olhando no
espelho comprido, quase atrasada para a missa. Lembram?” (MEDEIROS, 1994, p. 70), o
narrador faz questéo de clarificar que a menina ndo € um “Outro” — e nem pretende ser —
ela é “Si mesmo” do inicio ao fim da narrativa; ndo ha transformacéo de personalidade. E o
mesmo ser em processo de crescimento, de amadurecimento. E a individualidade feminina
e autbnoma, que em meio aos grupos sociais e politicos, estd em destaque quebrando os
paradigmas sociais e construindo uma nova base para si mesmo.

A espacializagéo, de acordo com Eric Landowski, € um “processo de presentificagao”
que

envolve o proprio regime de identidade dos sujeitos que, através dela, se se
pode assim dizer, vém ao mundo. [...] somos todos, desse ponto de vista,
herdis de romances que vagamos por mundos em construgcao, obrigados que
estamos, para advir a existéncia no interior de nosso proprio texto, a fazer
de nds também construtores de cenarios, planejadores urbanos, gedmetras,
agrimensores, sinalizadores do espago — e do tempo” (LANDOWSKI, 2012, p.
70, grifo do autor).

Dessa forma, a menina vive num espaco que a todo momento ela o cria e recria.
Tudo faz sentido, tudo tem um significado especial. O espago criado por Maria Lucia
Medeiros é algo que mostra a protagonista numa constante mudanca e (re)construcao,
0 que representa uma busca identitaria. O devir (a identidade e alteridade) da menina
relaciona-se inclusive com objetos que ela busca na casa da avo com a finalidade de se
localizar no mundo. E é exatamente nesse espaco e nesses objetos na casa da avd que
ela descobre a “Si Mesmo”.

Gaston Bachelard (2008, p. 87 — 90) insiste na ideia de que um movel com gavetas
constitui uma imagem que revela totalmente a imaginacdo. E a imagem é um acontecimento

“

fenomenoldgico exclusivamente do ser falante. “... As imagens de intimidade que sé@o
solidarias com as gavetas e os cofres, solidarias com todos os esconderijos em que o
homem, grande sonhador de fechaduras, encerra ou dissimula seus segredos.” O movel
€ ao mesmo tempo “uma memdria e uma inteligéncia”, 1a encontra-se rapidamente o que
levou varias e varias vezes para ser colocado, as gavetas muitas vezes possuem algo de
magico, € o espaco de intimidade e “nédo se abre para qualquer um”. Destarte, em Espelho
meu, vemos a pequena protagonista se encontrando, pois sdo nas gavetas da cdmoda

que ela relembra fatos e pessoas por meio dos objetos que vai retirando. E como se sua
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intimidade estivesse ali solidaria com aquelas gavetas, é l1a que a menina enfrenta seus
problemas, seus medos e tenta encontrar sua identidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Nas palavras de Thomas Bonnici (2007, p. 71), e aqui tomo a liberdade de parafrasea-
lo, adaptando-o para a obra de Maria Lucia Medeiros: “A protagonista do conto Espelho meu
escapa do mundo racional e patriarcal [...] e mergulha num lago de aguas cristalinas onde
suas experiéncias podem ser percebidas como tipicamente instintivas (semibticas)”. Assim,
a escritora paraense revela a alma humana, daquela que esta na busca de “Si mesmo” e
do “Outro”; para tanto, ela sai da racionalidade e penetra num universo de significagbes
abstratas, nascendo para uma vida nova, para a sua vida.

Essas significacbes nao dependem do ponto de vista individual do leitor nem conduz
para uma posicao errbnea, mas leva para um caminho de multiplicidade de sentidos
conduzindo para abertura de varias interpretagbes, a obra é repleta de simbolos, posto
que “o simbolo ndo € a imagem, é a prépria pluralidade dos sentidos” (BARTHES, 2013, p.
212 —213). Diante do conceito de simbolo, fomentado por Barthes*, o conto de Maria Lucia
Medeiros se torna uma obra aberta, uma vez que ndo ha um enredo exaurido; os simbolos
estdo presentes em todos os momentos da narrativa: nos méveis, nos espacos geograficos
e temporais, nas personagens vivas ou ndo, no tempo cronolégico e/ou psicoldgico. Enfim,
tudo em Espelho meu é repleto de simbolos e, portanto, a linguagem do conto é geradora
de sentidos.

A Literatura Brasileira contemporanea tem uma escritora de grande porte,
representante da literatura paraense. Maria Llucia Medeiros apresenta uma obra que esta
no entremeio da prosa e da poesia, pois sua linguagem esta envolta de lirismo. Entéo,
procurei destacar a importancia da literatura e cultura paraenses, bem como realcar e
fortalecer o papel de autoria feminina no meio literario e artistico.

Deve-se assinalar, ainda, que Maria Lucia Medeiros, na quase totalidade de seus
contos, coloca a figura feminina sempre para exercer o protagonismo. A mulher é presenca
marcante, é figura central. Para exemplificar temos a protagonista do conto fantastico®
Quarto de hora (1994) em que uma menina também se vé em momentos de descobertas
de si mesmo, diante de um mundo solitario e desafiador.

Mais um exemplo: a protagonista do conto surrealista® A festa (1997), uma jovem
que sempre exerce a funcdo de dominadora, no sentido de ela ser superior ao homem e

4 O conceito de simbolo segundo Barthes (2013, p. 213): “Ha simbolo quando a linguagem produz signos de grau com-
posto, onde o sentido, ndo contente de designar alguma coisa, designa um outro sentido que ndo poderia ser atingido
a ndo ser em sua mira e através dela”.

5 Seguindo a definicdo de fantastico de: TODOROV, Tzvetan. Introducéo a literatura fantastica. Sao Paulo: Pers-
pectiva, 2012.

6 O conto é classificado de surreal, de acordo com: BRETON, André. Manifestos do surrealismo. Rio de Janeiro: Nau
Editora, 2001.
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“ditar” os comportamentos a serem exercidos por ela e por ele, e néo se deixa levar pelas
investidas do homem. Lembramos, ainda, que a escritora teve um de seus contos, Chuvas
e trovoadas, também presente no mesmo livro que aqui estudamos, transportado para o
video’.
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo
principal apresentar concepcbes de algumas
obras sobre a gramatica normativa, a descritiva
e a internalizada. A finalidade dessa descricao
bibliografica é refletr de que modo vem
sendo apresentadas as diversas orienta¢des
e abordagens de ensino. Esse levantamento
também foi feito para que se pudesse
avaliar melhor os autores e suas gramaticas
pedagobgicas. A pesquisa foi essencialmente
bibliografica e reflexiva, fundamentando-se
em referenciais teoéricos de quatro autores de
referéncia nos estudos de nossa lingua: Celso
Ferreira da Cunha e Luis Filipe Lindley Cintra
(2017), Mario Alberto Perini (2016) e Celso Pedro
Luft (1995). ApOs as andlises, verificamos que
os docentes devem integrar no ensino de lingua
materna, tanto a gramatica normativa, quanto a
descritiva e a internalizada, para promover uma
aprendizagem mais produtiva e possibilitar um
trabalho contextualizado com a gramatica nas
escolas.

PALAVRAS - CHAVE: Ensino-aprendizagem,
Gramatica Normativa, Gramatica Descritiva,
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Gramatica Internalizada

REFLECTIONS ON GRAMMARS IN
PORTUGUESE LANGUAGE TEACHING-
LEARNING: NORMATIVE, DESCRIPTIVE

AND INTERNALIZED.

ABSTRACT: This article has as main objective
to present conceptions of some works on
normative, descriptive and internalized grammar.
The purpose of this bibliographic description is to
reflect on how the different teaching guidelines
and approaches have been presented. This
survey was also done so that the authors and their
pedagogical grammars could be better evaluated.
The research was essentially bibliographic,
based on theoretical references from four
reference authors in the studies of our language:
Celso Ferreira da Cunha and Luis Filipe Lindley
Cintra (2017), Mario Alberto Perini (2016) and
Celso Pedro Luft (1995). After the analysis,
we found that teachers must integrate both the
normative, the descriptive and the internalized
grammar in their mother tongue teaching, in order
to promote more productive learning and enable
contextualized work with grammar in schools.

KEYWORDS: Conception, Normative Grammar,
Descriptive Grammar, Internalized Grammar.

INTRODUCAO

Observamos que o ensino de Lingua
Portuguesa, a partir dos anos 1980, vem
sofrendo mudancgas, mas a graméatica normativa
ainda é predominante nos métodos de ensino.
As escolas continuam seguindo a metodologia
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de exercicios baseados na repeticédo, tornando a gramatica culta o falar e escrever bem.
Em consequéncia disso, muitas vezes, o portugués é tachado de dificil e muitos dizem
que é uma lingua muito complicada de aprender. O ensino de gramatica € alvo de varias
discussdes e existem diversas posturas em meio aos linguistas, em torno do ensino de
lingua padréo. O termo “gramética” € empregado em definicbes distintas. Por isso, fica
clara a importancia de os professores conhecerem essas concep¢des e terem um olhar
critico para ministrarem esse ensino, de modo competente e que permita refletir sobre
os problemas da linguagem. E preciso acentuar que o estudo da gramatica tradicional
€ essencial e deve ser ensinado, todavia ndo deve ser o Unico caminho para o ensino
da lingua materna. Diante dessa perspectiva, serédo analisados os tipos de gramatica: a
normativa, a descritiva e a internalizada.

A GRAMATICA NORMATIVA EM CUNHA E CINTRA

Entre as gramaticas classicas brasileiras atuais, a Nova gramatica do portugués
contemporaneo, publicada em 1985 e ja na sua 7°edigéo - 2°impressédo em 2017, de Celso
Cunha & Lyndley Cintra, chama atencao, pois o autor destaca a necessidade que sentiu em
escrever uma gramatica em que o ensino de lingua portuguesa atingisse todos os paises
em que se estuda o nosso idioma. Essa primeira compreensao € a que vem nos manuais
de ensino e adotada pela maioria dos professores, sendo a mais conhecida pelos alunos.
Porém, ha de se convir que algumas graméaticas vém se atualizando, se as compararmos as
mais antigas. Para refletirmos, cabe avaliar as palavras de Leite (2007) sobre a gramatica
de Cunha e Cintra:

Uma obra fundamental no quadro dos instrumentos linguisticos do portugués,
por sua proposta inovadora e ousada. Ousada porque € uma gramatica
tradicional que se adapta no ambito da linguistica contrastiva, ou que pelo
menos busca encontrar um coédigo contrastivo da lusofonia. Inovadora
porque, pela primeira vez, encontram-se no espacgo da gramatica tradicional,
em confronto, as normas brasileira, portuguesa e africana do idioma (LEITE,
2007, p. 8).

Nesse sentido, essa gramatica visa destacar os aspectos e as diferengas que as
variedades europeia e sul-americana do portugués tém em comum. Cunha e Cintra (2017)
defendem a necessidade de uma gramatica, em que as distintas normas em vigor do seu
dominio geografico “fossem de guia orientador de uma expresséo oral e, sobretudo, escrita
que, para o presente momento da evolugéo da lingua, se pudesse considerar correta”. Os
filologos registraram no prefacio suas intengdes e caracteristicas que definem a obra:

1° E uma tentativa de descrigdo do portugués atual na sua forma culta;
2° Nao descuidaram, porém, dos fatos da linguagem coloquial;

3° Foi dada uma atencédo as diferengas no uso entre as modalidades nacionais
e regionais do idioma, sobretudo as que se observam entre a variedade nacional
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europeia e a americana;

4° No capitulo fonética e fonologia, estabeleceu-se, sempre que possivel, a
equivaléncia entre os conceitos e a terminologia tradicionais e os da fonética
acustica;

5° No estudo das classes de palavras, examinou-se a palavra em sua forma e em
sua funcéo, de acordo com os principios da morfossintaxe;

6° Procurou-se valorizar os meios expressivos do idioma, tornando o livro nédo
apenas uma gramatica, mas, de certa maneira, uma introdugcéo a estilistica do
portugués contemporaneo;

7° Embora, a rigor, o estudo da versificacdo nao faca parte de uma descricéo
gramatical, incluiu-se um capitulo final sobre as nogdes de versificagdo.

Os autores Cunha e Cintra (2017) abordam, de inicio, alguns conceitos gerais sobre:
linguagem, lingua, discurso, estilo e a distingdo entre eles:

1. Linguagem é “um conjunto complexo de processos resultado de uma
certa atividade psiquica profundamente determinada pela vida social que
torna possivel a aquisicdo e o emprego concreto de uma lingua qualquer™.
Usa-se também o termo para designar todo sistema de sinais que serve
de meio de comunicacao entre os individuos. Desde que se atribua valor
convencional a determinado sinal, existe uma linguagem. A linguistica
interessa particularmente uma espécie de linguagem, ou seja, a linguagem

falada ou articulada.

2. Lingua é um sistema gramatical pertencente a um grupo de individuos.
Expresséo da consciéncia de uma coletividade, a lingua é o meio por que ela
concebe o0 mundo que a cerca e sobre ele age. Utilizagéo social da faculdade
da linguagem, criacao da sociedade, ndo pode ser imutavel; ao contrario, tem
de viver em perpétua evolugao, paralela a do organismo social que a criou.

3. Discurso ¢ a lingua no ato, na execucéo individual. E, como cada individuo
tem em si um ideal linguistico, procura ele extrair do sistema idiomatico de
que se serve as formas de enunciado que melhor Ihe exprimam o gosto e
0 pensamento. Essa escolha entre os diversos meios de expressdo que lhe
oferece o rico repertério de possibilidades, que € a lingua, denomina-se estilo.

4. A distingdo entre linguagem, lingua e discurso, indispensavel do ponto
de vista metodolégico, ndo deixa de ser em parte artificial. Em verdade, as
trés denominagdes aplicam-se a aspectos diferentes, mas nédo opostos, do
fendmeno extremamente complexo que é a comunicagdo humana (CUNHA;
CINTRA, 2017, p.1-2).

Além das consideragbes apontadas, Slama evidencia que a lingua ndo poderia
funcionar sem a linguagem. “Por outro lado, a linguagem n&o pode existir, manifestar-se
e desenvolver-se a ndo ser pelo aprendizado e pela utilizagdo de uma lingua qualquer”
(SLAMA apud CUNHA, 2017, p. 2). A linguagem é composta de uma complexidade de
procedimentos, de estruturas, de meios significativos — € a linguagem falada, realizada no
discurso, isto €, no método de comunicacao. A autora cita ainda que o discurso é um dos
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pontos da linguagem mais significativos e, simultaneamente, a “forma concreta sob a qual
se manifesta a lingua” (SLAMA apud CUNHA, 2017, p. 2).

Cunha e Cintra (2017) explicam que a sociolinguistica &€ uma parte da linguistica que
analisa a lingua como acontecimento social e cultural. Esta ciéncia se faz atual num ambiente
interdisciplinar, no alcance entre lingua e sociedade, focando essencialmente os empregos
linguisticos concretos, principalmente os de carater heterogéneo. Em Cunha (2017, p. 3),
consta que “é recente a concepgéo de lingua como instrumento de comunicagéo social,
maleavel e diversificado em todos os seus aspectos, meio de expressao de individuos
que vivem em sociedades também diversificadas social, cultural e geograficamente”. O
autor ainda afirma que “a lingua esta fortemente ligada a estrutura social e aos sistemas
de valores da sociedade que conduz a uma avaliagao distinta das caracteristicas das suas
diversas modalidades diat6picas, diastraticas e diafasicas” (CUNHA, 2017, p. 4).

Sabemos que abordar os problemas de variacdo e norma do portugués é uma
tarefa complexa, por isso, na obra, os autores apresentaram um conceito, para garantir a
finalidade de uma gramatica tradicional. Sobre essa questédo, Cunha (2017) conclui que:

A lingua padréo, por exemplo, embora seja uma entre as muitas variedades
de um idioma, é sempre a mais prestigiosa, porque atua como modelo,
como norma, como ideal linguistico de uma comunidade. Do valor normativo
decorre a sua fungao coercitiva sobre as outras variedades, com o que se
torna uma ponderavel for¢a contréria a variagdo. Numa lingua existe, pois, ao
lado da forga centrifuga da inovacéo, a forca centripeta da conservacéo, que,
contrarregrando a primeira, garante a superior unidade de um idioma como
o portugués, falado por povos que se distribuem pelos cinco continentes
(CUNHA, 2017, p. 4).

Em relacdo as reflexdes sobre a lingua padrdo, Cunha e Cintra (2017) destacam
que a norma culta alcangca um valor social maior que as outras variedades linguisticas
e, na maioria das vezes 0 uso normativo tem um papel exemplar para a sociedade. Os
autores obtiveram o conceito de norma padréo, consentindo para cada comunidade, “no
caso a europeia, a brasileira e a africana, a depender de sua ideologia, a liberdade de
escolha na operacdo com as suas variedades” (LEITE, 2006, p.34). Somado a isso, o
autor afirma que em uma lingua existe a forga da inovagédo e da conservagédo que atua
como ideal linguistico de um grupo, tendo um papel coercitivo acima de outras variantes
(conservacgao). Além disso, surgem com frequéncia novas expressoes de uma determinada
modalidade linguistica (inovagéo).

Posto isso, em seguida, a Gramatica revela sobre a Diversidade Geografica da
Lingua: Dialeto e Falar. Conforme Cunha (2017), “as formas caracteristicas que uma lingua
assume regionalmente denominam-se dialetos. Alguns linguistas, porém, distinguem, entre
as variedades diatodpicas, o0 FALAR DO DIALETO” (CUNHA, 2017, p. 4). Na obra, é citado
Manuel Alvar, que diz que DIALETO é “um sistema de sinais desgarrado de uma lingua
comum, viva ou desaparecida; normalmente, com uma concreta delimitagdo geografica,
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mas sem uma forte diferenciagdo diante dos outros da mesma origem” (ALVAR apud
CUNHA, 2017, p. 4). O referido autor também chama de dialeto “as estruturas linguisticas,
simultaneas de outra, que ndo alcangam a categoria de lingua” (CUNHA, 2017, p. 4). Para
o linguista, FALAR “seria a peculiaridade expressiva prépria de uma regido e que nao
apresenta o grau de coeréncia alcancado pelo dialeto” (CUNHA, 2017, p. 4). Do modo
como o autor analisa, seria do aspecto diacrénico, “por ser um dialeto empobrecido, que,
tendo abandonado a lingua escrita, convive apenas com as manifestacoes orais” (CUNHA,
2017, p. 4).

Contudo, Cunha (2017) aborda sobre “o termo dialeto no sentido de variedade
regional da lingua, n&o importando o seu maior ou menor distanciamento com referéncia a
lingua padrao”. Assim, a obra reforca que uma gramatica que avalia os acontecimentos da
lingua culta necessita basear-se num intenso “conceito de norma e de corre¢do idiomatica”.
Diante disso, a Gramatica menciona Adof Noreen (apud CUNHA, 2017), um linguista sueco,
que cita trés critérios principais de corre¢ao linguistica:

Historico-literario: critério tradicional de corregédo, fundado no exemplo dos

classicos e que conforma-se com 0 uso encontrado nos escritores de uma
época passada.

Historico-natural: Dentro desse ponto de vista ndo ha nada de “correto” ou
“incorreto” na lingua; a linguagem € um organismo que se desenvolve muito
melhor em estado de completa liberdade.

Racional: A féormula expressa por Noreen: o “melhor”, o “correto” é o que se
pode ser apreendido mais exata e rapidamente pela audiéncia presente e
produzido mais facilmente por aquele que fala; ou no enunciado mais sintético
de Flodstrom: “o melhor é a forma de falar que reine a maior simplicidade
possivel com a necessaria inteligibilidade” (NOREEN apud CUNHA, 2017, p.
5-6).

Com o intuito de esclarecer mais sobre o assunto, a obra faz referéncia ao linguista
dinamarqués Otto Jespern, que diz ser “evidente que tenha algo que justifique a corregéo,
algo comum para quem fala e para quem ouve, e que lhes facilita a compreenséo. Este
elemento comum € a norma linguistica que ambos aceitaram de fora, da comunidade, da
sociedade, da nagao” (JESPERN apud CUNHA, 2017, p. 6). Nesse documento, entende-
se ainda que a nossa conduta social continua regulada por normas.

Cunha (2017) esclarece o “linguisticamente correto” como aquilo que € determinado
pela sociedade linguistica a qual o individuo pertence. Para o autor, “falar correto significa
o falar que a comunidade espera, e erro em linguagem equivale a desvios desta norma,
sem relagdo alguma com o valor interno das palavras ou formas” (CUNHA, 2017, p. 6)
No entanto, o autor revela que “existe uma valorizacdo da linguagem na qual seu valor
se mede com referéncia a um ideal linguistico, o qual se observa como norma padrao”
(CUNHA, 2017, p. 7).

O autor expde o conceito de norma: “Este conceito linguistico de norma, que implica
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um maior liberalismo gramatical, € o que, em nosso entender, convém adotarmos para
a comunidade de fala portuguesa” (CUNHA, 2017, p. 8). E preciso abordar uma nogédo
mais precisa de correcdo de todo idioma que os estudiosos contemporéaneos véem na
tentativa de estabelecer procedimentos que permitam a descricdo detalhada de suas
variedades cultas, ora na forma falada, ora na escrita. Afirmam que sem averiguacgdes, sem
metodologias descritivas ndo conseguiremos definir o que, no “dominio da nossa lingua ou
de uma area dela, é de emprego obrigatério, o que é facultativo, o que é toleravel, o que
€ grosseiro, 0 que é inadmissivel; ou, em termos radicais, 0 que é e 0 que ndo é correto”.
(CUNHA, 2017, p. 8)

Cintra (2017, p. 23) expde que “o portugués apresenta-se, como qualquer lingua
viva, internamente diferenciado em variedades que divergem de maneira mais ou menos
acentuada quanto a pronuncia, a graméatica e ao vocabulario”. O autor trata das variedades
do portugués e apresenta que a lingua portuguesa até hoje conseguiu preservar a coesao
dentre as suas variedades por mais distantes que estejam no espacgo. Na parte dos dialetos
do portugués europeu, sdo explicados os trés grupos: dialetos galegos, dialetos portugueses
setentrionais, dialetos portugueses centro-meridionais. Posteriormente, encontramos os
dialetos das ilhas atlanticas e os dialetos brasileiros. Na obra (CINTRA, 2017), o autor
descreve que é possivel diferenciar dois grupos de dialetos no Brasil, sendo eles do Norte
e do Sul. No Norte, sdo destacados dois grupos: o amazénico e o nordestino. Ja no Sul,
sé@o quatro os grupos: o baiano, fluminense, mineiro e o sulista, de acordo com Antenor

Nascentes.

A GRAMATICA DESCRITIVA EM MARIO ALBERTO PERINI

O professor Mério Alberto Perini sempre refletiu sobre os problemas da linguagem
e procurou fazer algumas consideragcdes importantes sobre o ensino gramatical no Brasil.
O estudo nos mostra uma preocupacdo em elaborar uma nova gramatica, repensando
no ensino do portugués. O autor destaca a seriedade de estudar a lingua como ela é,
compreendendo ndo s6 a estrutura da lingua padréo, mas a descri¢éo da lingua coloquial,
sua variagdo social e geografica. O escritor afirma que “é definitivamente necessario
comecar a conceber a gramatica como uma disciplina viva, em revisdo e elaboracéo
constante” (PERINI, 2016, p. 17). Sobre o ensino normativo, afirma que néo € um incémodo
em si, mas que, na maioria das vezes, é aplicado de modo que acaba prejudicando os
alunos. Para explicitar melhor essa afirmacéo, reflitamos:

A cada passo, 0 aluno que procura escrever encontra essa arma apontada contra
sua cabeca: “Nao é assim que se escreve (ou se fala)”, “Isso ndo é portugués” e assim por
diante. (PERINI, 2016, p. 33).

Diante dessa realidade, Perini se dedicou, ha muito tempo, a elaborar uma nova
gramatica. O autor tinha um desejo muito grande de levar a frente seu conhecimento, suas

Linguistica, Letras e Artes: Limitagoes e Limites Capitulo 7 “



experiéncias e seus estudos, por isso, buscou escrever uma gramatica que fosse motivada
por esse anseio. Ao esquematizar a obra, o professor teve a preocupacao de nao abordar a
exposicéo dos fatos da lingua e incluiu, em seus capitulos, algumas nogoes e justificativas
em assuntos de seu maior interesse. Notamos que seu estudo aborda a gramatica como
uma disciplina cientifica e, por isso, ocasiona a necessidade de especificar observacoes
e construir suposi¢des. Perini diz que o “livro é, tanto quanto uma gramética do portugués
falado, uma introdugdo ao estudo cientifico da lingua” (PERINI, 2016, p. 24). Essa
“Gramatica” se destina, em um primeiro momento, aos estudantes e docentes de letras,
como a professores de um modo geral. O autor prepara, primeiramente, os estudiosos na
area, para s6 assim langar um material dirigido aos alunos do ensino médio e fundamental.

Aobratem finalidades distintas das graméaticas tradicionais e, por isso, o professor faz
uma explicacdo prévia. Pensar em estudar gramatica como componente de sua formacgéo
cientifica, para muitas pessoas, pode parecer um pouco distante da sua realidade. Muitos
continuam dizendo que o estudo da gramética é uma forma de aumentar sua performance
na escrita, na lingua padrdo. E comum ouvirmos que os estudos gramaticais, na escola, s&o
importantes para escrever bem, ler bem e falar corretamente. A obra destaca que, estudar a
gramatica pura, ndo amplia as capacidades de leitura, escrita ou fala, nem desenvolve seu
aprendizado prético do portugués padrao escrito.

Assim, podemos entender com Perini que é essencial estudar a gramatica como
parte do desenvolvimento cientifico dos alunos. Para o autor, “o estudante deve sempre
procurar saber por que se adota uma analise e ndo outra; esse é um ingrediente fundamental
de sua formacéo intelectual, e ndo deve nunca ser desprezado” (PERINI, 2016, p. 44). Fica
evidente que os discentes nem sempre sabem porque tal analise é feita e os professores
somente copiam e reproduzem o que ja vem nos livros didaticos. O autor entdo adverte
que, nesse caso, seria valido os alunos consultarem a gramatica e tirarem suas davidas A
Gramatica descritiva do portugués brasileiro deixa claro que ela é diferente das gramaticas
habitualmente seguidas em nossos colégios. Na obra estudamos a gramatica mais
espontanea, abrangendo a comunicacéo linguistica em toda sua totalidade, isto é, a lingua
falada no Brasil por volta de 200 milhdes de pessoas.

Perini exemplifica que:

A lingua que falamos, nés todos, operarios, professores, mecanicos, médicos
e manicures, é bastante diferente da lingua que escrevemos (isto €, aqueles
dentre nés que tém a formacéo necessaria para a tarefa de escrever). Assim,
na cantina dizemos me da um quibe ai, mas na lingua escrita isso seria dé-
me um quibe. Note-se que se trata de duas formas de expresséo igualmente
adequadas, cada qual no seu contexto. Seria bastante estranho chegarmos
na cantina e dizermos dé-me um quibe — o falante ia parecer pedante, até
mesmo antipatico (“quem esse cara ta pensando que é7”). Uns momentos
de reflexdo devem deixar bem claro que as duas variedades existem, vao
continuar a existir e, principalmente, ndo podem ser trocadas: escreve-se uma
tese em portugués padréo escrito, pede-se um quibe em portugués falado. A
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esse portugués falado se da em geral a designacéo de portugués falado do
Brasil, ou PB. (PERINI, 2016, p. 31-32) [Grifos do autor]

Portanto, para Perini, as duas variedades convivem na lingua e apresentam cada
qual sua importancia dentro das situagées de uso. O apropriado seria as escolas ensinarem
aos alunos a capacidade “de dominar a variedade culta e a variedade popular da lingua,
em condi¢cdes de usar uma ou outra, conforme o ambiente social em que estiverem”
(PERNAMBUCO, 2017, p. 45). Assim, a gramatica de Perini se caracteriza como uma
gramatica descritiva do PB, referindo-se ao portugués do Brasil. O autor também faz uma
explicacdo sobre a diferenca do portugués padrdo e o PB. O padrédo é usado por uma
parcela da populagé@o que teve a oportunidade de ser escolarizada, e também é frequente
em situagdes formais; ja o portugués falado € usado em nossos acontecimentos comuns
que se sucedem todos os dias, na nossa fala cotidiana. Perini afirma a urgéncia em “elaborar
gramaticas do PB para que néo se eternize a andmala situagédo de um povo que nao estuda
na verdade, as vezes se recusa a estudar a lingua que fala” (PERINI, 2016, p. 32-33).

Vale ressaltar que o autor ndo pretende que o portugués padréo nao seja ensinado
e destaca que os dois tipos de variedades fazem parte da nossa vida em sociedade.
Somente aborda a necessidade de distinguir e detalhar a variedade falada, que é essencial
para a pratica e que foi até hoje muito pouco analisada. Nesse caso, “o objetivo deste livro
€ descritivo: ou seja, pretende descrever como é o PB, ndo prescrever formas certas e
proibir formas erradas. Para nés, “certo” é aquilo que ocorre na lingua” (PERINI, 2016, p.
35). Interessante dizer que o autor apresentou explicagdes detalhadas de alguns conceitos
empregados em algumas analises, sendo eles: sintagma nominal, sujeito, funcéo sintatica,
papel teméatico, classe de palavras. Além disso, esclareceu o motivo de se utilizar certos
conceitos. A finalidade dessa gramatica é conduzir “o leitor a um conhecimento consciente
das estruturas da lingua, ndo apenas a memorizagao de um conjunto de afirmag¢des mais
ou menos gratuitas” (PERINI, 2016, p. 37-38). O autor afirma que, muitas vezes, nas aulas
de gramética, os alunos aprendem a decorar para fazer a prova e ganhar nota, e no outro
dia, ja ndo sabem mais o que foi a matéria aprendida, ou seja, aprendeu para obter um
resultado. Perini (2016) comenta que a aula de gramatica tradicional ndo admite ddvidas
embaracgosas e garante que nas aulas de portugués os alunos ndo aprendem gramatica. E
ainda afirma que néo é de se assustar que a maioria dos alunos ndo gosta da matéria de
portugués, ndo gostam da gramatica. O autor afirma, entdo, que a disciplina de gramética,
atualmente, colabora para a analfabetizagéo cientifica dos alunos.

Em sua obra, mostra-nos o quao é essencial motivar nossos alunos. Relata que
o professor tem esse poder de inspirar, abrir portas, janelas e levar os discentes a terem
uma curiosidade cientifica. O autor declara que o jovem esta sempre a procura daquilo
que lhe interessa, “n&o daquilo que os mais velhos |lhe dizem que “vai ser importante na
vida”. E o jovem se interessa por aquilo de que participa; simplesmente receber informacéao
geralmente ndo o motiva” (PERINI, 2016, p. 56). E, na maioria das vezes, nas aulas de
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portugués, os estudantes aprendem s6 para aplicarem na prova. Geralmente, as pessoas
s6 veem na gramética utilidade para passar em exames vestibulares, avaliagcdes, mas ndo
observam um bem pratico, nem subsidios relevantes para sua alfabetizacéo cientifica. O
autor defende que é necessério trabalhar com gramética como uma ciéncia, seguindo, de
inicio, os seguintes objetivos:

a) Abandonar de vez as falsas promessas, como a de que estudar
gramatica é o caminho para desenvolver o desempenho na lingua escrita.
Ou seja, reformular os objetivos do estudo de gramatica, reposicionando-o
e redimensionando-o de acordo com esses objetivos. Por exemplo, nao faz
sentido insistir no ensino de gramatica a alunos que nem sequer tém dominio
basico da lingua padréo.

b) Assumir uma atitude cientifica frente ao fenébmeno da linguagem. Isso
significa admitir o questionamento, aceitar a necessidade de justificar as
afirmacoes feitas e dar lugar a duvida sistematica, e ndo a vontade de crer
(que é a maior inimiga do espirito cientifico). Trabalhamos com fatos e teorias,
e n&o com crencgas e dogmas.

c) Procurar atividades que envolvam a observagéo e eventual manipulagao de
fatos da lingua, com o objetivo de construir hipéteses a respeito deles. Aqui
nosso modelo é o laboratério de outras disciplinas — por exemplo, o aluno de
fisica ndo apenas ¢é informado de que os corpos se dilatam com o calor, mas
é encorajado a verificar isso por si mesmo, esquentando uma bola de metal e
passando-a por um anel.

d) Abandonar a ideia de que é possivel realizar o estudo completo de uma
lingua, de que a gramatica portuguesa € um sistema plenamente conhecido,
e de que sua descricao esta pronta e relatada na literatura do assunto. Dar e
enfatizar a noticia (boa para alguns, ma para outros, mas verdadeira) de que
a gramatica portuguesa nao esta pronta. Uma boa maneira de se convencer
disso é ensinar portugués a estrangeiros (como eu fiz durante alguns anos).
Quando se ensina gramatica a brasileiros, a aprendizagem é questdo de
somenos; se eles ndo aprenderem, nao vai fazer grande diferenca. Mas
quando um estudante estrangeiro pergunta quando € que se usa fize quando
€ que se usa fazia, vocé precisa ter uma resposta.

e) Apresentar a ideia, revolucionéaria para alguns, de que fazer gramética é
estudar os fatos da lingua, e ndo construir um coédigo de proibigdes para
dirigir o comportamento linguistico das pessoas. Esta tarefa é, de longe, a
mais dificil de implementar — muitas pessoas parecem resistir a isso com
obstinacéo fanatica. Mas é a mais importante, e se nédo for vencida as outras
véo cair no vazio (PERINI, 2016, p. 57-58).

Perini aborda os estudos gramaticais de modo cientifico, analisando e relatando, sem
cometer criticas de valor. Para o professor, existem modos de levar os topicos sugeridos
a darem certo. Enfim, com o intuito de gerar uma reflexao no leitor, Perini (2016) escreve
uma obra em que o leitor ira se identificar, pois € uma gramatica da lingua que falamos
no cotidiano e que a maioria do povo domina. Podemos encontra-la no nosso grupo de
amigos, nas novelas, no teatro, em nosso meio familiar. Enfim, a linguagem coloquial é,
sem duvidas, de acordo com o autor, a variedade mais importante da lingua.
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A GRAMATICA INTERNALIZADA POR CELSO PEDRO LUFT

Celso Pedro Luft foi um professor, gramatico, filélogo, linguista e dicionarista
brasileiro e uma referéncia para os estudiosos da Gramatica, da Lingua Portuguesa e
areas afins. A reflexdo que vamos fazer, nesta se¢éo, estd fundamentada na obra Lingua e
Liberdade: por uma nova concep¢éo da lingua materna. O autor indica, na obra, uma intensa
transformacgéo no sistema de ensino no que pertence a pratica da lingua. Observamos que
dois conceitos foram conectados, o de lingua e o de liberdade, para aplica-los ao ensino da
lingua materna, ja que é por meio da lingua que refletimos, avaliamos o mundo, associamo-
nos e nos relacionamos em comunidade. Podemos relatar que esta obra € a que mais se
identifica com os pensamentos de Bakhtin. Assim como Bakhtin (2013), Luft ndo era contra
a gramatica tradicional, mas era preocupado com o modo de se ensinar a lingua materna,
com a fixagdo gramaticista e com a visao que as pessoas tém de que ensinar uma lingua
€ ensinar a escrever “certo”.

O livro de Luft que escolhemos descrever, ndo € uma gramatica como as duas
analisadas anteriormente. A obra € composta por seis capitulos de artigos de jornal, escritos
em diferentes épocas, que tratam da importancia da reestruturacdo do ensino de lingua
materna. Ja na apresentagao, Luft declara que poderia parecer inusitado que um professor
de Portugués, escritor de gramaticas, e estudioso de problemas de Lingua, escrevesse
“contra” a Gramatica na sala de aula. O autor nos faz refletir sobre as aulas de portugués,
o desanimo dos professores de graméatica, o insucesso do ensino e a ma orientacao do
ensino de lingua materna.

Penso ser urgentissimo promover uma mudanca radical em nossas “aulas
de Portugués”, ou como quer que as chamem: passando de uma postura
normativa, purista e alienada, a visdo do aluno como alguém que ja sabe a
sua lingua, pois a maneja com naturalidade muito antes de ir a escola, mas
precisa apenas liberar mais suas capacidades nesse campo, aprender a ler
e escrever, ser exposto a excelentes modelos de lingua escrita e oral, e fazer
tudo isso com prazer e seguranca, sem medo (LUFT, 1995, p. 12).

De acordo com Luft, & necessario incentivar uma pratica de ensino de lingua materna
sem que os alunos e os professores se sintam apreensivos, com medo. Propbe que o
ensino seja uma troca entre docentes e discentes, sem ser um ensino repressor. Que seja
desenvolvido, nos alunos, o espirito critico, deixando os estudantes se apaixonarem pela
disciplina, ndo mais temendo n&o saber portugués. O autor espera que o livro “promova
debates, estudos e pesquisas em busca de reformulagdes, por um ensino que faca o aluno
desenvolver-se, ndo encolher convencido de que nada sabe” (LUFT, 1995, p. 12).

Luft faz uma critica a escola tradicional e relata que o estudo da lingua como meio de
comunicacao, atual, vivo e competente é raro. O linguista defende que devemos respeitar
apenas as regras basicas da Gramatica, pois existem regras completamente dispensaveis
que ndo colaboram para eficiéncia comunicativa da lingua. Luft (1995) explica que se a
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nossa fala ou nossa escrita tiver como objetivo comunicarmos algo, devemos fazé-lo de
maneira clara. Para o autor, o essencial é falar claro, escrever claro, de maneira eficiente
a lingua, e nao ficar focado s6 em aprender as regras gramaticais. O bem falar e o bem
escrever estdo diretamente relacionados ao bom uso da gramética, entretanto, com a
gramatica natural, ou seja, a gramatica que os falantes internalizam ouvindo e falando. A
gramatica interiorizada € “aprendida pela experiéncia, pela exposi¢ado a atos de fala e escrita
modelares, convivéncia constante com boa linguagem” (LUFT, 1995, p. 20). Nas escolas,
observamos uma gramatica aprendida através de teorias e regras. Um ensino normativo
impede os talentos naturais, provoca inseguranca na linguagem, gera aborrecimento ao
estudo do idioma, medo a expressao livre, os alunos perdem o gosto pela disciplina de
Portugués. O ensino da lingua materna deveria ser encantador, atraente, pratico para ser
usado em nossa vida diéria.

O autor demonstra que temos um sistema de regras intuitivamente internalizado
desde ainfancia, e 0o vamos aprimorando a medida que nos desenvolvemos intelectualmente
e partilhando, intuitivamente, entre membros da sociedade, mesmo aqueles que néo vao
ao colégio e nunca aprenderam a ler. Conforme Luft, é preciso aperfei¢coar primeiramente
a expressao oral dos alunos. Em seguida, praticar e aprimorar a expressao escrita. O
estudioso ressalta que as escolas permanecem rotineiras e conservadoras nos acumulos
de significados, regras e excegdes, classificacdo de palavras, conjuncdes inusitadas, e
muita analise sintatica. Luft diz ser compreensivel que os livros didaticos e a disciplina de
Portugués se limitem as regras da lingua culta, por terem finalidade didatica. Mas o autor
ressalta que é fundamental dar atenc@o a plenitude ou totalidade da lingua, que inclui
variedades de tempo, regido, classe social, sexo e estilo. Em sua concepcéo, para estudar
uma lingua, basta o dom linguistico natural, inato, de qualquer ser humano.

Para o autor, a criancga e o falante que néo frequentou a escola conhecem tudo aquilo
que devem para falar em seu nivel de comunicagdo. Somente ndo tém o conhecimento de
termos técnicos. Ele reforga que a gramatica natural, um saber imediato, sem nomenclatura,
€ um saber intuitivo. Luft (1995) relata ainda que nunca €& demais repetir que a gramatica
natural da lingua é a fala: um sistema de regras para a comunicagéo oral; a verdadeira
linguagem ¢ a fala. Para o autor, a escrita é sinalizacdo secundaria, posterior, e que pode
nem ocorrer. Luft indica que em um ensino atualizado, a gramatica natural da fala precisa
sempre preceder, fundamentar, controlar a gramatica artificial da escrita. Em suma, a
gramética natural é flexivel e variavel.

Luft (1995) afirma que existem educadores, atualmente, que com empenho lutam
para reformular o ensino da lingua materna, trazendo para a escola a gramatica como
instrumento de comunicacgdo, sendo importante desde a infancia. Com os professores,
desde cedo, aplicando uma orientagao linguistica correta, as aulas de Portugués modificam-
se num trabalho objetivo, livre e produtivo. Luft reforca que os professores precisam ter em
mente que os alunos ja trazem uma andlise intuitiva. Dessa forma, € muito importante,
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para o autor, que o aluno se desenvolva ao longo do ensino. Para isso, o aluno nédo precisa
aprender a lingua de uma forma repreensiva e, sim, reforcar sua gramatica implicita,
internalizada. Os alunos necessitam da chance de ler textos apropriados e desvendar com
os docentes e todos os colegas, as riquezas de sua lingua. Assim, teremos um ensino
libertador, que € o grande objetivo de Luft nas aulas de Lingua Portuguesa. Seu desejo é
conscientizar os alunos de seus poderes de linguagem; deste modo, os estudantes irédo
crescer, ampliar o espirito critico e expressar toda a sua capacidade criadora. Constatamos
que a gramatica de Perini (2016) esclarece muitas dlvidas deixadas pela gramatica
normativa. E uma obra importante que necessita ser explorada pelos professores de
portugués, de uma forma questionadora, para que possa, assim, haver uma modificacdo

no ensino de lingua portuguesa nas escolas.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo foram analisadas obras que abordam sobre os tipos de gramatica, a
normativa, a descritiva e a internalizada, levando-se em conta a relevancia de apresentar
algumas gramaticas que servem como instrumento de apoio em sala de aula. Dessa forma,
refletimos que os docentes devem integrar no ensino de lingua materna, tanto a gramatica
normativa, quanto a descritiva e a internalizada, para promover uma aprendizagem mais
produtiva. Realizamos essa descricdo para refletirmos sobre a contribuicdo que cada uma
apresenta para o ensino de lingua materna, pois a maioria das pessoas s6 conhece a
gramatica normativa, que é a mais estudada pelos alunos nas escolas, através daquela
forma tradicional de estudar o conteltdo. Esperamos, assim, que nosso estudo possa
motivar outras pesquisas no ensino de gramatica. Pensa-se que seria pertinente, por
exemplo, realizar um trabalho em sala de aula com outros tipos de gramatica, fazer um
estudo de caso com propostas que facilitem o trabalho com outras graméaticas, na aula de
Lingua Portuguesa. E nesse sentido, pois, que esperamos ter contribuido com o presente
trabalho.
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RESUMO: A partir do modelo tebrico-
metodolégico e da terminologia adotados
por Pierre Swiggers (2013), no campo da
Historiografia Linguistica (HL), teceremos
uma andlise do conceito de gramatica na obra
Gramatica da lingua portuguesa (1540) de
Jodo de Barros, disponivel em versao digital
na Biblioteca Nacional de Portugal. A tradicdo
gramatical latino-portuguesa em que a obra de
Jodo de Barros se inscreve esta vinculada ao
desenvolvimento da educagdo humanistica em
Portugal, no contexto da Renascencga, momento
em que a escrita em vernaculo ganha notoriedade
e prestigio intelectual. Nosso tema ser& a anélise
do primeiro capitulo da obra que contém uma
definicdo do metatermo gramatica, a partir do
qual investigamos o vinculo do pensamento
linguistico do autor com a tradicdo gramatical
greco-latina, que o precedeu.

PALAVRAS - CHAVE: Historiografia Linguistica,
Gramaticografia, Lingua Portuguesa, Linguas
Cléssicas

LINGUISTICA

ABSTRACT: Based on the theoretical-
methodological model and terminology adopted
by Pierre Swiggers (2013), in the field of Linguistic
Historiography (LH), | will weave an analysis of
the concept of grammar in the work Grammar
of the Portuguese language (1540) by Jodo de
Barros, available at digital version at the National
Library of Portugal. The Latin-Portuguese
grammatical tradition in which Jodo de Barros’s
work is inscribed is linked to the development of
humanistic education in Portugal, in the context
of the Renaissance, a time when vernacular
writing gains notoriety and intellectual prestige.
Our theme will be the analysis of the first chapter
of the work, which contains a definition of the
grammar meta-term, from which we investigate
the link between the author’s linguistic thought
and the Greek-Latin grammatical tradition, which

preceded it.
KEYWORDS: Linguistic Historiography,
Gramaticography, Portuguese Language,

Classical Languages

11 INTRODUCAO

O presente artigo se situa no campo
tedrico-metodologico da Historiografia Linguistica
(HL), a partir do emprego da terminologia
desenvolvida por Pierre Swiggers (2013), a
fim de descrever a Histéria da Gramatica, ou
Gramaticografial, pela analise do conceito de
gramatica na obra quinhentista de Jodo de
Barros. Nesse aspecto, cumpre salientar que

1 Saussure divide a Histéria da Linguistica em trés fases: Gramatica, Filologia e Linguistica (SAUSSURE, 2012, p. 31-36). Koerner
(1974) acrescenta que todos os textos com reflexdes sobre a Linguagem compdem a Histéria da Linguistica.
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a gramatizacao do vernaculo portugués por Jodo de Barros no século XVI teve profundo
impacto na difusé@o da Lingua Portuguesa, o que marca o clima intelectual da expansao
do vernaculo nas navegacbes da época. O fendbmeno da Histéria da Linguistica é objeto
de investigacéo interdisciplinar, cuja analise depende de fatores internos e externos, e de
modelo tedrico adequado, conforme cita Koerner, na revista inaugural da disciplina de HL,
em 1974:

| strongly believe that a fourth type of history-writing should be established,
namely, the presentation of our linguistic past as an integral part of the
discipline itself and, at the same time, as an activity founded on well-defined
principles which can rival those of ‘normal science’ (Kuhn) itself with regard
to soundness of method and rigour of application. | do not advocate that the
history of linguistics should become solely subservient to the discipline, but
that it would have to establish itself as serving a function comparable to that of
the history of science for the natural scientist (KOERNER, 1974, p. 4)2.

Jodo de Barros (1496-1570) foi autor de trés obras gramaticais em Portugal, no
século XVI, os Rudimenta Grammatices (Rudimentos de gramatica latina), manuscrito com
rudimentos da gramatica latina, a Cartinha com os preceitos e mandamentos da Santa
Igreja, cartilha de alfabetizagéo latino-portuguesa, e a Gramatica da lingua portuguesa de
1540, uma das principais obras para a expansao da lingua nos dominios ultramarinos da
coroa absolutista do reino lusitano de entdo. A reflexdo historiografica sobre a sua obra
nos permite, atualmente, analisar fenémenos de longa continuidade no processo historico,
como o uso do alfabeto latino na Lingua Portuguesa e o processo de letramento, adotado
no século XVI, por exemplo, além do clima intelectual de sua época.

A tradicdo gramatical latino-portuguesa quinhentista permitiu que o vernaculo
passasse a ser utilizado na administracdo de um reino absolutista, que se tornava mais
complexo, com novas possessdes ultramarinas que fomentavam um comércio intrincado e
globalizado pelas navegacoes. A obra gramatical prescritiva de Jodo de Barros simplificava
e organizava a escrita vernacula, tornando-a eficiente para a sua difusdo, podendo ser
considerado seu método gramatical como produto da educacao humanistica e renascentista
portuguesa. Por fim, nesse periodo, a lingua literaria se desenvolve.

Nao ha, em sua obra, as polémicas e controvérsias dos nominalistas e das
gramaticas especulativas, como na de Ferndo de Oliveira, enquanto a tradicao gramatical
greco-romana serve de suporte para a adequagdo de metatermos em lingua vernacular. E
possivel tecermos uma intertextualidade com a obra de Nebrija, porém, como era costume
no século XVI, ndo ha uma citagéo direta de outros gramaticos contemporaneos, apenas de
autores classicos e as fontes de Jodo de Barros s6 podem ser investigadas indiretamente.

2 Tradugdo: Acredito fortemente que um quarto tipo de escrita da histéria deve ser estabelecido, a saber, a apresen-
tacé@o de nosso passado linguistico como parte integrante da propria disciplina e, a0 mesmo tempo, como uma ativi-
dade fundada em principios bem definidos que podem rivalizar com os da proépria “ciéncia normal” (Kuhn), no que diz
respeito & solidez do método e ao rigor de aplicagdo. N&o defendo que a histéria da linguistica deva se tornar apenas
subserviente a disciplina, mas que teria que se estabelecer como que servindo a uma fungédo comparavel a da historia
da ciéncia para o cientista natural.
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21 O CONCEITO DE GRAMATICA PARA JOAO DE BARROS

Encontramos, na obra de Jodo de Barros, uma definicdo de graméatica e as suas
partes, no primeiro capitulo da gramatica vernacular de 1540. Jodo de Barros parte de uma
definicao etimologica de que o metatermo gramatica € um empréstimo da lingua grega, €,
portanto, um vocabulo grego adotado como neologismo vernacular. Em sua interpretagéo
do sentido do vocabulo, atribui a no¢ao de que gramatica € a ciéncia das letras, isto é, é a
arte, a técnica de ler e escrever, a partir de um sistema de escrita, cuja unidade fundamental
€ a letra. Nesse aspecto, prescreve o sistema de escrita latino para o vernaculo, em sua
divisdo de letras, silabas, palavras e oragoes.

Sem citar, diretamente, outros graméaticos, afirma Jodo de Barros que a gramatica
€ um modo certo e justo de falar, e escrever, retirado do uso e autoridade dos homens
eruditos. Nesse aspecto, a gramatica apresenta um modus dicendi (modo de dizer) que é
qualificado como certo e justo, isto &, se vincula a légica classica, pela busca do valor de
verdade, e a justica, oriundo da retérica classica. Se pensarmos que em Portugal, no século
XVI, o uso administrativo da lingua vernacular se torna mais complexo, devido a expanséo
econdmica e comercial pelas navegacdes, em uma sociedade antes predominantemente
agraria, Jodo de Barros incorpora elementos da tradigdo greco-latina na lingua vernacular,
a fim de adequar a lingua para a administracéo e o direito.

A logica aristotélica e o direito romano estéo subentendidos no modo certo e justo
de falar. Note-se que a fala nesse contexto se vincula a retérica humanistica e classica, a
oratéria na vida publica, de que derivaria a escrita para a administragéo e o direito publico.
Jodo de Barros ainda comenta que a gramatica deve colher do uso, na sociedade, e da
autoridade dos homens eruditos seu modus dicendi. Os termos colheita e cultivo, vinculados
a tradicdo agraria, tém uma vinculagdo etimolégica com cultura, em lingua latina. Note-
se que o uso (usus) &€ metatermo vinculado a comunidade linguistica que forma o reino
absolutista portugués de entédo, assim o gramatico deve colher da comunidade linguistica
0 modus dicendi da lingua e equilibrar esse uso social da lingua com a autoridade dos
homens eruditos®, aqueles que mantém a tradicdo letrada, segundo o clima intelectual de
Joéo de Barros.

Dessa forma, a gramética é uma obra de intermediacdo, para a adogcédo de um
sistema de escrita, pelo qual se organizariam as instituicdes educacionais, administrativas,
comerciais € o ordenamento juridico do reino absolutista, de entdo. Jodo de Barros nota
a dualidade acustico-visual do signo linguistico, conforme o pensamento aristotélico, no
De Interpretatione, que descreve as palavras como um signo (em latim signum, em grego

symbolon)* a que acresce uma imagem verbal, de maneira analoga a teoria estruturalista

3 Os bardes doutos, doutores, sdo uma tradugéo do conceito latino de viri docti, o termo se refere aos humanistas no
Renascimento, aos filosofos, poetas, gramaticos, oradores e fil6logos da Antiguidade Classica, aos tedlogos medievais,
que legaram a posteridade obras em uma tradi¢éo escrita greco-latina.

4 Aristoteles define que os sons emitidos pela fala séo o simbolo do pensamento, assim como as letras sdo simbolos
dos sons da fala (ARISTOTELES, 2010, p. 81-82). Essa seria uma das definicbes que derivaria no conceito de signo
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posterior de Saussure, como se apresentaria, em seus cursos fundacionais da Linguistica
moderna, a definicdo de signo linguistico (SAUSSURE, 2012). Vejamos o texto de Jo&o de
Barros.

Imagem 1. Definicdo de gramatica (BARROS, 1540, p. 7).

linguistico.
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Imagem 1. Definicdo de gramatica (BARROS, 1540, p. 8).

31 GRAMATICA DA LINGUA PQRTUGUESA: DE~FINIQI§O DA GRAMATICA E
AS PARTES DELA (TRANSCRICAO E ADEQUACAO TEORICA)

Gramatica é vocabulo grego, quer dizer, ciéncia das letras. E, segundo a definicao
que os gramaticos lhe deram, é um modo certo e justo de falar, e escrever, colhido do
uso e autoridade dos homens eruditos. N6s a podemos chamar de artificio de palavras,
postas em seus lugares naturais, para que mediante elas, assim na fala como na escrita,
venhamos a ter conhecimento das intengdes alheias. Pelo fato de que bem assim entram
as letras pela visdo, como as palavras pelos ouvidos, € um instrumento com que 0 nosso
entendimento percebe grande parte das coisas.

E como para o jogo de xadrez se requerem dois reis, um de uma cor e outro de outra,
e que cada um deles tenha suas pecas postas em casas proprias e ordenadas, com as leis
do que cada uma deve fazer, segundo o oficio que Ihe foi dado, assim todas as linguagens

tém dois reis, diferentes em género, e concordes em oficio, a um chamam Nome e, ao outro,
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Verbo. Cada um destes reis tem sua dama, a do nome chamam pronome, e a do verbo,
advérbio. Participio, Artigo, Conjungao, Interjeicdo s&o pecas e capitaes principais que
debaixo de sua jurisdicdo tém muitos pedes, de digdes, ou palavras, com que comumente
servem a estes dois poderosos reis, Nome e Verbo.

Assim é que podemos a partir daqui entender ser a nossa linguagem composta
destas nove partes: artigo, que é proprio dos gregos e hebreus, nome, pronome, verbo,
advérbio, participio, conjuncéo, preposicao, interjeicdo, que tém os latinos. Os quais partem
a sua gramatica em quatro partes, em Ortografia, que trata da letra, em Prosodia, que trada
da silaba, em Etimologia, que trata da diccao, ou palavra, e em Sintaxe, a que responde a
construgao, a imitacdo dos quais, por termos as suas partes, dividimos a nossa gramatica.

E porque a menor destas partes é a letra, de onde todas as dicgbes, ou palavras,
se compdem, vejamos primeiro sobre ela, a partir disso, vejamos sobre as outras trés,
nédo segundo convém a ordem da gramatica especulativa, mas como requer a preceptiva,
usando os termos da gramatica latina, cujos filhos somos nos, por ndo degenerar dela. E
também, pelo fato de que as ciéncias requerem seus proprios termos, por onde se hao de
aprender, como as obras mecanicas requerem instrumentos com que se fagam as coisas,
sem 0s quais, nenhuma destas coisas se pode entender, nem acabar.

41 0 JOGO DE XADREZ E A GRAMATICA: ANALOGIA ENTRE SISTEMAS

A analogia entre o sistema de regras do jogo de xadrez e a gramatica é citada
por Saussure (2012). Na obra quinhentista de Jodo de Barros, essa alegoria também é
referenciada, sobre o sistema gramatical de uma determinada lingua. Os dois reis sé&o o
nome e o verbo. Essa dicotomia é herdada de Platdo, énoma e rhema, desenvolvida no
pensamento aristotélico, na obra De Interpretatione, e fundamento da metalinguagem desde
Dionisio, o Tracio, Donatus e outros gramaticos greco-latinos. Jodo de Barros adota esta
dicotomia na gramatica vernacular da Lingua Portuguesa também, inserindo-se em uma
tradicdo na descricdo das linguas vernaculares ocidentais, cujas gramaticas prescritivas
renascentistas tiveram em Nebrija seu primeiro modelo.

Nesse sistema de xadrez, a alegoria representa as partes do discurso, isto é, as
classes de palavras em que a escrita poderia ser dividida. Originalmente, em grego e latim
eram oito as partes do discurso, diferindo apenas o latim do grego pelo fato de ndo possuir
artigo e se valer da classe de interjeicdo, uma parte em que se dividia o discurso, o texto
escrito. No sistema simbolico apresentado por Jodo de Barros, as rainhas sdo o pronome,
que acompanha o nome, e o0 advérbio, que acompanha o verbo.

As outras partes do discurso para a escrita vernacular, na metalinguagem
quinhentista de Jodo de Barros s&o: participio, artigo, conjungéo e interjeicao, oriundos da
descrigéo da lingua grega e do latim. O artigo é considerado uma heranga do hebraico e do
grego, enquanto as demais partes derivam da gramatica latina. Lembremos que Jo&o de
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Barros também foi autor de uma gramatica de latim: Rudimenta grammatices.

Logo, o autor divide a gramatica, a arte de escrever, em quatro partes, em um
crescente quanto a forma minima de representacdo da escrita: ortografia, que trata da
letra; prosédia, que trata da silaba; etimologia, que trata da palavra e sintaxe, que trata da
construcao oracional. A gramatica prescritiva, relacionada a tradicdo letrada e a aquisicéo
da escrita vernacular se origina, dessa forma, de uma tradicéo letrada anterior, de base
latina. Nesse aspecto, cumpre salientar a oposicao da gramatica prescritiva em relacdo a
gramatica especulativa.

Por fim, uma Uultima analogia na definicdo do conceito de gramatica por Jo&o
de Barros se d& pela comparacéo da gramética, uma das artes liberais, com as artes
mecanicas, muito em voga em Portugal na época das navegacdes, tendo em vista a sua
utilidade técnica. Para Joao de Barros, que diferenciava ambas as ciéncias, as mecanicas
e as ndo-mecanicas; a gramatica deveria, como ciéncia das letras, possuir terminologia
prépria, que serviria como instrumento para a descri¢cdo da lingua e seu uso na fala e na

escrita. Nesse sentido, a gramatizacdo estaria proxima a uma geometrizagao da lingua.

51 CONCLUSAO

O uso administrativo do vernaculo, o uso juridico e comercial, e a politica missionaria
exigiriam uma tradicé@o letrada que fosse fixa, para consolidar as instituicoes, e, seguindo
0 modelo de outros reinos absolutistas, em Portugal o vernaculo foi gramatizado pela
gramatica latina em contraste com o uso ja corrente. Jodo de Barros cumpriu a tarefa de
iniciar esse processo, que culminaria na producao literaria de autores como Camoes e
nos trabalhos lexicograficos de Jerénimo Cardoso, com o establecimento de uma cultura
letrada que substituiria o latim medieval e a escrita fonética vernacular de Caminha, por
exemplo.

O periodo de colonialismo, na “dilatacdo da Fé e do Império”, permitiria uma
expansdo da lingua vernacular nas possessées ultramarinas, inicialmente, na Africa e,
posteriormente, na América portuguesa. Ainda que com o tempo a Lingua Portuguesa
tivesse grande variagéo e heterogeneidade, a sua escrita mantém longa continuidade, com
0 uso do sistema de escrita latino, a divisédo de palavras na escrita e a sua classificagéo,
com base na gramatica latina, como a distingdo entre sujeito e predicado, verbo e nome.
Uma das discussdes ainda em debate sobre a implantagéo da Lingua Portuguesa no Brasil
colbnia é sobre o uso da obra de Jo&do de Barros no ensino da lingua no século XVI, tema
que deve ocupar estudos posteriores®.

5 E digno de nota que o Brasil quinhentista se originou de um processo civilizatério inicial Tupinamba,
com a migragéo Tupi para o litoral, cerca de X d.C., a que se acresceriam projetos coloniais
interculturais europeus no século XVI, como o projeto hispano-carijo, o franco-tamoio e o luso-afro-tupi,
que predominaria, apds o estabelecimento do governo-geral em 1548. Os indigenas Aruaque, Caribe e
Jé coexistiam com os Tupi, que eram maioria. O projeto colonial portugués se desenvolveu no século
XVII pela Unido Ibérica, o que favoreceu a expanséo jesuitica, a época da chegada da Inquisicdo no
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Adistingéo inicial da gramatica entre nome e verbo, desde a concepg¢ao platénica, se
mantém até os dias de hoje, assim como as dicotomias entre vogal e consoante, no sistema
de letras, conceitos gregos como silaba, proséddia e sintaxe ainda compdem a tradicéo
gramatical vernacular, sendo técnicas de descri¢cdo e andlise longevas e continuas. Nesse
aspecto, cumpre salientar que a tradicdo gramatical, como arte da escrita, e mesmo de
uma fala institucionalizada ainda é corrente nas instituicbes da administragéo, do direito,
do comércio e na educacéo linguistica.

Nossas sociedades contemporaneas se organizaram em torno de sistemas de escrita,
0 que os gregos chamavam de gramatica, parte da paideia, da educacao humanistica,
e Jodo de Barros rotulou como ciéncia das letras. A gramatica de Jodo de Barros teve
como provaveis leitores S. José de Anchieta e Luis de Camdes, que estudaram no clima
intelectual da Coimbra quinhentista. Nesse sentido, o valor documental da obra de Jo&do de
Barros reflete o principio da gramatizacéo do vernaculo portugués, o que apresenta o clima
intelectual da época em que a graméatica de Anchieta foi produzida.
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RESUMO: O presente artigo objetiva mapear
resumidamente a criagdo da teoria semibdtica
em suas variadas vertentes. Para tanto faz um
rastreamento dos tedricos que contribuiram na
construcdo dessa teoria que abrange todos os
tipos signicos. Apresenta algumas de suas varias
definigbes, articuladas com a corrente e/ou os
estudiosos que a propuseram. Trata-se de um
estudo panoramico, sem maiores pretensoes,
mas com a meta de auxiliar os estudantes e
pesquisadores a compreender o processo de
construcao do edificio semiobtico.
PALAVRAS - CHAVE: semiotica,
fundadores, defini¢des.

teorias,

TRACKING SEMIOTIC THEORIES:

A PROJECT OF TECHNICAL-
PEDAGOGICAL STRATEGIES
ABSTRACT: This article aims to briefly map the
creation of semiotic theory in its various aspects.
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PEDAGOGICAS

Therefore, ittracks the theorists who contributed to
the construction of this theory that encompasses
all types of signs. It presents some of its various
definitions, articulated with the current and/or the
scholars who proposed it. It is a panoramic study;,
without major pretensions, but with the aim of
helping scholars and researchers to understand
the construction process of the semiotic building.
KEYWORDS: semiotics, theories, founders,
definitions.

Para a semidtica, o mundo
da comunicagao € um mundo
de linguagens de diferentes
codificagbes a colocar o0s
mais diferentes sistemas em
dialogo — sem a prevaléncia
de um codigo sobre outro.
(Irene Machado, 2001)

11 PALAVRAS INICIAIS

Considerada a importancia técnico-
didatica de trabalhos voltados para um recolho
de dados que se prestem a compor uma
visdo histérica de uma teoria, tentaremos
reunir neste artigo as principais correntes
semibticas a que tivemos acesso ao longo de
nossas especulagdes cientificas, com vistas
a distribuir entre nossos pares nao s6 as
conclusdes provisbrias a que chegamos, mas,
principalmente, o elenco de duvidas que vimos
compondo ao longo de nossas investigacoes.

nortear

Procuraremos nossa
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apresentacéo, perseguindo algumas indagagcdes-chave que nos tém servido de mote para
cursos, palestras, artigos que vimos produzindo na trilha da semiética.

Convém esclarecer ainda que o eixo de nossa leitura tem sido restrito a aspectos
da semibtica que possam dar suporte a avang¢os metodoldgicos no ensino das linguagens,
muito especialmente da lingua portuguesa. Por isso, contaremos com a tolerancia dos
leitores no sentido de néo criar expectativas muito amplas, pois, a nosso ver, a ciéncia
semibtica e sua pluralidade de correntes tedricas é um universo em explorag@o e expansao
que, a cada instante, revela potencialidades espetaculares e desafia a capacidade dos
estudiosos no sentido de tirarem proveito dos paradigmas construidos, aperfeicoarem-nos
e gerarem outros em beneficio do esperado progresso da ciéncia.

21 A SEMIOTICA E OS SIGNOS

Inicialmente, impde-se a definicdo de semidtica. Considerada a sua histéria e as
discussoes travadas ao longo de sua definicado como ciéncia, verificam-se embates técnicos
que, a nosso ver, ainda se encontram envoltos em questdes de poder e ndo de ciéncia.
Isto porque das definicbes contrapostas resultariam a tomada da semi6tica como uma
ciéncia englobante ou englobada. No primeiro caso, a semibtica seria uma ciéncia geral
que participaria de todos os campos do saber humano, uma vez que sua definicdo como
ciéncia dos signos e dos processos significativos (semiose) na natureza e na cultura (N6th,
1995:19), torna-a capaz de analisar todo e qualquer engendramento signico e apreciar-lhes
as consequéncias ecossistémicas. No segundo caso, o de ciéncia englobada, a semibtica
passa a ser vista como uma ciéncia aplicada e, algumas vezes, confundida com uma
semantica estrutural, do que resulta uma reducao da andlise as traducoes linguisticas do
pensamento humano. Observe-se que as questdes de poder a que aludimos séo resultado do
enquadramento da ciéncia semiética como conjunto universo (englobante) ou subconjunto
(englobada), pois disto decorrem posigcoes epistemologico-politicas que também situam
as vozes que se pronunciam de um ou de outro lugar. Aqui se explica a incluséo de uma
epigrafe com palavras de Irene Machado que ressalta a ndo-hierarquizagéo dos codigos
na perspectiva semibtica.

Nas nossas leituras, verificada a ancestralidade da semiotica em relagdo a muitas
ciéncias e aceito o sinequismo peirceano (a afirmagcédo da continuidade como uma das
idéias filoséficas fundamentais), entendemos como dado negativo a disputa autoritaria
do lugar de cada ciéncia e vimos tentando propor uma harmonizagéo intelectual e l6gica
entre as descobertas cientificas em geral. Entendemos que a ciéncia € uma construcéo
oriunda da capacidade cognoscente humana e que se destina ao aprimoramento das
relagbes entre homem e mundo, logo, ndo ha por que litigar por espaco privilegiado, sendo
transformar o conhecimento dialogicamente construido como um mundo semiotico possivel
de convivéncia harménica entre as espécies.
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Concordamos com Martins (v. Fidalgo, 1999) quando declara que a semiética nao
deve se circunscrever ao regime do signo, sendo na confluéncia de dois niveis seménticos
ndo-signicos (porque sé@o processos de articulacdo de dados para a produgédo signica por
parte do leitor/interlocutor, por isso ndo s@o signos em si): o da textualidade/discursividade
e o da enunciagdo. Nesta perspectiva, o objeto semiotico precisa ser observado tanto
quanto objeto textual, quanto como objeto de interacdo, intersubjetividade, reflexividade,
intencionalidade e comunicag@o. Associo-me, portanto ao autor, pensando a semibtica
como a disciplina da significacdo. Desta forma, ndo ha como vé-la no plano de ciéncia

englobada, ou como subconjunto, mas como uma ciéncia universalizante que se ocupa
da discusséo de todo processo de producédo de significagdes engendradas pelos objetos
fisicos e ficticios emergentes das relacdes ecossistémicas e epistemolégicas.

Revendo fala de Santaella no V Congresso Brasileiro de Semiotica (SP — set/2002),
percebe-se que a estudiosa argumenta sobre a semiobtica integral, sobre a universalidade
signica. A farta leitura da teoria de C. S. Peirce d& autoridade a autora que, com base no
sinequismo, lanca a hipétese da inexisténcia de separacéao entre semiosfera e biosfera, ou
entre bio, antropo, eco e fisioesferas (que implicariam tipologias prévias e limitadoras). A
indiscutibilidade de que o universo esta permeado de signos e que a semiose (producao
de significagéo) é a base universal de tudo, do fisico ao psiquico, conclui-se que tempo,
pensamento, inteligéncia, vida, tudo esta na continuidade. E esta continuidade se funda
numa forma prototipica da causacao final que é a mente e que, concordando com Peirce,
ha mente no protoplasma (célula).

Neste encaminhamento, pode-se perceber um crescendo da necessidade de
entendimento da semibtica como ciéncia geral. A ndo-circunscricao de seu objeto a uma
tipologia signica prévia faz-nos vé-la como paradigma de analise para a compreensao dos
mecanismos inteligentes captaveis (ou capturaveis) em qualquer organizagdo césmica ou
cosmurgica (relativa a criagdo do mundo). Nao queremos evocar interpretacées miticas
ou ético-religiosas de qualquer natureza, pelo simples fato de nos associarmos a uma
vertente de semiotica filosofica, consubstanciada na légica. No entanto, a cosmurgia é
por nés entendida como um moto-continuo de produgdo-reproducdo do mundo a partir
dos avangos técnico-cientificos que permitem ao homem aproximar-se dos processos de
criacdo em qualquer escala ou nivel.

Definir a semio6tica tal como existiu e existe exige conhecer a sua historia. Com efeito,
qualquer definicdo nominal ou convencional ndo evitaria um certo grau de arbitrariedade. A
definicao etimolégica do termo semidtica como disciplina dos signos poderia considerar-se
como corroborando a posi¢éo de que sdo 0s signos e n&o a significacao o objeto da semiotica
(como uma concepcgéo inicial desta ciéncia), no entanto, um olhar mais atento a histéria do
étimo revelaria que ndo sera a etimologia a arbitrar o litigio do objeto semio6tico. O termo
semeion constituinte de semi6tica é tardio no grego e deriva do termo anterior sema (sinal,
distintivo, marca, pressagio, pisada, aviso, quadro, imagem, retrato, selo, letra, bandeira,
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tumulo, prova - cf. Pellizer, 1997: 831-836). Este autor identifica oito significados de sema
na Grécia pré-classica: signo fisico, forma desenhada ou modelada, tumulo ou sepulcro,
escrita, fendmeno natural, constelagao, profecia ou resposta, evidéncia circunstancial. E é
deste radical que surgem também outras disciplinas adjacentes, concorrentes ou mesmo
pertencentes a semiotica, como semdntica e semasiologia. Araiz etimologica dos termos € a
mesma, todavia o seu significado varia consoante a histéria destes. O termo semantica, por
exemplo, s6 em 1897, com o Essai de Sémantique de Michel Bréal, viu a sua significacéo
definitivamente estabelecida como a ciéncia do significado.

31 SEMIOTICA OU SEMIOLOGIA?

N&o é a solugéo da contenda terminolégica que iréa resolver a disputa em aberto,
apesar das achegas importantes que possa dar. Sabe-se que semidtica comega por ser
um termo da medicina grega. Na tradi¢cdo hipocratica, Galeno de Pergamum (139 — 199)
classifica a semeidtica como um dos seis ramos da medicina, a par da fisiologia, etiologia,
patologia, higiene e terapia. Fazendo parte da diagnose, caberia a semibtica descobrir
os sintomas das doencas (Sebeok, 1984: 37-52). Apesar da genialidade médico-légico-
linglistica de Galeno (v. Edlow, 1977) a relagédo entre os dois campos, a sintomatologia
médica e a lingliistica, ndo foi feita pelos gregos. Umberto Eco assevera que Galeno se
surpreenderia se soubesse que sua tese sobre o signo pudesse analisar elementos da
lingua (Eco, 1997: 730-746).

No Século XX, a medicina passou a alternar o uso dos termos semiologia e semidtica
com algumas variacbes de sentido.

A semidtica médica, atualmente, divide-se em trés tipos: a) anamnésica: estuda
a historia médica do paciente; b) diagnostica: investiga os sintomas das doencas atuais;
C) progndstica; constroi predicdes e proje¢cdes de possiveis doencas futuras. Ha certo
confinamento da semio6tica a sintomatologia no d&mbito médico. Todavia vem surgindo uma
nova semio6tica médica voltada para uma semiética geral.

Mais adiante aparece uma semidtica moralis. Scipio Claramonti (1625) postulou
disciplina que investigaria “o conhecimento dos homens”. Observe-se que aqui se mostra
uma ponta do fio que nos permite propor a semiética como uma ciéncia da cognicao.

O termo semidtica tem uma genealogia prodiga. Na sua linha de parentesco,
oriundas de semio- (transliteracao latinizada da forma grega semio-) e dos radicais analogos
sema(t)- e seman-, tem-se semeidtica, semeiologia, semiologia, semantica, sematologia,

semasiologia e semologia. Seméntica e semasiologia hoje se circunscrevem ao estudo das
significagcdes na lingUistica.
Semiologia, termo anterior a semiética, teria sido ja usado em 1659 por um filésofo
alemao, Johannes Schultens, para designar uma doutrina geral do signo e do significado.
No século XX, semiologia passa a nomear uma tradicdo semiética de cunho
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linglistico fundada por Ferdinand Saussure e continuada por Louis Hjelmslev e Roland
Barthes. Por via de consequéncia, nos paises romanicos prevaleceu o termo semiologia,
enquanto nos anglo-germanicos predominou semidtica.

Talvez motivados pela dualidade terminolégica, estudiosos comegaram a produzir
distingbes conceituais: a) semidtica seria uma ciéncia mais geral dos signos, incluindo
0s signos animais e naturais; b) semiologia seria uma ciéncia exclusiva para os signos
humanos, culturais, especialmente, textuais.

Hjelmslev inventou e Greimas adotou e difundiu que a semiologia seria uma
metalingua ou meta-semiotica que descreveria qualquer semiotica. Para eles, semibdtica
seria um sistema de signos com estruturas anélogas a linguagem.

Em 1969, no seio da Associacdo Internacional de Semiotica, Roman Jakobson
promoveu movimento que encerrou oficialmente a rivalidade entre os termos semiologia
e semiotica, definindo este como termo geral que englobaria as tradicoes da semiologia
e da semidtica geral (v. N6th, 1995). No entanto, até hoje se documentam controvérsias
apoiadas na velha discussdo de quem nasceu primeiro ou de quem se ocupa do qué.

Vé-se entdo que a questdo ndo &€ meramente nomenclatural, mas de definicdo do
objeto. Nao é a histéria do termo, mas a histéria da ciéncia por ele designada que vem
gerando polémicas de relevancia histérica, uma vez que chegam a, em certas horas,
deformar a idéia acerca da ciéncia focalizada. Portanto, a delimitagdo do objeto da semiética
seria a baliza fundamental buscada. Ainda que o método se mostre claro, sua aplicagéo e
resultado ndo trazem a mesma clareza. O que se tem é de algum modo a situagéo circular
da charada do ovo e da galinha. Quem ousou enfrentar o problema e deixa contribuicbes
relevantes sdo Jurgen Trabant (1982, p. 41-48) e Umberto Eco (2008).

Trabant considera nao ser possivel uma histéria “objetiva” da semiética, mas que
havera sempre diferentes semibticas consoante as diferentes concepcoes de semibtica
dos historiadores. Com base em duas apresentag¢des da historia da semibtica (Elisabeth
Walther, 1974 & Sebeok, 1979), Trabant mostra como a semiotica é vista e narrada
consoante o respectivo ponto de partida. Segundo divisdo nietzscheana da histéria em
monumental, critica e antiquarista, Trabant considera que tanto uma como a outra das
apresentacdes analisadas pertencem ao género monumental, interessadas em justificar e
glorificar uma determinada teoria ou pratica semibtica. Na visdo de Trabant, falta-nos uma
visdo antiquarista em que tudo se registra sem diferenciar o valor, mas que de alguma forma
consubstancia a temética semibtica. O autor declara ser uma necessidade a elaboragéo
dessa histéria antiquarista da semibtica, até para por ela se aferirem as particularidades e
se corrigirem as falhas e as injusticas das histérias de tipo monumental e critico. Isto vai
ao encontro de nossas falas sobre questdes autoritarias em torno da definicdo do locus
cientificus.

A historia antiquarista da semiética foi, entretanto feita, pois o Manual de Posner

contém uma vastissima quantidade de material histérico que abarca todos os dominios que
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podem ser considerados como pertencendo ao longo dos tempos, de longe ou de perto,
a semiodtica (a segéo B do Semiotics. A Handbook on the Sign-Theoretic Foundations of
Nature and Culture que inclui nada menos que 68 artigos em mais de 1500 péaginas, pp.
668-1198 do 1° volume e pp. 1199-2339 do 2° volume).

Em um artigo introdutério a esta histéria da semiética, Umberto Eco analisa
o problema da relacdo do objeto e da historia da semibtica. O autor aponta equivocos
de parcialidade por parte dos autores do passado, por ndo observarem o tema em sua
inteireza, mas o particularizarem em torno das no¢des de signo; objeto da semiética igual
ao signo; o signo n@o é o objeto principal, este é o vasto campo de fenémenos inter-
relacionados com os signos (de que fendmenos tratam?); negam a existéncia de um
campo especifico para a investigacdo semiotica (haveria um objeto formal?); escancaram
0s portais da semibdtica deixando-a a disposi¢cao de qualquer especulagao (tudo é semibtico
ou semibdtica?) ou negam veementemente o carater cientifico da semiotica (seria apenas
um método de analise?).

Compartilhamos com Eco acerca da inexisténcia de um acordo sobre uma lista
minima de conceitos béasicos e de a noc¢ao de signo permanecer como uma categoria
semibtica insuficientemente compreensiva. Por isso, adotamos a idéia de que todo
estudioso deva fazer uma apresentacdo prévia do seu entendimento de semiética e qual
0 objeto da sua pesquisa, uma vez que a observagcdo semibtica pode distribuir-se por
campos tao diferentes da reflexao cientifica e da cultura humana. Temos ainda como ponto
de partida (ou referéncia) a tomada da semi6tica como doutrina dos signos, para mais
adiante avancar na constituicdo da semi6tica como a ciéncia da semiose (significacéo ou
autogeragdo — Santaella, 1995).

Atualmente, circulam varias definicdes de semibtica que acabam por corresponder
a outros tantos projetos, diversos entre si. Para Peirce (Collected Papers) semibtica € “a
doutrina da natureza essencial das variedades fundamentais de toda possivel semiose”;
para Saussure (CLG, 1986), se trata de “uma ciéncia que estuda a vida dos signos no seio
da vida social” a qual propde que se dé o nome de “semiologia”. Para Erik Buyssens (La
comunicacion et I"articulacion linguistique), ao contrario, se trata do “estudo dos processos
de comunicacao, ou seja, dos meios utilizados para influir os outros e reconhecidos como
tais por aquele a quem se quer influir’, denomina-a semiologia. Enquanto para Morris
(signos, linguagem e comportamento) define a semiética como una “doutrina compreensiva
dos signos”; para Umberto Eco “é una tese de investigacao que explica de maneira bastante
exata como funcionam a comunicacgéo e a significacao”.

Vejamos a seguir as propostas de Jakobson (1990), Locke (1690) e a de Sebeok
(1976). Roman Jakobson define semibtica na abertura do primeiro Congresso da Associacao
Internacional de Estudos Semi6ticos como qualquer tipo de estudo interessado numa
relation de renvoi, no sentido classico do aliquid stat pro aliquo. Classifica a linguagem

como um sistema de signos, e a linglistica como a ciéncia dos signos verbais, porém,
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como uma parte da semibtica, a ciéncia geral dos sinais que assim foi nomeada e delineada
por John Locke (médico, filésofo e politico inglés. Excelente filosofo empirista segundo a
origem do conhecimento, e realista segundo a esséncia do conhecimento). A seu turno
Sebeok transformou a semibtica em uma ciéncia da vida, ao reintegra-la as suas raizes
na biologia médica. A semi6tica foi por Sebeok retirada do terreno filoséfico, linguistico e
hermenéutico e devolvida ao dominio da biologia, sua procedéncia original. A aproximacao
biologica de Sebeok é inerente a uma perspectiva que pretende investigar como todos os
animais estdo dotados geneticamente da capacidade de utilizar sinais basicos e signos
para sobreviver, e como a semiose humana é ao mesmo tempo similar e diferente da
semiose ndo-humana (ou animal em sentido restrito). Sebeok leva a investigacao semiotica
para seus principios organicos, ou seja, ndo se limita a considerar as mensagens como
intercdmbios de signos entre uns e outros organismos, sendo entende que a semiose
afeta a representacdo do mundo particular a cada espécie. Os enfoques tradicionais se
ocupam das estruturacdes das mensagens e perdem de vista a profundidade do fenémeno
semibtico. Segundo Sebeok, a semibtica ndo versa absolutamente sobre o mundo “real”,
mas sobre modelos reais complementares ou alternativos desse mundo, e - como Leibniz
(1646 - 1716) pensava - sobre um nimero infinito de possiveis mundos antropologicamente
concebiveis. Deste modo, a semiética nao revela nunca o que é o mundo, sendo da meios
de interagdo sensoério-cognoscente para que possamos construir nosso conhecimento sobre
0 mundo; em outras palavras, o que um modelo semiotico representa nao é a “realidade”
como tal, porém a natureza descoberta por nosso método de investigacao.

Para clarificar, o ponto principal do pensamento de Leibniz € a teoria das m6nadas.
E um conceito neoplaténico, que foi retomado por Giordano Bruno e Leibniz desenvolveu.
As moénadas (unidade em grego) sdo pontos ultimos se deslocando no vazio. Leibniz
chama de enteléquia e ménada (segundo Aristoteles, é o resultado ou a plenitude ou a
perfeicdo de uma transformagé&o ou de uma criagdo, em 0posi¢ao ao processo de que
resulta tal criagdo ou transformagédo) a substancia tomada como coisa em si, tendo em si
sua determinacéo e finalidade. Na sua doutrina das ménadas, afirma que cada ménada
espelha o universo inteiro. Tudo esta em tudo. Isso se aplica também ao tempo, ele diz:
“o presente esta gravido do futuro”.Uma ménada se diferencia da outra, porque as coisas
estdo nelas presentes em maior ou menor grau, e sob diferentes angulos e aspectos. Vé-se
aqui semelhanca com o raciocinio de Peirce, na tomada do universo como um construto
semidtico, bem como na afirmacgé@o da semiose ilimitada.

Nesse andamento, ja se torna possivel perceber (ou reiterar) que pisar em terreno
semidtico ndo é tarefa para qualquer um. A histéria desta ciéncia é a um sé tempo indice
e icone das polémicas dela decorrentes, e isto explica a ainda inexisténcia de acordo
nomenclatural, perspectiva, enfim, definicdo Ultima do objeto, que pudesse dar a semibtica

uma relativa tranquilidade investigacional.
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41 A SEMIOTICA NO TUNEL DO TEMPO

Muito antes de Saussure e Peirce, uma teoria dos signos e da significacéo ja era
construida no seio da filosofia. John Locke (1632 - 1704) e Johann Heinrich Lambert (1728 —
1777) deixaram significativas contribuicbes neste &mbito. Esta formulagéo tedrica precedia
cogitacdes exclusivas ou dependentes do signo verbal e se ocupava com investigar a
natureza dos signos, da significacdo e da comunicacgdo na histéria e nas ciéncias.

Recuando no tempo, chamamos ao texto o filosofo Aristételes (384 — 322 a.C.).
Discipulo de Platdo durante vinte anos, na Academia, afastou-se dela apdés a morte do
mestre fundando depois a sua propria escola, o Liceu. E um génio enciclopédico, abarcando
todo o conhecimento do seu tempo e criando novas ciéncias, como a l6gica. Opds-se a
teoria platdnica das idéias e fomentou o estudo da natureza, mas as suas concepgbes

sobre 0 movimento e sobre cosmologia influenciaram negativamente o progresso da ciéncia
até ao Renascimento, dada a enorme influéncia exercida sobre os fildsofos medievais. De
suas elucubragbes extraem-se dados relevantes para a fundagéo da semiética. Platao e
Aristoteles fundaram a filosofia e, como tedricos do signo, ja eram semioticistas avant la
lettre.

Embora se constitua um fenébmeno dos inicios do século passado, o estudo dos
signos traca uma “pré-histéria”, pois suas origens remontam muito longe, aos primérdios
da filosofia ocidental, em sua génese grega.

No periodo greco-romano, a filosofia constr6i uma teoria dos signos verbais e néo-
verbais. Platao contribuiu com as no¢des de nome, nogdo (ou idéia) e coisa a qual o signo
se refere. No Cratilo, Platao discutiu a relagéo entre nomes, idéias e coisas e concluiu: a)
signos verbais, naturais ou convencionais, séo representacdes incompletas da verdadeira
natureza das coisas; b) o estudo das palavras nao revela nada sobre a verdadeira natureza
das coisas; as idéias independem das representacdes em forma verbal e c) cognicbes
concebidas por meio de signos sao apreensodes indiretas, logo, inferiores as cognigcbes
diretas.

Aristoteles discutiu 0 signo no ambito da légica e da retérica, nele encontrando
trés componentes em analogia ao pensamento silogistico. Assim descreveu o signo como
uma premissa que conduz a uma conclusdo. Chamou o signo linglistico de simbolo e o
definiu como signo convencional das “afec¢des da alma”. O modelo do signo aristotélico &,
portanto, triadico.

Da nog¢éo de signo como premissa, pode-se deduzir a abertura potencial do signo a
polissemia resultante da pluralidade de leituras e de leitores (intérpretes na teoria peirciana).
A premissa seria o ponto de partida de um raciocinio, geralmente inaugurada numa
construcao iconica ou indicial, enquanto a concluséo — generalizacdo — se mostraria num
nivel posterior, terceiro, em que as sensacgdes (primeiridade) e as reacdes (secundidade)

ja se organizariam simbolicamente, produzindo modelos genéricos disponiveis para
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a formulagdo de novos raciocinios sobre outros temas ou idéias. O simbolo, signo em
terceiridade, € uma conclusédo e se dispde a tornar-se paradigma para novas semioses.

Também os estoicos viram o signo como entidade triadica (v. Noth, 1995: 31-2).
Seus componentes béasicos seriam: a) semainon, que € o significante, entidade percebida
como signo; b) semainomenon, ou Iékton, que corresponde a significacdo ou significado;
e ¢) tygchanon, o evento ou o objeto ao qual o signo se refere. Sua teoria também estava
ligada a logica e interpretavam a cogni¢@o de um signo como um processo silogistico de
indugéo. Ainda classificaram os signos como comemorativos (ao referirem-se a observagdes
associadas anteriormente ao signo) e indicativos (quando indicam fatos nédo evidentes).

Os epicuristas se opbem aos estdicos e buscam um modelo diadico para o signo
em que so6 o significante (semainon) e o objeto referido (tygchanon) seriam considerados.
O conceito (semainomenon, ou lékton), parte imaterial do signo, ndo integraria tal
composicéo. Na base da teoria epicurista, 0 excessivo materialismo propde o objeto fisico
como origem das imagens (eidola), que emanam de sua superficie. Os atomos iconicos
do objeto irradiam uma imagem que se materializa na mente receptora e formam uma
nova imagem chamada fantasia. Logo, os componentes do signo na visao epicurista séo a
imagem emitida pelo objeto e a imagem captada pelo observador.

Os estoicos aventaram uma precipua de capacidade de antecipacgéo (prolépsis) por
parte do receptor. Isto consistia numa existéncia prévia de imagens mentais ou conceitos
capazes de antecipar a imagem do signo observado. Observe-se que o processo semiotico
descrito pelos estoéicos inclui uma terceira dimenséo que o aproxima dos modelos triadicos
do signo. A idéia de uma imagem mental antecipadora de uma cognicao atual esta muito
afinada com a concepcédo contemporanea das ciéncias cognitivas, donde o materialismo
epicurista passa a ser visto como um mero dado da histéria da epistemologia.

A despeito de muitas refutagbes das idéias epicuristas sobre semibtica, reflexées
zoossemiodticas e especulagdes sobre a origem gesticular da lingua sdo contribuicbes
interessantes daqueles pensadores.

4.1 O signo como instrumento cognitivo

O apogeu da semiética antiga vem com Santo Agostinho (354 — 430). Te6logo e
filosofo dos primeiros tempos do cristianismo procurou conciliar a filosofia grega, sobretudo
a de Platao, com a religido crista. Na sua filosofia assume relevancia a vontade, que leva a
valorizar o homem, responsavel pelo mal e pelo bem, agente livre da histéria.

Segundo Coseriu, Agostinho foi 0 maior semioticista da Antiglidade e o verdadeiro
fundador da semibtica (v. N6th, 1995). Em As Confissées (XI, 24), o filbsofo diz que:

néo se pode ver sendo o que existe. O que ja existe n&o € futuro, mas presente.
Quando se diz que se vé o futuro, o que se vé ndo sdo os acontecimentos
futuros, que ainda ndo existem, porque sdo futuros, mas as suas causas ou
talvez os sinais que 0s anunciam, causas e sinais que ja existem; estes ndo
sdo futuros, mas presentes aos que os véem, e é gragas a eles que o futuro é
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pelo espirito concebido e predito (Apud Coseriu, 1979: 21, nota 23).

E ainda Santo Agostinho quem divide os signos em naturais e convencionais.
Naturais sd@o os que involuntariamente significam, assim como a fumaca é sinal de fogo,
a pegada sinal de animal; convencionais os que foram instituidos pelo homem com o fim
preciso de representar, e destes, os mais importantes sdo as palavras. Surge entédo, nova
divisdo. Os signos convencionais podem ainda ser préprios ou metaforicos. Sao préprios
quando denotam as coisas para que foram instituidos; metaforicos ou translata quando as
coisas a que designam servem para significar uma outra coisa.

O signo convencional, aquele que interessa a Agostinho no &mbito do De Doctrina, é
depois objeto de uma segunda e nao menos importante definicao: “Os signos convencionais
s&0 0s signos que mutuamente trocam entre si 0os viventes para manifestar, na medida do
possivel, as mog¢des da alma, como as sensacdes e 0s pensamentos”. Santo Agostinho
considerou o signo no plano meramente mental. Para ele, “o signo é uma coisa que, além
da impresséo que produz nos sentidos, faz com que outra coisa venha a mente como
consequéncia de si mesmo” (De Doctrina Christiana, 11, 1, 1). Também distinguiu signo e
coisa. Esta € o que nunca foi usado como signo de outra coisa. Ex. madeira, ferro, etc. Ja
0 signo é uma coisa que representa outra coisa. Logo, todo signo € coisa, mas nem toda
coisa é signo. As coisas sao conhecidas por meio dos signos. Santo Agostinho estendeu
o estudo dos signos ao plano néo-verbal. Segundo Todorov (Fidalgo, 2003-2004: 33),
Agostinho seria o autor do primeiro trabalho propriamente semiético.

No segundo artigo das Sumulas, bem no inicio da Ars Logicae (2001), que Joao
de Sédo Tomas (1589-1644) comecara a gizar os contornos do seu edificio semibtico. La
afirmara que “todos os instrumentos dos quais nos servimos para a cogni¢ao e para falar
séo signos”. Nesta linha de raciocinio, o dominicano portugués insiste fundamentalmente
na importancia da definicdo de signo, nas condi¢des requeridas para que alguma coisa
seja signo, e como distinguir entre um signo e outros manifestativos que ndo o séo — caso
da imagem, da luz que manifesta as cores ou do objeto que se manifesta a si mesmo
— 0 signo é sempre inferior ao que representa, porque no caso de ser igual ou superior
destruiria a esséncia do signo. E por esta razdo que Deus n&o é signo das criaturas, embora
as represente, e uma ovelha nunca € signo de outra ovelha, embora possa ser sua imagem.
Assim, as condicdes necessarias para que algo seja signo sdo a existéncia de uma relagéo
para o representado enquanto algo que é distinto de si e manifestavel a poténcia; é ainda
necessario que o signo se revista da natureza do representativo; devera também ser mais
conhecido que o representado em relagdo ao sujeito que o apreende; e ainda inferior, mais
imperfeito, e distinto, que a coisa que significa.

Sobre a divisdo dos signos, da perspectiva do cognoscente, em formais e
instrumentais, a questao que se coloca € saber se o0s signos formais séo verdadeiramente
signos, ou, por outras palavras, de que modo se revestem estes das condi¢cdes necessarias
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ao signo, nomeadamente, conduzir a poténcia para um referente e ser mais imperfeito
que a coisa significada. A dificuldade, neste ponto, agudiza-se porque exige, sem duvida,
finas distingdes, explicar de que forma o signo formal, que é interior ao cognoscente e a
maioria das vezes ndo é sequer apreendido conscientemente, € meio condutor para o
representado:

“[...] e assim o signo formal para isto conduz, para que o conceito e
apercepcdo sejam postos na poténcia e esta se torne cognoscente; mas o
proprio conceito ndo é meio para conhecer. Pelo contrario, alguma coisa é
dita ser conhecida igualmente imediatamente quando é conhecida em si e
quando é conhecida mediante um conceito ou apercepgao; com efeito, o
conceito ndo faz a cognicdo mediata” (Tomas, Jodo de Sao, in Tratado dos
Signos: 238).

Filosofo e cientista politico inglés, Thomas Hobbes (1588-1679, recorda em sua
autobiografia que em certa ocasidao, numa roda de intelectuais, alguém perguntou “O que
€ 0 sentido?” e ninguém soube responder. Entdo Ihe ocorreu que se as coisas materiais e
todas as suas partes estivessem em repouso ou movimento uniforme, ndo poderia haver
distincao de nada e consequentemente nenhuma percepg¢éo: assim a causa de tudo esta
na diversidade do movimento. Langou essa idéia em seu primeiro livro filoséfico, “Uma
Curta Abordagem a respeito dos Primeiros Principios”. Ele entdo planejou uma trilogia
filosofica: De Corpore, demonstrando que os fendmenos fisicos séo explicaveis em termos
de movimento e que seria publicado em 1655; De Homine, tratando especificamente do
movimento envolvido no conhecimento e apetite humano, que seria publicado em 1658, e
De Cive, a respeito da organizagéo social, que seria publicado em 1642.

O estudioso conclui que os nomes sao signos das nossas concepgdes e ndo das
coisas mesmas. No Leviata (1997, 31) que “ndo ha nenhuma concepg¢éo no espirito do
homem que primeiro ndo tenha sido organizada total ou parcialmente nos sentidos”. E fala
de uma “cadeia de pensamentos” e dessa se “passa para uma cadeia de palavras” (op.
cit, p. 44). Portanto, os signos séo resultantes de uma rede de tramas mentais, a que mais
tarde Peirce denominou semiose ilimitada.

George Berkeley (1684 - 753), estudioso irlandés que entendeu que nossas
sensacgbes do mundo sao “idéias impressas nos sentidos” e ndo existem a ndo ser na mente
de quem as perceba. Berkeley nega que reste alguma coisa, se tiramos do objeto todas as
suas qualidades, tanto as primarias (extensao, consisténcia) como as secundarias (cores,
sons, etc), considerando-as produto de nossos sentidos. Vé-se entdo que Berkeley apoia
sua tese no que vem a configurar o icone, funda-se na plasticidade, que é a propriedade
geradora das imagens mentais. Contudo, esta plasticidade ndo esta nos entes, seres
ou coisas; para Berkeley, como as qualidades dos corpos dependem da nossa mente,
ndo podemos atribuir aos corpos mesmos a atividade de causar-nos sensacgdes. Entéo,
para Berkeley, &€ Deus que causa em nés as impressdes (vide abaixo). O que pensamos
serem corpos nao tem existéncia real, existem apenas como impressées em nossa mente.
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Esse pensamento é frontalmente contrario ao que Immanuel Kant desenvolveria cerca de
cinquenta anos depois, sustentando que algum material &€ causa do conhecimento sensivel
e esta investido das qualidades percebidas. Kant acredita inteiramente que os corpos
existem sem nos, ou seja, existem coisas as quais, apesar de inteiramente desconhecidas
para nos, sustentam as qualidades com que as conhecemos.

Para Berkeley, a afirmacéo de Locke segundo a qual as nossas idéias representam
alguma coisa diferente delas proprias é incoerente e gratuita. Se apenas conhecemos
idéias, mantenhamos este principio, diz Berkeley, em conseqiéncia do qual ndo tem
qualquer sentido dizer que as idéias sao representacdes. Dado que sé conhecemos idéias,
e conhecemos as coisas, as coisas sao idéias. De modo que ndo ha duas realidades, as
coisas e as idéias, como pretendia Locke, mas apenas uma: as idéias ou percepgoes. E,
consequientemente, o ser das coisas é 0 seu ser percebido (esse est percipi). As idéias
sdo sempre idéias de uma mente que as percebe. Se o ser das coisas consiste em ser
percebido, o ser da mente consiste em perceber. De onde recebe o0 nosso espirito as idéias?
Nao tem cabimento dizer, como Locke, que de uma realidade exterior diferente das idéias.
Como vimos, essa realidade ndo existe. Berkeley conclui que a nossa mente as recebe
de Deus. Por outro lado, Berkeley também afirma a existéncia de Deus através da idéia
de causa: Deus é a causa das nossas idéias. Para o fildsofo, havia de serem estudadas
as relagbes entre signos e coisas significadas; e o mundo natural aparece permeado de
signos, conforme diria Peirce, posteriormente.

John Locke (1956). Sobre alinha do desenvolvimento do empirismo, Locke representa
um progresso em confronto com os precedentes: no sentido de que a sua gnosiologia
fenomenista-empirista ndo é dogmaticamente acompanhada de uma metafisica mais ou
menos materialista. Limita-se a nos oferecer, filosoficamente, uma teoria do conhecimento,
mesmo aceitando a metafisica tradicional, e do senso comum pelo que concerne a Deus,
a alma, a moral e a religiao.

Locke néo parte da “realidade” do ser, mas do fendmeno do pensamento. No nosso
pensamento acham-se apenas idéias (no sentido genérico das representacbes): qual é a
sua origem e o seu valor? Locke exclui absolutamente as idéias, e os principios que deles
se formam derivam da experiéncia; antes da experiéncia o espirito € como uma folha em
branco, uma tabula rasa.

No entanto, a experiéncia é duplice: externa e interna. A primeira realiza-se através
da sensacéo, e nos proporciona a representacdo dos objetos (chamados) externos: cores,
sons, odores, sabores, extensdo, forma, movimento, etc. A segunda realiza-se através
da reflexdo, que nos proporciona a representacdo das proprias operacoes exercidas pelo
espirito sobre os objetos da sensagdo, como: conhecer, crer, lembrar, duvidar, querer,
etc. Nas idéias proporcionadas pela sensibilidade externa, Locke distingue as qualidades
primarias, absolutamente objetivas, e as qualidades secundarias, subjetivas (objetivas

apenas em sua causa). De alguma forma, ha aqui, embrionariamente, as noc¢des de

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 9 “



primeiridade, secundidade e terceiridade que serdo adiante formuladas por Peirce.

Das contribuicdes de Locke, destacamos a definicdo de signos como instrumento
de conhecimento. Mais tarde isto contribuird sobejamente com os achados acerca da
teoria da comunicacgéo, a despeito de sua concepg¢ao mentalista e subjetivista acerca das
idéias e palavras, que as punha ambas na condi¢do de produtos mentais circunscritos ao
contemplador e ao emissor, 0 que inviabilizaria a comunicagdo humana.

Nao pretendemos rastrear toda a histéria da semiotica, mas cremos ja ter trazido

aos olhos do leitor parcela significativa de sua evolucéo.

4.2 Para uma Semiética no século XX

No entanto, para além de uma histéria geral da semibtica, ha a histéria da semiotica
como disciplina do século XX. Aqui € inquestionavel que Charles Sanders Peirce (1839-
1914), cientista, matematico, historiador, filésofo e l6gico norte-americano é considerado
o fundador da moderna Semié6tica. Ferdinand de Saussure, na Europa, formulara
pressupostos teéricos que o reuniria a Peirce na condi¢do de inventores da semiotica tal
como viria a constituir-se nos nossos dias. A semibtica &, em Ultima analise, uma ciéncia
recente para uma tematica antiga. No rastreamento de sua histéria, importa-nos a sua
firmagéo como disciplina autbnoma na contemporaneidade, em cujo espago nao subsistem
quaisquer duvidas de que foi concebida pelos seus fundadores como ciéncia dos signos.

E, sobretudo a funcéo representacional dos signos no conhecimento que chama a
atencao dos logicos do século XIX, como Lambert (In Hubig, 1979: 333-344), Bolzano e
Husserl. Eles véem na semiotica uma ciéncia propedéutica a légica projetada para o estudo
dos signos como instrumentos do pensamento e do conhecimento.

Um breve paréntese sobre categorias as categorias aristotélicas e kantianas.
Segundo Aristoteles (in Organon), categorias sao as formas basicas sob as quais a realidade
chega até n6s. Percebe-se alguma coisa e a coisa percebida é ou um ente real (exemplo:
um cenario, um objeto fisico) ou é uma qualidade (exemplo: calor, frio, dor, amarelo); ou &
uma relagéo entre as duas coisas (exemplo: o cendrio € muito verde); ou € uma agéo que
esta sendo praticada por algum ente (exemplo: alguém produz um texto). Todas as coisas
que se pode perceber no mundo se incluem numa destas categorias. Elas séo a divisao
maxima da realidade. E seriam, equivalentemente, os varios tipos de conceitos possiveis.

Para Kant, as categorias s&o formas a priori necessérias para pensar a experiéncia.
Distingue quatro categorias gerais, cada uma subdividida em trés secundarias: de
quantidade (unidade, pluralidade, totalidade); de qualidade (realidade, negacgéo, limitacéo);
de relacdo (substancias e acidentes, causa e efeito, reciprocidade entre agente e paciente);
de modalidade (possibilidade-impossibilidade, existéncia e néo-existéncia, necessidade
e contingéncia). Verifica-se em um e outro quadro categorial uma constancia relativa a
qualidade, relacéo e existéncia real. Fecha-se aqui o paréntese e retoma-se a formulacéo
semidtica de Peirce.
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E no seguimento desta linha filoséfico-l6gica que Peirce desenvolve o seu conceito
de semidtica (v. Oehler, 1987). Para Peirce a semibtica € uma disciplina loégica. Sua idéia
sobre sinequismo vem pér em xeque muitos pressupostos relacionados as semiéticas que
se deixam dirigir para estilhagcamentos estruturalistas que perdem de vista a totalidade
cosmica universal e a talidade (tal como é — v. Plaza, 1998) dos fenébmenos. Logo nos
primeiros escritos, mais precisamente em On a New List of Categories (Peirce, CP),
estabelece os tracos gerais do que seria a sua semibtica. As categorias aristotélicas e
kantianas sdo condensadas simplesmente em trés, qualidade, relacdo e representagéo,
havendo entéo a distinguir trés tipos de representacdes (termo que viria a ser substituido
por signo), similitudes (mais tarde, icones), indices e simbolos.

A tese fundamental de Peirce nos primeiros escritos, Questions Concerning Certain
Faculties Claimed for Man e Some Consequences of Four Incapacities, € de que “todo o
pensamento esta nos signos” e, portanto, de que a semiodtica tem uma aplicagéo universal.
Tudo pode ser um signo, bastando para isso que entre num processo de semiose, no
processo de que algo esta por algo para alguém.

Diretamente na trilha de Peirce, Charles Morris apresenta a semidtica como a ciéncia
dos signos com as subdisciplinas da sintatica, semantica e pragmatica (Morris, 1971: 20).
O mérito de Morris é o de ter estabelecido esta divisao epistemoldgica da semibtica, que se
tornaria candnica, na base do proprio processo semiésico. O estudo semibtico dos signos
pode ser sintatico (relacao entre signos), seméantico (relagéo entre signos e interpretantes
ou referéncias) ou pragmatico (relagdo entre signos e intérpretes ou sujeitos), justamente
em fungéo da natureza relacional e relativizante do signo. Todo signo consiste na relagéo de
um veiculo signico que denota algo para alguém. A semiobtica ndo é concernente ao estudo
de um tipo particular de objeto, mas de qualquer objeto se (e apenas se) participante de
uma semiose (Morris, op.cit.).

Ainda que estudiosos afirmem nao restarem duvidas de que — quanto a semiotica de
proveniéncia peirceana, seguramente a corrente semiética mais importante da atualidade
— a semiética foi e continua a ser entendida como doutrina dos signos, arriscamos contestar
extraindo da concepcao semiética do filosofo norte-americano de nossa elei¢do a proposta
de uma semiose da cognicdo. E para nds a cognicao se estende a todos os componentes
do universo, partindo da premissa peirceana da mente universal, que se objetiva na
explicacao do legissigno. A andlise l6gica aplicada aos fenébmenos mentais mostra que nao
h& sendo uma idéia de mente, a saber, a de que as idéias tendem a propagar-se de forma
continua e a afetar a outras determinadas que se encontram em uma relagéo peculiar de
afetabilidade junto aquelas. Ao propagar-se perdem intensidade, e especialmente o poder
de afetar a outras, mas ganham em generalidade; e acabam por mesclar-se com outras
idéias. Desta forma se convencionam os signos e se constroem os interpretantes. Portanto,
na perspectiva peirceana, os signos em geral ganham énfase e dimensdes progressivas
que, em Ultima instancia, convola o mundo num grande signo.
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4.3 A negacao dos signos como o objeto da semiética

A. J. Greimas produz na escola francesa a negag¢ao dos signos como objeto da
semiética. E, portanto na histéria da semiologia, ou da semiética de proveniéncia lingiistica,
que se encontram razdes para a transformacgéao da semibtica tradicional.

Saussure apresenta uma idéia de semiologia tdo clara quanto embrionaria. A
semiologia competiria “o estudo da vida dos signos no seio da vida social” (CLG). Sendo a
linguagem um sistema de signos entre outros sistemas de signos de que o homem se serve
para comunicar, a linglistica seria uma ciéncia particular de determinados signos, os signos
da linguagem, e enquadrar-se-ia na ciéncia geral da semiologia que se debrucaria sobre
todos os signos. A nova ciéncia, denominada a partir do grego semeion (semeion), “sinal’”,
“estudaria em que consistem os signos, que leis os regem”(CLG). Importante observar que
sem que se conhecessem ou se comunicassem Peirce e Saussure engendravam teorias
assemelhadas, ainda que com fundamentos bastante distintos: Saussure centrou-se no
signo linglistico numa preocupacgédo profunda com a estruturagdo do pensamento em
signos verbais; Peirce interpretava a produgéo signica em geral, observando a capacidade
de producgéo de significados a partir de sinais naturais ou artificiais que convolavam em
signos infinitamente.

Adespeito deste encontro de observacao sobre o signo, os franceses sob a lideranca
intelectual de A.J. Greimas propdem uma guinada no projeto semiético, apoiando-se nos
pressupostos hjelmlevianos e na semantica fundamental. Afastam o signo da condigcéo
de objeto da semibtica e constroem novo objeto: estruturas elementares da significagdo.
Conjuntamente com a sintaxe fundamental, recobrem o estudo das estruturas designadas
pelos conceitos de lingua (Saussure) e de competéncia (Chomsky). As estruturas
semanticas podem ser formuladas como categorias e séo susceptiveis de ser articuladas
pelo quadrado semibtico. Sdo investigagbes de base gerativa e perseguem programas
narrativos como processos de produgao de significado.

4.4 O quadrado semiético

O quadrado semibdtico situa-se na semantica fundamental, ponto de partida
do processo gerativo. Este consiste na trajetéria de produgédo do objeto semibtico, das
estruturas profundas as estruturas de superficie, do mais simples ao mais complexo, do
mais abstrato ao mais concreto. Nesse percurso distinguem-se trés niveis, da base para
o topo: o nivel profundo e o nivel de superficie das estruturas narrativas, e o nivel das
estruturas discursivas. Os diferentes niveis sdo estudados respectivamente pelas sintaxes
e semanticas fundamentais, narrativas e discursivas (Greimas & Courtés, 1979: 157-160).

O quadrado semidtico consiste na representagdo visual da articulagdo logica de
uma qualquer categoria semantica. Partindo da noc&o saussuriana de que o significado
€ primeiramente obtido por oposicdo ao menos entre dois termos, o que constitui uma
estrutura binaria (Jakobson), chega-se ao quadrado semiético por uma combinatéria das
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relacbes de contradicdo e assercdo. Este € um procedimento estruturalista na medida em
que um termo néo se define substancialmente, sendo pelas relagbes que contrai.

Em nossa leitura, o redirecionamento do projeto semibtico pelos franceses da
corrente citada reforca o lume sobre uma proposta seméntico-estruturalista revificada pelas
idéias gerativistas. Isto, além de reduzir, numa primeira instancia, o foco da investigacao
para o dmbito do signo verbal, afasta-se da dimenséo lo6gico-filoséfica perseguida pela
semibtica representada pelo pensamento peirceano e demais estudiosos do signo como
célula da significagdo. Salvo melhor entendimento, para a semiotica francesa, a célula da
significacdo passa a ser o processo, o0 que predetermina um modelo de analise por formula
— 0 quadrado semiético e seus desdobramentos — que, a nosso ver, por um lado, objetiva
a andlise a partir das demonstracdes diagramaticas possiveis, mas, por outro, submete/
aprisiona o objeto de analise a/em um modelo prévio, que, a principio, ndo estaria sujeito
as imprevisibilidades do vir-a-ser.

Segundo a visédo de que o discurso se tornou um mediador independente tanto
da natureza como da sociedade, o principio da imanéncia passou a estar na base das
ciéncias da linguagem e decorre da autonomia da linguagem. Por via deste principio, o
sentido autonomiza-se. Doravante, tudo o que significa obedece a leis internas préprias,
independentes, em parte, pelo menos, dos dados exteriores. A referéncia sucede a ilusdo
referencial (impressdo de que o real concreto basta a si proprio — cf. Barthes,1987: 136)
e 0 simulacro do real (Courtes, 1991: 55). Os objetos modificam-se profundamente.
Tornou-se evidente que a linguagem n&do € um puro signo, e que nem tudo é produto da
linguagem. Depois da separacéo total (as coisas em si & o sujeito transcendental), depois
das aventuras da mediacao, depois dos equivocos da incomensurabilidade entre os dois
poélos, tudo esta a ser agora objetalizado pela imagem. E € com base nesta imagem que
o quadrado semiético se consolida nos estudos da corrente francesa sobre a significagéo,
e, salvo melhor juizo, recupera a dimensao semioldgica por centrar suas elucubragdes na
traducéo verbal do processo de produgéo de significados.

Negando o signo como objeto da semibtica e propondo anélises em nivel superior e
inferior ao do signo, duas diregbes sdo identificadas para a analise com bases greimasianas:
no nivel inferior, analogamente a decomposicdo do fonema em tracos distintivos, tem-se
a atomizagéo dos signos em seus componentes semanticos, ou semas; no nivel superior,
a descoberta de unidades textuais, entidades semanticas nucleares que sdo mais que
signos. Seu modelo de andlise evoluiu para o que denominou trajetoria gerativa (Greimas
& Courtés, 1979: 132-134).

4.5 A questao da imanéncia

Comparando-se as 6ticas de Peirce e Greimas, parece-nos possivel concluir sobre
uma diferenca fundamental relacionada ao principio daimanéncia. Para Peirce, a imanéncia
esta no signo em si. Enquanto para Greimas a imanéncia esté nas relagbes construidas no
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programa narrativo. O primeiro discute o signo em suas relacdes enddgenas e exdgenas
ao texto (em qualquer cddigo ou linguagem) de que participa. O segundo circunscreve a
andlise as estruturas internas do texto (discurso, para Greimas) observado, traduzindo-as
em processos verbais.

Chamando-se Ducrot (1981) ao texto, pode-se propor uma reflexdo sobre a
natureza argumentativa (e nao narrativa, como querem 0s greimasianos) do discurso.
Na Retorica moderna, a partir de Perelman (1993) pelo emprego de técnicas discursivas
busca-se a adeséo dos espiritos as teses, o que caracteriza a argumentagdo como um ato
de persuasédo. Nesse sentido, a linguagem néao é sé meio de comunicagdo, mas também
instrumento de acgdo sobre 0s espiritos, ou seja, € um meio de persuasao, pela interacao.

Concebendo assim a linguagem é que se pode postular a inexisténcia do
discurso neutro, objetivo, imparcial; pelo contrario, a argumentatividade, segundo Ducrot
(1981), esta inscrita na prépria lingua. Portanto, o uso da linguagem é inerentemente
argumentativo. Do ponto de vista semiotico, a producado do signo (algo que esta por algo
para alguém) pode ser lida como um processo discursivo-argumentativo, uma vez que a
expressao-manifestacdo de uma idéia sobre algo por meio de um signo traz subjacente a
intencdo (mesmo inconsciente) do agente semi6tico (o sujeito) de distribui-la entre seus
interlocutores, preferencialmente fazendo-lhes assumi-la como deles. Logo, € um processo
argumentativo e ndo meramente narrativo. A fungdo do pensamento € unicamente a de
produzir a crencga (voltaremos a isto na conclusao).

No mito moderno, os objetos da crencga teriam trés particularidades. Primeiramente,
possuiam bordos nitidos sem nenhuma aderéncia ao mundo social. Em segundo lugar
geravam conseqliéncias imprevistas, que, idealmente, ndo deviam existir, mas que eram
descobertas por acaso ao longo da sua carreira de objetos. Em terceiro lugar, projetavam-
se sobre eles valores, simbolos, signos que pertenciam ao mundo social. Seguindo esta
esteira, verifica-se que a mutacdo é uma caracteristica imprescindivel do existente (seja
real ou ficticio). Logo, a evolugdo das teorias cientificas esta sujeita a este movimento
continuo de transformacao. No entanto, retomando a questao do autoritarismo intelectual
(segundo Bacon, as aulas seriam reinos da mente, e 0s mestres, tiranos e conquistadores
— v. Merrel, 1998: 21), € possivel verificar-se uma luta pela afirmacédo de uma corrente
em detrimento de outra. Assim a atitude dicotdmica ainda predomina sobre a dialética,
ainda que os movimentos estruturalistas tenham cumprido ja o seu papel, deixado suas
contribuicdes relevantes e aberto espacos para novos enquadres.

Mais uma marca decisiva entre a 6tica francesa e a norte-americana é a questao
do limite da interpretagéo. Para Greimas a imanéncia é condigdo fundamental e, por isso,
delimita a compreenséo do texto. Para Peirce, a interpretacéo € ilimitada e continua, esta
sujeita a processos interacionais que geram uma semiose infinita regulada pelas relagbes
entre signos, intérpretes e interpretante. A imanéncia se constr6i em cada interacéo, que,
a seu turno, reconstroi o objeto imediato. Logo, imanéncia ndo é qualidade preexistente.
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Aimanéncia integra os principios basicos do estruturalismo, sobretudo no ambito da
critica literaria (Barthes e Kristeva aprofundaram de modo relevante discussées em torno
do tema). A relevancia do principio da imanéncia ndo deveria engendrar litigios teoricos,
mas dar suporte a visdes diferenciadas de um mesmo fendmeno: o processo semibtico.
Segundo Néth (1995, 297 — 2.2), as perspectivas tidas por divergentes sdo, na verdade,
complementares, pois signos, significados e redes de relagdes sé&o todos contetdos-
objetos da investigacao semiética, logo, ndo ha por que digladiar. Acrescentamos que a
pluralidade de Oticas deveria ser vista como enriquecimento do processo investigativo,
uma vez que os enfoques conseguem apontar tracos, geralmente, diferenciados e, quase
sempre, interessantes ao avanco das descricoes.

4.6 Tracos distintivos, estruturas dindmicas e perspectiva funcional.

Avancando nas polémicas em torno da construcdo/descricdo de uma teoria
da linguagem, a Escola de Praga (fundada em 1926) opés-se ao estruturalismo “puro”
de Saussure e Hjelmslev, descobriu os fracos distintivos como atomos da linguagem e
dos principios funcionais de sua descricdo fonoldgica, deixando assim contribuicGes
expressivas para a pesquisa na estrutura dos sistemas de signos. As contribuicbes dos
tedricos dessa Escola se projetaram para além da linguistica, influenciando a estética, a
poética, a estilistica e a teoria da literatura.

Dentre as contribuicbes dessa Escola, ressalta-se a relevancia dada a diferenca
entre estatico e dindmico nas perspectivas da linglistica sincrénica e diacrénica. Produziu-
se um conceito dinamico de estrutura associado a uma perspectiva funcional de andlise dos
fendmenos artisticos, principalmente. (Observe-se que isto vai ao encontro do sinequismo
peirceano, que aponta a infinita ressignificagéo proveniente da rela¢do de tudo sobretudo
num mundo precipuamente mutante.) Estendeu-se a analise da expressao linguistica para
o conteldo das estruturas, e da analise do verbal para os ndo-verbais e visuais meios de
expressao. Murakovski (1934) define o trabalho artistico como um signo dotado de fungéao
comunicativa e auténoma. Isto explicita a dimenséo do estruturalismo de Praga e o inclui
entre os modelos semidticos.

As principais contribuicbes dessa Escola foram: tracos distintivos, estruturas
dinamicas e perspectiva funcional.

4.7 Semidticas e dimensao cibernética

Os russos, apo6s o fim do stalinismo, retomaram seus estudos de base formalista
e decidiram prosseguir na pesquisa estruturalista que ja evoluia em Praga, Copenhagen,
Paris e na América. Na década de 60, seus estudos se faziam conhecer como estruturalismo
soviético. Ja ap6s os meados dos anos 70, passam a ser designados como semidtica
soviética.

Dois centros de estudos se projetaram na Russia: o de Moscou e o de Tartu
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(Estbnia). Ficaram conhecidos como Escola Semi6tica de Moscou-Tartu (Moscow-Tartu
Semiotics School). Muito cedo desenvolveram projetos sobre maquinas de traducéo,
linglistica-matematica e cibernética. Deram curso a idéia de uma semiética de soélidas
bases na informacao, na comunicagéo e na teoria de sistemas. Receberam forte influéncia
de Saussure, Hjelmslev e Jakobson. Estenderam seu escopo de andlise da linguagem e
da literatura para outros fendmenos culturais, tais como a comunicagcdo ndo-verbal e visual
(pintura, masica, cinema), mito, folclore e religido.

Do ponto de vista da poética e da estética, os soviéticos introduziram a pesquisa
da semantizacdo das formas de expressao: tracos de estilo e métrica sdo passiveis de
interpretacdo semantica. Enfim, sdo signos. Finalmente, definem arte e cultura como
sistemas modelizadores secundarios, concordando com a idéia de Lotman de que todo
sistema semibdtico é construido sobre o modelo de linguagem.

4.8 Conotacao, metalinguagem, mitologia e ideologia.

Propagador da teoria de Saussure, Roland Barthes contribui proficuamente no
ambito da semi6tica visual (arquitetura, imagem, pintura, cinema, publicidade), assim como
na semiética da medicina. Mas a trajetéria dos estudos barthianos &€ ampla. A pesquisa
semidtica atingiu seu auge com o Fashion System (sistema da moda), ap6és o que o
estudioso retornou a ensaistica sobre poesia, literatura e cultura.

O conceito hjelmsleviano de conotagao é a chave para a analise semibtica da cultura
desenvolvida por Barthes. Numa verséao simplificada da glossematica, Barthes definiu o
signo como um sistema constituido por uma expressédo (E = significante), em relacéao (R)
com um conteudo (C = significado): ERC. Nesta linha de raciocinio, seu sistema signico
se explica como: se a extensé&o é de conteldo, o signo primério (E, R,C,) gera a expresséo
de um sistema signico secundario: E2 (=(E, R,C,) R,C,). O signo primario, segundo o autor
€ 0 denotativo; enquanto o segundo é uma conotagdo semidtica (Barthes, 1964, 89). Com
este raciocinio, Barthes discutiu a questao da extenséo dos significados como um primeiro
nivel do sistema signico, que se expande com a adicdo de nova expressdo. Assim ele
explicita a fungdo metalingtiistica, em que 0 signo primario seria a linguagem-objeto sobre
a qual se discorre por meio da metalinguagem, linguagem que fala da prépria linguagem.
As terminologias cientificas sdo exemplos de metalinguagem. Registra-se um equivoco
na leitura de Barthes sobre conotacdo e metalinguagem em relacédo aos postulados de
Hjelmslev, uma vez que ambas constituem signos secundarios: a primeira, em relagéo a
expressao; a segunda, em relacdo ao conteudo (v. Mounin, 1970: 193).

Em suas consideragbes sobre mitologia e ideologia, Roland Barthes atribui aos
meios de comunicacdo de massa a criacdo de mitologias e ideologias como sistemas
secundarios de signos conotados com vistas a dar a suas mensagens a aparéncia de
fundagdes originais, como se fosse um sistema primario de denotados. Para ele, o nivel
denotativo expressa significados naturais; e o nivel conotativo, conceitos secundarios. Mais
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tarde, Barthes refuta a idéia de uma denotagdo como signo primeiro, significado original,
inocente, natural, e a reapresenta como ilusdo denotativa resultante de um processo de
conotacdo em Ultima instancia.

Barthes também constréi programas de pesquisa sistematica em semioticas nao-
linguisticas, lancando méo de métodos da linglistica estrutural - como analise distribucional
e testes de comutacao — para identificar tragos distintivos e pertinentes em sistemas formais.

Barthes reforcou a tomada da linglistica como ciéncia contingente (em detrimento
da semibtica; semiologia para ele). Com base na tese de que os fendmenos semibticos
nao-linglisticos dependem fundamentalmente da linguagem, concluiu que a linglistica ndo
€ uma parte da ciéncia geral dos signos, mas uma privilegiada parte, é a semiologia que
€ uma parte da linguistica (Barthes, 1964, 11). Esta é a tese mais radical em relacdo a
proposta de Saussure da linglistica como um ramo da semiologia.

Retomamos aqui a idéia de que o signo verbal é apenas um tipo signico do qual se
ocupa a linguistica. Logo, se existe uma ciéncia geral dos signos, estaria aquela contida
nesta indiscutivelmente. Além disso, é possivel recuperar ainda a questdo acerca de
semidtica e semiologia. A primeira, ja definida como ciéncia geral dos signos e da semiose,
exploraria todo sistema signico e suas consequéncias significacionais; enquanto a segunda,
desde sua fundacao, vem-se ocupando da analise discursivo-textual, analisando as tramas
enunciativas segundo modelos estruturais predeterminados. A énfase nestas delimitages
tem uma preocupacdo eminentemente didatica, uma vez que ja nos enquadramos como
uma estudiosa da semi6tica com finalidade metodolégica. Por isso, vamos e voltamos a
esfera das definicdes de ambito, para auxiliar os leitores iniciantes (mais que nés, pelo

menos) na construgdo de suas sinteses tedricas.

51 A URGENCIA SEMIOTICA NA REFLEXAO CIENTIFICA CONTEMPORANEA

Considerado o breve rastreamento da formacdo da ciéncia semibtica, de seus
compassos e descompassos em funcdo das perspectivas adotadas pelos estudiosos que
dela vém-se ocupando ao longo dos tempos, percebemos uma urgéncia na assungcao
de, pelo menos, uma atitude semi6tica por parte dos pesquisadores. A reestruturagéo
sociopolitica das nagdes em seu projeto de globalizag¢édo, a nosso ver, impde um olhar mais
abrangente sobre os fatos e fendmenos. Disto decorre a rediscuss@o das nogdes de signo
e significacdo (semiose) com vistas a uma analise de fato pluridimensional dos problemas
atuais.

O que se entende como signo no século XXI? A idéia de que algo que esta em lugar
de alguma coisa e que representa algo para alguém ainda da conta da definicdo de signo?
A evoluga@o da mera condi¢édo de sinal ao estatuto de signo ja se faz legivel? A trajetéria
cognitiva projetada sobre as construgdes signicas ja se faz inteligivel? Na producgéo
da significagdo (processo semiotico), o observador ja consegue compreender 0s graus
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de complexidade que separam o icone puro e o hipoicone (icone de segunda ou icone
degenerado)? Ja é aceitavel incluirem-se icones e simbolos no nivel das referenciagoes,
e os indices no das inferenciagdes e ilacoes? Estas e outras indagacdes parecem-nos
provocar um reexame das relacdes entre signos e tipificacbes, entre signos e objetos, entre
significacdes originarias e significacdes consequentes.

Nesta perspectiva inquisitorial, verifica-se que, a despeito da antiglidade da
tradicdo semiobtica, as conclusbes obtidas ainda se mostram em estado incipiente. No
entanto, esta incipiéncia se nos mostra proficua, uma vez que abre portas para uma
especulacao infinita bem nos moldes da proposta semittica de Peirce. Segundo Buttner
(1999: 6-7), “trés grandes necessidades da humanidade, que englobam muitas outras,
sdo apresentadas como prioritarias: a responsabilidade, confianca e solidariedade na
sociedade; a constituicdo da paz universal e a globalizagdo holistica”. Isso requer uma
educacao eficiente e uma ressignificagdo das praticas sociais, sobretudo no dmbito das
pesquisas cientificas. E mister que a comunidade de investigacdo se reorganize como

elemento gerador duma educacéo holistica, orientada pelo pensar inteligente.

61 UMA CONTRIBUICAO NO AMBITO DA SEMIOTICA VERBAL

Sob a lideranga de Darcilia Simées (Doutora em Letras Vernaculas — UFRJ, 1994)
e Nicia Ribas d’Avila (Doutora em Ciéncias da Linguagem — Semiética - U.P. Ill, Paris,
Franca, 1987), foi criado com o nome de Semidtica, Leitura e Producdo de Textos —
doravante identificado como SELEPROT — durante o Censo 2002 do Diretério dos Grupos
de Pesquisa do Brasil do CNPq e pautou-se nas seguintes premissas: a) a importancia
dos estudos semiéticos na atualidade e b) a relevancia dada aos estudos semiéticos nos
Parametros Curriculares Nacionais, 0 que implica a especializacdo de profissionais no
ambito das linguagens em geral e incita o desenvolvimento de pesquisas relacionadas as
Letras, em especial.

Em contraponto, a inclusdo de subsidios semioticos nos curriculos escolares e de
disciplinas de semio6tica nos cursos de graduagéo documenta a necessidade de preparacéao
de recursos humanos especializados em estudos semi6ticos. Isto também se justifica pela
necessidade de insercdo de modelos de analise semibdtica (sincrética ou ndo) nos espagos
de leitura e produgéo textual (verbais e ndo-verbais). A hipbétese de que o mundo é um
construto semib6tico e de que tudo que nos rodeia é convolavel em signo, portanto, sujeito a
semioses multiplas ou mesmo infinitas (Peirce, N6th, Santaella, Plaza, Simoes, etc.) impde
ndo s6 o aprofundamento teérico para suporte das interpretacdes cientificas produzidas
pelos especialistas, mas também a preparagéo de leitores capazes de interpreta¢gdes mais
profundas dos textos-objeto que se Ihes apresentem, para que se tornem leitores criticos
ndo somente sujeitos a absorgao da opinido “predominante no mercado da instrugéo e da
informacao” (destacando-se a escola e a midia). Além disso, & necessario realcar que 0s
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leitores semioticos (cf. Eco, Simdes, etc.) desenvolverdo, por consequéncia, habilidades de
producao textual, que poderao influir no cenério sociocultural atual, promovendo a discusséo
do sistema e o aperfeicoamento deste em prol de melhores dias para a sociedade.

Nesta perspectiva, vimos discutindo a legibilidade textual segundo a natureza do
texto e as marcas expressivas (iconicas) e impressivas (indiciais) manifestas, sobretudo
na selecéo das imagens oriundas da combinagéo de signos verbais e ndo-verbais. Aliamos
assim os estudos linguisticos aos semio6ticos tomando o texto verbal como signo visual, por
apresentar caracteristicas correlatas as detectaveis nos textos ditos nao-verbais.

No éambito linglistico, as unidades lexicais tomadas como objeto de uma
investigacao relativa a forma e ao contetdo fazem emergir valores de natureza semibtica
e semantica. Esta vai cuidar das significacdes construidas e correntes no universo de
um sistema linguistico; aquela vai tratar do processo de produc¢éo de sentido a partir da
analise das func¢des-valores que os signos eleitos pelo produtor do texto adquirem na trama
textual. A funcéo lexicologico-semiotica faz das palavras (signos atualizados em contextos
frasais) signos evocadores de imagens, impregna-as de conceitos (emergentes da cultura
em que se inserem) por meio dos quais o redator tenta estimular a imaginacéo do leitor.
A mente interpretadora se tornara tanto mais capaz de produzir imagens sob o estimulo
do texto quanto mais iconicos ou indiciais sejam os signos com que seja tecido o texto,
pois, a semiose € um processo de producdo de significados. O sentido é a resultante da
interpretacdo de um significado emergente da estrutura textual e contextual de que participa,
e o leitor (ou intérprete) procura desvelar um sentido que estabeleca a comunicacéo entre
ele (leitor, coautor) e o0 autor primeiro do texto.

O projeto do grupo SELEPROT visa a enriquecer as teorias semioticas, ampliando-
Ihes a aplicacdo nas areas de Linguistica, Letras, Artes e Comunicacéo, privilegiando
seu potencial tedrico na formulagdo de uma moldura metodolégica que subsidie o ensino
das linguas e o processo de producédo de textos e da leitura (de textos verbais e néo-
verbais). Composto de doutores e mestres em Letras, Linguistica, Comunicagdo, Musica,
Semibtica, Teatro, etc., o grupo tende a desenvolver projetos inter- e transdisciplinares
plenamente ajustados as demandas contemporaneas. Explorando a potencialidade de
aplicacéo da semiotica no dmbito da producéo de textos (verbais e ndo-verbais), nossas
pesquisas tendem a entrecruzar semiobtica, anélise do discurso, linglistica textual, artes
plasticas, musica, cinema, teatro, pintura (e outras linguagens) com vistas a analisar e
tentar explicitar o processo de producao do sentido, apontando as especificidades de cada
codigo e suas relagdes com 0s espacgos mentais ativados durante as atividades de producéao
textual e de leitura, com vistas a ampliar o dominio linguistico dos sujeitos viabilizando-lhes
a apropriagéo do cédigo privilegiado nas sociedades letradas: o verbal escrito (maiores
detalhes em Simoes, 2004).
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71 COMO SE FOSSE POSSIVEL CONCLUIR...

E angustiante a sensagédo de tentar encerrar um estudo sobre tema rico e por isso
polémico como o que o que ora abragamos para dele falar. Os portais da semibtica séo,
antes de tudo, mitico-lendarios, se observados como parte da histéria do conhecimento
humano. Embebidos em fundamentos filoséficos, os estudiosos debatem-se sob as ondas
da investigagdo num modelo quo vadis e agarram-se as ilusdes de descoberta que se
anunciam nos oasis que se afiguram nos desertos de suas buscas.

Essa metafora ndo € uma produgao ocasional, mas uma ilusdo referencial hipotética
para o estado em que nos encontramos ao tentar concluir este texto. Ha tanto sobre o que
falar! Ha tanto para discutir! No entanto, as ilusdes ndo podem apoderar-se de nossa razao
e levar-nos a lugares de um pretenso dizer completo. Comegamos, entdo, a despegar-nos
da ilusdo e retomar a consciéncia da sempre limitacdo do saber e do dizer e recuperar o
compromisso da provocacao, da apresentagéo de idéias e conclusdes provisorias, parciais,
imperfeitas, discutiveis, etc., mas que podem estimular a busca e a polémica saudavel que
faz avancarem as descobertas e as invencoes.

Com a clareza de nossa pequena leitura sobre o tema (comegamos nossos estudos
na area em 1988), queremos crer ter podido reunir dados que viabilizem a construcdo de
uma imagem (ainda que deformada, € claro!) do processo de desenvolvimento e firmacgéo
da semidtica como uma ciéncia especulativa do processo de conhecer, representar e
significar. Mantemos nossa posicéo acerca de uma semidtica voltada para a cognicéo,
ocupada com a producédo signica e com a semiose ilimitada, sem distinguir hierarquias
tipolégicas, senao orientando a interpretagéo dos signos nos processos de interacdo donde
emergem seus valores e fun¢des imediatas, a partir dos quais a autogeragdo signica se
projeta ao infinito.

Pensamos com Peirce que apresenta o pensamento como um sistema de idéias
cuja Unica fungdo é a produgao da crenca. A unidade do sistema reside na sua funcgéo.
A funcdo do pensamento € unicamente a de produzir a crenga. A crenga, por seu lado, é
0 apaziguamento da duvida. Mas, ao sossegar a irritacdo da davida, a crenca implica a
determinacdo na nossa natureza de uma regra de acdo, ou, numa palavra, de um habito.
Quer isto dizer que com a crenca acaba a hesitacdo de como agirmos ou procedermos.
Logo, urge re-significarmos nossas crengas.

Por isso, entendemos que a semiética se impde como o grande enquadre cientifico-
epistemoldgico do terceiro milénio, por meio do qual parece-nos possivel buscar o
entendimento das mudancas e das necessarias e consequentes compatibilizacbes entre
o0 dado e o novo, em prol de uma convivéncia harmoniosa entre os seres e coisas que

compdem o ecossistema em que estamos envoltos.
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RESUMO: Este trabalho situa-se na discusséo
sobre escrita escolar e objetiva analisar, com
base em pesquisas sobre letramento académico,
as escritas dos estudantes do ensino médio
técnico, em confronto com o que é esperado no
contexto académico. A pesquisa foi realizada por
meio da pratica de producgéao textual, utilizando-se
o0 método de revisédo e corregédo orientadas, com
interesse em compreender a interface da relacéo
do estudante com a escrita, o lugar de autoria
na interacdo com textos escritos: o que, para
que e como se escreve nos cursos de Ensino
Médio Integrado Técnico do IFPR, a partir da
compreensao do contexto de produg¢éo e de uma
propostadialogica. Sdo apontados resultados em
relagcdo as principais dificuldades dos estudantes
e do professor, pensando em algumas hipdteses
mais relevantes sobre o ensino de produgéo
textual e problemas mais destacados pelos
pesquisadores, como o contexto de produgéo,
a falta de conexdo com as praticas sociais, 0
desinteresse do aluno, as propostas elaboradas,
a falta de conhecimento linguisticos por parte
dos estudantes, influéncias para a producgéo de
texto férmula como validagdo de notas, e como
essas questdes podem contribuir para fracassos
do ensino de producéo textual.
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PALAVRAS - CHAVE: Producéo textual, pratica
de ensino dialogada, letramento académico,
dificuldades, possibilidades.

TEXTUAL PRODUCTION: EXPERIENCES
WITH A DIALOGUED METHODOLOGY

ABSTRACT: This work is located in the discussion
about school writing and aims to analyze, based
on research on academic literacy, the writings of
high school students, in confrontation with what is
expected in the academic context. The research
was carried out through the practice of textual
production, using the method of guided review
and correction, with an interest in understanding
the interface of the student’s relationship with
writing, the place of authorship in the interaction
with written texts: what, for what and how it is
written in the Integrated Technical High School
courses at IFPR, based on the understanding
of the context of production and a dialogical
proposal. Results are pointed out in relation to
the main difficulties of students and the teacher,
thinking of some more relevant hypotheses
about teaching textual production and problems
most highlighted by researchers, such as the
context of production, the lack of connection
with social practices, disinterest of the student,
the elaborated proposals, the lack of linguistic
knowledge on the part of the students, influences
for the production of formula text as validation of
grades, and how these issues can contribute to
failures in the teaching of textual production.
KEYWORDS: Textual production, dialogued
teaching practice, academic literacy, difficulties,
possibilities.

Capitulo 10



11 INTRODUGAO

Este trabalho situa-se na discussdo sobre escrita escolar e tem como objetivo
refletir, com base em pesquisas sobre letramento académico, o que estudantes do ensino
técnico dizem sobre suas escritas, mais especificamente, como suas escritas sao vistas
em confronto com o que é esperado no contexto académico. Pretende-se analisar, por
meio da pratica pedagogica de produgao textual, utilizando o método de reviséo e corregao
orientadas com o objetivo de refletir sobre as principais dificuldades apresentadas pelos
estudantes.

Temos o interesse em compreender a interface da relagdo do estudante com a
escrita, o lugar de autoria na interacdo com textos escritos: 0 que, para que e como se
escreve nos cursos de Ensino Médio Integrado Técnico do IFPR, tendo como base uma
experiéncia de escrita com estudantes do campus de lvaipora, a partir da compreensao do
contexto de producdo e de uma proposta dialégica, com proposta de corregéo e revisdo
orientadas, da concepcéo de lingua como espaco de interagédo social.

A discussdo foi realizada a partir da analise do trabalho realizado com o
desenvolvimento de um projeto de extensdo no Campus de lvaipord, do Instituto Federal
do Parana, que se intitulou como “Curso de aperfeicoamento de producédo de textos para
estudantes da comunidade”, o qual foi pensado a partir das dificuldades e duvidas dos
alunos sobre pratica de elaboragéo de textos apresentadas durante as aulas e desenvolvido
sob a concepgéo tedrica de Lingua como espacgo de interacdo e o texto vinculado as
praticas sociais.

Pensando em algumas hip6teses mais relevantes sobre o ensino de producéo textual
e problemas mais destacados pelos pesquisadores, como o contexto de producéo, a falta
de conexao com as praticas sociais, o desinteresse do aluno, as propostas elaboradas,
a falta de conhecimento linguisticos por parte dos estudantes podem influenciar para um
ensino voltado para a produgédo de um texto férmula e validacdo de notas, e de como
essas questdes podem contribuir para fracassos do trabalho de produgéo textual.

O trabalho esta organizado em trés momentos. Primeiramente, contextualiza-
se a tematica, com a identificacdo de alguns pressupostos que tém orientado um certo
modo de pensar e de observar a relagdo dos estudantes do ensino médio técnico com
a escrita académica. S@o apresentadas algumas possibilidades tedrico-metodolégicas de
abordagem dos géneros trabalhados e cobrado nessa fase educacional; a contextualizagédo
do projeto desenvolvido, e a etnografia, que é a escolha aqui adotada.

Na sequéncia, analisa-se um evento de letramento, a partir de trechos de textos dos
estudantes e do processo de corre¢éo e orientacao, trazendo duas sugestdes: a correcao
e revisdo orientada possuem recursos eficazes para o aperfeicoamento da escrita, por
outro lado e preciso observar interferéncias e autorias; A necessidade de se desconstruir a

concepcao de um género cristalizado nas salas de aula, por acreditar que as concepcdes de
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texto e de discurso subjacentes ao cumprimento desses géneros engessam, transformam e
tendem a transformar a escrita dos estudantes em um modelo engessado de texto escolar.
Enfatiza-se a relevancia de uma descricdo etnografica dos usos da escrita nos
cursos de ensino médio, assim como a importancia de que sejam atribuidas fun¢des socio
comunicativas a producao de textos que, de fato, permitam aos estudantes desenvolver
suas habilidades de escrita, assim como usufruir dela como um meio de aprender e
de construir conhecimento e que a correc@o e revisdo seja um processo dialdégico da
construgao do texto e ndo processo de validagdo de notas ou apropriacéo do sujeito.

21 O ENSINO DE PRODUGAO TEXTUAL E AS PRATICAS DE ESCRITA

A partir de alguns questionamentos sobre como aperfei¢coar o ensino de producéo
de textos e como essas praticas de escrita poderiam funcionar em sala de aula de forma
mais eficaz e, simultaneamente, como projetos de ensino podem trazer realidade e praticas
para a compreender as condi¢des de producéo e fatores que interferem no conhecimento,
0s quais podem ser inseridos nas praticas de escrita e contribuir com professores e
estudantes, levantamos algumas bases teodricas que endossam esta proposta.

Em decorréncia da mudanca de enfoque dos estudos da linguagem que, em
nova perspectiva, analisa o fenébmeno linguistico como um fendémeno sécio cultural,
fundamentalmente heterogéneo e em constante processo de mudancas, as praticas de uso
da linguagem em situacgdes especificas antes consideradas fora do escopo da Linguistica
passaram a interessar aos estudos linguisticos.

A concepcao de lingua ampliou-se e sua definicdo, como comenta Marcuschi (2005,
p. 152), pode ser:

Alingua é um fendbmeno cultural, histérico, social e cognitivo que varia ao longo
do tempo e de acordo com os falantes: ela se manifesta no seu funcionamento
e é sensivel ao contexto. E estruturada simultaneamente em varios planos, tais
como o fonolégico, o sintatico, o semantico e o cognitivo, que se organizam
no processo de enunciagao.

Dai a necessidade de investigacdes sobre os contextos de pratica de producao
escrita, para que se compreendam melhor as dificuldades apresentadas pelos estudantes
para produzirem seus textos, dentro das exigéncias do meio académico escolar.

Para Marcuschi (2005), existe uma corrente que se preocupa com a organizacéo
social e as relagdes de poder que os géneros encapsulam, a qual tem uma visao histérica
dos géneros e os toma como altamente vinculados com as instituicbes que os produzem.
Nessa compreensao, a op¢do por um género textual se vincula a inten¢des hierarquicas
de poder. Assim, quando trabalhamos com um texto, o fazemos mediante uma intencéo
discursiva social.

De acordo com o autor, ndo ha estudo discursivo que possua legitimidade se nao
considerar seu objeto uma unidade que articula aspectos linguistico-textuais e aspectos

sécio-histérico-ideoldgicos de seu objeto, que envolvem a enunciacdo e, portanto, a
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situac&o de enunciagdo, em seus aspectos de producéo, circulacéo e recepcéo.

Existem varias questdes envolvidas quando se discute a escrita de estudantes da
educacdo basica. E possivel questionar por que o ensino basico ndo consegue atingir seus
objetivos em relagdo aos principios norteadores das diretrizes curriculares que envolvem
o ensino de lingua portuguesa. Também é preciso avaliar como o contexto historico-social
influencia na formagéo do estudante, pois como é consensual uma sociedade com o alto
indice de alfabetos funcionais néo terem habilidades para ler de forma aprofundada um
texto.

Kleiman (1998), ao analisar o interesse da linguistica aplicada voltado para o
conhecimento das praticas de uso e de aprendizagem da lingua em instituicoes, ressalta
que esse conhecimento pode ajudar a compreender fatores que condicionam as praticas
institucionais. Assim, esta experiéncia esta vinculada a esse pressuposto, pois a corre¢ao
e revisdo de forma dialogada pode proporcionar.

Bronckart (1997), analisa que o uso da lingua e forma de comunicag&o ndo segue
um modelo padronizado, pois envolve uma dialética entre as representagbes do agente
produtor sobre sua situacdo de acdo e seus conhecimentos sobre os géneros de textos
e sobre a lingua de uma determinada sociedade. Como resultado o estudante produz
um texto que apresenta tanto caracteristicas comuns ao género ao qual se filia, quanto
caracteristicas particulares das escolhas do produtor, em fungédo de suas representagbes
sobre a situagdo em que se encontra.

Muitas pesquisas sobre letramento académico surgem a partir da observagéo das
escritas de estudantes oriundos de diferentes classes sociais e etnias. E preciso considerar
que o contexto de producdo de textos na escola normalmente néo considera o processo
de construcéo textual, apenas o produto pronto. Dai a importancia de se levar em conta as
versdes do texto, todo o processo e as dificuldades que o professor enfrenta para realizar
essa tarefa.

Rocco (1996, p.120), ao refletir sobre a escrita na escola, afirma,

Temos acesso aos produtos escritos quando sao considerados prontos,
definitivos. Assim, ndo se pode observar o processo de realizacdo de um
texto, pois geralmente n&o se tem acesso ao anteprojeto da escrita, a seus
cortes e detalhamentos. O contato se da com o projeto construido, acabado,
com o produto final.

O professor, ao negar esse processo na atividade de produgéo textual, ndo consegue
refletir sobre a mesma, sobre todos os fatores implicados nela. Assim, a correcéo feita sé
permite ao mesmo corrigir o texto como produto acabado e ao estudante pensar apenas no
cumprimento e validagdo de uma tarefa.

2.1 A Correcéo e a Revisao do Texto — Aproximacao e Dialogo
Esse tema suscita muitas discussdes e pesquisas no meio educacional, as quais

apontam para muitos problemas, como a propria compreensédo da atividade de correcéo,
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seus objetivos pressupostos e teorias de linguisticas subjacentes.

Serafini (1994, cap.7), define a tarefa de correcdo como sendo o conjunto de
intervencbes que o professor faz, prioritariamente, para apontar defeitos e erros e,
secundariamente, para avaliar. A autora aponta trés tipos de correcéo: A resolutiva, que
consiste em corrigir todos os erros encontrados no texto reescrevendo palavras, frases e
periodos inteiros. Nesse caso, compreende-se por texto escrito, uma atividade discursiva
escrita que forma um todo significativo, com objetivo de interagir com algum interlocutor
a distéancia. O discurso é compreendido como atividade linguistica em que se diz alguma
coisa a alguém, de uma determinada forma, num determinado contexto historico e em
determinadas circunstancias. A opinido do professor se sobrepée ao do aluno, evidenciando
uma postura autoritaria.

Acorrecao indicativa, que postula marcar junto a margem palavras, frases e periodos
inteiros que apresentam erros ou falta de clareza. O professor se limita a indicacdo do erro
e altera muito pouco o texto, limitando-se a erros localizados. Para Serafini (1994), esse
tipo de corregéo néo leva o aluno a solugao dos problemas do seu texto, especialmente
porque o erro ndo vem apontado com precisao.

A correcdo classificatoria, que incide na identificagdo nao-ambigua dos erros
através de uma classificac@o. Para Serafini (1994), esta respeita os principios de uma boa
correcdo, pois nela prevalece uma atitude operativa, enquanto nas outras duas prevalece
uma atitude prescritiva.

De acordo com Serafini (1994), o processo de corregao deve se definir pelo aspecto
construtivo e interativo, o que pressupde ao professor uma postura mais neutra e mais
proxima do interlocutor, disposto a dialogar com o texto e seu autor. O professor tera um
retorno mais positivo ao assumir uma postura construtiva e interativa na correcéo, tendo em
vista que o aluno deixara de considerar a escrita do texto apenas como uma tarefa escolar.

Ruiz (1998) considera que mesmo levando o aluno a identificar e corrigir os problemas
no seu texto, esse tipo de corregéo pode ser menos problematico que a correcao resolutiva.
Quanto a correcao classificatéria, esta consiste na identificacdo nao-ambigua dos erros
através de uma classificagdo, porém, temos que tomar cuidado para este tipo de corregéo
nao se prender a classificagdo dos problemas gramaticais.

E muito comum o professor de Lingua Portuguesa se questionar por que a maioria
dos estudantes demonstra desinteresse em escrever textos no ensino médio. Esse
comportamento pode estar ligado a falta de sentido para os estudantes escrever um texto
sem que consiga se expressar verdadeiramente, pois seu discurso ao longo do tempo
escolar vai sendo descontruido pelas abordagens de corregcdo. Geralmente, quanto mais
adiantado é o grau de escolariza¢do, maior € o silenciamento do aluno e sua consequente
opgéao pela repeticdo de esteredtipos expressdes que denotam o lugar-comum (Costa Val,
1993).
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2.2 O Contexto de Producao - O Projeto e a Pratica de Duas Maos

As dificuldades de estudantes do ensino médio em ler e produzir textos é sempre
analisada e discutida pelos educadores, e € justamente no ensino médio que essas
dificuldades se evidenciam, pois os mais diversos conhecimentos das disciplinas e a
pressdes para 0 ingresso em uma universidade torna necessario um amadurecimento
leitura e de escrita, principalmente em relacao aos géneros mais académicos, que exigem
uma linguagem mais padronizada e complexa.

O Campus de lvaipora recebe alunos de perfis diferentes no que se refere a
conhecimentos e habitos de estudos, por oferecer 3 (trés) cursos diferentes: Técnico em
Informatica, Técnico em Eletrotécnica e Agroecologia, além dos cursos subsequentes.
Esses estudantes vém de escolas publicas (grande maioria) e privadas. Desses estudantes
ha uma grande parcela que tiveram poucas oportunidades de leituras e de participacdo em
eventos culturais e artisticos. A propria cidade por ser pequena, ndo possui nem mesmo
uma livraria e as bibliotecas locais sao bem reduzidas. Assim, € compreensivel que, apesar
de as familias valorizarem os estudos dos filhos, ndo puderam proporcionar incentivos a
conhecimentos importantes para formar uma base de interesse pela leitura e pela escrita.

Apartirdo contexto analisado, foi proposto um projeto que atendesse as necessidades
de escrita e leitura exigidas dos estudantes pelos cursos do Campus e também para
aperfeicoar conhecimentos na area atendendo as exigéncias de escrita nos varios géneros
textuais com que se deparam na sociedade e na escola. Também pela procura dos préprios
estudantes que solicitavam e justificavam a sua necessidade de busca devido as exigéncias
dos textos académicos e das sele¢des das universidades. Nessa perspectiva, ressaltamos
a importancia dessa autonomia de escrita para o desenvolvimento do estudante, néo pelas
exigéncias da universidade, mas por ser objetivo essencial do ensino-aprendizagem do
ensino médio.

A experiéncia de aplicagdo do projeto em (quatro) anos seguidos possibilitou
reflexdes sobre essa pratica, orientado pela concepc¢ao de lingua como espago de intera¢ao
e de texto como uma pratica de necessidade discursiva do ser humano, elaborado por ele
em uma estética que coincide com seu significado e inten¢des, o que influi nas escolhas de
variantes linguisticas e consequentemente em recursos linguisticos e gramaticais. Também,
seguindo as concepcgcbes metodoldgicas de correcdo e revisdo orientadas, acreditando
que corrigir € um processo dialdgico, que deve ter a participagdo de o professor e dos
estudantes, mas que os problemas do texto podem ser indicados, mas nao resolvidos e
prescritos pelo professor. A correcdo e a revisdo devem possibilitar ao estudante reflexdes
sobre a sua lingua e sobre a sua produc¢éao de textos, pois faz uso dela como processo de
aprender.

Nesta proposta de trabalho, o desenvolvimento do texto € orientado, a correcao

e revisdo sdao acompanhadas por interacao professor/aluno, o que permite o refazer, os
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ajustes por meio de discusséo e decisdes dialogadas. O objetivo foi que os estudantes se
sentissem a vontade para escrever em um contexto flexivel e significativo de producéo.

2.3 Por Uma Metodologia e Pratica de Interlocucao

Algumas perguntas foram realizadas para pensar em um diagnéstico de expectativa
dos estudantes que se matricularam no curso. 1. Por que vocé quer fazer este curso de
producao de textos? 2. Vocé acha que as aulas de Lingua Portuguesa atendem de forma
adequada os conteudos de producgéo de textos? Justifique sua resposta. 3. Para vocé, o
que é um texto? 4.Vocé acha importante escrever textos? Por qué? 5. Quais textos vocé ja
escreveu ou tem o habito de escrever? 6.Vocé acha que tem dificuldades para escrever?
Aponte algumas.

Mesmo conhecendo os estudantes e ouvindo-os sobre suas dificuldades e interesses
na sala de aula, essas questdes foram essenciais para nortear o trabalho, para quebrar o
siléncio, pois nem sempre se diz 0 que se escreve, principalmente porque nao foi exigida
a identificacdo. A partir dai, foi possivel decidir sobre os objetivos do trabalho a serem
realizado, considerando que se demonstraram falta de conhecimento de texto, muitas
insegurancgas sobre suas dificuldades com suas escritas.

Consideram as aulas importantes, mas ndo se sentem confortaveis para tirar suas
duvidas e percebem a dificuldade do professor para dar atendimento adequado a todos
os estudantes. Também consideram importante fazer o curso por terem que passar no
vestibular ou obter uma boa nota no ENEM, o que nos da o indicio de uma necessidade
imediata. Ndo apresentam muita clareza para definir um texto e esperam resolver seus
problemas de escrita no curso. Quanto ao ensino de producdo textual, as atividades
realizadas em sala de aula percebem a importancia, mas nao acham suficientes para seus
estudos.

Com base nas respostas obtidas pela sondagem, definimos que o projeto
oportunizaria aqueles estudantes reflexdes criticas sobre suas escritas em seus textos,
para que pensassem sobre essa autonomia, sobre esse conhecimento e tentassem se
aprofundar em conhecimentos de leituras e de escrita. Ndo se pode deixar perpetuar a
crenga de que é necessario aprender a escrever texto para ser classificado no vestibular.

Ao dizerem que o maior objetivo era escrever para obter bons resultados em
vestibulares e 0 ENEM, o que é muitas vezes discutido entre professores e um desejo
rejeitado pelos professores porque vai contra os principios das ideologias do ensino de
Linguas, que pensa em um ensino cidadao, em formar um leitor critico. Assim, seria muito
imediatista pensar em produzir textos para validacao apenas seria um grande distanciamento
do que queremos. Mas como ignorar esse sentimento? O que essa informag&o nos mostra?
O que fizemos ao longo dos anos escolares desses estudantes?

Embora a aprendizagem de textos seja um dos principais objetivos do ensino de

lingua portuguesa, os estudantes demonstram pouca profundidade de conhecimento em
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suas respostas, como podemos observar em algumas abaixo:

1)... eu me inscrevi no curso porque tenho muita dificuldade para escrever textos,
principalmente o texto que cai no ENEM. Até tenho boas ideias, mas ndo consigo
escrever bem. Quero estudar mais e conseguir passar no vestibular ou tirar uma
nota boa na redagcéo do ENEM.

2)... acredito que neste curso vou conseguir desenvolver melhor minha redacao
porque na sala de aula ndo consigo focar, sdo muitas disciplinas, muitas tarefas,
me distraio com os amigos e também, quando recebo a corre¢do do texto, nem me
lembro de corrigir.

3)...texto € quando escrevemos sobre algum assunto para alguém ler...ja escrevi
textos narrativos, como contos, crénicas, dissertativos-argumentativo, que cai no
ENEM e nos vestibulares. Também cartas de varios tipos. Todos sao dificeis, porque
exigem que a gente tenha conhecimento sobre o assunto, criatividade e eu tenho
pouco conhecimento.

Por essas expectativas iniciais, nesse diagnéstico, constatamos que o estudante
sabe da necessidade de escrever, entende o basico sobre o texto, reconhece suas
dificuldades, porém seu interesse em aprender é movido pela cobranga social sobre sua
aprovacao nos vestibulares. Nessa perspectiva, o que podemos fazer € aproveitar essa
motivagdo e introduzir conhecimentos além do mundo das notas e incentiva-los a uma
compreensao do texto em uma concepcao de espaco de interacéo.

No decorrer do curso, com o desenvolvimento das atividades, era preciso refletir
sobre a pratica, saber como eles estavam percebendo esse trabalho, entdo foram propostos
textos opinativos sobre o proprio curso, com as questdes:

“....com o curso e dessas corre¢des, podendo conversar com a professora, estou
comecando a perder a vergonha de mostrar meu texto, ao perceber que posso pensar
sobre 0 que néo esta claro, os erros que sdo apontados, a oportunidade de ler e reler e
pensar como ficaria melhor...”

“....a principal coisa para mim é que a professora conversa comigo, me leva a pensar
em possibilidades, ndo fico achando que sou ruim para escrever, também consigo perceber
que estou melhorando, vou comparando meus textos, estou perdendo o medo...”

“....acho que esse jeito de corrigir me ajuda muito, mas ainda acho cansativo escrever
porque ndo é uma tarefa prazerosa, s6 quero aprender porque preciso muito melhorar para
entrar em uma faculdade...”

“....estou aprendendo conteudos importantes para escrever melhor, por exemplo
buscar informac¢des em outras areas como a literatura, a filosofia... eu nédo tinha ideia de
como isso poderia melhorar meu texto, sinto vontade de ler mais..”.

“... no comeco eu me sentiaincomodada, porque era dificil descobrir 0 que realmente
estava errado em meu texto e como melhorar...pensava em desistir...”

“...com essa metodologia tive muitas dificuldades, desde a reescrita até a conversa
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com a professora. Tive bloqueios ....”

Essas respostas nortearam as tomadas de decisbes sobre o curso, essas verdades
escritas e que muitas vezes sao silenciadas, as desisténcias de alguns tornaram o trabalho
mais complexo, mais exigente do ponto de vista didatico. O curso, mostrava que essa
pratica era uma oportunidade de trabalhar uma metodologia que se aproximasse mais dos
anseios buscados pela préatica de ensino de escrita, com mais tempo e atencéo para cada
estudante, exigia tomadas de decisOes, essas reflexdes desconstruiam algumas verdades
sedimentadas.

Foi interesse desta pesquisa investigar e analisar a reviséo e a reescrita produzidas
por alunos como sendo manifestagbes do processo de construgdo do texto. Ao revisar,
normalmente o aluno considera as observagbes do professor, assume o papel de leitor-
corretor-avaliador, utilizando-se dessas sugestdes externas para reformular seu texto.
Entretanto, o aluno, nesta fase, ndo apresenta apenas as reformulagbes sugeridas,
manifestando também elementos extras que, em certo grau, refletem seu amadurecimento
no processo de construgcdo do texto, tornando a reescrita uma etapa importante do processo.

Assim, é pertinente que se investigue como sdo essas manifestacdes de elementos
extras, e quais sdo as operacoes linguisticas empregadas, observando se realmente
existem, para possibilitar uma melhor compreensdo do processo de escrita empregado
pelos alunos em situacéo de ensino e, consequentemente, auxiliar no ensino de redagéo na
escola. Nesta perspectiva, esta pesquisa investiga esse ponto marcante para os estudos
linguisticos sobre o texto escrito, uma vez que a reescrita advinda da revisédo é uma fase
importante do processo de producdo textual, devendo ser encarada como uma pratica
continua pelo aluno e pelo professor.

Outro ponto de interesse € a questdo dos comentarios do professor que corrige
sobre o texto do aluno. Esses comentarios podem auxiliar na construgédo do texto, uma
vez que, bem compreendidos, facilitam o processo de revisdo do texto. E certo que a
maioria dos comentarios apresentados pelos professores sao indcuos, desestruturados de
sentido e sem preocupacao com o crescimento do aluno, conforme se vera na parte dos
pressupostos teoricos.

Contudo, a existéncia dos comentarios € uma etapa intermediaria entre a primeira
versdo do texto e a reescrita, e tem por intuito oferecer sugestdes que auxiliem a revisao.
Nesse sentido, também ¢ interesse desta pesquisa analisar a influéncia desses comentarios
na versao reescrita do texto do aluno, observando se este atende ou ndo ao sugerido e, 0
mais importante, se expande sua revisao além das sugestdes oferecidas pelo professor.

2.4 A Correcéo Orientada na Pratica: Interacao, Critérios e Reflexdes

Os cursos de aperfeicoamento de escrita foram realizados mediantes o planejamento
do projeto partindo das discussfes tedricas mencionadas e dos diagnosticos elaborados,
assim, a medida que os encontros aconteciam, era possivel, pela prépria correcdo dos
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textos e dialogos com os estudantes, decidir os conteldos mais necessarios para o grupo.

Para o para o desenvolvimento do curso foram elencadas as seguintes premissas:
O professor é um interlocutor do texto do aluno; Os critérios e forma de correcdo sdo
estabelecidos e disponibilizados em hierarquia conforme necessidade do contexto;
A publicacéo do texto durante o processo de elabora¢do e seu uso nas correcdes s@o
negociadas de forma democrética e sensivel; A reescrita € possibilitada quantas vezes
o aluno-autor precisar ou sentir necessidade, a partir de condicdes especificas socio
linguisticas.

Para trabalhar com uma correcdo que oportunize ao estudante a reflexdao sobre
0s problemas discursivos do seu texto, € fundamental que o professor tenha claro e
também torne claro aos seus alunos, desde o momento inicial da produgéo textual, os
procedimentos béasicos que nortearéo o trabalho e determinaréo a qualidade da interacédo
professor x aluno x texto. Esses procedimentos sdo determinantes durante o processo de
producao/correcao dos textos.

No exemplo abaixo, foi proposta a elaboragdo de um texto no género dissertativo-
argumentativo, que é o texto cobrado pelo ENEM e que foi um dos principais motivos
para os estudantes buscarem o curso. Assim, partimos de pesquisas e leituras sobre o
tema “Consumo sustentavel”, tema sugerido também pelos participantes do curso. A seguir,
um recorte de um dos textos escritos pelos estudantes e o trabalho de corregdo com um
paragrafo do texto:

12 versao do texto do aluno - “Nas escolas brasileiras cada vez mais os professores
procuram se informar e se conscientizar e passar adiante para seus alunos. Varios projetos,
apresentacdes e feiras séo feitas pelas criancas/adolescentes para que a populagédo possa
progredir e se tornar mais sustentavel e equilibrada. E assim, fazendo com que a cada
geragdo que passar possamos ser mais inteligentes e menos improprios com o que a nossa
terra nos oferece”.

Anotacgdes da primeira correcao:

— O primeiro periodo: informar e conscientizar sobre? O segundo pode se
relacionar melhor com o primeiro? Vocé teria algum exemplo de escola ou projeto para
citar? Como seria esse progresso da populagcdo? O que vocé considera mais inteligente e
menos improprios com a terra?

22 versao do texto do aluno - “No Brasil, cada vez mais, professores debatem
sobre a sustentabilidade nas salas de aula, na tentativa de trazer informagdes para nos
estudantes, para que levemos adiante e possamos adotar habitos mais saudaveis de
consumo e também possamos ajudar a sociedade nesse aspecto. Por isso, cada vez mais
vemos projetos sobre o tema sendo desenvolvidos e apresentados em feiras de ciéncia e
em eventos, para que nossa populacdo possa evoluir e se tornar mais equilibrada. Assim,
cada geracao pode se tornar mais inteligente nessa area e aproveitar melhor o que a terra
oferece.
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Anotacoes da segunda correcao — ApOs conversa com o estudante, ele expondo
suas reflexdes, algumas pontuacdes: No segundo periodo a finalidade dos projetos e
eventos se resume na evolugdo e equilibrio da populagédo? No ultimo periodo, como seria
essa inteligéncia da populagéo e o aproveitamento do que a terra oferece?

3% versao do estudante - “No Brasil, cada vez mais, professores debatem sobre a
sustentabilidade nas salas de aula, na tentativa de trazer informacdes para nés estudantes,
para que levemos adiante e possamos adotar habitos mais saudaveis de consumo e também
possamos ajudar a sociedade nesse aspecto. Por isso, vemos, atualmente, muitos projetos
sobre o tema sendo desenvolvidos e apresentados em feiras de ciéncia e em eventos, para
que haja transformacgéo social através da comunidade cientifica. Cada geracéo pode se
tornar mais inteligente, evoluir, consumir de forma mais sustentavel e aproveitar melhor o
que ambiente oferece.

Foram consideradas corre¢des textuais-interativas apontando os problemas
discursivos presentes no texto, desafiando os alunos a refletirem sobre seu discurso através
de questionamentos, sem, no entanto, resolver o problema. Assim ele e encorajado e
orientado a reescrever seu texto.

Diferente de Serafini (1994) e partindo do ponto de vista da Analise do Discurso,
Ruiz (1998) agrupou as corre¢cdes em monofénicas e polifonicas e concluiu em sua analise
que ndo somente a correcgao classificatoria, mas também a indicativa e a textual-interativa
sao polifénicas. Nessas, o professor pressupde explicitamente a presenca do outro em
seu discurso, na medida em que se utiliza de uma metalinguagem e quer a participacao
efetiva do outro na construc@o das alteracbes a serem realizadas na reescrita. Quando a
correcao se da na forma resolutiva, no entanto, o professor € monofénico, ja que apresenta
as alteracdes a serem aplicadas, sobrepondo, anulando com seu discurso a presenca do
outro.

Aspectos linguisticos da elaboracdo do texto como coesdo e coeréncia,
intertextualidade, selecéo lexical, estrutura dos paragrafos, pontuagéo e outros apareceram
como necessidade de explicagbes mais aprofundadas, porém de forma, contextual,
compreendidos como conhecimento importante para o aperfeicoamento linguistico e que
estes podem ser compreendidos na propria pratica da elaboracao do texto e revisdes.
Ainda, reafirmando esses critérios como flexiveis, mediante escolhas individuais da
elaboracéo do discurso.

E assim as revisGes foram acontecendo, de forma que o estudante percebesse
que o texto ndo é produto final, que ele pode ler, reler, refletir, buscar pesquisas, leituras,
corrigir problemas linguisticos e discursivos, sem medo de julgamentos. As correcbes
chegam nesse nivel por meio de um contrato de dialogo, estabelecendo trocas de duvidas,
explicacdes, orientacdes de pesquisas e leituras, para que o estudante perceba que ele
precisa ser autor do seu texto, mesmo que busque em outros textos informagdes para
aperfeicoamento, aprofundamento de seus textos.
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31 CONSIDERACOES

Este trabalho como experiéncia pedagodgica permite reflexdes relevantes sobre
0 ensino de producéo textual, mas traz em si, uma incompletude, pois a partir de cada
correcéo de texto, com cada texto e com cada aluno, percebemos novas questdes, novas
duvidas de ambas as partes.

Observando o todo deste trabalho, constatamos que os procedimentos adotados:
o processo dialégico entre professor x aluno; o estabelecimento e a hierarquizagcao dos
critérios de correcdo; a publicagcdo dos textos, especialmente durante o processo de
elaboragdo e a reescrita constante do proprio texto possibilitou aos alunos uma reflexdo
sobre a pratica de escrita, 0 processo de elaboracdo da producéo textual, além de lhes
permitir vivenciar medos, insegurancas, dividas. A lingua nesse contexto, contradiz a
crenca de que a linguagem € homogénea, transparente, univoca, linear e, portanto, despida
de qualquer ambiguidade ou indeterminagéo.

Quanto ao procedimento, no que se refere ao estabelecimento da interlocucgéo, o
trabalho realizado no projeto ressalta a importancia de o professor estar no processo, no
jogo discursivo de sala de aula na posig¢éo de leitor, de interlocutor interessado em dialogar
com o texto e seu autor. Assim, o aluno passa a assumir-se como sujeito do seu dizer e a
formula da redagéo escolar passa a ser questionada, desconstruida.

Também, a hierarquizagdo dos critérios e da forma de corregdo, a opgado por
priorizar os aspectos discursivos em detrimento dos formais, que foram propositalmente
deixados de lado num primeiro momento da correcéo, resultou no desvio da atencéo
antes acostumada a olhar para os “erros” gramaticais, direcionando-a para o discurso.
Nesse processo, professor e aluno centraram-se no discurso. Desse modo, podemos
concluir que um procedimento de corregdo que privilegie uma correcéo polifnica, que nao
silencie o dizer do aluno — tal qual a correcado textual-interativa, conjugada a indicativa e a
classificatéria, centrada nos aspectos discursivos do texto — tende a ser bastante produtiva.

A reescrita, dessa forma, é parte do processo de escrita de qualquer texto e,
orientada segundo critérios que priorizaram a qualidade discursiva em vez dos aspectos
superficiais, valorizada e incentivada pelo professor, aceita e praticada pelo aluno, torna
possivel vislumbrar um futuro muito mais promissor para o ensino-aprendizagem de
producdo textual, tendo em vista que a reescrita deixa de ser um problema para ser vista
como um desafio, uma necessidade que faz parte do processo de escrita de qualquer texto
que pretenda cumprir sua funcao interlocutiva.

Ressaltamos, ainda, que os participantes ndo mudardo completamente a sua viséo
sobre o processo de produgdo escrita, pois as mudancas nao dependem somente do
aspecto cognitivo do sujeito. E, os demais aspectos como o afetivo, o socio histérico, o
cultural, entre outros, ndo podem ser desconsiderados em nome das respostas esperadas,

de modelos pedagoégicos. Acreditamos que este estudo tenha avancado, pelo menos em
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parte, no ambito do cognitivo, tendo levado os participantes a se envolverem de maneira
mais completa e complexa com o trabalho e, nesse sentido, apontou para outras questdes

que podem ser objeto de pesquisa no campo do ensino da producao escrita.

REFERENCIAS

COSTA VAL, Maria da Graca. Redacao e Textualidade. Porto Alegre: Martins Fontes Editora Ltda,
1993.

, M. G. et al. Avaliacao do texto escolar: professor-leitor/ aluno-autor. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2009.

BRONCKART, J.P. Le fonctionnement des discours, Paris: Delachaux & Niestlé, 1985.

Geraldi, Jodo Wanderley. Pratica e leitura de textos. In: -. GERALDI, Jodo Wanderley (org.), O texto na
sala de aula. 8. ed. Cascavel: Assoeste, 1984.

Kleiman, Angela B. Letramento e suas implicacdes para o ensino de lingua materna. Signo. Santa Cruz
do Sul, v. 32 n 53, p. 1-25, dez, 2007

Kaufman, A. M., Rodriguez, M. E. (1995). Escola, leitura e producédo de textos. Porto Alegre: Artes
Médicas.

Marcuschi, L. A. Producgéo textual, analise de géneros e compreensdo. Sdo Paulo: Parabola Editorial,
2008. p. 296.

, L. A. O papel da atividade discursiva no exercicio do controle social. Cadernos de
Linguagem e Sociedade, v. 7, p. 7-33, 2004/2005.

Pécora, A. 1992 (1981). Problemas de redacéo. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes.

Rocco, M. T. F. Leitura e escrita na escola: algumas propostas. Em Aberto, Brasilia, ano 16, (69):115-
23, jan./mar. 1996.

Ruiz, E. M? S. D. (1998). Como se corrige redacao na escola. 1998. 2 v. Tese (doutorado em Linguistica
Aplicada). Instituto de Estudos da Linguagem, UNICAMP, Campinas.

Serafini, M. T. (1994). Como escrever textos. 6ed. Sdo Paulo: Globo

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 10 m



CAPITULO 11

VIOLENCIA E HUMANIZAGAO EM EL CHICO SUCIO:
UMA PROPOSTA PARA O ENSINO MEDIO

Data de aceite: 21/07/2021
Data de submissao: 14/05/2021

Murilo Roberto Sansana

Universidade Estadual de Ponta Grossa
Ponta Grossa — Parana
http://lattes.cnpq.br/3759909554451323

Rosangela Schardong
Universidade Estadual de Ponta Grossa
Ponta Grossa — Parana
http://lattes.cnpq.br/2344616828456810

Trabalho apresentado no 19° ENPLEE — Encontro
de professores de Espanhol do Estado do Parang,
realizado nos dias 30 e 31 de agosto de 2019, na
Universidade Federal de Integracao Latino-Americana
(Unila), Foz do Iguacu/PR.

RESUMO: O presente estudo tem a meta de
analisar E/ Chico Sucio (2017), conto argentino
que compde a obra Las cosas que pedimos en
el fuego, de Mariana Enriquez, indicando como
tal conto pode ser trabalhado no ensino médio
da educacgdo basica, pela disciplina de lingua
espanhola. Com base no Dicionario de Termos
Literarios (1978), de Massaud Moisés, de O
Direito a Literatura (2004), de Antonio Candido e
de Juan José Galan Herrera, em El Canon de la
novela negra y policiaca (2008), adotando como
metodologia o estudo analitico do texto literario
e investigacdo bibliografica, se busca observar
as caracteristicas dos géneros novela negra
e novela policial e discutir as relagbes entre
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violéncia, loucura urbana, verossimilhanca e
humanizacgéo presentes no conto. Julgamos que
El Chico Sucio é uma obra que pode ser explorada
no ensino médio, pois discute elementos que
podem promover um contato maior entre o aluno
com a lingua e com a cultura hispanica, seja
por meio dos aspectos estruturais, tais como
verossimilhanga e a linguagem, assim como
pelo contato do aluno com a literatura, que pode
ampliar sua leitura de mundo e sua sensibilidade
quanto as questdes humanas.

PALAVRAS - CHAVE: Violéncia, Humanizagao,
Literatura.

VIOLENCE AND HUMANIZATION IN EL
CHICO SUCIO: APROPOSAL FOR HIGH
SCHOOL

ABSTRACT: This study proposes to analyze E/
Chico Sucio, an argentine short story that is part
of the work Las cosas que pedimos en el fuego
(2017), by Mariana Enriquez, indicating how such
a short story can be approached by the subject of
Spanish in high school. Based on the Dicionario
de Termos Literarios (1978), by Massaud Moisés,
on the O Direito a Literatura (2004), by Antonio
Candido and Juan José Galan Herrera, on the
El Canon de la novela negra y policiaca (2008),
adopting as methodology the analytical study of
the literary text and bibliographic investigation, we
intend to observe the characteristics of the genres
thriller and detective story and to discuss the
relationships between violence, urban madness,
verisimilitude and humanization present in the
short story. We believe that E/ Chico Sucio is a
narrative that could be exploited in high school,
because it discusses elements that can promote
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a greater contact between the student with the Spanish language and culture, because it
discusses elements that can promote a greater contact between the student with the Spanish
language and culture, through structural aspects, such as verisimilitude and language and
by the student’s contact with literature, which can expand his reading of the world and his
sensitivity to human issues.

KEYWORDS: Violence, Humanization, Literature.

11 INTRODUGAO

A educacgéo basica no Estado do Parana esta passando por significativas mudancas,
uma delas é a exclusado da disciplina de lingua espanhola da grade curricular de ensino.
O presente estudo tem a meta de analisar E/ Chico Sucio (2017), conto argentino que
comple a obra Las cosas que pedimos en el fuego, de Mariana Enriquez, indicando como
tal conto pode ser trabalhado no ensino médio da educacgéo bésica, pela disciplina de
Lingua espanhola. Busca-se observar as caracteristicas dos géneros novela negra e novela
policial como suporte para discutir as relagbes entre violéncia e critica social presentes no
conto. Este artigo pretende ainda, verificar como os temas discutidos em E/ Chico Sucio
podem promover uma profunda humanizacgéo de seus leitores.

A pesquisa tem como principal fundamentacgéo teorica O Direito a Literatura (2004),
de Antonio Candido, E/ Canon de la novela negra y policiaca (2008), de Juan José Galan
Herrera e as Diretrizes Curriculares da Educagao Basica (2008), do Estado do Parana,
adotando como metodologia o estudo analitico do texto literario e a pesquisa bibliografica.

A narrativa de El Chico Sucio € contemporanea e se passa na periferia de Buenos
Aires, no bairro Constitucidén, conhecido pelos altos indices de criminalidade. Aos poucos
o leitor vai se envolvendo com o clima de tensédo e suspense criado pelo contexto de
marginalidade e violéncia. Os possiveis casos de pratica de magia negra aumentam ainda
mais as tensdes presentes no conto.

Acreditamos que o alto nivel de realismo, com a descricao detalhada dos conflitos
urbanos, lugares, pragas, construgdes e ruas é um fator que confere verossimilhanca a
obra fazendo o leitor se transportar através de sua imaginagédo para os ambientes aonde
se desenvolve a trama. Julgamos, portanto, que E/ Chico Sucio é uma obra que pode ser
explorada no ensino médio, pois discute elementos que podem promover um contato maior
entre o aluno com a lingua e a cultura espanhola, seja por meio dos aspectos estruturais,
tais como verossimilhanga e a linguagem, bem como pelo contato do aluno com a literatura,
que pode ampliar sua leitura do mundo e sua sensibilidade para as questdes profundamente
humanas.

21 EL CHICO SUCIO E O GENERO NOVELA NEGRA

A partir das consideracdes de José Galan Herrera, em El Canon de la Novela Negra
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e Policiaca (2008), faremos uma breve andlise de algumas caracteristicas deste género
literario no conto de Mariana Enriquez, pois acreditamos que a compreensao de tais
elementos pode contribuir para a discussdo sobre a violéncia como forma de expressar a
critica social presente no conto. Sobre a novela negra, o autor argumenta que

La novela de crimen, como cualquiera otra novela, tiene como misién
investigar precisamente ‘las penumbras del alma’, darnos no una ‘falsa’, sino
una verdadera psicologia, penetrar en los dramas humanos y, a través de
esos dramas, descubrir realmente unas y otras contradicciones esenciales
de la compleja realidad social. Por lo tanto, podemos definir como novela
de crimen soélo aquella produccion en la cual el delito no es tratado con un
episodio 0 una motivacion, sino como tema bésico, del cual se derivan o con
el cual esta relacionado, en uno u otro grado, todas las acciones, dramas y
conflictos humanos. (HERRERA, 2008, p. 59).

Este género, portanto, cumpre o papel de penetrar nos dramas humanos para, a
partir deles, descobrir e perceber as contradicdes da complexa realidade social.

Em EI Chico Sucio, a personagem principal' sente-se bem adaptada ao bairro de
Constitucion. Sua decisao por viver naquele lugar tao hostil se da pelo charme arquiteténico
das construcdes, especialmente de sua casa: “una mole de piedra y puertas de hierro,
pintadas de verde sobre la calle Virreyes, con detalles art déco y antiguos mosaicos en
el suelo” (ENRIQUEZ, 2017, p. 9). Além disso, a protagonista justifica sua escolha por
Constitucion por meio de como se sente: “Me gusta el barrio. Nadie entiende por qué. Yo
si: me hace sentir precisa y audaz, despierta” (ENRIQUEZ, 2017, p. 11). Entretanto, a
personagem desconhece a verdadeira realidade do bairro, com problemas sociais muito
mais graves do que aqueles que ela percebe. Isto fica evidente a partir do que lhe diz sua
amiga Lala, uma travesti que vive ha anos naquele lugar

- Que sabras vos de lo que pasa en serio por aca, mamita. Vos vivis aca, pero
sos de otro mundo.

Tiene un poco de razén, aungue me molesta escucharlo asi, me molesta que
ella, tan sinceramente, me ubique en mi lugar, la mujer de clase media que
cree ser desafiante porque decidié vivir en el barrio mas peligroso de Buenos
Aires. (ENRIQUEZ, 2017, p. 14).

A propria personagem reconhece seu drama de n&o pertencer aquele lugar, de ndo
estar em sintonia com aquela realidade tédo dura. Pode-se considerar que a personagem
idealiza o lugar e as pessoas que |4 vivem, isto fica evidente no epis6dio em que o chico
sucio, um menino de cinco anos, que morava com a mae na rua, vai até sua casa e ela lhe
da de comer. “Queria que fuera un chico amable y encantador, no este chico hosco y sucio
que comia el arroz con pollo lentamente, saboreando cada bocado, y eructaba después de
terminar su vaso de Coca-Cola que si bebi6é con avidez, y pidi6 mas” (ENRIQUEZ, 2017,

p. 16).

1 O conto é narrado em primeira pessoa e o nome da narradora ndo aparece, portanto no decorrer da exposicdo, op-
tou-se por utilizar o termo “protagonista” ou “personagem principal” para se referir a narradora.
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A protagonista idealiza como queria que fosse e que se comportasse aquela criancga,
como se nao fizesse parte de um contexto social tdo duro de miséria e penuria. O ponto
alto da narrativa € quando acontece no bairro o cruel assassinato de um menino, que leva
a protagonista ao desespero, por pensar que a vitima poderia ser e/ chico sucio. E possivel
considerar que esse acontecimento € crucial para a protagonista, pois é a partir dele que
ela comeca a perceber o contexto de violéncia em que estéa imersa. A personagem Sarita,

uma jovem que se prostituia no bairro, deduz que o crime foi motivado por bruxaria
-Pero si fue asf, 4qué querés que cuente? Estas son cosas de brujos.
-La policia cree que son narcos - dije yo.

-Esté lleno de narcos brujos — dijo Sarita-. Alld en el Chaco no sabés lo que
es. Hacen rituales para pedir proteccion. Por eso le cortaron la cabeza y la
pusieron de lado izquierdo. Creen que si hacen estas ofrendas, no los agarra
la policia porque las cabezas tienen poder [...].

- Pero ¢ te parece que habré acd, en Constituciéon?

-Estan en todos lados - dijo Sarita (ENRIQUEZ, 2017, p. 30)

A protagonista, portanto, ndo imaginava que esse tipo de crime ritual, motivado por
bruxaria, pudesse acontecer em Constitucién. Podemos afirmar, entédo, que a personagem
comeca a se dar conta da gravidade das violéncias que fazem parte do contexto de
marginalizacéo do bairro em que vive.

Apo6s algumas semanas, depois que descobre que a vitima do assassinato ndo era
0 chico sucio, a protagonista encontra a m&e do menino na rua e entra em conflito com ela,

agarrando-a pelo pescoco: queria saber aonde estava a crianca.

- iYO NO TENGO HIJOS! — me gritd, y el grito de su voz demasiado gruesa,
enferma, me desperté. ;Qué estaba haciendo? ;jAhorcando a una adolescente
moribunda frente a mi casa? A lo mejor mi madre tenia razén. A lo mejor tenia
que mudarme. A lo mejor, como me habia dicho, tenia una fijacién con la casa
porque me permitia vivir aislada, porque ahi no me visitaba nadie, porque
estaba deprimida y me inventaba historias romanticas sobre un barrio que,
la verdad, era una mierda, una mierda, una mierda. Eso grit6 mi madre y yo
juré no volver a hablarle pero ahora, con el cuello de la joven adicta entre las
manos, pensé que podia tener algo de razoén.

Que no era la princesa en el castillo, sino la loca encerrada en la torre
(ENRIQUEZ, 2017, p. 32).

Nesse excerto é possivel observar que a protagonista finalmente se da conta do
quanto esta imersa na hostilidade daquele lugar. Percebe que suas aspiracdes sobre a
arquitetura das casas ou sobre como se sentia precisa, audaz e desperta ndo passavam
de histérias romanticas que criou para viver afastada do convivio com as pessoas de sua
familia, dos colegas da faculdade e do trabalho; e que verdadeiramente aquele lugar era
horrivel. Suas idealiza¢des acerca do bairro e de si mesma néo permitem que ela enxergue
a realidade daquele lugar. O encontro com o chico sucio e sua mée viciada em crack fez
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com que a protagonista se envolvesse diretamente com os problemas de Constitucion.

E possivel concluir, portanto, que o conto discute os dramas humanos vividos pela
protagonista, que tenta fugir do convivio com as pessoas e acaba se envolvendo em um
contexto social caotico, marginal e com alta criminalidade. Pode-se supor que a visao
romantizada da protagonista acaba revelando a complexa realidade social de Constitucion.
Para além das belas e imponentes constru¢des, o local era hostil e desumanamente
violento. O assassinato de uma crianca intensifica o cenario de horror e criminalidade.

Nota-se, portanto, que o crime ocorrido em Constitucion acaba revelando o
verdadeiro cenario de violéncia do bairro, antes desconhecido e ignorado pela protagonista.
O assassinato do menino Nacho faz com que a protagonista entre em desespero por ter sido
indiferente diante da miséria e da situacdo de penuria em que se encontrava el chico sucio
e por nao ter feito nada por ele enquanto podia. Através do violento crime a protagonista
percebe o quanto esta envolvida com o chico sucio e com sua mae dependente quimica.
O crime, portanto, revela todos os dramas vividos pela protagonista e também os conflitos
humanos de quem vive em Constitucion, tais como a indiferenga perante o sofrimento
alheio e as consequéncias que podem trazer o envolvimento com drogas.

Dando continuidade ao estudo, a seguir serdo abordadas algumas caracteristicas
estruturais da novela negra presentes em E/ Chico Sucio, tais como o didlogo, o espacgo e a
acéo, os quais acredita-se serem relevantes para uma compreensao mais apurada da obra.

Juan José Galan Herrera, aponta que na novela negra existe a “entrada de
un lenguaje nuevo, duro y violento, el lenguaje de la calle” (HERRERA, 2008, p. 63). A
existéncia de uma linguagem dura e violenta é caracteristica da novela negra, pois contribui
para a construgdo do realismo. Em E/ Chico Sucio, essa caracteristica & verificavel na
discussao entre a protagonista e a mae do menino

- ,<Adodnde te lo llevaste, hija de puta? ;Qué le querés hacer, eh, eh? |Ni se te
ocurra tocar a mi hijo!

Estaba tan cerca que le veia cada uno de los dientes, como le sangraban las
encias, los labios quemados por la pipa, el olor a alquitran en el aliento.

-Le compré un helado - le grité, y retrocedi cuando vi que tenia una botella
rota en la mano, con la que pensaba atacarme.

- {Raja o te corto, hija de puta! (ENRIQUEZ, 2017, p. 19)

Verifica-se que neste diadlogo a linguagem da mée do menino, uma moradora de
rua viciada em crack, é vulgar e ofensiva, 0 que acaba conferindo realismo a obra, pois
reflete justamente a linguagem da rua, ou seja, é aceitavel que uma pessoa que vive na
marginalidade utilize uma linguagem como essa, com palavrdes e termos ofensivos.

Outra caracteristica da novela negra diz respeito ao espago

El espacio elegido por este tipo de novelas es de tipo urbano, aunque no
faltan algunas en las que el entorno rural sirva de marco para la historia. En
cualquier caso, la atmoésfera que se respira y que es fundamental para la
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novela negra, es una atmosfera de tipo delictivo, donde el delito, la infraccion
la amenaza y el asesinato son denominador comun. Se trata de un ambiente
de alta peligrosidad, en extremo violento, donde el poder y el dinero motivan
la accion, donde la noche es caldo de cultivo para los acontecimientos
(HERRERA, 2008, p. 65).

De acordo com as afirmagdes de Herrera, portanto, na novela negra o espacgo é
urbano, violento e delitivo. E possivel verificar que no conto de Mariana Enriquez o espago
narrativo possui destaque, com alto nivel de realismo, pois se passa no bairro portenho de
Constitucion, sendo mencionadas inclusive o nome das ruas e pragas do lugar, como “la
calle Virreyes” (ENRIQUEZ, 2017, p. 9), “la plaza Garay” e “la calle Ceballos” (/bid, 2017, p.
10) e também a mencao a famosa estacdo de trens de Constitucion (Cf. Ibid p. 18).

De acordo com o portal de noticias Clarin, Constitucién € um dos bairros mais
conflitivos de Buenos Aires

Constitucion es de esos barrios a los que se llega por algo muy puntual. O por
trabajo o por diversion, o porque no hay una opcion mejor; nadie va a pasear
a Constitucion. Segun el Ministerio Publico Fiscal es uno de los barrios méas
conflictivos de la Ciudad. El informe se basa en las contravenciones y delitos
que se manejan en la Justicia portefia e incluye actividades como prostitucion,
venta ilegal, maltrato e intimidacion, trapitos, amenazas y usurpaciones, entre
otros (CLARIN, 2012).

Observa-se, portanto, que em Constitucion predominam a hostilidade e a violéncia,
sendo um dos lugares mais perigosos de Buenos Aires. Sobre Constitucion, é necessario
destacar ainda, o trafico de drogas que predomina naquela regiao

Los coédigos son asi: los dominicanos soélo venden cocaina y los peruanos
pasta base y cocaina. Y se diferencian en algo: los dominicanos casi no
consumen; los peruanos si. “Ya estamos resignados. Es en vano llamar a la
Comisaria 16 para denunciar venta de droga o peleas. Nunca vienen. Los
transas y ‘las saladitas’ son el principal ingreso de las cajas negras”, dice
un vecino del hotel allanado, pegado a otro sitio donde también se venderia
(CLARIN, 2012).

O alto indice de consumo e venda de drogas sao, entdo, uma das principais
caracteristicas do bairro.

Verifica-se entdo, que no conto, as descricdes sobre Constitucion, no que diz
respeito a criminalidade e ao trafico de drogas sé&o verossimeis, pois o bairro de fato sofre
com todos os problemas sociais descritos na narrativa e o conto, por meio da ficcéo, faz
mencao aos crimes e delitos que acontecem no bairro, muitos deles motivados pelo trafico
e consumo de drogas. Podemos constatar, portanto, que o espaco narrativo em E/ Chico
Sucio atende as prerrogativas da novela negra, apresentando ao leitor um ambiente de alta
periculosidade e extremamente violento.

Além do espaco narrativo, outro elemento estrutural do conto que pode auxiliar na

compreensao da violéncia no conto, é a agéo. Herrera, aponta que na novela negra
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El interés no gira alrededor de un crimen inexplicable, sino en torno a la
violencia cotidiana. A través de sus paginas, el autor se propone, ademas,
desentrafar el impulso escondido que mueve a los personajes y que justifica
la existencia del relato desde el principio al fin. No se narra un crimen anterior
al momento del relato, el crimen coincide con el momento de la accion
(HERRERA, 2008, p. 66).

Como mencionamos anteriormente, em E/ Chico Sucio o terrivel assassinato do
menino Nacho, de acordo com a opinidao da personagem Sarita, foi motivado por traficantes
que praticam rituais de bruxaria para pedir prote¢do, para que ndo sejam descobertos pela
policia. E, portanto, notavel que o crime barbaro, apice da tenséo no conto, configura o alto
grau da violéncia cotidiana de Constitucion, potencializada pelas praticas macabras dos
narcotraficantes.

Depois de analisar a linguagem, o espago e a agdo, a Ultima caracteristica da
novela negra a se abordar € a intencdo de critica social. Sobre este tema, Juan José Galan
Herrera discorre que “esta intencion de critica social se hace desde una narrativa realista.
Los escritores describen la sociedad de su tiempo, una sociedad en crisis, donde las mafias
tienen el poder y las instituciones publicas son corruptas” (HERRERA, 2008, p. 67).

Como se pdde observar, El Chico Sucio aborda os problemas sociais de Constitucion,
0 bairro mais conflitivo de Buenos Aires. A partir da discussdo de alguns elementos
estruturais que compdem a narrativa é possivel tecer algumas consideracdes acerca da
critica social presente no conto. Um dos elementos de destaque é a postura corrupta das
instituicdes que deveriam zelar pela seguranca e integridade daquele lugar

Dos veces me robaron en la avenida, las dos, chicos que pasaron corriendo y
me arrancaron el bolso y me tiraron al suelo. La primera vez hice la denuncia
a la policia; la segunda vez ya sabfa que era inutil, que la policia les tenia
permitido robar en la avenida, con limite en el puente de la autopista — tres
cuadras liberadas -, como intercambio de los favores que los adolescentes
hacian para ellos (ENRIQUEZ, 2017, p. 11).

No conto entdo, a policia possui envolvimento com o crime. De acordo com
a narradora, a policia permite o roubo num determinado perimetro do bairro, em troca
de favores que os adolescentes criminosos fazem para os policiais. Pode-se considerar
que a presenca da policia envolvida com o crime reflete a sociedade em crise, em que
as instituicdes publicas, ao invés de zelar pelo bem e seguranca da populagdo, acabam
cedendo a corrupgéo, além disso, evidencia a faléncia da sociedade e do Estado na atencéo
e cuidado aos adolescentes e por meio dos personagens e acontecimentos centrais da
narrativa, torna-se visivel o duro e cruel contexto dos que vivem imersos no mundo do
crime e da dependéncia quimica.

E possivel considerar que o chico sucio, um menino de cinco anos que passa o dia
pedindo dinheiro no metrd e que vive na rua com sua mée, viciada em drogas, representa

os milhares de criangas que tém sua infancia roubada e que vivem nas ruas das grandes
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cidades da América Latina, destinadas a morrer no mesmo mundo violento e cruel em que
nasceram.

A decapitagdo do menino Nacho e o possivel desfecho do chico sucio, de ter
sido entregue por sua propria mae aos traficantes para rituais de magia negra mostra as
consequéncias do trafico e do uso de drogas: a perda de humanidade.

A partir da compreensao dos elementos estruturais do conto, é possivel perceber
a conflituosa e violenta realidade de Constitucion, que a narrativa do género policial
apresenta com um viés de critica social. Acredita-se que os conflitos profundamente
humanos existentes no conto, relacionados a violéncia e a sociedade podem chocar e
comover, e assim, consequentemente, promover a humanizacgéo do leitor. A seguir seréo

abordados alguns aspectos entre literatura e humanizacéo.

31 LITERATURA E HUMANIZAGCAO

Antonio Candido em seu ensaio O Direito a Literatura (2004), defende que o acesso
a literatura € um bem indispensavel ao ser humano, pois é um fator de humanizacéo (2004,

p. 175). O autor argumenta que

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0os que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestagdes da ficcdo, da poesia e da agao
dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas
(CANDIDO, 2004, p. 175).

A literatura, entdo, segundo o autor, discute os valores que a sociedade defende ou
condena. Da ao ser humano a possibilidade de viver, por meio da linguagem escrita e da
ficg@o, os problemas da sociedade.

O autor ainda acrescenta que a literatura possui um papel formador da personalidade,
segundo “a forca indiscriminada da realidade” (Cf. p. 176), pois “é uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a propria vida, da qual € imagem
e transfiguracdo” (CANDIDO, 2004, p. 176). Isso significa reconhecer que a literatura,
sendo espelho da propria vida humana e apoiando-se na realidade, pode contribuir para a
formacéo da personalidade do individuo ao fazé-lo sentir a dor, os dramas do outro.

Seguindo sua exposicao, Antonio Candido, concebe a humanizagdo como

O processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposi¢cédo para
com o préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2004, p. 180).

A humanizacao, portanto, segundo a concepc¢ao do autor, diz respeito a todos os

processos que confirmam o homem na relagdo consigo mesmo, com o semelhante e com

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 11 m



a sociedade.

Conforme observou-se, o conto representa com muito realismo a conflituosa
realidade de Constitucion, com violéncia, miséria e criminalidade. A protagonista, uma
jovem de classe média, idealiza o bairro e as pessoas que la vivem e sem perceber, aos
poucos vai deixando-se envolver por aquele lugar. Ela vive o drama de tentar se afirmar
naquele lugar, sem querer acaba estabelecendo uma relagdo afetiva com o chico sucio
e posteriormente se desespera e se culpa por néo ter feito nada de efetivo para ajudar o
garoto, para resgatéa-lo da fome, da miséria e da violéncia nas ruas. Pode-se considerar
que todo o contexto de criminalidade e violéncia abordados no conto refletem os valores
que a sociedade preconiza ou que considera prejudiciais.

O leitor, entdo, é chamado a humanizar-se na medida em que penetra nos problemas
humanos do conto argentino, que ndo séo distantes dos vividos nas grandes cidades do
Brasil. A leitura pode provocar no individuo a reflexdo acerca da relagdo com ele mesmo,
na medida em que afina suas emogdes, colocando-se no lugar da personagem principal;
acerca de sua disposicao para com o proximo, quando pode ver sob a ética da protagonista
a realidade do chico sucio, de sua fome, miséria e de seu possivel desfecho. Também sua
relagdo com a sociedade, na medida em que se envolve com as descricdes de violéncia,
trafico de drogas e a corrupcgéo da policia.

A partir dessas consideracdes acerca do conto de Mariana Enriquez e sobre o
papel de humanizacao da literatura, a seguir, pautando-se nas Diretrizes Curriculares da
Educagéo Basica para o ensino de Lingua Estrangeira Moderna, do Estado do Parana,
serdo abordadas algumas perspectivas de trabalho com E/ Chico Sucio nas aulas de
Espanhol no Ensino Médio.

41 EL CHICO SUCIO NO ENSINO MEDIO
As Diretrizes Curriculares da Educacéao Bésica propdem que

No ensino de Lingua Estrangeira, a lingua, objeto de estudo dessa disciplina,
contempla as relagdes com a cultura, o0 sujeito e a identidade. Torna-se
fundamental que os professores compreendam o que se pretende com o
ensino da Lingua Estrangeira na Educacéao Basica, ou seja: ensinar e aprender
linguas é também ensinar e aprender percepcdes de mundo e maneiras de
atribuir sentidos, é formar subjetividades, é permitir que se reconheca no uso
da lingua os diferentes propdésitos comunicativos, independentemente do
grau de proficiéncia atingido (PARANA, 2008, p. 55).

Nesse sentido, pode-se considerar que o trabalho com o conto E/ Chico Sucio pode
contribuir para que tais propostas sejam alcancadas. Ao promover uma leitura critica do
conto em sala de aula, o texto literario pode estimular o aluno a ter diferentes percepgbes
de mundo, na medida em que o estudante pode estabelecer relagbes entre sua realidade e

a dura realidade de violéncia e marginalizacéo presentes na narrativa.
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Outro ponto a se destacar diz respeito aos aspectos linguisticos do conto. A utilizagdo
do ‘voseo’, caracteristico do espanhol argentino, pode propiciar um amplo trabalho com os
aspectos culturais envolvendo a gramatica da lingua. Além disso, o alto nivel de realismo
presente no conto pode favorecer um trabalho com os aspectos histéricos e culturais de
Buenos Aires e da Argentina.

Para concluir, o contato do aluno com o conto de Mariana Enriquez pode
promover sua humanizagao, pois ao |é-lo, o estudante pode ampliar sua capacidade de
compreender os conflitos e 0 modo de vida dos outros, ser sensivel ao sofrimento alheio e
consequentemente desenvolver-se em sua relacdo consigo mesmo, com seu semelhante
e com a sociedade em que esta inserido contribuindo, dessa forma, para a constru¢do de
sua identidade e subjetividade.

Além disso, todo o cenério de horror e violéncia, causados pelo trafico de drogas
pode levar o adolescente a perceber como o mundo das drogas e do crime causa graves
sofrimentos para toda a sociedade, ainda que nem sempre possamos perceber.

51 CONSIDERAGCOES FINAIS

Neste trabalho buscou-se estudar o conto E/ Chico Sucio, de Mariana Enriquez,
tentando abordar as diferentes perspectivas de andlise e sua contribuicdo para os
estudantes do ensino béasico, demonstrando que a disciplina de lingua espanhola pode
contribuir significativamente para a construgéo do sujeito, nesse sentido é cabivel afirmar
que a retirada do Espanhol da grade curricular da educacdo basica pode resultar num
grande prejuizo para nossos estudantes.

As reflexdes acerca da obra permitiram observar alguns elementos estruturais do
género novela negra. Como acredita-se haver demonstrado, a analise desses elementos
permitiu observar a critica social que permeia a narrativa, centrada em um ambiente
extremamente conflitivo de uma sociedade em crise.

Por fim, verificamos que os temas discutidos em E/ Chico Sucio podem promover
uma profunda humanizagéo de seus leitores, pois a ficcdo convida a penetrar nos dramas e
conflitos vividos pelos personagens, especialmente pela protagonista, no caético ambiente
de Constitucion.

Para concluir, o estudo sobre E/ Chico Sucio quer colocar em evidéncia que a
disciplina de lingua espanhola é de extrema relevancia social no &mbito escolar, uma vez
que por meio do trabalho sério e comprometido da literatura em sala de aula, podem ser
discutidas questodes linguisticas, sociais, histéricas e humanas, sendo assim, a disciplina
de espanhol pode propiciar o crescimento e o desenvolvimento do aluno sob diversas
perspectivas, sobretudo a humana, emocional e social.
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RESUMO: Este artigo tem por objetivo
compartilhar um recorte de um projeto de leitura
literaria de contos, neste caso, contos de mistério
desenvolvido com alunos do 9° ano do E.F. Il de
uma escola publica do municipio de Cachoeiro de
Itapemirim — ES. Dessa forma, minha intencéo &
mostrar estratégias de leitura diferenciadas para
possibilitar ao aluno uma leitura significativa e
trabalhar competéncias e habilidades de leitura
cobradas pela Matriz de Referéncia de Lingua
Portuguesa da Prova Brasil, e também trabalhar
competéncias de producao textual e repertorio.
Os alunos sao convidados a analisar contos de
mistério observando estratégias narrativas e
explorando o exercicio de levantar hipéteses.
A constituicdo dessa proposta se baseou nos
estudos de Tzvetan Todorov, “Introducdo a
Literatura Fantastica”, “Tipologia do romance
policial” e “A Estrutura Narrativa”.

PALAVRAS - CHAVE: Leitura Literaria.. Conto
de mistério. Formagéao de leitores.
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ELEMENTARY, MY DEAR READER! A
WORK WITH LITERARY READING TO
DEVELOP READING AND WRITING
SKILLS

ABSTRACT: This article aims to share a literary
reading project of mystery tales developed with
students from the 9th grade of E.F. Il from a
public school in the municipality of Cachoeiro de
Itapemirim - ES. In this way, my intention is to
show differentiated reading strategies to enable
the student to have a meaningful reading and
to work reading skills and abilities demanded by
the Portuguese Language Reference Matrix of
Prova Brasil, as well as working skills in textual
production and repertoire. Students are invited
to analyze mystery tales by observing narrative
strategies and exploring the exercise of raising
hypotheses. The constitution of this proposal
was based on the studies of Tzvetan Todorov,
“Introduction to Fantastic Literature”, “Typology
of the detective novel” and “The Narrative
Structure”.

KEYWORDS: Literary Reading. Mystery tale.
Training of readers.

11 INTRODUCAO

O Ensino Fundamental é a etapa em que
o aluno constréi a base de sua formagédo e um
dos fundamentos importantes dessa base € a
leitura, que deveria ter na escola um espaco
privilegiado para seu exercicio e valorizagéo,
uma vez que na sala de aula circulam varios
géneros textuais, visto que sao objetos da

aprendizagem.
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No entanto, mesmo com esse espaco pertinente para falar sobre textos, o professor
depara-se com grandes desafios, uma vez que um aluno-leitor precisa ser motivado. A
leitura pertence ao educar, portanto cabe ao professor a tarefa de desenvolver estratégias
e metodologias de aprendizagem significativa e contextualizadas para que o texto seduza
o aluno-leitor e que este possa estar apto para desvendar todos os subentendidos que o
constituem, no intuito de formar sujeitos capazes, criticos e emancipados intelectualmente,
socialmente, culturalmente e politicamente.

A proposta deste trabalho é apresentar um recorte de um projeto exitoso de leitura
de textos ficcionais, especificamente o conto de mistério, desenvolvido com alunos do 9°s
anos de uma escola publica do estado do Espirito Santo. Essa escola publica funciona
em area de risco social. A maioria dos alunos ndo tem acesso a livros fora da escola nem
acesso a cultura e ao lazer. A biblioteca e o laboratério de informéatica funcionam com a
colaboragéo dos professores e, no inicio do ano de 2019, recebemos um laboratorio movel
de informatica com 40 chromebook, fato que contribuiu para a melhoria deste projeto.

A intencdo é mostrar estratégias de leitura diferenciadas para possibilitar ao aluno
uma leitura significativa. Os contos de mistério sdo bem apropriadas para trabalhar a
construgao de inferéncias e sdo bem aceitas por alunos dessa faixa etaria (13/14 anos),
uma vez que eles se valem de recursos que criam tenséo e, sobretudo, procuram intrigar
o leitor apresentando-lhe ocorréncias incomuns e ambiguas, que poderdo se revelar
naturais, frutos de equivocos, ilusées, fraudes e crimes. As atividades praticas que seréao
apresentadas devem ser entendidas no interior da concepg¢ao da linguagem como forma de
interacéo. Segundo MENEZES, ler é dialogar com o texto:

Ler é estar psicologicamente disposto a fazer perguntas, buscar respostas
e, preferencialmente, saber onde encontra-las. Muitas vezes, as respostas
ndo sdo explicitas. Ou, ainda, ndo podem ser encontradas na area do
conhecimento de que faz parte a pergunta. Mas a propria existéncia da duvida
revela nova possibilidade de interpretagéo e, portanto, desconfianca do texto
lido, 0 que ja é saudavel para abrir possibilidades de leitura. Além disso, uma
pergunta do leitor fara parte de um incanséavel busca pela resposta. Mesmo
que néo se chegue a ela de imediato, a existéncia da duvida é caminho aberto
para a busca de respostas. (MENEZES, 2005, p.10)

A leitura de contos de mistério requer um leitor mais atento, visto que ao longo
do texto sdo encontrados indicios que possibilitam a formulacdo de hipéteses, o leitor
também é de certa forma um detetive buscando a solugdo do mistério. Contudo, muitas
vezes, devido a complexidade da leitura, o aluno néo percebe os indicios, ndo consegue
ler as entrelinhas, interpretar o texto e tomar uma posicéo diante dele. Sendo assim, o
discente precisa de alguma estratégia de leitura que Ihe mostre o caminho, este é o papel
do professor, mediar a interag@o entre aluno-leitor e texto.

Nessa perspectiva, serdo apresentadas algumas estratégias de leitura do conto
de mistério na linguagem literaria, na linguagem audiovisual e em desafios logicos

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 12




estabelecendo um dialogo entre a teoria e a pratica. A intencdo ndo € apresentar “receitas
de estratégias de leitura”, mas mostrar alternativas possiveis e vidveis que proporcionam

resultados de leitura mais satisfatérios.

21 LEITURA: UM DESAFIO

O primeiro desafio precisa ser vencido pelo professor, pois para se alcangar um
bom resultado, espera-se que o professor seja um bom leitor, porque s6 sendo conhecedor
do seu objeto de trabalho, o texto, que ele sera capaz de criar estratégias de leitura
satisfatérias. Se ndo for assim, restara a esse profissional cair em tentacao de trabalhar
a leitura de forma limitada, atendendo aos parametros e propostas dos livros didaticos
e/ou apostilas sem nenhuma contextualizagdo ou preparacdo de conhecimentos prévios
necessarios para o aluno interpretar o texto. Por parte do aluno, ficam interrogagdes no ar:
Qual a finalidade de ler este texto? Em que essa leitura ird me acrescentar? COSSON diz
que “aprender a ler e ser leitor sdo praticas sociais que medeiam e transformam as relagcbes
humanas.” (COSSON, 2007, p.40)

Para LAJOLO:

Ler nao é decifrar, como num jogo de adivinhacées, o sentido do texto. E, a
partir do texto, ser capaz de atribuir-lhe significado, conseguir relaciona-lo
a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo
de leitura que seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se a
esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista. (LAJOLO,
1982, p.59)

Diante disso, pedir ao aluno que abra o livro na pagina X e leia o texto Y para
depois responder as perguntas na pagina Z sao praticas que realmente ndo garantem
uma leitura significativa, a qual seria a leitura como um processo de interlocugéo, o leitor
ndo é e ndo pode ser passivo nesse processo, ele precisa interagir com o texto, ativar
conhecimentos prévios, relacionar informagdes, preencher lacunas e buscar significagéo.
Nesse processo, leitor e texto sdo agentes de uma acgéo dialética capaz de cruzar varios
discursos e linguagens proporcionando inumeras possibilidades de mediagéo e interacbes
sociais e culturais geradoras de conhecimento.

Segundo CHIAPPINI, “é o leitor que faz o texto funcionar” (2004, p.51). Geralmente,
falta ao aluno esta maturidade de leitor, que s6 pode ser adquirida com a experiéncia de
leitura de outros textos, muitos outros textos. Para LAJOLO, “leitor maduro € aquele para
quem cada nova leitura desloca e altera o significado de tudo o que ele ja leu, tornando
mais profunda sua compreensao dos livros, das gentes e da vida.” (1982, p.53)

Nessa perspectiva, o segundo desafio é a imaturidade leitora do aluno, que,
geralmente, ndo tem muitas vivéncias de leitura, os motivos sédo os mais diversos, desde
a familia que ndo tem habito de ler ou até mesmo a escola ndo ter uma biblioteca e néo
oportunizar a leitura. O fato € que quanto mais imaturo € o leitor, mais dificuldade para
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estabelecer relagdes de sentido, preencher as lacunas do texto para interpreta-lo. Por isso
que as aulas de leitura precisam ser mais planejadas e articuladas, o aluno precisa dessa
mediagdo para ter uma leitura significativa.

Saber ler € uma acao reflexiva capaz de proporcionar muitas possibilidades de
apreensdo de conhecimento, tornando o leitor o sujeito de uma acgéo interativa. Nesse
contexto, o sujeito € aquele que compara, exclui, ordena, categoriza, classifica, reformula,
comprova, formula hipbéteses em uma acéo interiorizada ou em acao efetiva na perspectiva
de conhecer, modificar, transformar o objeto de maneira que possa compreender 0 modo

como o objeto é construido:

A leitura como exercicio de cidadania exige um leitor privilegiado, de agucada
criticidade, que, num movimento cooperativo, mobilizando seus conhecimentos
prévios (linguisticos, textuais e de mundo), seja capaz de preencher os vazios
do texto, que nao se limite a busca das intengdes do autor, mas construa
a significacdo global do texto percorrendo as pistas, as indicacbes nele
colocadas. E, mais ainda, que seja capaz de ultrapassar os limites pontuais
de um texto e incorpora-lo reflexivamente no seu universo de conhecimento
de forma a leva-lo a melhor compreender seu mundo e seu semelhante. Cabe
& escola o desafio da formagéo desse leitor. (BRANDAO&MICHELETTI, 1997,
p.22)

O terceiro desafio € o encantamento desse aluno-leitor, isto é, como “fisga-lo”,
como conquista-lo, uma vez que ha uma oferta tdo grande de linguagens midiaticas e de
novas tecnologias da informacéo e que do ponto de vista da maioria dos alunos sdo mais
atrativas, um mundo globalizado onde o sujeito contemporaneo recebe informacbes em
excesso. Conforme MARTINS, cabe ao professor “viabilizar um processo que transforme o
excesso de informacao, a que todos nos sujeitamos, em conhecimento.” (2008, p.01)

Em nenhum momento foi dito que a tarefa é facil, mas & possivel, desde que
aja comprometimento do professor e muita criatividade para criar estratégias de leitura

inovadoras, utilizando diferentes linguagens e novas tecnologias.

2.1 O conto de mistério

Os textos trabalhados nesse projeto contemplam a tipologia conto de mistério, mais
especificamente contos policiais ou de enigmas. Para TODOROV (2003), essas narrativas
estariam no dmbito do fantastico que divide uma fronteira ténue com o maravilhoso. Para
os alunos do 9° ano, essa teoria € trabalhada de forma bem simplificada. Grosso modo,
a narrativa de mistério se aproxima do fantastico/estranho, os fatos e acontecimentos
narrados parecem sobrenaturais ao longo de toda histéria, no entanto, no final recebem
uma explicagdo racional, como, obra do acaso, coincidéncias, sonho, influéncia das drogas,
fraudes, jogos falseados, ilusédo de sentimentos ou loucura:

O romance policial de mistério se assemelha do fantastico, mas também se
Ihe opde: nos textos fantasticos, ainda que inclinamo-nos de preferéncia para
uma explicacdo sobrenatural; o romance policial, uma vez terminado, ndo
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deixa qualquer duvida quanto a auséncia de acontecimentos sobrenaturais.
(TODOROV, 2003, p.56)

Ha estratégias narrativas no conto de mistério no intuito de tornar a leitura mais
intrigante. O leitor € levado em um jogo de hip6teses e dedugdes a partir de fatos que lhe
sé@o apresentados como extraordinarios e coincidéncias singulares.

Segundo estudo de TODOROV (2003) apresentado em “Tipologia do romance
policial”, o clima de suspense é o ponto chave dessa tipologia, basicamente, a histéria
gira em torno de um crime cuja autoria e motivagdo precisam ser desvendadas; ha no
minimo trés personagens: a vitima, o criminoso e um detetive, podendo haver personagens
secundarios (suspeitos, amigos, auxiliares, etc.); o detetive geralmente aparece na histéria
depois que crime é cometido; o mistério € parte importantissima da histéria e cabe também
ao leitor decifra-lo. A descoberta do mistério € sempre decorréncia da logica, jamais do
sobrenatural:

O romance policial de mistério, onde se procura descobrir a identidade do
culpado, é construido da seguinte maneira: ha por um lado muitas solugdes
faceis, a primeira vista tentadoras, mas que se revelam falsas uma apés outra;
por um lado, ha uma solugao inteiramente inverossimil, a qual sé se chegara
no fim, e que se revelara a Unica verdadeira. (TODOROQV, 2003, p.55)
Na narrativa de mistério/enigma a solugdo é dificil de ser encontrada chegando
mesmo a desafiar a razdo, um excelente exercicio de busca de indicios e formulagdo de
hipoteses, pois o0 bom leitor € aquele capaz de formular hipoteses a partir dos indicios do

texto, a leitura do “néo dito” que nada mais é que a interlocucéo entre leitor e texto.

31 FUNDAMENTA(;AO TEORICA: DA TEORIA PARA A PRATICA EM SALA DE
AULA - ATIVIDADE PRELIMINAR

Planejar uma atividade preliminar motivadora é primordial nesse processo para
conquistar o leitor, o aluno precisa ser desafiado, provocado, instigado a contribuir e
desenvolver capacidade de raciocinio, ele precisa desejar se posicionar diante de um texto.
Para isso, a atividade preliminar deve ser significativa e lGdica para capturar o interesse
do aluno. As praticas de leitura foram muito oportunas para trabalhar a construcéo de
inferéncias, uma vez que o bom leitor é capaz de levantar hipoteses a partir dos indicios
oferecidos pelo texto.

No inicio do ano letivo, sempre percebo que muitos alunos ndo dominam habilidades
basicas de leitura para sua faixa etaria, exemplo, localizar informagdes explicitas em um
texto; inferir o sentido de uma palavra ou expresséo pelo contexto, formular hipéteses com
base em indicios; inferir uma informacgéao implicita, identificar o tema e outras dificuldades.
Situacdo que sempre me motivou trabalhar com mais empenho nas aulas destinadas a
leitura e a produgéo textual.

Dessa forma, minha intengdo é mostrar estratégias de leitura diferenciadas para
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possibilitar ao aluno uma leitura significativa e trabalhar competéncias e habilidades de
leitura cobradas pela Matriz de Referéncia de Lingua Portuguesa da Prova Brasil, e também
trabalhar competéncias de produgcédo textual e repertorio. Os alunos sdo convidados
a analisar contos de mistério da autora Lygia Fagundes Telles e do autor Marcos Rey
observando estratégias narrativas e explorando o exercicio de levantar hipoteses. As
estratégias narrativas também s&o estudadas na linguagem cinematografica com a anélise
do filme “O enigma da piramide”, de Steven Spielberg, e na linguagem dos desafios l6gicos
do livro “O enigma de Einstein”, de Jeremy Stangroom.

3.2 Apresentacao das caracteristicas da ficcao fantastica e da tipologia conto
mistério/policial:

Para que os alunos compreendessem melhor os conceitos de ficgao fantastica e as
caracteristicas das narrativas de mistério, os mesmos foram mediados e explanados por
mim com cenas da teledramaturgia brasileira € com um trailer do filme Sherlock Holmes,
superprodugéo do diretor Guy Ritchie, por ser, supostamente, a linguagem audiovisual, uma
linguagem simples e de conhecimento dos alunos. Smith (1999) enfatiza a importancia da
disponibilidade de um material interessante e que esteja relacionado com algo que o aluno
ja conheca para que o texto faca sentido, dai a justificativa pela escolha da linguagem
audiovisual.

Nessa perspectiva, foi exibida uma cena da novela Caminho das indias, 2009, de
Gléria Perez. Na cena, a personagem Tarso (Bruno Gagliasso) vé um gato preto sair de
uma mancha de sangue que subitamente apareceu no teto do seu quarto. Aterrorizado,
ele acompanha o passeio do gato pelo teto. Quando aberta a discussdo sobre os fatos
narrados, a maioria dos alunos relata que assistiu a reprise da novela e que apesar dos
fatos parecerem ser sobrenaturais, h4 uma explicagédo racional, isto é, uma explicagdo
aceita em nosso mundo natural.

E feita uma mediacdo para que os alunos compreendam que a personagem Tarso
(Bruno Gagliasso) sofre de esquizofrenia. O gato preto andando pelo teto ndo passa de uma
alucinagé@o. Segundo Tzvetan Todorov (2003), a ficgao fantastica se aproxima do fantastico/
estranho em que os acontecimentos narrados parecem sobrenaturais ao longo de toda
histéria. No fim recebem uma explicagéo racional, tais como: o caso; as coincidéncias, o
sonho, a influéncia das drogas, as fraudes e jogos falseados, a ilusdo dos sentimentos e a
loucura: “Ambiguidade se mantém até o fim da aventura: realidade ou sonho? Verdade ou
ilusdo.” (TODOROV, 20083, p.33).

Os alunos deram outros exemplos. O conhecimento é construindo dialeticamente na
interacdo em sala. E exibido o trailer do filme Sherlock Holmes, poucos alunos assistiram
ao filme. Ao final da exibi¢cdo, resumo a histéria. Sherlock Holmes (Robert Downey Jr.) €
um detetive conhecido por usar a logica dedutiva e o método cientifico para decifrar os
casos nos quais trabalha. O Dr. John Watson (Jude Law) é seu fiel parceiro, que sempre o
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acompanhou em suas aventuras. O Ultimo caso da dupla envolve Lorde Blackwood (Mark
Strong), por eles presos ao realizar um ritual macabro que previa o assassinato de uma
jovem. Blackwood ja havia matado quatro mulheres e tem fama junto a populacdo de ser
um poderoso feiticeiro. Ele é preso e depois condenado a forca, mas misteriosamente é
visto deixando o timulo onde seu caixao foi deixado. Holmes e Watson sdo chamados para
solucionar o caso e logo ele se torna um grande desafio para o detetive, que néo acredita
em qualquer tipo de magia. As pistas deixadas pelo criminoso revelam que tudo ha uma
explicacao racional e o detetive desvenda o mistério por tras da morte de Lorde Blackwood.

Logo depois, € entregue o primeiro xerografado da sequéncia didatica. Nele havia
as caracteristicas da narrativa de mistério/policial e dois pequenos enigmas. Foi associado
as caracteristicas do género a trama do filme. Os alunos participaram bastante. Depois
foi pedido que, em duplas, eles tentassem decifrar os enigmas. A primeira questao € um
pequeno enigma adaptado da Colegédo Anglo (2012) em que os alunos teriam que mobilizar
competéncias e habilidades de leitura para inferir o horario correto da morte de Lorde
Foxley. Nessa questao foram avaliadas as competéncias de leitura da Matriz de Referéncia
da Prova Brasil:

D1- Localizar informagdes explicitas em um texto: Com base dos indicios do texto,
os alunos deveriam desvendar o mistério.

D2- Inferir uma informagéo implicita em um texto: Para inferir o horario correto
do horario da morte de Lorde Foxley, os alunos tiveram que realizar previsdes para
preencherem as lacunas do texto.

A chave para a solugdo do mistério estd no relato do mordomo que afirma que
estava se olhando no espelho na hora do crime e que o relégio marcava 20 minutos para
as 10h, ou seja, 09 horas e 40 minutos. Havia vinte oito alunos presentes naquela aula e
apenas quatro duplas acertaram o horario da morte de Lorde Foxley: duas horas e vinte
minutos, uma vez que se compreende que, no espelho, a hora se refletiu invertida. E notéria
a leitura equivocada da metade da turma que afirmou que o horario correto seria 09 horas
e 40 minutos. Eles ndo perceberam que a chave do mistério estava na imagem do relégio
refletida no espelho, apenas converteram a hora informada pelo mordomo (20 minutos para
as 10h) para o horario ao qual ele se referia (09h e 40 minutos).

E pertinente discutir que a outra metade da turma conseguiu identificar que a chave
do mistério estava na imagem do relogio refletida no espelho, contudo ndo conseguiram
realizar corretamente a projecdo da hora correta, possivelmente por ndo dominarem a
leitura de um reldgio de ponteiro. Apds esse momento, os alunos realizaram a leitura de
outro enigma no qual teriam que responder como o detetive José Pistas péde concluir que
o professor Sebastido Mendes estava mentindo. Essa questao foi adaptada do site Racha
a Cuca.

A solugcédo do mistério encontra-se no primeiro paragrafo em que o narrador afirma
que, aparentemente, o professor se havia eletrocutado e todos os fusiveis do prédio
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queimaram, provavelmente por causa de um curto circuito. No segundo paragrafo, a
testemunha afirma que chegou mais tarde e que subiu de elevador para o laboratério onde
encontrou a vitima. Se os fusiveis estavam queimados e ndo havia energia, a testemunha
nao poderia utilizar o elevador, portanto, estava mentindo. A maioria das duplas resolveram
o mistério. Para o segundo enigma, os alunos estavam mais atentos.

3.3 Atividade “O enigma de Einstein”:

Os alunos dos 9° anos receberam a atividade “O enigma de Einstein”, retirada do livro
O enigma de Einstein: desafios l6gicos para exercitar sua mente e testar sua inteligéncia,
de Jeremy Stangroom. O préprio enunciado € motivador. Nele, diz-se que somente 2% da
populacdo do mundo seriam capazes de acertar a resposta. Em duplas, os alunos muito
entusiasmados, comecgaram a atividade. Apds a explicagcéo da feitura da mesma, tiveram
50 (cinquenta) minutos para realiza-la. O enunciado da atividade relata que cinco casas
foram pintadas de cinco cores diferentes. Uma pessoa de nacionalidade diferente mora
em cada casa. Cada dono bebe determinada bebida, pratica determinado esporte e tem
um animal de estimacao diferente. Nao ha dois que possuam o mesmo tipo de animal, que
pratiquem o mesmo esporte ou que bebam a mesma bebida. O enigma é descobrir quem é
0 dono do peixe. Ha 15 fatos para serem analisados e organizados em um quadro.

A chave da solugéo desse problema é criar um quadro dividido em colunas e linhas:
uma coluna para cada casa e cinco linhas para a nacionalidade, cor da casa, tipo de
bebida, tipo de esporte e tipo de animal. O quadro foi colocado na atividade assim como
dicas para comecar: o fato 08 afirma que o homem na casa do centro bebe leite, e o fato 09
diz que quem mora na primeira casa é noruegués. Assim, o fato 8 e o fato 9 ja constavam
no quadro.

Pela Matriz de Referéncia da Prova Brasil, com essa atividade, o aluno esta
utilizando habilidades (estratégias cognitivas) que mobilizam a competéncia D1- localizar
informacdes explicitas em um texto; D4- inferir uma informag&o implicita em um texto;
D5- interpretar texto por meio de material gréafico. A primeira dupla desvendou o mistério
em 19 minutos; a segunda em 23 minutos e a terceira em 24 minutos. Todas as duplas
conseguiram preencher o quadro A medida que iam terminando, ganhavam pirulitos.
Estavam motivados, eles se sentiram importantes, porque desvendaram um enigma téao
dificil. COSSON diz que “é o leitor que elabora e testa hipdteses sobre o que esta no texto.
E ele que cria estratégias para dizer o texto em base naquilo que ja sabe sobre o texto e o
mundo (2007,p.39).”

3.4 Atividade sobre o texto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles e Roteiro de
leitura sobre o texto “O ultimo cuba -libre”, de Marcos Rey

O texto “O dedo”, de Lygia Fagundes Telles foi escolhido, pois sua leitura permite
ao aluno agucar a imaginacao e a formulagédo de hipoteses. O texto e as atividades foram
adaptados da Colec&o Anglo (2012). No conto, a narradora personagem encontra um dedo
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na praia sem a falange em que fica a unha, a Unica pista € um anel de esmeralda. Dessa
pista, a narradora formula varias hip6teses que geram muitas duvidas. No texto, ha algumas
palavras e expressdes em negrito em que o aluno, na questédo 03 da atividade, tem que
levantar uma hipdtese de significado para o termo em negrito, levando em consideracao
o contexto. Com esse tépico, o aluno estd mobilizando o descritor D03 do topico 01
(Procedimentos de leitura) da Matriz de Referéncia da Prova Brasil: D3-inferir o sentido de
uma palavra ou expressao.

Ja com as palavras ou expressdes sublinhadas e em negrito, o aluno tem que
localizar a palavra ou a passagem anterior do texto a que se refere essa palavra ou
expressao. Nesse topico, a competéncia da Matriz de Referéncia da Prova Brasil foi o
descritor D02 do topico 1V (Coeréncia no Processamento do texto) / Estabelecer relagbes
entre partes de um texto, identificando repeti¢cdes ou substituicbes que contribuem para a
continuidade de um texto.

No caso do simbolo (a estrela), o aluno tem que indicar se o trecho (frase ou
paragrafo) seguinte a esse sinal relata um fato ou se apresenta uma hipétese ou fantasia
da narradora. Da Matriz de Referéncia do Prova Brasil foi avaliada a competéncia D14-
distinguir um fato da opinido relativa a esse fato.

Na sequéncia, cada dupla preencheu um diagrama com as hip6teses da narradora
sobre quem seria a dona do dedo (questdo 04) e uma questdo (05) sobre informagbes
implicitas no texto. Essa atividade permitiu trabalhar com as competéncias da Matriz de
Referéncia da Prova Brasil: D1- localizar informagdes explicitas em um texto; D4- inferir
uma informacgao implicita em um texto; D14- distinguir um fato da opinido relativa a esse
fato.

A partir desse texto, foi revisado as caracteristicas do género explicando-as
novamente. O texto escolhido ndo segue a risca a estrutura da narrativa de mistério ou
enigma, mas se destaca pela originalidade. O maior mistério apresentado por esse conto
ndo é a histéria de um cadaver atirado ao mar, mas os complexos meandros da alma
humana, que se manifestam nos pensamentos e nas atitudes da narradora. Conforme
TODOROV, “quando a solugédo do mistério desafia nossa razéo, o leitor esté4 preparado
para aceitar o sobrenatural e a auséncia de uma explicagéo (2003, p.55)”.

No primeiro momento, os alunos foram orientados para realizarem uma leitura
silenciosa para conhecer a histéria, sem grandes preocupacdes analiticas. A segunda
leitura foi compartilhada, foi explicado o motivo de o texto ter palavras em negrito e a
finalidade das outras legendas. Foi lido com os alunos apenas os seis primeiros paragrafos
e discutido com eles as hipéteses de significado apresentadas, as relagcdes estabelecidas
e verificado como eles chegaram a tal concluséo. Nessa oportunidade, os alunos foram
estimados a exporem as duvidas sobre passagens sublinhadas e orientei-os sobre a feitura
das atividades. Dessa forma, no segundo momento, o texto mediado e avaliado se os
alunos estavam aptos para a leitura. Foram realizadas algumas intervencbes ajudando-
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0s na interpretacao de alguns trechos. No terceiro momento, as duplas foram formadas.
Os alunos foram orientados a continuarem a leitura do conto a partir do sétimo paragrafo
e os incentivados a desenvolverem sozinhos a leitura, sem deixar de percorrer a sala,
auxiliando-os, tirando duvidas e alertando sobre o tempo que restava para a conclusao da
leitura. Conforme Smith (1999), a mediacéo de um leitor mais experiente é fundamental para
que o aluno contemple uma leitura significativa. Todos conseguiram finalizar a atividade
satisfatoriamente. Tiveram dificuldade com o significado de algumas palavras, no entanto
com a mediacao foram capazes de superar os obstaculos.

Para trabalhar o conto policial escolhi o texto “O Ultimo cuba-libre”, de Marcos Rey.
O texto foi dividido em seis partes acompanhadas por um roteiro de leitura no intuito de que
o0 aluno pudesse perceber as estratégias narrativas na construgéo do género policial. Assim
agregando ao aluno mais repertério do género textual.

3.5 Atividade sobre o filme “O Enigma da Piramide”, de Steven Spielberg:

Na exibicao do filme, séo aprofundadas as caracteristicas do género policial/ enigma.
A exibicado ¢ intercalada com momentos de diadlogo entre a teoria e 0 objeto de estudo.
Nele, um crime foi cometido por um assassino misterioso envolto por uma capa preta, o
detetive responsavel por solucionar esse mistério € o jovem Sherlock Holmes. No filme,
Holmes ainda ndo é um detetive renomado, € um jovem que estuda em uma prestigiada
Instituicao de Ensino para rapazes, no entanto ja estd munido por sua grande capacidade
de observacao e sabe empregar métodos cientificos e raciocinio légico.

Adaptar o contetdo a variadas linguagens é muito importante para manter o aluno
interessado e € um 6timo mecanismo para trabalhar a capacidade de estabelecer relagbes
de conhecimento. A linguagem audiovisual € bem aceita no mundo contemporaneo.
Segundo SILVA:

Nos dias de hoje, nos lembra Fuzellier (1964, p.126), o surgimento frequente
de novas linguagens multiplica os tipos de adaptagdes possiveis. Nao
passamos somente de um género literario a outro, mas assistimos a um
cruzamento vertiginoso entre os géneros literarios e as diversas linguagens: o
cinema, a TV, o radio etc. (SILVA, 2004, p.84)

Geralmente, a linguagem audiovisual é mais familiar aos alunos, sua aceitacéo é
melhor por ela estar mais presente em sua realidade. Para SCHOLLHAMMER :

Assim, 0 cinema possui uma riqueza imaginaria que facilita a expanséo
do repertério experimental do espectador, ja que o cinema o permite, por
exemplo, realizar incursbes imaginarias em realidades sociais excluidas
para a maioria e, desse modo, compensar as estruturas proibitivas do tecido
humano. (SCHALLHAMMER , 2008, p.96)

A cada novo indicio, a exibicdo foi interrompida e os alunos eram estimulados
a formular hipdteses e chegar a solugédo do mistério. Antes do final do filme, os alunos

desenvolveram uma atividade em que os indicios e as hipoteses sdo diagramados em
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um mapa conceitual, no intuito de chegar ao nome do assassino e a motivacao do crime.
S6 apo6s o término da atividade, o final do filme é revelado. Alguns alunos tiveram muita
dificuldade em organizar as pistas para chegar a solugdo do mistério, mas de maneira
geral reconheceram todos os elementos do género. A maioria dos alunos solucionou o
mistério, visto que assistiram ao filme com muita atencéo e fizeram anotagdes ao decorrer
das discussoes.

3.6 Gincana: Elementar, meu caro leitor!

Nessas aulas, foi promovida uma pequena competicéo entre trés equipes. A gincana
foi dividida em trés etapas.

12 etapa- Elementar, meu caro Watson!: cada equipe recebeu um enigma, uma
caso diferente adaptado do jogo de tabuleiro Scotland Yard. Depois que leram o caso, os
alunos tiveram que resolver “O enigma da raposa, da galinha e dos gréos” para ter direito
as pistas. A medida que iam resolvendo o enigma, as pistas eram entregues. Circulei a
sala para realizar intervencdes, em ambas as salas, duas equipes acabaram praticamente
juntas, a terceira equipe precisou de uma atencdo maior minha para concluir a tarefa.
Estavam muito animados. Estavam orgulhosos do feito, estavam com a autoestima elevada.
O vencedor de todas as rodadas acumulou 500 pontos. O segundo lugar acumulou 300
pontos e o terceiro 200 pontos.

2% etapa- Os pequenos detalhes sao sempre os mais importantes: Nessa etapa,
cada equipe resolveu enigmas ou problemas de raciocinio l6gico em um jogo de perguntas
e respostas. Por ordem de sorteio, na primeira rodada, foram formadas chaves de
competicao, a equipe vencedora de cada chave seguiu para a segunda rodada. O vencedor
de todas as rodadas acumulou 500 pontos. O segundo lugar acumulou 300 pontos e o
terceiro 200 pontos.

3% etapa — O segredo é ter amor ao préoximo: O més de agosto comemora-se o Dia
Internacional da Juventude. Dessa forma, pensei em sermos solidarios com os jovens do
passado. Fazer o bem para alguém traz ao coragdo uma satisfagao indescritivel, por isso a
3% etapa da gincana foi solidaria. Para tornar essa aprendizagem ainda mais significativa,
fomos levar nosso tempo e carinho aos idosos do Lar Nina Arueira. Cada equipe arrecadou
muitas doacdes que foram entregues aos vovos e vovos.

41 RESULTADOS ALCANCADOS

Foram trabalhadas as caracteristicas textuais da tipologia conto de mistério/
policial. Os alunos dos 9° anos produziram os contos de mistério seguindo o comando de
producao da Plataforma Letrus, uma ferramenta educacional que trabalha com propostas
de producao textual de varios géneros textuais e com a corregdo dos mesmos seguindo a
Matriz de Referéncia do ENEM e da BNCC. Aproveitando o tema das aulas, foi agendado
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com a Letrus o género conto de mistério/policial, 97% dos alunos conseguiram produzir
com éxito suas narrativas na plataforma No ano de 2019, a escola comecou a parceria com
a Letrus e gracgas ao laboratério de informatica mével tem sido uma parceria de sucesso.
Ha uma correc¢do automatica e uma correcdo humana, nas quais avaliam competéncias de
escrita. Uma corre¢cdo muito detalhada e rica em recadinhos e sugestdes para os alunos.

O resultado final foi surpreendente, foram produzidas 6timos contos policias,
tivemos uma redagéo nota 1000. Muito importante essa avaliagdo externa do processo. Foi
feita a premiacao das melhores redagdes e as familias foram convidadas para assistirem
a premiacdo. Os alunos sentiram-se importantes e motivados. As melhores redacdes
receberam certificados, livros do género mistério e um kit com lapis, borracha e caneta.

Como mencionado anteriormente, este trabalho € um recorte de um projeto de leitura
literaria e producao textual de contos. No decorrer do ano letivo de 2019, foram trabalhados
estratégias de leitura e producéo textual de contos de humor, contos de mistério e contos de
terror. A producéo textual dos alunos foi de tanta qualidade que foi possivel inscrever vinte
sete contos de minhas alunas no projeto “Nés Marias: meninas que escrevem”, promovido
pela Girl UP, e um conto foi selecionado para compor um livro de meninas autoras.

Também foi feita a inscricdo de todos os contos de terror dos meus alunos no |l
Concurso Literario: “O que te Assombra antes de Dormir”, promovido pela PET Conexdes
de Saberes Letras UNIFAL/MG. Quatro alunos foram selecionados e terdo seus contos
publicados em formato de e-book, além de receber certificado de participagéo pela
Universidade Federal de Alfenas- MG.

O projeto “Elementar, meu caro leitor” foi selecionado entre os 350 projetos
mais bem pontuados do Prémio Professor Transformador, promovido pela BASE2EDU
Transformadores emrede e pela BETT Educar. O objetivo do prémio é reconhecer praticas
inovadoras de professores de todo o pais que tenham como proposta a transformagéo das
salas de aula em ambientes criativos.

Outro resultado comprovado foi o aumento na nota da escola em 38 pontos em
Lingua Portuguesa no Programa de Avaliacdo da Educacédo Basica do Espirito Santo
(PAEBES), obtendo uma das maiores pontuagdes no segmento Ensino Fundamental no
municipio. Todos os resultados alcangados foram motivo de muito orgulho e alegria para os
alunos, para as familias e para a escola.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho desenvolvido com as narrativas de mistério superou todas as
expectativas, a mobilizacdo dos alunos em todas as etapas do projeto foi excelente. A
cada texto analisado, a busca pelos indicios era mais implacavel, o olhar mais atento, os
questionamentos mais pertinentes e as inferéncias mais plausiveis. A entrega por parte dos
alunos foi fundamental, eles se sentiram desafiados e “compraram a briga”, aceitaram as
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provocacdes e partiram em busca do conhecimento.

Além de tomarem um posicionamento diante do texto, eles também tomaram um
posicionamento diante da vida, professora e alunos sairam da zona de conforto, sairam das
praticas engessadas e sem significacao de praticas de leitura mecanizadas. MENEZES diz
que “o prazer de ler e o de fazer perguntas ao texto nasce no aluno que podera aplicar esse
procedimento de leitura em outros textos (2005, p.11).” Fazer esse “prazer” nascer é uma
tarefa possivel, o aluno precisa de alguém lhe aponte caminhos e ha vérias possibilidades
de trabalhar essa mediagéo entre leitor/texto, basta o professor estar disposto a enfrentar
esta empreitada.

O ensino de Lingua Portuguesa precisa cada vez mais desse professor mediador
e conhecedor de varias linguagens, porque os avancgos tecnologicos, principalmente
no ambito da comunicac¢do e da informacgéo, proporcionardo as futuras geragdes novas
linguagens. Com novas linguagens, o0 sujeito precisara de muitas competéncias e
habilidades para alcangcar uma leitura emancipadora, aquela que proporciona reflexao e
permite a compreenséo do mundo e da vida.

No sentido de leitura emancipadora, o texto literario sempre sera um convite a lucidez.
Antonio Candido (1995) colocou em discusséo a literatura como um direito fundamental,
destacando sua for¢ca de humanizagao. Segundo o autor, pela leitura de textos literéarios,
os leitores podem construir experiéncias e conhecimentos que lhes permitem (re)descobrir
sentimentos, emoc¢des e visdes de mundo.

Ao final, & pertinente deixar aberta a discussédo sobre os efeitos dessas novas
linguagens para as futuras geracdes de leitores e sobre qual seréa o papel do educador nesse
cenario. O que foi visto nesse projeto € a confirmacdo de que materiais potencialmente
significativos, cuja linguagem é compativel com a que o aluno conhece, ha em abundancia.
Entretanto o professor precisa conhecer essas linguagens, conhecer esse material para
realizar a mediagcéo desse conhecimento.

O professor precisa ser um leitor experiente. Como ele podera guiar o aluno-leitor
pelo caminho do sentido do texto, se nem mesmo esta preparado para tanto e comprometido
com isso? Como escolher materiais, tomar decisbes, planejar e realizar intervengbes
continuas sem conhecer profundamente o seu fazer, a sua praxis? Quem & esse professor
contemporéneo de Lingua Portuguesa? Falta-lhe comprometimento com o seu fazer? Ha
deficiéncias em sua formacgéo ou seu trabalho é reflexo do meio sociocultural em que atua?

Diante disso, avulta a contribuicdo desse projeto para outros professores que
primem pela aprendizagem de estratégias de leitura significativas e pelo desenvolvimento
da proficiéncia em leitura. Assim como a discussao do papel do professor na media¢ao do

processo cognitivo da leitura.
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RESUMO: Este trabalho tenta responder ao
seguinte questionamento: como estdo as
praticas em relagdo ao ensino aprendizagem de
leitura, na perspectiva discursiva, dos alunos(as)
estagiarios(as) na disciplina Orientacdo para
Estagio Supervisionada de Lingua Portuguesa e
Literatura, do curso de Letras, da Universidade
Estadual de Goias, Campus Cora Coralina?
Partimos da hipétese de que, quando
estdo realizando a regéncia, os alunos(as)
estagiarios(as) ainda néo tiveram um estudo do
discurso aprofundado ao analisarem o texto, pois
esse estudo ocorre somente no oitavo periodo
de graduacao, por meio da disciplina Estudos
do discurso. Por isso, propomos a realizagéo
desta pesquisa, de base interpretativista, a qual
ainda estd em desenvolvimento, fundamentada
em principios teoricos da Analise do Discurso de
linha francesa. O nosso corpus esta constituido
por alguns documentos, tais como: as ementas
do curso, os planos de aula dos estagiérios
dos 6.° e 8.° periodos e de planos de aula do
professor. Ap6s analises, percebemos que ainda
ha, na pratica de ensino da leitura na regéncia
dos estagiarios, o enfoque da leitura parafrastica
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DIAGNOSTICO E ANALISE

(uma repeticdo do que o autor diz).
PALAVRAS - CHAVE: Discurso. Leitura. Estagio
Supervisionado.

THE READING APPROACH IN THE
REGENCY OF LETTERS COURSE
TRAINEES: DIAGNOSIS AND ANALYSIS

ABSTRACT: This work tries to answer the
following question: how are the practices in
relation to the teaching learning of reading, in the
discursive perspective, of the trainee students in
the subject Guidance for Supervised Internship
in Portuguese Language and Literature, of the
Literature course, of the State University of
Goias, Campus Cora Coralina? We start from the
hypothesis that, when they are conducting the
regency, the intern students have not yet had an
in-depth study of the discourse when analyzing
the text, as this study only occurs in the eighth
graduation period, through the discipline Studies
of Discourse. Therefore, we propose to carry out
this research, with an interpretive basis, which
is still under development, based on theoretical
principles of French-line Discourse Analysis. Our
corpus is made up of some documents, such
as: course syllabuses, 6th and 8th semester
trainees’ lesson plans and teacher’s lesson plans.
After analyses, we realized that there is still, in
the practice of teaching reading in the interns’
conduction, the focus of paraphrastic reading (a
repetition of what the author says).
KEYWORDS: Discourse. Reading. Supervised
internship.
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11 INTRODUGAO

A partir de 2015, implementou-se a Matriz Curricular/2015 no curso de Letras
Portugués/Inglés da UEG, Campus Cora Coralina. Com essa nova organizagao curricular,
a disciplina de Estudo do discurso foi inserida no oitavo periodo, Ultimo semestre do curso.
Por um lado, talvez esse fato ndo nos chame tanta atencéo, se levarmos em consideracéo
o estudo da lingua e da linguagem em seus varios niveis, iniciando-se pelo nivel micro, o
fonético e fonolbgico, e findando-se no nivel macro, com o discurso. Por outro lado, estudar
o discurso somente no 8.° periodo pode afetar muito no momento de estéagio do aluno, que
se inicia a partir do 5.° periodo.

Quando afirmamos que “pode afetar”, no paragrafo anterior, queremos somente
destacar uma grande problematica, pois, com essa realidade curricular, o discente inicia
0 seu estagio sem ter o minimo conhecimento dos principios teérico-metodoldgicos da
Analise do Discurso. E, ao elaborar suas aulas para atuar na escola campo, pode néo
inserir, em seus planos de aula, uma abordagem discursiva. Nao queremos culpabilizar
ninguém, mas é preciso perceber a lacuna que é constituida e buscar possibilidades para
sana-la. Dessa forma, concordamos com o mesmo pensamento de Indursky (2020, p.27),
quando salienta “que a Analise do Discurso seria de suma importancia no momento em que
os graduandos iniciam o planejamento de seu estagio”.

Ao constatarmos essa realidade, nossa atenc¢do para o assunto foi despertada e
alguns questionamentos surgiram:

+ O aluno(a) estagiario(a) do curso de Letras, dos 6.° e 8.° periodos da Universi-

dade Estadual de Goias, Campus Cora Coralina mobiliza a pratica de leitura em
perspectiva discursiva no momento de sua regéncia em classe?

»  Que situacdo empirica os alunos efetivamente tiveram, ou tém, de leitura como
producéo de sentidos?

+ A que referenciais de leitura os professores expdem os alunos estagiarios du-
rante a sua formagéo?

E para tentarmos responder a esses questionamentos, propomos realizar esta
pesquisa para encontrarmos algumas respostas sobre o referido problema localizado.

Acreditamos que o estagiario deve ensinar a leitura, no momento de regéncia na
escola campo, a luz da perspectiva discursiva, para possibilitar a constituicao de leitor que
se confronte com as vozes que articulam o discurso materializado no texto.

Para isso, é necessario que o estagiario desenvolva um entendimento da
incompletude da linguagem, no equivoco da lingua, nas inUmeras possibilidades de
deslizamentos de sentidos, na consideragéo de que o sujeito € afetado pela sua histéria
pessoal, pelo interdiscurso, pela posicao que ocupa em um contexto socio-historico, cultural
e ideoldgico para poder aplicar em suas aulas de estagio.

Com esse procedimento, a aula de leitura pode ser realizada, via texto, para
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possibilitar a interacdo com outras vozes, dentre elas a voz de quem produz o texto. Por
meio dessa leitura, o leitor pode realizar uma leitura significativa, podendo olhar os textos
para além do que manifestam de forma explicita em sua superficie.

Acreditamos que um estudo, nessa perspectiva, justifica-se no sentido de que ele
se insere na politica de fortalecimento da graduagéo e da pos-graduacao em Letras desta
Universidade, uma vez que a Analise do Discurso é uma das linhas de pesquisa do seu
Programa de PoOs-Graduagdo em Letras: Tépicos em Andlise do discurso. Além disso,
mais que contribuir para o debate em questdo, podemos apontar algumas reflexdes em
relacdo ao ensino/aprendizagem de leitura em uma perspectiva mais flexivel, que leve em
conta as condi¢des de produgdo num contexto mais abrangente. Esperamos, igualmente,
que esta pesquisa permita ao discente uma melhor compreensao dos objetos teoricos e
metodoldgicos necessarios para sua atuagcédo e possa oportunizar o prosseguimento de
estudos nesse campo, com propostas de pesquisa na Pés-graduacéao.

Dessa forma, como objetivo geral, pretendemos verificar qual &€ a abordagem dos
discentes estagiarios dos 6.° e 8.° periodos, do Curso de Letras na UEG, Campus Cora
Coralina, no periodo de 2019 e 2020, em sua pratica de ensino de leitura na execugéo de
suas aulas em campo. E como objetivos especificos, queremos investigar os textos teodricos
oferecidos pela disciplina de Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa, identificar o
conhecimento tedrico concernente a leitura presente nos planos de aula dos académicos
do estagio supervisionado, identificar quais s&o as concepgdes de texto que podem ser
percebidas entre os discentes estagiarios, e qual &€ o impacto dessas concepgbes na
formacéo dos futuros professores.

Como se trata de um estudo de caso, buscamos analisar os seguintes instrumentos
coletados no periodo de 2019 a 2020, tais como: planos de curso dos professores de
estagio dos 6.° e 8.° periodos de 2019 e 2020, planos de curso das disciplinas/2019 que
contenham indicios sobre um estudo discursivo, planos de aula dos 6.° e 8.° periodos dos
alunos estagiarios de 2019 e 2020.Ressaltamos que esses documentos coletados foram
selecionados tendo como referéncia termos relacionados ao nosso estudo. Com esse
procedimento, ndo pretendiamos quantificar esses termos, mas somente tentar identificar
as alusoes referentes ao tema da pesquisa.

Esclarecemos que selecionamos somente os 6.° e 8.° periodos porque sdo esses 0s
dois momentos de realizagéo da regéncia na escola campo.

Lembramos que as analises dos planos de aula dos estagiarios ocorreriam em dois
momentos distintos para podermos acompanhar o desenvolvimento de um ano para outro.
Porém, em 2020, com a pandemia do Covid-19, os estagiarios ndo realizaram o seu estagio
nas escolas. Isso prejudicou a producéo de uma analise comparativa entre o ano 2019 e
2020, afetando a possibilidade de verificarmos se houve alguma mudanca na préatica de
regéncia dos estagiarios.

Portanto, trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo, embasada nos
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pressupostos tedrico-metodolégicos da Analise do Discurso de linha Francesa (doravante
AD). Escolhemos esse campo teérico, porque a AD pode nos dar o suporte para entender
melhor como um texto significa, trabalhando ndo com o que o texto “quer dizer”, mas
“como” ele é constituido e como sédo construidos os sentidos. Nesse sentido, por meio
da AD, podemos buscar a compreenséo da lingua, fazendo sentido, partindo do trabalho
social que constitui o homem e sua histéria. De acordo com Orlandi (2012, p. 9), a partir
dos fundamentos da AD, podemos “problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante
ou o leitor a se colocarem questbes sobre o que produzem e 0 que ouvem nas diferentes
manifestacdes da linguagem”.

Quando evocamos a leitura a partir de uma visao discursiva, precisamos entendé-la

melhor. Vejamos esse aspecto no proximo topico.

21 O QUE E ATO DE LER NESSA VISAO?

Sabemos que a leitura tem sido, ao longo dos tempos, compreendida a partir de
diversas perspectivas: processo de decodificacdo, processo interativo, processo discursivo,
etc. Ler em uma perspectiva discursiva é construir sentidos. O que significa dizer isso?
Significa que a leitura estd sempre em construcdo, ndo sendo um simples ato mecéanico de
decodificagao de ideias prontas.

Pensar a leitura a luz discursiva é questionar o modelo de Jakobson, que estabeleceu
um parametro excessivamente “esquematico” ao ato comunicativo, concebendo a
comunicagcdo como uma mera transmissé@o de informagdes entre um ponto e outro. Na
visado discursiva, espera-se atribuir ao leitor um papel bem diferente daquele que lhe é
atribuido por Jakobson, porque a leitura ganha um carater social e histérico, ela deve ser
“construida por sujeitos ativos, que dialogam com os textos, que interagem com outras
compreensdes do mundo, avaliando e criticando diferentes pontos de vista” (CAVALCANTI,
2010, p. 14).

“A leitura é produzida” (ORLANDI, 2012, p.49) na interagdo que ocorre entre/com
sujeitos (o autor que organizou o texto procurando dar a ele fechamento e aparéncia
homogénea, o professor que esta mediando o processo de leitura, os sujeitos cujas vozes
estéo entrelagcadas no texto e se fazem ouvir, enfim, a interdiscursividade que atravessa
o texto). Como se pode observar, nesse processo, participam sujeitos que interagem com
outro(s) sujeito(s) (ORLANDI, 2012).

Com esse raciocinio, podemos considerar que, nesse processo, o leitor, que tem
papel importante, ocupa lugar ativo, a partir do qual atribui sentidos ao texto. Desse modo,
séo as relacdes estabelecidas entre cada leitor, com sua historicidade, e ainterdiscursividade
do texto, enquanto materialidade discursiva, que implicardo as diferentes leituras. Assim,
ndo existe um sentido que esteja escondido no texto, pronto e transparente, para ser
apreendido pelo leitor. Na realidade, o que acontece € que antes do leitor interagir com
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o texto, muitas coisas ja foram ditas, e o que ele faz é apenas filiar-se a um ou a outro
discurso, posicionando-se e assumindo um ponto de vista, ao enunciar. Dessa maneira, o
leitor ndo é simplesmente mero receptor daquilo que o autor quis dizer no texto, mas € um
participante ativo no processo de producéo de sentidos. Além disso, como exemplificam
Grantham e Caseira (2011, p. 15), o leitor pode identificar-se com os sentidos produzidos
pelo autor, isto €, “com a mesma posi¢cao assumida pelo autor do texto”, ou pode questionar,
discutir com ela e “significar diferentemente”.

Por meio das consideracdes acima, podemos entender que ha sentidos
historicamente sedimentados. Quando estamos falando da historicidade, queremos
mostrar que ha determinacgéo histérica dos sentidos, ou seja, ha “modos como os sentidos
séo produzidos e circulam” (ORLANDI, 1996, p. 33).

Diante do que foi exposto, podemos concluir que a leitura é um processo de
construgdo e de negociagdo de sentidos em uma interagdo pelos sujeitos discursivos. E,
principalmente, pratica interpretativa (Orlandi, 1996).

Ap6s a nossa explanagdo sobre a leitura, em perspectiva discursiva, vamos
direcionar 0 nosso olhar para o corpus selecionado.

31 COMO A LEITURA ESTA CONTEMPLADA NOS DOCUMENTOS
SELECIONADOS?

Gostariamos de esclarecer, inicialmente, que voltamos nosso olhar para os planos
de curso das disciplinas que contém mencgbes sobre a questdo da leitura discursiva.
Ressaltamos que os planos sao elaborados, tendo como referéncia a Matriz Curricular
Curricular/2015 a qual esta inserida no Projeto Pedagogico do Curso de Letras de 2015'.
Na organizag@o de sua estrutura curricular, hd quatro nucleos de disciplinas: a) Nucleo
comum: sdo as disciplinas que devem ser oferecidas em todos os cursos de graduagéo; b)
Nucleo de modalidade: sdo as disciplinas obrigatérias de cada curso; c) Nucleo especifico:
sdo componentes curriculares especificos de cada curso, também obrigatérios. d) Nucleo
livre: séo disciplinas opcionais para os alunos, oferecidas pela UEG de acordo com as
possibilidades docentes.

Nessa Matriz Curricular/2015, ha nove disciplinas, do nucleo especifico, no campo
da Linguistica, porém, somente duas delas (Estudo do Texto, Estudos do discurso) lidam
explicitamente com o foco principal desta pesquisa. Esclarecemos que as disciplinas
disponiveis nessa Matriz do curso de Letras contém suas ementas e referéncias
bibliograficas apenas mas, por meio do Plano de Curso elaborado pelo professor ha a
ampliagcéo do estudo conforme os objetivos e contetdos indicados.

Como a disciplina de Estudos do discurso é na sua esséncia um enfoque discursivo,
ndo vamos analisa-la aqui.

1 Disponivel em < http://cdn.ueg.edu.br/source/cora_coralina_117/conteudoN/6704/PPC_2015.pdf>. Acessado em 13
de jan de 2019.
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Vejamos, entédo, o plano de Curso da primeira disciplina, o qual foi elaborado em
2019 e concedido pelo coordenador do curso de Letras para a nossa pesquisa.

(01)
DISCIPLINA: ESTUDO DO TEXTO - PERIODO:5.°

EMENTA: O texto como objeto de pesquisa: conceitos de texto, principios
de textualizagdo, condicbes de produgdo, organizagao/tessitura textual.
Processos e estratégias de organizacao textual e sua atuacédo na construgcao
do sentido.

Tipos e géneros textuais. Referenciagdo, sequenciagéo, intertextualidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: (...) ® Perceber a transformacdo do género do
discurso como objeto de ensino. e Compreender e/ou distinguir as concepgoes
de lingua, sujeito, texto, sentido e género textual. (...)

CONTEUDO PROGRAMATICO: 1 Géneros do discurso e géneros textuais:
questdes tedricas e aplicadas. 2 Género discursivo como objeto de ensino. 3O
conceito de género bakhtiniano nas diversas correntes tedrico disciplinares. 4
Os géneros do discurso na perspectiva dialdgica da linguagem: a abordagem
de Bakhtin.

Conforme exposto no plano de curso, o que predomina é um estudo do texto voltado
para a linguistica textual. Mas, quando é apresentado, na ementa sobre “as condi¢cbes de
producdo, os processos e estratégias de organizagéo textual e sua atuagédo na construgédo
do sentido” podemos perceber que ha mencao do lugar ativo do leitor. Também percebemos
contemplados nos objetivos especificos duas categorias voltadas para o estudo do discurso:
sujeito e sentido.

Dessa forma, ao se estudar o texto, podemos observar uma proposta voltada para
a concepgao de lingua em uso, ao tomar como ponto principal o estudo dos géneros
discursivos. Isso nos leva a pensar em uma concep¢ao de linguagem baseada na interagao,
cuja aprendizagem seria construida pelo discurso.

Além disso, ha uma proposta bem explicita da perspectiva adotada, ao escolher o
campo teorico dos postulados de Bakhtin. Em um primeiro olhar, consideramos a proposta
sobre os géneros discursivos como produtiva, ja que nessa vertente valorizam-se os efeitos
de sentidos produzidos. Diante dos contetdos arrolados, podemos concluir que a referida
disciplina ja propicia trabalhar em um viés discursivo.

Continuando nossas anélises (nossas escavagdes, como diria Foucault, 2009),
encontramos também o plano de curso da disciplina “Letramento”, fornecido a n6s pelo
coordenador do curso de Letras. Essa disciplina pertence ao Nucleo Livre, o qual é ofertado
esporadicamente, sendo opcional ao aluno cursa-la.
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(02)
DISCIPLINA: LETRAMENTO - PERIODO: 7.°

EMENTA: Concepcoes de letramento. Oralidade e escrita. Usos sociais da
escrita: eventos e praticas de letramento diferentes esferas sociais. Letramento
escolar: o ensino de leitura e escrita em sala de aula.

OBJETIVO GERAL: Discutir as concepgoes de letramento, bem como, suas
relagbes nos usos sociais da escrita nas diferentes esferas sociais que
envolvem ndo apenas esses objetos tedricos, mas também a sua aplicagcao
no ensino e aprendizagem de lingua materna.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: refletir sobre as diferentes concepcgdes de
letramento; refletir sobre as praticas de letramento em diferentes contextos e
Seus usos sociais da escrita; analisar praticas do letramento voltadas cotidiano
do periodo de alfabetizagdo; argumentar contra a dicotomia que limita a
relevancia dos estudos de letramento a pratica de alfabetizac&o; analisar o
letramento escolar na perspectiva da leitura e da escrita/ oral e escrita; discutir
a relevancia do conceito de letramento para o ensino e a aprendizagem de
lingua materna em todos os ciclos do ensino fundamental e médio; examinar
as implicacdes da abordagem do letramento para a formacéo do professor.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

1 Estudo do texto: O que é letramento? 2 O que é letramento e alfabetizac&o?
3letramento e mudanga social: a importancia do contexto social no
desenvolvimento de programas de letramento. 4 Letramento sociais:
abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na etnografia e na
educagdo. 5 Letramento da populagédo brasileira: alfabetismo funcional,
niveis de alfabetismo e letramento. 6 Letramento(s): praticas de letramento
em diferentes contextos. 7 O letramento na educacdo. 8 A escolarizagcao
do letramento. 9 Implicacbes dos novos estudos do letramento para a
pedagogia. 10 Alfabetizar letrando: novos desafios no ensino da lingua
escrita. 11Alfabetismo(s) — desenvolvimento de competéncias de leitura e
escrita. 12

Letramento e suas implicagcdes para o ensino de lingua materna. 13 Géneros
textuais e letramento. 14 O letramento por meio de géneros: um curriculo
verdadeiramente significativo.

Com a insergéo dessa disciplina, mesmo que sua oferta seja opcional, podemos
encontrar algo mais: saber utilizar a leitura e a escrita de acordo com as continuas
exigéncias sociais. Conforme o contetdo programatico, encontramos como item a ser
estudado o “letramento por meio dos géneros”. Qual a importancia dos géneros para o
letramento? Se levarmos em consideragdo que o dominio da diversidade dos géneros
possibilita a participagéo efetiva das praticas sociais de leitura e escrita, a importancia se
torna gigantesca. Nesse ponto, podemos considerar que a referida disciplina proporciona
uma pequena abertura para pensar e praticar a leitura de forma mais significativa, ao
apresentar na ementa e no objetivo uma preocupag¢do com 0s usos sociais da linguagem,

admitindo-se, assim, que nédo se recebe a lingua pronta para ser usada, penetra-se na
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corrente da comunicagéo verbal: “ou melhor, somente quando mergulham nessa corrente é
gue sua consciéncia desperta e comeca a operar” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1988, p.108).

Prosseguindo nossas andlises, buscamos entender melhor esse processo com
alguns planos de aulas dos estagiarios, elaborados em dupla. Apesar de sabermos a
importancia da assinatura do nome como reconhecimento do escrito em um ato eticamente
responsavel, atendemos ao pedido de sigilo da identificagéo dos participantes da pesquisa.
Por isso, optamos em identificar os autores dos planos por meio da inicial da letra do seu
nome. Esclarecemos, ainda que, nos excertos apresentados, também identificamos o ano
da execugéao do plano e o periodo da turma, por exemplo: A-F, 2019 - 8.° periodo.

Ao iniciarmos nossas analises, mesmo que encontremos alguns indicios de propostas
sobre a leitura nas ementas e planos das disciplinas, identificamos nos planejamentos dos
estagiarios propostas do estudo do texto muito voltadas ao seu aspecto estrutural sem
perceber a produgcéo dos sentidos no processo de leitura. Vejamos alguns exemplos:

(03)

1) Em relagdo ao conto lido acima, qual foi a sua compreensdo? 2) Se
amparando no comentario de Alfredo Bosi sobre os contos de Hugo de
Carvalho Ramos, e apoés a leitura do conto Ninho de Periquito, responda: ha
neste conto aspectos que remetem a realidade brasileira, se sim exemplifique
com fragmentos do texto, explicando-os (A - F, 2019, p. 6 - 8.° periodo)

Na proposta do trecho 03, ha duas questdes que se diferenciam muito. A primeira
apresenta relagcdo do texto com o leitor, ao voltar-se para o processo de leitura do leitor. A
segunda questado apresenta pergunta pontual sobre o conto, propondo para o aluno que
responda a questéo para estabelecer somente relacdo com o texto, reproduzindo apenas
0 que esta dito nele. Dessa forma, coloca o leitor em uma posi¢cdo de mero “reprodutor”
do conteudo do texto. Nessa perspectiva, somente explora as informagdes explicitas
localizadas na superficie textual, pois exige apenas a retirada de um fragmento textual.
Diante dessa constatacgéo, fica para ndés um questionamento: Por que ainda os estagiarios
néo estao assumindo um ensino de leitura em uma concepcéo dialdgica da linguagem?

Fazemos esse questionamento, porque ainda encontramos, em um material exposto
no planejamento de uma de suas aulas, os seguintes dizeres:

(04)

(...) Logo, as ideias defendidas no artigo de opinido sédo de total
responsabilidade do autor, e, por este motivo, 0 mesmo deve ter cuidado com
a veracidade dos elementos apresentados, além de assinar o texto no final.
(B-M, 2019, p. 1- 6.° periodo)

Na afirmagdo acima, ao dizer “responsabilidade do autor”, encontramos uma
visdo de texto cristalizada, reveladora de um carater reducionista, ao negar espago para
individualidade do leitor, abafando a expressao da sua voz e de outras vozes, impedindo-o
de fazer uma leitura, na via dos estudos bakhtinianos, com um movimento discursivo, noqual
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ha encontros, diadlogos, embates, enlaces e desquites, entre os diversos posicionamentos
ideoldgicos.

Ao determinar essa responsabilidade enunciativa para o autor, a leitura ficaria
delimitada a uma compreenséao do texto somente sob um angulo. Quando néo se estabelece
uma relagdo entre autor/leitor/texto, instaura-se um autor onipotente, o qual controla
todo o percurso da significagédo, a transparéncia do texto, a centralizagdo, ou melhor, o
fechamento, a unificagéo.

Essa transparéncia pode ser também evidenciada em outras questées propostas
pelos estagiarios, como podemos observar abaixo.

(05)

Atividades de interpretagéo e fixagao

Quem é a personagem principal do texto?

Cite quais sao as caracteristicas da personagem Teresa Bicuda?
Como foi o funeral de Teresa Bicuda?

Selecione do texto palavras que vocé ndo conhece o significado.

Qual a principal caracteristica que marca esse texto como uma lenda?

De acordo com o que foi visto na aula, o que vocé entende pelo género lenda?
(D-T, 2019, p.16 — 6.° periodo)
Da maneira como foram propostas, € possivel dizer que questdbes como essas
ndo favorecem o estabelecimento de relacbes determinadas historicamente com a
exterioridade, e tampouco favorecem a 6ética do interdiscurso (o ja dito), espaco discursivo
para ocorrer a interpreta¢cdo. Por meio do interdiscurso, as rela¢gdes de sentido vdo se
constituindo historicamente, e assim vao se criando redes que constituem a possibilidade
de interpretacdo. Nesse caso (05), o leitor real do texto acaba sendo direcionado para uma
leitura que ndo é vista como produzida, e o texto que seria visto no interdiscurso como um
objeto inacabado, lugar onde ocorre o jogo dos sentidos, passa a ser um depositario de
informacgdes transparentes e linearmente postas. Por meio das questdes propostas, nesse
sentido, percebemos que elas estdo apresentadas em um nivel que privilegia, em menor
grau, a interacao e a reflexdo, nao favorecendo o processo de pensar, de se posicionar, de
justificar e de constituir sentidos através da interagéo do leitor e em torno do texto.
Se o estagiario optasse por uma abordagem discursiva, deveria trazer as seguintes
perguntas:
De que forma funciona a lingua (ou seja, o advérbio, a selecdo de substantivos, o
adjetivo, a negacao etc.) neste texto para produzir tal efeito de sentido?

+  Se substituirmos certa palavra por outra o sentido muda?

»  Que outros enunciados, de diferentes posi¢des de sujeito, emergem na hori-
zontalidade do discurso, quer se contrapondo ou se aliando ao discurso dessa
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posicao de sujeito?

+  Considerando a heterogeneidade da materialidade textual, quais recursos lin-
guisticos e nao-linguisticos produzem tal sentido?

*  Que dizeres que nao foram ditos produzem efeitos neste texto?

»  Que lugar social ocupa o sujeito autor desse texto? O dizer inscreve-se em qual
posicao de sujeito?

+ Aquem ele se dirige?
*  Que sentidos podem produzir para outros leitores?

E outras formulacbes de perguntas que possam levar o aluno a refletir sobre as
condig¢des de producéo do texto. Segundo Pécheux (1990, p. 44):

o principio das leituras consiste em multiplicar as relagdes entre o que € dito
aqui (em tal lugar), e dito assim e ndo de outro jeito, com o que é dito em
outro lugar e de outro modo, a fim de se colocar em posicéo de ‘entender’ a
presenca de ndo-ditos no interior do que ¢ dito.

Conforme esse tebrico da Anadlise do Discurso, o leitor realiza somente uma
organizagéo do seu dizer tendo referéncia os outros dizeres ja ditos. Como pudemos
analisar, os planos de aula dos estagiarios ainda nédo colocam o leitor nessa condicéo.

Mas, qual &€ a proposta de leitura contemplada no ementario das disciplinas
Orientagbes para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa e Literatura I, II, I, IV?

(06)

Orientacoes para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa e
Literatura I- 5.° periodo

Concepgcodes de lingua(gem) e ensino de Lingua Portuguesa. Reflexéo sobre a
legislacao referente ao ensino de lingua portuguesa e de literatura na segunda
fase do Ensino Fundamental. Fundamentos da préatica docente no ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Fundamental. As préaticas de
ensino da Lingua Portuguesa (leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica)
na segunda fase do Ensino Fundamental. As tarefas do docente de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental: planejamento, execucéo e avaliagdo do
processo de ensino e aprendizagem. (UEG- PROJETO PEDAGOGICO DO
CURSO DE LETRAS , 2015, p.95)

Orientacdo para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa e
Literatura Il - 6.° periodo

Histéria da disciplina lingua portuguesa no contexto escolar brasileiro.
Preparagéo de curriculos e programas de ensino de portugués e literatura.
Andlise de livro e recursos didaticos. Elaboracédo de material didatico. Vivéncia
no ensino de portugués e literatura. Novas tecnologias e ensino de Lingua
Portuguesa. Leitura do texto literario. Relatério de Estagio Supervisionado:
formacao do professor de Lingua Portuguesa. (UEG- PROJETO PEDAGOGICO
DO CURSO DE LETRAS, 2015, p.98)
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Orientacdo para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa Ill — 7.°
periodo

Reflexdo sobre a legislagédo referente ao ensino de lingua portuguesa e
de literatura no Ensino Médio. Fundamentos da préatica docente no ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio. O ensino de Lingua
Portuguesa e Literatura no Ensino Médio: objetivos, conteudos, metodologias,
avaliacdo. Andlise e elaboragéo de material didatico. Leitura do texto literario.
(UEG- PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE LETRAS, 2015, p.101)

Orientacdo para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa IV - 8.°
periodo

Integracdo das praticas de leitura, producéo textual e analise linguistica no
Ensino Médio. Preparacao de curriculos e programas de ensino de portugués
e literatura para o Ensino Médio. Anélise de livro e recursos didaticos. Vivéncia
no ensino de portugués e literatura. Relatério de Estagio Supervisionado:
formacgao do professor de Lingua Portuguesa para o Ensino

Médio. Elaboracéo e apresentagado dos resultados dp estagio supervisionado
por meio de relatério. (UEG- PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE
LETRAS, 2015, p.103)

A partir das ementas das disciplinas, € possivel percebermos que se propde, de
forma bem ampla, um estudo sobre a leitura. Como ja haviamos afirmado antes, a pratica de
leitura pode ser compreendida a partir de diversas perspectivas: processo de decodificacéo,
processo interativo, processo discursivo. Diante dessa constata¢do, caberia uma pergunta:
qual perspectiva o professor dessas disciplinas teria como foco? Nas ementas do 6.° e dos
7.° periodos, o ato de ler esta restrito ao texto literario. Nao estamos negando que o texto
literario ndo possa ser estudado, mas somente queremos ressaltar que a atividade com a
leitura deve ser, sem davida, uma pratica intensiva, a partir de textos literarios e também
nao literarios.

Ao realizarmos uma analise comparativa, podemos verificar se ha confluéncia entre
a ementa proposta e o plano de curso apresentado. Vejamos um pequeno recorte do Plano
de Curso da disciplina Orientagdo para Estagio Supervisionado de Lingua Portuguesa e
Literatura Il de 2019 concedido pelo coordenador do Curso.

(07)

DISCIPLINA: Orientacdo para Estagio Supervisionado de Lingua
Portuguesa e Literatura Il - 6.° periodo

OBJETIVO GERAL:

Possibilitar que o aluno estagiario desenvolva habilidades e atitudes que
garantam melhor desempenho profissional no ensino de Lingua Portuguesa e
de Literatura no Ensino Fundamental II.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Refletir sobre o ensino de lingua portuguesa e literatura no contexto
contemporaneo; analisar a concepcéo de ensino e avaliagdo; compreender
0s géneros textuais emergentes no contexto da tecnologia digital; propor um
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projeto de intervencéo para a possivel solucdo de problemas relacionados
com a leitura e com a producgdo textual e o desempenho linguistico dos
alunos do ensino fundamental; avaliar a aplicacdo do projeto; propor novas
colaboragdes que envolvam também os professores das escolas-campo.

CONTEUDO PROGRAMATICO:

Texto de estudo: O que ensinar Lingua Portuguesa.

Revisédo das sequéncias didaticas

Seminéario sobre os textos: O ensino sob novos olhares

Estudo do Texto: O uso das redes sociais no ensino de lingua materna:
Géneros textuais emergentes no contexto da tecnologia digital.
Leitura, texto e hipertexto;

Gramatica contextualizada, o que é?

Da gramatica sem contexto a gramatica para os usos especificos.
Leitores e leitura escolar nos estudos literarios

A escrita de textos na escola: de olho na diversidade
Concepgodes de lingua: ensino e avaliagdo—avaliagéo e ensino.
Por uma escola de qualidade. As charadas da avaliag&o.

Por que corrigir, professor?

Avaliagdo mediadora: uma postura de vida

O que é mesmo o ato de avaliar a aprendizagem

Conforme o conteudo programado para estudo, ha a insergcéo do enfoque da pratica
de leitura. Novamente, percebemos uma vagueza no que se refere a concepg¢ao adotada
para a leitura. Assim, ficara na responsabilidade do professor que ministrara essa disciplina
inserir ou ndo a discusséo e a pratica da leitura discursivamente. Sabemos que essa pratica
nao é exclusiva da disciplina de Estudos do Discurso, mas sua presencga pode se fazer em
disciplinas que se proponham a refletir sobre a lingua, principalmente sobre sintaxe, leitura
e producgao textual.

41 BUSCANDO UM EFEITO DE FECHAMENTO

Conforme o objetivo geral tragcado para pesquisa, notamos que, por meio das
andlises, ainda ha, na pratica de ensino da leitura, a busca de uma Unica interpretagcédo
possivel. Nos planos de aula dos estagiarios, observamos, também, que as estratégias
usadas para orientar o olhar dos alunos sobre o texto acabam reforcando uma leitura
parafrastica (de repeticdo do que o autor diz) naquilo que propdem ao aprendiz observar
no texto. E as perguntas propostas nas atividades, meramente decodificativas ou néo,
trazem, tentam controlar para certas respostas, como, muitas vezes, € feito por certos livros

didaticos.
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E necessario perceber o estagio supervisionado como tempo destinado a um
processo de ensino e de aprendizagem e reconhecer que, apesar da formagéao oferecida em
sala de aula ser fundamental, deve-se ter 0 maximo cuidado de néo deixar esse estagiario
tornar-se um professor que reproduzira um modelo reducionista da pratica de leitura.
Quando alertamos, queremos somente problematizar uma situagéo que é recorrente.

Entendemos que a discusséo aqui encaminhada n&o é resposta definitiva a solugao
do problema discutido, porém, cremos que ela aponta e/ou ecoa possiveis causas — e,
consequentemente, algumas sugestdes exequiveis de intervencéo — para efeitos negativos
ainda muito presentes nas aulas de leitura.

E preciso, pois, perceber que o sujeito-leitor nao trabalha extraindo sentidos daquilo
que |é, dado que os sentidos ndo estao prontos, mas produzindo sentidos sobre aquilo que
I&. Assim sendo, percebemos que, na pratica da regéncia do aluno estagiario, normalmente,
costuma-se apresentar como estratégia de compreensao do texto a elaboragéo de questbes
que direcionam o sujeito-leitor (aluno) a tecer respostas previsiveis e aceitaveis. O percurso
seguido até o momento nos leva a ter algumas reflexdes sobre 0 movimento necessario
para estabelecer a coeréncia entre as ementas e os planos de aulas dos estagiarios. Afinal,
encontramos indicios de proposices de leitura, mas constatamos que, apesar de haver
um volume consideravel de textos tedricos oferecidos pelo programa e pelos professores
da disciplina, a sua utilizagdo ndo é comprovada pelos académicos, via planos de aula,
pois sédo detectadas praticas tradicionais. Poucas sao as manifestacdes explicitas dos
académicos em relagéo as estratégias de leitura utilizadas.

Ressaltamos que esta pesquisa ainda esta em desenvolvimento, por isso estamos
agora fazendo somente alguns apontamentos de nossas analises.

Concluimos, entao, reafirmando que este trabalho ndo tem a pretensao de mostrar
um modelo de aula de leitura a ser seguido, mas sim mostrar que a Analise de Discurso
pode nos ajudar a apontar uma outra abordagem de leitura, concebendo o texto como
espaco simbdélico heterogéneo com a exterioridade que lhe é constitutiva, desestabilizando
0s papéis naturalizados de autor, professor e aluno e negando a concepc¢éao de sentidos
presentes no texto que seriam descobertos pelo leitor.
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RESUMO: O objetivo deste artigo € comparar a
tematica sobre “equacao do 1° grau” apresentada
em trés capitulos de livros didaticos do nivel
fundamental, sendo dois livros da antiga 72 série
e um do atual 8° ano, para compreender, a luz do
letramento e da sociossemio6tica, como o enfoque
nas praticas sociais contribui para a evolugéo do
ensino de matematica. Mais precisamente, trata-
se de pesquisa bibliografica que consiste em
cotejar os capitulos a) “Equagoes literais do 1°
grau”, da obra “Praticando Matematica (1989)”;
b) “Equagbes do 1° grau com uma incognita”,
da obra “A Conquista da Matematica (1998) e c)
“Revendo equacbes”, edicdo revisada da obra
“Praticando Matematica” (2015). Para analise,
primeiramente, abordamos a relevancia da teoria
do letramento e de pressupostos da semiética e
da sociossemiotica para o ensino atual; a seguir,
comparamos os trés capitulos. Concluimos que,
embora a diferenca da publicagdo das duas
primeiras obras seja de apenas nove anos,
ha um grande contraste entre elas, porque a
edicao de 1989 aborda a matemética de forma
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fragmentada, objetivante, com um fim em si
mesma, ou seja, sem nenhuma relagdo com
a vivéncia do leitor. Por outro lado, a de 1998
traz inovagdes orientadas pela LDB/96 e pelos
PCN/98, por inscrever o problema da equagéao
em evento de letramento, associando-o a praticas
sociais. A edicéo revisada, de 2015, supera sua
propria edicdo de 1989, por também considerar
0 que dizem os documentos oficiais e promover
o letramento matematico na interacdo sujeito/
sujeito e sujeito/objeto, portanto, considera a
subjetividade do aluno. As edi¢cdes de 1998 e
de 2015 implicam a sociossemibtica porque
relacionam a matematica com os sentidos
experimentados pelos individuos em ato,
condicéo imprescindivel para vencer a dicotomia
sensivel x inteligivel.

PALAVRAS - CHAVE: Ensino tradicional.
Letramento. Matematica. Sociossemibtica.

THE CONTRIBUTIONS OF LITERACY
AND SOCIOSEMIOTICS TO THE MATH
TEACHING BOOK: COMPARING THE
FIRST GRADE EQUATION IN THREE
MATHEMATICS BOOKS

ABSTRACT: This work seeks to compare the
theme of “1st degree equation” presented in
three chapters of three didactic books of the
fundamental level, two of these books are from
the old 7th grade and one of these is from the
current 8th grade. The objective is to understand,
in the light of literacy and sociosemiotics,
how the focus on social practices contributes
to the evolution of mathematics education.
This research is bibliographic and consists of
analyzing these chapters: a) “Literal equations
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of the 1st degree”, from the work “Praticando Matematica (1989)”; b) “Equations of the 1st
degree with an unknown quantity”, from the work “A Conquista da Matematica” (1998) and c)
“Revendo equacbes”, revised edition of the work “Praticaando Mateméatica” (2015). For the
analysis, first, we approach the relevance of literacy theory and assumptions of semiotics
and sociosemiotics for current teaching, then we compare the three chapters. We conclude
that although the difference between the publication of the first two works is only nine years,
there is a great contrast between them, because the 1989 edition approaches mathematics
in a fragmented, objective way, with an end in itself, that is, without any relationship with the
reader’s experience. On the other hand, the textbook of 1998 brings innovations guided by
the Law of Guidelines and Bases / 96 and by the National Curriculum Parameters / 98, since
it inscribes the problem of the equation in a literacy event, associating it with social practices.
The revised edition of 2015 surpasses its own edition of 1989, because it also considers
official documents and promotes mathematical literacy in the interaction between subject /
subject and subject / object, therefore, it considers the subjectivity of the student. The 1998
and 2015 editions consider sociosemiotics because they relate mathematics to the senses
experienced by individuals in action, an indispensable condition for overcoming the sensitive
x intelligible dichotomy.

KEYWORDS: Traditional teaching. Literacy. Mathematics. Sociosemiotics.

11 INTRODUGAO

A missao do livro didatico é superar o ensino mecanicista de matematica e as
abordagens tradicionais, a fim de efetivar uma didatica mais eficaz para essa disciplina.
Isso tem sido o grande desafio de autores das ciéncias exatas, ou seja, a busca por um
ensino atualizado, que promova mais eficiéncia no modo de ensinar. Por isso, as escolas
precisam de abordagens mais contextualizadas nos livros didaticos, o que implica o enfoque
de praticas sociais no texto escrito, para que haja mais sentido para o aprendiz.

A perspectiva do letramento matematico sinaliza um enfoque relevante da
sociabilidade no ensino nas ciéncias exatas, com o objetivo de fortalecer a abordagem
desse modelo educativo, a fim de desenvolver estratégias e leituras de mundo nas quais
defini¢des, relagdes, critérios, resultados e a cultura que envolvem a matematica possam
contribuir para o ensino. Essa afirmativa é vislumbrada pelos Parametros Curriculares
Nacionais de Matematica (PCN), que, igualmente, buscam a superagdo tradicional do
ensino. Segundo esse documento, no paradigma tradicional, “a pratica mais frequente no
ensino de matematica considera que a aprendizagem surge quando a reprodugéo ocorre de
forma correta”, o0 documento acrescenta: “porém, este método néo garante eficacia, tendo
em vista que a reproducgao correta pode ser apenas um indicativo de que o aluno aprendeu
a reproduzir mecanicamente, caracteristica do ensino tradicional” (BRASIL, 1998, p. 37).

Em contrapartida, os fundamentos do letramento entendem que o estudante
possui uma cultura cristalizada que precede sua vida dentro e fora da escola, porque ele
ja pratica atividades sociais em diferentes lugares: viagens, cinemas, parques, festas, e,
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principalmente, na internet. Assim, as praticas de letramento séo Uteis para a aprendizagem,
porque o sujeito percebe os aspectos socioculturais que ele vive por meio da escrita. O
foco do letramento matematico estda em uma didatica na qual o contetdo precisa estar
associado a uma concepg¢ao de aula inseparavel do contexto vivenciado pelo aprendiz. E é
por isso que nos apropriamos também da sociossemiética de Landowski, para sinalizar que
o conhecimento e o sentido das coisas, respectivamente, se dao na interacao entre sujeito/
sujeito e entre sujeito/objeto, diante da experiéncia vivida em ato, o que nos leva a refletir
que o ensino de matematica também precisa ser compreendido por meio da vivéncia, indo

além de faculdade racional (inteligivel).

21 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa bibliogréafica, e o corpus de analise
€ constituido por capitulos de trés livros didaticos de matematica do nivel fundamental,
sendo dois livros da antiga 72 série e um do atual 8° ano. O objetivo é comparar o contetdo
da tematica “equagé@o do 1° grau” em tais capitulos, a fim de compreender, a luz do
letramento e da teoria sociossemiética, como o enfoque nas praticas sociais contribui para
a evolugéo do ensino de matematica. Mais precisamente, o trabalho consiste em cotejar os
capitulos a) “Equacodes literais do 1° grau”, da obra “Praticando Matematica” (1989), autoria
Gnica de Alvaro Andrini; b) “Equagdes do 1° grau com uma incognita”, da obra “A Conquista
da Matematica” (1998), de José Ruy Giovanni, Benedito Castrucci e José Ruy Giovanni
Jr. e c) “Revendo equagdes”, edicdo revisada da obra “Praticando Matematica” (2015), de
Alvaro Andrini, que agora conta com coautoria de Maria José Vasconcelos.

31 DO LETRAMENTO

Estudos apontam que uma das pesquisas mais antigas da Linguistica Aplicada (LA)
no Brasil, a pesquisa acerca da leitura, realizada na década de 1970, evidenciou que a crise
da leitura foi ocasionada por questdes sociais da época. Em razdo dessa problematica,
buscou-se analisar objeto, fontes e método na pesquisa da leitura. Em resultado, constatou-
se que o problema da leitura estava no modelo de aula, que ndo previa caminhos para o
aluno se tornar um leitor; um outro problema era a formagéo do docente, que ndo garantia
que ele fosse um usuario competente da escrita. Assim, a organizagdo social da aula,
a construgcdo social da aprendizagem e as praticas sociais de leitura passaram a ser o
foco de interesse de um maior nimero de linguistas aplicados, reconfigurando o interesse
anterior (KLEIMAN, 1998). Com a crise da leitura, surge a necessidade de ensino baseado
em préticas sociais, a fim de envolver o aluno em um processo de ensino-aprendizagem
embasado em textos com conteddos que o fagam refletir na vivéncia social. Portanto, a
crise supracitada contribuiu para o alvorecer do letramento no Brasil (MORAES et al.,
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2013, n.p.). Na perspectiva de Signorini (2006, p. 8), o letramento “é conjunto de praticas
de comunicacgéo social relacionadas ao uso de materiais escritos, e que envolvem acbes
de natureza néo so fisica, mental e linguistico-discursiva, como também social e politico-
ideologica”. Nessa direcéo, o letramento se fundamenta na viséo critica de que o docente
precisa ensinar de forma que os alunos reflitam sobre os textos escritos, com base em suas
visbes de mundo, nas praticas sociais, concretas e contextualizadas diante de um texto
(SIGNORINI, 20086, p. 8).

41 DO I?UALISMO PSICOFiSICO PLATONICO AO ENSINO INTEGRAD,O DE
MATEMATICA, NA PERSPECTIVA DO LETRAMENTO E DA SOCIOSSEMIOTICA

Na perspectiva de Kleiman (2007, p. 01), “o letramento tem como objeto de reflexao,
de ensino/aprendizagem, os aspectos sociais do texto escrito”. A autora afirma que se
0 professor quer promover 0 ensino na perspectiva do letramento, ele deve iniciar sua
didatica a partir da pratica social para o conteddo, e nunca o contrario; afinal, o aluno € um
ser social e esta habituado a lidar com varias situagdes sociais que lhe servem de base
para entender o conteudo proposto. Nessa diregéo, se o0 professor visa garantir o sucesso
da alfabetizacdo da crianca, ele deve selecionar textos com préticas sociais voltadas para
aquilo que ¢ “significativo” para a sociedade infantil, como corrida de carro, jogos infantis
etc. Mas o que a escrita tem a ver com a matematica? Toda descoberta matematica é digna
de ser registrada por meio da escrita, tal como os postulados de Euclides, na Idade Antiga,
mas nao € so isso. A matematica ndo € so raciocinio, ela ndo se presentifica apenas no
mundo das ideias, das abstracdes. A matematica ndo pode ser mais tratada apenas como
uma ideia racional, isolada, fragmentada em si mesma, autossuficiente e desvinculada do
mundo sensivel, como era tratada, prioritariamente, no periodo classico e em varios livros
de matematica.

Para entendermos a tradicdo de abordar a matematica de forma isolada, precisamos
refletir sobre o dualismo psicofisico de Platdo, a partir da distingédo corpo e alma, feita
por esse filésofo, na medida em que essa reflexdo implicou a dicotomia inteligivel/
sensivel. Isso porque Platdo estudou os filésofos pré-socraticos, Heraclito e Parménides.
Este problematizou o mundo das ideias imutaveis; aquele estudou o devir — o mundo do
movimento, ou mundo fisico. A analise dessas duas formas diferenciadas de ver o mundo
fez Platdo enxergar o dualismo psicofisico, teoria do mundo das ideias na qual se configura
o dualismo sensivel/inteligivel. Segundo Aranha e Martins (1993, p. 72),

na ordem do saber estipulado por Platdo, o homem comeca a conhecer pela
forma imperfeita da opinido (doxa), depois passa ao grau mais avangado da
ciéncia (episteme), para s6 entdo ser capaz de atingir o nivel mais alto do
saber filosdfico.
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Para Platdo, o conhecimento verdadeiro se d4 em uma escala gradativa, em que
a alma, na busca por ascenséo, sai do nivel mais béasico, que é sensivel, para alcangar o
conhecimento verdadeiro e perfeito, que € inteligivel, o qual estéa situado no nivel mais alto.
Para esse fildsofo, 0 mundo sensivel € uma copia imperfeita do mundo das ideias. E, nesse
sentido, Platdo entende que a esséncia precede a existéncia. O conhecimento imperfeito
€ observado por meio do mundo sensivel, através dos cinco 6rgaos do sentido — olhos
(vis@o), ouvidos (audigéo), lingua (paladar), nariz (olfato), méo/pele (tato). As imagens a
seguir, provam que os sentidos podem nos enganar. Na (Figura 1), temos a ilusédo de que
os dois canudos imersos nos copos de agua a esquerda e a direita estdo quebrados. Na
(Figura 2), temos a ilusdao de trés sOis no horizonte. Esses exemplos sdo fendmenos,
entendidos como aquilo que aparece no mundo fisico - o mundo imperfeito da existéncia.

Figura 1 —Parece canudo quebrado Figura 2 -Fenémeno dos “3 séis ”

Fonte:Focanafolga.com.br (2019) Fonte:Megacurioso.com.br (2019).

Na perspectiva platdnica, enquanto o mundo sensivel € imperfeito por ser ilusério,
o mundo inteligivel & superior e perfeito, apesar de ele “ndo aparecer” fisicamente, pois o
inteligivel reside no mundo das ideias. Para Platdo, a matematica “néo se relaciona com o
mundo sensivel”, por isso, ela é o “meio para se chegar ao conhecimento verdadeiro”, tal
como no teorema de Pitdgoras: a?= b2 + c?, por meio do qual o matematico afirma que o
quadrado da hipotenusa é igual a soma do quadrado dos catetos e, através desse teorema,
€ possivel alcangar resultados verdadeiros no campo da matematica.

> Triangulo Retangulo

hipotenusa EAESED

_1;(\
~ cateto <

Figura 4 — Tridngulo Retangulo

5

Figura 3 — Teorema de Pitagoras

Fonte: Blogdoenem.com.br (2019). Fonte: Depositphotos.com (2019).
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E certo que o teorema supracitado é de fundamental importancia para a humanidade,
desde a idade antiga, mas a tradicdo de abordéa-lo nas escolas apenas no seu aspecto
racional, te6rico, em si mesmo, dificulta 0 seu entendimento no que diz respeito ao seu
emprego de forma préatica, uma vez que a inteligibilidade do teorema ndo costuma ser
relacionada com sua importancia no mundo sensivel (fisico).

No diagrama abaixo, proposto por Platdo, percebe-se que os conhecimentos
“matematicos” e as “ideias” ocupam um lugar privilegiado, porque fazem parte do mundo
inteligivel. Por isso, a matematica, para Platdo, &€ concebida como ciéncia, enquanto as
“sombras” e 0s “objetos sensiveis” encontram-se na base, por se tratarem de mera “opinido”.
Estima-se que Platdo compreendeu a inteligibilidade da matematica com os discipulos de
Pitagoras. E por isso que na porta de entrada da academia platénica havia uma placa
avisando: “Quem nao é gedmetra ndo entre!”. Nessa diregdo, Platdo, por acreditar na
superioridade do mundo inteligivel, procura esclarecer que, na sua academia, estudam-se
os valores do mundo das ideias, € nao os do mundo sensivel. O diagrama a seguir (Figura
5) sinaliza que o homem deve sair do mundo sensivel para chegar ao mundo inteligivel,
onde reside a ideia do “bem”.

BEM
Yy

=
= i = Sy
== Idéias Dhialctrea tes
= ; <
o Objuios Conhecimentos =
=] TNALCNIALICOS malernaiicos
=
=
= .
= Objcios Crenca =
= SCISIVCTS =
(= o - 2 =
= Soambras Husaoc, conjetwra § <
=
=
=

(Plardo in Col. s FAeascolores,
Sao Pardo. Abril Caltaral, 19720

Figura 5 — Do mundo sensivel ao mundo inteligivel

Fonte: Filosofiadandara2017blog.wordpress.com (2019).

Na atual conjuntura, ha a necessidade de ensinar contetdos em que a inteligibilidade
da matematica esteja relacionada a experiéncia sensivel, isto &, vivida no contato direto do
sujeito com a sociedade e, até mesmo, em outra sociedade, uma vez que a populagédo
experimenta conhecimentos midiaticos pertencentes a outros grupos sociais. Por isso, a
matematica deve ser ensinada a luz do letramento. Mas isso sofre resisténcia, porque,
como vimos, matematica € uma ciéncia conhecida por séculos, pelo seu grau de abstracgéo,
por isso, ainda ha uma grande dificuldade em associar a inteligibilidade da matematica com
o0 mundo sensivel. Essa divisdo se acentuou no século XVII, a partir de duas importantes

correntes cientificas — o racionalismo de Descartes e o empirismo de Francis Bacon. A
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primeira corrente surgiu porque Descartes (neoplatdnico) filosofo e matematico entende que
0 homem é constituido por duas substancias, uma espiritual e outra material. O filésofo, por
ser racionalista, investe no conhecimento espiritual do sujeito que pensa e utiliza o método
dedutivo. A segunda corrente € a empirista de Francis Bacon (neoaristotélico), e utiliza o
método indutivo. O empirismo investiga a matéria que € o seu objeto do conhecimento. No
duelo entre racionalismo e empirismo, surge a famosa dicotomia “sujeito e objeto”, como
sinalizam Aranha e Martins:

na classica questao da relacéo sujeito-objeto, colocada desde a teoria do
conhecimento cartesiana, vimos que o racionalismo enfatiza o papel atuante
do sujeito que conhece, e 0 empirismo privilegia a determinacdo do objeto
conhecido. (ARANHA; MARTINS, 1993, p. 171)

“O resultado dessa dicotomia, em ambos os casos, € a permanéncia do dualismo
psicofisico, da separacdo corpo-espirito e homem-mundo (ARANHA; MARTINS, 1993,
p. 171)”. Apesar de revolucionarias para a humanidade, as duas correntes supracitadas
retomaram o dualismo platénico e reforcaram a fragmentacdo do conhecimento, e, em
razao disso, varias especializacdes surgiram, estabelecendo limites entre elas. Mas o
ponto ao qual queremos chegar é que, de modo geral, as ciéncias particulares, como a
biologia e a fisica, que foram surgindo aos poucos, desde o século XVII, se apropriaram
dos modelos fragmentadores da ciéncia e nelas se apoiaram para configurar o atual ensino
tradicional. E por isso que muitas abordagens de livros didaticos concebem o contetido
de forma fragmentada, como é o caso das graméticas tradicionais, em que os autores
ensinam analise sintatica ou morfologica fragmentando o todo do enunciado para explicar
suas partes. E, nesse ensino fragmentado, o professor ndo explica o sentido total do texto,
mas apenas a estrutura gramatical — sujeito, verbo, predicado... - de forma isolada.

No século XVIII, surge o criticismo de Kant, para superar a dicotomia racionalismo/
empirismo supracitada. Em video, o professor Gui de Franco, do canal “TV Poliedro”, do
YouTube, explica: “Na fase critica, Kant tenta entender: quais sado os limites da razdo? E
quais sdo os limites da experiéncia? Tentando, o tempo todo, buscar o equilibrio entre as
duas formas de conhecimento — racionalismo e empirismo — e ai € que surgem as ‘teorias
dos juizos” (IMMANUEL..., 2019, n.p.). Segundo o professor Franco, “os juizos sao formas
de conhecimento, e, para Kant, existem duas formas basicas de conhecimento que foram
levantadas pela filosofia: 1) juizo analitico e 2) juizo sintético” (IMMANUEL..., 2019, n.p.).
A partir dessas duas formas de conhecimento, Kant vai defender o “juizo sintético a prior’,
como forma de superar a dicotomia supracitada. “Sintético” esta para a experiéncia a qual
€ exterior ao ser humano, uma vez que precisamos entrar em contato com objetos externos
para compreendé-los. “A priori” € o elemento da razdo e é interior ao ser humano. Dando
continuidade, o professor Franco esclarece que
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juizo analitico € uma forma de conhecimento, segura, extremamente légica
e esta ligada as dedugdes, principalmente a matematica. Quando a gente
pensa, por exemplo, na geometria, que € um conhecimento interessante,
seguro, mas ndo é um conhecimento que gere novos conhecimentos. O
conhecimento analitico serve para vocé deduzir, raciocinar dentro de uma
coisa segura, mas ele ndo produz novos conhecimentos. Entao, por si so, ele
[esse conhecimento] ndo se basta. (IMMANUEL..., 2019, n.p.)

Portanto, a matematica € um conhecimento seguro, mas, como defendemos neste
artigo, ela é um conhecimento fechado em si mesmo, e por isso precisa de um vinculo com
o mundo sensivel. E por essa razdo que Kant se esforcava para unir o juizo analitico com
0 juizo sintético. Segundo o professor Franco,

juizo sintético tem a ver com o empirismo, com as sensacdes. Elas estéo ali,
elas geram novas formas de conhecimento, novas formas de interpretacgéo,
mas as percepc¢des ndo sdo seguras. Ao contrario do juizo analitico, o
juizo sintético ndo é seguro. Entao, ele ndo pode ser confiavel na hora de
desenvolver ciéncia (IMMANUEL..., 2019, n.p.).

Nessa diregéo, a ideia de Kant, no que toca ao juizo sintético, se aproxima das
ideias de Platdo, ao dizer que os sentidos nos enganam. Por isso, ele € um conhecimento
imperfeito. Entretanto, Kant, diferentemente de Platdo, ndo deixa o sensivel de fora, ele o
considera e o inclui, porque, embora muitas vezes o sensivel nos engane, como nas figuras
do “canudo quebrado” e dos “3 s6is no horizonte”, é certo dizer que os pesquisadores
se apropriam dos fenémenos fisicos para chegarem a fatos verdadeiros. As pesquisas
experimentais estdo ai para provarem a importancia dos objetos sensiveis. Ademais,
Aristoteles, discipulo de Platdo, se opOs a teoria das ideias de seu mestre e afirmou a
relevancia do conhecimento por meio do mundo sensivel, ou seja, do mundo fisico, onde
acontecem os fendmenos daquilo que de fato aparece. E por isso que o professor Franco
sinaliza que o esforgo de Kant consistiu em

desenvolver a ciéncia se baseando tanto na dedu¢ao quanto na experiéncia,
tentar juntar as coisas, ver os limites dessas duas vertentes e tentar de uma
forma coesa alinhar pra desenvolver o nosso conhecimento, de uma forma
que o conhecimento possa ser reinterpretado € ao mesmo tempo de uma
forma segura. Juntando os dois juizos, o Kant vai superar a dicotomia entre o
racionalismo e o empirismo que existia até a sua época. (IMMANUEL..., 2019,

n.p.)

Mas apesar do esforco de Kant para equilibrar racionalismo e empirismo, surgiu no
século XIX uma corrente cientifica de cunho materialista que né&o aderiu a esse equilibrio.
E, infelizmente, ela se mantém influente na fragmentacdo do saber até hoje. Trata-se do
positivismo de Auguste Comte, que, seguindo o empirismo de Francis Bacon, reforgou a
dicotomia sujeito/objeto. Comte (1978, p. 05) afirma que “todos os bons espiritos repetem,
desde Bacon, que somente sdo reais 0s conhecimentos que repousam sobre fatos
observados”. Entéo, se Bacon tinha espirito empirista e utilizava o método indutivo, Comte
também. No método indutivo, Comte parte da observagéo dos fatos, realizando por meio
de indugéo as leis da coexisténcia e da sucessao, buscando, nessas leis, fatos novos
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verificados pela experiéncia do pesquisador. Portanto, € buscando os fatos de fenébmenos
observéaveis que se chega a realidade empirica e se constréi a ciéncia positivista (MORAES,
2019, p. 30).

Por exigéncia do método, a ciéncia positivista reiterou a dicotomia sujeito/objeto do
século XVII, e trouxe rigorosos critérios para a ciéncia, estabelecendo leis fixas, imutaveis,
baseando-se em ciéncias naturais — biologia, fisica etc. Tais critérios foram estendidos em
camisa de forga para as ciéncias humanas — a sociologia, por exemplo, uma vez que essa
ciéncia era analisada pelo viés positivista, com suas leis fixas de base naturalista. Portanto,
0 positivismo € uma forma objetivante de compreender um objeto de pesquisa, o qual,
segundo os positivistas, tem sentido Unico, em si mesmo. Por isso, nega-se a subjetividade
do pesquisador em detrimento da objetividade dos fatos observaveis. Dai se perpetua o
isolamento entre o sujeito que pensa (pesquisador) e o objeto da investigacao.

Portanto, as dicotomias surgiram como atitudes fragmentadoras realizadas durante
pesquisas que, como vimos, distanciaram sujeito e objeto na area da ciéncia. Tais agbes se
estenderam para outras areas do conhecimento que, espelhando-se na atitude cientifica,
acabaram por fragmentar o saber, criando disciplinas isoladas, especialidades e formas
de ensinar descontextualizadas. Isso porque o método de estudo positivista demanda que
0 pesquisador fragmente seu objeto de estudo para efetivar a analise. Essa atitude levou
ao entendimento de que, para conhecer, é preciso fragmentar, o que culminou na crenca
de que, para ensinar, também é preciso fragmentar os objetos de estudo. Dai o ensino de
matematica ser abordado de forma isolada.

A semiética, teoria geral do sentido, tem se esfor¢cado para superar a dicotomia
inteligivel/sensivel e, nesse sentido, ela contribui para combater a fragmentagéo. Para
Bueno, Fernandes e Silva (2010, p. 23), “a semibtica, nas primeiras décadas de seu
desenvolvimento teorico, procurou analisar as significacoes articuladas da ordem do
inteligivel, com uma visada objetiva que a aproximava mais das ciéncias propriamente
ditas”. Isso porque o modelo de ciéncia puramente inteligivel, como vimos, exclui aspectos
do mundo sensivel e vice-versa. Para Bueno, Fernandes e Silva (2010, p. 23), “tem sido,
portanto, uma preocupacdo da semiobtica contemporanea (e ndo apenas de Landowski)
recuperar, na analise do sentido, a insténcia do sensivel e ndo apenas a do inteligivel”.
Isso significa dizer que a semibtica de Landowski ndo investe apenas no lado racional da
pesquisa, o esfor¢o do autor consiste em agregar na analise o que ele chama de “dimenséo
perdida”, ou seja, interacbes da nossa experiéncia que ocorrem por meio do contato
imediato com o mundo. Nas palavras de Landowski (2002 apud BUENO; FERNANDES;
SILVA, 2010, p. 23),

essas dimensoes perdidas sdo, antes de tudo, as da presenca imediata das
coisas diante de nés, antes da aparigdo de alguma forma de articulagdo e de
reconhecimento convencional, definiveis como a experiéncia de um sentido
que procede diretamente de nosso encontro com as qualidades sensiveis
imanentes as coisas apresentadas.
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A orientagdo de Landowski (2002), no esforco de aliar sensivel e inteligivel, tem
muito a ver com o que estamos defendendo, pois a matemética, desde a Idade Antiga,
vem sendo tratada, predominantemente, no seu aspecto inteligivel, nos termos de Platédo
e do racionalismo cartesiano. O trato com o conteldo é desvinculado do mundo sensivel,
e, nessa direcao, entendemos que o livro didatico sera aperfeicoado quando os autores
incluirem e reforcarem na abordagem o ensino de matemética por meio de praticas sociais
que incluam a experiéncia sensivel. A sociossemiotica landowskiana é o ramo da semiotica
que busca construir o sentido por meio das vivéncias do sujeito em ato, na interacao social
com o mundo, de modo que inteligivel e sensivel andem alinhados. E, seguindo essa
orientagé@o, podemos dizer que buscamos, neste artigo, um ensino de matematica baseado
nas vivéncias dos alunos, na ordem do contato, entre eles e a matematica, momento em
que os dois polos supracitados coexistam.

Portanto, no quadro semiético mantido atualmente, foi possibilitado o desenvolvimento
de uma nova semibtica mais sensivel — e, talvez, ao mesmo tempo, mais inteligivel,
protagonizada por Eric Landowski, em seu livro Présences de I'Autre. Nessa obra, o autor
exemplifica 0s novos rumos que a semiética discursiva vem tomando desde que se ateve
aos estudos da andlise de uma dimensdo mais sensivel do sentido e, no limite, com a
propria discussao do estatuto de um sentido que se da antes mesmo de sua representacéo
(FECHINE, 1998). Para Landowski (2005, p. 94),

[...] ndo é mais uma distancia objetivante, mas uma proximidade imediata ou,
até mesmo, alguma forma de intimidade efusiva que se estabelece entre os
dois polos da relacéo, entre um sujeito, para quem o conhecer ndo se separa
do sentir, e um objeto, ou um outro sujeito, também cognosciveis mediante o
sentir.

Como vimos, as ideias de Landowski sdo antipositivistas e, consequentemente, o
autor se apoia na fenomenologia. Para Aranha e Martins (1993, p. 171),

a primeira oposicdo que a fenomenologia faz ao positivismo € que n&do ha
fatos com a objetividade pretendida, pois ndo percebemos o mundo como um
dado bruto, desprovido de significados; o mundo que percebo € um mundo
para mim. Dai a importancia dada ao sentido, a rede de significacées que
envolvem os objetos percebidos: a consciéncia ‘vive’ imediatamente como
doadora de sentidos.

Portanto, o positivismo encontra muita resisténcia, por parte da fenomenologia, em
razdo dessa forma isolada e Unica de apreenséo. A ciéncia positivista entende que o objeto
tem um significado “em si mesmo” e, por isso, ele é recortado e analisado separadamente,
porque o pesquisador ndo precisa de contextualizacdo para abstrair o seu sentido. Ao
contrario, a fenomenologia entende que o objeto ndo é algo “em si mesmo”. Ele é algo “para
mim”. Nessa dire¢do, a fenomenologia rompe a velha dicotomia e investe na interacao
sujeito e objeto. O postulado basico da fenomenologia é a “nogéo de intencionalidade,
pela qual é tentada a superagcédo das tendéncias racionalistas surgidas no século XVII”
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(ARANHA; MARTINS, 1993, p. 123).

Enquanto o positivismo prima por um conhecimento neutro (a pesquisa é realizada
sem subjetividade, porque o objeto é o que &€, em si mesmo), a fenomenologia prima pela
intencionalidade, porque para ela ndo existe objeto em si, independente de um sujeito que
Ilhe dé sentido. Por meio da intencionalidade, a fenomenologia tenta superar “tendéncias
racionalistas surgidas no século XVII” (ARANHA; MARTINS, 1993, p. 123), tal como ja
discutimos neste artigo. O positivismo também tem sofrido muita resisténcia por estabelecer
limites para a pesquisa, por parte, por exemplo, da semibtica, que tem base fenomenoldgica
e apregoa a onipresenca do sentido. Segundo Sobral (2009, p. 70, grifos nossos),

essa insistente onipresenca do sentido mostra por que a proposta semiética de
Greimas é um projeto com vocacgao cientifica: a teoria semiética ndo admite
uma fixagdo ‘para sempre’; para ela, fixar-se é congelar-se. Assim como uma
concepcéo estatica de linguagem é inadequada porque n&o apreende o
dinamismo desta, uma teoria semiotica ‘rigida’ seria inadequada por nao
levar em conta as tantas metamorfoses do(s) seu(s) objetos(s).

A semidtica &€ um projeto com vocacéo cientifica (Landowski 2014; Sobral 2009) que
acredita na metamorfose dos objetos. Portanto, se, para o positivismo, o objeto de estudo
tem um significado fixo, imutavel, para a semiética, o sentido desse objeto se modifica. Por
ser de base fenomenolbgica, a semiotica considera que o sentido acontece na interagéo
sujeito e objeto, e, assim, ela se opde as leis fixas do positivismo. Para Campos (2010,
p. 11), se o positivismo “pregava uma visdo objetiva do mundo, um conhecimento cada
vez mais ‘neutro’, sem subjetividade, distante do ser humano”, em contrapartida, “a
fenomenologia busca ‘humanizar’ a ciéncia e diz que sujeito e objeto, homem e mundo, sédo
polos inseparaveis, pois 0 mundo que alguém percebe é “um mundo para ele”. “Afinal, o
que € o corpo nessa perspectiva (da fenomenologia)? Ele ndo se identifica com as ‘coisas’,
mas é enriquecido pela nogcdo de que o homem é um ser-no-mundo” (ARANHA; MARTINS,
1993, p. 315).

Portanto, na tentativa de humanizar a ciéncia, a fenomenologia inclui, na analise, a
subjetividade do sujeito que pensa. E assim que ela promove a relacéo sujeito/objeto. Para
Aranha e Marins (1993, p. 315), “a fenomenologia pretende superar a dicotomia corpo-
consciéncia, desfazendo a hierarquizacao determinada pela visdo platonica-cristd”. Essa
dicotomia corpo-consciéncia equivale ao dualismo inteligivel/sensivel. Landowski (2005)
também se opbe a esse dualismo e, dessa forma, contribui para o rompimento da tradicéo
psicofisica, surgida desde Platdo e retomada por Descartes no século XVII.

A sociossemiética de Landowski implica consciéncia da contribuicdo das teorias
do conhecimento desde a idade antiga, assim como de suas lacunas, no que toca as
dicotomias. O autor deixa claro no livro “Passions sans nom” que o gesto do fazer ciéncia
do passado provocou a exclusdo do componente sensorial em beneficio do inteligivel.

Refutando essa orientagdo Landowski entende que “o sensivel e o inteligivel dificilmente
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aparecem separados um do outro, dado que a experiéncia chamada estética raramente
convoca um deles sem mobilizar também o outro” (LANDOWSKI, 2002, p. 129).

Segundo Bueno, Fernandes e Silva (2010, p. 23), esse gesto da ciéncia do passado
trata do principio da pesquisa tradicional — do modo como os pesquisadores procedem para
“obter objetos claramente delimitados”, pois, para eles, “torna-se necessario descartar,
suspender e excluir’. De forma oposta, Landowski (2004), citado por Bueno, Fernandes
e Silva (2010, p. 23), “mostra que € possivel proceder de um modo diferente ao buscar e
querer uma compreensao mais profunda e global, mais préxima a eles e nédo a distancia,
como frequentemente se faz nas ciéncias”.

Assim, a semibtica se constitui em um projeto com forte vocacao cientifica, porque
“fazer ciéncia” para ela ndo é reproduzir conhecimento, e, sim, produzir sentido em geral
por meio de objetos de pesquisa. Ja a sociossemibtica € um ramo da semiotica que investe
na interacéo vivida entre sujeito e objeto e sujeito e sujeito. Dito isso, entendemos que o
letramento nos faz refletir que o ensino da matematica precisa superar a dicotomia sujeito/
objeto, tal como orienta a fenomenologia. A escola atual precisa entender que a matematica
ndo pode ser analisada apenas como “uma coisa em si”, como querem 0s positivistas,
pois ela € uma coisa “para mim”, ou seja, a matematica deve ter um significado que se
relaciona com a experiéncia vivida do sujeito. Semioticamente falando, a matematica
precisa de uma didatica que faca sentido ao vincular racionalismo e empirismo diante
da sua contextualizacdo, momento em que o docente precisa fazer o aprendiz perceber
que o “sujeito” vive imerso em um mundo de “objetos” que precisam ser compreendidos e
sentidos (vividos) a luz do letramento em matematica.

O letramento em matematica, na perspectiva racional e empirica, & possivel porque
a matematica esta em todo lugar — no espaco social — de modo que o texto escrito precisa
aliar forma e conteldo matematicos. Se observarmos o ambiente escolar, percebemos, por
exemplo, que o conteldo da “geometria plana'™ é muito presente em todo o territério da
escola, e cada contetdo tem sua forma existencial: “a sala de aula é retangular porque tem
5m de largura x 7m de comprimento”; “a lousa € quadrada”; “o piso do patio é retangular,
mas o terreno da escola tem formato de paralelogramo”; “os azulejos sao triangulos
retdngulos, mas, quando sdo assentados pelos pedreiros, formam uma série de varios
retangulos”; “na diretoria da escola hé janelas quadradas e redondas”.

Também percebemos a matemética por meio da algebra, porque a escola tem um
numero “x” de alunos e um ndmero “y” de alunas. “A soma do nimero de professoras é
maior que a de professores”. “Nessa escola ha muitos alunos, mas ha apenas 1 (uma)
balanca e 1 (um) professor de educacéo fisica para registrar o peso e a altura deles, no
inicio do ano”. Portanto, o ensino de matematica precisa ser orientado a luz do letramento,

1 Ageometria planaestuda o comportamento de estruturas no plano, a partir de conceitos basicos primitivos, como-
ponto, reta e plano.Estuda o conceito e a constru¢éo de figuras planas como quadrilateros, tridngulos, circulos, suas
propriedades, formas, tamanhos e o estudo de suas areas e perimetro.Disponivel em: https://www.infoescola.com/
geometria-plana/. Acesso em: 22 nov. 2019.
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porque estudar matematica é uma pratica social, e os alunos precisam percebé-la como
uma ciéncia exata que exige uma racionalidade, a qual esta relacionada diretamente ao
mundo fisico e social.

51 ANALISE DO CORPUS

5.1 “Equacoées literais do 1° grau” - livro “Praticando Matematica”, edicao de
1989

Na figura 6, pagina introdutéria do capitulo 12, edicdo de 1989 do livro didatico
“Praticando Matematica”, observa-se que o autor apresenta o capitulo “Equacgdes literais do
1° grau”, introduzindo o conteudo sem predmbulos, de modo direto e descontextualizado.
N&o ha um género textual complementar de abertura explicando uma possivel situacdo
de pratica social que envolva os exemplos dados. A preocupacao imediata € o enfoque do
contetdo. Aideia de fragmentagéo é clara, porque ndo ha uma relacao entre as equagoes e
a situacao contextual. A matematica surge com um fim em si mesma. O livro € programado
de forma objetivante conforme o ensino tradicional tal como sinaliza a sociossemibtica de
Landowski. Isso dificulta a aprendizagem, porque o autor ndo sinaliza a importancia do
contedo em meio a uma pratica social que possa torna-lo compreensivel para os leitores
dessa obra. Devido ao carater objetivista, o livro ndo deixa explicito uma interacdo sujeito/
sujeito ou sujeito/objeto, conforme se vé na pagina a seguir

Figura 6 — Equagdes Literais do 1° Grau
(ANDRINI 1989, p. 111).

Linguistica, Letras e Artes: Limitacdes e Limites Capitulo 14 m



Nessa pagina, primeiramente, o autor define o conceito de equagéo literal e
apresenta quatro exemplos:

1)ax=b=0 3)6x+5a=a-3

2)2x—a=5b 4)7x—a=m-X

Portanto, trata-se de conteudo de equacao literal, que, dificilmente, um aluno vai
compreender a edicao de 1989, ao folhear o livro de matemética da 72 série pela primeira
vez, sem a intermediagdo do professor, devido ao teor do contetido, que néo sinaliza a
importancia do uso da matematica na vida social dos alunos. A equacao literal é apresentada
de forma fragmentada e extremamente objetivante. E um tipo de ensino que dificulta a
leitura autbnoma do aprendiz. Pode-se perceber, claramente, o ensino tradicional nessa
pagina, porque ela ndo aborda a matematica na sua perspectiva interna e externa, e nem
faz um apelo para o aprendiz compreendé-la por sua intui¢do subjetiva. A proposta foge as
orientagbes do letramento e da sociossemibtica.

No exemplo “1) ax +b = 0, sabemos que a incdgnita “x” representa um numero a
ser descoberto. Certamente esse nimero est4 relacionado a alguma situacédo social, mas
a pagina supracitada nao da essa dica para o leitor/aluno. Entdo, vamos aventar algumas
possiveis situagdes: “a incognita “x” seria 0 nimero de gols de um jogo” ou “o numero de
medalhas ganhadas por um jogador?”. Cabem ai outras perguntas: “em que situacéo da
vida social dos alunos essa equacao literal seria Gtil?”. Outra pergunta emerge: “as letras
(a, b, c) tornam a equacao literal, mas o que poderia representar essas letras enquanto
compreens@o matematica na experiéncia vivida pelos alunos?”

O letramento tem por objeto de ensino e aprendizagem o enfoque de praticas sociais
em textos escritos, e o livro didatico deve trazer o reflexo da pratica social em que o calculo
matematico esta inserido. E, sendo o estudante um ser que vive em constantes eventos
sociais, ele entendera com mais facilidade o contetdo dessa disciplina, se ela for abordada
a luz de suas vivéncias, pois, como dizia Paulo Freire, “a leitura do mundo precede a leitura
da palavra”. Isso significa dizer que o aluno ja tem um repertério de experiéncias que é
anterior as leituras que aparecem no livro didatico. Em outras palavras, o aprendiz ja tem
nocao de célculo porque ele vivenciou a experiéncia antes de chegar a sala de aula, ou de
ler um livro de matematica. Mas, infelizmente, ndo percebemos, na introducéo da tematica
abordada, uma problematizagdo que envolva praticas sociais. Portanto, nota-se que a
forma de abordagem dos exemplos de equacgdes literais do 1° grau, da pagina supracitada,
é de carater fragmentado e descontextualizado.

O método positivista estd bem marcado na forma de abordagem do livro didatico
“Praticando Matemética”, pois os exemplos sdo isolados e nao remetem a contextualizacédo
de uma situagdo vivida pelos alunos em sociedade, tal como orientam as teorias do
letramento. As exemplificacbes apresentadas pelo autor, na pagina introdutéria, demonstram
uma preocupacgao em enfocar o contetdo de forma pura e simples.

Ainda na péagina 111, o autor parte para a “resolucéo de uma equacao literal”’. Dessa
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vez, ele vai resolver a equacao 2a + 5x = 3b — 2x. A proposta é resolver a equagéo para que
os leitores entendam como se dé a solugéo do problema. Segundo a autor, trata-se de uma
inovacéao, pois, na “apresentacao” do livro “Praticando Matematica”, ele sinaliza algumas
“inovacdes da obra”; entre elas, ele aponta que “os exercicios resolvidos intercalados nos
exercicios propostos” contribuem para que “o aluno tenha neles um suporte, ao refletir sobre
dificuldades encontradas”. Apesar de a inten¢do do autor ser a de inovar os contetdos do
livro por meio da resolucdo de problemas, ele continua abordando a equagéo de forma
descontextualizada. A intencdo por tras da resolugdo de problemas continua sendo a de
exemplificar a matematica com fim em si mesma, isolada, ou seja, sem nenhuma relagéo
com as vivéncias dos alunos.

Figura 6.1 — Resolucdo de uma equagcéo literal
(ANDRINI 1989, P. 111).

A fragmentagdo do saber & evidente nesse livro didatico dos anos 80. Era a
matematica pela matematica, porque, na abordagem do conteldo, dificilmente, havia
uma relagdo entre o conhecimento do mundo racional e o conhecimento do mundo real —
sensivel, existencial. O isolamento do saber é fruto do dualismo platdnico, passando pela
dicotomia racionalismo x empirismo, protagonizada por Descartes e Bacon, no século XVII,
a qual desembocou no positivismo do século XIX. Apesar da grande importancia desses
filosofos, podemos dizer que os conhecimentos veiculados por eles também influenciam
negativamente a apresentac¢éo dos contetdos do livro didatico de matematica.

5.2 “Equacodes de 1° grau com uma incégnita” — livro didatico “A Conquista
da Matematica” — edicéo de 1998

O capitulo 19 do livro didatico “A Conquista da Matematica”, editado em 1998, esta
incluso na Unidade 5 da referida obra, e sinaliza para a tematica “equagdes de 1° grau
com uma incégnita” (Figura 7). A introdug¢é@o da Unidade 5 traz uma grande diferenca em
relagédo a edicao de 1989, vista no topico anterior, porque introduz o contetdo por meio de
um género textual composto por escrita e figuras, o que auxilia o leitor no entendimento
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do contetdo da equagdo em todos os capitulos dessa unidade. Além da escrita em
portugués, ha uma “transcricdo hieroglifica e sua tradugdo em caracteres de um antigo
problema geométrico egipcio”. Essa transcri¢do sinaliza para a importancia do letramento,
porque mostra que o0s egipcios, em tempos remotos, j& questionavam a matemética por
meio de problemas. Ja o desenho surge como complemento do texto hieroglifico, o qual
problematiza questbes geométricas, reforcando, assim, a temética proposta. Portanto, a
apresentacao do contetdo da edigdo de 1998 é bem mais interessante que a do livro
“Praticando Matemética”, porque mostra o “objetivo da &lgebra, que € permitir a resolucéo
de problema que envolve um nimero desconhecido”, o qual precisa ser descoberto por
meio da equacédo. Dessa forma, os autores estéo sinalizando que o leitor, assim como os
egipcios, precisa refletir, e ndo apenas decorar férmulas ou teoremas matematicos. Dali, a
Matematica vai se tornando significativa para o aluno, porque ele vé sua utilidade prética,
no dia a dia.

Figura 7 —Unidade 5 Figura 8 —Ger6énimo Cardano (1501 —1576)

(GIOVANNI, CASTRUCCI E GIOVANNI JR. 1998, ps. 114 e 115)

A pagina 115 (figura 8) é ainda mais propicia a cativar o aluno na aprendizagem
matematica, porque os autores mostram a imagem de Geronimo Cardano (1501-1576),
médico e matematico italiano, considerado o mais competente algebrista do seu tempo.
Isso é uma estratégia que pode fazer com que leitores/estudantes se sintam instigados no
envolvimento com a matematica. Muitos leitores gostariam de ser vistos como intelectuais
estampados em um livro didatico, e essa pagina pode instigar esse desejo. Ademais, o texto
escrito, abaixo da imagem de Gerénimo, comeca a sinalizar a importancia da matematica na
natureza e no dia a dia, e ndo apenas no aspecto racional ensinado na escola. O enunciado
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sinaliza que a equacgéo serve para as pessoas compreenderem os mistérios da natureza.
Depois do predmbulo da Unidade 5, os autores iniciam o capitulo 19, “Equacao do
1° grau com uma incognita”, na pagina 116, apresentando uma situacao-problema, que
ndo € mais situada na antiguidade egipcia, mas voltada para os tempos atuais. Na edicao
em comento, os autores fazem novamente uma mescla de conteddo e praticas sociais,
situando a problemética da equacgéo a partir da velocidade de um carro, para questionar
o leitor sobre a distancia percorrida pelo automével. Essa distancia é representada pela
incognita “x”. Portanto, o enunciado tem a intencéo de instigar o leitor a resolver a equacao
“x/5 + 20 = x/4”, com base na experiéncia vivida por ele no dia a dia do transito. A isso
Landowski chama de experiéncia sensorial, da ordem do contato, uma relagdo ao mesmo
tempo inteligivel e sensivel, entre sujeito e objeto, diante da experiéncia vivida em ato.

EQUAGAO DE 1* GRAU cOM
UMA INCOGNITA

Considerermos a seguir
Um carro, dese
tivesse aumentado err
uma hora 8 menos, oL

m 6 horas. Se
3 distancia em

Considerando que velocidade média podemas montar a seguinte
equacgdo para o problema
X x
X +20=
5 4
elocuach
Nessa equacéo, observamos 1€
O primeiro membro & % + 20, que é tamt
O segundo membro & ambeérr
Equagbes desse tir das coes | ° grau na incognita x. Aplicando

os principios de equival
a # 0, o que simplifica

aduzidaax = b,coma, bE Re

Veja outras equagoes

x + 1 = 7, que pode ser r
3x + 10 = 6x, que pode 5

2-(3x = 1) + 5x = 0, que pode

Figura 9—-Equacéo de 1° grau com uma incégnita

(GIOVANNI, CASTRUCCI E GIOVANNI JR. 1998, p. 116).

Nesse capitulo, os autores abordam o conteddo “equagdo do 12 grau com uma
incognita”, iniciando com um texto escrito e imagético, o que faz o leitor refletir acerca de
uma situacao social que envolve um automoével, objeto que é tdo necessario e valorizado
socialmente pelos alunos. Aqui também podemos falar da importancia dos géneros
textuais, porque essa relacdo de complementariedade entre texto e imagem aumenta a
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compreensao do leitor em relagéo ao problema de equacao proposto. Esse pressuposto &€
apregoado pelos PCN do nivel fundamental, uma vez que imagem é linguagem. Ela fala,
complementa o sentido do texto.

No problema proposto, os autores enunciam uma equacéo, a fim de que os leitores
entendam que essa racionalidade matematica é baseada em igualdade e visa calcular um
nuamero desconhecido, que é a incégnita “x”. Mas ndo é somente isso, eles induzem que
essa problematica estéa relacionada ao mundo existencial. Os vocabulos carro, velocidade,

distancia... remetem ao mundo sensivel.

Consideremos a seguinte situagao:
Um carro, desenvolvendo uma certa velocidade média, percorreu x km em 5 horas.

tivesse aumentado em 20 km/h sua velocidade média, teria percorrido @ mesma distancia @l
uma hora a menos, ou seja, em 4 horas. Qual foi a distancia x percorrida?
distancia percorrida

, podemos montar a seguin
tempo gasto

Considerando que velocidade mégdia =
equacéo para o problema:

g - X
?+20— 3

» Velocidade que supostamente o veiculo teria desenvolvido no percurso

> Aumento da velocidade.

> Velocidade com a qual o carro fez o percurso

Figura 10 — Situagdo-problema

(GIOVANNI, CASTRUCCI E GIOVANNI JR. 1998, p. 116).

Portanto, como esse enunciado apresenta um contexto que envolve carros, hora e
distancia, ele fornece ao leitor pistas para entender que essa sentengca matematica serve
para calcular a distancia que envolve o percurso de um automovel. Agora, sim, esse tipo de
abordagem ganha valor, porque a incognita “x” € um simbolo matematico que representa
quantitativamente a distancia exata que o carro percorreu. O leitor fica instigado a aprender
porque ele percebe que a matematica é importante ndo apenas para passar de ano, mas
por ter também sentido para a vida.

Paulo Freire orienta que se o professor quer promover o ensino, ele deve utilizar uma
linguagem que faga parte da vivéncia social do aluno, para que o conteudo a ser abordado
por ele fiqgue mais inteligivel. Nesse sentido, se o professor vai ensinar matematica para
pedreiros, ele deve abordar o quantitativo de materiais — cimento, tijolo, madeira etc. — que
um cliente precisa comprar para a constru¢do de uma casa. Claro que o professor também
pode utilizar outros materiais com os quais seus alunos pedreiros também se identifiquem.

Como o publico-alvo do livro em questdo sdo alunos do ensino fundamental,
compreendemos que os autores acertaram na escolha do contexto para explicar o contetido
proposto. As expressoes, “carro”, “velocidade média”, “km”, “5 horas” sdo familiares aos
estudantes e fazem parte do dia a dia deles. A matematica comeca a ser prazerosa, porque

ela passa a ter significado diante dos valores apreciados pelo leitor. Agora fica mais facil
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entender e responder a pergunta dos autores: Qual a distéancia “x” percorrida pelo carro?
O “x” é aincdginita, ou seja, um numero que vai corresponder a resposta. Nao vamos aqui
dar “spoiler”, cabe a vocé, leitor, descobrir a incognita “x”. O livro em si apontou dicas para
isso. Este artigo reitera as contribuicbes dessa obra.

Na edicdo anterior, de 1989, o entendimento da importancia da incégnita e das
expressodes literais era dificil de ser apreendido por um aluno que estivesse sozinho, em
casa, porque a pagina introdutéria ndo dava dicas de que a experiéncia vivida por ele
pudesse ajudar a resolver o problema. Tratava-se de exemplos em que o0 aprendiz precisava
do auxilio do professor. Portanto, onde ficava a autonomia do aluno diante daquele livro
didatico? Nao queremos desconsiderar totalmente a importancia da edicdo de 1989, pois
ela foi editada ha mais de trinta anos, e o autor deveria escrever conforme as orientagbes
daquela época. O que queremos dizer é que o livro didatico precisa se atualizar para que a
matematica tenha sentido diante da vivéncia do aluno.

Na situagdo-problema da edicdo de 1998, observamos que os autores ddao um salto
em relagéo a edi¢cao de 1989. Fica evidente que, na edicdo mais atualizada, o livro didatico se
preocupa com a questao do letramento, porque o problema proposto € um texto escrito que
envolve o uso de praticas sociais no &mbito da matematica. A imagem do carro, associada
ao enunciado, contextualiza a situagdo do calculo da equacgéo, auxilia na compreenséao do
problema a ser resolvido. As categorias que se presentificam no capitulo “Equagdes do 1°
grau com uma incégnita” comegam a ser apresentadas por meio de exercicio que vislumbra
praticas sociais e, por isso, abrem o entendimento dos estudantes. Essa perspectiva
busca atender aos pressupostos dos PCN/98, quando defendem que qualquer atividade
discursiva deve ocorrer por meio de um texto. E, nessa discussado ocasionada pelo texto, o
professor deve focar a pratica social que ha nele, e “o texto sera o termémetro tanto para
identificar as dificuldades dos alunos como para assinalar progressos” (ILARI, 1989, p. 36).

E bom lembrar que, no periodo ditatorial, que se encerrou em 1985, os alunos nao
eram instigados a refletir. A didatica era muito objetiva, e a subjetividade era negada aos
cidadaos da época. A edicdo de 1989 ainda recebe reflexos daqueles tempos, enquanto a
edicdo de 1998 faz parte de um novo periodo. Vale ressaltar que essa edigdo ocorre apos
a LDB/96, a qual abriu espacgo para os PCN/98, e muita coisa mudou. Os varios géneros
textuais que devem enfocar préaticas sociais enriquecem a importancia do livro didatico, e
os PCNs/98 orientam que o aluno precisa refletir no contexto da situagéo-problema que
envolve a matematica. Estamos em 2021, e a obra editada em 1998 ja conta com 23 anos
de publicacdo. Passemos a analise da reedicao da obra “Praticando Matematica”, de 2015.

5.3 O livro “Praticando Matematica” e sua superacao, na edicao de 2015

Até agora analisamos dois livros de mateméatica da 72 série. O nosso primeiro corpus
de andlise deste artigo foi o livro didatico “Praticando Matematica”, editado em 1989,
pertencente a um unico autor. A anélise mostrou que a abordagem do conteudo é tradicional
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e descontextualizada, na qual a matematica tem um fim em si mesma, preocupada apenas
com a racionaliza¢do da equacéo, que aparece sem vinculo direto com a pratica social.
Agora, vamos analisar o terceiro livro de matematica do 8° ano, edicdo de 2015,

que conta com dois autores e continua intitulado “Praticando Matemética”. A primeira
observacao que fazemos se refere a “apresentacéo” dos autores, porque percebe-se que
a ideologia desse livro mudou. O enfoque de préticas sociais, no conteudo, € sinalizado ao
aluno na “apresentacéo” dessa obra pelos autores:

Prezado aluno,

Vocé ja deve ter perguntado a si mesmo, ou a seu professor:

‘Para que eu devo estudar Mateméatica?’

Ha trés respostas possiveis:

1. A Matematica permite que vocé conhec¢a melhor a realidade.

2. A Matematica pode ajudar vocé a organizar raciocinios.

3. A Matematica pode ajudar vocé a fazer descobertas.

Este livro e as orientagdes de seu professor constituem um ponto de partida.
O caminho para o conhecimento é vocé quem faz.

(ANDRINI E VASCONCELOS, 2015, p. S/N).

A apresentacéo de 2015 sinaliza para uma mudanca importante em relacéo a edi¢cao
de 1989, porque, enquanto na apresentacdo dessa ndo havia um vocativo explicito de
interacé@o entre o autor e o leitor, naquela, os autores iniciam o didlogo diretamente com
o leitor, por meio do vocativo “prezado aluno”. Trata-se de uma interlocu¢@o que vai fazer
muita diferenca. Segundo Fiorin (2014), “o modo de existéncia da linguagem & o dialogismo
porque, em cada texto, em cada enunciado, em cada palavra, ressoam duas vozes, a do eu
e a do outro”, portanto, “o dialogismo é a ciéncia do dialogo”.

O dialogismo é uma via de mao dupla e, por isso, se opde a linguagem monoldgica,
sob a qual alguns livros tradicionais privilegiam o ensino do professor, sem considerar
o feedback por parte do aluno. O dialogismo implica dizer que o sujeito se constitui na
interacdo com o outro. Portanto, por meio da apresentacdo da edicéo de 2015, os autores
evidenciam que o livro comeca a estabelecer um didlogo direto com o leitor e, nessa jungéo,
o aluno pode construir o conhecimento da matematica por meio da interagdo. Esse didlogo
€ importante porque o livro da condi¢des para o leitor ter autonomia para estudar sozinho,
em casa, sem a intermedia¢do de um professor.

Na apresentacdo, os autores se colocam no lugar do aluno, ao enunciar: “Vocé
ja deve ter perguntado a si mesmo, ou a seu professor: ‘Para que eu devo estudar
Matematica?”. Esse enunciado é bem significativo porque mostra que o livro se preocupa
com as indagacgOes estabelecidas pelo aluno. A essas perguntas, os autores dao trés
respostas para que o aluno valorize a obra. A primeira resposta € que o aluno deve estudar
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matematica porque: 1) “a matematica permite que vocé conheca melhor a realidade”. Essa
resposta sinaliza para a relagdo matematica e letramento, porque o livro vai tratar de uma
ciéncia exata vinculada ao mundo real, e ndo apenas as abstragdes de calculos. Nesse
sentido, trata-se de uma matematica mais libertadora, porque o aluno pode aprender de
forma auténoma, com base em suas experiéncias prévias.

A segunda resposta sinaliza que 2) “a matemética pode ajudar vocé a organizar
raciocinios”. Conjugando as respostas 1 e 2, depreende-se que os autores demonstram que
a matematica parte do raciocinio mental para a utilidade pratica por meio de acontecimentos
do mundo real, vivenciados nas experiéncias do aluno. Portanto, a matematica coexiste
entre o mundo das ideias/abstracbes e o mundo da experiéncia sensivel do aluno. Por
Ultimo, os autores afirmam que a matematica pode ajudar o aluno a “fazer descobertas”.
Isso é relevante porque o livro vai mostrar formas de fazer o sujeito descobrir a resposta, e
nao simplesmente fazé-lo aprender a partir de férmulas prontas.

5.4 Anadlise do capitulo 1, “Revendo equac¢des”

ApOs essas preliminares, vamos analisar o capitulo 1, “Revendo equages”, do livro
didatico “Praticando Matematica”, 2015, 8° ano (antiga sétima série) do nivel fundamental.
Esse capitulo faz parte da unidade 4 e tematiza o célculo algébrico que faz parte da
equacgéo, mas o nosso foco é a equagéo do 1° grau propriamente dita.

UNIDADE

Calculo algébrico

1. Revendo equagdes

Esta igualdade apresenta
uma lewra que representa
am valor desconhecido.

Equagio é uma igualdade em que hi pelo menos uma letra para
representar um valor desconhecido.

conhecidos sio as incégnitas da equagio.

Aletraouas
Na equaga
Toda eq

Observe que o valor de x que torna s, trocando x por 4 na equagdo, a

igualdade fica verdadeir

3=5+2

x = 4 éa (nica solugdo dessa equagao. Resolver uma equago é encontrar sua solugo.

Figura 11 — Revendo equagoes
(ANDRINI E VASCONCELGQOS, 2015, p. 73).
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A figura 11 mostra que, abaixo do titulo do capitulo, temos o seguinte enunciado:
“as balancas ilustradas estédo equilibradas”. Esse enunciado aponta para duas imagens de
balancas, que representam equilibrio de igualdade. O que chama atengéo nessa edicéo de
2015 é a evolugao do ensino da “equacéo do 1° grau”, visto que a edi¢cdo de 1989 abordava
o conteudo sem dar pistas da utilidade pratica da matematica, conforme as teorias do
letramento. Portanto, o capitulo destaca as duas balangas para mostrar que o equilibrio
pode ser apresentado por meio dessa figura, tdo necessaria e utilizada, diariamente, na vida
das pessoas. Mas nem toda igualdade é equacéao, por isso, em nota, os autores destacam
que “equacao é uma igualdade em que ha pelo menos uma ‘letra’ para representar um valor
desconhecido”. Nessa dire¢do, os autores explicam que a igualdade da segunda balanca
“x +3 =5+ 2" é uma equagédo porque tem uma incognita no seu primeiro membro. E, como
vimos na analise da edicdo de 1998, as incdgnitas sdo muito importantes porque elas
definem a solugao do problema.

A seguir, o livro mostra que toda equacao tem dois membros. O exemplo continua
sendo a equacao “x + 3 = 5 + 27, sendo que x + 3 é o primeiro membro, e 5 + 2 € 0
segundo. A partir dai os autores estabelecem um didlogo direto com o leitor. Trata-se da
interacéo sujeito e sujeito e sujeito objeto, que faz emergir o sentido na experiéncia vivida
em ato. “Observe [aluno] que o valor de X’ que torna a igualdade verdadeira é 4, pois,
trocando ‘x’ por quatro, a igualdade fica verdadeira”. Portanto, nessa substituicdo, teremos
aigualdade 4 + 3 =5 + 2. Como vimos, a estratégia do livro € explicar a equacao a partir
de uma experiéncia muito utilizada no comércio, para que o aluno possa compreender o
seu conteudo. A representagao das balancgas faz o leitor entender que o estudo da equacgéo
nédo se trata apenas de abstracao, visto ser ela Util na vida pratica das pessoas. Dito
isso, percebe-se que essa pagina comeca a atender as orientagdes do letramento, pois a
ideia do capitulo “Revendo equacdes” é revisar essa tematica por meio da representacao
instrumental do mundo real. Trata-se de uma estratégia significativa de ensino, uma vez
que a pratica de mensurar € uma constante na vida do ser humano. Passemos para a
pagina 74 desse capitulo, a seguir.
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Figura 12 — Existem equag¢des com uma Unica solugdo, com mais de uma solugéo e sem solugéo.

(ANDRINI E VASCONCELGOS, 2015, p. 74)

Afigura 14, pagina 74, sinaliza, de inicio, que “existem equacgdes com uma solucgéo,
com mais de uma solu¢cdo e sem solucdo”. E um enunciado importante, porque esta
preparando o leitor para entender como se chega ao valor de “x”, que sera determinante
para a solugéo de problemas, exceto nos caso em que nao ha solugéo para a equagao. Tal
como os autores afirmam, existem equacgdes “sem solu¢éo”, como “x = x — 3”, no exemplo.
Dito isso, os autores se preparam para a contextualizacdo do problema, enunciando que
“muitas vezes utilizamos equacgdes para representar e resolver problemas”, do mundo real,
¢é claro. Dando sequéncia, mais uma vez, os autores, em discurso direto, conversam com
o leitor: “Acompanhe”. Na sequéncia, temos a ilustracdo de um garoto enunciando, por
meio de um baldo, a seguinte situagdo-problema: “Comprei um lapis e duas canetas por R$
11,60. Cada caneta custou R$ 1,00 a mais que o lapis. Qual é o prego do lapis? Qual é o
preco de cada caneta?”

Com esse enunciado, o livro convida o leitor a resolver um problema de equacéo a
luz do letramento, uma vez que esse tem por objeto de ensino e aprendizagem o enfoque
de praticas sociais em textos escritos. Nesse enunciado escrito, questiona-se um problema
de equacgdo no contexto da escola, no qual materiais, como canetas e lapis, fazem parte
do problema. E um problema que convida os alunos a refletirem sobre o quantitativo de
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materiais e seus respectivos precos. Por ultimo, na pagina 75, o livro mostra uma sequéncia
de seis exercicios para os estudantes “descobrirem” as respostas. Sdo questionamentos
contextualizados que sinalizam para a coexisténcia da matematica entre o mundo inteligivel
e o mundo sensivel, transparecendo que a racionalidade matematica ndo se relaciona
apenas com a abstragdo, mas também com o mundo sensivel, ou seja, com a experiéncia
do leitor no mundo real.

Figura 13 — Exercicios
(ANDRINI E VASCONCELOQOS, 2015, p. 75).

Os exercicios supracitados na figura 13, pagina 75, mostram que ha um esforgo
dos autores para o leitor superar a velha dicotomia racionalismo/empirismo, isso porque
os questionamentos vinculam o conteddo matematico a objetos empiricos. Essa didatica
é relevante porque a equacéo precisa ser calculada de forma abstrata, inteligivel, mas,
ao mesmo tempo, precisa se apoiar no quantitativo de materiais empiricos — “méo”,
“quadrado matico”, “balanga”, ou seja, coisas do mundo existencial. Portanto, a construgéo
do sentido matematico precisa acontecer no paralelismo inteligivel e sensivel — matematica
como significagdo e matematica como experiéncia sensivel. Portanto o livro didatico de
matematica ndo pode se sustentar apenas na “esséncia” — coisa em si — como queria
Platdo, porque a esséncia € diretamente relacionada a “existéncia” material do objeto. A

aproximagao desses dois polos possibilita a aprendizagem matematica, por isso, deve-se
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romper a divisdo entre mundo das ideias e mundo sensivel.

Assim, a analise da edicdo de 2015 demonstra que houve uma superagdo em
relacdo a edicdo de 1989, pois, na atual, os autores conseguiram cumprir 0 que enunciaram
na apresentagao do livro: 1) “A matematica permite que vocé conhega melhor a realidade”,
2) “a matematica pode ajudar vocé a organizar raciocinios” e 3) “a matematica pode ajudar
vocé a fazer descobertas”.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

Letramento é teoria que aponta para uma pratica. Teorias sdo ideias que orientam
a acdo efetiva. E inquestionavel que as teorias do letramento trouxeram inimeros ganhos
para a area do ensino, principalmente se considerarmos as relacdes estabelecidas entre
lingua e sociedade. A comparagéo das edi¢cdes de 1989 e 1998, embora pertengam aos
anos 80 e 90, mostra uma evolucéo a favor do livro de 1998. A obra revisada de 2015 supera
sua versao editada em 1989, porque, a exemplo da edicao de 1998, ela também se orienta
pela LDB/96, assim como pelos PCN e documentos oficiais mais recentes. A passagem da
perspectiva de ensino tradicional para um ensino de matematica embasado em praticas
sociais vividas € significante. A esse respeito, a sociossemi6tica tem muito a contribuir
com as ciéncias exatas, porque experiéncias sensoriais sao interagdes vividas, as quais
foram negligenciadas por muito tempo pelos educadores, em detrimento do inteligivel. Por
isso, nos inspiramos em Landowski para dizer que é preciso entender a matematica como
significacdo e como sensagdo. E assim que venceremos a dicotomia inteligivel e sensivel.

Apesar do avanco das edigdes de 1998 e de 2015, ndo pretendemos afirmar que
essas obras evoluiram o suficiente, porque ainda ha muito a ser questionado, como fatores
externos que reforcam o contraste entre livros didaticos, por exemplo, possiveis problemas
financeiros de autores para investir em suas obras — a edigcdo de 1998 tem qualidade
gréafica/imagética superior a de 2015 - ou mesmo as lacunas entre o que cientificamente
se discute sobre conteudos do livro didatico e as praticas de ensino que se efetivam por
meio dessas obras. Por isso, detivemo-nos apenas em aspectos pedagégicos que o corpus
nos possibilitou enxergar. A reflexdo acerca do livro didatico de matematica pode contribuir
para conscientizar a escola na escolha de livros com conteudos comprometidos com uma
vivéncia social “significativa”, ndo apenas para a escola, mas também para os alunos, para
que as aulas se tornem prazerosas para eles. Letramento é focar o social, no texto escrito.
Mas esse texto precisa ser significativo, como sinaliza David Ausbel, para que o aluno
tenha prazer de se debrugar no objeto de estudo (LAKOMY 2008).
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