[/:\tena

GRAMATICA DO
DESIGN VISUAL E

~ TIRAS:




| Atena
0 202

“| GRAMATICA DO
. DESIGN VISUAL E



v
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
(B‘\
&
S
IS
~

Editora Chefe
Prof? Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Assistentes Editoriais
Natalia Oliveira
Bruno Oliveira
Flavia Roberta Barao
Bibliotecaria
Janaina Ramos
Projeto Gréfico e Diagramacgéo
Natéalia Sandrini de Azevedo
Camila Alves de Cremo
Luiza Alves Batista
Maria Alice Pinheiro
Imagens da Capa 2021 by Atena Editora
Shutterstock  Copyright © Atena Editora
Edicao de Arte  Copyright do Texto © 2021 Os autores
Luiza Alves Batista  Copyright da Edicao © 2021 Atena Editora
Revisdo Direitos para esta edigdo cedidos a Atena
Os Autores Editora pelos autores.

@@@ Todo o contelido deste livro esta licenciado sob uma Licenca de
Atribuicdo  Creative ~ Commons.  Atribuicdo-Nao-Comercial-

NaoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

O contelido dos artigos e seus dados em sua forma, correcdo e confiabilidade sao de
responsabilidade exclusiva dos autores, inclusive nao representam necessariamente a posicao
oficial da Atena Editora. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam
atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou
utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliacdo cega pelos pares, membros
do Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicagdo com base em
critérios de neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora € comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas do
processo de publicagao, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e impedindo que
interesses financeiros comprometam os padrdes éticos da publicacédo. Situagdes suspeitas de
ma conduta cientifica serdo investigadas sob o0 mais alto padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof. Dr. Américo Junior Nunes da Silva - Universidade do Estado da Bahia

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnol6gica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Jinior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Q\tena

Editora

Ano 2021


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4444126Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771171H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4242128Y5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4168013D9

v
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
(B‘\
&
S
IS
~

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Criséstomo Lima do Nascimento - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Daniel Richard Sant’Ana - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Rondonia

Prof® Dr® Dilma Antunes Silva - Universidade Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Elson Ferreira Costa - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Eloi Martins Senhora - Universidade Federal de Roraima

Prof. Dr. Gustavo Henrique Cepolini Ferreira - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof® Dr® lvone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof. Dr. Jadson Correia de Oliveira - Universidade Catdlica do Salvador

Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr? Lina Maria Gongalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof. Dr. Luis Ricardo Fernandes da Costa - Universidade Estadual de Montes Claros
Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Marcelo Pereira da Silva - Pontificia Universidade Catélica de Campinas
Prof® Dr® Maria Luzia da Silva Santana - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Pablo Ricardo de Lima Falcéo - Universidade de Pernambuco

Prof? Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr? Rita de Cassia da Silva Oliveira - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof. Dr. Rui Maia Diamantino - Universidade Salvador

Prof. Dr. Saulo Cerqueira de Aguiar Soares - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Urandi Jodo Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof? Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof® Dr® Vanessa Ribeiro Simon Cavalcanti - Universidade Catélica do Salvador

Prof. Dr. William Cleber Domingues Silva - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins

Ciéncias Agrarias e Multidisciplinar

Prof. Dr. Alexandre Igor Azevedo Pereira - Instituto Federal Goiano

Prof. Dr. Arinaldo Pereira da Silva - Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para
Prof. Dr. Antonio Pasqualetto - Pontificia Universidade Catélica de Goias

Prof® Dr® Carla Cristina Bauermann Brasil - Universidade Federal de Santa Maria
Prof. Dr. Cleberton Correia Santos - Universidade Federal da Grande Dourados
Prof® Dr® Diocléa Almeida Seabra Silva - Universidade Federal Rural da Amazbnia
Prof. Dr. Ecio Souza Diniz - Universidade Federal de Vicosa

Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Prof. Dr. Fagner Cavalcante Patrocinio dos Santos - Universidade Federal do Ceara
Prof® Dr® Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof. Dr. Jael Soares Batista - Universidade Federal Rural do Semi-Arido

Prof. Dr. Jayme Augusto Peres - Universidade Estadual do Centro-Oeste

Prof. Dr. Jalio César Ribeiro - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof® Dr® Lina Raquel Santos Araujo - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Pedro Manuel Villa - Universidade Federal de Vicosa

Prof? Dr® Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para

Prof? Dr® Talita de Santos Matos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Tiago da Silva Teéfilo - Universidade Federal Rural do Semi-Arido

Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas

Q\tena

Editora

Ano 2021


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270399A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2187326U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537717Y7&tokenCaptchar=03AGdBq25B4lxTE6dxhpWHIqxGO4pzzZPgu_iV_QeN8f-tMTk8_sLDOB3PD_mtdQto3H5C2R2ZsmxnQtfmP66wxlIUt_CzTJNotB4Nr2WeA_ZeswgWraa8MbkAaZzV6d4gzkjqhc5hYQ_M-PfSdSI7td93FvBg2bA_iQABLK3i0vQ0yQRv1A1eB6SAfJCCqLkJYK596wJItTTqwwkcjAoFPtAsP-pVLiuGf7SJ_ujWrq_i7e1ac86qNNWa4t2uz65kb3UGFiVXXHrO-FYdcycEtCopnwy24k_7y06U-vF-n-8PZQEl3SDM3ejydvF0fyiSGRsDtN1eSkV6vWnGCu7u4Mc0gY3WMCxo6n9h6ArYBnNV6Cm64GaRIFb2IozQuQEayUcf2hIrTNuNZNcI3xXna_NbCwxnM8FL3w
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4236503T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4442899D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4779936A0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4279858T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4764629P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137698A3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4777360H4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257759E9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705446A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771879P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4416387H0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4437388Z1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759649A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4745890T7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do?metodo=forwardPaginaResultados&registros=10;10&query=%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ae%29+or+%28%2Bidx_nme_pessoa%3A%28rita%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28de%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28cassia%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28da%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28silva%29+%2Bidx_nme_pessoa%3A%28oliveira%29++%2Bidx_nacionalidade%3Ab%29&analise=cv&tipoOrdenacao=null&paginaOrigem=index.do&mostrarScore=false&mostrarBandeira=true&modoIndAdhoc=null
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4203383D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4277797H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4462393U9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4792160H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4758278P9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4717019T5
http://lattes.cnpq.br/3962057158400444
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257670Z4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4791258D5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4550722Z1&tokenCaptchar=03AGdBq26LoS54yshuGjAVTAhWtnomcb507AafRxgqUHA5rWXDTSAC8ujT1VFuP3y4tEBpGZS19N7RvwQkr5-DNtHriEEfmKb3_xUnkf3DhuvNCis7j04oZUuB6sbtybYhhfqdItqvhoc65O4cnN7x8sDpdIA2YfMuD3aFN8lr_S8JQb21Y8ACfte1yscvXXYcb9BYcCxWmKJd1WT1zmiAHbGk8p2qcdZuPko-NEiJ5Ugid8V4GsrrRxNzr1Vaz46HdLyP-3SoU5boilW0MWXEJcql0N06gtpZRX8hFIkpuD6W1PuIm9rguooIts9aPhbSlACsBNSamb17Kz9iEl3SIt1aquVaMiuT2H0OjxSwQ189Q0oth7WG3Vke0uwL2SYCHXeuec8UfMRJMHigDIUlf9gvkuDFSNg2vQ
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4343894D0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4769404T1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4402494Z9&tokenCaptchar=03AOLTBLS3hr4cVdLwJSKo9XuEbo3aSa84rmwd-VOUOnOKNG3KlETmWt897QU6hGmuwDDNVvUrUkgDH-vfvZPo1eIf2BLLKEI2emXX1CA5HvkIgdhkMivWo24B8yZ-zPcvj4Fw7L1gp3Q20koTp8vB34HZj7tj6QIwm7Eg-r9RL6NmagOF4QShFd0RxMWncbwWeS6oSfAa9pUBo00oql_WKfAajQU7-KR4W7i6mx7ToD1Ks7uHo1tjJlvLXmi7eaCSELEFilDt7ucyjDmTDMmA69x906qBDzhUwgw9wNMmIKZrcdqSAUCKEKQyl65e9O4lIr5JoUjhqwYTYlqXV-8Td4AZk_gu2oOCQMktRum_bd5ZJ0UcclTNxG2eP5ynmhjzA8IqVUfHDX1jdLgwP-yNSOi-y3y7nzoJqU8WIDza49J4gZUb-9kuQJX9f1G7STe2pOK2K3_dnTDg1l2n2-D-e9nP6yOPDEhkwDXCBPqIxdIiq0Nw7T-hKXd1Gzc3DUUqou6qw9HA6F2nwy2UHd-eNvPVHcyDBXWNtdQrSC-N3IilO2aX6co_RHJc6661cZbnZ9ymBUs9533A
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4717916J5&tokenCaptchar=03AOLTBLSVwbRfXQjvHTLKSbnQb-EM9FjsS8YUlzZidkeuA9sSX1KCi29pQYB0pkW06OTfYJOOF6c3m-CckDuL-Oh5sJFBIKejpmfeQVcMOV11R5LYPbegZCB29EuKUVsIutVxqSJdP8M8kpcFOLJvVLUABQ2zXTIcS6RskfgSgeo7v7cwjGQ0aFXQxEqvUBOHHfMElt7SLSolhyhOtMRHWMzO2r9aAqjhF6zTOPQYoqoqQ7hdKB5sHVaEjAI_F6afXKd3g_32o_aFei6P5_WjFj27KtgrKs0z4ZCVerHuXwwU9iZywYA9upkLgGv2zJAOQU51HVBuDSAmVvHxyqhM6fSuRQMmf33YJIg9G3zOOLUPbOkox--oyiwbH2ClIV7NsCPvCgcXO57Z4a1lv7uK12dTpufQYLqtGE1NKSw_JUJmck3XJrFxV8_0eWbzNa8VQFzJFz8Wakp_VyC03nIL0hc9rNxF8BG9kvDECVj8HSt8lPiwtnLyavrp44Dk-TBq_AEQVz4OH-fFYyh3AKMKrtkuzWnJKXXCULFlOa-z5gwLCQJ_KBEoh_fl9LPmzvboZxwrYyIndtSL
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4448161E1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4761024J9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4799273E2&tokenCaptchar=03AGdBq268VEkAcn3ftZ_2lZ-SL33xDwfeshMnherzDAzqv6lBQj8Hb9MVSbjclJQj7Co8u0G5K2qg28cPA0VDL7deaFLPcBB225xfSH9cY813pYSTpkZb5yNNx4B96AuZiaivkRGg57X14E80_ebaYUUK0tYeRE_YGiVDTF9ot0Cg_9yPAQGBQDcoSlXzQ3Jv3J4cj-VxOvY8_phk-Sr50ziZu5mm-RdiqTMbHFNlm8Jvve1Yqo5DJkxxNnZNOV6uYsPLS0-LwCjYYN72DfxAlLNJNOA7yZYt3arJXt5NqXlUqogF9y7Yl83eWoGJ-bG4GzrNrtaDx3wmOafTCa_RR5J_s2k7ESRQuaJiES6aOpLel16W_T9krltTH8b_immDt2qfUtaoef4VxO0GYIe-O4ZGQ4xSwFWf6A
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4776446E9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4481542Z5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705653J5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8165109H2&tokenCaptchar=03AOLTBLSbWEZwpva2ByIrBPCi-0az6LzTydMcPZSUTgp16vbnnLpg51Ugkf9LxOhcdp-j8ju-G690W40chagCitBRtkGUdH2DrzuB_Wwf-gzusS7c1mwGcOgaajazzXK0iDHLZDCdHFu-cQErx5UZuXAq6LHHhsC0jt4ptl6JoIkyJenMJK2676GqBk_VFV-PtpfjlX42HNgL0P9k_Ztf28FMXLNYCKmWSum37Y7-POrmi40F52-KRx-84V0s_avLH1EUB3nOzzqYYGOjozeF-uZF5uGYwkYDLNJ-WXiTzdZybxlUDzdPZkgboLRDEno2ptYbBytJU18zNTtVu76IKO6Vj-ETNeOAl7GqqvWmwLl15JBsg59vvqLQlp2bSA-pI7bOUHEw1Qk92hHHAUQT56_5-K6SkJm6mpsHxrh5X-cEsL-wZKAUPCZVtji0IlOdxPWGr_7plMjGiCvU2I0J-Gv7Du69Fk9BKEMokAsV_QudOoViVOUQUQraVrLZPdmHOve9RAaNjuNGnpJQCsuK9AeqrAPbA6IQKF-YySF7iHF_qig9QJ9uUA0ISfZF4C8EdnQhgAcB5As6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4488711E2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4221072D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4249363T4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4742429E2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4707670J6

v
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
(B‘\
&
S
IS
~

Ciéncias Biologicas e da Salde

Prof. Dr. André Ribeiro da Silva - Universidade de Brasilia

Prof® Dr® Anelise Levay Murari - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof® Dr® Daniela Reis Joaquim de Freitas - Universidade Federal do Piaui

Prof® Dr® Débora Luana Ribeiro Pessoa - Universidade Federal do Maranhao

Prof. Dr. Douglas Siqueira de Almeida Chaves - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Edson da Silva - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri

Prof® Dr? Elizabeth Cordeiro Fernandes - Faculdade Integrada Medicina

Prof® Dr® Eleuza Rodrigues Machado - Faculdade Anhanguera de Brasilia

Prof® Dr® Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina

Prof® Dr? Eysler Gongalves Maia Brasil - Universidade da Integragao Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira

Prof. Dr. Ferlando Lima Santos - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

Prof® Dr® Fernanda Miguel de Andrade - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Fernando Mendes - Instituto Politécnico de Coimbra - Escola Superior de Salde de Coimbra
Prof® Dr® Gabriela Vieira do Amaral - Universidade de Vassouras

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. Helio Franklin Rodrigues de Almeida - Universidade Federal de Rondonia

Prof® Dr® lara Lucia Tescarollo - Universidade Sao Francisco

Prof. Dr. Igor Luiz Vieira de Lima Santos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Jefferson Thiago Souza - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Jesus Rodrigues Lemos - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Jonatas de Franga Barros - Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof. Dr. Luis Paulo Souza e Souza - Universidade Federal do Amazonas

Prof® Dr® Magnélia de AraGjo Campos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Marcus Fernando da Silva Praxedes - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof® Dr® Maria Tatiane Gongalves Sa - Universidade do Estado do Para

Prof® Dr® Mylena Andréa Oliveira Torres - Universidade Ceuma

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Paulo Inada - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Dr. Rafael Henrique Silva - Hospital Universitario da Universidade Federal da Grande Dourados
Prof® Dr® Regiane Luz Carvalho - Centro Universitario das Faculdades Associadas de Ensino
Prof® Dr® Renata Mendes de Freitas - Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof? Dr? Vanessa Lima Gongalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr® Welma Emidio da Silva - Universidade Federal Rural de Pernambuco

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto

Prof® Dr® Ana Grasielle Dionisio Corréa - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Prof. Dr. Carlos Eduardo Sanches de Andrade - Universidade Federal de Goias

Prof® Dr® Carmen Lucia Voigt - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Cleiseano Emanuel da Silva Paniagua - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologja de
Goias

Prof. Dr. Douglas Gongalves da Silva - Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof® Dr® Erica de Melo Azevedo - Instituto Federal do Rio de Janeiro

Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof® Dra. Jéssica Verger Nardeli - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
Prof. Dr. Juliano Carlo Rufino de Freitas - Universidade Federal de Campina Grande

Q\tena

Editora

Ano 2021


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4267496U9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4773603E6
http://lattes.cnpq.br/5082780010357040
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4767996D6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4574690P9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751642T1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4125932D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4785541H8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4707037E3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4721661A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730006H5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730006H5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4799345D2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4431074H7
https://orcid.org/0000-0002-5205-8939
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4421455Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4777457H7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4732623J3&tokenCaptchar=03AGdBq24iB-Pof08yPIxT6yxqim-Gnz-Y1IERLxwCNF6X8B9QzolzMoUtSDkPD6WZqA3yZ9AocEA-Ms1KKdTiOsRHg3DhIQwGo4ezaV3L0m_jo_oNAt2bpDjn-YYZVFAVh_wflb5D7E2YzRSy1Owzi0PkDAULG_dxn3s8nGd7OI4JiQUTInBUYirVwP-tlf_CP0AcGDIRSR6_ywnG_r5InTp1TG4mF2qZpMSWM8YklIs672ldbN7qYBYirnIjtrefebeiYbxomms41FywGx-yEcO10Ztb8x6DRdgHU_a6cXS8Z5k5ISxMK1MurH5TXXMv9GTYdgr_kZ6P2pZflXWlKOY_cNoCwIwSPAUTQ1VJR-fpO869k8oAgy1VpCxPKUoVcP6Vb9d4XrDijweLhiAXfO1_iH0V6LyUyw
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730979Y6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4770360J4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4177965H7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4762258U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4769144H2&tokenCaptchar=03AGdBq24Yxzjqjp7LskrufFVo0QrNAEv_wS-y9Yis7IH_xN8FImtn8T7wzW4CuISziPu87d95GO0da-CoAH7yG2-Z2mAJEQjgvyA7RGZsPKjEBx32rZJKmJkeRFMazOtWfpab87pjaC_XpeRceOifpsHXhAnXcuOqREUS4W1iUHMb0B_kvJKY7FRdnJRer3EHn5Ez_79p0cFso7UE5Ym0ET4ptZXWlpQ4RcrS0hQDiJS-IDoKSOxiaCZF9pFNEWki2O6bRejqfEqUlEGc3UTwcq_vkXTUgvNSnjeSCGbS09fo5UGVZP1Q1YNrzuIHhujGsB_BvTjjlC7fLNxfU2r2qpuzV9xULL7P5sLJPBFGqY_mZQuN-2tBIEujGguY81LwJm0GB4sgtmYJDc-JU-tiU1QrsExBI9_OKg
http://lattes.cnpq.br/1353014365045558
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4417033E2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4723835T5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4208877H4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4467061D7&tokenCaptchar=03AGdBq267s04IEVTMOWiqwurh_lBmUoi-vS7BW6P--0eLLmrOX3otZcGuK9_kzkerITV0xTmMad5fjY73BQjeAr5HU9a3VsN-BCAhIdFq3Bt2GghD1Sac4QbYFTuCxGCEajtFe9GBasPKJhvDIpQspDMnFXYyXhHAERpCeeFfUl-iWYu92wzV213OW5WT39pXNY-Eox-fBJemXlD4lUsNjSNqJhZOaj3MQ-6ZihaP2Bg1nKJ0H9sKrRw-M0ZFfilSGsFeVwe3HiyIPVrLdZmeB7rN1ldWt1HHwAcgJKtUFD_QaprpSqT135HrPW6GG3n5UBd7lKNvk0MnETJZHSV49UlnpJDy3cXwa7ZZu2KGU4X3fIN6o1YHVJzMsQXodx0lT8nC0uhPIUElyD694XgZv0L-mmWMl1PrDw
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4208106A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4728374J9&tokenCaptchar=03AOLTBLSd782i965vCUhSY1Tf89Z5X-2c8WmQvb5mB04zomll-Y2szBLd81HYsfkufWR-gBq5feMUL2LWVFOYezaaB_N8HJrg444SriTsScGQwNgFRlNqEFWVKgyr2LcdZC3TwBSOhFrHcx-fB9E_MLK9TEcuTIrweDsrLptGONUQHuGFs0w5Tq8zQpUJ1oBPW9PWJ8VOWknBRF_vyVj1043dMF4u7HT9lUeOC53CV1mxxrgJEBlXqXYuUVzFKRNUjZtRAg0W3aGDTT2BjW1kOtBkozSKnk_ZrFpMuxqzujBD_5zoN8hKsmKWbn3uvYuw3FAHhvtXhc6GbwtFn3NTSeOo1d4iFG-ODet7uvVFJJSRSVuPPDEtHMRVcm082SntHNs8rB_cBPJmK54nRqSxougSpTfA7kq3Zjn_SoOeKo22R-2b_C9U4nAfxhKkzip5nV4cA1A13DrZ2vOSMGmMiBVqvhhr5ywn6Quy_pPEuWwca5XKP15frqfeIQiObr5VsyngYyyE7JyIDfhQ1UDigdsGHLGH2ZEl_Y1Mf83-z6bui470oWfCD8hBgg9UBOgnyvJ91B6S1qDi
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4750685J6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4773701H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4496674E1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4708470J3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4241566A7
http://lattes.cnpq.br/4403141053026782
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4138613J6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4276371U0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4257027Z4&tokenCaptchar=03AOLTBLRQwYrpUQNUiVQs5GKnu0UEeohCfS4gh6VQg4m9OCJBJGP1ipscv6rWqdQAm2ekIryWPICw4nrsj8zRvhV4KOCu_O7fKg8x16A4Q0frQhC4eXdGXjdlfaKY5_iCNOSxZdXwJf6mvSt7LxNHGYgrH3nvQ2GW02NNUnMijTh0P3XD2EKSRa6CPw-zJpSyX79my81mz0XfDpmLx1gKrLlyJOkZoxVmwZiB8Ef2UhunxkIromTYDmWKj1WB7amYH6FeKqP2g_CrxeS9rrMUCSa_TBvxDeuCGoS639pvbI96P_J6DrHpqui_qr2lwFwRESn0FURO5I0vvaS_eoBsIw0NpHkYMlacZ3AG5LBQ6dZCocE8fSPnNTEYLZ920AIxxvFsOztg4UlnlCxNtyQAlLK8yuUExFbn4w
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4220017Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4220017Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4138744E2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4798868A0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4252050Z6&tokenCaptchar=03AGdBq26OwUjfczJgpok-DhR78-_tg8mCtuc_kzOdu3fww-XkFeIGpZcxeQYR_lQjlru2zoBp9MaSwp6X-5o2KOEi_vtmcyIPkAOaR-MapG54dWG6zdfo1Am2FWOz1PLOuLmRiuW47XqJnozK7mGtmFri7W6RDjlyxm9gEHId_EG1bhArFgeqBA610tCpbHN9QsbtXAhrYqZkvRe4_gd77e_huLOm8x9zsu0tW2qJ6W6D8Y2GP66SDaz1Yh_QKnR8_TZlh9QtcC-OTeKPi3NB06bIFQNdSxHwLmb5B3ZYCiJ3k4p2cpPl6LkeIreU92cL5nLWqC2yOkPsupmW8RZR8Q0lkAleKMY9Hd3XlmAITir63s6d95SHqdoLA75owrR0nma3vrXxQgT9pkc1QvdCr5-B9vQupl7AAg
http://lattes.cnpq.br/0245575611603731
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4463907J8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759660E9

v
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
(B‘\
&
S
IS
~

Prof® Dr® Luciana do Nascimento Mendes - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio
Grande do Norte

Prof. Dr. Marcelo Marques - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Dr. Marco Aurélio Kistemann Junior - Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof® Dr® Neiva Maria de Almeida - Universidade Federal da Paraiba

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof® Dr? Priscila Tessmer Scaglioni - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Sidney Gongalo de Lima - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista

Linguistica, Letras e Artes

Prof? Dr? Adriana Demite Stephani - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr® Angeli Rose do Nascimento - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

Prof® Dr® Carolina Fernandes da Silva Mandaji - Universidade Tecnolégica Federal do Parana
Prof® Dr® Denise Rocha - Universidade Federal do Ceara

Prof? Dr® Edna Alencar da Silva Rivera - Instituto Federal de Sdo Paulo

Prof® Dr®Fernanda Tonelli - Instituto Federal de Sao Paulo,

Prof. Dr. Fabiano Tadeu Grazioli - Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missoes
Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof® Dr® Keyla Christina Aimeida Portela - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof® Dr® Miranilde Oliveira Neves - Instituto de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Para

Prof? Dr® Sandra Regina Gardacho Pietrobon - Universidade Estadual do Centro-Oeste

Prof? Dr? Sheila Marta Carregosa Rocha - Universidade do Estado da Bahia

Conselho Técnico Cientifico

Prof. Me. Abrdao Carvalho Nogueira - Universidade Federal do Espirito Santo

Prof. Me. Adalberto Zorzo - Centro Estadual de Educagao Tecnoldgica Paula Souza
Prof. Dr. Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos - Ordem dos Advogados do Brasil/Seccional Paraiba
Prof. Dr. Adilson Tadeu Basquerote Silva - Universidade para o Desenvolvimento do Alto Vale do Itajai
Prof® Ma. Adriana Regina Vettorazzi Schmitt - Instituto Federal de Santa Catarina
Prof. Dr. Alex Luis dos Santos - Universidade Federal de Minas Gerais

Prof. Me. Alexsandro Teixeira Ribeiro - Centro Universitario Internacional

Prof® Ma. Aline Ferreira Antunes - Universidade Federal de Goias

Prof? Dr® Amanda Vasconcelos Guimaraes - Universidade Federal de Lavras

Prof. Me. André Flavio Gongalves Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof® Ma. Andréa Cristina Marques de Aradjo - Universidade Fernando Pessoa

Prof® Dr® Andreza Lopes - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento Académico

Prof® Dr® Andrezza Miguel da Silva - Faculdade da Amaz6nia

Prof® Ma. Anelisa Mota Gregoleti - Universidade Estadual de Maringa

Prof* Ma. Anne Karynne da Silva Barbosa - Universidade Federal do Maranh&ao

Prof. Dr. Antonio Hot Pereira de Faria - Policia Militar de Minas Gerais

Prof. Me. Armando Dias Duarte - Universidade Federal de Pernambuco

Prof® Ma. Bianca Camargo Martins - UniCesumar

Prof? Ma. Carolina Shimomura Nanya - Universidade Federal de Sao Carlos

Prof. Me. Carlos Antdnio dos Santos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Me. Carlos Augusto Zilli - Instituto Federal de Santa Catarina

Prof. Me. Christopher Smith Bignardi Neves - Universidade Federal do Parana

Prof® Dr® Claudia de Araudjo Marques - Faculdade de Mdsica do Espirito Santo

Profe Dr® Claudia Tais Siqueira Cagliari - Centro Universitario Dinamica das Cataratas
Prof. Me. Clécio Danilo Dias da Silva - Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Prof. Me. Daniel da Silva Miranda - Universidade Federal do Para

Prof* Ma. Daniela da Silva Rodrigues - Universidade de Brasilia

Prof* Ma. Daniela Remiao de Macedo - Universidade de Lisboa

Q\tena

Editora

Ano 2021


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4760729J2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4760729J2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751834Y8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537856E4&tokenCaptchar=03AGdBq25h8s4ah6wRNPrjprU34aYFel02dUO8rCfIm5Dqn0zx7x-SOFz8S9Cgi7nVgAOr9BtH4aO4sfkQ-E5jfY7GGAva11Lj54I5Ks81P3cOKDsR2L2bC57MFAdyQ5zkxGhYmdwiH1Ou1aKVPQsQ-PHWu6MVpgVCz4wNpL0wxSE9sCtO3vobB1j0oPGwrvE0YgAfmI2B_4HS3daHhCIVe74EBkUincgIXr2ekTFY3_lGSr3lm2KDnZynPE4OjNXYPSdvAEMZn443NnoKDEpMTl5pYsZYSymhhw9DVjloXcM_aE0VtRXDPCUpoOIFJGXMdh10Ys_CK3XixwjCY1n7Ui_aNUS2NhnIIhrRjabALTJgmg92Tgek1-ZOcY3yQBLsFnK7Rni2elPkXUm_qcZsnSgtUk6FDRiR34B6DWhPSaV96tv8YL8hB3ZFss4gR3HdF6M-vS7-mzr5mrLAbFhYX3q-SMLqRVsBYw
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4235887A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4465502U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4794831E6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4425040A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4730619E0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4703046Z8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4751950T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4272309Z6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4259265T5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4269841A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4592190A8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774983D5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4537843A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4217820D9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4770908P1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4544802Z1
http://lattes.cnpq.br/5005628126062414
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4295460E9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4497379Y3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4359535T4&tokenCaptchar=03AGdBq27khgBFrJzh16qVhiMpKMfC1eWbkOJUAujLNUoriYLNmERo4rPRuiY2Stpyzemt8cz6sFmvtlecWftNLFxnSOedpDsJs-aVaWlu5VPRDdWFajEic14nM8l9v_fl2-NZ7hwLGLzQrIkDESqvcvOrp68W7sAhSWRNCzRgUnzR5rVoxqBRswHtgnH8AgLkmAmh9gjxisnNSdGQF_puAKK3r19KBOaS-eepj7FhdctvV5a1UHWpMFD0-otdGJun2MjqzZCWT0PDGVVTdA3iuX7EKaj8n4MkPv3ldyBei3t0MXFpUCZ-QOHxWJKLea6o-wHKD54-9Lp6NrhIKNkKZZ1QNcMBInR-RC2Mu3EEtcBK5kMVYHethXdobMK2ZR8aYe517Qvc1jIJJ9cVl8SbeBTXX9oYUcM_oq-GXdgae2FAE78ElmhkFcA
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4905567Z4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4433110T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4497379Y3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4497379Y3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4137742T8&tokenCaptchar=03AGdBq24lncsWlkpZ60UpTn6X0MlPl7IFq8JUxnZ8H7ZQM4Qt1bRnGBiL4O-NlKmYERXt4Cm0f257x4BJrEvOyd97JoCPOjA2lpl8NCy8TXk_8UdHkKkVru2YX3siYNrQZ0npPWUkrVsWyd1Th8zllzowFyH_REcUJebqKKBGdmE6GvFYx3vbXW-Wuu38isuhI7fUGxYWjSWWhRaRr9vjBnngXjL6AtWpF5u1OzExXK-qJfLO-Z9Y6REzJUHx_0Tc7avyB6h_1jBfwLMqkijzXDMn9YwOGZRCgKQYRG8qq_TJMG4nRON-Jl-4bdND5JUmOFwiHuItavE0vGnpIuRZ_Q-TASdvbZcOtdJk1ho1jjXvCdT7mg6B7ydKdRVqvRPOSm1sWTiySKGh12iCA-bxt-2aHxn-ToQyyAd_K_Bq4plWvjPiqVvmeBF0UDfauPMyz3jxzJlKjabDWdqQbOfqcAPJJOQTr5nJPg
http://lattes.cnpq.br/3183648591219147
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4734644D8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4201779E4
http://lattes.cnpq.br/6334484586597769
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8016705H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4307215P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4201779E4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4307215P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4448242T2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4491266T7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4437237Z2
http://lattes.cnpq.br/8949660236009657
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4584927H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4491368J6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4492888Z7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4138280A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4886360Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K8056622U4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4282776U5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4763908Y6

v
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
(B‘\
&
S
IS
~

Prof* Ma. Dayane de Melo Barros - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Me. Douglas Santos Mezacas - Universidade Estadual de Goias

Prof. Me. Edevaldo de Castro Monteiro - Embrapa Agrobiologia

Prof. Me. Edson Ribeiro de Britto de Almeida Junior - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Me. Eduardo Gomes de Oliveira - Faculdades Unificadas Doctum de Cataguases

Prof. Me. Eduardo Henrique Ferreira - Faculdade Pitagoras de Londrina

Prof. Dr. Edwaldo Costa - Marinha do Brasil

Prof. Me. Eliel Constantino da Silva - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita

Prof. Me. Ernane Rosa Martins - Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Goias
Prof. Me. Euvaldo de Sousa Costa Junior - Prefeitura Municipal de Séao Joao do Piaui

Prof. Dr. Everaldo dos Santos Mendes - Instituto Edith Theresa Hedwing Stein

Prof. Me. Ezequiel Martins Ferreira - Universidade Federal de Goias

Prof® Ma. Fabiana Coelho Couto Rocha Corréa - Centro Universitario Estacio Juiz de Fora

Prof. Me. Fabiano Eloy Atilio Batista - Universidade Federal de Vigosa

Prof. Me. Felipe da Costa Negrao - Universidade Federal do Amazonas

Prof. Me. Francisco Odécio Sales - Instituto Federal do Ceara

Prof. Me. Francisco Sérgio Lopes Vasconcelos Filho - Universidade Federal do Cariri

Prof® Dr* Germana Ponce de Leon Ramirez - Centro Universitario Adventista de Sao Paulo
Prof. Me. Gevair Campos - Instituto Mineiro de Agropecuaria

Prof. Me. Givanildo de Oliveira Santos - Secretaria da Educacdo de Goias

Prof. Dr. Guilherme Renato Gomes - Universidade Norte do Parana

Prof. Me. Gustavo Krahl - Universidade do Oeste de Santa Catarina

Prof. Me. Helton Rangel Coutinho Junior - Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro
Prof* Ma. Isabelle Cerqueira Sousa - Universidade de Fortaleza

Prof® Ma. Jaqueline Oliveira Rezende - Universidade Federal de Uberlandia

Prof. Me. Javier Antonio Albornoz - University of Miami and Miami Dade College

Prof. Me. Jhonatan da Silva Lima - Universidade Federal do Para

Prof. Dr. José Carlos da Silva Mendes - Instituto de Psicologia Cognitiva, Desenvolvimento Humano e
Social

Prof. Me. Jose Elyton Batista dos Santos - Universidade Federal de Sergipe

Prof. Me. José Luiz Leonardo de Araujo Pimenta - Instituto Nacional de Investigacion Agropecuaria
Uruguay

Prof. Me. José Messias Ribeiro Junior - Instituto Federal de Educacéo Tecnolégica de Pernambuco
Prof® Dr® Juliana Santana de Curcio - Universidade Federal de Goias

Prof® Ma. Juliana Thaisa Rodrigues Pacheco - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Kamilly Souza do Vale - Nicleo de Pesquisas Fenomenolégicas/UFPA

Prof. Dr. Karpio Marcio de Siqueira - Universidade do Estado da Bahia

Prof® Dr® Karina de Araujo Dias - Prefeitura Municipal de Florianépolis

Prof. Dr. Lazaro Castro Silva Nascimento - Laboratério de Fenomenologia & Subjetividade/UFPR
Prof. Me. Leonardo Tullio - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Ma. Lilian Coelho de Freitas - Instituto Federal do Para

Prof* Ma. Lilian de Souza - Faculdade de Tecnologia de Itu

Prof® Ma. Liliani Aparecida Sereno Fontes de Medeiros - Consércio CEDERJ

Prof® Dr® Livia do Carmo Silva - Universidade Federal de Goias

Prof. Dr. Lucio Marques Vieira Souza - Secretaria de Estado da Educacao, do Esporte e da Cultura de
Sergipe

Prof. Dr. Luan Vinicius Bernardelli - Universidade Estadual do Parana

Prof* Ma. Luana Ferreira dos Santos - Universidade Estadual de Santa Cruz

Prof® Ma. Luana Vieira Toledo - Universidade Federal de Vigcosa

Prof. Me. Luis Henrique Almeida Castro - Universidade Federal da Grande Dourados

Prof. Me. Luiz Renato da Silva Rocha - Faculdade de Musica do Espirito Santo

Prof* Ma. Luma Sarai de Oliveira - Universidade Estadual de Campinas

Prof. Dr. Michel da Costa - Universidade Metropolitana de Santos

Q\tena

Editora

Ano 2021


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8586057P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8470639U6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4470682T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8131801Z0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4979780Y5
http://lattes.cnpq.br/4783541845025512
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4259861T1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4839801D4&tokenCaptchar=03AOLTBLQM1ZipXR_MJvPX5MSnhYhYot5CabSNm80qd5BGTv7vqNl4oaUr-JUpFjVSZ0n8KcQ92IHSYjuQhmJbuDVctt44z5K9vEFqG2T0roCQauVZC2UI-Ii-2IRaQY8PtPTkBu1wBd4KcEwqtBasGGxMng9zUveNfoLS8zBrRQKpRQAnPqKh0-FxL3sFCI8XL8L0pKFUQosfT3SP2ggVNg0XGDBQBjW_BZcSZeJJ5SIkndoZG6T7iMCjP6rlm9j4p_wegGYUtUdxVhu0_XKylnztGkdZ34S6eK6rU_bS6ECgJl1GAMOdENbCikKSGH0PKyoYmT3jyxSB06f_r51UxUh1JgAS126zHgg5Abgz2O7ZCywXO9bYkSQt9LLgqZ4s01KZvlECB7F0EeZREJBopDiCi86dOUjDqA
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4480565Y0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4975756J0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4975756J0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4476953P8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4357284D4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8728498Z5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4497682E5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4569920D6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4348960H7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4763671Y6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4365660U8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4233218A4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4453764Z7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4439743H2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4735966E6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4737779T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4493972A4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4493972A4
https://www.imdb.com/name/nm9018102/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4493972A4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4441901H8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2779342Z3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2779342Z3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4371010P3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4305522U3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4305522U3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4559325D0&tokenCaptchar=03AOLTBLTcA0MwrlpuNpnwH2OyjlogqwB0-ljb3WQDs1cY87o-TfAS17sei2xWjTSnqi3P4C4q4o3fOU4urO3Xu-UDacr1Z0Hh2k7PSvLIOdP2a2WP6GDT3IkhA86lMS_PZ5V-jIQo01VAVApP25xaFNtFz3LHBwIPYnD86EoNn60EJW8Pr4dlHt6jY8KDVhtL3ZUK9Phl6Z42uJb6oMNItPUdsmSgzY_678pZRPya28ypSZUDYUWi811HIQPHNTxU5CC2ILMXlpoj3G1HW2T57lRnKd3t3jrd6431FmUMEQMXi92qGUb32uIHEDr56LBqtvGcHyDaFg0WC9XX4Spl0myrcBXUWg6oBQ
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4469747P8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4212726A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4424414A2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4131916A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4775647E6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4459751H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4493972A4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4759243T2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4991822Z6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4130034U6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4227371A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4219049D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4219049D1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4820977E9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8735264H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4455085T6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4240672U0&tokenCaptchar=03AOLTBLTSYW5AKjQyx0ofjWa4OcVJGW2iqIqiMAZ8hJzG702r5ZLOL5r_52O-RMZm8dCUAndUUdxMzZSv-tLcueJlCVb11RMfHmTyJAUfjqPVZ0LtWVir80bSSYKl2dAdRhhz-pIRGIbSpqCWM9QrGT6sn6FeB4SkpERjQd8vjmzF-EGT7HkXjoQubh6fPcTooV4dpVTunGIMzE9yC6zpuI7m_kOA5bGCRu2PrnC5cIVcvTLY0JXdGxo91J-zOftYeOUVuCo_uNzIcr1YeXAaMF_jHga-tseI7di3yJ1KAVrp5mYOnfGEZxuxEMf66_ewz4ySLgh1k16GgHF8q6pTwXfLcGb1_IdatGopmTyEJit7Za2AXsOlvK8WwWItjbouJ3xdGpsrUzOsrcPpDnZS_cgP6zKQptcscyl_bEK5Z3pSkA_vnk4Mu9UxwrOMc7zn-u7bV4-Pi3b4_eoYjc3DcBNRMKVOjPkIDO5BeuNcg3CL-Unxp0L2oisMqC4R4dvlC43c5xJf3-UbEG17V3MK0QcFNScw1z02eKjRO8ttmW_HG1QBy-Q2mviuYF3MZKVmamX2OPZnEIAP
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8078540T9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8521593D0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4256212J6

%)
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
Y
&
3
S
IS
~

Prof. Me. Marcelo da Fonseca Ferreira da Silva - Governo do Estado do Espirito Santo

Prof. Dr. Marcelo Maximo Purificagdo - Fundacao Integrada Municipal de Ensino Superior

Prof. Me. Marcos Aurelio Alves e Silva - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo
Prof® Ma. Maria Elanny Damasceno Silva - Universidade Federal do Ceara

Prof® Ma. Marileila Marques Toledo - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
Prof. Dr. Pedro Henrique Abreu Moura - Empresa de Pesquisa Agropecuaria de Minas Gerais
Prof. Me. Pedro Panhoca da Silva - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Prof® Dr® Poliana Arruda Fajardo - Universidade Federal de Sao Carlos

Prof. Me. Rafael Cunha Ferro - Universidade Anhembi Morumbi

Prof. Me. Ricardo Sérgio da Silva - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Me. Renan Monteiro do Nascimento - Universidade de Brasilia

Prof. Me. Renato Faria da Gama - Instituto Gama - Medicina Personalizada e Integrativa

Prof® Ma. Renata Luciane Polsaque Young Blood - UniSecal

Prof. Me. Robson Lucas Soares da Silva - Universidade Federal da Paraiba

Prof. Me. Sebastido André Barbosa Junior - Universidade Federal Rural de Pernambuco

Prof? Ma. Silene Ribeiro Miranda Barbosa - Consultoria Brasileira de Ensino, Pesquisa e Extensao
Prof® Ma. Solange Aparecida de Souza Monteiro - Instituto Federal de Sao Paulo

Prof® Ma. Taiane Aparecida Ribeiro Nepomoceno - Universidade Estadual do Oeste do Parana
Prof. Me. Tallys Newton Fernandes de Matos - Faculdade Regional Jaguaribana

Prof® Ma. Thatianny Jasmine Castro Martins de Carvalho - Universidade Federal do Piaui

Prof. Me. Tiago Silvio Dedoné - Colégio ECEL Positivo

Prof. Dr. Welleson Feitosa Gazel - Universidade Paulista

D:\tena

Editora

Ano 2021


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K2734539T4&tokenCaptchar=03AGdBq24DAPILJ3a9zKAg3VnkchF8Y15f99Q4u5RXHl9HsZN9RUtBLhPl7AQkRlNcdGmjn9yHbdFcfNPcBwVnubMGzsoNyzu3NWZtgTEG8Er2Ew6cAzqnhi358zcbqr_SFIsdVtHR0IlErPSQBlqfPiKvGgoc1YxeJCaq50rDfOYyxc0vC8kgZBi70dJjL_GZ5-orSbqeKU8z9qO432ZbIMeyEXob3x2K_UDRaK2F3gQZkK2PxwC-JKHR7kcaqztyKTRGoVWbUdrXWBoqi1goQG0exE7wmaYlnZIDqMIuPcQ_1ZpWxsy7GoTwgpw-nv6QoKIFiUcNweSycFqAOee0r26TkINNEWjb34DMiIHqDzIK24yJTs40dC-X_Oxa7JdQAdIQ1czMuet1qzi04OufT5lEgcZQ7KLXWZoPpV8fYlV-ZpYWCdXkCIP1c7jEwQXEvxJqypxDjZbeLXDE-skc5H0RKu_TaF7YaQ
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4231030U6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4366045T7&tokenCaptchar=03AHaCkAZNEeFcH5uXKRvmzLDc1cJw-3e0bNyCFYRDw8lKMaYjF0UZAhmLqBCcCoMs39oc13bK5O_P5FyNrwiclCD73k5w30moB8dYuUvoJYEEoqjmyj_awnBvv7s1cNGkcAwo3WjMTYSbwsKJkcjm-BT8nenyIVspkfm5SRsTuyYKHNTpLJgxun622JDvQRaVG-zkf0xjaA3vc-63kHpyi0vSDJduSrQUQENXfGh5KVWEPBN4hEQUJ9Du28KWoesysw2g_nhRj5n7IVNfz3-uZ_MoRLw_gxLbOViZlBL21g29sSPkhpdVuEpI0XxNYA2XH1qJ-jjgCzn8OQmbAV8mdMcvh4s7hnWdU44z3n6GC1THy43keV8mGkDnpIsifx6bA0x0cgv7ovZALH1sWvdlYebo8EBCKEIYzw
http://lattes.cnpq.br/3908893257768267
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4227371A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4496394Z0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4292703P2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4480108H5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4254401U5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4837172A6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4956155E1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4448409H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4737430U2
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4130859H1
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8782113A9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4200977A4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K412580
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8780379P6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K8144500H1&tokenCaptchar=03AGdBq25HKE_DiQZv468qCaegclrMSF1BRcbCs9wPvoByi4F9r6ahU_9R2inOXIc1kJ47omt8UY4LKw2wf7sgOpjme-pQLlyWkgyuw_PaKEfyqMatmeHKNemC3YyKdRkGnzLMpUpueIJAM9C5sQNToXj0dbgdYAne9IGOEkNtq9f5Z6e9p-kYuWQ5pstZLADLktW4tuCoxb60a7xDxEJ5fUS0fIP0oT753dQKaBf_lHnomHZ9jcE4j0QVLPTvlVr4s5XhVDziSbfuCFVUqyroO5f22Go9ZnVycrpYJ6C0ycTO-Aif_Eb60I3q2aIsRa5U1QOvT_vmL0b_75FH2GYjDGzWa77AVgnykT17KehC2TYhHaGlLavNNdwvj2aDBakcVl65x08wB7liqmJKaHGHOSU2ppolAFDfwvPWGMxKpJzknQwKoyzAw0ICqTeZDs1lcx57cOHcstuKb5WxmjsnPx6tuCl85z4r2w
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4066757H6
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4436131Y3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4270209Z4
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4493972A4

Gramatica do design visual e tiras: multimodalidade e producéo de sentidos

Bibliotecdria: Janaina Ramos
Diagramagdo: Camila Alves de Cremo
Correcdo: Mariane Aparecida Freitas
Edicdo de Arte:  Luiza Alves Batista
Revisdo: As Autoras
Autoras: Andreia Honério da Cunha
Regina Célia Pagliuchi da Silveira

Dados Internacionals de Catalogagédo na Publicagéo (CIP)

C972 Cunha, Andreia Honério da
Gramatica do design visual e tiras: multimodalidade e
producao de sentidos / Andreia Honério da Cunha,
Regina Célia Pagliuchi da Silveira - Ponta Grossa - PR:
Atena, 2021.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

ISBN 978-65-5983-183-8

DOl 10.22533/at.ed.838210706

1. Semidtica. 2. Género de tiras. 3. GEnero multimodal.
4. Sociossemidtica. 5. Gramatica do Design Visual. 6.
Paisagem semiética. I. Cunha, Andreia Honério da. II.
Silveira, Regina Célia Pagliuchi da. IlI. Titulo.
CDD 401.41

Elaborado por Bibliotecéria Janaina Ramos - CRB-8/9166

Atena Editora

Ponta Grossa - Parana - Brasil
Telefone: +55 (42) 3323-5493
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br

%)
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
Y
&
3
S
IS
~

D:\tena

Editora

Ano 2021



http://www.atenaeditora.com.br/

%)
Q
y5
<
O
v
v
WS
QO
~J
Y
&
3
S
IS
~

DECLARACAO DAS AUTORAS

As autoras desta obra: 1. Atestam nao possuir qualquer interesse comercial que constitua um
conflito de interesses em relacdo ao manuscrito cientifico publicado; 2. Declaram que
participaram ativamente da construcao do respectivo manuscrito, preferencialmente na: a)
Concepcao do estudo, e/ou aquisicao de dados, e/ou analise e interpretacdo de dados; b)
Elaboracao do artigo ou revisdo com vistas a tornar o material intelectualmente relevante; c)
Aprovacao final do manuscrito para submissao.; 3. Certificam que o manuscrito cientifico
publicado estd completamente isento de dados e/ou resultados fraudulentos; 4. Confirmam a
citacao e a referéncia correta de todos os dados e de interpretacdes de dados de outras
pesquisas; 5. Reconhecem terem informado todas as fontes de financiamento recebidas para

a consecugao da pesquisa.

D:\tena

Editora

Ano 2021



Cara Professora e amiga Jeni Silva Turazza,

Dedico a ti o que de melhor existe em mim: palavras - sabendo que neste caminho
somos apenas um infimo fragmento formador da palavra Ciéncia, nada mais.

JENI, PRA TI, CA SEGUE.
LEXICO: MUDA EM POESIA.

Ante tua inesperada partida,
Um verso teu em mim calou-se.
Na partilha de aulas em palavras
Eu escalava a vida eu ex-calava as serras
Das Pedras fizeram-se moradas
Lavrei com pa a terra dos meus avessos
Procurei fazer esquerdos direitos
E direitos esquerdos:
Leitos rios em movimento.
Vivi do sofrimento.
Vivemos.
Nos desfizemos.
Escalaste os céus, ex-calaste a morte...
A sorte que num hoje todos enfrentarao.
Agora luz lilas faz morada nessa casa...
Nessas casas que ajudaste a formar
Com a pa-ciéncia de quem tem ciéncia
Da leveza sentida sensacao, cultura em acao.
Toda léxico — das bordas lexia surge referéncia criativa
Cria e creio ativa, a ti ia, a ti vai:
Coracao dos outros,
Aqui...

Jeni

Andreia H. Cunha em 22 de nov. de 2016 as 22h24min.



A muito amada Professora Doutora Regina Célia Pagliuchi da Silveira pelo
apoio sempre presente e pelo carinho e confianga em meu trabalho. Ao amigo
Tevo — Stefano P. Filho (in memoriam) meu eterno abrago.



Decanta quem em canto encanta

Re-trato (por Andréia Hondrio da Cunha)



APRESENTACAO

Saber construir significados, socialmente, de forma a interagir com as pessoas e
produzir novas formas de conhecimentos pela inter-relagdo entre o dado e o novo, é fonte
de crescimento pessoal e social que gera constante e renovado prazer para as pessoas.
Para tanto, os interlocutores, como atores sociais e discursivos, precisam saber atuar em
situacbes sociais, na medida em que as interpretam e as compreendem por meio das
interacdes.

A obra Gramatica do Design Visual e Tiras: multimodalidade e produgédo de sentidos
objetiva tratar desse saber através da vertente Semiotica Social ou Sociossemiética e da
Analise Critica do Discurso (ACD). Desde a década de 1980, a Analise Critica do Discurso
vem sendo difundida e aplicada no Brasil. Como se sabe, ha diferentes linhas para se
analisar o discurso, todavia, nesta publicacéo, a autora tem por objetivo apresentar a linha
critica da Analise do Discurso com a sua vertente Semibtica Social.

A ACD tem sido pouco divulgada entre n6s. Como as demais linhas da analise
do discurso, a ADC analisa textos concretos, curtos e longos de interagédo social; mas,
caracteriza-se por uma visao critica propria e especifica para focalizar a relagéo existente
entre a linguagem e a sociedade além da relagdo existente entre a propria analise e as
praticas sociais e discursivas analisadas. Dessa forma, focaliza, de modo transdisciplinar,
as relagbes existentes entre sociedade e discurso, tendo por ponto de partida a dialética
entre o social e 0 uso intencional da linguagem: toda mudanca nas préticas de linguagem
€ guiada por mudancgas sociais e estas, ao mesmo tempo, modificam as praticas de
linguagem que vém sendo postas em uso.

A ACD ¢ realizada por diferentes vertentes entre elas a Sociocognitiva, a Histérico-
discursiva, e a Semibtica Social. De modo geral, a viséo critica das diferentes vertentes
da ACD da atencao a intertextualidade e a interdiscursividade para analisar a significagcéo
ideoldgica do modo sistematico pelo qual os textos se transformam em outros textos e os
discursos em outros discursos.

Esta publicagdo, fundamentada na vertente Semiotica Social, trata da relagéo
de complementaridade na producdo de sentidos entre palavras e imagens no género
multimodal tira, em especial as tiras brasileiras da Turma do Xaxado, que pbe em uso
privilegiado os textos multimodais que sdo produzidos com a combinac&o do verbal e o
visual da realidade do nordeste brasileiro constituido pelo cartunista Cedraz.

De forma geral, o letramento esteve direcionado para o texto verbal; assim sendo,
o texto multimodal passa a apresentar dificuldades para a construcéo de sentidos, durante
a sua leitura. As autoras, nesta publicacdo, abrem perspectivas para diminuir essas
dificuldades, ao analisar tais tiras pelo viés das pesquisas sociossemibticas, discutindo-as
com as categorias analiticas da Graméatica do Design Visual.

Ao tratar da mudanca social ocorrida da relagéo das semioses palavras e imagens
pelas interagbes sociais, as autoras definem o texto multimodal como um produto do
discurso, visto como uma acao, que combina o verbal com imagens e cores na formacgéao
da paisagem semio6tica — esse entorno comunicativo que nos rodeia.



Anteriormente, os textos construidos com imagens e cores apresentavam um
significado prescrito, ou seja, as imagens reproduziam o verbal. Com a mudanca social,
decorrentes do uso pelas pessoas das altas tecnologias, como celulares, sites etc., os
textos multimodais s@o colocados em uso por modos semidticos que se inter-relacionam
de varias formas e com diversas modalidades; assim, as representacdes verbais e visuais
podem se equivaler, completar-se ou mesmo se contradizer. Logo, ha uma natureza
simbdlica nas representagdes existentes nesses textos, decorrentes de relagdes providas
pelos recursos semibticos.

Em outros termos, tais representacées ndo sao reais, pois o significado criado
por um determinado recurso falseia a realidade, na medida em que € uma representagéo
dela, decorrente de intencdes e valores ideologicos e culturais de quem a representou
e em qual situacdo. Dessa forma, as caracteristicas gramaticais sintaticas das imagens
combinadas com as do verbal sdo consideradas sele¢des significativas dentro do conjunto
de possibilidades disponiveis nos sistemas gramaticais. Além disso, essas relagcbes
gramaticais funcionam ideologicamente, pois as representagdes contidas em tais selecbes
gramaticais sao significativas e contribuem para a reprodugao de relagcdes de dominagéo,
que a ACD objetiva denunciar.

No que se refere ao verbal, de forma geral, os linguistas criticos preocupam-se
com o potencial ideologico do sistema de categorizacdo das representacdes implicitas
em determinados vocabulos, ou seja, com as maneiras particulares de “lexicalizar” a
experiéncia e 0 modo pelo qual as estruturas gramaticais linguisticas organizam esses
vocabulos em estruturas frasais.

No que se refere ao visual, esta publicagéo contribui para se entender que os modos
semiobticos, nos atuais textos multimodais, conforme Kress e van Leeuwen, inter-relacionam-
se por trés sistemas de significaga@o: o valor funcional, a saliéncia e a moldura. Estar atento
aos modos semibticos propicia conferir os diferentes valores e os distintos eventos contidos
na sintaxe textual, pela relacéo entre o verbal e o visual, para a representacao de pessoas
e de coisas do mundo.

Assim, as autoras objetivam uma andlise critica dos textos multimodais e fazem
uma revisao tedrica e metodoldgica, a fim de propor que, além de mostrar “o que é” que
esta contido nas imagens situadas espacialmente no texto, por isso, buscam respostas
as perguntas: 1. Como os participantes sao representados? 2. Como as particpantes
representados relacionam-se ao observador? 3. Como o verbal equivale, complementa ou
contradiz o que é captado pelos sentidos, articulando as imagens, as cores e o verbal? 4.
Que novos sentidos na relagdo dado-novo séo produzidos no ambito linguistico?

Andréia Honério da Cunha é professora concursada da rede publica estadual de
Séo Paulo, preocupada com a disciplina Lingua Portuguesa, com a qual atua. Atualmente é
doutoranda pela Pontificia Universidade Catdlica de Séo Paulo (PUC/SP), Bolsista Capes/
Prosuc. Possuipés-graduacgéo latu sensuem Lingua Portuguesa pela faculdade D.Doménico
em 1998. Possui graduacdo com licenciatura plena em Letras pela Universidade Catdlica
de Santos - UNISANTOS - em 1996.

Atualmente, é professora efetiva da rede estadual de Sdo Paulo. Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Letras e Literatura Inglesa e Norte-americana. E membro



do grupo de Estudos Retéricos e Argumentativos da PUC/SP - grupo ERA e o grupo de
pesquisa em Educacéao Linguistica da PUC/SP - GPEDULING.

Dentre as varias contribuicbes que esta publicacdo traz para nossos professores
e alunos de lingua portuguesa, situo duas que considero principais. A primeira é relativa
a apresentagdo teodrica e metodolégica da Semibtica Social, explicitando as bases
fundamentais da Anélise do Discurso Critica na perspectiva social; a segunda é o tratamento
dado ao texto multimodal, privilegiado como a Gramatica do Design Visual — GDV - e a
producao dos sentidos partilhados interacionalmente na producao de novos sentidos.

Por fim, Andréia Honério da Cunha contempla a relacado entre linguagem e sociedade
e abre perspectivas para o letramento de textos compostos com multimodalidades, de
forma a oferecer uma grande contribuicdo para o ensino do Iéxico e do texto, ao propor
como o texto, por ser composto com o dado e o novo, de forma a oferecer informacéo nova,
propicia pelo dado a designacao do referente textual por vocabulos dicionarizados e este
mesmo vocabulo vir a ser ressemantizado, devido ao novo.

Regina Célia Pagliuchi da Silveira
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INTRODUCAO

A motivacdo deste trabalho volta-se para a forma como os recursos semibticos
comunicativos expressos por palavras e imagens, na contemporaneidade, tém estabelecido
ndo apenas relagdes de copia de uma semiose em relagdo a outra, mas, sobretudo, de
complementaridade na producéo de sentidos, ora em consonéncia ora até em dissonéancia
entre os objetos representados entre si. A busca por esse entendimento ajusta-se com as
necessidades socioculturais de um mundo globalizado relativas ao uso tanto de palavras
quanto imagens nos mais diversos processos comunicativos humanos que se materializam
nos géneros textuais sempre de forma dinamica pelas vias interacionais assim como o
homem, agente simbolico plurissemibtico e comunicativo por natureza.

Por intermédio da observacéo do género de tiras e, principalmente, por um trabalho
continuo em sala de aula com esses materiais, a realizagdo desta pesquisa pincela a
consideragao por parte dos educadores em aberturas de caminhos para uma proposta de
letramento visual, tendo em vista que a relacdo palavra-imagem atua ndo apenas no &mbito
da interpretacé@o entre os personagens, considerados Participantes Representados (PRs),
porém amplia-se para o produtor e o leitor na condi¢cao de Participantes Interativos (Pls).

Nesse sentido, o texto-produto € a matriz para a reprodugéo de outros tantos textos
que em processo de andlise e interpretagéo também se tornardo em novos textos- produtos
passiveis de serem analisados e reanalisados, ao produzirem tantos e outros novos
sentidos aos velhos significados e, assim, sucessivamente. A dinamicidade da relacéo dos
recursos semiéticos comunicativos aqui estudados — palavra-imagem — revigora o léxico
por meio da paisagem semiotica, pois ambos dialogam entre si e com seus respectivos
participantes interativos que se dispde a observar, ler e, sobremaneira, interagir com o texto
materializado intentando a produg¢édo de novos sentidos.

Para tanto, esta pesquisa valeu-se em seu primeiro capitulo de uma sucinta definicao
de género textual pontuando especificamente os conceitos histérico-pragmaticos até
aportar no objeto de pesquisa escolhido: as tiras da Turma do Xaxado, obra do cartunista
baiano Cedraz. Partiu-se dos conceitos propostos por Hanks (2008) que demonstra a nogéo
dindmica pertinente as praticas sociais e discursivas relativas a colonizacdo espanhola
sobre o povo maia. Percorreram-se também as nogbes de Bazerman e Miller (2011)
que consideram a insercdo do sujeito cognitivo na classificagdo dos géneros, portanto
considerando-os como artefatos culturais passiveis de reconhecimento do sujeito em seus
variados posicionamentos historicos e sociais.

Dessas nogbes, em somatorio, verificou-se a necessidade de percorrer a nogcéo de
géneros textuais atrelados a imagens, classificados como multimodais. Pincelamos com
estudos de Kress (2004) e Rojo (2011), tendo em vista que as tiras incluem palavras e
imagens em sua materializacdo textual. Por fim, encerramos com a busca por uma no¢ao
de tiras, esbarrando-se, todavia, na instabilidade de definicdo do género, primeiramente
por sua denominagdo cambiante permeada pelas variagcdes de registros de expressdes
sinonimicas, conforme Ramos (2013) e, sobretudo por suas imbricacbes de definicao
relativas a forma com as nocdes de cartum quando a materializacdo da tira ocorre em
apenas um quadrinho.

No segundo capitulo, adentramos a vertente da Sociossemibtica pertinente a Analise



Critica do Discurso — ACD - por meio dos quadros tedricos relativos a Gramatica do Design
Visual — GDV - de Kress e van Leeuwen (1996). Por intermédio desse percurso, foi possivel
estabelecer a estruturagdo de um modelo de analises de tiras pautadas nesses respectivos
quadros tedricos em consonancia as problematicas sociais brasileiras especificas da regiao
nordeste, local de seca severa por seu clima, falta de politicas publicas e, consequentemente,
muitas desigualdades sociais.

No entanto e apesar de pontuar problemas especificos pertinentes a regiao nordeste
brasileira, este trabalho intenta, ainda, demonstrar percursos possiveis para a compreensao
da relacéo palavra-imagem inclusive em textos com imagens sequenciadas como ocorrem
no género tiras. Consequentemente, a metodologia de anélise deste trabalho serve também
para a andlise de textos multimodalizados propagandisticos, jornalisticos que apresentem
carater imagético dindmico, isto é, materializa¢gdes com mais de uma imagem.

O procedimento metodolégico contou com a selegéo tematica das tiras referentes
as problematicas experienciadas e vividas pelo nordestino morador do agreste tais
como politica e eleicdo, seca e escolaridade e o mandonismo prefigurado nos coronéis.
Teoricamente, analisaram-se 0s quadros comunicacionais bem como a paisagem semiotica
e as respectivas metafungbes intituladas por Kress e van Leeuwen por intermédio
do embasamento primordial pautar-se na Gramatica Sistémico-Funcional — GSF - de
M.A.K. Halliday em representacional (ideacional na GSF), interacional (interpessoal na
GSF) e composicional (textual na GSF) graficalizadas e vetorizadas para cada uma das
metafungdes. Este percurso evidencia a pertinéncia de uma pedagogia para a educacao
visual que se concretiza nas atuais propostas de letramento visual.

Tendo em vista essa necessidade educacional, embora nao a abordando em seu
tema como problematica especifica, essa pesquisa adotou por ter uma preocupacao
educacional com o aprimoramento de niveis de leitura, uma postura didatico-pedagogica na
exposicao dos quadros teoricos ao ter com eles juntamente atrelados em suas explicagbes
exemplos que demonstram a préatica de cada um dos itens a serem analisados no capitulo
final.

No decurso dos dois primeiros capitulos, expuseram-se quatro narrativas visuais.
O objetivo foi destacar que, ao longo do processo comunicativo humano, tanto palavras
quanto imagens sempre estiveram presentes como recursos semiéticos. Desta forma,
temos primeiramente a prefiguracdo em anfora do mito de Cadmo subdividida em lados A
e B relatando os feitos do her6i a quem lhe foi atribuido o titulo de rei de Tebas e introdutor
do alfabeto fenicio na Grécia. Obra atualmente exposta no museu do Louvre (inicio do
capitulo 1).

Na sequéncia, a demonstracdo do codigo Zouche Nutall, manuscrito pictérico
mexicano de origem pré-colombiana, pertencente a cultura mixteca, dobrado em forma
de biombo e ilustrado a cores de ambos os lados. O material relata a conquista militar do
chefe conhecido como Oito Cervos Garras de Jaguatirica. Atualmente exposta no Museu
Britanico (fechamento do capitulo 1.)

Em seguida, apresenta-se a tapecaria de Bayeux, datada do século XI, que descreve
0s eventos-chave da conquista normanda da Inglaterra por Guilherme Il, em 14 de outubro
de 1066. A inovagdo desta obra esta no modo da disposicdo dos desenhos considerado



invulgar para a época. Alguns historiadores também conferem a essa tapecaria o estatuto
de precursora da banda desenhada ou historia em quadrinhos como é conhecida no Brasil.
(Inicio do capitulo 2).

Por fim, fechando o ciclo de narrativas visuais, o triptico de Hieronymus Bosch: o
jardim das delicias terrenas obra que descreve a historia do mundo a partir da criagéo.
Ao abrir-se a peca no painel, depara-se com a imagem do paraiso, no qual se representa
o ultimo dia da criagdo com as presencas de Adao e Eva. Na sequéncia, encontra-se o
painel central, no qual se representa a luxuria. Por Ultimo, a tabua na qual se representa a
condenagéao ao inferno. Nela, o pintor mostra um quadro apoteético e cruel, no qual o ser
humano é condenado pelo seu pecado. A obra em seu todo representa o Livro Sagrado
principiando com a condi¢gdo do homem no livro do Génesis encerrando com o Apocalipse.
(Fechamento do capitulo 2).

O capitulo 3 constitui-se das analises do material selecionado por sua tematica social
em consonancia aos quadros teéricos da GDV. O percurso analitico percorreu as etapas de
1. Representacgdes gréficas vetorizadas, bem como descricdo verbal analitica dos quadros
comunicacionais e da paisagem semibtica como relagbes comunicativas produtoras de
sentidos estabelecidas por palavras e imagens; 2. Representacdes graficas vetorizadas
bem como descri¢cdo verbal analitica das metafuncdes: a. representacional (incluindo a
estrutura da narrativa, os processos de acado transacional/ndo transacional, processos
mentais e verbais), b. interacional (incluindo vetores indicativos de processos de reacao
transacional/ndo transacional, os distanciamentos, contatos e atitudes de objetividade e
subjetividade) e c. composicional (incluindo as cores, presenca ou auséncia de pano de
fundo, valores das informagdes, iluminagéo, brilho, profundidade etc.).

O item Discussao do resultado das analises ratifica o questionamento prévio da
pesquisa: a pertinéncia da relacdo comunicativa que se estabelece por meio de palavras e
imagens, sendo ambas participantes de uma relagéo dialégica produtora de sentidos. Valida-
se a pertinéncia da paisagem semibtica nessas correlacdes comunicativas, sobretudo,
como instrumentos que comprova a complementaridade de sentidos na estrutura narrativa
do texto.

A producéo de sentidos salta do ambito comum pertinente apenas a interpretacédo
voltada para os personagens, vistos no quadro tedérico da GDV como participantes
representados, mas amplia-se para a producdo de sentidos relativa a visdo do
produtor e, sobretudo, o olhar do leitor ao compreender que o texto produto permite a
abertura de outros textos que em processo se revisitam, se transformam e comunicam.
Portanto, o diferencial desta pesquisa esta na fundamentagédo pautar-se na abordagem
sociossemiotica, nos quadros te6ricos da GDV elaborados por Kress e van Leeuwen,
enfocando a complementaridade das relagdes estabelecidas por palavras e imagens,
incluindo o dialogismo desses recursos na produg¢ao de sentidos na ampliagdo de niveis
de leitura, nessa pesquisa especificamente com tiras da turma do Xaxado nas quais as
problematicas representam a regiao do agreste nordestino brasileiro.



CAPITULO 1

DAS DEFINICOES DE GENERO AOS GENEROS DE

11 NARRATIVA VISUAL - O MITO DE
CADMO EM ANFORA

Figura 1. Mito de Cadmo em anfora

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Cadmo#/media/
File:Kadmos_dragon_Louvre_E707.jpg

O mito de Cadmo: O Lado A da anfora
retrata Cadmo, responsavel pela introdugéo do
alfabeto fenicio na Grécia e fundador da cidade
de Tebas, lutando contra a serpente. (Artista
desconhecido, 560-550 a.C.). Peca originaria
da ilha grega de Eubeia, atualmente exposta no
museu do Louvre.

TIRAS

1.1 Consideracoes iniciais

Parte da eficacia das formas
simbdlicas reside em sua
capacidade de tornarem-
se naturais e de naturalizar
aquilo que representam.
(BOURDIEU, 1977, p. 146
apud HANKS, 2008 p. 113).

A nocdo de género ao longo dos seus
aproximados vinte e cinco séculos de estudos
cientificos trouxe uma gama multifacetada de
significados que ora colaboram para uma juncéo,
ora para disjuncdo de seus conceitos. Esta
pesquisa ndo intenta fechar-se em conclus6es
definitivas, no entanto, visa a unir sucintamente
alguns conceitos considerados como 0s mais
pertinentes ao objeto que se propde a analisar:
as tiras comicas.

Nessa acepg¢do, a nocédo basica de
género adotada considera primordial analisar o
ponto de vista historico ndo mais como estatico
e cristalizado. Dai a consideragdo de uma ética
pragméatica da definicdo de género. Tomam-se
por base os conceitos citados em Hanks (2008),
cujas exemplificacdes remontam a colonizacao
do povo maia pelos espanhois. Esses exemplos
evidenciam um olhar amplo para a nog¢do de
género atrelando-o as préticas discursivas para
além das formas estruturadas verbais escritas.

A insercdo do sujeito cognitivo e suas
percepcoes na classificagdo dos géneros
encaixa-se com a nocao de artefato cultural
expressa por Bazerman e Miller (2011). Por isso,
a participagao do sujeito cognitivo na condicao
nao so6 de receptor, mas também reconhecedor

Capitulo 1



do material que tem a vista e em maos, traz a conciliagcdo de ideias condizentes com os
registros de expressdes sinonimicas do género tiras verificadas por Ramos (2013). Portanto,
na visdo dos sujeitos cognitivos, conforme verificado por Bazerman e Miller (2011), as
conceituagdes de um determinado género implicam além das formas delimitadoras de sua
atuacgéao representativa no mundo, os meios como elas séo vistas e aceitas pelos sujeitos
cognitivos interactantes no contexto social.

A definicdo seguinte evidencia a pertinéncia de na atualidade os géneros incluirem
em suas formas de representacdo de mundo e de apresentacédo dele para o publico o
inter-relacionamento entre os diversos cddigos semibticos do sistema comunicativo, ndo
mais como outrora, que apenas os consideravam como réplicas da expressao verbal. As
relacbes de complementacédo entre verbal e visual e vice-versa tornam-se significativas
e, portanto, passiveis de ser revistas, reanalisadas e reavaliadas. Dessa nova postura,
resultam diversas consideragdes cientificas que culminam na denominac¢do de género
multimodal.

Quanto as tiras coOmicas, consideradas produto de massa, ao longo de seu percurso
existencial, s@o vistas, do ponto de vista histérico, objetos de menor significancia em
comparacao a outros géneros semelhantes. Tirinha, nesse sentido, pode ser interpretada
ndo apenas como uma denominacgdo relativa a sua materializacdo, porém permissiva
de outras classificagdes de cunho pejorativo considerando-se o seu tamanho, o local de
sua veiculagdo, o julgamento do género como especificamente direcionado ao publico
infantil, com objetivos apenas de diversdo, desconsiderando, consequentemente, as
potencialidades de condensacédo de acgbes e polémicas por meio da amplitude critica em
si embutidas.

Todas essas reflexdes merecem ser reconsideradas, tendo em vista a busca por
um espaco merecido que evidencie as potencialidades das tiras comicas para além das
concepcgoes ideoldgicas enraizadas no senso-comum, nada gentis com esse material,
capaz de criticas e polémicas, caso entendidas em seus sinais metamorfoseados em
signos pelos olhares que nele se detém com maior acuidade.

Conforme o exposto, objetiva-se, por fim, neste capitulo, discutir a instabilidade das
definicbes propostas tanto para género quanto para tiras cémicas, visto fundamentarem-
se na crenca da dinamicidade, das mudancas e das negociacdes intercambiaveis nos
contextos socio-histéricos-espaciais e, igualmente, temporais ocupados pelo homem,
ser simbdlico e plurissemibtico por natureza. Deste modo, conclui-se que ndo ha uma
definicdo exclusiva de género, mas, sobretudo, o somatorio que se espera adequado para
0 acolhimento do objeto analisado.

1.2 Género como pratica social

Ao introduzir géneros em um contexto tedrico de pratica social discursiva, Hanks
(2008), cita um fato historico: a colonizagdo maia. Os espanhois, como medida impositiva
de conquista, introduzem processos de inovacdo local desconfigurando as praticas
culturais do povo maia, resultando em combinacdes de novas formas de acéo incluindo
novas formas discursivas.

Por meio desse processo, o autor traz a questédo dos géneros para além do mero
contexto formal de estruturagdo verbal escrita, relacionando o assunto as praticas tanto



verbais quanto orais do discurso como elementos historicamente especificos e relativos
ao ambito social, cujos tragos definidores vinculam-se a atos comunicativos situados.
(HANKS, 2008).

Essas atitudes foram fundamentais para o contexto de acdo dos colonizadores
espanhdis. A imposicao levou a perda dos tragos culturais primordiais significativos para o
modelo de representa¢édo de mundo do povo colonizado, obrigando-os a aceitagdo do novo
modelo de reorganizacao instituido pelos atuais donos do poder.

Em uma abordagem formal, o autor cita duas definicbes de géneros: a primeira
considera-os agrupamentos estaveis de elementos tematicos, estilisticos e composicionais,
nos quais as diferencas se estabelecem por tracos de configuragbes. A segunda,
historicamente situada por diversos autores, que os definem como convencionalidades
e ideais na producgdo de discursos para as respectivas audiéncias receptoras. (HANKS,
2008).

Tais definicbes servem de guia para as inimeras possibilidades de sentidos
atribuidos aos géneros nos quais se considera o ambito verbal, o estilo, as marcas
discursivas etc. No entanto, essas especificacbes tornam-se insuficientes ao serem
voltadas aos aproximadamente vinte e cinco séculos de estudos cientificos em busca
por definicbes do termo género, principalmente, com a necessidade relativizada nos
contextos pragmaticos.

Dentre as inimeras visdes, Swales (apud MARCUSCHI, 2008) , colabora com a
ressignificagdo de género expressando a dinamicidade sécio-histérico-temporal ao iniciar
sua definicdo com uma marca indicativa de tempo: hoje, género ¢é facilmente usado para
referir uma categoria distinta do discurso de qualquer tipo, falado ou escrito, com ou sem
aspiragoes literarias’. Essa postura tedrica demonstra também que os focos de analise
relativos a género tém se tornado cada vez mais multidisciplinares e dinamicos, em relacdo
ao modo como o homem representa o mundo incluindo em sua descricdo as noc¢oes
de texto, discurso, as visdes das sociedades, seus valores e naturezas socio-historico-
culturais.

Mais do que esclarecimentos, esses vinte e cinco séculos e seus conceitos
geram mais duvidas do que, de fato, conclusdes. Dessa forma, considerando os estudos
especificos sobre géneros de Pierre Bourdieu (apud HANKS, 2008 e BAKHTIN, 2000),
ambos os autores visam a transcender as dicotomias entre as formas regidas por regras
voluntarias e pragmaticas inserindo acdes que compdem o habitus?, o tempo e o improviso
inerente as relagcdes comunicativas. Todavia, nessas novas significacbes, existem divisdes
de classes sociais internalizadas que se exteriorizam no campo das acgoes.

Forgas relativas a permanéncia e mudanga, enunciadas pela teoria bakhtiniana
como centripetas® e centrifugas®, demonstram que elas atuam na corporificacéo e, por

1 MARCUSCHI, 2008, p. 147.

2 Habitus — conceito bourdesiano relativo & reprodugéo, na medida em que ele explica as regularidades imanentes a
préatica. O parametro utilizado para sua regularidade é a incorporagéo do agente ao mundo social pelas vias sociais de
formas constituidas por orientagdes e formas relativamente estaveis que colaboram para a regulagédo das perspectivas
individuais ao longo dos eixos socialmente definidos. (cf.HANKS, 2008 p. 36).

3 Forga centripeta, conforme Bakhtin, refere-se a “lingua unica” como forga social de permanéncia e estabilidade do
género em suas caracteristicas estruturais e formais. (BAKHTIN, 1998, p. 82)

4 Forga centrifuga conforme Bakhtin refere-se ao plurilinguismo social e historico, portanto, a forga social de mudanca



vezes, no rompimento dos valores ideoldgicos enraizados, por isso, tidos também como
pertinentes a um determinado contexto sécio-historico-cultural. A importancia dos atores
sociais, nesse sentido, ndo esta desvinculada dessas forcas de atuacdo, ora prezando
pela permanéncia, ora pela mudanca. Essa postura pode ser mais bem evidenciada na
perscrutacao historica de documentos, nos quais € possivel destrinchar as inter-relagcdes
sociais, 0s principios constitutivos do discurso, os valores sociais embutidos estabelecendo
contatos com os objetos descritos.

Tais acbes também se voltam para o habitus evidenciando as dimensdes sociais
entre sistemas e valores, convengbes linguisticas, enfim, o mundo representado na
reconstrucdo da realidade histérica analisada. A realidade extralinguistica torna-se derivada
dessas analises na reconstrugdo dos conceitos analisados, portanto, tangenciaveis por
esse acabamento discursivo de analise.

As diferengas de acgles relativas a teoria e a pratica, a escrita e a corporificagdo
em atitudes implicam em marcas divisorias, porém complementares nas representacbes
de mundo e na dinamicidade desses processos pelas vias do relacionamento intercultural,
como no exemplo citado por Hanks (2008), entre os espanhois e o povo maia, em contexto
de dominio e exploracdo. Forma linguistica e pragmatica integram-se na reconstituicédo das
representacdes experienciadas e vividas.

Torna-se legitimo, consequentemente, o que é oficializado por seu potencial
reconstituidor da verdade vinculado a forga de imposi¢éo dos atores sociais dominantes, por
meio da supressao da linha diviséria entre o imaginavel e o inimaginavel, compatibilizando-
se em um novo meio de olhar e conceituar a realidade. Conforme o exposto, os géneros
familiarizam e naturalizam a realidade, de modo que diferentes géneros requerem diferentes
visbes (HANKS, 2008). Portanto, legitimidade e autenticidade operam pelo status dos
detentores do poder e, sobretudo, pela imposicédo deles, tornando-se, por isso, pratica
social de producéo e recepcéo.

A importancia do habitus esta ligada tanto a forca de permanéncia quanto a de
mudan¢ca como meio de adaptacéo, tornando-se, dessa forma, anterior ao assentamento
de ocorréncia real da pratica que, por sua acao dindmica, pode mudar com o passar do
tempo e interesses sociais negociaveis e intercambidveis entre os detentores do poder.
Nas palavras de Hanks (2008), 1é-se:

A medida que entendemos 0s géneros como agrupamentos recorrentes de
tais tragos, os géneros tornam-se parte da organizagdo do habitus linguistico.
Eles sdo recursos permanentes e intercambidveis a partir dos quais a pratica
linguistica se constitui. Ao mesmo tempo, os géneros sdo produzidos no
decorrer da prética linguistica e estao sujeitos a inovacéo, a manipulagéo e a
mudanca. (HANKS, 2008, p. 85).

A vista disso, os géneros atuam como forcas de relagdo de poder e de autoridade,
como meio de regularizacéo e de oficializacdo em direcionamentos e recepcdes como
enquadramento metalinguistico® e retérica persuasiva®. Dai a conveniéncia iluséria de

relativa as caracteristicas primordiais dos géneros. (Op.cit., 1998, p. 82)

5 Enquadramento metalinguistico: no conceito bourdesiano, corresponde a segmentos do discurso capazes de situar o
texto ou parte dele enquanto discurso de um determinado tipo e também como detentor de certos sentidos inteligiveis.
(Op.cit. 2008 p. 89).

6 Retorica persuasiva: no conceito bourdesiano, remete-se a capacidade de as narragcdes apresentarem em si aspectos



fechamento em si mesmos, como artefatos completos e cristalizados. As forgas ideol6gicas
atuam sobre o social manifestando elementos reguladores de forma a exibir legitimidade.

O fenébmeno social da linguagem, entretanto, ndo é absolutamente estatico, por isso,
ha a preméncia de uma teoria pratica dos géneros na qual se faz inevitavel a insergéo dos
sujeitos nas suas relagdes organizativas. Também sdo necessarias variaveis relativas aos
géneros, vistos ndo apenas como documentos da recepgao social do discurso, mas, por
vezes, também suscetiveis as tendéncias sociais na recepg¢ao ativa tais como as relagbes
psicossociais.

Assim, é preciso observar a dinamicidade presente no humano, entrecruzando-a a
seus contextos sécio-histérico-culturais referentes ao valor acional do discurso no contexto
das relagdes de poder do elemento simbdlico. Ainser¢do pessoa-lugar-tempo deve, por isso,
ser ponderada na andlise, o que nédo implica falta de regras nas disposi¢des classificatorias
dos géneros, visto que um dos principios basilares de classificagdo se fundamenta em uma
otica pertinente aos fendmenos sociais e néo individuais.

E indispensavel também levar-se em conta os deslocamentos espacial e temporal
salientados em marcas do discurso, bem como as consequéncias sociais pré-constituidas
que podem ou néo resultar em improvisagbes inovadoras, principalmente nos contextos
tecnologicos atuais sempre em dinamicidade de uso em relagéo aos géneros dos discursos
€ as praticas discursivas.

1.3 Género: artefato cultural

Nesse seguimento, apresenta-se a nogcdo de género, mais adequada relativa
as tiras comicas nado seriadas corpus desta pesquisa. Ela remete ao pensamento de
Bazerman e Miller (2011) que tratam os géneros como artefatos’ culturais. Vistos dessa
forma, os géneros podem ser relacionados as tiras, mediante a pluralidade de registros de
expressdes sinonimicas atribuidos a elas.

O foco dado ao sujeito cognitivo na percepgdo e no reconhecimento do género,
segundo resposta dada por Bazerman e Miller (2011), condiz com certo alinhamento
socialmente distribuido ao longo do tempo entre as pessoas, visto ser o género igualmente
considerado como uma categoria de reconhecimento social. Nessa nova postura, importa
ndo somente o reconhecimento da categoria dos enunciados significativos, mas também
0 psicossocial, no qual se estabelecem acordos para os ajustes de reconhecimento entre
os interactantes.

Por conseguinte, segundo esses autores, género e texto distinguem-se pelas vias
do enunciado. A relagéo de significancia do enunciado independe da existéncia ou nao
de texto, considerando que ao se falar de texto, muitos o entendem ora como enunciado
(compacto, Unico) completo, ora como trechos que poderiam comecar e terminar em
qualquer lugar que néo s&o percebidos como declaracbes completas®. (BAZERMAN, 2011).

Ainda segundo Bazerman e Miller (2011), tem-se que:

O texto tende a ser um material determinado, ou um modo de materializagdo
de um enunciado ou um trecho de discurso verbal. Sdo designagdes de dois

de verdade e de realidade por meio de marcas discursivas. (Op.cit.. 2008 p.92).
7 Artefato é considerado por Bazerman como o objeto em si, o texto. (MILLER E BAZERMAN, 2011, p. 17).

8 BAZERMAN, 2011, p. 21.




dominios conceituais muito diferentes. (BAZERMAN E MILLER, 2011, p. 21).

Embora Bazerman e Miller (2011) detenham-se mais nos aspectos da linguagem
verbal no estudo da nocdo de género, em relagcdo as demais semioses, ambos nao
desconsideram a relativa importancia delas como estruturas capazes de moldar os géneros
conforme os acordos sociais estabelecidos, principalmente, com a inser¢éo dinamica dos
recursos tecnolégicos presentes na atualidade.

Assim sendo, Bazerman e Miller (2011) ressaltam que o termo género foi usado
pela primeira vez na Franga do século XIX em referéncia a pintura. As discussdes sobre
definigdes e conceitos remetem, segundo eles, mais aos acordos socialmente estabelecidos,
cuja pertinéncia ndo se desvincula de uma maior ou menor conscientiza¢ao a respeito das
demais formas de expresséao.

Isto posto, as categorias psicossociais de reconhecimento vinculam-se as cogni¢cbes
ou como citam os autores aos sentidos que emergem da cabeca das pessoas. (BAZERMAN
e MILLER, 2011). Os sentidos s&o dinamicos, animados, focalizados ou limitados pelo
artefato textual ou grafico, no qual o meio de comunicagéo apenas remete a lembranga sob
aforma de evento mental ou cognitivo. Eis o motivo pelo qual a importancia da consideragéo
do sujeito no contexto de reconhecimento se faz indispenséavel.

E, pois, do sujeito cognitivo socialmente moldado que emergem os sentidos para
a identificacéo, a modelagem e a localizagéo das informagdes que os situam no mundo e
na representacdo dada a ele, conforme a inser¢éo soécio-historico-cultural analisada. No
entanto, Bazerman e Miller (2011) citam que, para nao se incorrer no risco da subjetividade
como sindnimo de auséncia de regras na classificacdo ou como dito pelos pesquisadores:
no fendmeno subjetivo, é necessario considerar que os géneros correspondem a fenébmenos
sociais. E para fora da subjetividade individual, portanto, no social que as tipificacdes
realmente sinalizam padrbes de percep¢ao e de determinacéo.

Essa importante diferenca marca as delimita¢gdes para as tipificacdes, pois nelas
se incluem aspectos pertinentes as similaridades e aos conteudos que permitem ao
sujeito cognitivo determinar essas tipificacbes. A forma é concebida como valor e atua,
consequentemente, como produtora de sentido na busca por definicbes. Para tanto,
Bazerman e Miller, (2011) classificam tipificacdo como processo de producado de sentido
e forma como uma realiza¢gdo ndo mental, sobretudo material relativa a um processo de
leitura do artefato.

1.4 Género multimodal

Novos tempos pressupdem mudancas, principalmente considerando-se o homem
como criatura ativa, comunicativa e, sobretudo, simbdlica plurissemibtica. Dessa definicdo
depreendem-se inUmeros conceitos. As agdes comunicativas humanas nao se desvinculam
do universo simbdlico em suas multiplas semioses remetendo a outros universos igualmente
como modo de acéo, de interesses, de valores, de tradicdes etc.

Os géneros atuam também como modos de agéo social culturalmente expressa e
interpretada pela sociedade. A cultura® exerce, por isso, papel imprescindivel no qual o

9 Entende-se cultura seguindo os conceitos de Thompson, (1995 p. 165-180), vista mais do que o estudo das formas
simbolicas, como agregadora da vida social e de suas ac¢des significativas expressas manifestagdes verbais, simbolos,



universo simbolico ndo esta desvinculado dos aspectos culturais. Portanto, a atual forma
de agir do homem em relacdo a construcao de seu fazer comunicativo tem implicagbes
diretas nas escolhas relativas ao universo simbélico.

As transformacodes significativas ocorridas no ambito cientifico, em decorréncia dos
avangos tecnologicos e, consequentemente das formas de representacdo do mundo, tém
propiciado a ressignificagdo dos recursos comunicativos, bem como reflexdes a respeito da
materializag@o dos textos recorrentes nas praticas sociais pés-modernas.

O género multimodal, por isso, € aquele que se constitui de diversos recursos
semidticos comunicativos além da linguagem verbal oral e/ou escrita. A coexisténcia de
duas ou mais modalidades semi6ticas comunicativas, que se vinculam aos textos na
producéo de sentidos, envoltos nas mais variadas praticas sociais priorizando a obtencéo
de fins comunicativos especificos, corresponde ao género multimodal.

Segundo Kress (1998), as tecnologias contemporaneas tornam facil a combinacao
de diferentes linguagens — imagens podem se combinar com escritas ou até mesmo se
tornarem animadas. Segundo Rojo (2012), o género multimodal ndo corresponde apenas
ao somatdrio de linguagens, mas, sobretudo, a interacdo entre essas linguagens em um
mesmo texto. Ao fazer uso de diferentes linguagens, segundo Kress (2004), o produtor
devera conhecer suficientemente o poder de cada linguagem na producédo de sentido e
saber em que medida cada uma delas contribui com seu objetivo de comunicagao.

Nessa perspectiva, o género multimodal qualifica-se pela utilizacdo de varios
recursos de linguagem de forma abrangente priorizando a ampliacdo da comunicagéo que
funciona em um sistema de rede, cuja fungé@o corresponde a integragdo de modo a facilitar
a comunicacgéo interpessoal e intertextual, tornando, portanto, os textos ndo somente mais
atrativos, mas também agregadores de sentidos e intengdes que se remetem ao produtor
e seu contexto soécio-histérico-cultural.

Essa concretizagdo pode se dar nas instancias de produgdo bem como nas de
recepcao por meio da expressao do autor pelo acréscimo de recursos semiéticos aos textos,
bem como do leitor ao reprocessar o produto do autor. A postura linguistico-cognitivo-social
de analise dos textos amplia a possibilidade de aprimoramento daquilo que os sujeitos ja
sabem desde a infancia em seus contatos sociais diretos, mas que, sobretudo, precisa
ser dinamizado na compreens@o do mundo nos processos de recepgdo e no consequente
reprocessamento em nova produc¢ao em relagéo ao enunciado do autor.

1.5 Género de tiras

Segundo Ramos (2012): quadrinhos sédo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma
linguagem auténoma’®”. Ao se considerar para as tiras comicas a materializagdo em
quadrinhos como uma caracteristica formadora essencial, a definicdo dada por Ramos
encaixa-se perfeitamente visto estas materializagdes:

textos e artefatos de varios tipos por meio dos quais 0 homem se expressa. Sobretudo, agrega-se a esse conceito: 1.
a concepgao descritiva, cuja definicdo corresponde a um conjunto variado de valores, crencas, costumes, convengdes,
hébitos e préticas caracteristicos de uma sociedade especifica ou de um periodo histérico e 2.a concepgéo simbdlica
cujo foco de interesse remete ao simbolismo na interpretagdo dos simbolos e da agao simboélica como ponto de partida
para o desenvolvimento de uma abordagem construtiva no estudo dos fenémenos culturais.

10 RAMOS, 2012, p.17.



o possuirem uma linguagem permeada de recursos semioticos proprios
para representar nao s6 marcas da oralidade bem como os elementos
narrativos.

e  serem compostas por imagens' desenhadas ou fotografias para compor
as historias das personagens.

e estarem aliadas a uma suposta fala das personagens, expostas,
geralmente, em primeiro plano, envolta em recursos expressivos
representadores do dialogo e do pensamento intitulados balGes.

Considerando a perspectiva histérica, as designacdes de algumas materializagdes
quadrinisticas demonstram ser cambiantes por evidenciarem imbricacbes no
estabelecimento da delimitacdo de semelhancas e diferencas, a exemplo citam-se as
tiras coOmicas compostas de apenas um quadro e os cartuns. Primeiramente, devido
principalmente a um contexto social atravessado por interferéncias que a principio levaram
todas as materializa¢des quadrinisticas a serem enquadradas nas HQs. Dessa relagao de
pertinéncia, ainda se depreende desse percurso historico dois momentos antagdnicos que
se remetem ao auge e a decadéncia atingidos no tempo recorde de aproximadamente vinte
anos.

A década de 30 do século XX, intitulada década de ouro dos quadrinhos por meio
das figuras dos super-heréis e histérias de aventuras, foi seguida pelos movimentos de
decadéncia ocorridos na década de 50 do mesmo século, nos quais todas as materializagbes
quadrinisticas foram consideradas subversivas e desencadeadoras de atos de delinquéncia
infanto-juvenil por intermédio das consideracdes feitas pelo psiquiatra Frederic Wertham na
obra intitulada Seduction of the innocent, publicada em 1954.

Além dessas nocdes antagOnicas que permearam a histéria das producdes
quadrinisticas, incluem-se, atualmente, conforme exposto nos pensamentos dos
pesquisadores Bazerman e Miller (2011) as relacbes perceptivas psicossociais referentes
ao sujeito cognitivo no reconhecimento e designacgdes do género. No entanto, considerando-
se a mesma dinamicidade como agente causador do problema também é possivel situa-
la como um instrumento equalizador, para o qual novos pensamentos sempre sao bem-
vindos no constante didlogo no qual os objetos cientificos precisam estar envoltos para a
ressignificacdo e arejamento de seus conceitos.

Nesse sentido, Ramos (2009), trata dessa zona nebulosa referente a definicao dos
géneros quadrinisticos, na qual existem barreiras nem sempre faceis de serem transpostas.
A diversidade de estruturas composicionais utilizando um ou mais quadrinho(s) distribuidas
entre multiplas fungdes é o que, de fato, determina a designagédo em tira, cartum e charge,
por suas caracteristicas distintivas e delimitadoras. Entre as diferenciagdes de classificacdo
encontram-se informacdes em diversos autores, a saber:

e A charge, segundo Romualdo (2000), apresenta abordagens de fatos
ou temas ligados ao noticiario, correspondendo a uma recriagédo do fato
de forma ficcional estabelecendo com a noticia uma relagéo intertextual

11 Considerando-se nessa pesquisa a definicdo dada por Alloa, (2015, p. 10-11) como imagem pretendente — que
corresponde aquela que ao valer-se da condi¢éo de pretendente ‘ndo é nada além de um simulador... um simulacro’ na

qual ela se faz “como se”.



e valendo-se do humor para a produgédo de criticas, de personagens
publicos, geralmente caricaturados, politicos, por exemplo,

e O cartum, cuja diferenca béasica, em comparagdo a charge, segundo
ideia depreendida de Ramos (2012 p. 23-24), é sua caracterizagado
desvincular-se de fatos do noticiario, e permitir intensa condensacao das
informagdes e das agbes em um quadro apenas e

o As tiras, conforme suas respectivas composi¢cdes em comicas seriadas
ou nao, apresentam basicamente formas sintéticas correspondendo
comparativamente a uma linha em recorte, geralmente, publicadas em
jornais.

Segundo Ramos (2009), o formato é tdo presente na composigcao da tira que foi
incorporado ao nome do género™. Essa peculiaridade colaborou para a designagéo do
género por sua composi¢cdao. A materializacdo das tiras, diferentemente dos cartuns,
desmembra as acbes em mais quadrinhos. No entanto, inimeros fatores interferem nas
classificacoes das tiras devido a diversidade de géneros o que torna as classificacbes
cambiantes, quando postos em jogo os ambitos tedricos e praticos, tais como: veiculos
inseridos, as intencbes dos autores e, sobretudo, a forma como a histéria é rotulada pela
editora que a publica, a forma como a trama sera recebida pelo leitor, 0 nome com a qual o
género foi popularizado e o que a tornou mais conhecida junto ao publico™.

Entre as classificagbes dos géneros de tiras as mais conhecidas s&o as tiras cémicas,
Segundo Ramos (2012) a tira cdmica é a mais conhecida e publicada... também chamada
por uma série de outros nomes’. Elas apresentam-se com tematicas humoristicas, irbnicas
e até satiricas, o que as tornam um misto de piada e quadrinhos. Quanto as distincdes dos
géneros de tiras, ha as tiras cOmicas seriadas, nas quais a histéria &€ contada em capitulos,
semelhante a uma novela que se acompanha diaria ou semanalmente por meio da compra
do veiculo em que estéo inseridas e as tiras somente seriadas.

No entanto, permanece aberta entre tiras cémicas e cartuns a instabilidade por uma
distincao especifica, principalmente quando a materializacao se resume a condensacéo de
acoes em um quadro constituido por uma narrativa. Seguem alguns exemplos relativos a
turma do Xaxado de Cedraz e de Armandinho, cuja autoria é de Alexandre Beck.

XAXADO / Antonio Cedraz

AS VEZES #
2 O DEPUTADO DELE °
NOT‘\QESILSESICFIO DF?&O NAO FOI REELEITO... °
IMAGINANDO NOS &

DOIS... oNIF...

Figura 2. Tira Turma do Xaxado

12 RAMOS, 2009, p. 364.
13 RAMOS, 2012, p. 29.
14 RAMOS, 2012, p. 24.
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www.xaxado.com.br

Esttdio Cedraz - 02111694

Figura 3. Tira Turma do Xaxado

Nos exemplos acima, temos dois textos sintetizados em um sé quadro. O primeiro
apresenta tipologia narrativa, tipica das tiras e do cartum, expressas nas relacdes
de temporalidade entre um antes e um depois das eleicbes e a tristeza do menino. Ha
condensacgdo em um sO quadro, no qual trés personagens possuem processos verbais.
Finalmente, nota-se a presenca da intertextualidade, evidente na letra da musica tocada por
Arturzinho, com a cang¢éo Sozinho, composta por Peninha e gravada por Caetano Veloso.

O segundo texto é composto por um quadro apenas e possui marcas narrativas, ao
expressar um antes e um depois relacionado a fala do bilheteiro, ao cobrar de Zé Pequeno
meia entrada ho momento do pagamento, deixando-o furioso, por ter relacionado a meia
entrada com seu tamanho fisico e ndo o fato de ser crianca. A faria em relacédo a seu
tamanho e a meia entrada € inferida pelo leitor por meio do nome do personagem.

A presentificacdo das tiras cdmicas materializadas em um quadro apresentando
personagens fixos também ocorre em outros cartunistas, como nas de Armandinho, criagdo
do cartunista Alexandre Beck:

_ NAO SENHOR!

backilstras® gmall com

Figura 4. Tira do Armandinho

O pai ou a mae do menino expressa uma recusa por meio do processo verbal “ndo
senhor” a uma suposta atividade do menino, que apés ter pego um rodo, mantém-se parado
em cima de um tapete mal esticado, demonstrando divida ante a ordem negativa que o
leva a davida em fazer ou néo a “arte” de correr e saltar com a suposta “vara” o obstéaculo
que corresponde a uma vassoura colocada entre duas cadeiras. O sapinho de estimagéo
observa a cena também com ares de espera para ver a reagdo do menino.



Ha relacdes implicitas de narratividade no processo verbal imperativo do pai ou da
mae, que deve ter presenciado a organizacéo das cadeiras e da vassoura como barra e o
ato de duvida do menino em se manter estatico ante o falar do adulto. Nos trés exemplos
acima, ha caracteristicas de cartuns que imbricam nas definicées tanto de cartum quanto
tira. Séo elas: 1. a presenca minima da tipologia narrativa, 2. a inferéncia de acdes que
podem ser concluidas por meio da observagéo dos fatos apresentados, 3. a condensacgéo
de agbes que ocorrem em concomitancia umas as outras por meio da qual ocorre a sintese
em sequéncia de um antes e um depois, 4. o desvinculo com fatos jornalisticos e do
noticiario de forma ficcional, 5. Apresentacao de fatos corriqueiros relativos ao cotidiano.

Quanto ao registro de expressdes sinonimicas, Ramos (2013) demonstra varios

posicionamentos assumidos por pesquisadores ao se referirem ao género dentre os quais
se destacam:

Mendonga, 2002: 198 “tiras sdo subtipos de HQs”,
Koch e Elias, 2006: 11 “... vejamos a tirinha a seguir”,
Marcuschi, 2008: 164 “tirinha de jornal”,

Neves, 2008: 69 “tira humoristica” dentre outras.

Exemplos de registros /n ESTUDOS LINGUISTICOS, SP, 42(3): p1268, set-dez 2013.

Nos registros feitos pelo autor (RAMOS, 2013 p. 1282) em pesquisa realizada em
04 de julho de 2012, a incidéncia entre os registros variam em escala dos termos mais
utilizados ao menos utilizados, assim classificados:

NOME NUMERO DE OCORRENCIAS
Tira 863.000
Tirinha 515.000
Tira comica 92.600
Tira de jornal 61.200
Tira de quadrinhos 45.200
Tira em quadrinhos 43.700
Tira diaria 31.900
Tirinha em quadrinhos 20.600
Tirinha de jornal 4.950
Tira de humor 4.180
Tira humoristica 571
Tira jornalistica 38

Registros de expressdes sinonimicas de tira/tirinha /n ESTUDOS LINGUISTICOS, SP,
42(3):p1268, set-dez 2013.
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Dessa pesquisa, o autor depreende que, cientificamente, esses registros de
expressoes sinonimicas sob um olhar mais apurado merecem maior atengéo, principalmente,
porque a partir do pensamento bakhtiniano as relagdes de instabilidade dos géneros movem
0s conceitos a um jogo que envolve papeis definidos relativos & situagdo comunicativa.

Com relagdo aos géneros quadrinisticos, seguindo o pensamento teorico de
Maingueneau (2002) é preciso também considerar a cena enunciativa’® e a insergao
de fatores tais como: a intengéo do autor, a forma como a histéria é rotulada pela midia
publicante, o0 modo como o tema sera tratado e recebido pelo leitor, a popularizacdo do
nome do género e como ele é conhecido pelo grande publico.

Mediante as constantes ressignificacbes e a insercdo dos contextos sbécio-
interativos para além dos literarios, os géneros estdo em constante processo de tensado
com as representagdes sociais inseridas no contexto de anélise. Quanto as materializagbes
quadrinisticas, tais como as charges, os cartuns e as tiras, segundo Mendon¢a (2002,) até
mesmo para profissionais da area a distincdo quanto ao género é de dificil acordo quanto
a uma classificagdo’®.

Ramos (2007 apud RAMOS, 2009, p. 361) enfocou-se nas produgdes ligadas as
HQs, pautando-se na observagéo de como sao produzidos e vistos na teoria e na pratica.
Suas observagdes serviram para a formulagdo de um quadro analitico para o entendimento
do funcionamento de cada género mediante a situagéo sécio-comunicativa. Dessa andlise,
apresentam-se algumas tendéncias que seguem abaixo:

01. Varios géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos; € o caso da
charge, do cartum, dos diferentes géneros auténomos das HQs (entendidas
como género integrante de um rétulo maior homoénimo) e das tiras (e seus
tipos, incluindo as cémicas);

02. Predominéancia da sequéncia textual narrativa, por ter os dialogos como
um de seus elementos constituintes;

03. Hapersonagens fixos... alguns inclusive se baseiam em personalidades
reais tais como os politicos;

04. A narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos e varia conforme o
formato do género, padronizado pela industria cultural;

05. Em muitos casos, o roétulo, o formato e o veiculo de publicacéo
constituem elementos que acrescentam informagdes genéricas ao leitor, de
modo a orientar a percepgado do género em questéo;

06. A tendéncia é de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos de
utilizacéo de fotografias para contar as histérias.

15 Cena enunciativa: conforme Maingueneau (2002 apud Ramos, 2013: 1269-1270) corresponde a situagdo de comu-
nicacé@o funcionando como uma encenacéo. Engloba trés tipos de cenas que podem ocorrer simultaneamente: cena
englobante — a que define o tipo de discurso a que pertence a situagdo comunicativa (religiosos, politico, publicitario);
cena genérica — inclui o género do discurso a que pertence a situagdo de comunicagdo e cenografia — forma como o
quadro cénico é transmitido, portanto a propria enunciagéo.

16 MENDONGCA, 2002, p. 197.



Essas situagdes coadunam-se com o expresso por Bakhtin (2000), a respeito da
instabilidade e da possibilidade de se constituir em ensaio de novo género. Portanto, ha
muito a ser pesquisado cientificamente a respeito desses géneros instaveis que podem ou
ndo vir a se constituir em novos géneros.

Mediante a possibilidade aberta de caracteristicas em comum com outros géneros
quadrinisticos, tais como presenga de um ou mais quadros e predominio da sequéncia
narrativa, € que HQs se constituem em hipergénero', um grande rotulo homénimo ao
denominado género que abriga essas caracteristicas em comum aos géneros afins. Dessa
maneira, entende-se que, contingencialmente, as tiras, os cartuns e as charges participam
do hipergénero das HQs sem, no entanto, desconsiderar suas caracteristicas peculiares
que lhes permitem se distanciarem de outras materializacbes afins.

As reflexdes de Bakhtin (2000) aliadas as reflexdes de Ramos (2007, 2009, 2012
e 2013) impulsionam o crédito de que as tiras cdmicas especificamente as materializadas
em um sé quadro, confluem para a necessidade de verificagdes cientificas mais apuradas
comparadas aos cartuns por suas caracteristicas relativas as semelhancas entre ambos
0s géneros.

Conforme o exposto, percorreu-se esse capitulo priorizando as for¢gas de instabilidade
nas definicoes tanto de género quanto de tiras cémicas por meio da manutengao da crenga
na dinamicidade das mudancgas, bem como nas agdes e negociagdes intercambiaveis nos
contextos socio-historicos-culturais vivenciados pelo homem, ser simbolico e plurissemiotico
por natureza. Portanto, concluiu-se esse capitulo atingindo os objetivos propostos por
meio do somatério de definicdes apropriadas tendo em vista o acolhimento do objeto tiras
cémicas.

No préximo capitulo, enfoca-se o contexto do surgimento da Sociossemibtica e

igualmente dos quadros teoricos propostos por Kress e van Leeuwen (1996), na constituicao
da GDV.

17 Hipergénero: conforme Maigueneau (2004), grupo que rotula e abriga caracteristicas em comum de diferentes gé-
neros associados, por exemplo, as HQs, ao diélogo, a carta, ao ensaio, ao diario, etc, que permitem formatar o texto.
Ramos (2013 p. 1271) define como campo maior que agrega diferentes géneros autbnomos.



21 NARRATIVA VISUAL — O CODICE ZOUCHE-NUTTALL

Figura 5. O cédice Zouche Nuttall
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3dice_Zouche-Nuttall

O cbdice Zouche-Nuttall € um manuscrito pictérico mexicano de origem pré-
colombiana, pertencente a cultura mixteca, dobrado em forma de biombo e ilustrado a cor
por ambos os lados. llustra a conquista militar do chefe Oito Cervos Garras de Jaguatirica
e esta composto de 16 tiras de pele de veado tratada unidas nos extremos. Na integra,
0 codice é uma longa faixa de 11,41 m de comprimento; possui 47 laminas sendo elas o
resultado de dobras na mesma faixa de pele. Atual dono: Museu Britanico.


http://www.wikiwand.com/pt/Mixteca

CAPITULO 2

DA SOCIOSSEMIOTICA E DA GRAMATICA DO

11 NARRATIVA VISUAL - A TAPECARIA
DE BAYEUX

Figura 6. A tapecaria de Bayeux

Fonte: http://www.medievalists.net/2013/10/29/
designer-of-the-bayeux-tapestry-identified/

Tapete bordado, datado do século XI, que
descreve os eventos da conquista normanda da
Inglaterra por Guilherme |IlI, representando a
batalha de Hastings, ocorrida em 14 de outubro
de 1066. O bordado foi feito sobre linho, com |a
tingida por varios pigmentos vegetais. A autoria
do desenho é atribuida aos monges da Abadia
de Santo Agostinho, em Cantuéria.

A tapecaria mede cerca de 70 metros de
comprimento por meio metro de altura. Nela séo
representadas cerca de 60 cenas, com titulos
em latim. O modo de disposicéo dos desenhos &
invulgar para a época e faz com que a tapecaria
seja também uma peca importante na histéria da
arte. Alguns historiadores conferem a tapecaria
de Bayeux o estatuto de precursora da banda
desenhada, histéria em quadrinhos, no Brasil.

DESIGN VISUAL

1.1 Consideracoes iniciais

Todos os habitantes dos cantos virdo
dar vida a imagem, multiplicar todos
0s matizes de ser do habitante dos
cantos. Para grandes sonhadores
de cantos, de angulos, de buracos,
nada é vazio, a dialética do cheio
e do vazio corresponde apenas
a duas realidades geométricas.
(BACHELARD, 1974, p. 447).

Este capitulo trata da Sociossemiotica
(LANDOWSKI, 2014), seguida do embasamento
teorico de Kress e van Leeuwen (1996), relativos
a GDV.

Objetiva-se demonstrar como essa
abordagem, aliada a GDV permite a ampliacao
da producédo de sentidos por intermédio da
relacdo dialégica dos recursos semioticos
formadores das tiras comicas ndo seriadas na
condicdo de elementos complementares dos
sentidos expressos pelo verbal e ndo apenas
como replicas dele. Para tanto, destaca-se,
primeiramente, a necessidade de entendimento
histérico do surgimento da Sociossemibtica,
bem como seu contexto metodolégico
direcionado para as acbes das dimensdes
interacionais como constitutivas da aquisicao
dos conhecimentos.

Nessa acepcdo, o contexto das
estruturas sociais passa a desempenhar
importante papel no entendimento do universo
simbélico, evidenciando, no entanto, que o
Ultimo independe da primazia das estruturas
sociais na construcéo dos sentidos dos objetos,
visto o homem estar cercado, no entorno em
que se situa, por interagdes para além do verbal
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oral ou escrito, desde o seu surgimento, em tempos primevos.

O fato de o homem ser um animal simbolico plurissemi6tico e sujeito entranhado em
uma paisagem semiética torna-o, portanto, delimitado a realidade do mundo que o rodeia,
seja por sua forma representacional, interacional e composicional. Consequentemente,
isso também se reflete nos géneros, cujas formacbes e materializacbes remetem-se
mimeticamente a coépias desse entorno comunicativo, denominado por Kress e van
Leeuwen (1996) como paisagem semiética.

A flexibilidade dos sentidos relativos a esses objetos constitutivos do entorno €,
portanto, cultural, passivel de negociacbes e de acordos entre os membros atuantes
relativos ao contexto. O que significa que eles sédo dependentes das relacdes de interesses,
ndo apenas em um contexto descritivo do entorno, mas, sobretudo, dos posicionamentos
dos interactantes, de suas experiéncias postas em jogo. Nesse sentido, acordos e
negociagcdes sdo atos que, ao longo do processo, revestem-se de um nivel mais amplo de
aprofundamento do entendimento das semioses e dos significados a elas atribuidos no ato
de denominar, classificar e localizar no tempo e no espagco a completude embutida nessa
paisagem.

Ponderando sobre a irreversibilidade humana de se desvencilhar desse entorno,
visto estar entranhada nele onde quer que esteja, € imprescindivel considerar as relagbes
interacionais envoltas na paisagem semi6tica além das relagdes relativas ao verbal oral e/
ou escrito. Conforme o exposto, as semioses' devem, consequentemente, ser consideradas
como recursos produtores de sentidos tanto quanto o sdo o verbal oral e o verbal escrito.

A conceituacdo de modalidade, dessa forma, serve para demonstrar como esse
processo, ja intrinseco no verbal, relativo aos atos de gradagéo entre atitudes imperativas de
mando e comando atenuadas em pedidos e possibilidades, também podem ser transpostos
para a constituicio da paisagem semiética. A vista disso, tudo o que remete a imagem seja
para enfatizar algum objeto seja para apaga-lo em comparacao a outros, para aumenta-lo
ou diminui-lo, para dar mais ou menos brilho, cor ou luz etc, ndo pode ser desconsiderado
ou avaliado ingenuamente como sem valor ou sem pertinéncia na producao dos sentidos
dos textos multimodais.

Na constituicdo da paisagem semiética, portanto, brilho, cor, luz e demais efeitos
na constituicdo da imagem, ao serem representados, ndo sao despretensiosos, pois se
constituem em modalidades que variam na exposicdo do que pode ser interpretado como
modelo representante do real e/ou do fantasioso, dentre outros contextos que envolvem a
confiabilidade dos sentires e saberes humanos sempre objetivando algum fim.

Dessas consideracdes, Kress e van Leeuwen (1996), passam a se dedicar a

1 Peirce e Saussure estavam interessados em linguistica, a qual examina a estrutura e o processo da linguagem. Reco-
nhecendo, entretanto, que a linguagem é diferente ou mais abrangente que a fala, desenvolveram a ideia de semioses
para relacionar linguagem com outros sistemas de signos, sejam estes de natureza humana ou n&o. Hoje, ndo ha
acordo doutrinario quanto a dire¢éo da relagao de causa e efeito. Uma escola de pensamento considera a linguagem o
protétipo da semibtica e seu estudo iluminaria principios aplicaveis a outros sistemas de signos. A escola oposta defen-
de a existéncia de um sistema metassigno, sendo a linguagem simplesmente um dos varios cédigos para significagao
comunicante, citando como exemplo os meios pelos quais as criangas aprendem sobre seu ambiente mesmo antes de
dominarem uma linguagem. Qualquer que seja o ponto de vista, uma preliminar definicdo da semiose é qualquer agéo
ou influéncia para sentido comunicante pelo estabelecimento de relagdes entre signos que podem ser interpretados por

alguma audiéncia. In: https://pt.wikipedia.org/wiki/Semiose



esses estudos em busca do entendimento do funcionamento dessas relagdes em redes
complexas, tanto em desenhos feitos por criangas como em imagens produzidas para elas.
Esses sao os pontos de partida que culminaram em resultados cientificos pertinentes na
instituicdo de uma gramatica do design visual.

Todavia, a constituicdo dessa gramética, diferentemente das graméticas estruturais
vinculadas ao estudo da lingua, ndo remete a um contexto estético e imutavel, desvinculado
da prética. As relacdes de entendimento de “gramatica’, nesse sentido, voltam-se para os
conceitos hallidianos relativos a Gramatica Sistémico-Funcional — GSF -, justamente por ela
atuar na funcionalidade e nos usos da linguagem, considerando as metafungdes ideacional,
interpessoal e textual como guias para a constituicdo de uma estrutura relativa ao design,
ressignificando-as em metafuncdes representacional, interacional e composicional.

Dada a complexidade da teoria, essa pesquisa dedica boa parte desse capitulo
a demonstracdo dos quadros tedricos esclarecendo suas respectivas metafungdes em
relacdo a representacdo na instituicdo dos vetores como instrumentos marcadores da
estrutura narrativa em seus processos de agéo. Acrescenta-se a metafungao interacional e
seus processos de reacao e as pertinéncias de troca de turnos relativos ao procedimento
de conversao considerando, portanto, a dinamicidade das relacdes, nas quais as mudancas
ndo podem e nem devem ser desconsideradas nos processos de producdo de sentidos.

Questdes relativas a metafuncdo composicional sé@o realcadas constatando-
se, primeiramente, o valor das informagdes, subdivididas em quadro demonstrando os
quadrantes em esquerda-direita, cima-baixo e centro. Outro item remete a saliéncia dada
a objetos especificos, referindo-se a destaques de temas que podem vir a ser motivos
de discusséo e reflexdo expressos pelo produtor da imagem, em ato de subjetividade na
exposicdo do que pretende enfocar. Enfim, distinguem-se o dado em oposi¢éo ao novo,
ambos devidamente posicionados na composicdo em esquerda e direita, balizando o
posicionamento da direita e da esquerda visto com o emissor posicionado de frente para
a imagem.

Sao levadas também em consideracdo, as evidéncias dos quadros ou modelos
comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) incluindo os de Watson e Hill (1980),
examinando-os como possuidores de relacbes complementares ao entendimento da
paisagem semi6tica. Enfocam-se na fonte de informacgéo pertencente ao quadro de Shannon
e Weaver e o campo da experiéncia de Watson e Hill, ambos, igualmente, valorizados em
Kress e van Leeuwen (1996).

A metafuncdo composicional recebe atencdo especial, pois conforme os autores
da GDV, ela serve para unir as outras duas metafungdes salientando a totalidade da
composigcado em seu carater de representagdo e demonstracdo do nivel das interagdes entre
participantes representados (PRs)? e também participantes interativos (PIs)3, fechando,
portanto com os quadros relativos ao valor da informagéo, a saliéncia, ao enquadramento,
bem como o tratamento na exposicdo do dado em relagdo ao novo, esquerda-direita, e
do ideal em relagdo ao real, cima-baixo. As relagbes entre PRs e Pls incluindo nestes
ultimos a subjetividade do produtor na interferéncia do olhar do leitor tanto na producéo

2 PRs corresponde a Participantes Representados conforme quadro teérico da GDV. In KRESS, G & van LEEUWEN,
1996.
3 Pls corresponde a Participantes Interativos conforme quadro teérico da GDV. (Op.Cit. 1996).



do sarcastico, bem como do critico a servigco de discussdes e reflexdes a respeito das
problematicas sociais referentes ao nordeste brasileiro evidenciadas.

1.2 A Sociossemiotica e sua abordagem metodolégica

A Sociossemio6tica na condigdo de abordagem cientifica independente passou a ser
desenvolvida a partir da segunda metade do século XX, mais especificamente na década
de 70. Em delimitagdo ao conceito de semibtica, essa abordagem passou a voltar seus
estudos, primeiramente, para os signos atrelados ao universo social e, em seguida, para o
modo como 0s recursos semiodticos comunicativos operam na producao de sentidos.

Seu enfoque, desde seu despontar como abordagem independente, €, portanto,
interdisciplinar, pois permite inter-relacionar-se com os campos das areas sociais e
semibticas, objetivando a renovacdo de analises dos fatos de significacdo em geral,
permitindo tratar também a questdo do significado como uma construgéo social afetada
pelos mais variados contextos de situacéo histérica e cultural.

Segundo Landowski (2014), o sentido emerge além do verbal oral e/ou escrito, pois
as relagdes humanas estdo impregnadas pelo entorno que circunda os seres no cotidiano
em suas interagdes. A principio, a Sociossemiotica surge da consequente necessidade de
se renovarem os fatos de significacdo em geral, considerando os contextos como objetos
sociais na producdo dos sentidos pela via dos objetos partilhados socialmente. Esses
objetos, na condigcdo de referenciais negociaveis socialmente construidos como parte do
conhecimento, tém natureza dindmica e suas formas sédo carregadas de sentidos e valores
intercambiaveis, portanto, flexiveis nos quais atuam também as modalidades da interface
dos objetos e seus interactantes.

A natureza dessa abordagem, consequentemente, envolve os sentidos produzidos
pelos objetos na interagcdo que, historicamente, se estabelece como articulagéo social
de acordos estabelecidos entre 0 homem, na condicdo de sujeito, com o0 mundo e as
ressignificacoes produzidas por ele. Sua nogao teérica foi primeiramente sendo delineada
na Andlise do Discurso (AD) de linha francesa tendo como precursor Greimas com 0s
sistemas das conotacées sociais*.

A principio rejeitada, a Sociossemibtica sé passou a ganhar status a partir da
discussao ampla de que os sentidos, por intermédio dos recursos semiéticos, nao sao
subordinados a primazia das estruturas sociais. Por essa razao, ela foi se deslocando para
o campo da Analise Critica do Discurso (ACD). Ha autonomia na relagéo entre recursos
semioticos e sentidos apreendidos por meio dos objetos e das agdes humanas. Baseados
nessas consideracgdes, os pesquisadores estabeleceram trés principios basicos:

1. As representacbes de sentidos ndo sdo meras representacées do
social, pois se constituem em acgdes primordiais do homem mesmo que em
constru¢des negociadas intercambidveis pelas vias das interacoes;

2. Em consequéncia da insercéo das interagdes humanas no ambito da
pesquisa, adotou-se abandonar as nogdes de codigos e signos priorizando

4 “Corresponde a ideia de uma légica de sistemas que consideram as praticas semiéticas, verbais, gestuais ou outras
como manifestagdes constitutivas por meio das quais se expressam “conotativamente” as posi¢des sociais dos agentes
bem como os tipos sociais definidos por variaveis tais como idade, sexo, estatuto profissional”.



as nogoes de processos nas interacoes.

3. A abordagem metodolégica abandona o mero universo descritivo e passa
a se encarregar mais da analise dos processos e das praticas sociais nas
quais operam os sentidos.

Nesse construto tedrico, portanto, o que importa metodologicamente é a acdo da
dimensao interacional que se constitui em ato de aquisicdo do conhecimento. A relacéo
intima com a acéo coliga-a também a narracdo, sendo esta uma narrativa em regime de
interacéo real pela logica da unido®, que une os sentidos semio6ticos ou narrativos textuais.
Por isso, Landowski (2005) afirma que a Sociossemibtica representa um modelo integrador
e renovador.

Kress e Van Leeuwen, (1996) defendem a ideia de paisagem semi6tica da
comunicacdo e afirmam que, mediante as mudangas tecnolégicas, os habitos sociais e,
em grande evidéncia, a comunicacao visual tém passado por diversas transformacoes.
Essas mudancas aliam-se a viséo de que os textos sdo amplamente multimodalizados, nos
quais os processos de leitura devem estar interconectados a todos os modos semioticos
neles configurados. Ja ndo basta apenas identificar uma imagem, é preciso analisa-la e
interpreta-la visando a suas implicagdes discursivas.

Pela perspectiva Sociossemi6tica, a semiose humana passa a ser interpretada
como uma rede complexa de inter-relagdes que se presentifica nas interagcdes, produzindo
comunicagdes que, aliadas umas as outras, ampliam os sentidos, colaborando, portanto,
para um entendimento profundo da linguagem e de seu funcionamento nas relagdes sociais
que 0 homem se permite concretizar. Segundo Pimenta (2001), as escolhas de palavras,
objetos e no¢des nunca séo despretensiosas, pois toda escolha implica relagbes de controle
e de poder pertinentes a grupos dominantes interagindo com e sobre os dominados. Por
isso, a necessidade de se ampliar o conhecimento pedagogico via letramento multimodal/
visual e retextualizagcdo desses textos mediante o ensino de estratégias de construgédo
de textos multimodais, principalmente os que atingem as grandes massas, propiciando o
empoderamento do leitor ainda ndo cénscio dessas nogdes.

1.3 Modalidade e modalizadores da realidade

Na Sociossemiobtica, modalidades s&o elementos constitutivos da teoria social
do real. Elas servem para demonstrar como sociossemioticamente & possivel delinear
modelos de construgdo e representacdo da realidade que envolvam a credibilidade e a
confiabilidade na recriagéo das situagdes como fato, ficcdo, certeza, divida, veracidade ou
falsidade das mensagens em suas diversas instancias comunicativas.

Esse é um tema crucial por se remeter a comunicacgao, pois s é possivel a apreensao
do mundo pelos sentidos, seja da visdo, da audicao, por intermédio, linguisticamente, de
sua adjetivacdo em verdadeiro, factual e/ou real na condi¢do de crengcas como mentira,
ficcao, realidade etc. Por isso, questdes pertinentes a verdade apreendida pelos sentidos
humanos devem demandar insegurancga, subjetividade e duvida, pois as relagbes entre
significantes e significados pautam-se na arbitrariedade por vezes contingencial, histoérica,

5 Corresponde a ideia de uma logica de compreensédo do mundo que passa pelo deciframento de formas, que verbais
ou ndo, sdo consideradas como equivalentes a outros tantos textos que supostamente “quereriam” dizer-no qualquer

coisa.



cultural, ideolégica e néo, necessariamente, no que se acredita como principio da
transparéncia nas relagbes comunicativas.

O homem, na condicéo de sujeito apto a fazer escolhas mediadas pelas informagdes
recebidas, precisa, portanto, ter conhecimento dos dominios das modalidades visuais
capazes de envolver a construgcdo da mensagem. Na teoria Sociossemibtica, Kress e
van Leeuwen (1996) enfocam o alcance dos sinais por meio dos quais escolhas podem
ser feitas e subdivididas entre consideradas criadoras de modalidades especializadas e
entre outras, em parte, dotadas de um alcance maior de expresséao de significados que
envolvem relagdes de verdade ou falsidade, fato ou ficgdo, certeza ou duvida, credibilidade
ou descredibilidade.

Na concepgao desses autores, uma teoria social semibtica da verdade ndo pode
ansiar pela estabilidade absoluta da verdade ou da inverdade das representagdes. O
que se pode, ao menos, é mostrar se uma proposi¢ao visual, verbal ou de outro carater
comunicativo esta representada como verdadeira ou ndo. Afinal, a verdade € um construto
de semioses, que pode, inclusive, ser pertencente ideologicamente a determinados grupos
dependendo de valores e crengas. Assim que uma mensagem forma uma expresséao apta
para expressar essas crengas e valores, ela se torna fruto de contingéncias sejam elas
culturais, ideolégicas etc, pois as pessoas sao capazes nado so de afirméa-las como verdade
e crengas de seus respectivos grupos como também de comunicar, por meio de acordos e
negociagdes os valores e as crengas para outros grupos.

O termo modalidade é proveniente dos linguistas e refere-se ao valor de verdade
e credibilidade dos enunciados linguisticamente realizados sobre o mundo. A gramatica
da modalidade enfoca esses criadores de modalidades, tais como, verbos auxiliares que
permitem acordos especificos, expressos nos enunciados. No entanto, a modalidade nao é
apenas conveniente a esses enunciados linguisticos.

O conceito de modalidade €& igualmente necessario e essencial na teoria da
comunicacao visual. O visual pode representar pessoas, lugares e coisas como se fossem
reais, como se atualmente existissem, como tendo a possibilidade de carregar julgamentos,
ideologias no considerar o que é real, verdadeiro ou sagrado nas sociedades em que estéo
inseridas.

Segundo Kress e van Leeuwen (1996), a realidade esta nos olhos de quem vé, ou
melhor, 0 que é considerado como real € definido por um grupo social particular. O que é
considerado como realidade naturalista é definido pela base do quanto de correspondéncia
ocorre entre a representacgdo visual e o que normalmente é visto a olho nu. Ainda segundo
0s pesquisadores, cada realismo tem seu naturalismo, no qual se estabiliza sua definicao
de real.

De acordo com a exposicdo dada ao cenario, podem-se encontrar expressoes
classificadas como ideal, certa, mais natural de representar aquele tipo especifico de
realidade seja em uma fotografia, seja em um diagrama. Nesse aspecto, é impossivel dizer
que todos os realismos sdo iguais. Embora realismos diferentes coexistam lado a lado na
sociedade, o padréo dominante ainda continua sendo a modalidade fotografica. A fotografia
recria o realismo natural perceptivel a olho nu e convencionalmente entendido como real
por representar a aparéncia das coisas, dos objetos e das pessoas de forma concreta



em cenarios especificos. Portanto, o que é considerado real ou supra real depende das
modalidades de criagdo da realidade conforme o uso das cores, saturacao, brilho dentre
outros criadores de modalidade.

O papel das cores como elemento modalizador da realidade, criador do naturalismo
na comunicagédo visual é fundamentado em termos de trés escalas segundo Kress e van
Leeuwen, 1996:

1. Saturagdo — uma escala de cor que vai da saturagéo a auséncia de cor que
varia entre preto e branco;

2. Diferenciagcado — escala que corre de um alcance maximo de cores a
monocromia;

3. Modulacéo - escala ampla de modulacéo de cores com diversidades da
mesma cor até a ndo modulacdo de uma mesma cor;

Outros elementos criadores de modalidades sdo:

4. Contextualizacéo — escala que varia entre presenca e auséncia de plano
de fundo. A auséncia torna os participantes mais genéricos em relacdo a
contextualizagdo temporal e espacial, por exemplo, na qual o plano de fundo
esta presente. Conforme as modulacgées, diferentes efeitos de sentido podem
ser produzidos;

5. Representacdo — uma escala que varia entre a maxima abstracao a maxima
representacdo pictorial detalhada. Uma imagem pode variar na exposi¢cao
de seus participantes. Tal como na contextualizagado, diferentes formas de
representacdo podem trazer aproximacdo ou distanciamento do leitor que
podem ser escalonados em variacées que vao de grau minimo a maximo de
detalhamentos;

6. Profundidade — escala que varia da auséncia de profundidade a méaxima
profundidade em perspectiva. Nessa modalidade, a perspectiva pode trazer a
sensacgao de ‘mais que real’ quando a convergéncia forte das linhas verticais
ou uma perspectiva ‘olho de peixe’ € mostrada;

7. lluminacdo - escala que varia entre a excessiva representacdo da
iluminacéo até jogos de luzes que variam da penumbra a auséncia de luz.
Demonstragdes naturalistas, por um lado, representam os participantes
como eles sdo afetados por uma determinada iluminagdo em particular. As
imagens menos naturalistas, por outro lado, podem abstrair a iluminagcéo e
mostrar sombras somente quando elas s&o requeridas pelo modelo do volume
especialmente em objetos redondos. Eles mostram sombreamento em vez
de sombras ou ainda utilizam recursos para indicar areas mais ou menos
sombreadas para indicar areas protuberantes e areas de contornos;

8. Brilho — escala que varia de um alcance minimo até o maximo de brilho
cujas representacdes variam em dois niveis: branco e preto ou cinza escuro e

cinza claro ou ainda dois valores de iluminacdo da mesma cor.

Modality makers (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 165-167)°

6 Texto original: 1. Colour saturation, a scale running from full colour saturation to the abscense of colour, that is to black



Todos esses recursos modalizadores trazem as imagens niveis que remetem as
sensagOes de naturalismo, realismo, confianga ou descrenga, podendo ser graduados
entre objetividade, subjetividade nas adjetivagbes referentes ao real, hiper-real e natural.
Portanto, as cores funcionam como codigos para ampliar ou reduzir tais sensagdes
aliadas também aos recursos tecnolégicos remetendo a diferentes niveis de adjetivacédo
na classificagcdo dessas respectivas modalidades na constru¢cao da imagem conforme os
objetivos desejados.

1.4 A Gramatica do Design Visual — GDV

Kress e Van Leeuwen, pesquisadores sociossemibticos, fundamentaram-se
primordialmente na Gramatica Sistémico Funcional — GSF- de M.A.K. Halliday para
estruturar a GDV. Aintencédo dos autores, ao relacionarem os conceitos da GSF hallidiana na
constituicao da GDV, foi a de correlacionar as nogdes tedricas das metafungdes linguisticas
com a analise do design visual e ndo, especificamente, a de verificar equivaléncias entre
linguagem e imagem. Ambas jamais representardo as mesmas coisas, tendo em vista que
cada uma abarca codigos especificos e regras que as delimitam nas suas respectivas
formas de representa¢do do mundo.

A relagéo analégica entre lingua e imagem lida, portanto, com as nogoes tebricas
referentes a GSF e a lingua como sistema de significados pelas vias da competéncia
comunicativa que se estabelece entre o exterior e o interior do individuo, a transitividade
sujeito-mundo, denominada metafungéo ideacional. A interagdo social que se estabelece
entre os sujeitos sociais na construgéo dos sentidos € denominada metafuncéo interpessoal.
Como essa expressao comunicativa realiza-se na estrutura textual pela relacdo sujeito-
sistema linguistico, entre seu fazer e dizer dialégicos, que se concretizam nas unidades
maiores de funcionamento da linguagem, que vao do lexical ao gramatical, ela é denominada
metafungéo textual. Essas metafun¢des visam a alicercar teoricamente a proposta da GDV
nas formas de representar o mundo pela imagem.

Astrés metafungdes da GDV sédo: representacional (construgédo visual da natureza dos
eventos e sistema de transitividade), interativa (relagcao entre os participantes envolvendo o
que se vé e o0 que é visto) e composicional (distribuicdo do valor da informagéo). Em Kress
e van Leeuwen (1996), tem-se definido que a:

and white; 2. Colour differentiation, a scale running from a maximally diversified range of colours to mochrome; 3. Co-
lour modulation, a sclae running from fully modulated colour, with, for example, the use of many different shades of red,
to plain, unmodulated colour; 4. Contextualization, a scale running from the abscence of background to the most fully
articulated and detailed baclground-By being ‘descontextualizated’ shown in a void, represented participants become
generic... and connected with a particular location and a specific moment in time; 5. Representation, a scale running
from maximum abstraction to maximum representation of pictorial detail. — Na image may show every detail of the repre-
sented participants ... Similarly, in discussing descontextualization, we have pointed out that reduced representation of
detail may form one of the ways in which the modality of backgrounds, of what is distant, is lowere than the modality of
the foreground; 6. Depth, a scale from running from the absense of depth to maximally deep perspective— Again, pers-
pective can become ‘more than real’ as when strong convergence of verical lines is shown, or a ‘fish eye’ perspective is
used; 7.llumination, a scale running from the fullest representation of the play of light and shade to its absense — Natura-
listic depictions represent participants as they are affected by a particular source of ilumination. Less nauralistic images,
on the other hand, may abstract from ilumination, and show shadows only in so far as they are required to model the
volume, specially of round objects. They have ‘shading’ rather than shadows. Or they use shading to indicate recending
areas and highlights to indicate protruding areas, often in ways which have no explanation in terms of logic ilumination;
8. Brightness, a scale running from a maximum number of different degrees of brightness to just two degrees: Black and
White, or dark grey, or two brightness values of the same colour. (OP. CIT, 1996, p. 165-167).



1. Metafuncdo ideacional (grifo nosso: em correlacdo a metafungéo
representacional): qualquer sistema semidtico deve ser capaz de representar,
em um sentido referencial ou pseudo-referencial, aspectos do mundo
experienciado em sua exterioridade. Em outras palavras, os sistemas
semiodticos devem ser capazes de representarem visualmente os objetos, os
participantes que envolvem a representacao e as circunstancias do ocorrido;

2. Metafuncéo interpessoal (grifo nosso: em correlagdo a metafuncao
interativa): qualquer sistema semiético deve ser capaz de projetar as relacées
entre os produtores dos sinais ou complexo de sinais e os receptores/
reprodutores desse sinal;

3. Metafuncédo textual (grifo nosso: em correlacdo a metafuncao
composicional): qualquer sistema semidtico deve ter a capacidade de formar
textos, complexos de sinais que se conectam ambos internamente em e com
aqueles para os quais sdo produzidos.

A note on a social semiotic theory of communication (KRESS e van LEEUWEN,
1996, p. 40-41)".

Para os autores, a imagem ao ser construida ndo tem apenas a pretensao de ser
uma representacao do mundo, mas também almeja interagir com ele independente de
conter ou ndo um texto escrito. Ao ser uma forma de representa¢cdo do mundo, ela al¢ca a
instancia de texto que pode ser reconhecido pela sociedade, por isso, passivel de acordos
e negociagdes pelas vias comunicativas.

Por isso, a estruturacéo teérica da GDV da énfase ao signo e ao modo como ele é
interpretado por diferentes grupos sociais e contextos situacionais. Os autores defendem
também uma teoria sociossemibtica de representacao na qual o termo gramatica ultrapasse
as ideias formalistas, mas que, sobretudo, alie-se a contextos funcionais de dimensbes
interacionais em textos imagéticos. Por isso, o enfoque, antes restrito somente ao verbal,
amplia-se para o design visual.

A andlise Sociossemiotica proposta pela GDV, portanto, visa a compreenséo
aprofundada dos géneros textuais a que os autores se propéem analisar. Inserem-se as
interacOes decorrentes desses sistemas de codigos semiéticos na produgéo de sentidos,
por meio da metafuncéo interativa, seja no texto em seu processo de construgdo pelo
autor até chegar ao observador com a expansao, ampliacéo e efetivacao de interpretacoes
textuais.

As interpretacbes entre produtor e leitor resultam em interacdo bem como producéo
de novos sentidos aos anteriormente expressos na construcdo feita pelo autor, levando
em consideragdo os aspectos culturais e as relagcdes sociais representadas no género.
Portanto, produtor e observador teoricamente sdo denominados participantes interativos
(Pls).

7 Texto original: 1.The ideational metafunction: any semiotic system has to be able to represent, in a referential or
pseudo-referential sense aspects of the experiential world outside its particular system of signs. In other words, it has
to be able to represent objects and their relations in a world outside the representational system;2.The interpersonal
metafunction: any semiotic system has to be able to Project the relations between the producer of a signo r complexo f
sign, and the receiver/reproducer of that sign;3.The textual metafunction: any semiotic system has to have the capacity
to form texts complexes of signs which cohere both internally and with the context in and for which they were produced.

(OP.CIT, 1996, p. 40-41).



Na metafuncéo representacional, o homem é capaz de recriar e figurar o mundo por
meio das coisas (pessoas, objetos e lugares), dos eventos (agbes) e das circunstancias.
Assim como a sintaxe da palavra exige uma ordem sequencial dos elementos-palavras, a
sintaxe da imagem exige uma ordem sequencial da relacado espacial entre os elementos
representados, a qual pode vir a se tornar uma representagdo narrativa entre coisas
eventos e circunstancias.

narrativa

Estrutura representacional

Conceitual: classificatoria, analitica ou

simbélica
Main types of visual representactional structure (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 56).

Segundo os pesquisadores, a representacao narrativa na imagem ocorre por meio
de vetores, na condi¢éo de processos classificados em materiais (vetores indicando agdes),
reacionais (vetores especificos e direcionados a linha dos olhos), mentais (expressos por
recursos semioéticos especificos tais como os baldes-nuvem), comportamentais (gestos e
expressdes expressos por linhas de movimento evidenciadas na imagem), existenciais e/
ou verbais que se concretizam em agdes ndo-transacional, transacional, mental, verbal ou
de converséo.

Os processos de acgédo, sejam transacionais (envolvendo niveis de interagdo) ou
ndo-transacionais (nos quais os vetores ndo apontam para algum alvo) descrevem o que
esta sendo feito envolvendo as a¢des fisicas. Na GDV, ha os vetores e a forma como eles
séo figurados seja com linhas atenuadas ou bem-marcadas, também expressam sentidos
de intensidades diferentes: mais intensidade indica maior nivel de acdo, mais atenuados,
menor nivel de agdo. Os participantes sdo expressos em caixas nas quais os vetores
indicam quem pratica e quem sofre a acéo na indicacéao do vetor.

Além desses conceitos, o termo enquadre na metafungcdo composicional passa a
ter significacdo importante na teoria. O enquadramento corresponde aquilo que o produtor
escolhe encaixar no espag¢o da composicéo da cena que pretende mostrar bem como os
efeitos que deseja produzir induzindo e possibilitando ao observador uma compreenséo do
texto a que o produtor se propde mostrar. Na abordagem Sociossemiética vista pela GDV o
enquadre € fundamental, pois € por meio dele que ocorre o significado.

A principio, Kress e Van Leeuwen (1996), comecaram suas pesquisas, focados,
primeiramente, na analise do verbal. No entanto, ao longo de sete anos de estudos,
perceberam que era necessario um aprofundamento para uma compreensao maior de tudo
aquilo que acompanha o verbal na totalidade dos textos. As modalidades semioticas que
permeiam o verbal desempenham, na visdo dos autores, uma funcéo vital na compreenséo
e na interpretacé@o e, consequentemente, ndo podem e nem devem ser desconsideradas
na producéo de sentidos do texto. Os autores iniciaram suas pesquisas com a analise dos



desenhos infantis e, ao longo do percurso, expandiram para os veiculos de comunicagcéao
de massa.

Eles, por se dedicarem inicialmente ao estudo dos desenhos infantis e suas
conclusbes sobre essa fase do aprendizado da crianca, consideram que o letramento
visual tanto na construcéo das imagens feitas pelas criangas quanto na leitura de imagens
veiculadas em livros didaticos se constitui em um empoderamento dos individuos que
devem estar aptos a se tornarem agentes na producdo de significados nos diferentes
contextos sociais em que atuam. Essa pratica torna-se essencial na atualidade, pois, por
meio de sua efetivacdo, os homens passam a ser sujeitos e, portanto, capazes de criticar,
modificar e produzir novos sentidos para os velhos significados.

Por isso, a préatica dos autores partiu e, ao longo do percurso, aliou-se ao ensino
como instrumento de importancia significativa ndo sé para a compreensdo dos sentidos
produzidos em géneros textuais, mas também nas analises dos discursos interacionais
para além das imagens em pésteres, cartazes, propagandas etc.

Por intermédio da ampliacdo dos sentidos dos observadores em relacdo aos
elementos formadores dos textos é possivel haver compreenséo maior do funcionamento da
linguagem. Para tanto, teoricamente a escolha do termo gramatica merece uma explicacao
tendo em vista que para os autores a GDV pretende ser uma Teoria da Comunicagéao
Visual.

Assim como as gramaticas da lingua descrevem como as palavras se
combinam em frases, oracfes e textos, assim nossa ‘gramatica’ visual
descrevera o modo pelo qual pessoas, lugares e coisas representadas se
combinam em ‘declaragdes’ de maior ou menor complexidade e extensao®.
(KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 1).

A palavra gramatica gera davidas por se ligar a nogéao de regras, todavia a ideia de
gramatica foi pensada pelos autores tendo em vista demonstrar as instancias denotativas
e conotativas do significado iconogréfico e iconoldgico de grupos especificos tais como:
pessoas, lugares e coisas representadas em imagens. Essa ideia ndo compactua com a
comparacao entre ambos os codigos do sistema comunicativo a fim de estabelecer critérios
de igualdade entre o codigo verbal e o imagético. Portanto, o uso da palavra gramatica
tem em vista contrastar como essas representagdes apresentam estruturas semelhantes,
porém distintas relativas a seus elementos de representagdo do mundo.

A consideragdo do aspecto formal, estético e descritivo das imagens pode ser
analogicamente comparada por meio da psicologia da percepcdo e das descricoes
pragmaticas na relagdo de como as palavras se combinam em declaracdes visuais formas
e experiéncias diferentes na produgédo de sentidos. Sem desconsiderar que cada expressao
possui, conforme citacao dos autores, suas respectivas limitagdes e potencialidades:

Os significados que podem ser concretizados tanto em lingua como em
comunicacéo visual sobrepdem, em parte, alguns daqueles que podem
ser expressos por ambas as formas e, em outras, eles divergem — alguns
podem ser manifestos somente no visual, outros somente no verbal. Mas

8 Texto original: Just as grammars of language describe how words combined in clauses, sentences and texts, so our
visual ‘grammar’ Will describe the way in which depicted peolple, places and things combine in visual ‘statements’ of

greater or lesser complexity and extension. (op.Cit. p.1.).



mesmo quando algo pode ser dito igualmente em ambas as formas visual
e verbal, a maneira como sera dita também sera diferente. Por exemplo, o
que é expresso em linguagem por meio da escolha entre diferentes classes
de palavras e estruturas semanticas, pode ter diferentes usos de cores ou
diferentes estruturas composicionais®. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 2).

Longe de ser uma gramatica universal, a GDV n&o é, e nem tem a pretenséo de
ser, transparente e universalmente compreendida, mas culturalmente especificada, pois a
comunicacgao visual do Ocidente €, em maior ou menor grau, afetada pelas convencoes de
escrita, tais como as valoragdes e sentidos composicionais que se aliam ao uso da escrita
da esquerda para a direita e de cima para baixo que nao se pretendem universais, pois
seus valores divergem das culturas ndo ocidentais.

Suas intengdes, enquanto gramatica, permeiam, portanto o universo descritivo tendo
como ponto basilar a GSF, mas que também se ampliam quanto a condi¢cdo normativa com
relacéo a instancias de procedimentos de producdo que implicam uma abertura. Crendo
na unidade da linguagem verbal, como construto social e produto da teoria e do histérico-
cultural, quando essas bordas se apresentam livres de controle, existem razoabilidade
maior na cria¢cdo de novas possibilidades de comunicagéo.

Por esse motivo, a comunica¢do visual tem se tornado mais livre em suas
produgdes, no entanto ndo menos controlada por setores globais e tecnoldgicos da cultura
que disseminam seus modelos por diversos meios aceitos, bem como sdo normalmente
explicitados em uma comunicacéo visual pelo mundo.

1.5 O Quadro teérico da GDV na proposicao de narrativas visuais: a paisagem
semibtica

Segundo Kress e van Leeuwen (1996), a paisagem semio6tica corresponde a relacdo
comunicativa produtora de sentidos estabelecida entre dois ou mais cédigos semibticos -
tais como, por exemplo, imagem-texto especificamente nas tiras - que se combinam em
declaragdes e afirmacgdes visuais em maior ou menor complexidade e extenséo.

A partir desse conceito, a constru¢éo da paisagem semi6tica inclui o modo descritivo
na qual se incluem as semioses expressas na visualidade e o modo narrativo por evidenciar
de que maneira essas semioses estdo atuando no contexto situacional abarcando, portanto,
0 universo linguistico na constituicdo das agdes nas quais essas semioses se apresentam.
Nesse sentido, descrever significa mais que o mero explicitar os elementos que compde a
imagem, mas, sobretudo, expor verbalmente o que é da ordem da experiéncia do mundo
e do desenvolvimento das agdes no tempo. Na imagem das tiras, esse procedimento é
facilitado, pois a imagem esta inerte apesar de indicar os movimentos dos PRs.

A escolha ao expor a imagem facilita os atos de nomear, localizar, qualificar e situar
os seres do mundo. Tais atitudes estdo intimamente ligadas a questdes subjetivas, portanto

9 Texto original: The meanings which can be realized in language and in visual communication overlap in part, that
is, some things can be expressed both visually and verbally, and in part they diverge — some things can be ‘said’ only
visually, others only verbally. But even when something can be ‘said’ both visually and verbally, the way in which it will
be said is different. For instance, what is expressed in language through the choice between different Word classes and
semantic structures, is in visual communication, expressed through the choice between, for instance, diferent uses of

colour, or different compositional structures (Op.Cit. p.2.).



dependentes da classificacdo e percepgéo tanto do P/ produtor'® quanto do PI leitor"
da imagem. O ato de nomear corresponde a identificagdo da existéncia de um ser via
percepcao e classificagdo subjetiva de quem vé. O ato de localizar, situar e/ou determinar
o lugar ocupado no espacgo e no tempo corresponde ao enquadramento espaco-temporal
onde os PRs s&o colocados criando a ilusdo de pertencimento aquele espaco dependente
da perspectiva escolhida pelo Pl produtor na constituicdo dos efeitos de sentidos que ele
quer causar aos olhos do Pl leitor.

O ato de qualificar define-se como a atribuicdo de uma qualidade de maneira
explicita classificando um determinado ser a um determinado subgrupo. Portanto, qualificar
€ atitude basicamente subjetiva tendo em vista a relagdo de significancia em tomar
partido, demonstrar um posicionamento etc. Nesse sentido, qualificar implica escolha e
manifestacdo do imaginério individual e também do coletivo na construcéo, apreenséo e
apropriagdo do mundo o que suscita procedimentos discursivos. (CHARAUDEAU, 2008).

O modo descritivo ndo se fecha em si mesmo numa légica interna como os outros, no
entanto ele é dependente dos outros por seu carater de encenacgéo criando determinados
efeitos de sentido na composicdo. Dessa forma, a encenacéo descritiva'® colabora para
criacéo de efeitos visando, por parte do descritor, a manipular a leitura numa atitude
consciente e produzindo efeitos de realidade em textos narrativos como as tiras.

A construgdo do modo narrativo implica a existéncia de um contador investido
de uma intencionalidade, a de querer transmitir certa representacdo da experiéncia do
mundo a um destinatario de certa maneira em um determinado contexto permeado por
tensdes e contradi¢cdes. A l6gica narrativa depende de uma localizagdo espaco-temporal,
que, geralmente nas tiras, é expresso pelo uso do tempo presente, dando a sensagéo
de atualidade como se as acdes estivessem acontecendo no ato da leitura, na qual a
passagem de tempo depende de um determinado niUmero de quadros que expressam uma
sucessao de agoes.

A encenagédo narrativa® nas tiras, assim como em HQs, filmes ou pecas teatrais,
articula dois espacgos de significacdo. H4 um espacgo externo ao texto, o extratextual, no
qual se encontram os dois parceiros da troca linguistica, o Pl produtor/individuo/autor/
sujeito comunicante eu e o PI leitor/receptor/espectador real/sujeito interpretante tu. Essa
interacdo se da no universo situacional ou dito mundo real.

Ha o espaco interno ao texto, o intratextual, no qual se encontram os participantes,
narrador e personagens, sujeitos enunciadores e destinatarios, que imitam o mundo
real e representam um mundo imaginado, com seus interlocutores comunicantes e

10 PI produtor corresponde ao Participante Interativo que atua como produtor, criador do enunciado segundo quadro
tedrico da GDV. (Op.Cit.1996).

11 Pl leitor corresponde ao Participante Interativo na condi¢éo de leitor do enunciado segundo quadro te6rico da GDV.
(Op.Cit.1996).

12 Encenacéo descritiva: consiste na produgao de certo nimero de efeitos resultantes de uma interagao consciente por
parte do sujeito descritor tendo em vista a manipula¢do do destinatario tais como: criagao do efeito de saber, criacdo de
efeitos de realidade e de ficgdo, criagdo de efeitos de confidéncia e efeito de género. Nos géneros quadrinisticos, esses
efeitos séo criados, geralmente, pelo produtor no intento da obtencdo de objetivos a que se quer alcangar.

13 Encenacéo narrativa: conforme Charaudeau (2008), corresponde a jogo entre os sujeitos discursivos na constru¢ao
da cena narrativa e coOmo ela influencia nas relagdes estabelecidas entre os participantes da troca linguistica, a fim de
mostrar que o extratextual exerce papel fundamental na estrutura interna da histéria. A narrativa se coloca, por isso, a

um servigo de uma fungéo social.



interpretantes. Nesse caso, a interagdo se da no universo discursivo, no mundo da ficgdo.
Consequentemente, pode-se depreender uma dupla mise en scene - uma no mundo
da representacdo, do narrador e das personagens e outra no mundo da produgédo e da
interpretacéo das tiras.

O quadro teérico da GDV determina que, por meio da metafungéo representacional,
0 homem é capaz de recriar e figurar o mundo por meio das coisas (pessoas, objetos e
lugares), dos eventos (a¢cbes) e das circunstancias. Assim como a sintaxe da palavra exige
uma ordem sequencial dos elementos e das palavras, a sintaxe da imagem exige uma
ordem sequencial da relacéo espacial entre os elementos representados que pode vir a se
tornar uma representacao narrativa entre coisas eventos e circunstancias.

A representacdo narrativa ocorre pela presenca de vetores. S&o eles que indicam
uma proposicdo narrativa visual na condicdo de processos classificados em materiais
(vetores indicando acdes), reacionais (vetores na linha dos olhos), mentais (expressos por
recursos semioéticos especificos tais como os baldes nuvem), comportamentais (gestos e
expressdes expressos por linhas de movimento evidenciadas na imagem), existenciais e/
ou verbais que se concretizam em acgéo ndo transacional, transacional, mental, verbal ou
de converséo.

O processo de agéo descreve o que esta acontecendo, envolvendo as agdes fisicas.
Na GDV, ha os vetores e a forma como eles séo expressos, seja com linhas atenuadas ou
bem marcadas, mostrando, por isso, sentidos diferentes. Os participantes sdo expressos
em caixas nas quais os vetores indicam quem pratica e quem sofre a acéo praticada na
indicagéo do vetor.

1.5.1 A estruturacdo da paisagem semidtica e a vetorizacdo da
metafuncdo representacional

Os quadros teéricos a seguir foram retirados de Kress e van Leeuwn (1996) relativos
a GDV. Eles correspondem a esquemas representativos das metafuncdes representacional
e também da metafuncéo interacional. Os personagens s&o, geralmente, representados
por caixas, suas atitudes, movimentos e olhares sédo representados por vetores.

+  Processo de acao transacional

Acao transacional unidirecional: vetor que conecta dois
participantes: um Ator e um Alvo.

Acao transacional bidirecional: vetor de duplo sentido
gue conecta dois interactantes. (ou )-




+  Processo de acao nao transacional

Acéo néo transacional: vetor que emana de um
participante, mas ndo aponta para nenhum outro.

+  Participantes

ATOR: participante ativo de onde emana o vetor no
— processo de agao.

ALVO: participante passivo — a quem o vetor € direcionado
—» em um processo de agéo.

INTERACTANTES: participantes em um processo de acéo

—> transacional.
-«

+  Processo de reacao transacional bi e unidirecional

BIDIRECIONAL: Vetor na linha dos olhos que conecta
dois participantes: um Reagente (ativo) e um Fendmeno

(passivo).

UNIDIRECIONAL: Vetor que emana originalmente dos

olhos de um participante Reagente, mas ndo aponta para

outro participante.

REAGENTE: participante ativo em um processo de

reacao, na qual seu olhar emana o vetor.

FENOMENO: participante passivo em uma reagéo
transacional, para quem o vetor dos olhos do reagente &

dirigido.

QOO

l

Realizations in narrative representations. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 74).

+ Conversao: Representacéo da metafuncéo interacional indicativa dos turnos
e passagens de turnos. Processo na qual os participantes mudam seus res-
pectivos estados de acgdo via interacdo das mensagens partilhadas entre os
interpretantes.



Mensagem

Emissor = \—/) Decodificador

Decodificador

Interpretante

@

Mensagem

Communication model (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 68).
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PROCESSO DE PENSAMENTO: vetor convencional,
geralmente bolha de pensamento que conecta dois
participantes — o sensor e o fenédmeno.

SENSOR: participante de quem emana a bolha de
pensamento.

PROCESSO VERBAL: vetor em forma de seta de didlogo
ou recurso similar que conecta os participantes.

ENUNCIADOR: participante de quem emana o baléo de
dialogo.

ELOCUCAO: participante verbal encapsulado no baldo de
dialogo.

CENARIO: fundo que sobrepée o primeiro plano, local
de acéo das personagens, geralmente, possui menos
detalhes com relagéo a cor, saturacao, claridade,
sombreamento.
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ACOMPANHAMENTO: participante na estrutura narrativa
sem relagéo vetorial.

Realizations in narrative representations (KRESS e van LEEUWEN,1996,p.74).

Ainda, com relacdo a metafuncao representacional, ha dois modelos comunicacionais
que compdem a paisagem semibtica detalhados por Kress e Van Leeuwen (1996) que
merecem atengao por se enlacarem intimamente com as tiras.

1.5.2 Os modelos comunicacionais da paisagem semiotica

1.5.2.1. Shannon e Weaver

Fonte da

. o I

informacdo . —p | =N
¢ Transmissor

— "

t

Fonte de som/barulho

Wil —VQCES CONCORDAM . "3
il EM USAR OUTRA COISA COMO )
\ TRAVE PRO NOSSO JOGO 2~

’ 3 Vi

sinal

o, —p —3| Destino
recebido Receptor(es)

Figura 7. a. O quadro comunicacional de Shannon e Weaver

b. Tira da turma do Xaxado
Shannon and Weaver’s communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).

Fonte de informacao: o elemento — objeto ou pessoa — que atua como marco
inicial desencadeador das agbes, consequentemente dos vetores referentes ao processo
narrativo. No exemplo: as bolas murchas pelos espinhos dos cactos sdo os elementos
desencadeadores dos processos de agdo de Xaxado desde o expressar-se verbalmente
até o caminhar e movimentar-se evidenciado pelos tracos de movimento.

Transmissor: PR também chamado de ator, desencadeador do processo narrativo,
podendo suas agdes ser vetorizadas por meio de processo verbal ou processo de acédo. No
exemplo: Xaxado é o PR desencadeador do processo narrativo, pois parte dele a iniciativa
de mudar de local.

Sinal: marca ou detalhe que pode ou ndo ser expressa verbalmente indicativa de



forga significativa de informacéo. No exemplo: o dedo em riste apontando para o processo
verbal demonstra voz de comando, embora o processo verbal demonstre modalizagdo no
pedido ao expressar “vocés concordam...”.

Sinal recebido: marca ou detalhe expressos verbalmente ou ndo indicativos da
recepcao do sinal pelo receptor. No exemplo: os tracos de movimentos pertinentes a Zé
Pequeno e Capiba demonstram a recep¢ao do sinal ao evidenciarem concordancia com
0 mando expresso pelo dedo em riste modalizado pelo pedido de concordancia ou nao
expresso no processo verbal.

Receptor: PR, também chamado de alvo, para quem se dirigem 0s processos
verbais ou de agdo. No exemplo: Capiba e Zé Pequeno considerados Alvo correspondem
em assentimento ao processo verbal e processos de agéo iniciados por Xaxado.

Destino: elemento, objeto, pessoa ou local, para que ou quem ou ainda para onde
os PRs devem se posicionar para atingir determinado fim. No exemplo: a saida da cena,
a lateral direita, conforme quadro da GDV, posicionando-se o P/ leitor de frente para a
imagem.

Fonte de som/barulho: processos verbais, recursos onomatopaicos e demais
informacgdes pertinentes a produgdo de som que expressam sentido comunicacional. No
exemplo: o processo verbal evidenciado pelo baldao de fala direcionado para o PR Xaxado.

1.5.2.2. Watson E Hill

Campo da experiéncia: Local representado onde ocorrem as agdes. Difere de
cenario, pois implica o estabelecimento de uma relagédo cultural entre os PRs e as agbes
desencadeadas por eles. Nesse sentido, 0 uso do termo campo da experiéncia refere-se
mais a nocao de ambiente do que propriamente a de cenario.

No exemplo, fica bem evidente a relacdo que os PRs criancas estabelecem com o
agreste nordestino como meio de se divertirem e brincarem. A representacéo do agreste
nordestino brasileiro caracteriza todo o contexto das agbes dos personagens, portanto, o
campo da experiéncia diferentemente de cenario afeta os modelos de representacdo de
mundo e a realidade experienciada e vivida pelos PRs.



Campo de experiéncia Campo de experiéncia

Destino

\

Origem

Decodificador
.J

. m.b

~——VOCES CONCORDAM

Figura 8. a. O quadro comunicacional de Watson e Hill

b. Tira da turma do Xaxado

Watson and Hill's communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p.50).

Origem/Fonte: o elemento, objeto ou pessoa, desencadeador dos processos
de acao, podendo ser representado por circulo ou retangulo. Corresponde a fonte de
informacao expressa por Shannon e Weaver (1949).

Codificador: estrutura analitica — objeto e/ou pessoa - que podem vir ou nao
expressos juntamente em um so vetor retangular e triangular em vez de somente retangular.
Essa cisdo ou juncé@o é colocada pelos autores como fator subjetivo. No exemplo, tem-
se Xaxado segurando uma bola ainda cheia dentre outras murchas devido a utilizagéo
dos cactos como traves. Por estar a acdo unida ao codificador, segundo esses autores, a
vetorizacdo do codificador poderia ndo ter a cisdo de sua agéo de segurar a bola expresso
na separacéo de ambas as figuras geométricas.

Sinal: elemento verbal ou nédo verbal indicativo de informagdo. Watson e Hill
(1980), diferentemente de Shannon e Weaver (1949), colocam-no em um s6 grupo, pois
consideram a complementacdo de um e outro nos efeitos de produgdo de sentidos. No
exemplo, Xaxado mantém o dedo indicador da mao esquerda em riste a0 mesmo tempo em
que emite a informagdo por meio do processo verbal expresso pelo baldo.

Decodificador: elemento — objeto ou pessoa - correspondente ao alvo da agéo do
codificador. Pode ou n&o vir expresso da mesma forma que o codificador e a origem.

No exemplo, a cisdo é notoria, pois os PRs meninos Capiba e Zé Pequeno
posicionam-se voltados para o codificador, consequentemente de costas para o destino.
No entanto, caso eles estivessem voltados em dire¢éo ao destino, a representagéo poderia
nao conter o tracgo divisor entre retangulo e tridngulo, formando portanto uma so figura.

Destino: elemento, pessoa, objeto ou local, para quem ou que ou ainda para onde
os PRs devem se dirigir para a obtencédo de determinado fim. No exemplo, os PRs devem



se dirigir para fora do campo da experiéncia, pois sdo os cactos os elementos originarios
da tensao narrativa: jogar futebol entre cactos e bolas murchas.

1.5.3 Aestruturacdo da paisagem semidtica e a metafuncéo interacional

A metafuncdo interativa, diferentemente da representacional cujo objetivo é
demonstrar as relagbes conceituais entre pessoas, lugares e objetos, tem por objetivo
demonstrar interagdes ocorridas ndo sé entre as figuras representadas nas imagens, mas
também os niveis interacionais que, evidentemente ocorrem entre os Pls produtor e leitor.
Portanto, teoricamente, ha duas classificagdes de participantes no nivel da metafuncédo
interacional: os PRs na imagem e os Pls relacionando respectivamente as pessoas do
produtor e do leitor da imagem.

Mediante a denominagcdo dos participantes, Kress e van Leeuwen (1996),
classificaram em trés tipos as relagdes possiveis de ocorrer no nivel interativo: 1. relacéo
entre PRs; 2. relacdo entre PRs e Pls e 3. relacdo somente entre Pls. Todas essas
interacbes sao sempre mediadas pela imagem. Os sentidos interativos estao teoricamente
distribuidos como indicado no quadro abaixo.

[ Contato: |: Demandal4

Ofertals
Distanciamento social: Intimo/pessoalls;
Sociall” e
Impessoal!8
Sentidos — _
Interativos Atitude: [ Subjetividade: Envolvimento!?,
< Destacamento?0.

r Empoderamento do leitor?!,

Igualdade??
Empoderamento.do.representado

S~

—

Objetividade: Orientagdo de agdo

\ Orientagao do conhecimento

\\ ~

Realizations in representation and interaction. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 154).

14 Demanda: ato na qual o participante representado se permite olhar o leitor;

15 Oferta: indica auséncia do olhar do participante representado para o leitor.

16 intimo/pessoal: o close nos participantes representados é bem marcado indicando aproximagao do leitor.

17 Social: o distanciamento dos participantes representados é considerado médio, pois permite ver o objeto represen-
tado por inteiro.

18 Impessoal: o distanciamento dos participantes representados € considerado longo.

19 Envolvimento: personagens representados colocam-se em angulo frontal em didlogo com o participante interativo.
20 Destacamento: personagens representados colocam-se em angulo obliquo sem estabelecer contato direto com o
participante interativo.

21 Empoderamento do leitor: angulo de visdo da imagem permite que ele esteja posicionado acima dos participantes
representados.

22 lgualdade: participantes representados colocam-se na altura dos olhos do leitor.



1.5.4 A estruturacdo da paisagem semidtica e a metafuncdo
composicional

A metafuncdo composicional tem por objetivo relacionar as metafuncoes
representacional e interativa presentes na imagem de forma a agregar sistemas de valores.
Por isso, 0 quadro composicional esquematiza-se da seguinte forma:

—  Circular®
—>»  Triptico®*
Centralizado®

4 —>  Centro-margem?®®
Valor da informacio®” Elementos mediadores

polarizados?® <

Polarizado® J —»  Dado’’- novo®!
—» Sem polarizacio horizontal

Composi¢io —» Ideal®? - real®
—» Sem polarizagio vertical

Saliéncia® { Maxima saliéncia / Minima saliéncia

\ Enquadramento® { Mixima conexido®® / Méxima desconexio®’

The meaning of composition (KRESS e van LEEUWEN, 1996. p. 223).

23 Circular: Os elementos nédo centrais de uma composi¢cdo centrada sdo colocados acima e abaixo e também nas
laterais bem como outros elementos podem ser colocados entre essas posi¢coes polarizadas

24 Triptico: Os elementos ndo centrais de uma composicdo centrada sao colocados tanto na direita quanto na esquerda,
acima ou abaixo da composi¢ao.

25 Centralizado: um elemento é colocado ao centro da composicao

26 Centro-margem: os elementos ndo centrais de uma composi¢éo central séo idénticos ou muito parecidos criando a
simetria na composi¢éao

27 Valor da informagéo: realizagao que implica na distribuicdo dos elementos no enquadramento.

28 Elementos mediadores polarizados: os elementos nédo centrais de uma composi¢do central sdo idénticos ou muito
parecidos criando a simetria na composicao

29 Polarizado: ndo ha elemento no centro da composicao

30 Dado: elemento a esquerda em uma composi¢do polarizada. Ele, por oposi¢éo, ndo pode ser idéntico ou parecido
com o elemento posicionado a direita.

31 Novo: elemento a direita em uma composigéo polarizada. Este, por oposi¢éo, ndo pode ser idéntico ou parecido ao
posicionado a esquerda.

32 Ideal: elemento centralizado no topo de uma composigao centrada. Por oposi¢éo, ndo pode ser idéntico ou parecido
com o posicionado abaixo na composicao.

33 Real: elemento centralizado abaixo de uma composi¢éo centrada. Por oposi¢do, ndo pode ser idéntico ou parecido
com o posicionado acima na composigao.

34 Saliéncia: nivel no qual um elemento chama a atengdo para si, devido ao tamanho, ao local no plano de fundo ou
demais elementos como cor — tonalidade, brilho, definicao e outros recursos modais.

35 Enquadramento: quadro que envolve linhas de zoneamento entre a colocagéo dos participantes e dos elementos
que compde o enquadre.

36 Conex&o: nivel no qual um elemento € visualmente conectado a outro elemento por meio da auséncia de linhas de
enquadramentos ou presenca de vetores e por meio de continuidades ou similaridades de cores, tamanhos e formas.
37 Desconexdo: nivel no qual um elemento é visualmente separado dos demais por linhas de enquadramento, recursos
pictoricos, espagos vazios entre os elementos, descontinuidades de cor e forma, tamanhos e outros recursos modais.



1.5.4.1. O valor da informagao

O valor da informacao subdivide a imagem em zoneamentos que envolvem desde
a colocacao dos elementos, posicionamento dos participantes até o posicionamento dos
vetores. Abaixo o quadro com o zoneamento da imagem

Lateral esquerda: o dado,
ja conhecido, pertencente

Parte superior: o ideal,
promessa do produto.

comum.

ao familiar, ao senso-

< Nucleo da

informacio

—

inferior.

Parte inferior: o real, o
produto em si, o status

Lateral direita: o novo, a
informac¢do nova, a
questdo a ser discutida.

The dimensions of visual space. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 208).

Esquerda

orientagiio e o posicionamento do emissor

considerando-se a

de frente para a imagem.

Direita

Lateral esquerda: o ja conhecido,
familiar e pertencente ao senso

Parte superior: o ideal, a promessa — o futuro

ilusdo de bom emprego com bom salério.

comum — relagfo de oferta e pela procura

placa procura de vagas

XAXADO / Antonio Cedraz :

lateral direita: o novo, a

o desconhecimento da leitura
como nuicleo da informacéo

questio a ser discutida

J

www.xaxado.com.br

TEMOS
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PARA

Estidio Cedraz - 02051517
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\ TAL'NESSA )
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Parte inferior: o real na figura do patriio direcionando o
empregado para uma ilusdo de futuro com status inferior.

Figura 9. Tira da turma do Xaxado
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1.5.4.2. A saliéncia

A saliéncia remete a distribuicdo de como sao apresentados os elementos para
atrair a atencéo de quem vé o enquadramento. Envolve o plano de fundo, o primeiro plano,
tamanhos, contrastes, tons, valores das cores e diferengas de brilho, entre outros detalhes.

XAXADO / Antonio Cedraz www.xaxado.com.br

P

P — P B,
/ DOTOZM... O /"0 SEU FUTLRO |
[ QU TA ISERITO | AMIGO, O SEU )
WY W\ FUTURD.

Estidio Cedraz - 02051517

Www.xaxado.com.br

Saliéncia representada na discrepancia de altura e poder de mando do PR patrdo e do PR
empregado. Os personagens evidenciam a ironia por meio da representacdo da desigualdade
social na representacdo imageética, considerando a inverséo das representagdes das cogni¢des
sociais relativas a adulto — controle e mando e crianga — controlada e obediente.

Figura 10. Tira da turma do Xaxado

1.5.4.3. O enquadramento

Corresponde a presenga ou auséncia de recursos realizados por instrumentos que
dividem as linhas dos enquadramentos conectando ou desconectando elementos das imagens.
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Desconexao da placa no segundo quadrinho mediante pertinéncia dos processos verbais em
relacédo a informacéo ja estar previamente exposta no primeiro quadrinho.

Figura 11. Tira da turma do Xaxado

Segundo Kress e van Leeuwen, (1996 p. 183):

Esses trés elementos da composicdo aplicam-se nao somente a imagens...
elas também se aplicam a composicoes visuais que combinam texto e imagem
bem como outros elementos graficos, sejam estes em paginas, televisédo ou
tela de computador®. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p.183).

38 Texto original: These three principles of composition aplly not just to single pictures ... they apply also to composite




Na visdo desses pesquisadores a integracdo entre diferentes codigos semioticos
corresponde ao trabalho de um cédigo global cujas regras proveem o texto multimodal de
l6gica em sua integracdo. Ha dois coédigos de integracdo: o codigo da composigéo espacial,
ideal-real e o cédigo da composi¢ao temporal, dado-novo.

1.5.4.4. O dado e o novo

Ainda na metafung@o composicional, ha a distribuicdo do valor da informacéo que
se classifica pelo posicionamento horizontal, esquerda-direita, na imagem. Segundo os
padrées culturais do Ocidente, os leitores costumam dar maior atencédo a informagéo que é
posicionada a direita, considerando a posi¢cédo de quem olha. Por isso, a fonte de novidade
da mensagem ou aquilo que se quer induzir o leitor a fazer é colocado do lado direito do
texto A lateral esquerda, seguindo 0 mesmo posicionamento, o de quem olha a imagem,
segue com o ja dado ou conhecido como parte da institucionalizagédo. Tal postura evidencia
direcionamentos de valores concedidos aos objetos que assumem papel de informagbes
mais ou menos relevantes no contexto de valores na constru¢do da imagem.

O posicionamento dado-novo/esquerda-direita, segundo os autores ndo é uma
estrutura com enquadramento fortemente fixo entre os elementos, mas é marcadamente
gradual como um movimento ondulado® que posiciona também a ideia temporal de antes
e depois na relagao esquerda-direita.

O dado: culturalmente conhecido - O novo: - a ser discutido -as relagdes patrdo - empregado e falta de
homem em busca de trabalho escolaridade, trabalho e iluséo de futuro promissor.

| www.xaxado.com.br
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]
Empregado x Patrdo

Direcionamento para o futuro tendo como guia o patrio.
Contradigo altura e hierarquia.

Polaridade em oposicéo e discrepéancia entre empregado adulto, mais velho, subordinado,
posicionado a esquerda conforme quadro do valor da informagao da GDV e o patrdo mais
novo, menino, subordinador, posicionado a direita.

Figura 12. Tira da turma do Xaxado

visuals, visual which combine text and image, and perhaps other graphic elements, be it on a page or on a television or
computer screen. (OP.CIT. 1996, p. 183).
39 Texto original: wave-like (Kress e van Leeuwen, 1996 p. 188).



1.5.4.5. O ideal e o real

O posicionamento vertical da imagem entre o que se posiciona em cima e embaixo
na imagem assume a funcdo daquilo que representa o ideal-real/cima-baixo. Segundo
Kress e van Leeuwen (1996), em propagandas, a promessa do produto é estrategicamente
colocada na parte superior direita, pois sdo esses 0s locais que mais chamam a ateng¢éo dos
leitores. O que é apresentado como ideal, portanto, tem carater idealizado e generalizado
na esséncia da informacdo, por isso &€ uma parte saliente na exposicdo da imagem
diferentemente do que se posiciona abaixo, geralmente apresentada como mais especifica,
ou mais pé no chdo*, portanto de forma pratica e menos idealizada.
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Figura 13. Tira da turma do Xaxado

ﬁ Parte superior: O ideal colocado como a promessa enunciada pelo patrdo com
seu dedo em riste apontando para cima e a esquerda onde se encontra seu processo
verbal na esperancga de que seu ouvinte acredite em sua promessa de futuro com o tipo de
oferta que ele tem a oferecer. Por isso, ha conexdes entre processos verbais referentes ao
sertanejo, em ser analfabeto, o contentamento do patréo expresso pela interjeicédo Ah!e a
conducao do homem a um suposto futuro promissor expresso na caminhada em direcdo a
saida de cena ratificada pela enunciag@o emitida pelo garoto.

ﬂ Parte inferior: representagdo do real — a saida de cena evidenciada pelo
caminhar a direita, em que se prefigura a reacdo dos olhos do sertanejo com olhar
direcionado para o chéo indicando duvida, com relagdo as promessas que o garoto esta
Ihe fazendo.

Discorreu-se neste capitulo sobre a Sociossemibtica e sua abordagem metodologica
enfocada nas acdes de dimensdes interacionais como constitutiva na aquisicdo dos
conhecimentos seguida pelo embasamento tedrico dos quadros da GDV de Kress e van
Leeuwen, 1996.

Demonstrou-se cientificamente que existe flexibilidade dos sentidos relativos as
semioses, e, por isso, aos sujeitos, elas sdo passiveis de negociagdes e acordos. Ainsercéo
das relagbes de interesses, mas, sobretudo, dos posicionamentos dos interactantes e de
suas experiéncias postas em jogo tornam o processo de compreensdo dessas semioses

mais amplo. permitindo niveis mais aprofundados de significacdes a elas atribuidos no ato
40 Texto original: down to earth (Kress e van Leeuwen, 1996 p. 194).



de denominar, classificar e localizar no tempo e no espago a completude embutida nessa
paisagem.

ApoOs essa reflexdo demonstrou-se a nogéo de modalidade tanto em consonancia ao
verbal quanto ao relativo ao design visual, evidenciando que essas informagdes igualmente
ocorrem nas imagens por intermédio dos recursos que criam e recriam, modelam e
remodelam a realidade trazendo mais ou menos credibilidade entre o que se vé na imagem
€ 0 que se Vé ou percebe da realidade.

Portanto, as modalidades na constituicdo da paisagem semibtica, ndo sao
despretensiosas, pois se constituem em formas variaveis na exposi¢éo das crengas que se
tem a respeito do real, do fantasioso, dentre outros contextos que envolvem os sentires e
saberes humanos sempre objetivando finalidades especificas atreladas aos interesses do
produtor.

Com base na complexidade dos quadros teoéricos da GDV, objetivou-se, entdo, a
partir dessas informagdes, enfocar os quadros teoricos igualmente ligando-os a exemplos
com tiras da turma do Xaxado. Dessa forma, demonstrou-se a teoria aliando-a a pratica
com a exemplificacdo das tiras.

Priorizou-se, com esse comportamento, uma exposicao didatica de exemplificacao
que permitiu evidenciar as relagdes de producédo de sentidos ao mesmo tempo em que
se procurou explicar os quadros tedricos demonstrados. Considerou-se, para essa
decisdo, a complexidade dos quadros por sua dinamicidade na exposi¢cdo das relacbes
representacionais, interacionais e composicionais. Portanto, as vetorizagdes das acoes
e das interagdes foram previamente demonstradas de modo a também evidenciar a
composicao da paisagem semiética em sua amplitude comunicativa.

No proximo capitulo, enfocam-se a biografia do cartunista Antonio Cedraz, criador
da Turma do Xaxado, e as andlises das tiras selecionadas em funcdo de seus temas
especificos: politica e eleicdo, seca e escolaridade e mandonismo/coronelismo.



21 NARRATIVA VISUAL - TRIPTICO: O JARDIM DS DELICIAS TERRENAS

Figura 14. Triptico — o jardim das delicias terrenas

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas

O Jardim das Delicias Terrenas é um triptico de Hieronymus Bosch, que descreve a
histéria do Mundo a partir da criagcéo, apresentando o paraiso terrestre e o Inferno nas abas
laterais. Ao abrir-se, o tritico apresenta, no painel esquerdo, uma imagem do paraiso em
que se representa o ultimo dia da criagcao, com Eva e Adao, e no painel central representa
a loucura solta: a luxtria. Nessa tabua central, aparece o ato sexual, no qual se descobrem
todos os prazeres carnais, que sdo a prova de que o homem perdeu a graga. Por Gltimo,
temos a tabua da direita, em que se representa a condenagédo no inferno. Nela, o pintor
mostra um palco apote6tico e cruel, no qual o ser humano é condenado pelo seu pecado.

A estrutura da obra, em si, também conta com um enquadre simbolico: ao abrir-
se, realmente fecha-se simbolicamente, porque no seu contetdo est4 o principio e o fim
humano. O principio na primeira tabua, que representa o Génesis e o Paraiso e o fim, na
terceira, que representa o Inferno.


https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Jardim_das_Del%C3%ADcias_Terrenas

CAPITULO 3

DAS ANALISES REALIZADAS

11 CONSIDERAGOES INICIAIS

Vemos que a expressividade pelaimitacédo
das formas e das cores que constitui
a base de qualquer arte é prefigurada
enquanto condicéo de sobrevivéncia pela
analogia mimética que desta maneira
aperfeicoa e termina um processo natural
imperfeito. (ALLEAU, 1976, p. 78)

Este capitulo, primeiramente, apresenta
a biografia do criador da Turma do Xaxado, mais
conhecido por Cedraz, de forma a evidenciar a
importancia da realidade experienciada e vivida
do cartunista, na condicdo de PI produtor, na
influéncia de sua criagéo.

Com relagao as analises, as subdivisdes
por temas remetem as problematicas
vivenciadas socialmente pelo povo morador
do agreste nordestino e ao modo como elas
estdo implicadas nas relagbes de poder,
interligando-se ao dado como o ja instituido em
relagdo a construgdo do novo, na condigdo do
vir a ser, discutido por meio da ressignificagéo
das semioses pelas vias de negociacdes e
de acordos. O nivel interacional, portanto
desdobra-se ndo s6 entre os PRs, mas se volta
para os Pls, tanto produtor quanto leitor.

Portanto, os temas politica e elei¢éo, seca
e escolaridade e coronelismo / mandonismo
retratam e esquematizam parte das estruturas
sociais nordestinas, nas quais 0s recursos
semibticos pertinentes a esse campo da
experiéncia conforme a realidade experienciada
e vivida pelos PRs, sédo intercambiaveis entre o
que é ja conhecido de seus significados até a
instituicdo de novos significados, mediante os

interesses envoltos nessas relagdes.

Politica e eleicdo, por exemplo, séo
questdes que se revelam por meio do imaginario
discursivo instituidos nos conhecimentos de
mundo ndo somente dos PRs, referentes
as crengas da cultura popular nordestina na
concepcao de como agem o0s politicos em
campanha na busca por eleitores, mas também
em como estéo presentes nas cognigdes sociais
mediante as representagcdes do Pl produtor ao
criar sua obra.

A segunda tira desse tema demonstra a
diferenca entre cenario e campo da experiéncia.
Ambos os termos ndo expressam as mesmas
relacbes de conhecimento dos personagens.
O primeiro institui-se envolto em interesses
eleitoreiros, porém revestido de beleza e, por
isso, farsa e o segundo, relacionado a real como
feio, conforme a cognicéo social instituida para
aquele que vive no agreste nordestino, porém
“verdadeiro” na condicdo de representacdo
experienciada e vivida cotidianamente pelos
PRs.

Com essa atitude, o Pl produtor denuncia
as propostas de construcdo das propagandas
politicas, considerando os PRs como
sabedores de sua atuagédo na construcdo do
empoderamento desses mesmos PRs. Dessa
forma inusitada, o P/ produtor propde a seus P/
leitores o poder da decisdo em crer ou ndo na
farsa composta cenograficamente por ele com
o intuito de denunciar tantos cartunistas que se
valem de sua arte para a construcédo de material
propagandistico como engodo para iludir o povo
na barganha das campanhas eleitorais para a
obtencéo de votos.

Capitulo 3



O segundo tema remete-se a problematica politicamente controversa nas tomadas
de atitudes e publicamente histérica: a seca. Nas duas tiras escolhidas, ha referéncias ao
tema escolaridade de modo que nesses contextos foi possivel pincelar o quao pertinente
eles se tornam para a efetivagcdo de mudangas na medida em que os PRs estejam cientes
da criticidade dos problemas e possam se valer de a¢des pautadas no conhecimento como
instrumento de mudanca.

O objeto livro presente em ambas as tiras bem como os PRs Marieta e Xaxado
colocam-se em posi¢cdes antagbnicas ao demonstrarem o quéo distante se evidencia a
discrepancia das realidades experienciadas por ambos que, por fim, se evidenciam em
desigualdade social. A forma como cada PR lida com as agruras da regido do agreste
nordestino expde a condigdo social experienciada e vivida por eles. Consequentemente,
as interpretacbes sdo antagdnicas nas producbes de sentidos para os PRs, todavia
complementares e passiveis de andlise aos Pl leitores.

Na primeira tira relativa ao tema: seca e escolaridade, a lexia “vazamento” se institui
como o elemento transformador, porém absurdo para o problema da seca que deveria,
ao menos, ter uma solugéo concreta do que a proposta enunciada por Xaxado. Outro
fator inusitado espraia-se no desconhecimento da PR Marieta, também moradora do
sertdo, porém com condi¢des sociais diferenciadas das dos meninos em néao perceber a
discrepancia dos valores “agua, planeta e agreste”, as duas primeiras informagoes retiradas
de um livro sendo ela a que assume a postura de vir a ser professora.

A segunda tira deste respectivo tema remete-se a lexia “malabarismo” pela condicéo
conotativa assumida por Xaxado como resposta dada a Marieta para o tema de seu livro.
A PR Marieta choca-se com a resposta do PR Xaxado pela perspicacia do menino em nao
se deixar rebaixar socialmente pelo linguajar da colega — fato desencadeador da mudanca
de postura e fisionomia do menino - que, por seu pedantismo, tenta coloca-lo como inferior.

O terceiro tema demonstra as relagcdes de poder e mando prefigurado no PR
Arturzinho, o menino patréo e coronel, que manda nos homens sertanejos adultos. Sua
postura denuncia abuso na tomada das decisdes primeiramente relativas a realizagao de
um festejo popular proposto em didlogo pelos empregados.

Na segunda tira, o PR Arturzinho na condicdo de coronel, portanto defensor dos
interesses relativos ao lucro e trabalho ndo remunerado, se vé em situacao desfavoravel
pela retérica do empregado ao se desvencilhar de uma faldcia proposta por conceitos
pertinentes a cultura utilizadas no enunciado do patrdo sob a forma de ditado popular na
qual o sertanejo, mais matuto, reverte a seu favor.

Analiticamente, as relagdes pertinentes a descricdo da paisagem semibtica e
as respectivas metafungbes representacionais, interacionais e composicionais foram
separadas por quadros demonstrativos dos vetores que atuam em cada metafungéo.
Essa atitude prioriza a compreensao das metafuncdes e também dos vetores pertinentes
a cada uma delas. Dessa forma, considera-se didatica e metodologicamente a exposicao
dos quadros teéricos evidenciando da mesma forma a pertinéncia de entendimento da
paisagem semibtica como instrumento ampliador dos sentidos produzidos ndo somente
pelo recurso semiético expresso pelos processos verbais.

Considera-se, por fim, que a relacdo de complementaridade relativo a compreensao



e andlise do quadro comunicacional e da paisagem semiotica por meio das demais semioses
relativas a composi¢éo da imagem cooperam para um nivel mais aprofundado e denso das
relagbes interacionais conforme acordos e negociagdes passiveis de novos acordos bem
como renegociag¢des sempre em constante dinamicidade também instabilidade comparadas
a novas interagdes e suas respectivas produg¢des de sentidos.

21 BIOGRAFIA DE ANTONIO CEDRAZ

Antonio Luiz Ramos Cedraz, mais conhecido por Antonio Cedraz, foi o cartunista
criador da turma do Xaxado, nasceu em 4 de maio de 1945, no final da Segunda Guerra
Mundial, em Miguel Calmon no interior da Bahia e faleceu em Salvador no dia 11 de
setembro de 2014.

Aos 10 anos, mudou-se com a familia para Jacobina onde teve contato pela primeira
vez com as histoérias em quadrinhos. Comecgou a desenhar aos 16 anos vendo um colega
desenhar; formou-se em Magistério, Unica opgéo oferecida na cidade. No entanto, pouco
tempo depois, mudou-se para Salvador e tornou-se bancario, pois queria continuar os
estudos e fazer curso superior. Como ja era casado e trabalhava em banco o dia inteiro,
ndo podia concluir os estudos e s6 cursou por dois anos o curso de Artes Plasticas na
UFBA. Criou diversos personagens entre eles, A Turma do Joinha, a Turma do Pipoca, Os
Guris e A Turma do Xaxado, seu ultimo trabalho.

As tiras comecaram a ser publicadas em 1998 no suplemento A Tarde Municipios,
do jornal A Tarde, duas vezes por semana. Com o sucesso alcangado, passaram a ser
publicadas diariamente no Caderno 2 do jornal. Rompendo as barreiras do territorio baiano,
as tiras foram publicadas em outros estados e outros paises como Angola, Cuba e Portugal.
Em 20083, o Projeto a Turma do Xaxado recebeu apoio institucional da UNESCO.

E considerado um dos grandes mestres do quadrinho nacional, apesar de sua
obra ser mais conhecida nos estados do norte e nordeste brasileiro pela pertinéncia das
probleméticas sociais. Em 2015, foi o autor homenageado no Festival Internacional de
Quadrinhos (FIQ), de Belo Horizonte.

Seu trabalho possui caracteristicas culturais peculiares por estar diretamente
ligado as narrativas que envolvem os costumes do povo nordestino, especificamente o
do sertanejo e sua vivéncia no campo, sempre envolto nas problematicas da seca, das
supersticées e das demais realidades que envolvem situagdes relativas a esse ambiente
como cenario de suas criagdes.

A turma do Xaxado é composta por personagens infantis tipicos do universo do
agreste nordestino, que se preocupam com questdes sociais, politicas e ambientais sem
poupar também as diferencas econémicas e as desigualdades sociais que permeiam esse
universo brasileiro. Dentre os prémios recebidos destacam-se os troféus HQ Mix de 1999,
2001, 2003, 2005 e também o prémio Angelo Agostini em 2002.



31 AS REPRESENTACOES SOCIAIS' NA TURMA DO XAXADO

Antonio Cedraz figura o mundo por meio das circunstancias vivenciadas em sua
infancia por meio da criacdo da turma do Xaxado. A sintaxe da imagem, definida como
conjunto sequencial ordenado envolvendo a relacao espacial e os elementos representados,
aliada a sua biografia, demonstram a preocupagéo do cartunista com as problematicas
sociais tipicas do povo nordestino brasileiro.

No entanto, apesar da dureza da realidade, Cedraz constréi o discurso e a
representacdo visuo-espacgo-temporal dos personagens evidenciando a cultura como
instrumento transformador, haja vista a escolha para o nome da turma e do personagem
central. O discurso e as interagbes ndo camuflam as relagbes de poder, abuso e
manipulagcéo que ocorrem na realidade experienciada e vivida pelo nordestino em meio ao
povo em contraposicdo aos detentores do poder econémico, porém com sutileza presente
nas personagens infantis, embora os desfechos sejam geralmente criticos e sarcasticos.

Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa (2009, p. 613) para o termo xaxado
tem-se a seguinte definicéo:

Xa.xa.do (onom xa-xa-xa+ado) sm bras Danca masculina originada no sertéo
pernambucano, dangada em circulo ou em fila indiana, avangando-se o pé
direito em movimentos laterais e puxando-se o esquerdo, deslizando-o

O carater cultural da danca oriunda do cangago permite ainda o acompanhamento
de rifles utilizados pelos cangaceiros batendo-os no chdo como meio de marcacgéo ritmica
com ou sem acompanhamento instrumental. Aliado as tiras, a escolha por esse nome
demonstra que Xaxado, personagem central, carrega ndo s6 em sua descricdo, mas também
em suas atitudes uma postura critica, questionadora e reaciondria contra a manutencéao
da dominacgéo e da desigualdade social. Comparado ao sol, (conforme segue descricao
abaixo na figura 15 b), Xaxado corresponde a luz contra a submisséo e a passividade,
evidenciando a cultura como elemento de reflex@o, conscientizagao e transformagéo social.

Além de Xaxado, a turma é constituida basicamente por mais cinco personagens
infantis: Zé Pequeno, Arturzinho, Capiba, Marieta e Marinés. Alegoricamente, eles
representam ndo s6 aspectos da formacgdo do povo brasileiro e da diversidade cultural,
mas também da desigualdade social vivenciada pelo povo da regido nordeste do pais.
Problemas climaticos como a seca severa, a politicagem, a ma distribuicdo de renda, a
presenca de grandes latifundiarios detentores do poder econdmico, a educagéo precaria
pautada na exclusdo do falar regional e a grande massa de excluidos em meio a cultura
local ndo valorizada e néo refletida sdo assuntos presentes nas tiras.

Na tira descritiva e no quadro descritivo da turma do Xaxado, 1é-se

1 Representagdes sociais nessa pesquisa refere-se ao conceito adotado por Moscovici (2007 p.8) como “...] associa-
¢Oes simbdlicas partilhadas pela comunicagéo criadas socialmente a partir da realidade a fim de exercer fungdes que
também se refletem na condicdo de papeis sociais. Nesse sentido, os papeis sociais estéo intrinsecamente ligados a
construgdo do conhecimento por meio das ideias transformadas em ag6es via interagéo.”
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Figura 15. a. Tira descritiva da turma do Xaxado

A Turma do Xaxado é formada por personagens tipicamente brasileiros, cada um com seu jeito
proprio de falar, pensar e agir, passando pelas varias classes econémicas, graus de instrugéo etc.
E uma turminha heterogénea como o povo brasileiro, vivendo histérias que falam da nossa terra,
encantos e problemas, mas sem perder de vista a universalidade da experiéncia humana.

Xaxado é neto de um famoso cangaceiro que vivia com o bando de Lampido. Sensivel, alegre e
sempre atento as belezas e problemas da vida no campo, Xaxado é como um sol ao redor do qual
circulam todas as outras personagens e histérias da turma.

Zé Pequeno tem fama de ser um menino pregui¢oso, que passa o dia inteiro dormindo, mas isso

nao é verdade. Quem conhece Zé sabe que ele também fica pescando, ouvindo musica, namorando,

inventando desculpa pra néo ir pra aula, tomando banho no rio, subindo em arvore, passeando de
jumento, fugindo do trabalho...
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Marieta vive corrigindo a fala “errada” dos outros. Para ela, isto € muito mais do que um passatempo,
€ uma verdadeira cruzada em defesa da lingua portuguesa. Apaixonada por livros, Marieta adora ler
um bom livro, estudar e aprender coisas novas para, um dia, tornar-se professora.

Arturzinho é egoista, avarento, vaidoso, chato, exibido, insensivel, interesseiro... as “qualidades” do
nosso amigo séo tantas que, para falarmos delas, precisariamos escrever uma enciclopédia inteira.
Filho de um rico fazendeiro € uma dessas pessoas que acham que dinheiro compra tudo, inclusive
as pessoas.

Marinés e Capiba sédo irmdos muito apegados, mas tém sonhos totalmente diferentes. Enquanto
Marinés luta por um mundo onde as pessoas respeitem e cuidem da natureza. Outra preocupagao
da garota € lidar com Zé Pequeno, o namorado preguicoso. Capiba quer ser um cantador tao fomoso
quanto Luiz Gonzaga e conquistar o mundo com sua musica.

Outros personagens fazem parte da Turma do Xaxado: o brincalh&o Saci, o Padre guloso, os
roceiros Tido e Genuino Gabola, os pais das criancas, o jumento Veneta, o porco Linguicinha, o
cachorro Rompe-Ferro, a galinha Odete, o galo Valdisnei, os urubus Gervasio e Genésio e outros.

Figura 15 b. Quadro descritivo da turma do Xaxado


http://4.bp.blogspot.com/_8QhieEMXJ6Q/STvDwlBockI/AAAAAAAAACo/5iwpTX537ZM/s1600-h/Marieta.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_8QhieEMXJ6Q/STvEFx6VdAI/AAAAAAAAACw/JT9b_wzyVwY/s1600-h/Arturzinho.jpg

Pela escolha do nome, Xaxado torna-se a proOpria representacdo da cultura
nordestina. Por ser neto de cangaceiro, carrega em si também a representacéo da luta
e da resisténcia contra a opressédo politica sobre o povo mais humilde. Os adjetivos
atribuidos a personalidade de Xaxado ratificam a ligagdo com as caracteristicas pertinentes
a cultura: sensivel, alegre e atento as belezas da vida do campo. Ao ser comparado ao
sol, Xaxado demonstra seu espirito de lideranca, tendo em vista que esse elemento
(tanto quanto a cultura) € vital para a existéncia e o reconhecimento da condicdo humana,
embora no contexto nordestino o sol seja causticante, tal como por vezes se apresenta o
comportamento de Xaxado frente as mazelas enfrentadas pelo nordestino.

Zé Pequeno é apresentado de forma contraditéria entre o ser e o ndo ser. Tipico
representante do povo pobre e humilde é visto como preguicoso por viver dormindo — o
que nas palavras do narrador é mentira —, aproveitando o tempo para ouvir musica, fugir
da escola, do trabalho, curtindo o tempo para namorar e vivenciar sua infancia e a cultura
em que vive em atos que variam entre pescar, nadar, tomar banho de rio, subir em arvore,
passear de jumento etc.

Ele carrega em sua representacéo visual todo o estigma do preconceito social. Sua
aparéncia fisica denuncia as condicdes minimas de acesso a bens humanos essenciais
incluindo alimentacdo, saude, escolarizagdo. Zé Pequeno liga-se a ideia popular do
intitulado Zé Ninguém e o adjetivo Pequeno denuncia sua condicéo fisica e social entre a
invisibilidade e a auséncia dos demais recursos basicos. A menina Marinés é sua namorada
e ele é o unico da turma que n&o possui brinquedos, aproveitando apenas as diversées
tipicas da regido em que vive. Considerando a seca do agreste nordestino €& possivel
concluir que suas diversdes sao raras, pois a agua para pescar, nadar em rio e tomar
banho ali é escassa.

Marinés sonha ser bidloga, e, como ja descrito, namorada de Zé Pequeno e irma
de Capiba, menino pelo qual se sabe apenas o apelido, pois ndo é apresentado por seu
nome de batismo. Ela é a representante da mulher negra, alvo de forte preconceito, tao
grande quanto € a invisibilidade social do menino Zé. Ela aparenta ser a mais velha por
sua estatura, usa chinelos e anseia por uma sociedade que respeite e cuide da natureza.
Por seus sonhos, apresenta uma maturidade em relagdo a consciéncia dos problemas
ecologicos que permeiam a sociedade em que vive.

Capiba sonha ter ascensdo social por meio da musica. Por isso, o narrador o
relaciona-o a Luiz Gonzaga, icone da musica popular nordestina. A cultura é vista pelo
menino como meio de transformacéao social. Percebe-se que ele € empregado de Arturzinho
no trato com a terra e com os animais. Semelhante a Arturzinho e Marieta, representantes
dos detentores do poder econdmico, € o unico dos excluidos que utiliza sapatos, pois eles
provavelmente sdo essenciais no desempenho de sua fung¢éo. O instrumento carregado
por ele é um violao verde semelhante ao carrinho de Xaxado.

A construgdo imagética de Marieta revela o estere6tipo da menina inteligente e
intelectual, com acesso a bens culturais pertencentes a classe dominante da regiéo tal
como livros, uso de 6culos, cabelos lisos, tratados e brilhosos, uso de meias brancas e
calgados combinando com a vestimenta séo algumas dessas caracteristicas. Sonha em ser
professora de Lingua Portuguesa e, por isso, utiliza linguajar extremamente correto, porém



arcaico e antiquado para a realidade espaco-temporal em que vive.

Arturzinho é a representacdo do poder econémico, do latifundiario e do coronel
que comanda apesar da pouca idade. Suas caracteristicas correspondem ao opressor
e ao dominador que considera todos a seu redor como inferiores e, portanto, seus
subordinados. S&o tragos de seu carater o egoismo, a avareza, a vaidade, o exibicionismo
e a insensibilidade movida apenas por interesses pessoais. Ele vé o mundo pelo poder da
relacdo de compra e venda, incluindo nessa conduta uso e abuso das pessoas. Usa botas
de cano alto e chapéu branco em meio a uma terra seca e poeirenta, além de ter cabelos
claros, lembrando as caracteristicas dos colonizadores europeus e das condi¢gbes do poder
legitimado de forma hereditaria como de fato ocorreu na formacao do pais.

41 ANALISE DAS TIRAS POR TEMAS

Evidenciam-se as analises subdividindo-as por temas como meio de demonstrar
alguns dos problemas sociais presentes nas tiras do cartunista Cedraz. Considera-se esse
um meio didatico e coerente na exposi¢cao da teoria Sociossemiotica, visto a pertinéncia
social ser considerada fator importante na analise, conforme expressa a GDV de Kress e
van Leeuwen (1996).

O quadro abaixo estabelece relagbes entre as metafuncdes ideacional, interpessoal
e textual e as respectivas metafungdes propostas na GDV intituladas representacional,
interacional e composicional. Nas metafuncdes relativas a GDV ressaltam-se os vetores
pertinentes a cada uma delas.

METAFUNGCOES NA GSF METAFUNGOES NA GDV

Metafuncao ideacional: Metafuncao representacional:

Representacéo das experiéncias de | Estrutura narrativa: Agcao transacional, Acdo nao
mundo por meio da linguagem transacional, Processo mental, Processo verbal.

Estrutura conceitual: Processo classificacional, Processo
analitico, Processo simbdlico.

Metafuncéo interpessoal: Metafuncéo interacional:
Estratégias de Aproximacao / Reacdo transacional, Reacdo néo transacional,
afastamento para com o leitor Contato: Pedido — Interpelagdo ou Oferta

Distancia Social: social, pessoal, intimo.
Atitude: objetividade ou subjetividade
Modalidade: valor de verdade

Metafuncéo textual: Metafuncédo composicional

Modos de organizacao do Texto Valor de Informacao: Ideal/Real, Dado/Novo.
Saliéncia: elementos mais salientes que definem o caminho
de leitura.

Enquadramento: o modo como os elementos estao
conectados na Imagem.

Fonte do quadro: Santos-Costa (2008,p. 3)



4.1 TIRA 1 - tema: politica e eleicédo

Analise do quadro comunicacional

4.1.1
Fonte da
informagao:
Boi Transmissar:
dormindo Capiba

Simal:
77z

sinal
recebido

Receptar(es):
Xawado e
Povo votante

olhar arregalado de Xaxado

Destino:a
placa como
nome do
candidato e a
saliénciada
mulher negra
que ohservaa
CEnaem sua
completude.

UE, XAXADO,
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Figura 16. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 16b

b. Tira da turma do Xaxado

Shannon and Weaver’s communication model (Kress e van Leeuwen, 1996, p. 46)

Capitulo 3
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1
Codificador: Capiba Decodificador: Xaxado e povo
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Figura 17. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 17b

b. Tira da turma do Xaxado

Watson and Hill’'s communication model. (Kress e van Leeuwen, 1996, p.50.)

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de Watson
e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas especificas
de andlise. Na analise que segue, a fonte da informacgéo e a origem correspondem ao boi
dormindo, tendo em vista que é por meio dessa semiose que as relagdes de interagéo se
sucedem até sua concretizagéo na exposicao dos dois &mbitos, o conotativo e o denotativo
evidenciados pelo ditado popular® “conversa mole pra boi dormir’ e pela exposi¢cdo do
candidato enganando o povo com seu discurso oco de propostas.

O sinal desencadeador dos processos interacionais nessa tira esta conectado a
fonte de informacéo, o boi dormindo expresso pela onomatopeia “ZZZ”. Essa semiose
correlaciona-se ao “bla...bla...bla...” do discurso do candidato de forma a explicitar o ditado
popular que se concretiza no sarcastico expresso pela placa, vote Chico Rupto. O nome do
candidato bem como o olhar de completude da cena da mulher negra, posicionada na base
inferior direita indicam o destino ou provavel solugéo, a abertura de entendimento dos PRs
povo, na condi¢cdo de fendmeno por ndo possuirem vetores e se colocarem na condicdo
apenas de figurantes.

4.1.2 Adescricéo gréfica e verbal da paisagem semiotica

2 Ditado popular: termo ou expressao proveniente da cultura do povo cuja autoria se desconhece e que atravessa o
tempo permanecendo o mesmo significando, geralmente, exemplos morais, filosoficos e religiosos. Fonte: CASCUDO,
Luis da Camara. Locugdes Tradicionais no Brasil. Sdo Paulo, Editora Global/2008.
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Figura 18. Tira da turma do Xaxado
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Vetores representativos das metafungdes: representacional, interacional e composicional.

Figura 19. Grafico da paisagem semio6tica da figura 18

Esse quadro evidencia a composicdo da paisagem semidtica® em sua totalidade
estrutural conforme metafungbes da GDV e seus respectivos vetores. Comunicacionalmente,
0 campo da experiéncia, local representado e significativo tantos aos PRs quanto aos Pls
no qual decorrem as acoes, esta representado, a principio, em um fundo que se imagina
ser 0 céu e que, no segundo quadrinho, delineia-se o contorno no qual se evidencia uma
montanha azul acinzentada sem vegetacéao.

No plano intermediario, ha vegetacdo graminea na qual se realiza um evento: o
discurso de um candidato politico em campanha eleitoral. A ambiguidade do campo da
experiéncia, demonstrada no segundo plano, no qual se vé uma montanha sem vegetacgéo,
e, no primeiro plano, em que se vé um chéo repleto de grama, evidencia a escolha feita
pelo PI produtor para demonstrar subjetivamente o tema a que se propde questionar e a
colocar como motivo de discussao: o contexto de campanha eleitoral no nordeste brasileiro.

Representados em caixas e no primeiro quadrinho, estédo os PRs personagens fixos
da turma do Xaxado. Capiba e Xaxado estao parados com vetores que os coligam por meio
das relacges interacionais expressas pelo processo verbal proferido em questionamento de
Capiba. Em frente aos PRs encontra-se a fonte de informagao ou origem, o boi dormindo,
tendo acima de sua cabeca a onomatopeia indicativa de quem dorme “ZZZ”.

No segundo quadrinho, o campo da experiéncia € ampliando demonstrando uma

3 A paisagem semibtica corresponde a relagdo comunicativa produtora de sentidos estabelecida entre dois ou mais
codigos semibticos - tais como, por exemplo, imagem-texto especificamente nas tiras - que se combina em declaragbes
e afirmagdes visuais em maior ou menor complexidade e extensdo. (Op.Cit. 1996 p. 15).



série de relagbes entre as semioses que se constituem na complementaridade comunicativa
entre o verbal e o ndo verbal. Vetorizados por caixas aparecem os PRs figurativos ou
fendmenos, que, de costas para os meninos, ouvem atentos o PR candidato, cujo discurso
€ constituido por outra onomatopeia — “bla... bla... bla...” que dialoga com a primeira,
expressa pelo boi, “Z2Z2".

Em vetor verticalizado, ocorre a divisao dos contextos entre o dado, especificamente
nesta tira o lado em que se expressa o sentido conotativo a esquerda e o novo,
especificamente nesta tira o sentido denotativo a direita, conforme quadro teérico da
GDV para demonstragéo do valor da informacéao. Os vetores exteriorizados subdividem o
ideal, estrategicamente posicionado com o politico apontando para seu processo verbal,
demonstrando subjetividade nas escolhas feitas pelo Pl produtor bem como na colocacao
da mulher negra em posicéo de saliéncia por ser a Unica PR posicionada na condi¢ao de P/
leitor a ter acesso a plenitude do campo da experiéncia representado.

Atira é composta por dois quadrinhos. Em uma leitura mais atenta, verifica-se que ha
uma relagéo sineddquica* na qual o primeiro quadrinho é a parte expressa de um todo que
se concretizara no segundo. Essa representac@o quadrinistica, separada em duas cenas,
¢é o fato de linguagem que cria o desfecho inusitado, critico e sarcastico por meio do qual
€ possivel estabelecer as ligacdes entre as semioses evidenciadas pelo Pl produtor para a
escolha da composicéo das cenas interligando-as a um contexto sociocultural especifico: a
campanha eleitoral na regido nordeste.

Capiba, PR do garoto sertanejo negro e Xaxado, PR do tipico menino nordestino,
pelo uso do chapéu e sandalias caracteristicos, estdo lado a lado. Ambos estao diante
de um boi dormindo — evidenciado pela onomatopeia® “ZZZ”, em cor vermelha, deitado e
estirado na grama verde, atipica da regido nordeste brasileira, por seu clima seco. A cor
vermelha na onomatopeia constitui-se em recurso para chamar a atengéo do leitor para a
situac@o que se prolongara na sequéncia da cena.

Por ser uma cor quente, fica evidenciada a sua importancia para a concretizagéo do
ato que se interconecta com as demais semioses onomatopaicas presentes no segundo
quadrinho. Observa-se que a grama esta verde por ser um terreno preparado para uma
finalidade especifica: a campanha eleitoral, geralmente financiada pelos detentores do
poder local, no qual é possivel haver o armazenamento de agua em acgudes, diferentemente
do que ocorre nas terras em que vivem os menos favorecidos daquela regido do pais.

Capiba inicia o processo verbal por intermédio do baldo de fala. O garoto demonstra
surpresa, perceptivel em sua expressao fisionémica e corporal, pelo modo como esta
parado na cena. A interjeicdo “Ué” presente em sua fala ratifica o pasmo e o espanto,
além da admiracao, expressa pela pergunta diante do que vé a sua frente, o boi dormindo.
Observando-se o menino Xaxado, constata-se que, igualmente, a sua fisionomia demonstra
espanto, pasmo e admiracdo, haja vista a postura do corpo inerte e meio encurvado
juntamente com a expresséo do olhar, na qual os olhos estdo arregalados.

4 Sinédoque: figura de linguagem similar a metonimia utilizada, geralmente, na literatura para fins estéticos de provocar
o inusitado nas expressodes escolhidas. A palavra tem origem grega, synekdoche (ouvekdoxn), que significa "entendi-
mento simultaneo".

5 Onomatopeia: formacdo de uma palavra a partir da reproducdo aproximada, com os recursos de que a lingua dispoe

de um som natural a ela associado.



Ao introduzir a pergunta, Capiba busca a compreensdo de algo inusitado que
corresponde ao acontecimento de o boi do amigo ter dormindo de modo repentino, situacao
que sera demonstrada na enunciagdo de Xaxado. A cena, neste primeiro quadrinho,
apresenta ao fundo, apenas um azul-claro em tom pastel, na qual ndo é possivel distinguir
maiores detalhes e que parece representar o céu.

O mesmo nédo ocorre no segundo quadrinho, no qual o distanciamento da cena
proporcionado pelo olhar do Pl produtor evidencia primeiramente que, em segundo plano,
ha uma montanha sem vegetacdo e o céu é representado por cores quentes variando
entre o amarelo, os tons alaranjados e, por fim, os avermelhados. Além disso, também &
estabelecida a relacéo entre essas semioses e o turno de fala de Xaxado, complementados
pelo evento politico que ocorre, concomitantemente, a estranheza do fato observado pelos
dois meninos.

A relativa mudanca de cor quebra a expectativa do leitor para o que aparentemente
seria a representacdo de um céu azul-claro, que se torna uma montanha azul-acinzentada
na amplitude do olhar do P/ produtor, evidenciando uma area sem vegetacdao semelhante
ao que ocorre nas terras tipicas da regiao nordeste. Essa situacao estabelece uma relagéo
de comparagéo entre a terra que se vé ao fundo e a terra onde ocorre o discurso do
candidato. E visivel a discrepancia que envolve as diferencas relativas as desigualdades
sociais entre a cor da terra seca nao pertencente aos detentores do poder econémico,
cuja grama € verde, principalmente porque a cena ocorre no contexto politico do periodo
eleitoral, no qual se camuflam os problemas para a obtencao de votos, tema recorrente nas
tiras do cartunista Cedraz.

Xaxado, em postura propicia ao dialogo com Capiba, coloca-se em frente ao amigo
e responde ainda com olhar pasmo e surpreso nao saber o motivo daquele ocorrido, mas
diz que o boi dormiu “na hora” em que comecou a ouvir o discurso do candidato. Portanto,
sua fala estabelece, implicitamente, uma relagéo de causa e consequéncia entre a audigcdo
do discurso do politico, cujo nome é evidenciado na pequena placa no qual é possivel ler,
vote Chico Rupto, e o sono do boi. Essa aproximagao possibilita ao P/ leitor, com base em
seu conhecimento prévio, acessar em sua rede cognitiva o provérbio: “Conversa mole pra
boi dormir”, aplicavel em situagcdes em que a conversa nao se apresenta produtiva e tem o
intuito de enganar o interlocutor.

Capiba, principalmente por ndo manter os olhos arregalados, evidencia ter
compreendido as relagbes entre os fatos; no entanto, permanece calado apenas observando
o boi dormindo, novamente representado pela onomatopeia “ZZZ”, desta vez em cor branca,
portanto, ndo mais colocando em evidéncia o sono do boi, tendo em vista a necessidade de
observacédo das demais semioses que se inter-relacionardo nesse contexto eleitoral. Essa
onomatopeia esta posicionada acima da cabeca do animal e aponta em direcéo ao baléo
do processo verbal do PR politico, local onde se encontra a onomatopeia “bla...bla...bla...”.

Na fala do candidato Chico Rupto, evidenciam-se verbos tipicos de quem apenas
profere palavras sem o devido comprometimento que deveria ter ao expor suas intencoes
em um processo eleitoral, atitude bem caracteristica dos politicos brasileiros. Os verbos
“prometo, serei e votem” demonstram a relacdo de atitudes tipicas de campanhas eleitorais,
cujas promessas ndo sdo cumpridas, dai serem complementadas pela onomatopeia “b/a...



bla...bla...”.

Como ¢ do conhecimento linguistico dos falantes da lingua portuguesa, a expressao
“bla...bla...bla...” significa conversa oca, sem contetido, prolongada em sua exposi¢ao, que
apresenta ideias de cunho mentiroso das quais se langa méo para manipular, enganar ou
iludir os interlocutores. A relagé@o entre as onomatopeias “ZZZ” e “bla...bla...bla...” remete
novamente o Pl leitor ao ditado popular conhecido por: “conversa mole pra boi dormir”.

O fato de uma onomatopeia estar em forma de desenho deve-se ao fato de expressar
o ronco de quem dorme, portanto sua representacao € mais livre do que ocorre com “bla...
bla...bla...” por representar palavras, a principio, sérias pelo contexto de um discurso
politico, mesmo que ocas e vazias de contetdo.

Os ouvintes representantes do povo, também denominados por fenbmenos por se
constituirem em participantes figurativos do cenario, estdo de costas para a imagem do boi
dormindo, bem como para os meninos Capiba e Xaxado demonstrando desconhecimento
da concomitancia da relagdo dos fatos expressos: boi dormindo e discurso politico. Eles,
ainda, mostram-se desatentos a placa com o nome do candidato, porém atentos ao
discurso politico, por suas respectivas posturas corporais voltadas em direcao ao candidato
discursante.

Na condicdo de PR candidato politico que se expde ao publico, Chico Rupto
apresenta-se em palanque cercado e protegido por sombras que se colocam a seu
lado tanto do direito quanto do esquerdo e igualmente as suas costas. Essa postura
demonstra distanciamento do povo para quem o candidato se apresenta numa postura
descomprometida de quem deveria, ao menos, demonstrar interesse pelos problemas
vivenciados por seus respectivos eleitores.

Na posicao inferior a direita, conforme quadro da GDV, uma participante figurativa
se destaca: uma mulher nordestina negra que, atenta, se posiciona entre olhar a cena do
politico e a cena dos meninos conversando. Ela é a Unica participante figurada representante
do povo que observa a cena por completo da forma privilegiada assim como o P/ leitor.

O nome escolhido para o candidato resulta de um jogo de palavra ou trocadilho®,
no qual se interpreta claramente o contexto politico aliado ao ditado popular com a ideia
de: “Xi! Corrupto”. A interjeicdo “xi” corresponde a expressé@o de espanto e perigo que
é complementada pela palavra “corrupto’, criando o efeito ludico, critico e sarcastico,
expresso pelo nome do candidato. O significado da interjeicao, portanto, serve de alerta ao
Pl leitor, intentando suscitar discussOes para além do ambito da representacao quadrinistica
sobre as atitudes dos candidatos que discursam fazendo promessas e mostrando falsa
honestidade com vistas a angariar votos da populagéo.

A corrupgéo, caracteristica de muitos dos representantes, esta denunciada tanto no
discurso do politico quanto em seu nome: Chico Rupto, sendo evidenciada pelo sarcasmo’
presente nas intengbes do Pl produtor ao vincular o critico na exposi¢éo do ridiculo, como
ocorre nesse contexto. O jogo ludico na atitude da nomeacgéo do politico também remete a

6 Jogo de palavras, também chamado de calembur, & uma figura de pensamento que consiste na organizagdo habil de
palavras semelhantes no som, que resulta de sentidos dubios, visando ao humor. E um jogo de sentidos obtido pela
alteragdo na forma ou na prondncia das palavras, dispostas de forma intencional com objetivos humoristicos.

7 Sarcasmo figura de pensamento que se assemelha a ironia, porém com objetivos mais intensos dos que expressar o

valor humoristico. Sua intengao embrenha-se em atos tais como a ridicularizag&o.



onomatopeia “bla...bla...bla...” cujo significado é conversa que manipula, ilude e engana os
ouvintes. Portanto, as semioses evidenciadas pelo desenho/imagem boi e politico aliadas
as onomatopeias evidentes “ZZZ% “bla...bla...bla...” por meio da escrita e também da
imagem dialogam com o verbal construindo por meio do trocadilho, o sentido” xi, corrupto”.

O substantivo “boi” também representado em desenho e a agdo desenhada
igualmente expressa em verbo “dormir’remetem ao ditado popular, possibilitando a relacéao
entre campanha eleitoral, discurso politico e candidato a cargo publico como aqueles que
manipulam e enganam o povo com seus discursos repletos de falsas promessas, sendo
possivel aplicar-se a eles o significado do ditado popular. Atrelado a um pensamento socio-
historico-cultural, a paisagem semiética revela a situagcdo de como agem os politicos e, no
caso da tira, especificamente aqueles delimitados a regido nordeste do pais.

As relagbes boi dormindo, discurso politico, “zzz, bla...bla...bla...” resultando em:
“xi, corrupto” (Chico Rupto) retomam, culturalmente, o folclore presente tanto no verbal,
no nao-verbal, quanto no socio-histérico do povo brasileiro, concretizado no ditado
popular anteriormente analisado. Tais relagdes, portanto, também se interconectam com a
construgao basica da paisagem semiética proporcionando um adensamento maior dessas
relacdes socio- histérico-culturais de modo a propiciar a compreensao, a interpretacéo bem
como a reinterpretacdo e reproducéo das ideologias presentes no complexo do texto em
que se inter-relacionam as semioses sejam elas palavras e/ou imagens de modo a compor
a verbo-visualidade pertinente ao enunciado multimodalizado que compde a tira.

4.1.3 A metafungéo representacional
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Figura 20. Tira da turma do Xaxado
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Capitulo 3




Em relagédo aos vetores especificos da metafuncéo representacional destacam-se:
os PRs em caixas azuis, os vetores de agao relativos a postura de seus corpos em destaque
pela cor vermelha, o boi dormindo, em caixa marrom ao centro de ambos os quadrinhos.
Ele constitui a primeira fonte de informagéo, a desencadeadora da narrativa assim
como, no segundo quadrinho, a placa abaixo do politico como outra fonte de informacéao
interconectada com a primeira ao contexto situacional evidenciado sarcasticamente pelo P/
produtor, o contexto politico eleitoral.

Capiba e Xaxado estdo ligados por vetores que indicam processos de acao
transacional unidirecional, pois os personagens posicionam-se lado a lado de modo que
ambos observam a mesma situacdo: o boi representando o alvo da acédo transacional
unidirecional dos meninos por seus vetores se posicionarem em sua dire¢cdo. No segundo
quadrinho, as caixas em roxo representam os participantes denominados pelo quadro
te6rico da GDV, passivos ou fendmenos, a quem o candidato se dirige posturalmente, PRs
do povo sem, no entanto, serem possuidores de processos verbais.

Além de Xaxado e Capiba, posicionados a direita do campo da experiéncia, ha,
no lado oposto, a caixa representativa do PR ativo na condicdo de candidato politico e,
abaixo, a da PR figurativa mulher negra, cuja postura é salientada por ndo corresponder
a uma participante passiva, mas que, por seu posicionamento, assemelha-se ao Pl leitor
por ser a Unica a ter uma visdo completa do quadrinho, sendo analisada a sua saliéncia na
metafunc@o composicional.

A estrutura fundamental, por meio da qual se constréi o sentido do texto em seus
recursos verbais e ndo-verbais, estd embasada na imagem do boi dormindo e nos vetores
direcionados a ele como figura participante centralizadora dessas acdes. E essa imagem
que se constitui na fonte de informagédo desencadeadora da narrativa bem como dos
processos verbais que resultam no dialogo entre os meninos e o desfecho inusitado dessa
interacédo relacionada as demais semioses presentes nos dois quadrinhos.

A tensdo narrativa, boi dormindo repentinamente, é desencadeada pela aparente
contradicdo contextualizada no campo da experiéncia representada semioticamente no
enunciado (ser periodo diurno, haver pessoas falando e ainda assim repentinamente o boi
dormir) causando a estranheza nos PRs, Capiba e Xaxado, ainda mais por sua insercéo
temporal e espacial situar-se no periodo de campanha eleitoral no nordeste brasileiro como
€ perceptivel na extensédo do segundo quadrinho.

A principio, o contexto politico eleitoral ndo esta evidente pela redugdo da cena.
No entanto, ele surge no segundo quadrinho, demonstrando a relagdo de sentidos entre
0 universo de campanha eleitoral e o ditado popular que se concretiza no fraseologismo®:
conversa mole pra boi dormir.

A aparente separacdo entre os contextos conotativo e denotativo demonstra a

principio confronto nas diferenciagdes estabelecidas entre boi dormindo com conversa mole
em relagdo a povo atento a discurso politico. Essa relagédo € instituida sociocognitivamente

8 Fraseologismo: sequéncia lexematica com dois ou mais lexemas que, por uso constante, acabam por se transformar
em construgdes fixas num processo de lexicalizagdo semantica adquirindo significado Unico, em graus diversos. Se-
gundo Zuluaga Ospina (1980), podem ser formadas de duas ou mais palavras que apresentam estabilidade e fixacéo,

constituindo-se culturalmente em riqueza linguistica essencial.



por meio da realidade experienciada e vivida que se reflete no imaginario discursivo® pelas
vias dos saberes de crenca, relativos a discurso vazio que soa como conversa hipnotizadora
e atitudes de enganacéo, charlatanismo e corrup¢ao.

Nesse sentido, o ronco do boi dormindo conotativamente se relaciona a onomatopeia
“bla... bla... bla..”. Ao final, o confronto permite, consequentemente, a congruéncia entre
essas semioses visto ambas se somarem nos efeitos de producdo de sentidos aliando a
ideia evidenciada em “Chico Rupto” como recurso ilusério que se concretiza no sarcastico
relativo ao contexto politico eleitoral especifico do nordeste brasileiro.

E desse conflito, aparentemente contraditrio, que resulta o ditado popular aliando
as semioses, suas nomeacgdes e suas qualificacdes a seus respectivos significados em
uma relacdo de equidade e diferengca — conversa mole = discurso politico, boi dormindo
# povo desperto e atento — resultando no inusitado, no critico e no sarcastico ao final
dos processos de agdes evidenciados pelos vetores indicativos de processos de acédo
transacional indicativos da metafuncao representacional em estrutura narrativa.

A localizagéo espacial do campo da experiéncia narrativa evidencia uma regido
politica e economicamente precéria do Brasil na qual a presenca da grama verde contrasta
com uma montanha desprovida de vegetagcdao em um céu pincelado com cores quentes por
suas condi¢Oes climaticas. A unica PR que observa a cena e interage com ela de forma
completa por ter os processos de reacéo, vetores dos olhos bem como seu corpo voltado
para o cenario, € a mulher negra de lengo amarrado na cabeca.

4.1.4 A metafuncéo interacional
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Figura 22. Tira da turma do Xaxado

9 O Imaginario discursivo, segundo Charaudeau (2007) advém da intersubjetividade das relagdes humanas, portanto
trata-se de uma simbolizagdo do mundo ao mesmo tempo em que se funda como efetiva e racional. Sua circulagao é
veiculada pelos discursos na constituicdo de saberes de crenga — aqueles pelos quais 0 homem se imp6e ao mundo
produzindo julgamentos subjetivos sobre os fatos e saberes de conhecimento — aqueles pelos quais ao homem os
fendbmenos do mundo devem ser pautados como objetos plausiveis de verificagéo, cujos resultados podem ou néo se

tornar verdades objetivas.



Ué.../ agdo

na hora fconversio J Bli._ bla_ bl _J -

,LI—
=

P
@’ﬁ/

“a A -} .=
-y 2

|

—» Capiba: agente Xaxadn; reagente  vetor de reagio unidirecional.

—

-
i

Figura 23. Gréafico da metafuncéo interacional da figura 22

Nesse quadro, demonstram-se os vetores especificos da metafungéo interacional,
evidenciados pelas cores nos baldes e nos participantes, primeiramente em Capiba,
como agente por iniciar o processo verbal, no primeiro quadrinho, e em Xaxado, por meio
do processo de conversdo ao assumir o turno na condicdo de reagente, no segundo,
representando o movimento dos turnos, ao responder o PR Capiba na situagéo a que
foi exposto. Os vetores de reagédo sédo correspondentes ao direcionamento dos olhos dos
PRs. Entre Capiba e Xaxado, por olharem algo em comum, ocorre o processo de reagao
unidirecional.

No segundo quadro da tira, os fatos se ampliam, um deles remete a personagem
situada a direita abaixo, a mulher negra, por ser ela a Unica PR a ter uma visao privilegiada
como a do Pl leitor. Esse fato inusitado ndo ocorre com o politico por direcionar seu olhar
ao povo e nem com Xaxado que direciona seu olhar ao amigo que o questionou. Os PRs
sao apresentados em contato de oferta, pois se encontram de perfil em relagéo ao Pl leitor,
o distanciamento é social, pois 0s corpos dos personagens aparecem por completo, porém
sem longa distancia.

O ponto de vista escolhido pelo P/ produtor demonstra subjetividade quanto ao
tratamento do tema eleicao, visto ser dele a escolha em configurar os sentidos conotativos
e denotativos em posicdes diferenciadas no quadrinho. Essa atitude demonstra as relagbes
culturais presentes nas cogni¢des sociais do Pl produtorem relagéo ao imaginario discursivo
igualmente representado nos PRs na condi¢cdo de povo nordestino. H4 ambiguidade quanto
ao empoderamento da mulher negra, pois apesar de ela estar em posi¢ao privilegiada
relativa a postura do Pl leitor, seu posicionamento € colocado na posicao inferior direita (a
ser analisado no quadro composicional) em processo de reagdo transacional unidirecional
ao observar o campo da experiéncia por completo mantendo um sorriso que expressa
conformidade com as ac¢des que se apresentam a seus olhos.

O ronco do boi dormindo, na condi¢gdo de figura conotativa, inter-relaciona-se
com as palavras rebuscadas e ocas de sentido expressas pela onomatopeia “bla... bla...
bla..”, destacando o valor individual da enunciacéo do discurso politico relacionando-o a
onomatopeia destacada primeiramente em cor vermelha no primeiro quadro justificando
seu uso com cor quente dando-lhe destaque.

A angulacédo do posicionamento da mulher negra e sua postura corporal,
narrativamente vetorizada em um processo de reacao unidirecional, coloca-a numa posi¢ao



ambigua entre inferiorizada e fragil no posicionamento social por incidir na lateral inferior
direita, o real, conforme quadro da GDV, e, ao mesmo tempo, privilegiada pelo produtor
ao inseri-la como a Unica a ter uma visdo completa do cenario da mesma forma que o P/
leitor. Uma das propostas a ser discutida remete a saliéncia dessa figura por sua visao
privilegiada, porém socialmente discriminada e com pouca expresséo para efetivar uma
mudancga na situacdo representada semioticamente por meio do foco escolhido pelo P/
produtor.

A saliéncia dada pelo PI produtor na constituicao dessa personagem representada
compara-se ao posicionamento do P/ leitor em seu provavel conhecimento da situagéo
politica eleitoral, porém com pouca possibilidade de efetuar mudancas na situagdo para
além do universo da representacdo da realidade no imaginario discursivo fundado na
crenga relacionada ao ditado popular que se exterioriza por intermédio do dialogo das
semioses escolhidas no estabelecimento dessas relagdes.

Mediante a localizagéo dessa personagem bem como a nomeacgao do candidato e
sua postura comunicativa enunciada com onomatopeia, ha subjetividade nas angulagbes
escolhidas pelo PI produtor na composi¢ao da cena. As valoragbes dadas as informacgbes
indicam horizontalmente, por intermédio das relacdes entre o dado, como o saber instituido
pela crenca prefigurado como ditado popular, e o novo, como a representa¢do do saber
instituido pelas cognicdes do que € e como age um politico ludicamente expressa no
significado ridicularizado por meio do nome do PR Chico Rupto. Verticalmente, elas
indicam o ideal, sarcasticamente exposto na figura do candidato em sua postura discursiva
por saber iludir a grande massa pelo uso de palavras ocas e vazias, e o real, destacando
a condigcéo social representativamente rebaixada da mulher posta em angulacao inferior,
apesar de sua saliéncia, pela condi¢ao de ter seu olhar correspondente ao de P/ leitor, que,
empoderada, expressa ambiguamente o papel social da mulher pobre, nordestina e negra.

Observa-se que a composi¢do do cenario pode ser subdividida verticalmente em
duas situagdes que correspondem ao dado — esquerdo conforme GDV — como o espago
pertinente a uma linguagem conotativa. Nessa parte, as semioses remetem-se a linguagem
figurada expressa no ditado popular: a figura do boi em seu estado de dorméncia em
ligacdo direta com o evidenciado na lateral direita — segundo quadro da GDV — na qual
ha a interligacéo entre as semioses e seus respectivos significados: politico discursando
e enganando povo atento, incapaz de perceber o engodo, apesar do nome do candidato.

Ambos os contextos encontram-se em posicoes opostas, porém complementares,
pois se permitem dialogar por meio do ditado popular que os aproxima de uma interpretacédo
em comum, apesar da materializacdo do ditado ocorrer evidencialmente por meio das
semioses expressas em imagem do que pelas vias comunicativas das semioses em
expressao verbal.

Em relagéo ao vetor da polarizacdo ideal-real que subdivide a parte superior da
parte inferior percebe-se que o lado direito, pertinente ao novo, se estabelece como aquele
que declara os posicionamentos sociais. Acima temos o politico em palanque apontando
para seu discurso expressando, por meio desse sinal, a importancia que ele, como PR,
da a seu discurso como o ideal para a obtencéo de um cargo publico em oposi¢céo a parte
inferior, na qual se evidencia a parcela mais fragil da sociedade nordestina: a mulher negra,



pobre que compde um grande contingente de votos.

4.1.5 A metafungdo composicional
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Figura 24. Tira da turma do Xaxado
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Figura 25. Gréafico da metafung@o composicional da figura 24

Nos vetores especificos da metafungdo composicional, destacam-se primeiramente
0 enquadramento exposto em cor verde, pois seus limites demonstram o foco escolhido
pelo PI produtor para evidenciar a seu leitor como significativa para a obtencdo de seus
objetivos comunicativos: a critica ao contexto politico eleitoral no agreste nordestino. Por
essa razao, as angulacdes relativas ao centro da composicao no segundo quadrinho estéo
evidenciadas na cor marrom por corresponder ao quadro da GDV que delimita o centro e
as respectivas laterais mediante o valor da informacéao exposta. O posicionamento do leitor
entre direita e esquerda é considerada como se ele estivesse de frente para a imagem.
Portanto < esquerda e direita —. O valor da informacéo, nessa tira, esta polarizado entre
dado-novo/esquerda-direita representado pela subdiviséo vetorial destacada pelas setas
em cor azul apresentando os valores conotativos a esquerda e denotativo a direita, lado
correspondente ao novo, isto €, ao que é proposto para discusséao.

Héa também a subdiviséo vetorial entre o universo cima-baixo/ideal-real representado
pela subdivisdo vetorial destacada pelas setas em vermelho, na qual se vé a posicao do
politico como a ideal por representar a posi¢céo social e econémica privilegiada em oposicao



a mulher, pobre e negra, que, apesar de estar em saliéncia por ocupar a posicao de P/ leitor
com a permissao do Pl produtor, socioeconomicamente pouco ou nada pode fazer para a
mudanca dessa situagdo que se apresenta como motivo de discussdo: o contexto politico-
eleitoral no sertdao nordestino.

O enquadramento subdividido em dois quadrinhos demonstra a preocupagéo
do PI produtor primeiramente em apresentar um contexto genérico exposto pela cena
reduzida e, em seguida, o de expor uma critica pontuada nas relagbes politicas eleitorais
especificamente na regido nordeste do pais. Percebe-se igualmente que ha uma finalidade
em demonstrar ideologicamente um ponto de vista a respeito de aspectos sociopoliticos
concernentes a regiao nordeste brasileira de forma a suscitar com sua arte uma discusséao
a respeito do tema a que o ele se prop6s a evidenciar.

O conjunto das semioses ndo verbais reunidas na tira por intermédio da analise
da paisagem semiética enriqueceram o contexto de analise do verbal propiciando
um aprofundamento das questbes socio-historico-culturais pertinentes ao imaginario
experienciado e vivido pelo povo nordestino em periodos eleitorais.

4.2 TIRA 2 - tema: politica e eleicédo

4.2.1 Analise dos quadros comunicacionais
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Figura 26. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 26b
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Shannon and Weaver’s communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).
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Figura 27. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 27b
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Figura b. Tira da turma do Xaxado
Watson and Hill’'s communication model .(KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 50).

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de Watson
e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas especificas
de analise. Na analise que segue, a fonte da informagéo e a origem correspondem a
composicéo do cenario como meio de camuflar a realidade experienciada e vivida pelos
PRs moradores do agreste nordestino. E por meio dessa semiose que as relacdes de
interacdo sucedem-se até sua concretizagdo na exposicdo do motivo da farsa da cena
bonita que compde a tira. A codificadora e transmissora, a PR Marinés, confirma a escolha
do PI produtor na presentificacdo do cenario como farsa por meio de seu processo verbal.
No entanto, &€ Xaxado, como segundo transmissor e decodificador, que alerta para a farsa
do cenario, por meio do enunciado linguistico, ao explicitar ser aquele um ano eleitoral.
Dessa forma, s resta aos PRs, como destino, a saida de cena tendo em vista a ruptura
das sombras dos PRs transpassando o enquadramento, meio escolhido pelo Pl produtor.

O sinal que comprova o cenario como farsa esta evidenciado na figura do sol, que,
diferentemente do que ocorre em outras tiras desse cartunista, esta representado de forma
infantilizada e colocado na posicado de um PR, tendo com Zé Pequeno uma troca interativa
no processo de agdo do menino ao cumprimenta-lo e no processo de reacao do sol ao
olha-lo em resposta ao cumprimento. Segundo o quadro de Shannon e Weaver (1949),
essa atitude corresponde a recepgao do sinal por parte do PR Zé Pequeno. No quadro
de Watson e Hill (1980), o campo da experiéncia, nessa tira, esta representado em uma



oposi¢cao que evidencia a diferenga entre cenario e campo da experiéncia, tendo em vista
que ao Pl produtor a construgdo do cenario constitui-se em farsa para os PRs por eles
ndo o reconhecerem como realidade experienciada e vivida visto serem personagens que
habitam o agreste nordestino.

4.2.2 Adescrigao grafica e verbal da paisagem semiotica
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Figura 29. Gréfico da paisagem semibtica da figura 28.

Essa representagdo evidencia a composicdo da paisagem semibtica em sua
totalidade estrutural conforme metafuncbes da GDV e seus respectivos vetores.
Comunicacionalmente, a constituicdo do campo da experiéncia, local onde decorrem as
acoes, causa confronto com as cogni¢des sociais vivenciadas e experienciadas pelo que
se conhece geograficamente do agreste nordestino assim como aos PRs, na condi¢do de
moradores dessa regiéo.

A vegetacéo, fonte de informagcédo desencadeadora da estrutura narrativa, esta
evidenciada em caixas verdes em segundo plano. Por se constituir em farsa, o Pl produtor
concede autonomia ao cendrio para agir como PR para expressar, imageticamente, como
sinal a ser decodificado pelo P/ leitor até assumir a condi¢éo de signo, portanto significativo
para a constituicdo do quadro comunicacional que o P/ produtor, em seus objetivos, coloca
como tema a ser debatido: as farsas criadas pelas propagandas politicas no contexto de
campanha eleitoral.

Vetorizados em caixas brancas estao os personagens fixos da turma do Xaxado,



os PRs Zé Pequeno, posicionado a esquerda de maneira ambigua por demonstrar bracos
e rosto voltados para o lado esquerdo correspondente a relacdo direcional da escrita
ocidentalizada prefigurando-se como o tempo do ja ocorrido, o passado, o ja escrito, lido,
haja vista os vetores de seus bracos e tronco, diferentemente do que ocorrem com suas
pernas, posicionadas para a saida da cena, a direita, condizente com a relacéo direcional
da escrita ocidental de futuro, o que ainda vai ser escrito, lido, para onde se dirigem os
demais colegas.

Marinés e Xaxado caminham a frente juntos pela incidéncia dos vetores
representacionais apontarem para a mesma direcéo, a direita, porém, interacionanalmente,
controversos pelas respectivas fisionomias demonstrarem contentamento e indiferenca. A
PR Marinés apresenta em sua postura corporal vetores de surpresa perante a beleza do
cenario expressa em sua enunciacéo, embora tenha permissdo concedida pelo P/ produtor
de empoderamento por sua condi¢éo de sabedora de sua condi¢do: PR em uma tirinha. O
PR Xaxado, com postura centrada em si mesmo, evidenciada pela postura dos bracos para
tras, apresenta o inusitado por complementar que toda a beleza € a encenacdo de uma
farsa devido ao contexto prefigurar-se em uma propaganda relativa aquele ano, expressa
em sua enunciagcdo como eleitoral. Ainda na paisagem semiética, as sombras dos PRs
meninos rompem a barreira do enquadramento conforme representacédo apresentada no
quadro acima.

Essa tira € composta por apenas um quadrinho. Todavia, nota-se que a presenca
de uma série de semioses expostas no enunciado contrasta com os dados do cotidiano
da realidade experienciada pelo nordestino brasileiro. Essas semioses assumem um
papel representativo significante para o desfiar narrativo que se exterioriza nas acgdes e
interacdes dos PRs por, sobretudo, seu contexto incidir temporalmente com um ano de
campanha eleitoral.

Na parte superior esquerda, conforme quadro da GDV, ha um sol sorridente com
raios leves que, de modo mais infantilizado que o habitual na exposicao das representacdes
escolhidas pelo Pl produtor, recobre metade do cenario com seu tom amarelo pastel.
O lddico e o critico sdo os recursos linguisticos que fundamentam o sarcasmo na
concretizagdo da tira. Observa-se que a escolha pela exposi¢cdo do sol em seu aspecto
infantilizado faz parte de uma representagdo cenografica no campo da experiéncia que
sera exposta por intermédio dos processos verbais e as relagbes interacionais que se
langaréo a uma proposta sécio-historico-cultural cuja resposta evidencia os reais motivos
dessa representagéo.

Abaixo do sol gentil, evidenciado por seus raios amenos e fisionomia amigavel,
diferentemente do que de fato ocorre em outras tiras bem como no evidenciado pela
realidade experienciada pelo povo dessa regido, h4 uma casa construida e de alvenaria
recoberta por vasta vegetacdo verde, portanto, atipica pelas condi¢bes financeiras da
maioria populacional dessa regiéo.

Na parte inferior direita, encontra-se uma moita com flores que sobressai por sua
angulagéo em 90° incidir com a estrutura do enquadre juntamente com arvores recobertas
por grandes copas esverdeadas que centralizam o cenario e se prolongam tanto para
a esquerda quanto para a direita da cena como se também quisessem sair do cenario



e se integrar na realidade extra-tira pelo ndo término do desenho evidenciado pelo
enquadramento como barreira, demonstrando a farsa da abundéancia de vegetacgéo.

Em primeiro plano na lateral esquerda, ainda se destaca a presenca do PR Zé
Pequeno. Ele estd com o corpo posicionado de forma ambigua, pois suas pernas se
direcionam para a saida da cena, mas sua cabeca e bracos se posicionam no intento de
permanéncia nesse cenario. Nota-se que essa ambiguidade parece expressar a vontade
de permanéncia nesse local, por se mostrar atipico e repleto, do que para ele, com base na
representacao do imaginario discursivo do povo nordestino, seria um local ideal para viver.
Ele sauda o sol com um gesto que representa ou um ola ou um adeus, tdo ambiguo quanto
0 seu posicionamento representado na cena.

Situacéo semelhante ocorre com Marinés, PR da menina negra nordestina, que
de bragos abertos e olhos arregalados, surpreende-se com o cenario elogiando-o por sua
beleza. Seu posicionamento corporal segue o do amigo Xaxado que, corporalmente, por
manter-se centrado em si mesmo indiferente fisionomicamente ao cenario com os bragos
posicionados para tras, explicita em sua enunciagcao os reais motivos da beleza do cenério:
o fato de ser ano eleitoral.

Zé Pequeno e Marinés, PRs do povo iludido, cada qual por sua postura, demonstram
alegria e contentamento com a aparente camuflagem do cenario por ndo condizer com a
realidade experienciada e vivida nos demais anos por ndo serem anos eleitorais. A rela¢do
(des) conhecimento de Zé Pequeno dessa relagédo — tirinha bonita e ano eleitoral — traz a
esse personagem a ambiguidade expressa entre o desejo de permanéncia corporalmente
expresso por bragos e rosto voltados para o PR sol embora suas pernas se dirijam a saida.

Zé Pequeno apenas cumprimenta o sol sem se pronunciar verbalmente mediante
0 que vé. Apenas seus gestos demonstram cumplicidade e contentamento com o visto a
seu redor. No entanto, na enunciagdo de Marinés constata-se o inusitado, expresso por
meio da lexia'® “tirinha” evidenciando o seu papel como PR sabedora de sua condigcéo de
personagem atuante num contexto criado por alguém, o Pl-produtor, que lhe concede a voz
como narradora por dota-la da nogéo de sua condicdo como ela de fato ocorre: PR.

Ao enunciar “Como nossa tirinha esta bonita!”, Marinés rompe a primeira farsa, pois
ela de fato sabe de sua condicdo de PR de um enunciado intitulado tirinha. No entanto,
€ Xaxado, o personagem lider por nomear a turma, que desfaz a farsa maior “beleza do
cenario e ano eleitoral” perante as demais farsas - estar em um enunciado que faz parte
do género tira cOmica nédo seriada, cujas figuras sdo humanas, mas personagens-PRs de
um quadro representativo cuja criagédo liga-se a determinados fins. Por meio do marcador
discursivo: “6...” Xaxado expressa discordancia, nesse caso, com o exagero da beleza da
paisagem.

A farsa do cenario como campo da experiéncia prefigurante do agreste nordestino
esta expressa por meio das cores com predominancia do verde na vegetacdo e nas cores
quentes: vermelha e amarela para as semioses que representam vida: as flores nas moitas
e também as duas borboletas igualmente em cores quentes e vivas esvoacantes por entre
a paisagem.

10 Lexia: forma e estrutura linguistica acumulavel no léxico bem como na parte da consciéncia linguistica abrangendo

unidades denominativas que exercem essa fungdo para fendmenos da realidade.



No entanto, € ao fundo e também na parte superior direita que ha indicacdes do
carater farsesco que monta toda a caracterizagdo da cena. A montanha azul acinzentada
sem vegetacdo em todo o fundo da tirinha e o céu azulado escurecido indicando a néo
presenca do sol a direita, direcéo de término da historia e, nesse caso também a saida dos
meninos, expressam que a farsa apesar de eficaz ndo consegue se prolongar por todo o
enquadre como campo da experiéncia na condi¢édo de cenario farsesco.

Os meninos estdo se encaminhando para o espago correspondente ao fim da
historia, todavia ultrapassando as barreiras de delimitacdo do cenario como se ndo mais
pertencessem aquela composicdo, tendo em vista suas sombras romperem a base do
enquadramento. Com base na analise da paisagem semiotica, é possivel perceber que
todas as semioses atreladas a rede de participantes bem como suas respectivas agbes
demonstram um complexo de comportamentos que desembocam no critico, cujo tema
remete ao contexto politico eleitoral especificamente o que ocorre na regido nordeste do
Brasil.

A saida da sombra dos meninos rompendo o enquadramento choca-se com a
barreira respeitosa que existe para o enquadre que ocorre quando se trata da vegetacéo.
Essa postura demonstra que quem esta a mais na cena sdo os PRs e ndo a vegetacao
por se constituir em importante elemento para a obtencéo de determinados fins eleitoreiros
explicitando seu carater farsesco.

O uso do azul, cor fria no céu acima de Xaxado e Marinés, evidencia que, no
imaginario discursivo, a realidade representada como farsa ndo condiz com a realidade
experienciada e vivida pelos PRs meninos. Ocorre, portanto, uma quebra de expectativa
de convencimento da totalidade da farsa, pois, novamente, essa semiose, ao posicionar-se
na direita, conforme quadro da GDV, juntamente com os enunciados que demonstram o
conhecimento dos reais motivos da farsa do cenario se mostra ineficiente em abarcar todo
0 espaco da tira. Essa postura evidencia a escolha do P/ produtor em denunciar a farsa
eleitoreira aos olhos dos P/ leitor.

Nota-se, consequentemente, que nem tudo no campo da experiéncia consegue se
manter como farsesco, pois a montanha sem vegetag¢ao prolonga-se por todo a cena ao
fundo como se o restante do cenério tivesse sido armado para se manter em pé aos olhos
dos PRs e PI leitor. Além disso, o céu subdividido nos quadrantes direito e esquerdo
apresenta-se na condicdo de produtor de sentidos cujos significados colocam-se em
contraposicao ideologica entre a manutencao da farsa e o rompimento fundamentado no
campo da experiéncia do agreste nordestino como cenario adequado para a prefiguragéo
dessas representacdes.



4.2.3 A metafuncdo representacional
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Figura 31. Grafico da metafungao representacional da figura 30.

Nessa tira, a vegetacé@o atipica no NE brasileiro representada como campo da
experiéncia constitui a fonte de informacdo desencadeadora dos processos narrativos.
Flores estéo representadas por circulos vermelhos e amarelos e borboletas em losangos
dessas respectivas cores. As caixas contornadas em vermelho indicam os PRs e os vetores
atrelados a elas remetem-se as suas respectivas posturas corporais denominadas na
GDV como processos de agéo transacional unidirecional e/ou bidirecional. Zé Pequeno
ambiguamente se posiciona a esquerda olhando para o PR sol em processo de agéo
bidirecional, visto ser correspondido pelo astro, porém suas pernas direcionam-se para fora
a direita. Xaxado e Marinés, lado a lado, apesar de se moverem para a mesma direcéo, a
direita como saida de cena, demonstram posturas diferenciadas — ele centrado em si com
os bracos para tras, enquanto Marinés demonstra-se aberta a novidade devido a postura
de seus bracos em acolhimento ao que vivencia.

Por essa razdo, em Marinés, os bragos estdo representados em vetores abertos
e voltados para o alto. A personificagdo do sol ocorre por insercdo de fisionomia ao
astro-rei. Esse fato coloca-o na condi¢cdo de PR, dai seu contorno em vermelho. Flores,
representadas por pequenos circulos variando entre amarelo e vermelho, assim como
borboletas representadas por losangos com as mesmas cores quentes, sao igualmente
inseridas como PRs figurativos ou fenémenos, conforme quadro teérico da GDV, por
incluirem no cenario a nocdo da farsa a que o P/ produtor denuncia pelo tema proposto
voltar-se para um ano eleitoral. Por fim, as caixas em cinza demonstram a ruptura da farsa



figurada, pois ela indica a falta de vegetagédo em contraposicdo a vegetacao verde que nao
se sustenta em todo o campo da experiéncia causador da estranheza e do contentamento
dos PRs personagens fixos da turma do Xaxado.

A estrutura fundamental por meio da qual as agdes sdo desencadeadas esta
prefigurada na escolha pela composicdo do cenario, diferentemente do campo da
experiéncia presente na realidade vivida pelo nordestino morador do agreste. E por
intermédio da vasta vegetagéo verde que recobre todo o enquadramento da tirinha bonita,
como fonte primeira de informacg&o, que os personagens desempenhardo suas acgdes e
respectivas reacdes expressas visualmente pelos vetores representacionais e interacionais
conforme quadro da GDV.

A oposicao estabelecida entre o cenario criado como farsa diferentemente do
campo da experiéncia vivenciado pelo nordestino morador do agreste é estabelecida pela
congruéncia recair na informag¢do de corresponder a um ano eleitoral. Essa informacéo
legitima a farsa como possivel vivéncia haja vista os interesses se interligarem a barganha
por votos.

Os participantes representados incluem os personagens fixos da turma do Xaxado,
a saber: Zé Pequeno, Marinés e Xaxado, além deles como personagens fixos, ha o sol. A
personificagcdo do sol como PR esta evidenciada pelo vetor de reacdo que indica interagédo
com o PR Zé Pequeno para quem ele olha com sorriso ante sua postura ao cumprimenta-lo.

Apesar da nao personificacdo da vegetacéao, flores e borboletas, essas semioses
representam comunicativamente o fator inusitado implicado no desencadeamento narrativo
e dos vetores dos processos de acgéo transacional presentes nas posturas dos PRs. A
consequéncia da abundéncia de vegetacdo e da beleza da tirinha, expressa no valor
individual da enunciac¢ao de Marinés, esta vinculada a relacao causal evidente no processo
verbal que resulta no valor individual da enunciagdo expressa por Xaxado. Por meio de sua
enunciacao, é possivel perceber a causa da materializagdo da tirinha conter as semioses
ausentes na realidade experienciada pelo povo nordestino: a ocorréncia das eleicdes no
ano que segue. Essa relacdo causa-consequéncia evidencia o descaso politico com as
probleméticas vivenciadas por esse povo por igualmente demonstrar uma preseng¢a no
enunciado que choca com a realidade experienciada: presenca de vegetacdo verde x
vegetacao seca, sol sorridente e ameno em seus raios x sol causticante, arvores com
grandes copas x cactos, casa bem estruturada x palhoca.

A postura de Zé Pequeno, por seus vetores representacionais, demonstra um
processo de acéo transacional, pois se dirige ao PR sol e tem por resposta um vetor
interacional saindo de seu olhar sorridente em reagéo ao cumprimento do menino. Marinés,
em sua postura representacional, apresenta vetores de agao transacional representando
0s bracgos esticados e abertos como se pudesse abracar o cenério. Em sua enunciagéo,
a interjeicdo: “gente” demonstra a necessidade de evocar PRs e Pls ante o pasmo e a
admiracdo que a encantam no momento em que se depara com tudo o que ela considera
como beleza exposta na tirinha.



4.2.4 A metafuncgo interacional
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Figura 33. Gréafico da metafuncéo interacional da figura 32.

A fonte de informacéo permanece representada em cor verde bem como as flores e
borboletas, pois desempenham fungéo essencial para o inicio e o desenrolar das interacoes
na narrativa. Os vetores de reagéo transacional bidirecional, quando o olhar dirige-se a
um participante especifico que lhe retribui em resposta, e unidirecional, quando nao se
direcionam a nenhum participante, estdo evidenciados em cor vermelha. Os processos
verbais representantes do turno de Marinés, como PR agente, tem na conversao do turno a
resposta de Xaxado para sua exclamacgéo e demonstracéo de contentamento. Os sentidos
interativos expressam contato por oferta, pois os PRs ndo se posicionam diretamente
ao PI leitor. O distanciamento é social evidenciando os corpos dos personagens. A
atitude do PI produtor demonstra subjetividade devido ao empoderamento concedido a
personagem PR Marinés, ao permitir-lhe a condicao de saber-se personagem constituida
para um determinado fim: questionar as escolhas feitas pelo Pl produtor, seu criador. Por
fim, fisionomias e processos verbais estdo preenchidos por cores, pois se constituem em
informagdes importantes para a significacdo das relacdes de interagéo.

Marinés também é a PR que, por meio do P/ produtor, possui um valor individual
em seu processo verbal por meio da permissédo concedida por ele a ela como sabedora
de sua condicdo inserida numa tirinha. Essa ruptura coloca-a em posi¢éo privilegiada e
empoderada por se saber participante de um cenario que metalinguisticamente esta
inserido em outro cenario: o recriado para fins eleitoreiros conforme destaca Xaxado no



valor individual expresso em sua enunciag¢ao sarcastica e critica que encerra a tirinha.

Se Zé Pequeno, como PR, sabe de sua condi¢do como personagens fixos de tirinha,
isso se deve ao fato de Marinés ter tido a permissao concedida pelo P/ produtor para se
colocar como narradora de sua propria condicdao tendo em vista novamente a condicao da
mulher/menina negra na sociedade nordestina expressa em destaque, porém sem forca de
mudanca das condi¢bes sociais a ela concedidas.

Xaxado tem os bragos para tras em postura centrada em si mesmo diferentemente
dos colegas que estdo soltos e abertos para a receptividade para aquilo que veem. Sua
fisionomia demonstra tédio, pois em sua enunciagdo o fato ndo parece ser novo, haja
vista a expresséao: “ano de eleicdo é fogo’ que por sua colocagdo demonstra que outrora
em momentos semelhantes a situacdo se repetiu como a que esta expressa no momento
presente da tirinha.

Diferentemente de Zé, que aparenta corporalmente preferir a permanéncia no
cenério apesar de manter os passos em direcdo a saida dele, seu olhar e tronco agem
opostamente a vontade de sair. Marinés e Xaxado caminham juntos e apresentam direcéo
idéntica: a saida da cena por seus direcionamentos e suas respectivas sombras quebrarem
a realidade expressa pelo enquadramento como barreira para o exterior, que representa a
realidade do mundo experienciado extra-tira.

Pela expresséo fisiondmica, Xaxado é o unico dos PRs a compreender e ndo se
contentar com as relagdes entre tirinha bonita com abundancia de vegetacao e ano eleitoral.

4.2.5 A metafungcdo composicional
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Figura 34. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 35. Gréafico da metafungdo composicional da figura 34.

Capitulo 3




Nessa representacdo, o enquadramento €& delineado em cor vermelha, nos
quais permanecem em destaque as fontes de informacé@o expressas em verde ao longo
do enquadre por se constituir na vegetacdo como valor composicional de farsa em
contraposi¢do a parcialidade que se adensa a esquerda nas montanhas acinzentadas ao
fundo. Os vetores que subdividem horizontalmente, dado e novo, demonstram a esquerda,
na parte superior a totalidade da farsa e a idealizagé@o proposital por ser ano eleitoral em
contraposicao a lateral direita, saida dos meninos Xaxado e Marinés.

Em relagédo aos vetores em cor alaranjada, verticalmente evidenciados entre o ideal
e o real, ha na parte superior a idealizagcdo de um sol ameno e sorridente para os PRs.
Seu valor é visto como o ideal para quem conhece aquelas aquelas regides, no entanto,
o vetor referente ao real remete as sombras rompendo a barreira do enquadramento e
demonstrando a saida dos PRs do contexto idealizado, como se aquela realidade nao lhes
pertencessem, por ser montada para um determinado fim: o ano eleitoral na intencao de
iludir a populacéo para a obtengéo de votos.

O valor das informacdes, distribuidas no enquadramento, demonstra a presenca
de vetores tanto na horizontal, prevalecendo os valores entre dado e novo, quanto na
vertical expressando valores entre o ideal e o real. Essas valoragcdes estdo pontuadas no
enunciado por meio de detalhes especificos que compde o cenario.

O valor da informagéo expresso horizontalmente entre o dado e o novo demonstra
a oposicao parcial das informagbes, haja vista o cenario farsesco que prevalece com
totalidade no lado esquerdo da composicéo devido a cor do céu, formato do sol e casa de
alvenaria. A totalidade nessa dire¢édo, conforme quadro da GDV para o valor da informacgéo
prefigura-se a esquerda, por se constituir em algo ja instituido historica e culturalmente
no imaginario da sociedade nordestina, quando se trata de ano eleitoral. Essa postura
equivale a dizer que tudo permanece como outrora, pois a farsa das épocas eleitorais
retorna sempre nessa data especifica, porque € preciso atingir um fim especifico: angariar
votos.

O lado direito, apesar de manter boa parte do cenario disfarcado, é aos poucos
modificado, haja vista a cor do céu que nao prefigura um anoitecer natural, mas um
obscurecimento celeste proposto pelo Pl produtor, relacionado ao imaginario social dos P/
leitores sobre os fatos, para o qual ndo ha possibilidade de claridade e entendimento da
situacéo entre a beleza do cenario e a realidade experienciada e vivida diferentemente da
imaginada e repassada nas propagandas eleitorais.

No vetor vertical representativo dos polos entre o ideal e o real, nota-se que as
diferencas apresentam-se com mais intensidade na parte inferior do cenario. Observa-se
que a ruptura da sombra dos meninos evidencia um desrespeito aos seres ali representados
na condicdo de PRs participantes do povo. Essa postura indica saida brusca de cena, o
que nao ocorre com a farsa da vegetacao que tem seus contornos delimitados no interior
do quadrinho mesmo que seu desenho nao esteja finalizado como ocorre com a arvore a
esquerda e as moitas a direita do cenario.

Tal postura demonstra que os PRs ocupam um espago no qual eles ndo se
enquadram e, portanto, devem desocupa-lo por ndo coincidir com a estética exposta na
farsa criada politicamente para a obtenc¢do dos votos. Do ponto de vista do PI produtor,



observa-se a critica aos meios midiaticos criadores de propagandas com fins eleitoreiros
mesmo que, para isso, precisem falsear a realidade na criagdo de ilusdes para serem
mostradas nas propagandas eleitorais.

Semioticamente, a ruptura do enquadramento das sombras das personagens PRs
dialoga com a ruptura expressa verbalmente por Marinés, ao se expor sabedora de sua
condi¢cao como personagem de tirinha, afinal os eleitores nordestinos também faréao parte
do cenario farsesco no momento da propaganda eleitoral ora acreditando na beleza do
cenario tal como Zé Pequeno, ora desconfiando e sabendo-se participante de um jogo de
cenas, tal como Marinés, e ora descrendo das atitudes dos politicos tal como expressa na
postura de Xaxado.

Nesse sentido, o jogo farsesco evidencia-se metalinguisticamente, pois os PRs sé@o
sabedores de suas respectivas condigdes, abrangendo também o P/ produtor que participa
do mesmo jogo como criador de ilusdo para além da instituicdo do mundo possivel. As
semioses, portanto, dialogam por meio da materializacdo imageticamente e verbalmente
por meio dos processos verbais, produzindo enunciagdes criticas sobre comportamentos
socio-historico-culturais nordestinos criando o inusitado, o sarcastico e o critico novamente
com a tematica eleitoral nordestina.

4.3 TIRA 1 - tema: seca e escolaridade

4.3.1 Analise dos quadros comunicacionais

Receptor(es): Destino: o
Fonte da sinal sinal Zé Pequeno e agreste
informagéo: [~ Transmissor: | b | recebidor | Xxade ™| protagoni
o livro Marieta zado
verde susto e recusa dos meninos

Fonte de som:
processo verbal de
Marieta.

Figura 36. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 36b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.
Shannon and Weaver’s communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).



Campo de experiéncia: Campo de experiéncia: o

Nao evidente Simal: moviy, agreste nordestino
X mentos de protagonizado
(E)rlgem: recusa dos Destino: evidenciado
livro verde meninos no protagonismo do
sertdo.
Codificador: Marieta Decodificador: Xaxado e Zé Pequeno

Figura 37. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 37b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.
Watson and Hill’s communication model .(KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 50).

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de Watson
e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas especificas
de analise. Na analise que segue, a fonte da informacgéo e a origem correspondem ao livro
verde, lido pela transmissora/codificadora Marieta, tendo em vista que € por meio dessa
semiose que as relacdes de interacao se sucedem. Os receptores/decodificadores séo
respectivamente os PRs Zé Pequeno e Xaxado, que, por meio dos processos de reacao
relativos aos olhos e sobrancelhas demonstram susto ao receberem e também recusarem o
sinal expresso pela fonte de informagéo repassada pela PR Marieta. Os processos de agédo
demonstrados nos movimentos expressos em seus rostos indicam a recusa, seguida pelo
processo de reacdo de espanto expresso nos olhos dos garotos mediante a informacéo
recebida.

Esse espanto é proveniente do inusitado da informacéo repassada pela transmissora/
codificadora Marieta, tendo em vista que os PRs representam moradores tipicos da regiao
nordeste brasileira, local onde existe escassez de agua. O processo verbal exteriorizado
pela colega distancia-se da realidade experienciada e vivida pelos garotos. O segundo
quadrinho, subjetivamente, expressa a imensiddao do sertdo nordestino protagonizado
em comparacdo a pequenez dos seres humanos ali representados. Essa postura, aliada
ao processo verbal do PR Xaxado ao citar como possivel problema a evidéncia da lexia
“vazamento”, constitui-se no sarcastico que remete ao descaso das politicas publicas
daquela regido.



4.3.2 Adescrigdo gréfica e verbal da paisagem semiotica

XAXADO / Antonio Cedraz

SABIAM QUE A MAIOR
PARTE DO PLANETA € COM-
POSTA DE AGUA 7

ENTAO TEM
UM VAZAMENTO EM
ALGUMA PARTE !

Estadio Cedraz - 02051522 www.xaxado.com.br

Figura 38. Tira da turma do Xaxado.

Figura 39. Gréfico da paisagem semibtica da figura 38.

Essa representagdo mostra a composi¢do da paisagem semiética em sua totalidade
estrutural conforme metafungbes da GDV e seus respectivos vetores. Comunicacionalmente,
a constituicao do campo da experiéncia, no segundo quadrinho, evidencia o tema proposto
pelo Pl produtor como motivo de reflexdo e discusséo ao P/ leitor: a seca no agreste
nordestino e a falta de acgbes destinadas para solucionar o problema. A perspectiva
escolhida pelo PI produtor para evidenciar o protagonismo da caatinga demonstra
subjetividade na angulacéo, por meio da diminuicdo da prefiguracdo dos PRs, ampliando,
consequentemente, o campo da experiéncia e igualmente empoderando o Pl leitor ao
colocéa-lo em condigdes de assistir a cena como se estivesse posicionado acima de todo o
contexto do enquadramento. Vetorizados por caixas transparentes estdo os personagens
fixos da turma do Xaxado: Marieta posicionada a esquerda em frente a Xaxado e Zé
Pequeno, que estédo lado a lado, a direita.

O trio apresenta movimentos corporais distintos: Marieta, no braco direito, por
movimenta-lo no virar de pagina e acompanhamento da leitura e os meninos, movimentos
faciais, por se espantarem e também discordarem do que ouvem perante 0 que veem e
vivenciam. O motivo do espanto e da discordancia remete a informacéo lida pela menina e
repassada aos colegas como licdo a ser aprendida, postura evidenciada pela composicéo
da enunciagdo da menina ao questionar apenas o saber dos meninos sem alia-lo ao



imaginario discursivo vivenciado por eles.

Essa discrepancia esta marcada no segundo quadro pelo vetor que separa as
relacbes pertinentes ao dado e ao novo, como propostas de discussdo do tema seca. Em
decorréncia da subjetividade das escolhas do P/ produtor, salientam-se como PRs o sol e
a vegetacao, visto ambos se configurarem em signos cuja representacao tem muito a dizer
do que se propde a tematizar. O processo verbal de Xaxado, por fim, propicia o inusitado e
0 sarcastico tipicos das trias de Cedraz, ao polemizar as questbes pertinentes ao agreste
nordestino brasileiro.

Atira € composta por dois quadrinhos. Em ambos, ha a presenca de trés personagens
fixos da turma do Xaxado: Marieta, Xaxado e Zé Pequeno. No primeiro os PRs meninos
estdo ligados por vetores de processos de acéo bidirecionais, pois a postura dos corpos
mostra que uns estdo voltados para os outros, no entanto, Marieta ndo os olha, mantendo-
se atenta ao conteudo do livro.

Os vetores interacionais denotam processos de reagao unidirecional visto a menina,
na condicao de PR que anseia ser professora, ndo observar diretamente os colegas que se
posicionam para ela como PRs na condi¢éo ouvintes atentos. O contetdo lido por Marieta,
contrariamente a realidade experienciada e vivida pelos meninos moradores do sertao
nordestino, refere-se a presenca de agua na maior parte do planeta.

ApO6s a enunciagdo, mesmo se valendo de estrutura interrogativa, Marieta apresenta
a informacgé@o como geograficamente correta sobre a presenga de agua na Terra, sem tecer
comentarios sobre ela, nem mostrar a sua contradigcdo em relagéo a realidade que os cerca
como campo da experiéncia representado, mas a explicitando como meio de informar e
ensinar seus amigos sobre aquilo que ela considera como uma novidade.

A atitude expressa pelo processo verbal da menina demonstra alegria por considerar
o inusitado do lido, porém evidencia a contradi¢cdo entre o contexto situacional vivido por
ela e pelos amigos, ao ler alegremente a informagéo sem de fato questiona-la, assumindo-a
como conhecimento a ser ensinado por meio de sua enunciacdo “sabiam” e partilhado
com seus companheiros. As posturas dos colegas Xaxado e Zé Pequeno remetem a
ndo conformidade com a informacgéo repassada pela PR Marieta, pois suas respectivas
fisionomias e vetorizacao dos tragos corporais denotam espanto e contrariedade.

A contradicdo é reforcada por Xaxado no quadrinho seguinte, em que ocorre
um distanciamento da focalizagdo dos PRs, antes em enfoque social, para um enfoque
impessoal. Nessa mudanca de perspectiva, nota-se a saliéncia por meio da protagonizacao
do cenario e o real motivo da discordancia dos meninos frente ao exposto no enunciado
da PR Marieta.

O que se vé representado na imagem é o agreste nordestino, caracterizado pela
vegetacdo tipica da caatinga composta por terra seca, cactos entre galhos secos, sol
causticante, na qual o verde que se vé é distante e ainda assim sem um resquicio de
agua. A contradicao é proveniente da desconexao entre a informacao retirada de livro e a
realidade expressa e representada por quem vive nas regides do sertdo tipicas do nordeste
brasileiro.

O sarcastico € complementado com a contradicdo entre o que se Ié€ e 0 que se
vé complementado pela lexia “vazamento” utilizada por Xaxado, na qual 0 menino supde



que entre a verdade que se |é e a verdade que se vé deve haver um vazamento, hipétese
absurda na qual se cré que a agua se perde pelo caminho mediante furos em alguma
tubulacao de agua que deveria chegar até eles.

O enunciado de Xaxado, apesar de infantil, & critico perante a ndo atitude das
politicas publicas que poderiam colaborar para a solu¢éo do problema, mas néo o fazem por
interesses escusos e politiqueiros envoltos no contexto situacional da regido. Zé Pequeno
participa apenas como ouvinte que ndo cré, mas nao se pde a questionar a realidade entre
o vivido e experienciado e aquilo que se coloca como realidade distante.

A subjetividade na escolha do enquadramento do segundo quadrinho demonstra
0 posicionamento do Pl produtor em evidenciar a situacdo nordestina como problema
que merece atencdo ao salientar o campo da experiéncia, diminuindo o tamanho das
personagens PRs perante a crueza da situagao.

A fonte de informacéo, na qual o primeiro quadrinho estrutura-se, esta centrado
na figura do livio nas maos de Marieta. E por meio dele que a menina, na condigdo de
transmissora, repassa a informagéo por meio do processo verbal contido no baldo aos
meninos como receptores do conteddo enunciado por ela.

No primeiro quadrinho, ndo ha referéncias ao campo da experiéncia, visto o enfoque
voltar-se aos PRs e ao livro. No entanto, Xaxado e Zé Pequeno demonstram ares de
estranhamento mediante o enunciado lido por Marieta. Linhas de movimento envolvem
os trés personagens. A primeira na altura dos bragos da menina indicando seu movimento
com o livro e as demais no rosto dos meninos em ato de provavel discordancia com o que
acabaram de ouvir decorrente da leitura da informagéo lida pela menina.

No segundo quadrinho, ocorre a conversdo do turno na qual Xaxado, na condi¢do
de emissor reagente, contesta a fala da colega agente Marieta. A estrutura comunicacional
permite a ampliagdo do campo da experiéncia, em que se vé a discrepancia entre o lido e
proposto a ser ensinado por Marieta e o visto e experienciado pelos meninos. A saliéncia do
campo da experiéncia permite a protagonizacao do cenario, nesse quadrinho, demonstrando
o valor critico de ruptura expresso pelo P/ produtor na qual as personagens aparentemente
somem diante da realidade expressa no quadrinho na qual se veem cactos, terra seca e
vegetacao morta, tendo ao fundo um sol, aparentemente, causticante. Portanto, o campo
da experiéncia evidencia o descaso politico relativo a realidade experienciada e vivida pelo
povo nordestino que se reflete inclusive no imaginario discursivo, haja vista a escolha da
lexia “vazamento’ como provavel problema para a falta d’agua, o que, propositalmente
exposto pelo Pl produtor, cria o sarcastico como convite ao critico para ser discutido para
além do enunciado como instrumento de representagcdo do mundo.

Entre os PRs ha, portanto, uma discordancia entre o lido e proposto a ser ensinado
no livro pela PR menina e o visto e vivenciado por eles, principalmente quando Xaxado, lider
da turma, estabelece como entendimento para a auséncia de agua no sertdo um vazamento
por onde a 4gua escoaria causando a nao chegada do liquido até eles. Zé Pequeno interage
apenas por intermédio dos vetores de reagéo e pelos tracos de discordancia, porém néo se
expressa pelo uso de processos verbais para contradizer a amiga.

As escolhas do Pl produtor, ao assumir escolhas nas angulagbes expressas
nos enquadramentos, demonstram a que viés ele pretende remeter o Pl leitor para o



entendimento da situagéo a ser polemizada, seja por meio da saliéncia e protagonizacéo
do campo da experiéncia, seja pelas escolhas lexicais variando entre “planeta, agua e
vazamento”. Todas elas demonstram escolhas especificas para evidenciar um problema
particularizado, no qual se percebe a seca como enfoque primordial a ser discutido, por isso
a colocacéo a direita de todo o cenario que se encerra com a presencga do sol causticante
pairando sobre eles e a vegetacgao tipica do agreste nordestino.

4.3.3 A metafungédo representacional
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Figura 41. Grafico da metafungao representacional da figura 40.

Nessa representagé@o, os PRs estédo indicados por caixas vermelhas incluindo os
vetores de processos de acdo transacional evidenciados em suas respectivas posturas
corporais, seja em movimentos de aceitacdo, seja de recusa. A fonte de informacéao
desencadeadora da narrativa, o livro, esta figurado em caixa verde. No primeiro quadrinho,
0s processos de acdo sao transacionais bidirecionais, pois tanto Marieta quanto Zé Pequeno
e Xaxado posicionam-se uns em relacdo aos outros. No segundo, os vetores em vermelho
correspondem a processos de agdo transacional unidirecional, pois os PRs voltam seus
corpos e agdes para a observagao do cendrio em sua totalidade.

A tira € composta por dois quadrinhos. A estrutura fundamental por meio da qual
se desencadeia a narrativa esta ligada a oposicao estabelecida entre a informacao obtida
na leitura por Marieta e lida por ela e a realidade experienciada e vivida por Xaxado e Z¢é



Pequeno, representada no enunciado como o sertdo do nordeste do pais. A discrepancia
dessas informacoes gera, ao final, o resultado sarcastico expresso no valor individual da
enunciacao de Xaxado, ao supor um vazamento, de agua e de recursos financeiros, como
provavel causa da ndo chegada de agua nas terras do sertdo nordestino.

O primeiro quadro apresenta trés PRs fixos da turma do Xaxado: Marieta, a menina
que anseia ser professora, Xaxado, o lider da turma e Zé Pequeno, como seus ouvintes.
O segundo quadrinho apresenta o cenario arido do agreste nordestino como protagonista
que, juntamente a enunciacao do PR Xaxado, por seu valor individual inusitado, interage na
constituicao do sarcastico e do critico a servigo da reflexao do P/ leitor.

O cenario, no primeiro quadro, em sua parte inferior, apresenta apenas um chao
aparentemente ressecado pela cor amarronzada e um fundo azul claro no qual ao P/
leitor é possivel apenas supor como sendo o céu. A ampliagcdo do cenario, no segundo
quadrinho, quebra a expectativa quanto a existéncia de um céu azulado, pois, por meio do
foco escolhido pelo Pl produtor, € perceptivel a presenga de cactos entre muitos galhos
secos que se estendem até a linha do horizonte, no qual, ao fundo, evidencia-se um sol
forte, haja vista a presenca de seus raios em um céu preenchido por cor amarelada em toda
a extensao superior do quadrinho.

A representacéo vetorial desencadeadora da tensdo narrativa centra-se no
livio de capa verde. E dele que Marieta, atenta a leitura, busca a fonte de informacéo
a ser compartilhada como conhecimento via processo verbal emitido aos colegas que a
observam pasmos e surpresos. O repasse dessa informagdo como conhecimento aos
colegas constitui-se no ato propiciador da tenséo narrativa, cuja finalizagcao corresponde ao
critico e o sarcastico relativo as contradi¢cdes entre o lido e o visto a respeito das condi¢cbes
climaticas pertinentes a regiao nordeste.

A estrutura fundamental, por meio da qual se constréi o sentido das relagdes verbais
do texto, esta fundamentada na oposi¢éo agua x seca por meio da enunciagéo de Xaxado
ao utilizar a lexia “vazamento”. A relagao euférica' (+) presente no enunciado de Marieta,
na qual se lé a informacdo de que a maior parte do planeta é composta por agua (+),
confronta-se com o conhecimento e a vivéncia dos personagens pela ndo presenca de agua,
que se conclui na relacéo disférica' (-), expressa pela oposi¢cdo semantica constituida na
enunciacao de Xaxado por intermédio do uso da lexia “vazamento” como resposta absurda,
intentando evidenciar a solugé@o para o problema central que estrutura toda a reflexéo: a
seca no nordeste do pais.

O valor individual expresso discursivamente pela enunciacdo de Xaxado, na
condicdo de ouvinte que contesta o conhecimento partilhado pela colega, evidente na
relacéo néo disforica, isto é, na ndo presenca de agua no local em que vivem, demonstra
seu posicionamento critico mediante a informacgéo primeira recebida pelo ato enunciativo
da PR Marieta. O ato enunciativo da menina na forma interrogativa ndo questiona o
conhecimento e a condicédo vivenciada pelos amigos, todavia remete apenas ao saber,
do que ela julga como novidade para os meninos a respeito do contetdo, considerado por

11 Relagéo euférica: valor considerado positivo na estrutura fundamental da narrativa em oposi¢éo a outra relagcao
semantica de valor negativo. In: Barros, 2005 p. 15.
12 Relagéo disférica: valor considerado negativo na estrutura fundamental da narrativa em oposi¢céo a outra relagcéo

semantica de valor positivo. (Op. Cit. 2005, p. 15.)



ela, como inusitado para ser partilhado a respeito de uma vivéncia que nédo € de fato a
deles, mediante o campo da experiéncia na representagdo em cenario remeter ao agreste
nordestino brasileiro.

A acéo através da postura enunciativa do PR Xaxado foi capaz de reverter a relagéo
euforia (+ para agua) x disforia (- pela seca) por meio da lexia “vazamento” em uma relacéo
que termina sem uma solugao plausivel para o problema vivenciado por eles, enquanto PRs
moradores do sertdo nordestino. O “vazamento” torna-se apenas uma forma de remediar
algo que deveria ser alvo de politicas publicas para, de fato, sanar a situacéo.

Na condicdo de vir a ser professora/detentora da informacgéo, ela inicia sua
enunciacao com o verbo saber na terceira pessoa do plural do pretérito imperfeito do modo
indicativo “sabiam” orientando que, provavelmente, sua informagéo seja nova e importante
para a bagagem de conhecimento dos colegas para quem ira expor o conteido na condigédo
de seus ouvintes. Sua fisionomia esta alegre e seu olhar entusiasmado voltando-se para
o livro verde. As linhas que envolvem seus bragos manifestam movimentos que, ao P/
produtor merecem ser semioticamente demonstrados por sua pertinéncia emocional e
motora na PR Marieta.

O saber proposto pela menina ndo corresponde a representacdo da realidade
criada e vivida por seus colegas na tira e muito menos a realidade experienciada e vivida
pelo povo nordestino das regides mais aridas. A enunciagdo de Marieta, como professora
propagadora do conhecimento, nesse caso, questiona apenas o saber dos meninos a
respeito de algo que se constitui para ela em uma informagéo inquestionavel retirada do
livro que esta lendo: a presenca de dgua na maior parte do planeta.

A cor do livro choca-se com a realidade nordestina ausente de vegetacado verde
que sera representada como a grande protagonista no encerramento da tira no segundo
quadrinho. O verde presente na vegetacéo aparece em alguns poucos cactos nos quais a
maioria mostra-se seca, bem como na montanha ao fundo em tom esverdeado aguado e
distante, explicitando que, a existéncia do verde, esta tdo distante que ele mal é percebido
em suas caracteristicas como vegetacgéao.

A postura inusitada de Marieta é evidenciada principalmente por ser ela também
uma PR que vive ha mesma regido experienciada pelos meninos, mas, mesmo assim, a ela
serem imperceptiveis as dificuldades da regido a ponto de enunciar a informacao do livro
sem ter em suas cogni¢des sociais a nogdo de que a informacao repassada por ela aos
colegas apresenta contradicao com a realidade vivida por eles.

No entanto, aos meninos, mais humildes, haja vista suas vestimentas em cores
diversificadas e nao combinantes e o uso de chinelos, contrariamente aos utilizados
pela menina, que usa inclusive meias e sapatos de cores combinantes com sua roupa, é
perceptivel que ha discrepancia entre o lido pela menina como conhecimento geografico
e 0 vivido por eles devido a dureza da realidade cotidiana. Por esse motivo, a fisionomia
dos meninos mostra-se confusa entre o que ouvem da colega e 0 que a experiéncia da
realidade cotidiana mostra.

As linhas de movimentos presentes tanto no rosto de Xaxado quanto no de Zé
Pequeno evidenciam recusa em aceitar como informacgéo o que esta sendo enunciado pela
garota, haja vista a postura do corpo e o olhar dos meninos voltar-se para Marieta e ndo



especificamente para o livro. A estranheza deles deve-se a discrepancia daquela informacgéao
como portadora de uma realidade que ndo condiz com a situa¢do experienciada e vivida por
eles no segundo quadro com a protagonizagéo do cenario. Zé Pequeno permanece calado
entre surpreso, pasmo e espantado. Todavia é Xaxado quem se pronuncia inusitadamente
em resposta a enunciacdo de Marieta.

Por intermédio do processo de conversdo, Xaxado reage e recontextualiza a
situacéo da falta de agua considerando que o motivo para a auséncia do liquido possa ser
um vazamento, de agua ou de recursos, ocorrido no meio do caminho até seguir para a
regido em que se encontram. O inusitado esta nos campos semanticos relativos a falta e
chegada de agua com problemas de encanamento que pode se remeter a falta de politicas
publicas que possam trazer alivio para o transtorno de viver com pouco ou sem agua
devido a questdes climaticas.

Portanto, o exposto por intermédio da paisagem semiética enumera uma gama de
problemas sociais relativos ao NE brasileiro que permeiam e adentram nao sé as rela¢des
entre a falta de agua e a localizagdo geografica desfavoravel climaticamente, mas também
a falta de discernimento e a distancia entre o que é partilhado como conhecimento e o
experienciado pela populacdo. A postura escolhida pelo Pl produtor demonstra o descaso
politico, a insensibilidade dos participantes economicamente favorecidos, além de delinear
critica ao conhecimento descontextualizado da realidade como a exposta pela PR Marieta.

4.3.4 A metafungéo interacional
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Figura 42. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 43. Gréafico da metafuncéo interacional da figura 42.



Nessa representacdo, sobressaem-se as fisionomias dos PRs por indicarem
processos de reagao, transacional unidirecional. Os meninos tentam interagir com a colega
por intermédio dos vetores dos olhares. A PR Marieta, no entanto, ndo os olha, por isso a
ela é imperceptivel a recusa deles ante o que ela enuncia. Ao contrario dos PRs meninos,
ela expressa alegria por considerar sua informagé@o pertinente de ser partilhada como
conhecimento aos PRs Xaxado e Zé Pequeno, que se mantém com ares de estranhamento
e de recusa, por seus movimentos demonstrados pelos tragos envoltos em seus rostos.

No segundo quadrinho, os vetores evidenciados em vermelho indicam que todos os
PRs assumem processos de reacdo unidirecionais, visto os personagens voltarem seus
olhares para a cena como um todo, consequentemente, colocando o cenario na condi¢ao de
protagonista por dizer algo de si, mesmo sem palavras, isto &, apenas com a representagao
em imagem e foco escolhido pelo Pl produtor. O contato interacional expresso pelos PRs
é o de oferta, pois nenhum deles posiciona-se frontalmente ao P/ leitor, pelo contrario
posicionam-se de costas ao Pl leitor/observador do contexto assumindo postura semelhante
a dos PRs. No segundo quadrinho, por uma postura subjetiva, o Pl produtor propicia um
distanciamento social impessoal dado aos PRs por estarem em tamanho reduzido, o que
permitiu a protagonizagéo do cenario na condigdo de PR protagonizado.

A estrutura interacional da narrativa fundamenta-se em um contato que nem pode
ser considerado por demanda, pois os PRs estdo posicionados de costas para o P/ leitor.
No primeiro quadrinho, o distanciamento é social demonstrando uma atitude de igualdade
entre PRs e Pl leitor.

Ainda no segundo quadrinho, a relagéo de igualdade cede espaco para primeiramente
o empoderamento do cenario. Na condicdo de protagonista, o campo da experiéncia
demonstra o estranhamento antes expresso pelos meninos mediante a informacdo de
Marieta. Ocorre também o empoderamento do P/ leitor devido a seu posicionamento se
evidenciar como se estivesse acima da cena, vendo-a consequentemente do alto.

A escolha por parte do P/ produtor demonstra, portanto, subjetividade no
destacamento do cenario bem como na redugdo no tamanho das personagens, vistas
nesse quadrinho por um distanciamento impessoal, demonstrando a incapacidade deles
mediante a natureza que se prefigura hostil contrariamente ao enunciado por Marieta como
fato para a realidade do mundo em que eles vivem.

A estrutura composicional apresenta o valor da informacao polarizado entre o dado
e o novo e o ideal-real. Por intermédio da relagdo dado-novo/esquerda-direita percebe-se a
relacéo de discordancia entre Xaxado, Zé Pequeno e a fala de Marieta. Ja o direcionamento
ideal-real/cima-baixo é visto no segundo quadrinho em enquadramento que valoriza o
cenario na condigdo de protagonista como meio de demonstragdo e valorizagdo da cena
como campo da experiéncia dos PRs meninos para demonstrar a discrepancia que, por
fim, cria o sarcastico entre o dito e o visto na cena e o quao distante eles se prefiguram na
idealizagéo da cena composta pelo P/l produtor.

Salienta-se o cenario por meio da angulagdo escolhida pelo Pl produtor para
demonstrar o quéo distante da realidade se coloca a enunciacao de Marieta em comparagéao
a experienciada pelos PRs Xaxado e Zé Pequeno. Essa proposta de enquadre também
atualiza o PI leitor para a percepcéo do problema em sua totalidade por sua extenséo



representativa ocupar boa parte do quadro em relacao a figuragéo diminuta dos PRs.

4.3.5 A metafungcdo composicional
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Figura 44. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 45. Grafico da metafungdo composicional da figura 44.

Nessa representacdo, os vetores indicativos de saliéncia envolvem os objetos em
contorno vermelho, portanto, no primeiro quadrinho, correspondem ao livro na condicéo de
fonte de informacéo e, no segundo, ao cenario como campo da experiéncia por sua extensao
maior que o coloca na condi¢cdo de protagonista em interacdo com os PRs. Os vetores
relativos aos valores da informagéo em sua verticalidade, ideal e real, estdo evidenciados
nesse primeiro quadrinho. O ideal corresponde a enunciagdo de Marieta expressa no
processo verbal do baldo, por ser exposto como fato instituido e idealizado pelas cognicoes
sociais e pelo imaginario discursivo pautado em crengas a respeito do conhecimento da
relacdo agua-terra e planeta. O real corresponde a discordéncia dos meninos evidenciada
por seus respectivos movimentos de espanto, remontando a realidade experienciada e
vivida que se concretiza na representacgéo figurativa do segundo quadrinho.

Ja a vetorizagcéo verticalizada, cima-baixo, é evidenciada, no segundo quadrinho
pelo enquadramento que valoriza o cenario na condigcdo de protagonista como meio de



demonstracdo e de valorizagdo da cena para demonstrar a discrepancia que, por fim,
criard o sarcastico entre o dito e o visto na cena e o quao distante eles se prefiguram da
idealizacdo da cena composta pelo PI produtor.

O livro verde, no primeiro quadrinho, contrasta com a realidade de seca da regido
agreste nordestina, evidenciada em sua totalidade no cenario do segundo quadrinho. A
vegetacao é protagonizada, nesse quadro, por sua saliéncia e o pouco de verde que existe
€ sem vida e distante, configurando que, para o povo daquela regido, a vegetacéo para
além da caatinga existe, porém de forma téo longinqua a ponto de parecer imperceptivel
e inalcancgavel por sua distancia. Ao fundo, um cenario, no qual consta apenas a linha do
horizonte como divisoria entre terra e céu preenchido por cor quente em tom pastel na qual
héa a prefiguragdo de um solo sem vegetacao e um céu amarelado pela presenca do sol.

Por intermédio da analise da paisagem semiética incluindo as analises especificas
com as respectivas vetorizagbes das metafungdes, é possivel concluir que ha a
predominancia dos tons quentes, variando entre amarelo e marrom alaranjado, cor-de-terra,
na qual alguns galhos secos sobressaem. O Unico verde predominantemente proximo esta
na vegetacéo cactacea e ao fundo no tom esverdeado aguado entre montanhas que nao
parecem estar recobertas por vegetacéo. As escolhas feitas pelo Pl produtor demonstram
subjetividade, pois evidenciam intencionalidades especificas presentes no contexto sécio-
historico-cultural do povo que vive na regido do agreste nordestino demonstrando também,
problemas pertinentes a informacdo e conhecimento dessa popula¢do. Tais situacdes
ao serem tratadas sarcasticamente criam o tom critico que possibilita a reflexdo dos Pls
leitores da tira.

4.4 TIRA 2 - tema: seca e conhecimento

sinal Destino:
Transmissor: A Receptor: sobrevivén
Fonte da . inal .
X o Marieta . sina Xaxado » cia
informacgao: — g recebido
livro de capa olhos arregalados de Xaxado
amarela
Fonte de som: “e ja

aprendeste alguma
coisa?” enunciado
por Marieta

Figura 46. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 46b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.

Shannon and Weaver’s communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).
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Campo de experiéncia:

Campo de experiéncia:

Cactos igualmente distri sinal: evidencia maior nas cos
buidos entre os PRs Olhos tas de Xaxado.
) . arregalados de : .
Origem: livro g Destino: sobrevivéncia
Xaxado
de capa
amarela

Codificador: Maneta Decodificador: Xaxado

Figura 47. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 47b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.
Watson and Hill's communication model .( KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 50).

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de
Watson e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas
especificas de andlise. Na analise que segue, a fonte da informacédo e a origem da
narrativa corresponde ao livro amarelo, segurado por Xaxado, PR que assume a condi¢ao
de decodificador/receptor. Marieta, a transmissora/codificadora expressa, por sua postura
e vetorizagdo de seu corpo, curiosidade em saber o tema do livro do colega, por isso
interpela-o, desencadeando as relagdes interacionais que se sucedem na narrativa. Apos
a conversdo do turno iniciado pela menina, na condicdo de agente, e respondido pelo
menino, como reagente, a PR Marieta prossegue o questionamento com o uso da variante
culta da lingua. Essa atitude corresponde ao sinal proferido pela PR Marieta, captado pelo
menino, que, mediante o enunciado da colega, muda seu comportamento, haja vista seus
olhos arregalados.

O processo de reacéo bidirecional evidenciado no olhar do menino trocado com a
PR Marieta, portanto, corresponde ao vetor indicativo do recebimento do sinal. No terceiro
quadrinho, Xaxado, em ato de conversdo, retoma o turno e responde a colega dizendo
sarcasticamente que o que tem aprendido no livro de malabarismo é sobreviver sem agua.
Portanto, o destino a que Xaxado se coloca, como morador do sertdo e sabedor de sua
condicéo, é utilizar seus conhecimentos para aquilo que lhe é mais urgente, buscar agua,
0 que, para ele corresponde figurativamente a um “malabarismo” para quem vive em terra
seca como é a realidade experienciada e vivida pelo nordestino brasileiro.

Nota-se que, subjetivamente, a escolha do Pl produtor ao representar o sertdo mais
evidente nas costas do menino, do que no da menina, demonstra que é ele quem vivencia
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com mais veeméncia as agruras da terra.

4.4.1  Adescricdo gréfica e verbal da paisagem semidtica

QUE LIVRO [ MALARA- & JA APREN- [ SOBREVIVER

ESTAS LENDD RISMG" iy ! p
| DESTE ALGUMA SEM AGUA
TANADO? " COISA?

Figura 48. Tira da turma do Xaxado.

Figura 49. Grafico da paisagem semibtica da figura 48.

Essa representacdo evidencia a composi¢cdo da paisagem semibtica em sua
totalidade estrutural conforme metafungcbes da GDV e seus respectivos vetores.
Comunicacionalmente, o campo da experiéncia esta evidenciado no primeiro e no terceiro
quadrinhos por meio da realidade experienciada e vivida pelo nordestino: o agreste.
Observa-se igualmente a presenca de cactos, que a principio, colocam-se ao fundo do
primeiro quadrinho sem distincéo entre os lados.

No terceiro, nota-se que dois cactos estdo posicionados a direita da cena as costas
de Xaxado, bem como o sol e sua incidéncia de raios que atingem diretamente o menino
por sua prefiguracdo colocar-se mais claramente no universo imaginario dele. Os cactos
estdo expressos em caixas verdes. O campo da experiéncia, no segundo quadrinho,
evidencia o imaginario discursivo de Marieta. Sua ingenuidade e inocéncia é representada
pela cor-de-rosa.

O distanciamento social dado aos PRs, no segundo quadrinho, é intimo, pois
apresenta apenas as fisionomias dos meninos. A ingenuidade da menina & exposta ao
demonstrar a crenga de que, para quem vive nas regides aridas do agreste, malabarismo,
semanticamente, apenas significa a arte de lidar com malabares. No primeiro quadrinho,



Xaxado e Marieta estédo representados por trapézios para evidenciar em ambos a postura
favoravel as relagdes interacionais, visto seus corpos estarem inclinados para frente, um
em direcdo ao outro. Em caixa vermelha, esta o livro de Marieta e, em amarelo, o de
Xaxado.

Os vetores interacionais estdo posicionados na diregdo dos olhos indicando
processo de reagdo transacional bidirecional nos trés quadrinhos, haja vista ambos
dialogarem mantendo os olhos voltados um para o outro. Os processos de acéo relativos
a metafuncdo representacional demonstram as respectivas posturas corporais dos PRs
favoraveis ao dialogo por isso, essa representacéo indica a colaboragdo de ambos para
0 prosseguimento amigavel da narrativa conforme marcacgéo dos vetores relativos a essa
metafungéo. Por fim, ha um vetor verticalizado relativo ao valor da informagéo cujo objetivo
€ demonstrar os valores relativos as informacgdes conforme a metafuncao composicional.

Em destaque nota-se a oposicdo dos universos do imaginario discursivo
representados imageticamente por meio da realidade experienciada e vivida que cada um
dos PRs tem do agreste. O valor do dado, a esquerda, bem como o valor do novo, a
direita, destacam as diferengas sociais vividas e experienciadas para cada um dos PRs,
demonstrando que as diferengas sociais estdo marcadas também na descricdo imagética
dos personagens por meio do brilho nos cabelos da menina, indumentéaria por meio do
uso de roupas combinantes, meias e sapatos em meio ao calor da regiao representada,
em contraposi¢cdo ao menino que usa chinelos e chapéu tipicos do nordestino por ter de,
provavelmente, caminhar no solo seco e proteger-se dos efeitos do sol com muito mais
frequéncia do que a menina.

A tira € composta por trés quadrinhos e tem a presenca de dois personagens fixos
da turma: Xaxado, o lider que nomeia o grupo e Marieta, a menina PR cujo papel social
se remete aquela que anseia ser professora. A fonte de informacéo por meio da qual a
narrativa se desenrola esta atrelada ao objeto que Xaxado segura em suas maos, um, livro.
Esse objeto, primeiramente, se constitui na relagéo de igualdade entre os PRs, implicando
que ambos tém acesso a livros, ambos sao leitores e essa competéncia os aproxima.

O livro de capa amarela de Xaxado é a fonte da curiosidade de Marieta, portanto, o
desencadeador dos processos narrativos e vetoriais de acdes e reagdes que finalizam com
o inusitado critico e sarcastico relativo ao contexto sociocultural experienciado e vivido por
meio da constituicdo do imaginario discursivo do PR Xaxado, assim como da maioria do
povo do agreste nordestino.

Ainda no primeiro quadrinho, a PR Marieta, por intermédio do seu posicionamento
e postura, ao voltar-se vetorialmente para o amigo, questiona-o sobre a leitura que ele
esta fazendo. Ambos se encontram fisionomicamente em empatia para o estabelecimento
do dialogo, haja vista a curvatura das costas de Marieta inclinada para o amigo que
corresponde do mesmo modo.

O campo da experiéncia vivenciada, ao fundo apresenta a vegetacdo tipica do
agreste nordestino, na qual se destacam trés cactos que rodeiam igualmente os PRs.
O chéo apresenta-se ressecado, representado por sua tonalidade amarronzada e o céu
marcado por cores quentes em degrade que finalizam com um tom azulado. No segundo
quadrinho, o cenario como campo da experiéncia vivido pelos PRs abre brechas para



0 imaginario discursivo marcado pela ingenuidade vivida por Marieta. O fundo cor-de-
rosa demonstra que a PR Marieta, com base em suas cogni¢des, supde que toda leitura
pressupde um Unico aprendizado e que, portanto, no caso de Xaxado, a lexia “malabarismo”
supde apenas um Unico significado: arte em lidar com malabares.

A cor rosa evidencia, portanto, a ignorancia e a infantilidade de Marieta ao supor
que o aprendizado do amigo volta-se apenas para o conteudo do livro desconsiderando
que, para alguém que vive em uma regido arida, o instinto de sobrevivéncia equivale a
arte de um malabarista. Pelas cognicdes sociais, € possivel interpretar que a cor rosa-
bebé foi utilizada como recurso para evidenciar que Marieta vive em um mundo alienado
pelas colocagbes expressas em sua enunciagdo, supondo apenas um campo semantico
desconsiderando, consequentemente, o continuum, especificamente, o cultural, nesse
caso, relativo a lexia “malabarismo” relativo as necessidades pelas quais o nordestino que
vivencia as agruras da terra tem de vivenciar.

Xaxado, ndo mais sorri e observa-se em seu comportamento ares de seriedade
mediante a presenca de olhos arregalados referentes a preocupagao da amiga a respeito
do aprendizado adquirido por ele com a da leitura do livro que mantém aberto em suas
maos. A pergunta de Marieta mostra que talvez Xaxado nédo tenha aprendido muita coisa
ao expressar “alguma coisa’ enunciag¢ao que foi feita com o uso da norma padréo culta da
Lingua Portuguesa, realidade linguistica distante do contexto de uso do menino.

As vivéncias experienciadas por Marieta e Xaxado demonstram, com base nesse
contexto, serem discrepantes e opostas, considerando-se a prefiguracdo da aparéncia
dela com cabelos brilhantes e bem cuidados, roupas amarelas combinantes com sapatos
fechados e 0 uso de meias no calor e a oposi¢éo pelo uso de chinelos e chapéu caracteristicos
do nordestino usados pelo garoto. A resposta dada por Xaxado mostra que Marieta, ao
olhar do menino, engana-se ao considerar que ele precisa apenas aprender o que esta
registrado nos livros como meio de sobrevivéncia nas regides inGspitas como as relativas
ao agreste nordestino. Nesses casos, o instinto pela sobrevivéncia gera necessidades de
aprendizagens que vao além do conhecimento presente nos livros.

As diferencas socioculturais e econdmicas entre Marieta e Xaxado confirmam-se no
terceiro quadrinho por meio da cisdo de cores no céu e no cenario correspondente ao valor
da informag&o nos quadrantes direita-esquerda relativas ao dado-novo. O sol causticante,
em meio a um cenario evidentemente mais seco, coloca-se atras do menino, diferentemente
daquele em que a menina esta situada, onde se vé um céu azulado com menos cactos.
Pela mudancga fisionémica de Xaxado, observa-se que a resposta do menino, em tom
sarcastico ao questionamento de Marieta, mostra-se como uma surpresa que desnuda sua
arrogéncia pelo uso da variante culta e da suposicao de que ele tenha aprendido apenas
“alguma coisa”.

A representacao do agreste pela 6tica do autor evidencia o imaginario discursivo
e sociocultural, pois € no terceiro quadrinho que ocorre a relagdo entre o tema do livro
“malabarismo” a possibilidade de seu continuum semantico conotativo lidar com a hipétese
de o significado ampliar-se para técnica de sobrevivéncia para quem vive no agreste.
A subdivisdo do cenario ao fundo direito, ratifica esse posicionamento relacionado ao
participante Xaxado, por isso é representada de forma diferenciada a de Marieta.



Dessa forma, as agruras do sertdo mostram-se mais evidentes para o menino, pois
€ ele quem as vivencia para além do imaginario, como demonstrado no cenario como
campo da experiéncia do PR Xaxado em segundo plano atras. O cenario ao fundo, do lado
da PR Marieta, mostra-se ameno pelas cores frias e também pela presenca de apenas um
cacto em seu angulo.

Essa subdiviséo evidencia o imaginario discursivo vivido em cada PR e demonstrando
que as diferengas socioculturais e econémicas de que quem vive as agruras da regido sao
o0s menos favorecidos economicamente. Mediante a saida estratégica que se constitui na
resposta do menino frente a provocacgéo velada de Marieta, observa-se que a enunciacao
de Xaxado embute em si seus sentimentos por terminar com pontuacéo exclamativa. Essa
postura mostra o quanto o contexto experienciado e vivido Ihe é significativo, pois indica
sobrevida e néo vida para ele que tem de viver a maior parte do tempo sem agua.

Apaisagem semibtica constituida tanto pelas semioses relativas a imagens, incluindo
cores, aliadas ao verbal, demonstram que todos os recursos semiéticos comunicativos
interligam-se na constituicao de producéo de sentidos nao apenas considerando o imagético
como coépia do verbal, mas, sobretudo, como instrumentos discursivos dialégicos inter-
relacionados na compreenséo e interpretacéo do contexto de como é a vida no agreste
nordestino para aqueles que nédo dispéem de recursos que lhes garantam a sobrevivéncia.
Portanto, explicitam a relacéo “falta d’agua e malabarismo” como garantia de sobrevivéncia
nessa regiao.

4.4.2 A metfungéo representacional
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Figura 50. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 51. Grafico da metafungéao representacional da figura 50.



Nessa representacéo, em caixas roxas destacam-se os PRs Marieta e Xaxado.
Ambos estdo ligados entre si por vetores de processos de acéo transacional bidirecional,
visto dirigirem-se narrativamente um ao outro no desencadeamento das ag¢des que se
sucedem. Em caixa vermelha indica-se o livro de Marieta e em caixa amarela o livro aberto
de Xaxado. E este Gltimo que se constitui na aproximacdo dos PRs em uma relacédo de
igualdade, visto a PR Marieta também segurar um livro, ambos serem leitores e estarem
com livros no momento do encontro entre eles.

O livro de capa amarela corresponde a fonte de informagcédo desencadeadora dos
processos de agdo transacional bidirecional, pois a curiosidade da menina se volta para
o tema do livro que esta sendo lido por seu amigo. Em caixas verdes, destacam-se os
cactos como campo da experiéncia e fonte de informacgéo, pois colaboram para a produgéo
de sentidos por suas representagdes subdivididas na cena. O mesmo ocorre com o sol
evidenciado em amarelo em contorno laranja.

A estrutura fundamental desencadeadora da narrativa liga-se & nog¢éo de leitura,
diferenciada em seus contextos: restrito e amplo. A lexia “malabarismo”, assunto do livro
do menino, possui valor individual distinto do valor individual atribuido pela menina, visto
as cognigdes sociais serem distintas e se ligarem a realidades experienciadas e vividas e
contextos discursivos separados pelas desigualdades sociais.

Nesse sentido, os campos semanticos emaranharem-se na producéao de sentidos.
As diferencas relativas aos campos da experiéncia vivenciados para cada um dos PRs
destacam igualmente o universo das cogni¢cdes sociais bem como do imaginario discursivo
presentificado nas enunciacdes dos PRs, evidenciando ainda mais as desigualdades
sociais de cada um deles.

A fonte de informacédo desencadeadora da narrativa volta-se para o livro segurado
por Xaxado. E por intermédio dele que Marieta, curiosamente, dispde-se a iniciar os
processos de acado transacional bidirecional. Tais processos sdo evidenciados por sua
postura corporal inclinada, representada em caixa em forma de trapézio, voltar-se para o
amigo assim como ele, para ela.

Como os processos de agdo transacionais bidirecionais referentes a metafuncéo
representacional apresentam-se, basicamente, no primeiro e no terceiro quadrinhos, é
notavel a diferenca de postura dos PRs no momento inicial e no momento final pertinentes
ao decorrer da narrativa. No inicio, ambos se colocam em postura favoravel ao didlogo e, ao
final, os dois estdo em postura ereta, posicdbes mostradas por suas caixas representativas,
demonstrando essas Ultimas, cada um dos PRs centrados em si mesmos e nos conceitos
expressos por suas respectivas enunciagoes.

Dessa forma, observa-se que as interagbes ocorridas colaboraram para mudancas
que se refletiram no posicionamento social, cultural e ideologico defendido por cada um.
Os participantes figurativos, sol e cactos, também estédo dispostos de modo diferenciado.
A principio, os cactos estdo dispostos atrds e no meio dos PRs, no terceiro e ultimo
quadrinho, a representacao quantitativa dispde-se de forma diferenciada, expondo Xaxado
na condicdo mais fragilizada, como aquele que lida com o problema muito mais de perto
do que a PR Marieta, cujo campo da experiéncia simbolizado a suas costas, demonstra-se
ameno em relagdo as agruras vivenciadas pelo nordestino, haja vista, o céu azulado, no



qual se delineia apenas um cacto, ao passo que dois estdo as costas de Xaxado em meio
a um sol causticante.

Ademais, o sol nédo incide sobre toda a cena, pois seu alcance, evidenciado
pela extensdo da cor amarelada, atinge apenas a parte superior direita, posicionado as
costas Xaxado. O imaginario discursivo do menino, expresso pela lexia “malabarismo”,
esta representado pela imagem do agreste experienciado e vivido por muitos nordestinos
moradores dessa regido. Essas, portanto, séo representagdes subjetivas que, pontuadas
pelo Pl produtor, demonstram a perspectiva imagética e ideologica que ele quer evidenciar
para a amplitude de discussoes a respeito do problema exposto, pois sofre mais com as
agruras do sertdo quem as vivencia sem o auxilio de uma situagdo econdémica que favoreca
sua propria sobrevivéncia.

4.4.3 A metafungéo interacional
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Figura 52. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 53. Grafico da metafungéo interacional da figura 52.

Nessa representacéo, destacam-se os vetores interacionais respectivos as reagdes
dos PRs, por isso, fisionomias e vetores que conectam os olhos estdo destacados em
vermelho. Por intermédio desses vetores, é possivel perceber as relagdes estabelecidas
entre olhares e fisionomias e, consequentemente, como eles se expressam seja como
aceitabilidade ou ndo das enunciacbes partilhadas nas trocas de turnos. Também se
encontram evidenciados pelo contorno em vermelho os processos verbais representados



pelos balbes. Tais vetores, além de destacarem as reagfes variando entre concordancia ou
ndo entre as agdes, demonstram a progressao temporal da narrativa até seu desfecho. Essa
postura também se amplia para os Pls seja no produtor, ao escolher posturas para expor o
tema, seja o leitor, em seu ato de decodificac@o dos sinais expostos pelo Pl produtor.

O contato dos PRs ocorre por oferta, isto &, em posicao de perfil em relagédo ao P/
leitor. O distanciamento é varidvel entre social no primeiro e terceiro quadrinhos e intimo
e pessoal, em funcdo do close, no segundo quadrinho. Essas escolhas demonstram
subjetividade do P/ produtor no trato com o tema, pois ele destaca os PRs, no segundo
quadrinho, para expor as mudangas comportamentais expressas pelas fisionomias de
ambos os PRs que se apresentam em postura perfilada sem o contato direto com o P/ leitor.

Os aspectos interacionais, nessa tira, estdo mais salientados no segundo quadrinho
por uma aproximacdo em close da imagem destacando posicionamento mais intimo e
pessoal dos PRs em relagdo ao PI leitor, posicionando expresso nos vetores de reacéo
transacional bidirecional. Essa atitude demonstra maior envolvimento dos PRs entre si e
com o PI leitor colocando-o numa condi¢éo de aproximagdo com os PRs através do foco
intimo.

Os vetores dos olhares e a respectiva mudanca na fisionomia de Xaxado demonstram
que algo na enunciagdo da menina o fez mudar de atitude quanto a seu estado anterior:
representacionalmente exposto em trapézio e com o menino sorrindo. E nesse quadrinho,
que as posturas mudam, declarando ao final as diferencgas sociais entre os PRs, por suas
vivéncias socioculturais discrepantes.

A primeira postura expressa pelos vetores de reacdo transacional bidirecional
comunh&o de ideias entre os PRs, no qual os livros os colocam em relacéo de igualdade.
A partir do segundo quadrinho, a mudancga das rea¢cdes manifesta-se em decorréncia da
enunciacao de Marieta, pois, apdés a fala dela, Xaxado modifica sua postura mostrando
seriedade e olhos arregalados em dire¢édo a colega.

O uso da norma culta padréo pela menina a distancia comunicativamente do menino.
No entanto, ele ndo a deixa sem uma resposta a respeito da importancia de todos os tipos
de aprendizagens em uma terra na qual falta o minimo necessario para a sobrevivéncia, a
agua. Assim, o primeiro ensinamento deve estar voltado para o instinto de sobrevivéncia,
como correspondeu a resposta dada pelo garoto na conversao do turno. Dessa forma,
0 assunto do livro possibilita, ao final, o desfecho inusitado sarcastico que declara as
diferengas socioculturais dos meninos por expressar vivéncias distintas entre os PRs.



4.4.4 A metafungcgdo composicional
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Figura 54. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 55. Grafico da metafungéo composicional da figura 54.

)

@

A
=
—1

Nessa representacdo, conforme a metafungdo composicional, os enquadramentos
estdo evidenciados em vermelho demonstrando a 6tica subjetiva escolhida pelo P/ produtor
para a materializagdo do enunciado. Os cactos estdo representados em caixas verdes
e constituem-se em elementos que, no terceiro quadrinho, fazem parte da saliéncia da
composicao, por isso, também estdo contornados em vermelho. A cisdo da cena feita por
linha vertical demonstra o d&mbito prefigurado do imaginario discursivo de cada PR: o de
Xaxado esta a direita da cena, expressa no terceiro quadrinho e o de Marieta no lado oposto
no mesmo quadro. O sol é elemento igualmente salientado, pois junto aos cactos faz parte
da protagonizacao do cenario evidenciando sua relagdo como o motivo da sobrevivéncia e
a necessidade de “malabarismo” expressos no processo verbal de Xaxado.

As escolhas relativas as metafungdes representacionais e interacionais demonstram
composicionalmente o valor da informacao subdividido no universo dos dois PRs e em suas
respectivas vivéncias. Portanto, a saliéncia € demonstrada no ultimo quadrinho, pois é nele
que as diferencas se tornam marcantes ante as igualdades anteriormente expressas —
ambos terem acesso a livros e serem leitores.

A saliéncia aliada aos valores da informacéo entre o dado/novo, esquerda-direita
em posicdes opostas, caracteriza a vegetagcdo como protagonista, portanto, saliente por
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complementar o dito do menino sobre a necessidade de ter técnicas de sobrevivéncia
naquela regido. Essa posicdo, ao ver de Marieta, ndo parece ser téo relevante por sua
vivéncia ser distante economicamente daquela realidade, apesar de geograficamente
préxima a do menino.

A diferenga de vivéncias entre os PRs é destacada tendo em vista o cenério que se
apresenta em segundo plano, as costas da menina, a esquerda, parece pela escolha das
cores, um local com menor incidéncia das agruras da caatinga e, portanto, menos inéspito
do que notabilizado pelo imaginario do menino no qual se destacam cactos e sol forte.
O vetor em vermelho a direita, portanto, demonstra a prefiguracéo do imaginario do PR
Xaxado em sua vivéncia com a situacao de falta d’agua.

Pelas vias da estruturacdo da metafungdo composicional, nota-se que o cenario
demonstra ser a materializagdo do imaginario discursivo dos PRs e que, por isso,
demonstram as diferengas marcantes na realidade experienciada e vivida para cada um,
mesmo que viventes de um ambiente geograficamente pertencente as mesmas condi¢des
climaticas. Portanto, € economicamente que as diferengcas se evidenciam com maior
clareza, seja por meio do falar da menina, seja pela esperteza cultural do menino em expor
uma resposta, cujo significado semantico extrapola a relagdo denotativa expressa pela
lexia “malabarismo” por seu continuum semantico.

A relagcdo das semioses ndo verbais complementa as verbais na produgcdo de
sentidos ao demonstrar o imaginario experienciado e vivido para cada personagem por
meio da composi¢cao cenografica marcada pela cisdo entre o dado e novo como forma de
representar niveis de leituras mais profundos que representam a lexia “malabarismo” para
além de um Unico campo semantico.

4.5 TIRA 1 - TEMA: mandonismo — coronelismo

4.5.1 Analise dos quadros comunicacionais

Fonte da Receptor:
i 20 | sinal sinal patrdozinho Destino:
i | Transmissor il 1 recebido: financia.mento
o patrdo .
P sertanejo usto dos empregados do festejo com
empregado .
preg o salario dos
Fonte de som: os dois empregados
processos verbais

enunciados pelo
patrdozinho

Figura 56. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 56b.

Capitulo 3




XAXADO / Antonio Cedraz

SEU ARTUZIM, O SINHO
VAl FAZE A FESTA DA QUER-
MESSE ESTE ANO?

Estudio Cedraz - 02121716

"WWW.xaxado.com.br

Figura b. Tira da turma do Xaxado.
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Shannon and Weaver’s communication model.(KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).

gado

Origem:
patraozinho
(presenca dele)

Codificador: sertanejo empregado da fazenda

Campo de experiéncia:
Relagdo patrdo-empre

Sinal
Susto dos
Emprega
dos

Campo de experiéncia:
Relagdo patrao-empregado

Destino: desconto
no saldrio em troca da
realizagdo do festejo

Decodificador: patraozinho

Figura 57. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 57b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.

...E DEPOIS DES-

Watson and Hill’'s communication model .( KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 50)

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de Watson
e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas especificas
de andlise. Na andlise que segue, a fonte da informacao e a origem corresponde a presenca
do patraozinho, o PR Arturzinho. E por meio de sua presenca que as interacdes ocorrem
tendo em vista um acordo para a realizagdo de um festejo popular, a quermesse. Um dos
sertanejos, empregado da fazenda, € o transmissor/codificador, pois é dele a iniciativa de
buscar negociacao e acordo para essa realizagdo de agrado dos trabalhadores. Com essa
primeira interacdo, ocorre o primeiro sinal: o olhar do menino, expresso no primeiro quadro
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com vetores de reacao evidenciados em seus olhos obliquamente olhando para os adultos.

O PR Arturzinho, no segundo quadrinho, na condicdo de reagente receptor/
decodificador e em ato de conversao de turno, responde aos sertanejos, a principio,
demonstrando facilidade no estabelecimento do acordo. No entanto, a concluséo de seu
processo verbal, no terceiro quadrinho, expde o sinal final recebido pelos empregados apo6s
a proposta debochada do garoto, denunciando o sarcéstico inusitado que da desfecho a
situacgéo.

Nesse sentido, o que é evidenciado como destino € o financiamento do festejo
popular de agrado dos empregados a custa de seus proprios salarios. Dessa forma,
conclui-se que ndo ha acordo com o patréo, haja vista seu poder de deciséo estar vinculado
a fatores financeiros aos quais os empregados se mantém estreitamente ligados.

4.5.2 Adescrigdo gréfica e verbal da paisagem semiotica

XAXADO / Antonio Cedraz

SEU ARTUZIM, O SINHO
VAI FAZE A FESTA DA QUER-
MESSE ESTE ANO?

RO! NEM

-..E DEPOIS DES-
ONTE DO SALARIO
DE VOCES!

Estidio Cedraz - 02121716

WWW.Xaxago.com.br
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Figura 59. Gréfico da paisagem semiética da figura 58.

Essa representacdo evidencia a composi¢cdo da paisagem semibtica em sua
totalidade estrutural conforme metafuncdes da GDV e seus respectivos vetores. No primeiro
quadrinho, ha trés PRs representados por caixas: dois sertanejos adultos posicionados
a esquerda da cena e o menino-patrdo no lado oposto. Os vetores posicionados nas
caixas representam seus processos de acdo transacional bidirecional por estarem os
empregados voltados tanto ao garoto, e ele aos empregados. O menino corresponde a
postura transacional dos sertanejos, caracterizando a bidirecionalidade, pois, mesmo seu



corpo nao aparecendo por completo, ha evidencias nos ombros que indicam a presenca
de vetores que se direcionam favoravelmente a interacdo com os homens. O processo
verbal desencadeado por um dos empregados demonstra juntamente com a fisionomia
expressa por ambos os adultos a possibilidade de abertura para uma negociagéo a respeito
do anseio dos empregados pela realizacao de um festejo popular, haja vista a fisionomia
sorridente. O menino, no entanto,mantém sua fisionomia séria e ressabiada, no qual os
vetores dos olhos indicam direcionamento obliquo também por sua altura em relagéo aos
trabalhadores.

No segundo quadrinho, destaca-se em distanciamento intimo o rosto do menino
demonstrando empatia com o questionamento feito pelos empregados. Todavia, ndo ha
vetores de reagdo, pois 0 menino mantém os olhos fechados, centrado em si mesmo.
Nota-se que ndo hd mais a preocupag¢do em olhar para os empregados nem em saber
de suas reacgOes ante sua resposta. A passagem do segundo para o terceiro quadrinho,
evidenciada pela pontuagdo em reticéncias corresponde a exposi¢céo do inusitado, pois o
prosseguimento da enunciagdo, marcada igualmente pela continuac&o do processo verbal
em reticéncias, permite que a finalizagéo da narrativa tenha a cena novamente ampliada
no ultimo quadrinho para demonstrar que a relagdo patrao-empregado ajusta-se sempre
em relagOes dispares.

E, portanto, no terceiro quadrinho que o sarcastico se evidencia ndo apenas no
verbal, mas em situagdo de complementagéo com o nédo verbal por intermédio dos vetores
interacionais, nos quais aparecem duas reagdes distintas: 1. os empregados assustados,
tendo um deles os vetores dos olhos em postura de demanda, por se posicionar para fora
do cenario, embora nao diretamente para o P/ leitor em contraposicéo a recusa do menino
em saber como sua resposta afetou os empregados, haja vista manter os olhos fechados,
ao propor-lhes o pagamento da festa com seus respectivos salarios.

Os valores das informacgdes entre o dado-novo, esquerda-direita, representados em
vetores em vermelho, demonstrando o interesse dos empregados e em azul o interesse do
patrao abaixo do enquadramento, a principio, evidenciam posi¢cdes que apontam para um
mesmo fim, sendo quebradas pela enunciagéo do garoto que da o desfecho sarcastico para
0 absurdo a ser negociado: festa popular, promessa de retirada do préprio bolso do patréo,
a custa de retorno por meio da retirada do valor no salario dos empregados. 2. O dedo
indicador do menino, posicionado em riste no terceiro quadrinho, esta vetorizado e assume
significado relevante no quadro representacional, como processo de acéo unidirecional,
significando hierarquia, mando e poder do garoto frente aos homens na condi¢cdo de
empregados, haja vista o PR patrdozinho, mesmo sendo crianca, estar representado em
primeiro plano e seus subordinados em segundo plano.

A tira € composta por trés quadrinhos. A estrutura inicial da narrativa evidencia a
chegada de dois PRs sertanejos adultos, na condigdo de empregados, que se aproximam
de um PR menino, na condicdo de patrdo. As posicbes sociais estdo marcadas nos
empregados pelo uso do chapéu tipico do nordestino, e falta de dentes em um, pela barba
por fazer em ambos além da postura subserviente expressa na enunciagdo de um dos
PRs. O menino demonstra seu posicionamento social pelo uso de chapéu de cowboy
diferenciado pela cor branca em meio a poeira do sertdo, fato que Ihe propicia lideranca
por sua diferenca.



Os PRs empregados intentam negociac@o ao pedir-lhe um favor: a realizacédo da
quermesse, que se caracteriza como relacao euférica (+). O PR desencadeador do turno
de fala aponta o dedo indicador para quem o acompanha, no entanto, dirige a palavra de
modo respeitoso ao garoto haja vista as formas de tratamento “seu e sinh6” mesmo em
variacao linguistica popular.

Observa-se uma inversao de comportamentos nas rela¢des de poder concernentes
aos papeis sociais patrédo-empregado e as relagdes estabelecidas entre os papeis sociais
crianca-adulto. Pelas cognig¢des sociais, cré-se que o adulto tem o poder de mando sobre
a crianca, mediante sua experiéncia de vida, no entanto, em razdo das relagbes, nesta
tira, se estruturarem pelo poder econdmico, 0 menino na condi¢cdo de patrdo e dono de
terras tem poder sobre os adultos por serem seus empregados. As relacdes de diferencas
ficam claramente expressas por meio do posicionamento dos vetores relativos aos olhos
do garoto que, para olhar os homens, precisa levantar os olhos no intuito de alcanca-los.

No segundo quadrinho, a concordéncia é parcialmente demonstrada por meio da
enunciacao do garoto, na qual ha, ilusoriamente, a ideia de aceita¢do plena do pedido por
parte do PR patraozinho. Essa situagéo esta evidente na aparente aceitacéo expressa pelo
termo “claro” seguida por exclamacgéo, pontuacdo emotiva. A sequéncia da enunciagéo
ratifica a relagédo euférica para a realizagcdo da quermesse: “nem que eu tire do préprio
bolso...”.

A continuagao do turno de fala do PR patréozinho no terceiro quadrinho demonstra
que arealizacdo da quermesse terd uma consequéncia desfavoravel para os trabalhadores,
tendo em vista que os custos sairdo do bolso dos proprios proponentes. Por esse motivo,
as expectativas dos PRs empregados séo quebradas pela via do inusitado sarcastico que
confronta o anseio deles, ridicularizando-os por meio da situacao expressa pelo desprezo
do menino centrado em si mesmo ao manter os olhos fechados, com o dedo indicador em
riste notabilizando seu poder na apresentagéo da contraproposta na qual as consequéncias
revelam que o prejuizo recai sempre nos menos favorecidos economicamente, por isso, a
fisionomia assustada dos PRs proponentes.

4.5.3 A metafuncdo representacional
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Figura 60. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 61. Grafico da metafungao representacional da figura 60.

Nessa representagéo, os PRs estdo simbolizados por caixas contornadas em cor
vermelha. Evidenciam-se em seus corpos os vetores respectivos dos processos de acéao
transacional bidirecional entre os PRs no primeiro quadrinho e unidirecional do PR patrao
no terceiro quadrinho. O campo da experiéncia € demonstrado pelas fungdes exercidas
pelos PRs subdivididas entre as relativas as de empregado em contraposi¢éo as de patréo.
Aparentemente e a principio, ambas parecem convergir para um mesmo fim: a realizacéo
do festejo popular, no entanto, por interesses divergentes, o inusitado concretiza-se na
resposta do PR patrdo que finaliza com uma proposta debochada aos empregados da
fazenda de seu pai.

A estrutura fundamental desencadeadora da narrativa estd evidenciada pela
marcacao das diferencgas estabelecidas na prépria representacao dos PRs, especificamente
nessa tira, separados entre empregados e patrdo. Posturas corporais, roupas, aparéncia
fisica, fisionomias e disposicdes representacionais, interacionais e composicionais
delimitam a quem cabe o comando e a quem cabe a obediéncia. Nesse sentido, as inversées
entre adulto-empregado-comandado x criancga-rica-comandante marcam as atitudes bem
como as desigualdades sociais experienciadas para além da realidade representada no
enunciado da tira aos olhos do Pl produtor como tema para ser discutido.

Conforme a metafungéo representacional, encontram-se expostos trés personagens:
dois sertanejos adultos, na condicdo de empregados e o menino Arturzinho, filho do patréao
e dono da fazenda, assim descrito como personagem fixo da turma do Xaxado. Os dois
primeiros quadros confluem para um mesmo fim: a realizagdo da quermesse com o0s
custos do patrédo, como anseiam os empregados. No entanto, e apesar de dois quadrinhos
demonstrarem um posicionamento favoravel por parte do garoto € o terceiro e ultimo
quadrinho que fecha o ciclo de acordo e negociacao em uma resposta debochada, na qual
se destacam as diferencas socioeconémicas bem como a exploragéo do trabalho por parte
do detentor do poder econémico.

O campo da experiéncia esta evidenciado ndo pelo cenério da vegetacdo como em
outras tiras, mas, sobretudo, pela discrepancia sociocultural-econ6mica dos empregados
que, se sujeitam a subordinagédo a um menino devido a existéncia das relagdes instituidas de
poder. Portanto, o quadro comunicativo se estabelece pela marcagéo nos proprios PRs. O
sarcastico, por fim, & proveniente do suposto assentimento na realizagéo da festa por parte
de Arturzinho e a virada comunicativa dada por ele expressando que o suposto beneficio



aos PRs empregados tera um precgo cuja concretizacdo sera a custa do parcelamento do
valor da festividade no salario dos PRs empregados.

A relagéo das lexias “quermesse e salario”, “tirar do bolso e descontar’ constituem-
se, respectivamente, na fonte estruturadora da narrativa por estabelecer uma relacao
intercambiavel e injusta no trato entre os PRs trabalhador e patrdo. O sentido seméntico
de quermesse para os empregados corresponde a festejo cultural e popular realizado nao
sO para diversdo, pois em sua origem ha um carater religioso, no entanto, para o patréo
isso nao é pertinente. Salario, em vez de pagamento a servigos prestados, para o dono do
poder econdmico é visto como barganha passivel de negociagbes ndo estabelecidas entre
0s contratos que devem existir entre ambas as partes na constituicdo de seus direitos e
deveres.

“Tirar do bolso”, a principio, denota relagédo positiva em relagédo a atitude do patréo,
todavia ambas as lexias tanto o verbo “tirar” quanto o substantivo “bolso” revestem-se de
sentido negativo com a continuagéo da fala de Artuzinho, pois elas passam a significar tirar
ou subtrair algo do bolso de alguém, o que no presente caso, significa tirar o dinheiro do
salario dos empregados para cobrir 0s gastos com a festa.

As intencdes que movem cada grupo social para a realizacdo do evento ndo
condizem com as cognigOes expressas em cada imaginario social: ao patréo, por ser a
festa uma diversdo, o salario pode muito bem ser motivo para esse tipo de desconto. As
relacbes de poder ficam mais evidentes na postura de Arturzinho manter os olhos fechados
e, por fim, com o dedo em riste resolver o problema desconsiderando a reacdo dos PRs,
indicando-lhes que quem manda sempre tem razdo. Aos empregados, a quermesse, além de
diversdo, também corresponde a um festejo religioso nos quais ha intencbes beneficentes.

O destaque do dedo indicador em riste voltado aos PRs adultos assume significado
importante como postura representacional de poder, pois corresponde a empoderamento do
menino frente aos empregados. Mesmo sendo o filho do patrdo, ele possui consentimento
para resolver as situacdes e, ainda assim, como garoto inexperiente assume o comando
condizente com os de seu pai.

O PI produtor, nesse sentido, em seu ato criador da tira e criativo das relagdes
representacionais concede permissédo ao PR Arturzinho, em razdo de suas condi¢des
financeiras privilegiadas, para ser instrumento de reflexdo a respeito do mandonismo
que ocorre no agreste nordestino prefigurado pelos coronéis. A escolha por um adulto
na condicéo de PR para ocupar a posi¢cao de patrédo causaria efeitos diferenciados que,
provavelmente, ndo corresponderiam as expectativas do P/ produtor em colocar um menino
nessa condicéo.

O menino, portanto, na condicdo de PR patrdo empoderado tanto pelo pai, um
suposto PR ausente do contexto dessa tira, quanto pelo P/ produtor destaca o que,
institucionalmente, permanece na sociedade rural nordestina: as relagdes de comando
hereditariamente concedidas, presentes nas cogni¢des sociais materializadas no imaginario
discursivo. As enunciagdes dos empregados demonstram o senhorio concedido ao menino,

haja vista os termos “seu e sinhé” e o distanciamento em segundo plano escolhido também
pelo Pl produtor como marcadores dessa relacéo: patrdo x empregado.



4.5.4 A metafuncgo interacional
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Figura 63. Gréfico da metafuncgéo interacional da figura 62.

Nessa representacdo, os vetores relativos a metafuncdo interacional estdo
evidenciados em vermelho: balbes e fisionomias bem como o direcionamento dos olhos
demonstram os processos interacionais. No primeiro quadrinho, o processo verbal é
proveniente de um dos PRs adultos, ao lado dele ha um colega de trabalho participa como
fendmeno ou participante figurativo por ndo ter atuagéo verbal.

A principio, os processos de reagéo sao transacionais bidirecionais, pois a troca de
olhares é reciproca entre eles: PRs empregados direcionam-se a PR patrdo. No segundo
quadrinho, a auséncia de vetores de reacéo indica atitude egocéntrica e indiferente do
menino para aqueles que lhe dirigem a palavra, seus empregados, embora 0 processo
verbal aponte para uma atitude positiva para a realiza¢do do evento. Ao final, os processos
de reagao variam, pois o PR figurativo, em postura de aparente demanda com o Pl leitor,
demonstra seu espanto para o exterior da tira.

Nesse sentido, essa relagdo evidencia-se tdo desigual que a atitude do menino
em manter os olhos fechados, expressos pela auséncia de vetores de reacdo, revela
comportamentos de indiferenca, desprezo e egocentrismo. No entanto, a enunciacéo
do garoto exposta por meio da auséncia de vetores de processo transacional demonstra
contraditoriamente o apice do que poderia se concretizar em um ato de bondade do patrao
aos olhos dos empregados.

A pontuacdo em reticéncias confirma a sequéncia da enunciagéo e sua consequente
mudancga ao anteriormente expresso como aceitagao parcial. A lexia “salario” assume a
condi¢cao de barganha para o patrado, diferentemente do que supdem os empregados como
pagamento pelo trabalho desempenhado, no qual, portanto, ndo cabem descontos.

A converséao do turno que ocorre somente na troca estabelecida entre empregados
e patrdo demonstra ainda a discrepancia das vozes e do poder das enunciagbes. Dos trés



quadrinhos, apenas um é pertinente ao uso da fala dos sertanejos sendo dois relativos ao
patrao e essenciais para o desfecho por seu poder de deciséo. O garoto aparece em todos
0s quadrinhos em primeiro plano em oposi¢do aos adultos colocados em segundo plano.

A postura evidenciada no vetor de oferta, pertinente ao olhar do PR empregado
proponente da quermesse no terceiro quadrinho juntamente com a postura evidenciada no
vetor de demanda do outro empregado adulto demonstram o quanto a deciséo do menino
chocou-os. Por isso, suas fisionomias, anteriormente dispostas e favoraveis ao didlogo,
mostram-se assustadas e temerosas.

Apesar da vetorizacdo em demanda, o olhar do PR empregado figurativo ndo se
direciona especificamente ao P/ leitor, apenas denota o espanto para fora da tira colocando
em saliéncia essa informacéo juntamente com a representacéo do dedo indicador em riste
do patrao posicionado em perfil, portanto também em vetorizagdo de oferta em relacao ao
Pl leitor.

Ajuncéo desses sinais demonstra significativamente ao Pl leitor as relagbes desiguais
de poder na relagéo patrdo-empregado como assunto a ser discutido por estabelecer, ao
final, debochadamente, uma proposta descabida entre as ligagbes semanticas verbais e
nado verbais tais como quermesse em troca de salario, desigualdades sociais marcadas
pelo poder econémico, complementados pelas imagens expressas nas metafuncdes da
GDV.

4.5.5 A metafungcdo composicional
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Figura 65. Gréafico da metafungéo composicional da figura 64.



Nessa representagdo, conforme a metafungdo composicional, o enquadramento
estd em destaque pelo contorno em vermelho. Ele delimita subjetivamente o que o P/
produtor escolhe evidenciar no cenario a fim de propor discussdes. Evidencia-se, no
terceiro e ultimo quadrinho, a saliéncia em vetores na cor verde voltada para o olhar do PR
empregado em demanda, em raz&o do susto com a deciséo do patrao, bem como os olhos
fechados do garoto ao desconsiderar a reagcdo dos empregados, centrado em si mesmo,
com postura egocéntrica e complementada pelo dedo em riste em posi¢cdo de mando e de
demonstragdo de seu poder de deciso.

O valor da informacéo esté destacado pelo posicionamento do corpo do menino que
se coloca em oposicdo ao do PR empregado proponente da questdo inicial. A escolha pelo
enquadramento subdividido em trés cenas, a critério do Pl produtor, cria no Pl leitor uma
expectativa quanto ao desfecho do pedido feito pelos empregados, pois, aparentemente, a
postura corporal do patrédozinho centrado em si, ndo corresponde a essa enunciagéo gentil
e altruista ainda néo acabada devido a presenca das reticéncias propositalmente escolhida
pelo PI produtor para finalizar com o sarcastico que ridiculariza a ganancia do menino em
oposicao as condicdes de vida dos PRs empregados.

A saliéncia esta marcada na representacdo por vetores em verde, que remetem
aos olhos fechados do menino e que expressam indiferenca e desprezo pela reacdo dos
empregados e egocentrismo por considerar apenas seu ponto de vista nas tomadas de
decisbes. Também se salientam os vetores interacionais de rea¢cdo em demanda do PR
empregado por se exteriorizar para fora do enquadramento, bem como o representacional
relativo ao dedo indicador em riste do menino por revelarem as rela¢des de poder centradas
nos detentores do poder econdémico.

O valor da informacéao esta polarizado entre o dado e o novo, direita e esquerda. As
setas em vermelho e em azul, respectivamente denotando os interesses dos empregados
e do patrdo, a principio confluem para um mesmo fim: a realizacdo da quermesse. No
entanto, ao final, o posicionamento do menino é colocado de perfil na diregédo oposta a dos
empregados, demonstrando também, por meio da enunciagéo, as diferengas de interesses
colocados como motivos da realizagéo do festejo.

Por meio da analise realizada, considerando a paisagem semiética e as metafungdes
da GDV, foi possivel estabelecer relagbes de producédo de sentidos entre 0s recursos
semiobticos comunicativos de forma a complementar o ambito verbal mais do que serem
meras copias dele. Como exemplo, destaca-se a discrepancia presente na constituicao dos
PRs na condicdo de empregados seja em idade, aparéncia, roupas e poder de comando,
denunciadores das condigdes socioecondmicas diferenciadas das do PR Arturzinho.



4.6 TIRA 2 - tema: mandonismo — coronelismo

4.6.1 Analise dos quadros comunicacionais

Sinal:
d.edo em Destino:
riste do Receptor: “Falar menos”
‘Fonte da . Transmissor: | emprega sinal patrdo Ly para o patrio
informagado: o —> d bid AR
local O garoto ° , | recebudo “ter salario
campo como loca = espanto do patrao )
patrdo '|' P P ”
de trabalho digno padra °
, empregado
Fonte de som: “é pree
mermo?! Qué dizé intdo
qui eu merego um salario
digno também?

Figura 66. a. Quadro Comunicacional de Shannon e Weaver da figura 66b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.

Shannon and Weaver’s communication model. (KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 46).

Campo de experiéncia:
Relagdo patrdao-empre
gado, campo-local de

Campo de experiéncia
(idem anterior)

Sinal
Processo verba

trabalho do empregado “Eal B
L alar menos” para o
Origem: o (dignidade) . p .
patrdo, “ter salario digno
campo, local
para o empregado
Codificador: patraozinho Decodificador: empregado

Figura 67. a. Quadro Comunicacional de Watson e Hill da figura 67b.
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Figura b. Tira da turma do Xaxado.

Watson and Hill's communication model .( KRESS e van LEEUWEN, 1996, p. 50).

Os quadros comunicacionais de Shannon e Weaver (1949) bem como o de Watson
e Hill (1980) confluem para os mesmos pontos, embora ambos possuam formas especificas
de analise. Na analise que segue, a fonte da informacéao e a origem correspondem ao campo
como local de trabalho do sertanejo nordestino, na condicdo de receptor/decodificador,
a que o patrdo, na condicdo de transmissor/codificador aparece para vistoriar. A pa nos
ombros do adulto e a postura imponente do patréo, ao falar com o dedo em riste, reverte-
se no segundo quadro, demonstrando o sinal recebido pelo empregado e assumido como
postura para desmascarar retoricamente o patrao.

As interagdes sucedem-se nesse impasse de mando e desmando nas quais ambos
os PRs disputam retoricamente o desfecho da situagdo. O ditado popular “o trabalho
dignifica o homem” mostra-se como motivo de uma discusséo para a negocia¢cao de um
aumento salarial. Aos interesses do patrdo, a lexia “dignificar’, ou seja, dar dignidade,
mostra a atitude que um homem deve ter para ser considerado honrado. No entanto, para
o0 empregado, ter dignidade assume outro valor, pois, no seu entendimento, s6 por meio
de um salario digno, isto €, que Ihe dé condi¢des de sustento, é que de fato se pode ter
dignidade.

Esse confronto de interesses, aliado a disputa retérica, evidencia-se nas posturas
que demonstram que, nesse contexto, o empregado é astuto e, por isso, surpreende o
patrdo, que o subestimou ao considera-lo incapaz e sem condi¢des de discussdo verbal.
Dessa forma, os destinos também se opdem mediante a divergéncia dos interesses
denunciados no confronto retérico desencadeado pelos processos verbais estabelecidos
entre os PRs.

A vitéria do decodificador receptor na condicdo de PR empregado coloca-o ao final
em postura ereta, a que todo homem dignificado deve ter perante outros, independente
do outro ser ou ndo alguém que detém algum tipo de poder, como no caso é o financeiro.



4.6.2 A descrigdo gréfica e verbal da paisagem semiotica
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Figura 68. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 69. Gréfico da paisagem semibtica da figura 68.

Essa representacdo evidencia a composicdo da paisagem semibtica em sua
totalidade estrutural conforme metafungcbes da GDV e seus respectivos vetores. No
primeiro quadrinho, o quadro comunicacional & composto por dois personagens que se
caracterizam pelas relagcdes estabelecidas entre empregado-homem adulto x patrédo-
menino. O campo da experiéncia, diferentemente das terras secas predominantes no
agreste nordestino, possui vegetacao rasteira marcada pelos tufos de grama por serem
terras pertencentes ao coronel, detentor do poder econémico. O céu mistura-se entre azul
com pouca predominancia da cor quente evidenciada pela cor amarela referente ao sol.

O quadrinho intermediério tem como cenario um tom verde claro aguado denotando
provavel representacéo do imaginario discursivo evidenciando esperanga do empregado em
conseguir uma remunerac¢é@o melhor para o seu trabalho mediante resposta em converséo
de turno de fala iniciado pelo patrdao. O PR empregado, sempre posicionado a esquerda,
conforme quadro da GDV, mostra-se, a principio, encurvado para o PR menino-patrao em
postura representativa de subordinacao visto que, comparativamente, no terceiro quadro,
sua postura modifica-se devido a sua enunciagéo se constituir em ato de coragem em
enfrentar o empregado e desagravo aos anseios do PR patrdo, por demonstrar interesses
opostos ante as enunciagdes anteriores.

A principio, os vetores representacionais e interacionais evidenciam no primeiro
quadro postura empatica para o estabelecimento do dialogo. No entanto, as relacbes de
empatia se modificam ante a mudancga brusca da fisionomia do garoto, evidenciada em



vetor interacional de reac&o aliado aos dois pingos de suor que saltam de seu rosto. Essa
postura destaca o espanto do PR patrdo juntamente com os olhos arregalados ante a
conversao do turno e a reagado verbal do PR empregado como meio de tentar negociar
melhor remuneragéo salarial.

No terceiro quadrinho, a auséncia de vetores bidirecionais de acdo e reacao
transacionais destaca o encerramento das relagbes interacionais por evidenciarem a
discrepancia de interesses. O dialogo prefigura-se interrompido, pois 0s posicionamentos
relativos a relacdo patrdo-empregado ndo seguiram para um mesmo fim, por isso, o
encerramento das negociagdes. A caixa representativa do empregado ja ndo se mostra
encurvada e subordinada ao PR coronel e as posturas de dedo em riste tanto de Arturzinho
quanto de Tido se colocam em lugar de repouso, diferentemente do anteriormente vetorizado
nos quadrinhos um e dois, na qual o dedo em riste do menino confronta-se com o dedo em
riste do empregado, apesar do sorriso evidente na fisionomia do PR sertanejo-empregado.

A vetorizacdo do PR patrdo no dltimo quadro ainda demonstra olhar em demanda
com o PI leitor por meio do direcionamento do olhar. Ademais sua fisionomia revela tédio
e descontentamento, expresso pelo processo representativo do pensamento, convidando
o PI leitor, caso ele esteja na condicdo de patrdo como a dele, a nunca dar brechas para
conversas que nao as triviais de comando. O Pl produtor abre brechas pelas escolhas
subjetivas quanto ao tratamento do tema ao refletir sobre as relacdes patrdo-empregado
no agreste nordestino, por meio das escolhas apresentadas, tais como a colocacdo de
encerramento de acordo e negociacao ante a postura fechada a conversa amigavel com o
PR subordinado.

Atira € composta por trés quadrinhos. Neles, estao representados dois personagens
tipicos das relagdes sociais que se estabelecem no NE brasileiro: o PR patréo na figura
do menino Arturzinho, personagem fixo da turma do Xaxado, e um PR sertanejo adulto,
empregado da fazenda chamado Tié&o.

Arturzinho posiciona-se a direita de Tido com o dedo em riste e olhar para cima,
pois sendo crianga seu olhar ndo alcanca o olhar do empregado adulto. As relagdes se
estabelecem ndo somente pelas diferencas fisicas, mas também socioeconémicas, pois,
enquanto o PR empregado segura a pa em seu ombro, demonstrando exercer um tipo de
trabalho especifico para seu sustento, o PR patrdo apenas se mostra em postura centrada
em si mesmo com as maos para tras, olhar elevado para o adulto, além do dedo em riste
em postura arrogante de quem na condi¢éo de patrdo pode aconselhar um homem adulto
e experiente sobre o universo de seu trabalho.

A postura de arrogancia fica evidenciada na enunciacdo do menino, ao se permitir
aconselhar o homem, para suas respectivas funcées laborais por meio do uso do verbo
lembrar: “lembre-se Tido: o trabalho dignifica o homem”. O sertanejo esta representado em
trapézio por manter as costas encurvadas em direcao ao garoto e ter no ombro apoiado seu
instrumento de trabalho, a pa.

O conselho de Arturzinho a Tido demonstra o interesse maior como PR do patrao,
pois se vale de um ditado popular arraigado nas cogni¢cdes sociais e culturais do povo
como instrumento de presentificagcdo da realidade experienciada no intuito de relacionar
trés conceitos homem, trabalho e dignidade, na obtencéo de um determinado fim: maior



produtividade sem gastos com remuneracgédo a custa da inser¢do da dignidade como valor
de troca.

A relacdo euforica (+) assume carater quantitativo para ambos os PRs. Ao patréo,
quanto mais trabalho o empregado produzir mais dignidade, como valor humano, ele
agregara a seu desempenho. Ao empregado, a reversao por meio da pergunta exclamativa,
“é mermo?!”, seguida de um questionamento que é complementado pela ampliagdo dos
significados de trabalho ao relaciona-lo com salario digno em: “qué dizé intdo qui eu merego
um salario digno também?” De maneira inesperada, Tido surpreende Arturzinho que cré no
desconhecimento da astlcia do empregado em agregar sentidos as relagdes previamente
estabelecidas em sua premissa maior, homem digno = homem que trabalha, resultando na
disforia para o PR patrdo, prefigurada na relagéo trabalhador digno = aquele que recebe
salério digno.

Nesse sentido, o ditado popular “o trabalho dignifica o homem” configura-se em
produtor de varios sentidos que ndo somente o previamente exposto pelo PR patrdo
por intermédio da lexia “trabalho”. 1. Atividade produtiva e criativa para a obtencao de
determinado fim que nédo necessariamente a remuneracgdo financeira, mas que pode
assumir outros sentidos, tal como o expresso pelo PR empregado 2. Atividade profissional
regular remunerada. Para o PR patréo, o trabalho € visto como atividade criativa sem fins
remunerados, enquanto para o PR empregado se faz justo o pagamento remunerado
compativel com o trabalho realizado, por se constituir em atividade profissional.

A lexia “dignificar”, portanto, também assume conceitos seménticos distintos ao se
unir ao contexto de trabalho como atividade produtora e criativa que é feito por prazer, em
comparacao com o trabalho remunerado, no qual existe a relagéo de obrigatoriedade entre
direitos e deveres entre as partes envolvidas, os PRs patrédo e empregado. Trabalho digno,
para o empregado, € aquele que lhe da condi¢bes de receber um valor justo para aquilo que
desempenha por obrigacdo e manutencéo de seu sustento, para o patrdo, ideologicamente,
€ aquele que é feito por prazer sem considerar salario como remuneracao.

As dissonancias de interesses que se concretizam na contraposicao relativas aos
significados de homem, trabalho e dignidade estéao relacionados aos conceitos homem que
trabalha = trabalhador, trabalho = atividade produtora e criativa que se executa sem fins
renumerados x fungéo profissional remunerada que é exercida em contrato que, portanto,
exige o cumprimento de direitos e deveres entre patrdo e empregado, dignidade = ter
condigdes financeiras de se auto sustentar por meio da execugéo de seu trabalho e como
valor humano de quem se faz digno de algo. Para o patrdo, por interesses particulares e
gananciosos, as rela¢des de troca sdao desconsideradas colocando o significado da lexia
“trabalho” em campos semanticos distintos para quem o exerce com a for¢a de seu suor e
para quem apenas o executa e o faz por prazer sem almejar o lucro.

Os PRs tém parte de seus corpos no primeiro € no terceiro quadrinhos expostos
para fora do enquadramento. Essa ruptura diante o distanciamento social, no qual o corpo
inteiro é evidenciado, denuncia que essas relagdes prefiguradas pelo trabalho e a dignidade
em seu exercicio ndo apenas se remetem a uma representacdo da realidade distante da
experienciada e vivida pelo nordestino morador do agreste apenas reconfigurada em uma
tira cémica.



A presentificacdo dessas relagdes para a realidade so6cio-histérico-cultural mostra-
se por meio dessa ruptura ao salientar os pés como parte do corpo que indica locomocéo e
que se transpde em agdes para o universo além do enunciado tira. Num primeiro momento,
0 menino assume a posicao de comando ao se colocar em postura ereta e altiva por
manter o dedo em riste enunciando o ditado popular como instrumento de comando de
acao para o trabalho. A relagéo euforica (+) vale para o PR patréo na condi¢cdao de que o
trabalho dignificante do homem € o que nédo se preocupa com a remuneracgao, no entanto,
para o empregado a relacao euférica (+) constitui-se na disforia relativa a valor monetario,
dinheiro, visto ser o trabalho digno aquele que proporciona ao trabalhador a condicéo digna
de sustento conforme atividade profissional exercida.

O PR empregado, ainda em expresséo subordinada, mantém o sorriso, no entanto,
no segundo quadro converte o turno e responde ao patrao com a asticia de sertanejo matuto
que sabe lidar com as informacdes e reverté-las a seu favor ao enunciar: “é mermo?! Qué
dizé intdo qui eu merego um salario digno também?” Ao final, o sorriso mostra-se sarcastico
por essa reversdo das relacdes se imbricarem em contextos opostos aos interesses
ideoldgicos primeiramente instituidos pelo PR patréo. Ao estabelecer a ligagdo homem,
trabalho e dignidade para as condi¢cdes de dignidade salarial, o0 empregado evidenciou
questbes trabalhistas desconsideradas pelo patrédo que explora o trabalhador rural como
de fato ocorre no NE brasileiro.

As relagcdes mediante a ousadia da resposta do PR empregado se estabelecem
em disforia (-) pela contraposi¢éo do adjetivo digno se remeter a situagdes distintas entre
dignidade do homem e dignidade salarial. Para o patrdo, homem digno é aquele que
trabalha desconsiderando o valor remunerado. Para o empregado, homem digno € aquele
que trabalha recebendo salario capaz de Ihe propiciar condicées de sustento.

A abertura para uma negociagcdo de aumento salarial ndo é bem-vinda ao PR
patrdo visto sua fisionomia evidenciar espanto, olhos arregalados e suor como ocorre
nas representagdes fisiondmicas do garoto. O fundo, no segundo quadrinho, ndo mais
representa o céu azulado, mas é preenchido por um tom verde 4gua na esperanga
exteriorizada por meio da enunciacao do PR empregado ao estabelecer relagbes que se
prefiguram em possivel aumento salarial e dignidade.

O desagrado do patrédo evidencia-se em sua postura fechada ao dialogo,
principalmente pela fisionomia, nos quais os olhares em reagdo de demanda com o P/
leitor colocam a informacéo do falar demais juntamente com um pedido de opinido do P/
leitor a respeito de seu pensamento exteriorizado no baldo que demonstra arrependimento
em estabelecer comunicagéo com o empregado.

Em postura ereta, o0 PR empregado ndo mais se curva ao PR menino-patrdo o
que evidencia que a autoridade de sua enunciag¢édo lhe garantiu autonomia representada
na postura ereta, de forma a deixar o patrdo mudo ante sua ousadia em reverter a seu
favor o que antes o menino utilizava como for¢a para a manutencdo de um modelo de
trabalho escravizante. Os pés dos personagens permanecem em ruptura em relacdo ao
enquadramento ratificando que a relacéo se exterioriza para além do enunciado da tira e
presentifica-se na realidade experienciada e vivida pelo povo nordestino do agreste.

As semioses relativas ao poder de mando e comando variam entre os PRs patrao



empregado. Esses gestos aliados aos vetores da metafungéo representacional bem como
0 resgate das cognicbes sociais por meio do ditado popular cooperam entre si para a
reflexdo do tema mandonismo/coronelismo aliando-se as diferengas sociais experienciadas
e vividas no nordeste brasileiro. O ponto de vista do P/ produtor colabora para o destaque
ndo somente das diferencas sociais, mas, sobretudo, para as desigualdades que se
estabelecem nessa regido mediante o poder econdmico sem, no entanto, perder a sutileza
em representar a asticia presente na cultura popular.

4.6.3 A metafungédo representacional
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Figura 70. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 71. Gréafico da metafungéo representacional da figura 70.

Nessa representagdo, os processos de acdo vetorizados destacam no primeiro
quadrinho a relacdo institucionalizada entre o PR coronel na qual o PR empregado se curva
sorridente ao PR patréo por ele ter em maos o poder econémico. Com a pa no ombro, Tido
rebaixa-se ao poder de Arturzinho que, em postura dominante por manter-se com dedo em
riste denunciando comando, e altivez pela elevacao dos olhos, na condi¢cao de crianga que
manda, demonstra soberania.

A postura ereta do garoto, aliada ao contetdo do processo verbal, ratifica o comando
exercido por Arturzinho, pois ele utiliza o ditado popular como meio de pressionar seu
empregado a uma atitude que por seu alto poder de concentracdo nas cognicbes sociais
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coloca-se como verdade inquestionavel. No entanto, as expectativas do PR patréo séo
rompidas pelo saber do imaginario discursivo do empregado em superar a crenga expressa
pelo ditado popular e se voltar para o universo das relagdes sociais de trabalho em busca
de melhores condi¢des referentes a remuneracao financeira de sua fungao laboral.

As discrepancias sociais se estabelecem no uso de roupas e acessérios. O PR
empregado usa chapéu de palha, chinelos, tem a barba por fazer e faz uso da variante
linguistica popular geograficamente marcada pelas caracteristicas do sertanejo: r/s em
mermo, e/i em qui, auséncia do r final em dizé marcas evidenciadas pelo falar popular. O
PR patrdo usa botas, chapéu branco mesmo com a poeira tipica do sertdo nordestino e tem
seu traje complementado por um cinto, alem de empregar a variante linguistica da norma
culta como marcacgao de poder no ato de fala, fatos que Ihe garantem soberania.

Ha a quebra das expectativas de Arturzinho, pelo fato do questionamento de Tido
voltar-se para as relagdes de trabalho, causando espanto ao garoto, pois seu foco de agéo,
narrativamente, centrava-se nas relagbes homem — dignidade — trabalho altruista na qual a
lexia “trabalho”remete ao contexto de atividade despreocupada de remuneracgéao financeira.

Essa postura concretiza-se como ato criativo de Tido, revelando uma habilidade
de raciocinio desconhecida por Arturzinho. O humoristico converte-se no sarcastico,
pois as intengdes primeiras do PR patrdo voltam-se contra si mesmo, visto sua fala se
caracterizar como brecha para a obtengéo dos fins do PR empregado em contraposi¢céo ao
que, ideologicamente, o PR patrdo ndo esperava: o aumento salarial do PR empregado.
Nesse sentido, a postura de Tido modifica-se e o dedo em riste do PR patr&o coloca-se em
posicéo de repouso, embora sua fisionomia denote descontentamento com o que ele julgou
ser seu erro: “falar demais”.

Os processos verbais demonstram, portanto, a argumentagcdo como meios pelos
quais o PR empregado pode se valer como instrumento de agéo para modificar a situacéo
em que se encontra. As semioses relativas aos processos de acéo vetorizados aliam-se,
consequentemente, ao verbal complementando a producéo de sentidos que se estabelece
especificamente nessa tira como relagao laboral entre os PRs patrao-empregado, também
presentificada no imaginario discursivo e nas cogni¢cdes sociais do povo nordestino via
utilizacao do ditado popular.

4.6.4 A metafuncdo interacional
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Figura 72. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 73. Grafico da metafungéo interacional da figura 72.

Nessa representacdo, as relagdes interacionais constituem-se retoricamente na
tentativa do PR patrdo em atribuir a sua enunciacao valor de verdade com base no uso do
ditado popular. A premissa maior “o trabalho dignifica o homem?”, utilizada como lembrete
ao PR empregado soa como meio de fazé-lo lembrar-se de suas obrigagdes, ainda mais
por colocar em questdo um ponto crucial que se relaciona ao valor de sua dignidade como
valor humano. Ao estabelecer essa relagdo de valores, o PR patréo tenta induzir o PR
empregado a manter-se quieto e obediente a seu comando mesmo com as dificuldades
encontradas no exercicio de seu trabalho.

No entanto, a premissa menor enunciada pelo empregado, ao se colocar entre os
homens que trabalham, consequentemente, trabalhador que merece remuneracao digna,
configura-se como quebra da expectativa do PR patréo pela astucia do PR empregado em
reverter, por meio da tomada de turno em questionamento a enuncia¢do primeira do patréo.
A converséo do turno volta-se a favor do PR empregado que, astuciosamente, argumenta
utilizando os mesmos valores enunciados pelo PR patrédo. O contetdo da premissa menor
enunciada por Tido traz a tona relacbes de direitos e deveres, que, no caso, Arturzinho
provavelmente ndo vem desempenhando: um pagamento justo pelos servigos profissionais
desempenhados.

N&o sendo esse 0 argumento esperado pelo garoto, destacam-se em sua expressao
fisiondmica os vetores relativos as reagbes de espanto. Os processos verbais de reagéo,
a principio transacionais bidirecionais entre os PRs modificam-se até a concretizacdo pela
ndo evidencia dos vetores bidirecionalizados. O pensamento de Arturzinho expressa-se
em linguajar popular evidenciado pelo “t6” primeiramente como dialogo consigo mesmo
e também como proposta de chamamento do PI leitor para adentrar na discussao,
evidenciando sua fisionomia entre raiva e desgosto por sua atitude impensada: “falar
demais”.

As relagdes entre PRs e Pls imbricam-se de modo a envolver todos os participantes
para a discussao proposta pelo Pl produtor em seu ato criativo de desenhista e cartunista.
As relagbes, portanto, de Pls e PRs sdo colocadas em jogo por meio das rupturas que
ocorrem: desde o desrespeito ao enquadre destacando saliéncia entre os PRs que
sobressaltam o campo da experiéncia para o exterior da tira como a ndo escolha por um



baldo de pensamento até o adulto estar discutindo as relagdes salariais com um garoto, que
se concretizam no sarcasmo dessas relagbes e os significados fluidos relativos as lexias
“homem, trabalho e dignificacdo”. O silogismo/sofisma fica, portanto sem uma concluséo
quanto a seu valor de verdade ou falsidade, pois cabe ao P! leitor dar o desfecho dessa
relacdo em razdo do chamamento de Arturzinho.

4.6.5 A metafuncdo composicional
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Figura 74. Tira da turma do Xaxado.
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Figura 75. Grafico da metafungdo composicional da figura 74.

Nessa tira, o enquadramento é rompido pela atitude do Pl produtor em ressaltar
os PRs para fora da delimitagéo dos quadrinhos. Essa situagdo ocorre no primeiro e no
terceiro quadrinhos e permite que as relacdes instituidas pela representacéo de papeis dos
personagens assuma expressao para a exterioridade do enunciado da tira coOmica. Afinal,
as relagdes entre coronéis e sertanejos respectivamente como patrdes e empregados ja
estdo enraizadas nas cogni¢des sociais do povo nordestino.

Aescolha pela prefiguracéo do coronel cujo poder de mando € hierarquico destaca as
discrepancias sécio-historico-culturais que favorecem as desigualdades relativas ao poderio
econdmico exercido por aqueles que detém esse poder inclusive sendo presentificadas nas
relacbes de trabalho como as tematizadas nessa tira.

Tido é apenas um representante do empregado que se submete ao poder do patréo,



mas que ainda assim néo perde suas referéncias culturais ao desafia-lo com sua astucia
verbalizada e sua postura de dedo em riste salientada no segundo quadrinho. Apostura ereta
igualmente salientada no Gltimo quadrinho demonstra o quanto de sua atitude exteriorizada
pelo processo verbal, somada ao vetor representacional evidenciado pelo dedo em riste,
coloca-o em relagéo de igualdade com o PR patrdo. Essa atitude é perceptivel em sua
altura e em sua postura ereta que toca a parte superior do enquadramento.

Os olhos fechados também destacam no PR empregado o ato de centrar-se nos
seus interesses sem se importar com a reacgéo do PR do patréo. As setas colocadas abaixo
demonstram o valor da informacao centrado na horizontalidade relativa ao dado e ao novo
na qual se vé como o dado, o lado do PR empregado e as atitudes referentes a exploracao
do trabalho rural em oposicdo ao novo expresso no PR do patrdo, ao ser surpreendido
pela atitude ousada do PR empregado em reverter retoricamente a enuncia¢do do garoto,
questionando-o sobre suas atividades laborais e interligando-as ao ditado popular, deixando
o PR patréo na condi¢édo de perdedor.

As saliéncias evidenciadas tanto no universo verbal quanto no imagético abrem
brechas para discussbes que permitem a complementacdo das semioses para além das
relacbes patrdo-empregado, pois resgatam valores sécio-histérico-culturais presentificados
na sociedade tanto nordestina quanto brasileira, como as diferengas linguisticas
evidenciadas pelas normas popular e culta relativas a posicionamentos sociais, hierarquia,
poder e preconceitos do PR patréo ao subestimar a cultura popular relativa ao PR sertanejo.

51 DISCUSSAO DOS RESULTADOS DAS ANALISES

Essa pesquisa buscou analiticamente responder as perguntas que orientaram a
investigacdo, tendo em vista a comprovacao da complementaridade de sentidos, bem como
da existéncia de relacao interativa entre palavras e imagens, na constituicao da estrutura
narrativa do género de tiras comicas. Buscou-se, para tanto, primeiramente, analisar o
género de tiras salientando seus registros sinonimicos conforme constatado em Ramos
(2009) bem como sua instabilidade pela aproximagédo com o cartum, considerando sua
materializagdo em um sé quadro.

Para tanto, recorreu-se, bibliograficamente, a nogédo de género enunciada por
Hanks (2008), ao investiga-lo como pratica social dinamica, também a nogéo certificada por
Bazerman e Miller (2011), concebendo-o como artefato cultural passivel do reconhecimento
psicossocial do sujeito cognitivo. Peculiarmente, pela materializagéo das tiras manifestarem-
se em imagens e palavras, elas s&o consideradas como género multimodal.

Essas informagcdes embasaram sucinta e qualitativamente a nocado do género
expressa por Bakhtin (2000) e de tiras discutindo varias definicbes propostas, o que
possibilitou concluir que ainda ha muito a ser analisado cientificamente a esse respeito.
Dessa forma, cogitou-se que a pesquisa abre perspectivas para a ampliacdo do tema com
outros trabalhos que se voltem para os mesmos interesses investigativos.

A éarea da pesquisa situada na Sociossemidtica com fundamentagéo teoérica
integrada a GDV serviu para a ampliagdo dos estudos relativos aos géneros multimodais,
contribuindo primeiramente para a constatacdo de que ambos os recursos semibticos,

Capitulo 3




presentes na materializagdo das tiras, estabelecem ligacdes eficazes nas producgdes de
sentidos, ndo sendo, consequentemente, a imagem apenas copia do verbal.

Essa relagéo foi demonstrada pelos quadros teoricos aliados a paisagem semiotica
e as metafungdes representacional, interacional e composicional, estabelecidas por
Kress e van Leeuwen (1996), inserindo-se a elas os respectivos vetores demonstrativos
basicamente das acdes, das reacdes e das escolhas de enquadramento feitas pelo P/
produtor.

Dessa forma, foi possivel a legitimacao de que ambos os recursos, ao atuarem em
complementaridade dialégica na produgéo de sentidos atestam, igualmente, a pertinéncia
dialégica que opera na relagdo comunicativa estabelecida pelos PRs, exteriorizando-se
também nas relagdes comunicativas estabelecidas entre os Pls, ou seja, o produtor e seu
leitor. Consequentemente, a exposicdo descritiva da biografia do cartunista contribuiu no
esclarecimento de muitas das relacbes estabelecidas entre as representacdes sociais
vivenciadas pelo autor e presentificadas, subjetivamente, em sua obra através das
narrativas presentes nas tiras cémicas, seja em seus enquadramentos, nos valores das
informacdes, seja nas saliéncias, por meio da exposi¢do dos temas.

Aliam-se a essas informagbes as relacoes de producdo de sentidos que se
estabeleceram nos quadros teoricos pertinentes a GDV expostas no capitulo Il atando-
as, finalmente, aos exemplos analisados no capitulo lll em relagdo a reflexdo sobre os
problemas sociais brasileiros relativos a regiao nordeste do pais, por meio da utilizagéo
de material criado pelo cartunista brasileiro Antonio Cedraz. Os temas desenvolvidos
nessa pesquisa remeteram-se, portanto, a problemas sociais tipicos do NE do Brasil e, por
isso, serviram igualmente para a reflexdo das probleméaticas expostas relativas aos temas
escolhidos: politica e eleicao, seca e conhecimento e, por fim, mandonismo e coronelismo.

A sutileza na exposi¢céo dos PRs, aliada ao sarcasmo ligado, geralmente, a resolugéo
dos problemas experienciados e vividos pelo sertanejo nordestino, trouxe a tona questbes
que foram discutidas e, sobretudo, criticadas em busca de solugdes plausiveis para as
situacbes ali denunciadas. As respostas provenientes dos personagens criados pelo
cartunista, portanto, colaboraram para esse intuito, a resolugéo dos problemas, colocando
em pauta a seca, a busca por conhecimento seja no ambito politico eleitoral, seja no dos
abusos cometidos pelos detentores do poder local, intitulados coronéis que exercem o
mando e o desmando a custa do sacrificio dos menos favorecidos economicamente que se
submetem a essas situacdes.

As semioses, igualmente, ao serem passiveis de acordos e negociagoes,
mostraram-se significativas por meio das interagcées necessarias para a reconfiguragéo da
realidade, por intermédio da qual a paisagem semibtica exerce fundamental importancia
no estabelecimento dessas negociagbes para a efetivagdo de mudancas possiveis. O
sarcastico e o critico foram meios encontrados pelo Pl produtor presentificado nos PRs
da turma do Xaxado como meio de estabelecimento de dialogo e reflexao a respeito das
inUmeras problematicas vivencidadas pelos moradores do agreste nordestino brasileiro.

A analise das metafung¢des propostas por Kress e van Leeuwen (1996), conforme
expostas no capitulo Il e analisadas no capitulo I, colaboraram para a amplitude da rede
de sentidos que se estabelece entre os recursos semibticos materializados no género de



tiras cémicas, proporcionando, por meio da metafuncéo representacional, o entendimento
das representacbes que se vinculam ao verbal e o motivo das semioses expressas como
instrumento facilitador de acordos e negociacdes entre essas semioses evidenciadas
pelo Pl produtor ao Pl leitor. Essa postura estende-se a metafuncdo interacional, visto
as relacdes em teorias anteriores apenas se vincularem aos personagens e, nesse caso,
conforme analisado, envolvem os contextos extralinguisticos e enunciativos relativos aos
Pls produtor e leitor.

Dessa maneira, as relagfes interacionais adquirem propor¢cdes no cotexto e no
contexto, isto é, intra e extratextual por meio, primeiramente dos PRs, seguidas pelas
intencdes do Pl produtor em relagéo a recepcao do Pl leitor. A metafuncao composicional,
portanto, corresponde a intencionalidade, expressa na subjetividade do P/ produtor,
em ressaltar valores pertinentes as informagbes expostas pelas semioses, postas em
valoragOes diferenciadas conforme o posicionamento escolhido bem como a saliéncia
conforme o posicionamento assumido nos enquadramentos.

Essas metafungbes, consequentemente, trazem ao contexto da paisagem semiotica
ampliacoes de producdo de sentidos também aos quadros comunicacionais, Por esse
motivo, eles aliam-se a teoria de modo a proporcionar essa conexao entre palavra e
imagem nédo apenas limitando-se a considerar como esta se remete aquela na condicdo
de copia, mas, sobretudo, levando em conta que ambas séo consideradas recursos que se
complementam e dialogam entre si por meio da interagcéo entre os Pls envolvidos em busca
de reflexdes e, neste caso especifico, voltados para as probleméticas da regido do sertéo
nordestino e de seus respectivos moradores.

Em sintese, por meio da analise das tiras comicas, conclui-se que as problematicas
ultrapassam a materializacdo do género, pois presentificam-se na realidade vivida e
experienciada pelo tipico nordestino brasileiro ao ter de lidar com as intempéries e a falta
de politicas publicas na resolugédo das problematicas que ha séculos vem sendo expostas,
porém ainda néo solucionadas em razao de fatores relacionados as instituicdes de poder e
aos interesses ali existentes.

61 CONCLUSAO

Esta dissertacdo enfocou a organizagdo textual discursiva multimodal do género
tiras cOmicas em relacdo a complementaridade da producao de sentidos decorrentes da
interacdo palavra-imagem. Para tanto, pautou-se, teoricamente nos quadros da GDV de
Kress e van Leeuwen (1996) para a analise do corpus selecionado, as tiras do cartunista
Cedraz referentes a turma do Xaxado.

A problematizacdo proposta obtiveram-se as seguintes respostas:

a) A construca@o narrativa do género tiras, por sua materializagdo multimodalizada,
ocorre por intermédio da complementacdo, na producdo de sentidos, de
ambos 0s recursos semioticos, a saber, palavra e imagens. Essa relagdo de
complementaridade permite igualmente a instituicdo de uma relagéo dialégica entre
esses recursos de forma a ampliar a produgéo de sentidos relativos as tiras nédo
somente no ambito dos PRs e o campo da experiéncia vivenciado por eles, mas,



sobretudo, entre os Pls produtor e leitor. Dessa forma, nota-se que a instituicdo dos
sentidos pertinentes ao universo entre esses participantes é dinamico na produgéo
de novos sentidos, bem como vinculados as inser¢des socio-histérico-culturais. A
dinamicidade das interagbes no envolvimento dos PRs com outros PRs demonstra
a negociacgéo estabelecida entre eles para as semioses colocadas em jogo no plano
da representacdo da narrativa e essa atitude exterioriza-se por meio da metafuncéo
composicional, momento em que o Pl produtor posiciona-se subjetivamente por
meio das escolhas do enquadramento, dos valores das informacdes e até mesmo
dos processos verbais dos PRs por ser esse Pl aquele que produz o enunciado e
0 assina ao final direcionando sua obra aos Pls observadores e leitores em postura
dialogica ao produzir sua obra para a exterioridade do mundo.

b) Para essas questbes, demonstrou-se também a fundamental importancia da
paisagem semibtica tanto na evidéncia das semioses colocadas nos processos
interacionais entre acordos e negociacdes que decorrem desses processos. A
vetorizagdo mostrou a narratividade de agbes que, caso nao fossem vetorizadas,
passariam despercebidas do leitor menos atento. Os quadros comunicacionais
evidenciaram, consequentemente, a importancia do cenario ndo apenas visto
como mero entorno desconfigurado dos sentidos abarcados pelo verbal. Ao ser
denominado campo da experiéncia, segundo quadro dos pesquisadores Watson e
Hill (1980), o cenério passa a ser mais que um contorno mimético da realidade
exteriorizada a que as interagbes humanas estéo sujeitas, pois adentra no processo
de producgao de sentidos de modo a proporcionar interpretacdes amplas sobre os
processos verbais que, por muitas vezes, dialogam com a realidade experienciada
e vivida tanto pelos PRs representados no enunciado quanto pelos PIs, produtor e
leitor. A nocao de veracidade, fantasia, iluséo, realismo e confiabilidade no que se
vé representado perpassa a modalizagdo da paisagem semibtica e, no caso das
tiras, denuncia situa¢des sociais tais como as presentificadas na obra do cartunista
Cedraz, cuja denuncia refere-se a problemas sociais seculares relativos a regiao
nordeste brasileira. A evidéncia do sarcasmo choca-se com a sutileza dos tragos
das personagens geralmente criancas que, em seus comportamentos, conforme
quadro descritivo, j& mostram as desigualdades sociais e as representacdes sociais
manifestadas em suas vestes, cores e aparéncias.

c) Dessas relagdes citadas, ainda se destacam as informacdes valorizadas pelo P/
produtor na evidéncia do tema que se propde a tratar com sua obra. A escolha do
preenchimento do enquadre, seja direita ou esquerda, em cima ou embaixo, denuncia
valores pertinentes ao que se considera entre o que é instituido como padréo pela
sociedade e o0 que é novo e precisa ser colocado em pauta para discussao, bem
como o que é considerado ideal em contraposi¢éo ao que € considerado real. Dessa
forma, comprova-se que nada expresso em textos multimodalizados tal como as
tiras coOmicas pode ser considerado ingénuo e desprovido de analise.

d) A prefiguracédo do sarcastico nas tiras do cartunista Cedraz, portanto, sobressae

pelas relacbes expressas em desigualdades sociais, em problemas relativos a
falta de politicas publicas, as distancias sociais referentes a acesso a condigbes



minimas de sobrevivéncia que se remetem a negociagdes absurdas tais como as
evidenciadas no nome do politico Chico Rupto, na farsa da cena, na desconsideragéo
e alienacdo da PR Marieta em relagdo a vivéncia dos colegas menos favorecidos
economicamente e que experienciam a dureza da vida do sertanejo nordestino que
luta pela sobrevivéncia sem agua, aliadas as relagbes de trabalho em condicdes
desumanas nas quais se considera digno um trabalho sem a devida remuneragéo
que garanta a seus empregados o minimo de sustento, a fim de romper com a
escravizacgao pela constancia da subordinagcao dos empregados ao sempre dominio
econdmico do patrdo e coronel latifundiario que hereditariamente se mantém no
poder.

Respondidas as questdes que orientaram a investigacéo, pode-se afirmar que elas
permitiram que os objetivos propostos fossem atingidos.

Por fim, é relevante destacar que as informacdes acima mencionadas evidenciam
a pertinéncia dessa pesquisa como meio ndo apenas de evidenciar essas problematicas,
mas também de proporcionar abertura a interpretacdes. Ademais, ciclicamente, elas
possibilitam movimentar esse produto em novos processos que, cientificamente, podem e
devem denunciar situagées semelhantes que, portanto, podem produzir efeitos para além
do mero saber tedrico desvinculado de uma responsabilidade social para com as realidades
experienciadas e vividas, neste caso especificamente, com o nordestino morador do
agreste e sua realidade secular, conforme demonstram os temas abordados na analise
desta pesquisa.

Por isso, considera-se de fundamental importancia o didlogo com outros trabalhos
que anseiem seguir caminhos semelhantes e com finalidades afins.

XAXADO / Antonic Cedraz
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Figura 76. Tira da turma do Xaxado — encerramento da dissertagéo.

Em uma palavra: o que mostra - a imagem, em sua ocorréncia - nos mostra
como alguma coisa se mostra e ao nos dar a perceber, a imagem gera um
sentido. (ALLOA, 2015, p. 38).
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