Joaquim dos Santos
José Italo Bezerra Viana
(Organizadores)

[Atena

Ano 2021




Joaquim dos Santos
José Italo Bezerra Viana
(Organizadores)




%
3
.\%
<

-

as Humanas e Socials

/é1ci

C

Editora Chefe
Prof® Dr® Antonella Carvalho de Oliveira
Assistentes Editoriais
Natalia Oliveira
Bruno Oliveira
Flavia Roberta Barao
Bibliotecaria
Janaina Ramos
Projeto Gréafico e Diagramacéo
Natélia Sandrini de Azevedo
Camila Alves de Cremo
Luiza Alves Batista
Maria Alice Pinheiro
Imagens da Capa 2021 by Atena Editora
Shutterstock  Copyright © Atena Editora
Edicao de Arte  Copyright do Texto © 2021 Os autores
Luiza Alves Batista  Copyright da Edicao © 2021 Atena Editora
Revisdo Direitos para esta edicdo cedidos a Atena
Os Autores  Editora pelos autores.

@@@ Todo o contelido deste livro esta licenciado sob uma Licenca de
Atribuicdo  Creative ~ Commons.  Atribuicdo-Nao-Comercial-

NaoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0).

0 conteldo dos artigos e seus dados em sua forma, corregdo e confiabilidade sao de
responsabilidade exclusiva dos autores, inclusive nao representam necessariamente a posicao
oficial da Atena Editora. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde que sejam
atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma ou
utiliza-la para fins comerciais.

Todos os manuscritos foram previamente submetidos a avaliacdo cega pelos pares, membros
do Conselho Editorial desta Editora, tendo sido aprovados para a publicacdo com base em
critérios de neutralidade e imparcialidade académica.

A Atena Editora € comprometida em garantir a integridade editorial em todas as etapas do
processo de publicacao, evitando plagio, dados ou resultados fraudulentos e impedindo que
interesses financeiros comprometam os padrdes éticos da publicagdo. Situagdes suspeitas de
ma conduta cientifica serdo investigadas sob o mais alto padrao de rigor académico e ético.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Alexandre Jose Schumacher - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Parana
Prof. Dr. Américo Junior Nunes da Silva - Universidade do Estado da Bahia

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnol6gica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Gasparetto Jinior - Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

[/:\tena

Editora

Ano 2021


https://www.edocbrasil.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774071A5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4444126Y9
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771171H3
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4242128Y5
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4168013D9

%
S

Aplica

-

as Humanas e Socials

/é1ci

C

Prof. Dr. Carlos Antonio de Souza Moraes - Universidade Federal Fluminense

Prof. Dr. Criséstomo Lima do Nascimento - Universidade Federal Fluminense

Prof® Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Daniel Richard Sant’Ana - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Ronddnia

Prof® Dr® Dilma Antunes Silva - Universidade Federal de Sao Paulo

Prof. Dr. Edvaldo Antunes de Farias - Universidade Estacio de Sa

Prof. Dr. Elson Ferreira Costa - Universidade do Estado do Para
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Ciéncias Biologicas e da Salde

Prof. Dr. André Ribeiro da Silva - Universidade de Brasilia

Prof® Dr? Anelise Levay Murari - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof® Dr® Daniela Reis Joaquim de Freitas - Universidade Federal do Piaui

Prof® Dr® Débora Luana Ribeiro Pessoa - Universidade Federal do Maranhao

Prof. Dr. Douglas Siqueira de Aimeida Chaves - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof. Dr. Edson da Silva - Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri

Prof® Dr? Elizabeth Cordeiro Fernandes - Faculdade Integrada Medicina

Prof® Dr® Eleuza Rodrigues Machado - Faculdade Anhanguera de Brasilia

Prof® Dr® Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina

Prof® Dr? Eysler Gongalves Maia Brasil - Universidade da Integragao Internacional da Lusofonia Afro-
Brasileira

Prof. Dr. Ferlando Lima Santos - Universidade Federal do Recéncavo da Bahia

Prof® Dr® Fernanda Miguel de Andrade - Universidade Federal de Pernambuco

Prof. Dr. Fernando Mendes - Instituto Politécnico de Coimbra - Escola Superior de Salde de Coimbra
Prof? Dr® Gabriela Vieira do Amaral - Universidade de Vassouras

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. Helio Franklin Rodrigues de Almeida - Universidade Federal de Rondonia

Prof® Dr® lara Llcia Tescarollo - Universidade Sao Francisco

Prof. Dr. Igor Luiz Vieira de Lima Santos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Jefferson Thiago Souza - Universidade Estadual do Ceara

Prof. Dr. Jesus Rodrigues Lemos - Universidade Federal do Piaui

Prof. Dr. Jonatas de Franga Barros - Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof. Dr. Luis Paulo Souza e Souza - Universidade Federal do Amazonas

Prof® Dr® Magnélia de AraGjo Campos - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Marcus Fernando da Silva Praxedes - Universidade Federal do Recdncavo da Bahia
Prof® Dr® Maria Tatiane Gongalves Sa - Universidade do Estado do Para

Prof® Dr® Mylena Andréa Oliveira Torres - Universidade Ceuma

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof. Dr. Paulo Inada - Universidade Estadual de Maringa

Prof. Dr. Rafael Henrique Silva - Hospital Universitario da Universidade Federal da Grande Dourados
Prof® Dr® Regiane Luz Carvalho - Centro Universitario das Faculdades Associadas de Ensino
Prof? Dr® Renata Mendes de Freitas - Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof? Dr? Vanessa Lima Gongalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof® Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof? Dr® Welma Emidio da Silva - Universidade Federal Rural de Pernambuco

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto

Prof® Dr® Ana Grasielle Dionisio Corréa - Universidade Presbiteriana Mackenzie

Prof. Dr. Carlos Eduardo Sanches de Andrade - Universidade Federal de Goias

Prof® Dr® Carmen Llcia Voigt - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Cleiseano Emanuel da Silva Paniagua - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologja de
Goias

Prof. Dr. Douglas Gongalves da Silva - Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnolégica Federal do Parana

Prof® Dr® Erica de Melo Azevedo - Instituto Federal do Rio de Janeiro

Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof® Dra. Jéssica Verger Nardeli - Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho
Prof. Dr. Juliano Carlo Rufino de Freitas - Universidade Federal de Campina Grande
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APRESENTACAO

Este livro € uma demonstracdo da fecunda e complexa experiéncia humana em
diferentes tempos e espacos, vista aqui pelo prisma do tripé Memoria, Cultura e Sociedade,
novelo que da titulo a obra. Numa perspectiva interdisciplinar, as atitudes narrativas
constitutivas do seu corpo discursivo elucidam a cultura numa abordagem ampla, como um
conjunto de relagdes humanas, em suas formas materiais e imateriais, o que desnuda a
diversidade cultural presente nos temas dissertados.

Seguindo esse horizonte, sdo abordadas as relagdes entre individuo e sociedade,
bem como entre mudangas e continuidades postas na paisagem social, cultural e
histérica. A sociedade é apresentada como uma construg@o histérica numa simbiose de
um todo conectado, no qual as pessoas vivem. Assim, modos e constru¢éo de relacoes,
combinacao de instituicdes, normas e formas de organizagéo social integram esse novelo.
Nesse direcionamento, a meméria é apresentada como uma constru¢gdo humana, individual
e social, portanto, também historica.

Ao longo dos vinte e seis capitulos que integram o livro, uma diversidade de temas e
recortes sdo elencados, abordando as relagdes entre memoria e identidade e colocando em
cena seus processos de construcéo, afirmacéo e resisténcias. Nestes termos, a dimenséao
histérica da memoria € apresentada e refletida nas cidades e em suas paisagens, bem como
nas reflexdes sobre espacgos, natureza, trabalho, institui¢cdes, territorializa¢ao e culturas.

As linguagens a partir das quais as memorias, as culturas e sociedades séo postas
e problematizadas também ganham corpo, materialidade e densidade discursiva. Nesse
sentido, as importantes reflexbes a respeito de imagens, teatros, musicas, literatura e
objetos séo postas em relevo. Outrossim, ganha destaque o debate sobre cultura material
mediante as historicidades e danag¢des dos museus e de seus visitantes, revelando ainda
as mediagdes entre a cultura material e os processos histérico-sociais.

O cenario politico presente nas disputas por memoérias, culturas, identidades e
sociedades também néo fica de fora. Desse modo, a perspectiva decolonial situa uma
postura ética e politica de enfrentamento das “coloniza¢des” sobre corpos e ideias,
demonstrando que é necessario descolonizar o pensamento e a vida social. Além de tudo
isso, 0 ponto de intersecgéo entre ensino, pesquisa e extensdo universitarias langa luz para
processos formativos diversos e plurais nas quais as diversidades ganham materialidade
e ressonancias.

As histérias que este livro conta incluem a diversidade como marca essencial
para que possamos nos (re)produzir como cultura humana. Simboliza as circunstancias
de constituicdo da sociedade através da preservagéo e transmissdo da memoria, dando
sentido a formas distintas de saber, de aprender e de ensinar a respeito dos ritmos que
produzem a cadéncia do baile da vida.

Joaquim dos Santos
José ltalo Bezerra Viana
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RESUMO: A palavra memoria vem do latim
memoria e significa a faculdade de reter, a
capacidade de lembrar. No entanto, a memoria
pode ter uma série de significados em varias
areas do conhecimento, pois € um campo de
estudos interdisciplinar. Neste trabalho interessa-
nos debrucar sobre a memoria sob o ponto de
vista da sua construgdo social. Este trabalho
tem como objetivo estudar os aspectos sociais
da memodria, a partir de autores que trabalharam
o tema, mas destacando a contribuicdo de
Lev Vigotski. Interessa-nos discutir como a
memoria é construida socialmente, a partir dos
conceitos de mediacéo e de signo defendidos
na perspectiva historico-cultural. Em primeiro
lugar gostariamos de apontar os principais
estudos sobre a meméria no campo social. Num
segundo momento iremos estabelecer uma
discuss@o sobre a importancia da lembranca
e do esquecimento para os estudos da
memoria. Por ultimo, iremos abordar os estudos
desenvolvidos por Vigotski, principalmente, em
relacdo a mediacdo ao propor uma nova forma
de abordagem em relagéo & memoria.

Memoria, Cultura e Sociedade

PALAVRAS - CHAVE: memoria, perspectiva
histérico-cultural, Vigostki

MEMORY AS SOCIAL CONSTRUCTION: A
HISTORICAL-CULTURAL PERSPECTIVE

ABSTRACT: The word memory comes from the
Latin memoria and means the faculty of retaining,
the ability to remember. However, memory can
have a number of meanings in various areas of
knowledge, as it is an interdisciplinary field of
study. In this work we are interested in looking
at memory from the point of view of its social
construction. This work aims to study the social
aspects of memory, from authors who worked
on the theme, but highlighting Lev Vigotski’s
contribution. We are interested in discussing
how memory is socially constructed, based on
the concepts of mediation and sign defended
in the historical-cultural perspective. First of all,
we would like to point out the main studies on
memory in the social field. In a second step, we
will establish a discussion on the importance
of remembering and forgetting for the study of
memory. Finally, we will approach the studies
developed by Vigotski, mainly, in relation to
mediation when proposing a new form of
approach in relation to memory.

KEYWORDS: memory studies, historical-cultural
perspective, Vigostki.
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11 INTRODUGAO

“A nossa grande tarefa esta em conseguirmos-nos tornar mais humanos”

José Saramago. As palavras de Saramago

Na mitologia grega, a memoéria era representada por uma deusa, Mnemosine,
filha de Urano (Céu) e Gaia (Terra) que, unida a Zeus gerou as nove musas, divindades
responsaveis pela inspiracdo poética. Para os gregos a memoria era a ‘mae’ da poesia,
mas também a musa da épica. Os gregos acreditavam que a memoria e a imaginacao
vinham da mesma origem. A memoria seria um dom a ser exercitado e, para isso, utilizavam
técnicas para relembrar e para guardar o que lhes interessava.

Ao estudar a civilizacdo grega, Vernant (1990) aponta que uma das funcdes da
deusa Mnemosyne era presidir a funcéo poética. E que, possuido pelas musas, o poeta se
transformaria no intérprete dos desejos da deusa, relembrando o passado heroico. Ele é
parte integrante do processo, pois conhece o passado, mas situa-se no tempo presente.
Entédo qual seria a fungcdo da memoria para os gregos, pois, segundo Vernant: “A memoria
nao reconstréi o tempo: ndo o anula tampouco” (VERNANT, 1990, p 137)? A memoria
para os gregos, responde o autor, seria a ponte entre 0 mundo dos vivos e o dos mortos.
Para Vernant, no entanto, “a rememoracgéo do passado tem como contrapartida necessaria
0 ‘esquecimento’ do tempo presente” (VERNANT, 1990, p. 144). Vernant relata que no
oraculo de Lebadeia havia duas fontes, Léthe (esquecimento) e Mnemosyne (memoria),
e que, nos ritos purificatérios, o consultante deveria em primeiro lugar beber da primeira
fonte (Léthe) para esquecer a sua historia e seu passado. E, ao beber da segunda fonte
(Mnemosyne), ele guardaria o que havia vivido, ndo tudo o que viveu, mas extratos de sua
vida. Desse modo, as lembrancgas ndo estariam prontas em nossa memoria, mas fariam
parte do processamento de rememoracao.

Aristoteles (apud YATES, 2007), em sua obra De memoria et reminiscentia, faz uma
distincdo clara entre memoria e reminiscéncia (lembranga). Ele aponta que a lembranca
seria a recuperacao do conhecimento ou da sensacéo vivida, enquanto a memoéria € o
processo de recuperacédo dessas sensagdes. A memoria é sacralizada (VERNANT, 1990.
DETIENNE, 1988) e “através de sua memoéria 0 poeta tem acesso direto, mediante uma
visdo pessoal, aos acontecimentos que evoca; tem o privilégio de entrar em contato com o
outro mundo” (DETIENNE 1988, p. 17).

Assim, tal como nos aponta Vernant (1990), ao estudar a mitologia grega, a memoéria
precisa do esquecimento para a sua existéncia, pois lembrar e esquecer sao suas fungoes
primordiais. Sem lembrangca ndo h4 memoria, e sem esquecimento também n&do. Em
eventos traumaticos, tal como o Holocausto, por exemplo, o desejo de deixar registrados
os fatos tais como eles aconteceram faz parte do processo de tentar esquecer o que se
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passou e evitar que se repitam. Nesse sentido, Levi (2004), em sua obra autobiografica
Os afogados e os sobreviventes, alerta para o desejo do esquecimento de muitos dos
sobreviventes dos campos de concentragdo nazista, no que ele denomina de “memodria
da ofensa”. No entanto, ele afirma que essa memoria esta sempre ancorada no contexto
dos fatos e ndo é copia fiel dos mesmos, pois a memoéria ndo é a reproducao exata dos
acontecimentos. Um dos riscos ao analisar as memdérias de determinado autor € esperar
que os fatos por ele narrados sejam copia fiel dos acontecimentos. Quando estudamos as
memodrias de uma determinada pessoa, seja através de gravacdes de depoimentos orais,
ou mesmo em obras biogréaficas, ndo podemos deixar de levar em conta o fato de que a
memodria ndo é uma fotografia precisa dos fatos, mas as sensac¢des que restaram dos fatos
vividos. N&o se trata de reproduzir os fatos, tarefa praticamente impossivel, mas lembrar
do que se passou. E isso € a memodria. Ela é seletiva e, portanto, como Levi mesmo afirma,

falaz.

21 ESTUDOS SOBRE A MEMORIA SOCIAL

“O homem é simultaneamente individuo zooldgico e criador da memoria
social”

Leroi-Gourham, André. O gesto e a palavra

As mudancgas no conceito de memoria foram fundamentais para a evolucdo das
ciéncias humanas. Fil6sofo francés, Henri Bergson acreditava numa memoria pura,
inalteravel, que se contrapunha a lembranca. Para Bergson (1999) ha dois tipos de
memoria: a memoria habito, aprendizado obtido a custa da repeticdo e necessario para
a vida em sociedade, e a memoria pura, feita de lembrancas de carater ndo-mecanico.
Para ele, o passado permanece inteiramente dentro da nossa memaria. Em seus estudos,
Bergson faz uma abordagem psicolégica da memoria. Na viséo do autor, a memoéria néo é
apenas rememoracao, pois “A memoria... ndo é uma faculdade de classificar recorda¢des
numa gaveta ou de inscrevé-las num registro. (...) a acumulagcdo do passado sobre
0 passado prossegue sem trégua. Na verdade, o passado se conserva por si mesmo,
automaticamente” (Bergson, 2006, p. 47).

Bergson esta interessado nos aspectos psiquicos da memaria, mas também em sua
configuragéo fisica. Em sua obra, ele estuda o papel do corpo, principalmente do cérebro,
nos processos da memoria, pois “...0 cérebro ndo deve ser outra coisa sendo uma espécie
de central telefGnica: seu papel é “dar linha” ou fazer com que seja aguardada” (2006, p.79).
Para ele, o papel do corpo ndo é armazenar lembrancas, mas trazé-las para o consciente.

Paul Connerton (1993) retoma o conceito de Bergson, mas distinguindo trés tipos
de memoéria: a pessoal, a cognitiva e meméria-habito (aprendizado). A mem@ria pessoal é
aquela em que fazemos descri¢cdes de nds proprios com base na nossa propria experiéncia,
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a memoria cognitiva é aquela que diz respeito ao que ouvimos falar, uma vivéncia de
outros e por fim, a meméria-habito que é o aprendizado e a capacidade de reproduzirmos
determinada agao que aprendemos.

Maurizio Lazzarato (2002) em seus estudos sobre a obra de Gabriel Tarde aponta
semelhancas entre este autor e Henri Bergson. Para Bergson a diferenca é o tempo.
O pensamento dos dois autores é convergente também no conceito de virtual, numa
concepcdo nao idealista e antidialética do espirito. Para eles, o virtual & a diferenca, o
tempo ou o sentir que constitui a parte inrrefutavel e incorporavel da agéo (do corpo). Para
Lazzarato a contribuicdo desses dois autores reside precisamente no conceito do virtual
e da lembranca que converge numa teoria sobre a memaéria. Segundo estes dois autores,
a memoria ao mesmo tempo que produz, conserva e acumula a diferenca (ou o tempo).

Em contraponto ao posicionamento de Bergson, Maurice Halbwachs (1990) defende
uma memoria coletiva e social. Baseado nos estudos de Durkheim, Halbwachs debrucga-se
sobre os aspectos sociais da meméria. Em sua obra Les Cadres sociaux de la mémoire
e posteriormente em Mémoire collective, Halbwachs defende que a memoria reforca a
coeséo social do grupo. Segundo Halbwachs (1994), a memodria individual é social porque
ela é intelectual e porque os instrumentos que ela utiliza séo os da inteligéncia. A nossa
memoria € também de origem social porque todas as lembrangas estdo em relagdo com
0 conjunto de nogdes que o grupo tem. Além disso, a memodria nos faz compreender as
circunstancias das lembrancas e ela traz junto de si parte da memoria coletiva.

Para Halbwachs (1994), a rememoracdo é uma reflexdo e é essa medida que
confere o carater social a nossa memoria. A memoria coletiva é o trabalho de um grupo
social que articula suas lembrangas em quadros sociais comuns, compartilhadas por todo
o grupo. A memoria coletiva passa por um constante processo de reconstrucao e de busca
de significados e, por isso, ele separa o social (que pertence a sociedade) do coletivo (que
pertence a um grupo). Nesse aspecto também Halbwachs se opde a Bergson, pois para
Bergson a memoria social, pratica e racional € uma memoéria de imagens, isoladas da
nossa consciéncia individual. Mas tanto Halbwachs quanto Bergson rejeitam os aspectos
meramente fisicos da memoria.

Halbwachs (1990) distingue a memdria autobiografica da memdria historica. A
primeira seria a memoria pessoal e a segunda a memoria coletiva. A primeira seria interior e
a segunda exterior. Todos os individuos participariam dessas duas espécies de memorias.
“A primeira se apoiaria ha segunda, pois toda histéria de nossa vida faz parte da histéria em
geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem mais ampla do que a primeira.” (Halbwachs,
1990, p. 55).

Para Maurice Halbwachs é na historia vivida que se apoia a nossa meméria. A
histéria ndo é s6 uma sucessao cronolbégica de acontecimentos e datas, “mas tudo aquilo
que faz com que um periodo se distinga dos outros (...)"(1990, p. 60). Ao lado de uma
histéria escrita, acrescenta ele, ha uma historia viva que se perpetua através da memoria
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dos grupos. Para Halbwachs (1990, p. 80), a histéria seria uma “(...) compilacdo dos fatos
que ocuparam o0 maior espagco na memoria dos homens”. Nesse caso, a historia néo é todo
0 passado, mas basicamente o que resta do passado.

Em relagéo as criticas aos dois autores, destacamos os autores Andreas Huyssen
e Maurizio Lazzarato. Para Andreas Huyssen as abordagens sociolégicas da memoria
coletiva de Halbwachs “...ndo sao adequadas para dar conta da dindmica atual da midia e
temporalidade, da memoria, do tempo vivido e do esquecimento.” (Huyssen, 2000, p. 19).
Em suas criticas ao trabalho de Halbwachs fica clara a dificuldade de enquadrar a memoria
nos quadros propostos por ele. Ao comparar os dois autores — Bergson e Halbwachs -
Maurizio Lazzarato (2002) aponta quatro diferencas entre eles: a primeira delas é a filosofia
de acgédo; a segunda, o papel do corpo (que em Bergson ndo esta desassociado da meméria
corporal); a terceira € 0 novo conceito de imagem que ndo se opde ao real no caso de
Bersgon e, por ultimo, o autor afirma que as duas teorias ndo podem ser comparadas
porque estao em planos diferentes. No entendimento de Lazzarato, Gabriel Tarde e Henri
Bergson ndo negam o papel das instituicdes nos dispositivos sociais da memoria, que
Halbwachs apresenta na obra Os Quadros Sociais da Memoria, mas lembra que os quadros
sociais conservam a memoéria no tempo. Segundo Lazzarato, Halbwachs via a memoéria
como habitos dos individuos e costumes da sociedade. Mas a estabilidade dos habitos ou
dos costumes é paradoxal. A explicag@o seria muito simples para o processo.

Todos estes autores trabalharam sob a ética dos aspectos sociais da memoria.
No entanto, nenhum deles se apoiou nos escritos de Lev Vigotski, provavelmente por
nao conhecé-los, uma vez que ele foi tardiamente descoberto pelos circulos cientificos
ocidentais. No entanto, o que gostariamos de propor nesse estudo & uma correlagdo entre
os estudos efetuados por estes autores em contraponto as teorias de Vigotski, dentro da
perspectiva histérico-cultural.

31 PENSAMENTO, PALAVRA E MEDIACAO

“A palavra n&o € outra coisa sendo um objeto ao lado de outro objeto”

Lev Vigostki. A construcédo do pensamento e da Linguagem

Influenciado pelo materialismo historico-dialético de Karl Marx e Friedrich Engels,
Lev Vigotski' juntamente com um grupo de estudos na Universidade de Moscou iniciou
uma teoria conhecida como abordagem historico-cultural, sécio-cultural, socio-historica,
sociointeracionista ou teoria da atividade. Sua obra foi tardiamente descoberta pelo mundo
ocidental, mas trouxe contribuicbes fundamentais para o entendimento das questdes do
desenvolvimento, principalmente no processo de ensino aprendizagem.

1 Lev Semenovitch Vigotski nasceu em Orsha, na Russia em 1896 e faleceu em Moscou em 1934. Influenciado pela
obra de Karl Marx, foi fundador da escola soviética de psicologia histérico-cultural. Existem vérias grafias aceitas para
o nome del, neste trabalho iremos utilizar sempre Vigotski.
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O grupo de estudos de Vigotski, influenciado também pelas teorias evolucionistas
de Charles Darwin, elaborou iniUmeras experiéncias com criancas para estudar a evolugcéao
do desenvolvimento do homem. Embora com formagédo na area do Direito, Literatura e
Histdria, Vigotski foi, ao longo de sua vida, se interessando cada vez mais pelos aspectos
psicologicos do desenvolvimento do homem. Uma de suas preocupacdes foi em relagéo a
investigacdo sobre as fung¢des psiquicas superiores, caracteristicas exclusivas dos seres
humanos.

Para Vigotski (2000) pensamento e palavra ndo séo ligados entre si por um vinculo
primario. Este vinculo surgiria a partir do proprio desenvolvimento dos dois. Mas ele alerta
que ndo é o nome da palavra, mas o seu significado & que d& forca ao pensamento, pois
“A palavra desprovida de significado ndo € uma palavra, € um som vazio” (VIGOTSKI,
2000, p.398). E o significado nada mais é do que uma generaliza¢ao ou conceito. E esses
significados se desenvolvem, ou seja, uma palavra pode ter seu significado modificado
ao longo de sua existéncia. E essa mudanca tem motivagdes culturais e sociais. Assim,
o vinculo entre a palavra e o significado ndo é meramente associativo, mas estrutural.
Vigotski faz um apanhado critico sobre as principais correntes do pensamento ao discordar
de seus pressupostos. Para ele, a relagédo entre pensamento e palavra € um processo, pois
“o pensamento ndo se exprime na palavra, mas nela se realiza” (Vigotski, 2000, p. 409).
Nesse sentido, ele afirma que o pensamento e a linguagem sé@o a chave da compreenséo
da natureza humana. A palavra tem papel central na consciéncia € na nossa memoria. E,
sem memoria e sem consciéncia ndo seriamos humanos.

Um dos conceitos-chave na abordagem histérico-cultural é o da mediagéo. Na
concepcao de Vigotski, os homens ndo tém acesso direto aos objetos do conhecimento,
eles sdo mediados por outras pessoas, pelos instrumentos simboélicos e pelos objetos.
Para Vigotski, a mediacdo é sempre feita através na relagéo entre sujeito, objeto e artefato.
Ao se debrucar sobre as ideias de Vigotski, Harry Daniels (2003) aponta a importancia das
ferramentas materiais e psicolégicas para o processo de conhecimento.

E através da mediacdo que o desenvolvimento das fungdes mentais superiores
transforma a crianga. Podemos afirmar que a grande diferenca entre a perspectiva historico-
cultural de outras perspectivas psicolégicas como a comportamental ou behaviorista é
justamente na relagdo do sujeito com o meio. A mediagéo € o elo que une os elos. O sujeito
€ afetado pelo meio, mas é preciso a acdo dele sobre os fatores socio-culturais, pois o
individuo também age sobre os fatores sociais.

Para Vigotski (2000), as ferramentas psicologicas sdo como dispositivos para
dominar processos mentais. A diferenca entre os instrumentos técnicos e os instrumentos
psicélogicos é a acdo: o primeiro age externamente sobre o objeto. Ele pode trazer
transformagao no objeto e no sujeito. O instrumento psicologico age internamente no sujeito
e causa transformacéao no sujeito. O instrumento técnico transforma externamente o objeto
e 0 homem na sua acgéo, enquanto o instrumento psicoldgico transforma internamente o
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sujeito e o sujeito transforma o objeto. E a transformacgéo dos instrumentos transforma o
homem. E uma relagéo dialética pois, os instrumentos afetam a natureza e as pessoas e as
pessoas transformam os instrumentos.

Duas coisas sdo cruciais no uso das ferramentas: o individuo enquanto agente
ativo no desenvolvimento e os efeitos contextuais desse uso. Vigotski (2000) afirma
que os humanos dominam a si mesmos por sistemas culturais e simbdélicos e ndo sao
subjugados por eles. As ferramentas psicologicas podem ser usadas pra dirigir a mente e
0 comportamento, ja as ferramentas técnicas sdo usadas para modificar os objetos. Para
Vigotski, as maneiras como as ferramentas e os signos sao usados variam em funcéo
do contexto e do desenvolvimento infantil. As ferramentas psicologicas, assim como as
materiais, sdo produtos da atividade humana.

Segundo Angel Pino (1991) € o elo epistemoldgico, um conceito-chave que funciona
como operador na articulagcao de um sistema teérico. A mediacédo semibtica permite explicar
a internalizagdo e objetivacéo, as relagdes entre pensamento e linguagem ou a interacédo
entre sujeito e objeto do conhecimento. A corrente sécio-historica a qual Vigotski faz parte
considera o psiquismo humano, ao contrario de outras correntes, uma construgéo social.
Ela é social porque é resultado de apropriagéo cultural por parte dos individuos. Essa
apropriagéo se da através da interiorizagdo das fungbes psiquicas ao longo da vida. E a
interiorizacdo é a articulag@o das atividades sociais dos individuos.

Segundo Vigotski (apud Pino, 1991), o desenvolvimento psiquico é o resultado da
acao da sociedade sobre os individuos para integra-los na rede de relagbes sociais. A
ideia de mediacdo esta estreitamente ligada aos pressupostos filoséficos de Marx, pois
o conceito de instrumento de trabalho para realizar uma atividade produtiva, presente na
obra de Marx, esta presente na obra de Vigotski. E a capacidade de construir instrumentos
que diferem os homens dos animais e ndo o seu uso.

A questdo da mediacao de Vigotski esta baseada no conceito de Marx, presente na
sexta tese de Feuerbach, onde “sé@o as relagbes sociais interiorizadas”. Para Angel Pino
(1991), o desenvolvimento psiquico é o resultado da acao da sociedade entre os individuos
para integré-los na complexa rede de relagbes sociais e culturais que constituem uma
formacéo social.

A fungéo instrumental é central na obra de Vigotski. Ela é mediada externamente,
envolve os meios externos. S&o dois tipos de mediadores: os instrumentos que regulam
as acbes dos objetos e os signos orientados para regular as a¢des sobre o psiquismo
das pessoas. A fala é tdo importante porque é através dela que a crianga incorpora 0s
significados. Em seguida iremos ver como a os signos e as ferramentas podem afetar a

memoria.
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41 AMEMORIA EM VIGOTSKI

“A memoria & sempre transitdria, notoriamente ndo confiavel e passivel de
esquecimento; em suma, ela € humana e social.”

Andreas Huyssen. Seduzidos pela memdria

Ao estudar a natureza psicologica da memoria, Lev Vigotski (2003) nos aponta que
a velha psicologia diferenciava dois tipos de memaéria, a memdria mecénica e a memoéria
l6gica ou associativa. A meméria mecanica era entendida como a capacidade do organismo
de conservar e repetir as agbes. Ao contrario, a memoria ldégica ou associativa trabalha
com os vinculos e reflexos condicionados. Vigotski (2003) afirma que a meméria ndo é
algo homogéneo, mas que trata-se de algo bem complexo, sendo que a antiga psicologia
apontava quatro componentes da memoria: a fixag@o, a reprodugéo, o reconhecimento e
por fim, a localizagdo. A memoria possui uma tipologia especifica: meméria visual, memoéria
auditiva e motora e, por fim a memoria cinética.

Vigotski (2003) aponta que o aspecto emocional da memoéria € muito importante,
pois trata-se de uma das formas de comportamento. Ao quebrar com uma perspectiva
dualista em relagcdo a memodria, Vigotski (2003) afirma que a memoria ndo € um armazém
ou depésito onde as lembrancas sdo armazenadas, € um processo criativo de reagbes
e sensacgdes. Nesta obra, ele também descreve a fungdo da imaginacao no processo da
memoria. A fungcdo da imaginagao seria organizar as formas de comportamento, enquanto
a funcéo da memodria é organizar a experiéncia do que ja passou.

Em sua obra A Formagao Social da Mente Vigotski (2007) estuda as origens sociais
da meméoria indireta, ou mediada. Ele aponta dois tipos de memoéria: a memoria natural, que
€ mais comum nos povos iletrados que retém a memoria através de processos mnemaonicos
e a memdria mediada, que € aquela memoria desenvolvida a partir das funcdes mentais
superiores e que opera através dos mecanismos sociais. Ao estudar experiéncias realizadas
com criancgas de varias faixas etarias por seu colega da Universidade de Moscou, Leontiev,
Vigotski aponta que a memoédria das criangas mais velhas é diferente das criangas mais
jovens, pois ela assume um papel diferente na atividade cognitiva. Ele relaciona o ato de
pensar ao desenvolvimento da memoria nas criangas. Em seus experimentos notou que
lembrar significa pensar para criancas enquanto para os adolescentes, lembrar significa
pensar. Ele conclui dizendo que “a verdadeira esséncia da meméria humana esta no fato de
0s seres humanos serem capazes de lembrar ativamente com a ajuda de signos” (Vigotski,
2007, p. 50).

Em obra publicada em 1930, juntamente com seu companheiro de estudos Alexandr
Luria, Vigotski (1996) dialogando principalmente com Engels, trabalha as questdes da
memoria na transformagdo do macaco em homem. Eles examinam as transformacgdes
processadas, no decorrer do desenvolvimento cultural, na memoria, nas relagdes entre

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 1 _



pensamento e linguagem, na escrita e nas operagdes matematicas. Para Vigotksi e Luria,
0 desenvolvimento dos seres humanos foi também o desenvolvimento da capacidade de
memorizac¢ao dos processos de trabalhos e na criagao de ferramentas: “O desenvolvimento
historico da memaéria comeca a partir do momento em que o homem, pela primeira vez, deixa
de utilizar a memoria como forga natural e passa a domina-la.” (Vigotski; Luria 1996, p. 114).
Dominar a memoéria significa dominar os processos de lembranca e esquecimento. Através
de seu proprio corpo e de instrumentos, 0 homem passa a contar e registrar mentalmente
as informagdes que lhe interessava guardar. E nessa transformagéo do objeto da natureza
em instrumento de lembrangca que o homem domina a natureza e a memoria.

Esse dominio, como se da com o dominio de qualquer for¢ca natural ou
elementar, s6 significa que, em certa medida, o desenvolvimento do homem
acumula — no caso em questdo — experiéncia psicoldégica e conhecimento
adequado das leis, por meio das quais a memoria opera e comega a incorporar
essas leis. (Vigotski; Luria, 1996, p. 114).

A transformacé@o do objeto em instrumento de memdria demonstra que o objeto
passou a comportar funcbes sociais, pois passa a ter outras fungbes que ndo somente
utilitarias, mas simbdlicas. Os instrumentos e os signos criados pelo homem s&o também
transformados em simbolos culturais. Vigotski aponta também que a memoria se torna
cada vez mais logica, organizando-se por conceitos. Dessa forma, ocorre uma mudanca
na estrutura da memoria, que passa de mneme (elementar) para mnemotécnica (superior),
de uma estrutura imediata para uma mediata. Ele afirma que nédo é somente com o
desenvolvimento que a estrutura da memoria se modifica, mas também a funcao psicolégica
dela. Para Vigotski (apud Freitas, 1998), sem as referéncias essenciais aos conceitos de
sociedade, comunidade e cultura a memoria, constituida pela mediagdo semiotica, ndo
seria inteligivel.

A memoria na perspectiva historico-cultural € uma construgéo social, pois € na
constituicdo coletiva do conhecimento que os seres humanos se transformam. A elaboragéo
da memodria é uma das diferencas entre os seres humanos e os animais. E, para Vigotski a
construgao coletiva do conhecimento se da junto com os outros e pelos outros, na relagao de
mediagao entre os seres humanos. O papel dos instrumentos e dos signos, principalmente
da fala, na constituicdo da memoéria € extremamente importante. Pois € a partir do uso
da memoéria é que nos estabelecemos como seres humanos. Se pensamos, agimos e se
agimos seremos portadores de memoria, assim parafraseando Descartes podemos dizer:

“penso, logo, tenho meméria”.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

As sociedades necessitam do esquecimento tanto quanto da lembranca, pois o

esquecimento é necessario para a nossa propria sobrevivéncia. Nesse sentido, podemos
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fazer referéncia a obra de Borges, “Funes, o memorioso”, que, ao lembrar de todos os
detalhes de todos os dias em que vive, acaba por viver apenas para lembrar e ndo lembrar
para viver. Da mesma forma que a lembranga constante € um perigo para a memoria,
0 esquecimento excessivo prejudica as nossas fungdes sociais. E no equilibrio entre
lembrancga e esquecimento que reside a memoria. Mas, segundo Ricoeur (2007), de certa
maneira podemos falar em distorcdo da meméria quando falamos em esquecimento.
Baseando-se na obra Matéria e Memoria de Bergson, Ricoeur retoma a discusséo sobre a
probleméatica do esquecimento e dos rastros no processo de desencadeamento da memoria.
Para Ricoeur (2007, p. 448), “ndo é mais o esquecimento que a materialidade pée em nds, o
esquecimento por apagamento dos rastros, mas o esquecimento por assim dizer de reserva
ou de recurso”. Em seu entendimento, o esquecimento ndo se apoia na materialidade, ou
seja, no apagamento desses rastros. Ao fazer um esbogo fenomenolégico da memodria,
o autor faz uma distincdo entre memoria e lembranca. Para ele, a memoria encontra-se
sempre no singular, nas manifesta¢cdes do nosso cérebro e espirito, e as lembrancgas estéao
no plural, pois participam do processo desencadeador da memoria. Como equilibrar para
que as sociedades possam manter uma coesao da memoria social?

A memoria € uma construgdo social porque € somente aos seres humanos é dada
a capacidade de lembrar e esquecer. Através das fungcdes mentais superiores, 0s seres
humanos tém a capacidade de pensar, agir, mediar e sofrer mediagédo pelos instrumentos
e por outrem. E na articulagdo entre a memoria individual e a memoéria coletiva que a
humanidade consegue progredir. Nao devemos esquecer que a memoria nao é isolada,
livre de intervengbes ou reacdes. Da mesma forma que na memoria individual habitam a
lembranga e o esquecimento, também na memoéria coletiva, as sociedades sofrem a agéo
desses dois movimentos. A meméria social € s6 é social porque € uma meméria articulada
dos grupos sociais, nesse sentido aponta James Fentress e Chris Wickham (1994, p. 65):
“Uma memoria s6 pode ser social se puder ser transmitida e, para ser transmitida, tem que

ser primeiro articulada. A memoria social €, portanto, meméria articulada.”
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CAPITULO 2

ICONOLOGIA DE SAO BENEDITO E O ATRIBUTO DA
ABOBORA: EDUCAGAO, ARTE E SINCRETISMO NA
REGIAO AURIFERA DE MINAS GERAIS NO SECULO
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O uso de imagens, em
diferentes periodos, como
objetos de devocdo ou
meios de persuasdo, de

transmitir informacdo ou de
oferecer prazer, permite-lhes
testemunhar antigas formas
de religido, de conhecimento,
crenca, deleite, etc. embora
0s textos também oferecam
indicios valiosos, imagens
constituem-se  no  melhor
guia para o poder de
representacdes visuais nas
vidas religiosa e politica de
culturas passadas. (BURKE,
2004, p.12).

RESUMO: Uma das devocgdes religiosas mais
populares entre os negros — escravizados e forros
— foi o culto a Sao Benedito. Sua festa catolica,
organizada pelas inumeras irmandades do santo
ou associadas a Nossa Senhora do Rosario,
espalhadas pelo Brasil rendia homenagens aos
ancestrais africanos, evidenciando o carater
sincrético dessas manifestagcdes. O atributo
da abobora, encontrado em trés imagens do
santo, numa mesma regido aurifera de Minas
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Gerais (Tiradentes, Serro e Sao Jodo del Rei)
€ uma elaboracdo artistica que resulta de
evidente sincretismo do catolicismo popular sob
a influéncia de elementos simbdlicos e magicos
das religibes de matrizes culturais africanas.
A particularidade dessas imagens ganha
relevancia porque destoam do proprio padréo
usual da arte sacra mineira, tdo profusa nas suas
representacoes. Conexdes entre aspectos da
biografia de Sdo Benedito e 0 mito yorubano de
Odu Obara foram analisadas a partir de diversas
narrativas. O simbolo da abébora é a chave
conectiva entre o hagiolégio catélico e a mitologia
africana sobre a qual se firma a cultura religiosa
afro-brasileira.

PALAVRAS - CHAVE: Séo Benedito; Pedagogia
da imagem; catolicismo popular brasileiro; Odu
Obara.

ABSTRACT: One of the most popular religious
devotions among blacks - enslaved and forro
- was the cult of Sdo Benedito. His Catholic
feast, organized by the countless brotherhoods
of the saint or associated with Nossa Senhora
do Rosario, scattered throughout Brazil paid
tribute to African ancestors, highlighting the
syncretic character of these manifestations. The
pumpkin attribute, found in three images of the
saint, in the same gold region of Minas Gerais
(Tiradentes, Serro and Sdo Joao del Rei) is an
artistic elaboration that results from the evident
syncretism of popular Catholicism under the
influence of symbolic and magical elements of
religions from African cultural backgrounds. The
particularity of these images gains relevance
because they differ from the usual standard of
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sacred Minas Gerais art, so profuse in its representations. Connections between aspects of
Séo Benedito's biography and the Yoruban myth of Odu Obara were analyzed from several
narratives. The pumpkin symbol is the connecting key between the catholic watch and the
African mythology on which the Afro-Brazilian religious culture is established.

KEYWORDS: St. Benedict; Image pedagogy; Brazilian popular Catholicism; Odu Obara.

INTRODUCAO

O ato de conhecer produz prazer. Nao ha novidade entre a aproximacgéao etimolégica
entre as palavras saber e sabor que se originam dos vocabulos latinos sapere e sapore.
“Ora, compreender também & um prazer. E por isso que uma das fungdes primordiais
da imagem é a fungdo pedagogica”, dira Joly (2007). A arte, em especial a arte sacra,
tem a intencionalidade de produzir a afetacdo dos sentidos e de modificar os estados da
alma ou os sentidos espirituais (LE BRETON, 2016, p.17). A arte barroca foi prédiga em
criar imagens com a funcao pedagodgica. Trata-se de uma sintaxe sem a representacéo
estritamente escrita. “Uma imagem vale por mil palavras”, assentira Le Breton (2016, p. 51).
A textualidade do icone e da imagem é universal. O texto imagético pode ser decodificado
por todos, independentemente do nivel de dominio do cédigo da linguagem escrita ou de
escolaridade do sujeito.

No periodo colonial brasileiro, os condicionantes culturais vigentes sdo, em larga
medida, antiliterarios. A marca mais forte da sociedade colonial &€ desenhada por uma
populacdo majoritariamente desescolarizada, iletrada e, portanto, nédo leitora do texto
escrito. “O dominio do alfabeto, reservado a poucos, serve como divisor de aguas entre a
cultura oficial e a vida popular. O cotidiano colonial popular se organizou e se reproduziu
sob o limiar da escrita” (BOSI, 2009, p.2). A arte barroca e as imagens produzidas pelo
catolicismo ampliaram as possibilidades leitoras dos que viviam apartados da cultura
ilustrada, assentada nos livros e nos codigos literarios classicos de dominio exclusivo da
elite colonial, e cuja principal referéncia é subsidiaria da cultura metropolitana.

A prodigalidade estética da arte barroca, movida pela inspiragéo religiosa, mais que
prestar um tributo a Deus por sua proépria gloria, pretendeu servir ao colonizador de meio
eficaz de aculturagéo. O intento era conduzir as gentes nativas e aquelas aqui chegadas
em direcéo a aprecia¢do das virtudes abstratas cristas, buscando atrai-las, antes pelos
sentidos materiais, especialmente através da beleza das formas. No entanto, a arte sacra
popular se serviu dos mesmos instrumentos para imprimir uma aculturagcdo as avessas,
transformando a cultura do colonizador, ao amalgama-la com elementos da cultura indigena
e africana, num processo de sincretizacdo do catolicismo na sua expressao popular.

Enfatizaremos a representacdo catdlica de S&o Benedito na regido aurifera
de Minas Gerais, especificamente, as expressdes da arte popular que materializam
elementos sincréticos nas representagbes imagéticas do santo catolico. Em varias igrejas,

encontraremos esculturas adornadas com o atributo da abébora, elemento que compde a
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mitica das religides afro-brasileiras.

SAO BENEDITO E SUA INSERQAO NO CATOLICISMO POPULAR LUSO-
BRASILEIRO

O catolicismo popular brasileiro, composto no decurso dos séculos, é potente
expressao do sincretismo que caracteriza a nossa cultura. A heranca catélica lusitana
que, paulatinamente, foi desembarcando no Brasil, j& em sua origem, possuia importantes
componentes devocionais e populares sincréticos, distintos do catolicismo hierarquico
romano. José Ramos Tinhor&o desvelou a influéncia africana no catolicismo popular lusitano,
apesar da “almejada amnésia coletiva em torno da presenga de negros na vida popular,
em geral, e de Lisboa, em particular” (TINHORAQ, 2012, p. 2). Desde a primeira década
do século XVI, avulta a presenca fisica de africanos levados a Portugal como escravos, e
inseridos na sociedade lisboeta na qualidade de membros da Confraria de Nossa Senhora
do Rosério dos Homens Pretos (TINHORAO, 1977)". O sincretismo, portanto, antes de ser
um fendmeno cultural e social brasileiro, se trata de uma caracteristica das gentes ibéricas
e lusitanas, acostumadas a conviver em um mundo compartido por cristdos, mouros, judeus
e, mais tardiamente, por negros.

O catolicismo popular brasileiro produziu particular devogéo aos santos, de modo
a combinar elementos do catolicismo popular lusitano com as tradicbes de matrizes
africanas. “Temos assim uma das carateristicas fundamentais da religiosidade popular
brasileira: o paralelismo sincrético, ou seja, para cada santo da devogéao catblica, ha um
correspondente nos orixas” (PEREIRA, 2004, p. 21).

Uma das devogbes mais populares entre os negros — escravizados e forros — foi
o culto a Sdo Benedito. Sua festa catélica, organizada pelas inUmeras irmandades do
santo espalhadas pelo Brasil ou associada a Nossa Senhora do Rosario, rendia também
homenagens aos ancestrais africanos. A hagiografia do santo negro coincide com as
qualidades de Omulu/Obaluaié. Sao Benedito é o padroeiro dos negros e dos que exercem
atividades na cozinha, enquanto Omulu/Obaluaié sdo tidos como orixas dos fracos e
perseguidos. Santo catolico e orixas africanos sao, portanto, protetores dos oprimidos e
humilhados (PEREIRA, 2004).

Sao Benedito € igualmente associado ao orixa Ossaim ou ao inquice Lingongo,
nome com que o santo negro foi reconhecido no Rio de Janeiro pelos negros de origem
banta, além de desempenhar um papel fundamental nos centros de umbanda modernos,
chefiando a legido de pretos-velhos (SANGENIS, 2019). Verificamos ainda uma possivel
associacao entre Sdo Benedito e Odu Obara, em diversas regides de Minas Gerais, em
especial, nas cidades mineiras de Tiradentes, Sdo Jodo Del Rei e Serro.

1 A partir da segunda metade do século XVI, sdo eretas, no interior de Portugal, inUmeras irmandades dedicadas ao
Rosario de Nossa Senhora exclusivas de negros escravizados e libertos. Sobre o tema, séo referéncias os trabalhos de
BRASIO (1944) e LAHON (1999 A e B).
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As festas em homenagem a Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito sdo
celebradas em comunidades afro-brasileiras em todo o Brasil, e em varios estados, desde
os tempos coloniais. Congregavam negros bantos pertencentes as irmandades de Nossa
Senhora do Rosario (KIDDY, 2019). Na atualidade, na maioria das cidades, os centros de
festejos séo as igrejas ou as capelas dedicadas ao santo. As congadas e os cortejos estao
tradicionalmente associados as festas. Em homenagem aos santos, sdo dancadas dancas
como o jongo (RJ e SP), o batuque de umbigada (SP) e o tambor-de-crioula (MA). As festas
mais conhecidas sdo as de Sao Benedito, em Aparecida do Norte (SP), e a do Rosario,
no Serro (MG), ndo obstante serem organizadas em tantas outras cidades brasileiras. O
levantamento do mastro ou pau de Sdo Benedito com a bandeira do padroeiro, a missa
conga, a procissdo e a coroag¢do dos reis da congada sdo momentos de destaque dessas
festas.

O CULTO A SAO BENEDITO E SUA ICONOGRAFIA

O culto a Sao Benedito foi introduzido no Brasil a partir da primeira metade do século
XVII. Pode ser proveniente tanto de Portugal, quanto da Africa. Segundo Frei Apolinario
da Conceigao (1744, p. 263), “no ano de 1609, ja se tinha instituido no Mosteiro de S.
Anna da Cidade de Lisboa uma Irmandade de S. Benedito”, informag&o que provavelmente
foi colhida pelo frade franciscanos do livro de Baido (1726, p. 32-33) que, por primeiro,
se dedicou a biografar o santo negro. Praticamente, todos os conventos franciscanos de
diversas provincias portuguesas tinham altares com a imagem de Sao Benedito, tal a
popularidade que adquiriu entre os lusos (CONCEICAO, 1744, p. 262-4). Na Africa, como
antes o fizeram na Europa, os dominicanos foram os responsaveis por introduzir a devogao
a Nossa Senhora do Rosério, antes mesmo do inicio do comércio de escravos com a
América portuguesa. Com a popularizagdo da devocéo ao Rosario de Nossa Senhora, a
piedade originaria da espiritualidade dominicana, passa também a ser difundida por outras
ordens religiosas. Karasch (2010, p. 258), além dos dominicanos, cita apenas os jesuitas:

Ambos, Dominicanos e Jesuitas, difundiram a devocéo e as irmandades entre
os africanos. A primeira irmandade dedicada a Nossa Senhora do Rosario
na Africa foi criada na ilha de S0 Tomé em 1526; em 1577 ja havia outra em
Sena, Mocambique, e em 1620, uma em S&o Salvador, a capital do reino do
Congo.

Os franciscanos, como os jesuitas, difundiram, na Africa, e em outras partes, o
culto a Nossa Senhora do Rosério que, no entanto, foi associado a veneragdo de Séao
Benedito. E perfeitamente possivel, portanto, que o culto a Nossa Senhora do Rosario
e a Sao Benedito tenha chegado ao Brasil com os préprios negros trazidos a forca do
continente africano (MELLO E SOUZA, 2002).

Hoornaert (1991, p. 87) fala do inicio da devogéo a Sao Benedito, em 1639, na
Bahia e de onde teria se espalhado para outras partes do Brasil. Todavia, Frei Apolinario da
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Conceigao narra acontecimentos anteriores, ao afirmar que, no Rio de Janeiro, na Igreja do
Rosario, havia capela dedicada a Sdo Benedito “a qual ja no ano de 1612, havia chegado
seu engragado nome, e apelidaram Santo” (CONCEICAOQ, 1744, p. 268).

Segundo Frei Jaboatdo (1758, pp. 92-4), outro cronista da ordem franciscana, na
Bahia, o culto a Sao Benedito é anterior ao ano de 1623.

Desde os principios, e fundagdes destas Capitanias, foi sempre em todas
elas tido em uma grande veneracgao, e servido com especial culto o glorioso
S&o Benedito de Palermo, ou de S. Fratello, geralmente de todos os Catdlicos,
e com particular e devoto obsequio Gente da sua cor ou seja por afeto da
natureza ou pela simpatia dos acidentes (JABOATAO, 1758, p. 91-2).

O culto ao santo negro se alastrou, havendo encontrado grande acolhida e

popularidade em todo o Brasil. Segundo Jaboatéo (1758, p. 92):

Nao ha Cidade, Villa, Paréquia ou lugar aonde esta Gente n&o tenha Igreja
sua, consagrada a Senhora com o titulo do Roséario, primeiro objeto e movel
das suas adoracdes, e que nestas tais Igrejas nao dedique altar préprio ao
seu S&o Benedito, com Confraria e Irmandade sua.

As representagbes iconograficas de Sao Benedito tém origem no inicio do século
XVII, na ltélia. A producédo das imagens comegou logo apds a sua morte, acontecida
em 1589, e o traslado de seu corpo para uma caixa de madeira, depositado aos pés do
altar da igreja de Santa Maria di Gesu, em Palermo, no ano de 1611. O movimento de
representacao iconografica do santo negro continuou ao longo do século, ap6s a migracao
de seu culto para a Espanha e Portugal, e, em seguida, para suas col6nias de além-mar,
beneficiado pela unido ibérica, no periodo filipino. No Novo Mundo, na Africa e na América,
recebeu influéncia da cultura africana. Apés um periodo de declinio, veio a florescer,
apds 1743, ano em que foi beatificado, e seu culto autorizado oficialmente pela Igreja. A
producao iconografica foi proficua em todos os lugares em que o culto ao santo se tornou
popular. Apesar dos intentos da Ordem Franciscana em definir os atributos de santidade de
Séo Benedito, inclusive os componentes candnicos e estilisticos de suas representagoes
artisticas, de modo que se tornasse um modelo de vida crista para os leigos, especialmente
valorizando a sua vocacgao para a evangelizacdo dos escravizados africanos, a iconografia
ganhou o gosto popular e sofreu intenso processo de sincretizagdo, sem que pudesse
ser controlada pela hierarquia catélica. Apoiados nos estudos de Fiume (2006), Renders
(2013) e Oliveira (2016), identificamos, ao menos, trés modelos iconograficos catélicos
europeus referentes ao século XVII.

O primeiro modelo de arte sacra europeia, o italiano, Sdo Benedito é representado
com o menino Jesus, inspirado no milagre da apari¢cdo da Virgem Maria ao beato negro,
tendéncia artistica inspirada na elaboracdo iconografica pés-tridentina. Os modelos de
inspiracdo franciscana parecem ter seguido referéncias iconograficas inspiradas em Santo
Antonio de Padua.
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Um segundo modelo iconogréfico, bastante divulgado na Espanha e na América
espanhola, apresenta o coracdo exposto na mao direita com sete gotas de sangue,
simbolo das sete virtudes cardeais, havendo variac6es desse atributo. O coragdo também
é representado de forma flamejante. Em outras representacdes, o coracao é substituido por
um lenco ou trouxa de tecido manchada de sangue. Também aparece com o coracéo na
mao direita e um crucifixo na mao esquerda. Por vezes, o atributo da cruz é substituido por
um cajado ou enxada, o que pode ser uma tentativa de analogia a Santo Isidoro, padroeiro
da cidade espanhola de Sevilha. O simbolo do coracdo também remete a espiritualidade
franciscana, que lhe confere grande expressividade simbdlica e espiritual.

O terceiro modelo € o portugués, em que surgem os atributos das flores. Remete ao
milagre constante nas hagiografias do santo que, repreendido pelo superior do convento
ou por seus proéprios confrades, por seu costume de esconder sob as dobras do habito
alimento que distribuia aos pobres, ou, em outra verséo, ao lixo que retirava das selas dos
confrades, na época em que o humilimo frade tornou-se superior do convento: alimentos
ou lixo transformaram-se em flores. Sdo Benedito das flores foi o primeiro modelo que
mais circulou em Portugal e em suas colénias na Africa e no Brasil. Nos bragos, o santo
carrega um arranjo de flores vermelhas, e, em outras formas, os préprios paes que se
transmudariam em flores.

No Brasil, a exemplo de outros santos, as primeiras imagens aqui produzidas
seguem a tradicdo e 0os canones da arte sacra erudita europeia. Afirma Castro (1996,
p. 1192) que isso é “um fato cultural em transito”, pois “os brasileiros de Setecentos ja
ndo eram aqueles portugueses chegados, no inicio do século XVI, e tinham criado uma
identidade diferente, mistura da sua origem europeia e adaptagéo ao novo pais”. A arte
sacra brasileira se despoja da erudigéo, e foca sua intencionalidade no aspecto devocional,
de fato, como imagem da arte popular.

Sem entrar na discussao sobre as caracteristicas técnicas da arte escultérica sacra
brasileira, fato € que as imagens de Sao Benedito, sejam elas saidas das maos de mestres
artesdos eruditos ou populares, em geral, seguem os trés modelos acima expostos.

Essa constatacéo torna incomum e bastante singular outros tipos de representagéo
do santo encontrados, até o momento, em Minas Gerais, e que sdo objeto dessa pesquisa.
Referimo-nos a trés imagens de Sdo Benedito pertencentes a trés igrejas mineiras e que
portam nas maos uma aboébora, a saber: Igreja de Nossa Senhora do Rosario, construida
pela Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos, templo mais antigo da
cidade de Tiradentes (antiga Vila de Sao José Del Rei), datado de 1708; Igreja de Nossa
Senhora do Rosério, em Séo Jodo Del Rei, construida pela Irmandade de Nossa Senhora
do Rosario e Sao Benedito, havendo a primeira capela sagrada em 1719 (a atual edificagéo
€ uma reconstrugdo iniciada em 1751 e terminada poucos anos depois, no mesmo local da
primitiva edificagéo); e a Capela de Nossa Senhora do Rosario, do distrito de Milho Verde,
da cidade do Serro (Antiga Vila do Principe), presumivelmente construida no século XIX.
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O atributo da abobora é uma elaboracgéo artistica que resulta de evidente sincretismo
do catolicismo popular sob a influéncia de elementos simbdlicos e mégicos das religides
de matrizes culturais africanas. A particularidade dessas imagens ganha relevancia porque
destoam do proprio padrao usual da arte sacra mineira, t&do profusa nas suas representagbes

de Sao Benedito.

Em Minas Gerais, trés foram as férmulas iconogréaficas preferidas pelos
artistas para representar Sdo Benedito. Em uma delas, o santo, sempre no
héabito franciscano, aparece levando um guardanapo enrolado e/ou 0 Menino
Jesus. Das imagens inventariadas, sete enquadram-se nessa tipologia. Em
outra férmula, o santo leva apenas o guardanapo, €, as vezes, uma cruz,
como ocorre em oito imagens. Por Ultimo e mais frequente delas — com 22
exemplares —, o santo traz o guardanapo enrolado em uma das maos e na
outra segura uma parte dobrada do habito onde se assenta um buqué de
flores. Em Portugal, tal devogéo recebe o nome de Sdo Benedito das Flores e
estd ligada a uma tradicdo que indica ter sido o santo cozinheiro do convento
(COELHO, 2002, p. 70-71).

Beatriz Coelho (2002, p. 243), em seu resumo dos atributos hagiograficos de
escultores mineiros de Sao Benedito, ndo faz referéncia alguma acerca do simbolo
iconografico da abdbora. Significa dizer que os artistas encarregados pelas irmandades e
confrarias acompor as imagens de tendéncias sincréticas criaram um género préprio, todavia
aparentemente corrente numa mesma regido aurifera de Minas, e que, evidentemente, néo
seguia a iconologia oficial do catolicismo colonial. Optaram por uma forma bem ao gosto da
religiosidade popular assentada em memérias ancestrais da mitologia africana.

De fato, ndo ha uma estrita conexdo, mas um largo hiato entre a vida de frei
Benedito na Sicilia, arrolada nas hagiografias do santo, e sua fama brasileira como o
glorioso santo parente, assim reconhecido por suas afinidades tanto geograficas quanto
epidérmicas (DELL’AIRA, 2009). Relatos de Cadornega (1972) dao conta de que, no século
XVII, circulava entre os convertidos africanos a crenca no santo-parente. Em Angola, corria
uma lenda de que Sao Benedito era natural daquele reino, mas precisamente da cidade
de Quissama.

Se de um lado, a construgdo da figura emblematica de Sao Benedito teve a
intencionalidade de servir de artificio aos interesses coloniais de converséo e aculturacdo
dos negros ao catolicismo, o que em parte foi alcangado, de outro lado, de modo
inesperado, surge um movimento de apropriagcdo do santo catolico pelos africanos e seus
descendentes. Pois conforme afirma Reginaldo (2009, p. 310), “no continente africano,
as imagens sagradas do rito catélico, incluindo nesse rol as imagens de santos, foram
interpretadas, num primeiro momento, como objetos magicos e poderosos”. E presumivel
que 0 mesmo processo perceptivo se realizou no contexto colonial brasileiro. Trata-se de
uma “aculturacdo as avessas”, conforme a define Vainfas (2014, p. 360).

O santo, cujos ascendentes foram escravizados, e que passou boa parte de seus
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dias na cozinha do convento a que pertencia como irm&o religioso, cria empatias e simpatias
com os que sofriam semelhantes aflicbes. Segundo Boschi (1986, p. 26), a ado¢édo dos
patronos pelas irmandades de negros também era motivada pela identificagdo com as
“agruras” por que passaram os santos. No mesmo sentido da aculturagdo as avessas,
conexdes entre aspectos da biografia de Sdo Benedito e o mito yorubano de Odi Obara
deve ser mais explorada. O simbolo da abdbora é a chave conectiva entre o hagiolégio
catolico e a mitologia africana sobre a qual se firma a cultura religiosa afro-brasileira.

O SIGNIFICADO MITICO-RELIGIOSO DA ABOBORA

A abébora, também chamada de jerimum, moranga ou guiné, é tratada de forma
diversa na literatura especializada. Para algumas tradicbes do candomblé, a abdbora é
comida ritual votiva, enquanto para outras é alimento que nao deve ser consumido. De
acordo com Lody (2003, p. 35), a abobora é sempre vista em festas e oferendas no
Candomblé de Caboclo. Geralmente, € cozida inteira e dela é tirada um pedaco arredondado
na parte superior por onde € recheada com fumo de rolo, mel de abelha, vinho e ornada
com folhas da costa, depois oferecida aos ancestrais indigenas e caboclos. No contexto
do Candomblé jeje-nagd a abodbora esta relacionada aos alimentos proibidos ou tabus.
Nas casas de candomblé pesquisadas por Bassi (2012), as proibicbes sdo designadas
utilizando-se o termo de origem banto quizila, termo que esté dicionarizado em lingua
portuguesa. A quizila significa coisas que se nao se pode usar, comer, fazer ou nomear. O
filho de santo esta intimamente ligado ao culto com um conjunto de orixas, o que comporta a
proibicao de certas substancias, certos alimentos, certas cores, certos objetos ou situagdes
(AUGRAS, 1987). Entre os devotos de lansa, a abdbora é alimento que nédo deve ser
consumido. Conta-se que lansé conseguiu ser salva de uma perseguigéo se transformando
em uma aboébora, conseguindo, assim, se esconder em uma plantagdo de aboboras. Apos
isso, se autodeterminou a nao mais comé-las.

A abdbora também é tematizada pela mitologia yoruba. Beniste (2016) recupera o
mito que envolve a riqueza do Odu Obara. Segundo a narrativa, Obaréa era 0 mais pobre
dos demais odus, seus irmaos, e vivia numa casa de palha muito simples no meio da
floresta. A pobreza de Obaréa causava a vergonha de seus irmdos. Por isso, quando foram
fazer consultas ao Babalad, ndo convidaram Obara. Mas logo o Babalad, sentindo a falta
de Obara, perguntou a seus irma@os o motivo de sua auséncia. De pronto, responderam
que estava adoentado e n&o pOde estar presente. Ao final do encontro, como de costume,
0 Babalaé presenteou os irmaos. Deu-lhes a cada um uma abébora. Enquanto seguiam
0 caminho de retorno a casa, 0s odus reclamavam dos presentes recebidos. A noite caia,
e como estavam proximos da casa de Obara, resolveram passar a noite por la. E foram
muito bem recebidos. Obara se alegrou, e pediu a sua esposa que lhes preparasse comida
e bebida. Os irmaos acabaram com tudo que tinha para comer na casa. Ao amanhecer,
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os irméaos partiram, mas antes lhe deixaram as abdboras, pois ndo lhes interessava leva-
las consigo. Mais tarde, Obara sentia-se faminto, e sua esposa lhe disse que ndo havia
nada para comer. Obara entdo resolveu cozinhar as aboboras que seus irmaos haviam
desprezado. Mas quando foi abri-las, encheu-se de surpresa, porque encontrou um tesouro
escondido no interior de cada uma delas. Obara prosperou e comprou tudo o que havia
desejado, e adquiriu um lindo palécio. Como era costume, 0s odus, que agora passavam por
necessidades, retornaram a visitar o Babalad. E, nessa ocasiao, viram a riqueza de Obara.
Tomando ciéncia do que havia ocorrido, os irmaos pediram a Obara que lhes devolvesse
as riquezas ocultas nas aboboras. Mas Obara as esvaziou e as entregou vazias para que
as comecem.

Segundo o relato de Marcelo Portugal, conhecido como Pai Marcelo de Ogum,
lider religioso do Centro Espirita de Umbanda Cantinho de Pai Oxala da Guia, na Regido
Serrana fluminense, e iniciado no Candomblé Ketu por Obarayi, Sr. Balbino Daniel de
Paula, do I1é Axé Op6 Aganju, em Lauro de Freitas, BA, a abdbora é fruto perigoso, porque
ndo se sabe o que sua parte interna e oca pode ocultar. Eis o0 motivo pelo qual os membros
do Candomblé Ketu ndo consomem abdbora.

A abdbora representa o odu Obara e proporciona riqueza, prosperidade,
felicidades, assim como o contrario do que fora enumerado. Por isso &
importante ndo se consumir este fruto nas comunidades de raiz iorubana e se
ter um/uma sacerdote/sacerdotisa que averigue a boa utilizagao do referido
leguminoso (PORTUGAL, 2020).

No caso especifico da representacdo de Sa@o Benedito, o atributo da abdbora
também faz alusdo aos seus dotes culinarios, em razao de parte de sua vida conventual
ter sido ocupada com os servicos domeésticos, particularmente, exercendo as tarefas de
esmoler e de cozinheiro. A abdbora é simbolo da fartura, da comida nutritiva de facil plantio
e acessivel aos pobres. A abdbora é sinal da cozinha magica do frade cozinheiro, onde os
potes e as panelas nunca esvaziavam, havendo sempre o excedente que partilhava com os
famintos. Trata-se de gesto exemplar da mais profunda pobreza franciscana que se realiza
na atitude de desapropriacéo de todos os bens, na imitacéo de Cristo pobre e despojado.
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RESUMO: No limiar século XX, a cidade do Rio de
Janeiro experimentava uma expanséao territorial
e surgiam novas formas de habitar decorrentes,
entre outras, das possibilidades construtivas
viabilizadas pelo técnica construtiva do concreto
armado e da ressignificacdo da ideia de habitar
coletivamente. Os palacetes urbanos, moradia
da elite carioca de entdo, foram aos poucos
sendo substituidos por edificios residenciais,
que se remetiam a estilos europeus na busca
de distanciamento da conotacdo negativa
dos corticos. O edificio Tamandaré, situado
no bairro do Flamengo, € um dos exemplares
construido na cidade naquele momento. Suas
caracteristicas buscam retratar o status e o estilo
de vida da alta burguesia carioca da época,
que respirava e vivia a cultura francesa. Seu
projeto se referéncia na organizacdo espacial e
na linguagem haussmaniana, que por sua vez
absorveu muitos elementos dos hétels particuliers
franceses. Verifica-se a materializacdo desse
modo de habitar na propor¢cdo e na composicao
da fachada principal, bem como na setorizacéo
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dos ambientes internos dos apartamentos, na
sua tectdnica e nos seus ricos ornamentos de
inspiracao Art Déco. Confirma-se assim, que o
periodo de sua concepcao e construgdo coincide
com o de inovagbes em diversas esferas de uma
sociedade que buscava referéncias culturais
internacionais.

PALAVRAS - CHAVE: Verticalizagado a francesa;
Rio de Janeiro; edificio Tamandaré.

ABSTRACT: At the threshold of the 20th century,
the city of Rio de Janeiro was experiencing a
territorial expansion and new forms of living arose,
arising, among others, from the construction
possibilities made possible by the reinforced
concrete construction technique and the
redefinition of the idea of living collectively. The
urban palaces, home to the then Rio elite, were
gradually replaced by noble residential buildings
that referred to European styles.The Tamandaré
Building, located in the Flamengo neighborhood,
is one of the examples of luxury architecture
built in the city at that time. Its characteristics
seek to portray the status and lifestyle of the
high bourgeoisie of Rio de Janeiro at the time,
which breathed and lived French culture. His
project is a reference in the spatial organization
and in the haussmanian language, which in turn
absorbed many elements of the French hdtels
particuliers. There is a materialization of this way
of living in the proportion and composition of the
main facade, as well as in the sectorization of the
interiors of the apartments, in their tectonics and
in their rich Art Déco inspired ornaments. Thus, it
is confirmed that the period of its conception and
construction coincides with that of innovations in
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different spheres of a society that sought international cultural references.
KEYWORDS: French housing; Rio de Janeiro;Tamandaré building

11 INTRODUGAO

O presente artigo trata de modos de habitar na cidade do Rio de Janeiro nas primeiras
década do século XX, tendo como pano de fundo o seu processo inicial de verticalizagdo
residencial. O recorte que se buscou realizar neste artigo concentra-se naquele processo
referenciado em valores franceses, em especial no apartamento haussmanniano ou hétel
parisien, como definiu Francgois Loyer (1987), ao qual se atribui a génese do apartamento
carioca. A elite carioca do periodo viajava com frequéncia para a Europa e cultuava habitos
franceses, inclusive na esfera da habitagéo.

A demanda de espacos domésticos era ainda associada a habitos arraigados na
cultura brasileira, como a segregacgao espacial nas zonas de servi¢o e 0 uso da copa, para
fazer surgir o tipo arquitetonico “apartamento carioca de luxo” (NUNES, 2014).

Como estudo de caso sera apresentado o edificio Tamandaré (1927), projetado
para o bairro do Flamengo, na primeira década do século XX, local tradicionalmente
habitado pelas familias influentes da entdo capital do Brasil. A analise da histéria e da
arquitetura desta edificagao é parte de uma investigagdo mais ampla sobre o processo de
verticalizacao fluminense e sobre 0s projetos estruturais do engenheiro Emilio Baumgart,
que séo desenvolvidos pelos grupos de estudos sobre Modos de Habitar no Rio de Janeiro
(MHRJ) e sobre Arquitetura e Concepgao Estrutural (GEACE), ambos coordenados pela
primeira autora.

21 A CIDADE DO RIO DE JANEIRO NO INICIO DO SEC. XX

A cidade do Rio de Janeiro entre o final do século XIX e as primeiras décadas do
século XX se expandiu territorialmente a partir de seu nucleo central em dois sentidos: um
na direcdo do litoral sul por agdo das classes média e alta da sociedade, outro através da
ocupacao das areas proximas as linhas férreas dos suburbios, cada vez mais o local de
moradia do proletariado (ABREU,1988). Este crescimento foi possivel devido a fatores como
o desenvolvimento dos meios de transporte, a abertura de novas vias e a modernizacao
das técnicas construtivas no Brasil.

Neste periodo as regides do Centro e da Zona Sul do Rio de Janeiro foram palco de
intervencdes urbanas do Estado republicano brasileiro em busca de um carater cosmopolita
e modernizador para a sua capital, que buscava refletir a ideia de progresso; impunha-se a
necessidade de construcdo de uma nova fachada urbana, que funcionasse como cenario
para as relagbes econdmicas e politicas que a Republica desejava estabelecer. Como se
confirma no texto abaixo, a elite carioca das primeiras décadas do século XX viajava com
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frequéncia para o exterior, falava francés e tinha como parametro do bem viver, de moda,

gastronomia, moradia, entre outros, os hébitos franceses:

Para quem respira Paris periodicamente como nés,(...) a alegria da primavera
na Franca se afigura uma verdadeira maravilha.(...) o fato é que na capital
francesa tudo sorri. As préprias modas, revestem-se aqui de qualquer cousa
de mais frescura e mocidade (...). (Carvalho,1937, p.6)

O Prefeito Pereira Passos (1902-1906) empreendeu a abertura de uma grande
avenida - a Av. Central -, que cortou o denso tecido urbano do Centro segundo parametros
haussmanianos' e promoveu a ligagdo em linha ampla e reta da Praca Maua (Zona
Portuaria) a Cinelandia; concluiu também o trecho da Av. Beira Mar entre o morro da Vilva
e o Passeio Publico, que se tornou uma grande via ligando a area central a Zona Sul, da
qual fazia parte a via da Praia do Flamengo, onde se inicia a rua Almirante Tamandaré2.

A Av. Beira Mar constituiu-se em um ponto de inflexdo na historia do bairro do
Flamengo. A populagédo inaugurou uma nova relagdo com o lugar: foi atraida para as
orlas dos bairros do Flamengo e Botafogo, tanto para o footing® quanto para o banho de
mar, passando a valorizar o modo de morar a beira mar (GASPAR, 2004). Até entéo, as
construgdes na via da Praia do Flamengo eram fundos dos quintais e pomares das casas
situadas nas ruas internas (ruas Senador Vergueiro e do Catete).

O bairro do Flamengo foi desde o século XIX local de moradia de um grupo social de
alto poder aquisitivo — inicialmente pessoas pertencentes a corte portuguesa e, no século
XX, membros do corpo diplomatico das embaixadas —, o0 que se explica pela proximidade
com a area central da Cidade e pela presenca da sede do Governo Federal da Republica
brasileira (1889-1960) — o Palacio do Catete — na faixa litoranea do bairro. O Flamengo, no
inicio do século XX, detinha status de local de morar de modo luxuoso e fundamentalmente
tradicional e aristocratico; seus moradores tinham uma demanda especifica de requisitos
para a sua moradia: quantidade de espaco para a casa, qualidade do meio ambiente, tipo
de vizinhanca e exclusividade residencial. Os palacetes, que ja ocupavam o bairro, sugiram
também na Av. Beira Mar e se firmam com a moradia das classes mais abastadas da
sociedade até que foram sendo substituidos por edificios de apartamentos de luxo a partir
da década de 1920 (VILLACA,1978).

No inicio do ano de 1920, o Rio de Janeiro ja era uma cidade com mais de um milh&o
de habitantes, 4.415 automoveis e era cortada por 417 quildmetros de linhas de bonde;
dispunha de cinquenta cinemas e nove teatros. A presenca de mais de quarenta bancos
e companhias de navegacdo comprovava o grande porte da movimentagcdo comercial e
financeira da cidade (KESSEL, 2001, p.22). No entanto a cidade ainda era uma cidade de

Skyline horizontal.

1 Trata-se de diretrizes adotadas pelo Bardo Haussmann (1809-1891) na reforma urbana da cidade de Paris entre 1853
e 1870.

2 A Rua Almirante Tamandaréfoi aberta em 1854, cortandoas terras de Inacio Ratton.

3 Esta era uma expressdo da época que significava passeio a pé para espairecer.
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Em 1923 foi construido o edificio considerado pela bibliografia consultada o primeiro
exclusivamente de apartamentos da Zona Sul do Rio de Janeiro - o edificio Praia do
Flamengo no n°. 116 da Praia do Flamengo. A partir do ano de 1925 comecaram a surgir
0s primeiros arranha-céus de uso misto na area Central (Cinelandia) e em outros bairros
litoraneos da Zona Sul. Esta fase inicial caracteriza-se pela experimentacdo do novo
programa arquitetdnico, com o qual poucos arquitetos e engenheiros brasileiros estavam
familiarizados; o resultado foi de edificios modernos — do ponto de vista da construcéo e
de seus equipamentos -, porém bastantes distintos, tanto do ponto de vista do programa
de necessidades como de gabarito, ornamentacdo e solugdo plastica (edificios com
referéncias francesas Luis XVI, toscana, Art Déco e outras).

Na gestdo do prefeito Alaor Prata Soares (1922-1926), foi promulgado o decreto
n°® 2.087 (1925), que determinou alturas constantes para as diferentes areas da cidade
e estabeleceu um claro incentivo ao adensamento e a verticalizacdo. Aléem das posturas,
este decreto trouxe regulamentagbes para o uso do concreto armado e critérios estéticos
de composic@o urbanistica: os projetos deveriam se submeter a Divisdo de Censura de
Fachadas da Seccédo de Arquitetura, vinculada a Diretoria de Obras e Viagdo (DOV),

segundo parametros reguladores de motivos arquitetdnicos e harmonia de conjunto.

31 A GENESE DO EDIFiCIO DE APARTAMENTOS CARIOCA

A génese e as particularidades do programa de necessidades do edificio de
apartamentos carioca foram estudadas por alguns pesquisadores, mas o tema permite
ainda muitos aprofundamentos e desdobramentos. O estudo sobre os 100 anos do
apartamento carioca (GASPAR, 2013) trouxe contribuicdo significativa e tem conclusdes
similares as pesquisas sobre os exemplares paulistas (TRAMONTANO, 1998 e VILLA,
2002). Este trabalho se alinha com os autores citados, no crédito da génese da triparticdo
do programa da habitacdo brasileira em setores social, intimo e de servigcos ao imovel de
renda parisiense do século XIX, conhecido também como apartamento haussmanniano e
hétel parisien (LOYER, 1987, p.331). Este tipo arquitetonico, por sua vez, tem sua génese
no hétel particulier francés*, moradia destinada a aristocracia francesa do séc. XVII.

Na Paris do século XIX, tanto as grandes residéncias urbanas quanto as mais
modestas aproximavam-se, no que diz respeito a distribuicdo dos espacos, do hdtel
particulier. A adaptacéo de seus espacos aos apartamentos dos novos edificios ao longo
das avenidas abertas durante a Reforma empreendida pelo Bardo de Haussmann (1853-
1870) representou a difusdo de um modo de vida luxuoso entre a burguesia, que fez da
habitacéo a vitrine de seu éxito social. O jardim foi substituido pela rua, cuja fachada se

4 Edificagdodotada de extensa fachada voltada para um jardim e formada pela linha de aposentos para recepc¢do. Neste
tipo de edificagdo com pelo menos trés pavimentos foi onde, pela primeira vez, os ambientes da moradia foram divididos
de acordo comas funcgdes especificasa que estavam destinados e ordenados segundo a zona a que pertenciam, seja
social, intima ou de servigo.
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tornou a privilegiada: era ocupada pelos comodos de representacdo. Os espacgos internos
foram reduzidos e o apartamento se organizou em um pavimento, voltado para a rua ou
para a area interna do quarteirdo. A edificagdo muitas vezes continha um patio interno, que
consistia em um espaco menos nobre, para onde estavam voltadas as &reas intima e de

servico e que aceitava irregularidades em sua forma (fig. 1).

Fig.1 - Apartamento haussmaniano na Rua Le Tasse, Paris. Arquiteto L.Sorel, 1906.
Fonte: ELEB, M., DEBARRE, A.,1995, p.51

Na cidade do Rio de Janeiro a producéo inicial de edificios de apartamentos de
luxo ndo se deveu apenas devido as novas possibilidades construtivas decorrentes da
difusdo do uso do concreto armado e da melhoria das técnicas construtivas e sanitérias,
mas também a outros fatores como a maior aceitagéo pela elite da moradia verticalizada
através dos exemplos franceses e o fato de os primeiros edificios terem se transformado em
simbolos de uma forma superior de morar, criando uma demanda por marcos de ascensao
social. Morar em um bairro litoraneo, proéximo a todos os servicos e facilidades da vida
moderna era visto como um signo de boa posi¢éo social e financeira. Dai a preferéncia
pela Zona Sul da cidade. Nesse processo, o sentido de habitacdo coletiva foi resignificado
perdendo a conotagdo de promiscuidade e vulgaridade trazida das primeiras habitacbes
coletivas, genericamente chamadas de corticos, em favor de um sentido novo, de distingéo
e modernidade (VAZ, 2002).
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Era imperioso conferir exclusividade e luxo aqueles que se dispusessem a
migrar dos palacetes para 0s apartamentos, ja que eram incontornavelmente
um género de moradia coletiva, aspecto nauseante para as elites, que
condenavam os corticos. (MARINS, P.C.G., 1998, p.191)

Apesar de ter se tornado mais coletiva e de ter aprofundado a socializacdo dos
espacos, a nova forma de morar possuia condicoes de salubridade que nada tinham de
semelhantes as dos corticos. O que tornava o edificio de apartamentos especial eram
os itens que o qualificavam, imbuidos de conotagé@o positiva: palavras estrangeiras para
indicar o seu carater cosmopolita - hall, living, water closet e toiletes. Os apartamentos
de luxo possuiam grandes dimensoes, pisos e paredes revestidos de marmore, lustres
de cristal e alabastro, portas em cristal bisotado e muitos com motivos Art Déco e Art
Nouveau em ferro fundido (VAZ, 2002). As portarias recebiam especial atengdo quanto
aos acabamentos e equipamentos, de modo a qualificar o edificio de apartamentos como
simbolo de bem morar, de morar de forma moderna e valorizada.

A forte ligacdo da elite econémica carioca com valores franceses, além da propria
extensa presenca da embaixada francesa na via da Praia do Flamengo — que ocupava
oito terrenos entre os numeros 356 e 372 —, contribuiu para o glamour e o sentido de luxo
e exclusividade associados a esse locus e as suas edificagdes, aléem de se somar para
explicar a referéncia francesa no programa de necessidades dos edificios de apartamentos.

41 A CONSTRUTORA GUSMAO, DOURADO E BALDASSINI LTDA.

Para que a verticalizacéo fosse possivel no Rio de Janeiro na década de 1920
todo processo de construcédo adotado até entdo para as edificagdes de poucos pavimentos
teve que ser revisto, envolvendo maiores capitais, novas formas de financiamento e
comercializagdo, ado¢do de novas tecnologias e de méo de obra mais especializada.
Portanto, as construtoras precisaram ganhar maior porte, para que pudessem arcar com
a atividade de produgédo de edificios altos. Nesse processo, as pequenas empresas,
acostumadas a pequena producao individual de vilas e corticos, ndo conseguiram se
manter ou foram extintas ou passaram a atuar em areas onde a verticalizagdo ainda néao
havia chegado (VAZ, 1994, p.90).

Neste cenario surgiram na Cidade novas construtoras capitaneadas por engenheiros
formados pela Escola Polytechnica do Rio de Janeiro, ja familiarizados com a nova técnica
do concreto armado. Assim foi fundada a construtora Gusmao, Dourado e Baldassini Ltda.
inicialmente pela sociedade dos engenheiros Mario Gusmé&o e Adolpho Dourado Lopes;
a partir de 1923, o engenheiro arquiteto argentino, filho de italianos Alexandre Baldassini
(1892-1943) se integrou a empresa. Foram responsaveis pela construcdo de diversos
edificios em altura, pontes de grandes dimensdes, edificios de arquitetura industrial, algumas
instituicdes, estadios e equipamentos esportivos, igrejas, cinemas e teatros, residéncias,

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 3 “



entre outras construgcdes e reformas. A empresa atuava tanto como construtora, como no
caso do edificio A Noite (1929), como também simultaneamente no desenvolvimento de
projetos, como foi o caso do empreendimento do edificio Tamandaré (1927).

A construtora teve em grande parte de suas obras a parceria do engenheiro projetista
de estruturas Emilio Baumgart (1889-1943), considerado o pai do concreto armado e autor
de inUmeras inovagdes para a época, que impulsionaram a Engenharia nacional. Em 1930
Baldassini e Baumgart fundaram a revista Forma, publicacdo dedicada a cultura nacional e
moderna, onde divulgaram diversos projetos.

51 O EDIFiCIO TAMANDARE

Enderego: Rua Almirante
Tamandaré, n° 20, bairro do
Flamengo, Rio de Janeiro.

Utilizacao: Residencial
exclusivamente Multifamiliar

Pavimentos: 8

Unidades de apartamentos:
28 (4 por pavimento tipo)

Data: 1927 (projeto)

Construtora: Gusmao,
Dourado e Baldassini Ltda.

Arquiteto: (provavel)
Alejandro Baldassini

Projeto estrutural: Emilio
Baumgart

Fig.2 — Fachada principal do ed. Tamandaré
Fonte: LAURD/Jodo Magnus, 2014

O projeto e a construgdo do edificio de apartamentos Tamandaré (fig.2) foram
encomendados a construtora Gusmao, Dourado e Baldassini Ltda. pelo empresério Carlos
Guinle (1883-1969). Como este residia a época em um suntuoso palacete na Praia de
Botafogo e a legislacao vigente ndo permitia ainda a venda individualizada de apartamentos,
pode-se conjecturar que o objetivo deste empreendimento era rentista, o que era bastante
usual naquele periodo. Acredita-se também que seu publico alvo seria uma ascendente
burguesia e/ou politicos, que desejavam usufruir das proximidades do Centro da cidade
e do Palécio do Catete, sede da Republica. Como ja dito, morar no bairro Flamengo nas
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primeiras décadas no século XX era sindnimo de morar de modo elegante e aristocratico.
Neste sentido o projeto da edificagdo procurou incorporar elementos que remetessem a
ideia vigente de sofisticagdo de bem morar, ou seja, habitar a francesa.

5.1 Implantacao, fachadas e volumetria

Alinhado com as divisas frontais e laterais do terreno o edificio tem implantagdo em
forma de “H” e sua volumetria consiste em dois volumes retangulares idénticos paralelos
a via, conectados por um volume menor em forma de cruz centralizado, onde se localizam
as circulagcdes horizontais e verticais da edificagcdo (fig.3). Na parte posterior do lote o
conjunto possui um quarto volume (uma edicula) de apenas dois pavimentos, que abriga no
térreo garagem para doze automoveis e no pavimento superior quatorze quartos com dois
banheiros para funcionarios dos apartamentos. Essa composi¢ao resultou em um grande
aproveitamento do terreno.

Fig.3 — Planta de implantacdo do ed. Tamandaré
Fonte: AGCRJ

O acesso principal do edificio € centralizado na fachada situada na Rua Almirante
Tamandaré e é Unico tanto para pedestres como para automéveis. A ampla entrada é
emoldurada por grandes portoes de ferro em gradil trabalhado, configurando em uma larga
galeria pavimentada coberta, disposta perpendicularmente a rua, que conduz o caminho
passando pelos elevadores e escadas, remetendo as porte cochéres francesas e chegando
a garagem coberta no fundo do lote. Vale destacar aqui o grande vao sustentado por laje
em grelha em concreto armado, ousadia estrutural de Baumgart (fig.4).
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Fig.4 — Portao principal do ed. Tamandaré — vista interna.
Fonte: LAURD/Jodo Magnus, 2014

O pano frontal da edificagdo apresenta proporcoes similares, mas ampliadas as dos
exemplares franceses do periodo haussmaniano do século XIX (fig.5). No Rio de Janeiro,
no ano de 1927, ja era possivel contar com a presencga do elevador nas novas edificacoes,
permitindo assim maiores gabaritos. O pavimento térreo tem pé direito de 4.40m e os
demais 3.50m, resultando em um volume imponente e verticalizado para a época.
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Fig.5 — Fachada de ed. hausmaniano e do ed. Tamandaré (projeto)

Fonte: https://www.jerevedunemaison.com/blog-immobilier/8-cles-historiques-pour-mieux-comprendre-
haussmannien-paris, acesso em 2020 e AGCRJ

Nafachada principal observa-se uma composigao classica tripartida: o embasamento,
que corresponde aos 1° e 2° pavimentos, é delimitado pela linha das sacadas do terceiro
pavimento e é revestido com uma faixa de 1m de altura em marmore rosado a partir da
calcada. O corpo da edificacdo, composto pelos 3°, 4°, 5°, 6° pavimentos, € marcado por
sacadas com gradis geométricos e de estética leve com excegéo do terceiro pavimento,
que possui sacadas em alvenaria lisa e grades trabalhadas. Por fim, caracterizando o
entablamento, encontram-se o 7° pavimento e o sétéo, este destinado no volume frontal a 29
compartimentos para malas e no posterior a habitacéo dos funcionarios dos apartamentos
(quatorze quartos para “creados” e banheiro coletivo). O edificio apresenta ainda uma
fachada de fundos com tratamento muito similar a principal. H4 a preocupacéo em garantir
ventilacdo cruzada e iluminacdo natural no edificio através de prismas e recuos nas laterais
dos volumes.

O projeto original apresentava rica serralheria em estilo Art nouveau e elementos
ecléticos na composicao das fachadas. No entanto, o edificio construido € mais so6brio
e mais proximo de caracteristicas do movimento Art Déco surgido na Frangca em 1925
(portanto dois anos antes do projeto). Nas fachadas ha a presenca de balcdes em todas as
aberturas, proporcionando excelente ventilagdo e iluminagdo aos ambientes. O acabamento
esmerado revela o uso de materiais up to date, que enobreciam a edifica¢ao (fig.6).
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Fig.6 — Hall dos elevadores, esquadria da fachada posterior e detalhes do elevador do ed.
Tamandaré.

Fonte: LAURD/Jo&o Magnus, 2014

5.2 Plantas

O apartamento de luxo carioca herdou do apartamento haussmanianno, entre outros
aspectos, o sistema de triparticdo em setores social, intimo e de servigos e a separagéo
dos acessos em social e de servico. Este sistema veio ao encontro da organizac¢do social
brasileira que segrega patrdes e empregados no convivio social desde os tempos coloniais.
Assim se compreende o fato de os espacos internos dos apartamentos de luxo destinados
a familia, chamados de intimos, serem sempre locados bem distantes daqueles ocupados
pelos servigais, denominados de servico. O mesmo ocorre com 0s acessos tanto horizontais
quanto verticais as edificagdes, que séo diferenciados para os dois grupos ainda nos dias
atuais, principalmente nas habitacdes destinadas as elites da sociedade.

O pavimento tipo do edificio de apartamentos das classes mais abastadas, apesar
de se repetir varias vezes na edificagdo, procurava transmitir exclusividade. Além dos
revestimentos nobres presentes na portaria, nos elevadores e nos halls com portas
suntuosas, era importante oferecer privacidade. Para tal, o nimero de apartamentos por
pavimento deveria ser pequeno e, mais ainda, o transito conjunto no elevador deveria ser
restrito a, no maximo, dois apartamentos por prumada de elevador. Assim havendo quatro
apartamentos no pavimento deveria haver dois elevadores sociais. No ed. Tamandaré, no
nivel dos pavimentos tipo, os dois elevadores sociais se abrem para um amplo hall de
recepgdo e distribuicdo com 55m?, que permitem acessar dois vestibulos simétricos com
cerca de 16m2cada; estes funcionam como um segundo hall social destinados, cada um,
a dois apartamentos.

No ed. Tamandaré (fig.7), os apartamentos com cerca de 190m? cada, séo bastante
compartimentados, mas possuem espacos individuais internos amplos: ha um primeiro
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ambiente de distribuic@o que recebia nos apartamentos de luxo da época algumas variagoes
de denominagéo (vestibulo, galeria, saleta, entrada, antessala e hall.), aqui chamado de
entrada (cerca de 10m2). Este espago faz a conexdo com o setores social e de servicos.
A partir deste espaco, chega-se aos salbes de visita - saldo e living-room — o primeiro
voltado para a fachada principal e sala de jantar (21m?). Os espagos de recepcgao, tais
como nos exemplos franceses, sdo aqueles onde circula o convidado e recebem com fino
acabamento: sancas, portas altas, piso em parquet decorado etc.
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Fig.7 — Planta baixa do pavimento tipo com edicula do ed. Tamandaré
Fonte: AGCRJ

O setor intimo desse edificio inclui dois dormitérios (cerca de 18m?2), quarto (14m?)
e banheiro com lavatoério separado. Ha ainda um pequeno quarto de vestir contiguo ao
dormitério principal aqui denominado vestiario. Pode-se associa-lo ao boudoir’, que
integrava o programa de necessidades do hétel particulier (por vezes chamado de vestibulo,
vestiario, toucador ou rouparia, RYBCZYNSKI, 1999).

As modificagdes ocorridas no setor de servigos da casa brasileira entre os séculos
XIX e XX sé@o as que apontam para questdes mais amplas, envolvendo transformacgtes
sociais relativas a histérica segregacao entre patroes e empregados no Brasil e ao papel da
mulher dentro da familia. O programa de necessidades deste setor no inicio do século XX
se compunha de terraco ou varanda de servico, copa, cozinha, despensa e wc de servico.

5 Pequena sala intima anexa ao quarto da dona da casa, onde as damas passaram a receber as amigas, com entrada
independente, um espaco para toilette e uma garde-robes (armario).
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O quarto de “creada” poderia estar dentro ou fora da unidade do apartamento. No caso
do ed. Tamandaré localizavam-se em parte juntos na cobertura, camuflados sob o telhado
e atrés da platibanda, de modo a que ndo fossem percebidos da rua (fig.8). Esta é uma
pratica herdada do costume francés de alojar seus criados nos pavimentos de mais dificil
acesso e sob as mansardas. Tal disposicdo revela a intencdo segregadora de apartar o
empregado do convivio com o patrédo, principalmente fora de seu horario de trabalho, mas,
ao mesmo tempo, té-lo préximo. H& ainda mais quartos para funcionarios na edicula do
pavimento térreo, como ja mencionado.

) A
Rl &

Fig.8 — Planta baixa do pavimento de cobertura do ed. Tamandaré
Fonte: AGCRJ

Tratando ainda do setor de servicos, verifica-se a presenga da copa. Este ambiente
de apoio a cozinha e a sala de jantar, onde se guardavam utensilios afins, se finalizavam
os pratos nos banquetes e a familia fazia refeicoes ligeiras, agregava conforto as tarefas
domésticas e aconchego a familia, mas foi na atualidade abolido nos novos apartamentos
por economia de espago na moradia; No caso do ed. Tamandaré, a copa esta conjugada
a cozinha e ambas s&o ventiladas e iluminadas através de uma varanda, que se conecta
com um pequeno corredor aberta, onde se encontra a porta de entrada de servico do
apartamento, que se conecta ao elevador e a escada de servigo.

Memoéria, Cultura e Sociedade Capitulo 3



61 CONSIDERAGOES FINAIS

A analise de edificios de apartamentos de luxo das primeiras décadas do século
XX demonstrou ser esse tipo arquiteténico fruto de um processo elaborado pelas e para
as elites, que resultou em um novo modo de habitar (NUNES, 2004). Trata-se de espagos
generosos e cuidados, onde o que se procurava era atender a requisitos de bem morar
de um grupo privilegiado, para quem todas as comodidades tecnoldgicas de seu tempo ja
haviam sido incorporadas; portanto, sua demanda estava na esfera do luxo, do conforto e
da exclusividade.

O projeto edificio Tamandaré, apesar de concebido para fins rentistas, procurou
responder as demandar de bem morar de seu tempo, incorporando itens de modernidade e
conforto, inclusive em detalhes de acabamento e luxo. O estudo desta edificagado contribui
para o conhecimento do processo inicial de verticalizagdo da cidade e de transformacoes
da sociedade no periodo.
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RESUMO: A cidade de Jardim localiza-se na
microrregido do Cariri, interior cearense. O
seu povoamento teve inicio no final do século
XVIIl. A vila que deu origem a cidade foi criada
pelo Alvard Régio de 30 de agosto de 1814 e
inaugurada em 3 de janeiro de 1816. 63 anos
depois, a Lei Provincial de 8 de setembro de
1879, deu aquela vila o status de cidade. No
decorrer de sua histéria, Jardim vivenciou
acontecimentos de diversas natureza, os quais
permanecem ainda vivos na memobria de sua
populagdo, sendo muitos deles repassados de
geracdo em geragcédo através da oralidade. O
objetivo deste artigo € analisar a participagéo
da Igreja Catolica na pessoa da padre Miguel
Coelho de S& Barreto, na festa sociorreligiosa
que marcou a passagem do século XIX para
o XX.  Para elaboracéo do presente trabalho
utilizamo-nos da seguinte metodologia: uma
pesquisa bibliografica junto as poucas fontes
escritas — artigos, jornais, trabalhos académicos
— que relatam acontecimentos em andlise e
documentos com anotacdes de historias orais
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narradas por pessoas idosas pertencentes a
populacao jardinense.

PALAVRAS - CHAVE: Religiosidade, oralidade,
sociedade.

JARDIM CEARA: FATHER MIGUEL
COELHO DE SA BARRETO AND THE
SOCIALRELIGIOUS PARTY FROM THE
TURN OF THE XIX CENTURY TO THE
20TH CENTURY

ABSTRACT: The city of Jardim is located in
the Cariri microregion, in the interior of Ceara.
Its settlement began at the end of the 18th
century. The town that gave rise to the city was
created by the Alvara Régio on august 30, 1814
and inaugurated on january 3, 1816. 63 years
later, the Provincial Law of september 8, 1879,
gave that town the status of city. Throughout its
history, Jardim experienced events of various
kinds, which remain still alive in the memory
of its population, many of which were passed
on from generation to generation through
orality. The purpose of this article is to analyze
the participation of the Catholic Church in the
person of Father Miguel Coelho de Sa Barreto,
in the socio-religious celebration that marked
the transition from the 19th to the 20th century.
To elaborate the present work, we used the
following methodology: a bibliographic research
together with the few written sources - articles,
newspapers, academic works - that report events
in analysis and documents with notes of oral
histories narrated by elderly people belonging to
the jardinense population.

KEYWORDS: religiosity, orality, Society.
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INTRODUCAO

O passado tornou-se uma das preocupacgdes centrais do mundo moderno. O medo
de uma “amnésia do tempo” levou muitas instituicbes e pesquisadores a desenvolverem
pesquisas que visam registrar relatos orais, preservar documentos e recuperar experiéncias
vividas. Podemos dizer que houve, assim, um deslocamento do presente-futuro para o
passado-presente. Reconstituir o passado, ou parte dele, € funcao primordial da histéria.
Ao realizar essa atividade a histéria utiliza-se de recursos e metodologias proprios para
aproximar-se 0 maximo possivel de realidades vividas por determinadas sociedades, em
determinadas épocas.

Nessa perspectiva, a oralidade juntamente com a memoéria S0 recursos
metodologicos bastante utilizados pela histéria no trabalho de reconstrugdo do passado.
Paul Thompson assevera que,

A histéria oral pode dar grande contribuicdo para o resgate da memoria
nacional, mostrando-se um método bastante promissor para a realizacao de
pesquisa em diferentes areas. E preciso preservar a meméria fisica e espacial,
como também descobrir e valorizar a memaoria do homem. A memadria de um
pode ser a memoria de muitos, possibilitando a evidéncia dos fatos coletivos
(THOMPSON, 1992, p. 17).

Trabalhar a oralidade e a memoria é recorrer as lembrancgas. Ecléia Bosi (1987),
em extraordindria obra sobre o tema, afirma que as lembrancas ndo s6 devem ser
reconstituidas, como € dever do pesquisador, do cientista social, lutar para que o sejam,
recorrer principalmente as pessoas mais velhas pois estas podem contribuir, através de
suas lembrangas, para a transmissao da historia, tradicoes e costumes.

A cidade de Jardim, interior do Ceara, nos seus mais de 200 de existéncia, viveu
momentos que se transformaram em eventos histéricos de grande relevancia para seus
habitantes, porisso sempre presentes em suas memoérias. Um deles foi a “Revolta de Pinto
Madeira, ou “Guerra dos Cacetes Bentos, ocorrida em 1832. Esse conflito inscreve-se no
contexto das revoltas liberais que ocorreram em Pernambuco, em 1817 e 1824, com fortes
reflexos no sul do Ceara.

Trazidos pela familia Martiniano de Alencar, os ideais liberais encontraram apoio
e também resisténcias no Cariri cearense. A vila de Crato, onde essa familia tinha bases
consanguineas aderiu fortemente ao movimento, o mesmo nao ocorreu em Jardim, reduto
dos monarquistas e fortes opositores do liberalismo'. As diferencas politico-ideologicas
levaram a conflitos sangrentos, tanto em 1817 quanto em 1824, culminando com a Revolta
de Pinto Madeira ou Guerra dos Cacetes Bentos, em 1832, envolvendo as duas vilas. Esse
movimento é bastante conhecido por meio de trabalhos académicos, literarios, artisticos
e também muito presente na oralidade. Muitas pessoas, principalmente as mais idosas, séo

1 Refere-se a uma filosofia politica e moral baseada na liberdade, consentimento dos governados e igualdade diante da
lei, baseia no pensamento do filésofo John Locke, do século XVII.
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capazes de reproduzir algumas narrativas sobre essa guerra.

A Revolta de Pinto Madeira ou Guerra dos Cacetes Bentos ndao é objeto deste
estudo.. A referéncia feita a ela deve-se a sua relevancia para histéria do municipio de
Jardim. Também pelo curioso fato de que esse evento teve como protagonista, além do
militar monarquista Joaquim Pinto Madeira, o padre Catélico Anténio Manoel de Sousa, o
que nos leva a identificar as influéncias da Igreja Catdlica na construcdo histérica desse
municipio.

Nosso interesse é analisar a participacao da Igreja Catélica nessa construgao.
Para isso escolhemos um outro evento, bem menos conhecido, como objeto de nossa
andlise. Trata-se de uma festa sociorreligiosa que marcou o final do século XIX para o
XX, organizada por essa instituicao religiosa sob a lideranca do padre Miguel Coelho
de Sé& Barreto. Ao contrario do que ocorre em relagdo a “Guerra dos Cacetes Bentos”, o
acontecimento objeto deste estudo € de memoéria praticamente apagada. Nao constitui tema
de nenhuma pesquisa académica, restando dele apenas alguns fragmentos mnemonicos
presentes na oralidade e um Unico documento escrito que registra as memorias de uma
pessoa que participou da referida festa e relatou as lembrancas que guardara da mesma
até sua morte, com mais de 90 anos.

Este capitulo, portanto, tem como objetivo reconstituir as memorias desse evento
historico, cujos significados transpds geracdes inscrevendo-se na histéria da cidade de
Jardim. Obviamente ndo existem mais remanescentes desse periodo, cujas memobrias
possam ser acionadas, no entanto, alguns participantes daquela festa, enquanto viveram
repassaram suas lembrancas para seus descendentes. Mas as lembrancas de pelo
menos uma participante fora registrada em texto escrito. Esse documento constitui-se em
importante fonte histérica para o presente estudo.

As fontes historicas sdo aqui entendidas como

tudo aquilo que, por ter sido produzido pelos seres humanos ou por trazer
vestigios de suas agdes e interferéncia, pode nos proporcionar um acesso
significativo @ compreensao do passado humano e de seus desdobramentos
no Presente. As fontes histéricas s&o as marcas da histéria. Quando um
individuo escreve um texto, ou retorce um galho de arvore de modo a que este
sirva de sinalizagdo aos caminhantes em certa trilha; guando um povo constroi
seus instrumentos e utensilios, mas também nos momentos em que modifica
a paisagem e 0 meio ambiente a sua volta — em todos estes momentos, e em
muitos outros, os homens e mulheres deixam vestigios, residuos ou registros
de suas agdes no mundo social e natural(BARROS, 2019, p.1).

Garimpar fontes e realizar uma cuidadosa (re)interpretacdo das mesmas é funcao
do historiador, cujo oficio & produzir conhecimentos relativos aos tempos idos, tempos
vividos, cujos significados sdo fundamentais para compreenséo do presente, pois permite

aos sujeitos do tempo presente compreenderem alguns significados de suas histérias.
Devido a escassez das fontes, grandes dificuldades impuseram-se-nos na
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realizacdo desse estudo, levando-nos a um exaustivo trabalho de buscar compreender a
esséncia e o significado mais profundo do que dispunhamos. A tarefa foi ardua, mas nao

desanimadora, considerando que,

Reconstruir mundos é uma das tarefas essenciais do historiador, e ele nao
a empreende pelo estranho impulso de escarafunchar arquivos e farejar
papel embolorado — mas para conversar com os mortos. Fazendo perguntas
aos documentos, prestando atencao as respostas, pode se ter o privilégio
de auscultar almas mortas e avaliar as sociedades por elas habitadas. Se
rompermos todo o contato com mundos perdidos, estaremos condenados a
um presente bidimensional e limitado pelo tempo; achataremos nosso proprio
mundo. (DARNTON, 1987, p.7).

O trabalho do historiador ganha sentido quando possibilita uma interlocucdo entre
0 passado e o presente, dando voz as “almas mortas” ha muito tempo silenciadas e
ressignificando o mundo em que elas viveram. E com esse propésito que buscamos aqui
realizar essa atividade rememorativa, visando uma ressignificagdo para um momento
importante da histéria da cidade de Jardim-Ceara, tendo como protagonista a Igreja
Catolica, representada pelo padre Miguel Coelho de Séa Barreto.

CONSIDERACOES HISTORICAS

Ha evidéncias arqueologicas® de que a area territorial onde hoje localiza-se o
municipio de Jardim tenha sido primitivamente ocupada por indios da nag&o Cariri®. Como
ndo existem registros histéricos que comprovem as causas da extingdo desses povos,
os historiadores trabalham com as seguintes hipdteses: 1- os indios Cariris teriam sido
expulsos, em data nao especificada, por fazendeiros interessados em expandir suas
fazendas de plantagédo de cana; 2- essa populacao teria desertado devido a escassez
de alimentos na regido do Cariri cearense. Nas duas hip6teses pressupde-se que essa
nacéo tenha seguido rumo aos sertdes pernambucano e baiano, onde havia encontrado
abrigo nas margens do rio Sdo Francisco. Na diadspora, os Cariris teriam se misturado
a outras tribos como, por exemplo, aos Atikum e Xucuru , nagdes indigenas do sertdo
pernambucano e outros povos.

O possivel pioneirismo dos indios Cariris em Jardim n&o tem sido valorizado pela
histéria oficial. Conta-se a histéria desse municipio a partir do final do século XVIII, mas
precisamente do ano de 1792. Foi nesse ano que chegou a localidade o padre Jodo
Bandeira de Melo, juntamente com alguns escravos. Abrigaram-se as margens do rio que
passou a ser conhecido como rio Jardim, por banhar um vale fértil ao qual o padre teria

2 Nacéo indigena primitiva que deu origem ao nome de uma das microrregides do Ceara. Segundo Figueiredo Fi-
Iho(2010), esta familia foi encontrada ocupando uma area ndo muito extensa, que se estendia do sul do Ceara ao centro
da Bahia e do oeste de Pernambuco.

3 De acordo com SANTOS(2009.p.13), vestigios desses indios ja foram encontrados no municipio de Jardim. Na déca-
da de 1980, agricultores que aravam terra no sitio Taquari encontraram diversos pedacos de objetos de cerdmica muito
antigos indicando a possivel existéncia de uma tribo Cariri naquela localidade.
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chamado de “rico jardim”, tal a impresséo que lhe causara aquele “oasis” localizado em
meio de uma paisagem tao arida e seca como a do sertédo nordestino.

Sao muitas as narrativas relacionadas a chegada desse padre:

O padre Jo&o Bandeira, saiu da Bahia, atravessou o rio S&o Francisco, entrou
no Estado de Pernambuco e chegando nas mediagdes do Exu subiu a serra
do Araripe. Ali encontrou uma vereda, que deveria ser de bichos e animais,
que desciam a ladeira para beber agua no pé da serra, onde existiam fontes
naturais. Descendo por essa ladeira o padre e seus seguidores encontraram
um lugar muito bonito, coberto por densa vegetacdo , agua abundante e
muitas flores. Disseram entédo que o lugar parecia um jardim. Entdo , desceram
mais um pouco até encontrar o lugar onde o rio Gravata com o rio Boca da
Mata, formando o rio Jardim e atravessaram essa parte do rio. Entdo ficaram
se comunicando com o resto da caravana que ficou na outra margem do rio e
que passou a se chamar Barra do Jardim* (GORGONIO, 2007, s/p)

Bandeira de Melo teria construido uma pequena casa de barro, madeira e palha e uma
capela, iniciando ali ndo somente o povoamento de Jardim, mas também a evangelizacéo
crista. O cristianismo catélico viria, posteriormente, a influenciar fortemente os destinos da
cidade, notadamente nos setores politico e social.

O municipio de Jardim localiza-se na microrregido do Cariri, sul do Ceara, distante
537 Km da capital, Fortaleza. Ocupa uma area de 552,424 km?, habitada por uma
populagéo de 26.688 habitantes®, incluindo a sede, os outros distritos e a zona rural. Seus
limites territoriais sdo: Norte: Porteiras e Abaiara; Sul: Cedro -Pernambuco; Leste: Jati e
Penaforte; Oeste: Barbalha.

A evolugéo politica deste municipio deu-se da seguinte forma: um alvara régio de 30
de agosto de 1814, elevou o povoado de Jardim a categoria de vila desmembrando-o da
vila de Crato a qual pertencia; em 3 de janeiro de 1816, a vila foi inaugurada, mas, somente
63 anos depois, a Lei Provincial de 8 de setembro de 1879, deu aquela vila o status de
cidade. Dentre essas trés datas a segunda foi tomada como simbolo da emancipagéo
politica de Jardim, o “3 de janeiro” é feriado municipal e comemorado com festejos que
se estendem do dia 31 de dezembro (virada de ano), até o dia 3 do més/ano seguinte.

A economia jardinense desenvolveu-se a partir da plantagéo de cana, da producéo
de rapadura, bem como do plantio de géneros alimenticios como feijao, arroz, hortalicas
e da criacdo de animais. A prosperidade econdmica do municipio levou a elite local
a reivindicar sua autonomia politica em relagdo a vila de Crato a qual pertencia. O que
acabou ocorrendo, como vimos acima, através do Alvara régio de 30 de agosto de 1814.

A separacao politica entre Jardim e Crato n&o aconteceu de forma pacifica. Além
da elite cratense ficar insatisfeita com a autonomia politica de Jardim, fato que lhe trouxera
prejuizos econémicos, as duas vilas ainda se enfrentariam em guerras politico-ideolégicas,
envolvendo defensores da Monarquia e da Republica. Uma delas foi a ja mencionada

4 Narrativa do jardinense Luiz Ferreira Gorg6nio(2007) e registrada em papel impresso, por familiares seus.
5 FONTE: IBGE, 2014.Link: https://ibge.gov.br/
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“Revolta de Pinto Madeira ou Guerra dos Cacetes Bentos”, fortemente influenciada pela
Igreja Catodlica local, representada pelo padre Anténio Manoel de Sousa. A participacéo
da instituicdo catolica nesse evento inscreve-se na sua propria denominagédo “Guerra
dos Cacetes Bentos”, numa referéncia as acbes de benzimento de cacetes, pedacos de
madeira utilizados como arma de guerra, pelo referido padre.

Na esteira desse protagonismo catélico, os padres influenciaram a sociedade
jardinense também na formacado de valores e comportamentos. As festas da Igreja nao
eram simplesmente uma atividade religiosa, mas um grande acontecimento social que
envolvia todas as pessoas, especialmente as da elite. Partindo da hipotese de que os
ideias catdlicos estdo presentes na historia da cidade de Jardim desde sua fundacéo,

escolhemos a festa da virada do século XIX para o século XX como tema deste estudo.

NOITE DE 31 DE DEZEMBRO DE 1899

Tendo a sociedade jardinense suas origens fincadas no cristianismo catolico, ndo
€ de causar estranheza que a Igreja catolica, edificada em Jardim ainda no ano de 1792,
com a chegada do padre Jodo Bandeira de Melo, tendo escolhido como padroeiro Santo
Antonio de Padua, tenha se tornado uma instituicdo com o poder de influenciar todas as
outras: a familiar, a educacional, a politica; enfim, toda a sociedade jardinense. Dessa
forma, as festas catdlicas eram grandes acontecimentos sociais que contavam com a
participacdo das familias, das autoridades politicas locais e de visitantes das areas rurais,
povoados, vilas e cidades vizinhas.

As festas anuais como a do padroeiro, celebrada no 13 do més de junho e afestade
ano novo, nos dias 31 de dezembro e 1 de janeiro, foram sempre acontecimento de grande
montra®. Se celebrar a chegada de um novo ano ja era motivo de muitos festejos, como
seria a celebragéo da chegada de um novo século? Assim foi a festa da virada do século
XIX para o XX: uma festa memoravel, realizada pelo vigario da época, padre Miguel Coelho
de Sa Barreto. Tivemos acesso a narrativa desta inesquecivel festa através de um artigo
do escritor José Caminha Alencar Araripe, intitulado Jardim: evocacdes histéricas e suaves
relembrancgas. Essa foi a Unica fonte escrita de referéncia ao evento que encontramos.

Antes de analisarmos esse acontecimento sociorreligioso, consideramos importante
conhecer um pouco sobre o seu idealizador. O padre Miguel Coelho de Sa Barreto nasceu
em 8 de maio de 1870, no sitio Boa Vista, freguesia de Barbalha-Ceara. Em 1884, com
apenas 14 anos de idade, entrou para o seminario onde ordenou-se padre, em 1892.
Celebrou sua primeira missa no dia 18 de dezembro desse mesmo ano na capela do
sitio Riacho do Meio, em Barbalha, onde mais tarde fora sepultado, em 1909. Sua morte
precoce, com apenas 39 anos foi atribuida a problemas cardiacos.

6 A festa religiosas de Jardim se mantiveram como grandes acontecimentos sociorreligiosos no inicio da segunda me-
tade do século XX, quando a fé catélica na regido comecou a ser abalada por varios fatores, dentre eles o crescimento
das Igrejas Evangélicas.
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A posse do padre Miguel Coelho de Sa Barreto como vigario de Jardim ocorreu em
5 de maio de 1896. Homem de grande capacidade intelectual e orador sacro de recursos
inesgotaveis, projetou-se tanto no campo espiritual como educacional. Em 1897, num
esforgo tenaz de desenvolver o Jardim do final do século XIX, fundou o Clube Literario
Jardinenese, uma instituicdo de natureza educativa e literaria, cujo objetivo era suprir
a caréncia na area da educacdo, onde s6 havia até entdo a escola primaria precaria e
somente acessivel a poucas pessoas.

Apesar da boa intencédo do padre , o Clube Literario Jardinense também sé era
acessivel apenas a uma pequena elite. Essa instituicdo “reuniu o que néo seria exagero
qualificar de fina flor da sociedade jardinense, sob o comando do Padre Miguel Coelho,
um sacerdote culto, ativo e brilhante, se movimenta com imaginacéo, espirito de iniciativa
e empolgacao”(ARARIPE,(s/d, p.132). Além do carater elitista relatado nas parcas fontes
histéricas, pouco se sabe sobre a histéria e cultura institucional do clube, mas o suficiente
para compreendermos que 0 mesmo produziu conhecimentos de elevados valores
cientificos e literarios.

O acontecimento que mais marcou os 9 anos do padre Miguel Coelho a frente da
Igreja Catolica em Jardim foi a festa que promoveu por ocasido da passagem do século
XIX para o XX. Esta, nas palavras de José Caminha Alencar Araripe, “teve ressonancia
extraordinaria”. Fora marcada por diversos rituais catélicos como missas, adoracbes e
procissdes. Dentre eles uma procissdo composta por centenas de pessoas que, saindo
do patamar da Igreja, no centro da cidade e carregando uma enorme cruz de madeira,
percorreu varios quildmetros até chegar a ponta da serra do Araripe, onde ergueram
0 “Cruzeiro do Século”. Este continua resistindo, em pleno século XXI, como local de
peregrinagéo dos catdlicos.

No entanto, ndo foram os rituais religiosos que tornaram a festa “ extraordinaria”,
pois estes de repetiam a cada ano. O que causou deslumbramento e ficou na meméria dos
jardinenses foi o espetaculo artistico-literario, cuidadosamente preparado para despedir-se
do século velho e dar as boas vindas ao novo. Nos conta o escritor José Caminha Alencar
Araripe(s/d), que o padre Miguel Coelho escrevera 16 discursos, a serem proferidos, em
forma de recital, por 16 mogas da sociedade local. Dentre essas jovens encontrava-se a
mae do escritor, Joana Carmina Gondim Araripe. Esta, de acordo com ele, repetira por
inUmeras vezes o discurso que lhe coubera para os filhos e netos. Na Ultima vez que o
proferiu, ja passava dos 90 anos de idade, mas ainda sabia o discurso de cor e colocava
sempre a mesma emoc&o na sua interpretacéo. Dizia sentir ressoar em seus ouvidos a
reacao do pubico aos gritos: Bravo! Bravissimo! Mais que verdade!

E lamentavel que dos 16 discursos escritos pelo padre Miguel Coelho, apenas o
de Joana Carmina tenha sido preservado, gragas as suas inUmeras declamagbes e ao
registro feito pelo filho escritor. Os demais, ndo conhecemos o seu teor, nem os nomes de
suas intérpretes.
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A estética literaria do Unico discurso que chegou aos nossos dias é irresistivel.
Destarte, pedimos licenga ao padre Miguel Coelho de Sa Barreto, autor do texto; a
Joana Carmina Gondim Araripe, sua intérprete; e ao escritor José Caminha Alencar Araripe,
responsavel por divulga-lo, para transcrevé-lo na integra.

Luz e mais luz bradou um poeta moribundo. Que vejo? Luz amortalhando um
século, luz enfaixando o outro. Que bela é a luz, senhores! Como é formoso o
Sol! Contemplai a Via Lactea. Que prodigio, que encanto!

A luz porém mais bela senhores, néo ¢é a luz fisica dos corpos, € a luz invisivel
dos espiritos. Deus ¢ luz. Que bela luz! Uma fagulha dessa luz caiu na alma
do homem e o homem para logo, tornou-se o primor da criacéo.

Senhores condensai toda luz estrelar. Tudo isso sera pequeno diante da luz
que cintila no homem no comec¢o deste século.

Acanhada é a minha expresséo, débil € a minha voz, palidas sdo as minhas
ideias para fazer o panegirico do século que se extingue. Foi um século gigante.
Guerras tremendas ensanguentaram-no, erros lamentaveis macularam-lhe o
manto estrelado. Que quereis v6s? O Sol tem manchas, os caracteres mais
puros tem sendes. A perfeicdo absoluta procurareis somente em Deus.

Os incontestaveis progressos do século XIX resgatam seus muitos defeitos.
Um século é filho do outro, porque o presente esta gravido do futuro, segundo
a expressao de um séabio. Filho do século XIX, o século XX havera de receber
a coroa imortal.

A perfectibilidade & uma lei impreterivel do espirito humano. A meta do
progresso ndo esta plantada no tempo atual. Este mundo luminosissimo,
criado pelo trabalho do homem, contém em si mesmo o gérmen de novas
florescéncias e o principio dos mais avantajados progredimentos.

O homem, no dizer do filésofo grego, € um microssomo, é a sintese do
universo. Como séo sempre enérgicas e ativas as forgas césmicas , sempre
fecundo e criador é 0 nosso espirito. Nés que temos nos olhos o cintilar das
estrelas, na fronte a curva do céu, temos na mente a ideia, temos na mente o
universal, o infinito, que é Deus.

Compreendereis 0 mundo sem o Sol, que oscula e fecunda a flor, desenvolve
e amadurece o fruto, cria e conserva a vida nos animais, aquece e fertiliza a
terra, tinge de purpura a nuvem que balouga no céu, sobredoura a grimpa
que mergulha no espaco e distende no horizonte a alvorada que sorriem as
cousas? O mundo seria a treva, a confusdo cadtica dominaria, se néo fosse
o Sol. O Sol n&o cansa. Guerreiro de mil batalhas, leva preso pela atracéo os
mundos do nosso sistema como outras tantas coroas aureolando sua fronte
de rei.
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Compreenderieis 0 mundo sem o progresso que monta no dorso movedio do
mar, 0 vapor que visita os continentes, estende no espaco os fios elétricos
que conduzem as palavras, recolhe e reproduz no fondgrafo a palavra de
nossos labios, as harmonias de nossa garganta, copia a natureza, soletra
0 abecedéario dos astros, desvenda os segredos da terra. Subjuga todas as
coisas, subordinando-as ao servico do homem, dourando a vida, poetizando
tudo, mostrando aos nossos olhos estupefatos maravilhas que se diriam
produtos de certos orientais?

Apagai, senhores, esta luz que nos ilumina e nés voltaremos as florestas,
as grutas, a vida ndbmade, a idade da pedra, que se perde para nés em
remotissimo passado.

Mas essa luz ndo se apaga. Reacende-se porque é filha do espirito, e o
espirito é filho de Deus.

Faco votos a Deus que as boas qualidade do século extinto sobrevivam no
filho que desejo mais prudente, mais humanitario, mais amigo da ordem e da
paz universal (Padre Miguel Coelho de S& Barreto(1899), apud ARARIPE, s/d,
pp. 132-134).

O texto permite-nos a realizagcdo de algumas analises importantes. Nele
encontramos, além de expressoes da religiosidade/espiritualidade, conhecimentos relativos
a cosmologia, a filosofia, a metafisica e a ciéncia moderna. Também séo perceptiveis no
decorrer do texto influéncias claras do positivismo comtiano’. Esses elementos presentes
no texto possibilita-nos uma breve aproximacao do perfil do autor. O estilo literario e os
conhecimentos nele contidos, leva-nos a conclusdo de que o seu autor ndo era apenas
um religioso, cuja missdo se resumia em conduzir seu “rebanho” na fé cristé/catolica.
Tratava-se de um intelectual do seu tempo, amante do conhecimento, da literatura e
das artes. Razao pela qual teria fundado o Clube Literario Jardinense, um ano apés sua
chegada em Jardim. Tratava-se de uma instituicdo educativa onde as pessoas buscavam o
conhecimento, ilustracéo, através de leituras e das aulas ministradas pelo padre/professor.
Evidencia-se também que, ao contrario da Igreja, acessivel atoda a populagéo, a educacao
ofertada pelo Clube Literario restringia-se apenas a elite. Nas palavras de José Caminha
Alencar Araripe, reunia “a fina flor da sociedade jardinense”. Foi de dentro dessa “fina flor”
que Sa Barreto escolheu as 16 jovens para interpretarem seus eloquentes discursos.

Outra analise pertinente diz respeito aos efeitos de deslumbramento que o espetaculo
artistico-literario da virada do século XIX para o XX produziu na populagdo jardinense,
principalmente nas jovens participantes do evento, a exemplo de Joana Carmina Gondim
Araripe. O que levaria uma jovem com idade entre 18 e 20 anos(presumidamente), guardar
na sua memodria, até o fim de sua vida com mais de 90 anos, um discurso que declamara

na sua juventude? Por que a cada vez que evocava suas memorias para recitar aquele

7 O positivismo é uma corrente filosofica que surgiu na Franga no comeco do século XIX. Os principais idealizadores do
positivismo foram os pensadores Auguste Comte e John Stuart Mill.
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poema para os filhos e netos, emocionava-se e seu corpo produzia sensacgdes iguais as
que vivera na primeira vez, a ponto da familia temer que ela enfartasse, conforme afirma
seu filho José Caminha Alencar Araripe? Penso ndo ser necessario recorrer as teorias
da Psicologia para tentar responder essas questdes, tampouco é esse o objetivo desse
trabalho. No entanto, podemos buscar compreender como ocorriam essas emog¢des por
outros caminhos.

Ronald Fraser(1993) explica que o momento da narragdo € um encontro em que
0 passado e o presente, o cultural e o pessoal, o individual e o social, 0 eu e 0 outro se
conjugam. As experiéncias e a subjetividade do falante e do ouvinte se cruzam. A conversa
que se estabelece entre a pessoa que evoca suas memorias e seus interlocutores interferem
na forma que assume a narrativa. Dessa forma, ao declamar inUmeras vezes aquele poema
para pessoas que ela mais amava, dona Joana Carmina talvez quisesse demonstrar para
elas o quanto fora feliz e privilegiada em fazer parte daquele momento histérico de sua
cidade; ou visse nelas aquela plateia que Ihe ovacionara com tanto entusiasmo naquele
momento impar de sua vida.

Logicamente, naquele 31 de dezembro de 1899, as estrelas maiores da festa
foram Joana Carmina Gondim Araripe e as outras quinze mocgas, grandes intérpretes,
escolhidas criteriosamente pelo padre Miguel Coelho para aquele recital. Entretanto, por
tras do espetaculo artistico-cultural protagonizado pelas jovens da sociedade jardinense,
estava a sensibilidade literaria do religioso, cuja producao literaria € capaz de emocionar.
Havia naquele momento, um protagonismo da Igreja Catélica, na pessoa do padre, que ao
acionar suas capacidades religiosa, intelectual e literaria, foi capaz de estabelecer reacoes
de dimensdes subjetivas inesqueciveis nos participantes do evento.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao levarmos em consideracdo as memorias contidas nas fontes deste estudo,
concluimos que a Igreja Catolica tem um papel de destaque na histéria de Jardim. O
catolicismo € base fundante dessa histéria. Tudo comega em 1792, com a chegada do
aventureiro padre Jodo de Melo, iniciador do povoamento e fundador da primeira Igreja
nessa localidade. No ambito dessa instituicdo, muitos padres, para além do aspecto
religioso, deixaram suas marcas na construcao da histéria politica, da educacéo, da cultura
e da formagéo de valores morais.

O religioso mais mencionado na historiografia jardinense € padre Anténio Manoel de
Sousa, um dos lideres da Revolta de Pinto Madeira ou Guerra dos Cacetes Bentos(1832).
Seu protagonismo deve-se ao curioso fato do mesmo benzer cacetes de madeira para
armar a populacgéao jardinense contra os liberais cratenses que tinha o intento de implantar
os ideais republicanos na vila de Jardim, reduto de monarquistas, do qual o padre fazia
parte.
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Menos citado, mas de uma de uma importancia historica indiscutivel, vem o padre
Miguel Coelho de Sa Barreto, o idealizador da festa sociorreligiosa que marcou a virada do
século XIX para o XX, evento analisado neste trabalho. Acreditamos que o referido padre
intencionasse apenas comemorar, com estilo, a chegada de um novo século, talvez
nao imaginasse ele que aquele evento deixaria memoérias que ainda néo foram apagadas,
mesmo transcorridos mais de cento e vinte anos de sua realizag¢éo.

De acordo com as fontes analisadas, mais que os rituais religiosos catodlicos, o
evento da virada do século foi marcado pelo carater artistico-literario. A estética dos
dezesseis discursos escritos pelo padre, juntamente com a bela interpretacdo das 16
jovens da sociedade jardinense, na apresentacdo do recital, deixaram lembrancas
memoraveis, tanto nos envolvidos diretamente no espetaculo teatral, quanto na plateia,
0 que transformaria aquela festa num importante evento histérico.

Essas percepcdes reafirmam-nos a importancia da Igreja Catélica na construgao
historica de Jardim, bem como do padre Miguel Coelho. Esse religioso, além das suas
acoes no ambito de sua missao Catdlica, destacou-se também como educador e literato.
Seu trabalho a frente do Clube Literario Jardinense, orientando e instruindo a “fina flor da

sociedade”, deixou marcas na historia e na educagéo do municipio de jardim.
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RESUMO: Este trabalho apresenta
interpretacdes no percurso centenario da cidade
de Goiana-PE a partir da segunda década do
século XX, destacando aspectos da sociedade
local, no recorte temporal do periodo 1921 a 2021
associando o desenvolvimento social a questdes
da atualidade. Temos por objetivo realizar um
estudo comparativo do municipio de Goiana-PE
entre 0 século XX e XXI, expondo mudancas,
permanéncias ou transformacdes ocorridas
durante o centenario. O enfoque metodologico
segue os paradmetros de uma pesquisa qualitativa
e bibliografica, com viés descritivo/explicativo,
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tendo como base para analise dos dados o
Album lllustrado Goyanna, impresso, (1921).
Argumentamos em nossas exposi¢des conceitos
de autores que pesquisam sobre a historia
de Goiana, como Oliveira (2010), Nascimento
(1996), Sena (2007), Santos Juanior (2019),
relativizando os conceitos de Durval Junior
(2007), Norbert Elias (1994), Stuart Hall (2015),
Alfred Schuzt (2012) e Antoine Prost (2012).
Os campos de estudos das Ciéncias Humanas
favorecem o debate e a interdisciplinaridade
de conhecimentos para que possamos cada
vez mais relacionar o presente com o passado,
propondo reflexdes de como éramos, 0 que
somos e do que queremos ser.

PALAVRAS - CHAVE: Sociedade. Individuo.
Identidades. Mudancas Sociais. Goiana.

HISTORICAL AND SOCIAL
CONSIDERATIONS OF THE
ILLUSTRATED ALBUM OF GOYANNA:
1921-2021
ABSTRACT: This work presents interpretations
on the centenary journey of the city of Goiana-
PE from the second decade of the twentieth
century, highlighting aspects of local society,
in the time frame of the period 1921 to 2021
associating social development to current issues.
We aim to carry out a comparative study of the
municipality of Goiana-PE between the 20th and
21st centuries, exposing changes, permanences
or transformations that occurred during the
centenary. The methodological approach follows
the parameters of a qualitative and bibliographic
research, with a descriptive / explanatory bias,
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based on the data analysis the Album lllustrado Goyanna, printed, (1921). In our exhibitions,
we argue the concepts of authors who research the history of Goiana, such as Oliveira (2010),
Nascimento (1996), Sena (2007), Santos Junior (2019), putting Durval Janior (2007), Norbert
Elias (1994), Stuart Hall (2015), Alfred Schuzt (2012) and Antoine Prost (2012). The fields of
study of Human Sciences favor the debate and interdisciplinarity of knowledge so that we can
increasingly relate the present with the past, proposing reflections on how we were, what we
are and what we want to be.

KEYWORDS: Society. Individual. Identities. Social Changes. Goiana.

INTRODUCAO

O territério de Goiana estava localizado na Capitania de ltamaracé, e na segunda
metade do século XVI, duas paroquias foram criadas: no ano de 1555 a Freguesia de Sao
Lourenco de Tejucupapo, proxima ao litoral; e em 1568 a Freguesia de Nossa Senhora
do Rosario, entre os rios Tracunhaém e Capibaribe-mirim. Goiana cresceu a sombra dos
canaviais dos engenhos do seu entorno e o verde da Mata Atlantica cedeu espacgo para
monocultura canavieira. No século XVIII Goiana se tornou a Vila Sede da Capitania de
Iltamaraca e neste mesmo século foi anexada a Provincia de Pernambuco.

Em 05 de maio se elevou de Vila a Cidade Goyanna, tendo proje¢cdes econémicas
muito importantes e um centro de ideias liberais/emancipatérias como 1817, 1821 e
1824. Historias que foram referenciadas pelos personagens descritos no Album lllustrado
em 1921. Eles, em alguns momentos deram maior énfase a fatos e personas as quais
destinavam uma forte ligagéo. Outras, néo tiveram destaque para os idealizadores e nédo
foram contempladas.

Este trabalho apresenta percurso metodolégico baseado na pesquisa qualitativa
bibliografica, em que investigamos a trajetoria do municipio de Goiana-PE, apresentado
no Album lllustrado de Goyanna' nos idos de 1921, gravado pela Imprensa Industrial,
localizada na Rua Visconde de Itaparica, no Recife. Constatamos a presenca da grafia
“Elite Social” presente neste album por 16 vezes. Ja o termo “Elite Intellectual” foi citado
26 vezes na coluna intitulada ‘O que penso de Goyanna’, onde 22 homens e 4 mulheres
expressaram suas visdes sobre diversas situagdes. Vemos materializado nos discursos e
imagens contidas no album a presenca de figuras do periodo colonial/imperial perpassando
o periodo republicano.

A condicao de homem exige que o individuo, embora exista e aja como ser
auténomo, faga isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si
mesmo como algo mais amplo - como membro de uma sociedade, grupo,
classe, estado ou nacéo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo dar um
nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar (HALL, 2015, p.
29).

1 Durante o processo de analise investigativa do Album lllustado de Goyanna, optamos por manter a grafia original das
palavras em respeito ao processo de evolugao ortogréafica da Lingua Portuguesa. Durante todo o texto sera apresentada
palavras em sua grafia original, seguindo a estilo de escrita do inicio do século XX.
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Na obra, encontramos simbolos, signos e identidades de um periodo histérico
que estava envolto na dualidade das rupturas e permanéncias, com conceitos do regime
monarquico e republicano, com o agrario e o industrial, com o rural e o urbano, com o
moderno e suas caracteristicas.

Durante o processo de pesquisa nos questionamos, qual discurso de histérias nos
sdo apresentadas e quais sdo postas na Goiana da atualidade? Neste sentido, Durval
Muniz de Albuquerque Junior ira dizer que “a evidéncia é produto de uma certa vidéncia,
€ construcdo de uma forma de ver, de uma visibilidade e de uma dizibilidade social e
historicamente localizada” (2007, p. 25).

A histéria de Goiana possui objetos e objetivos que foram pensados, criados
e formulados em diferentes tempos. As narrativas relacionais séo frutos de tessituras e
habilidades significadas que atribuimos ou ndo para cada identidade que “buscam inculcar
certos valores e normas de comportamentos através da repeticéo, a qual, automaticamente,
implica continuidade com um passado histérico adequado” (HALL, 2015, p. 32).

O PASSADO NO PRESENTE EM GOIANA

O Album lllustrado de Goyanna foi confeccionado na gestéo do prefeito José Pinto
de Abreu, no triénio 1919-1922, que o personifica como possuidor de um espirito patriota,
trabalhador e comprometido com o progresso do municipio. Em um de seus livros, Norbert
Elias (1994, p. 22) afirma que cada pessoa que passa pela outra, esta ligada a outra por
relagcbes invisiveis. No caso goianense, temos como exemplo o cidadado José Pinto, que
reverbera na cidade de diferentes maneiras. Ap6s sua morte, seu nome se perpetuou
na sociedade sendo homenageado como nome de um Grupo Escolar, terceira escola
construida pelo governo de Pernambuco em Goiana, solenemente inaugurada em 25 de
janeiro de 1967. A instituicdo agora se denomina Escola Estadual Coronel José Pinto de
Abreu. Também “em 31 de outubro de 1959, passou a dar nome a Camara de Vereadores”
(SANTOS JUNIOR, 2019, p. 58). Zé Pinto de Abreu atuou como militar, comerciante,
professor e politico (vereador, prefeito e interventor).

Outro personagem que foi destacado no Album e se faz presente como nome de
rua e escola no centro de Goiana € o senhor Manoel Borba. Na obra (1921, p. 15) discorre
que ele era

Chefe da politica situacional local. Senador federal pelo nosso estado.
S. Excia. Foi governador de Pernambuco no quadriénio de 1915 a 1919.
Raro exemplar de honestidade, homem trabalhador, um guiador da prépria
vontade, o senador Manoel Borba mantém dentro do Estado um largo circulo
de sympathia e de admiragéo. Ja exerceu em Goiana o cargo de prefeito e é
um dos diretores de nossa Fabrica de Tecidos.
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A Fabrica € a Companhia Industrial ‘Fiacdo e Tecidos’ de Goyanna, popularmente
chamada de FITEG, foi criada no dia 29 de julho de 1895, funcionando com quase 600
operarios. No ano de 1921, recebeu especial destaque na ilustragdo com fotografias
variadas e enaltecimentos dos principais diretores, acionistas e funcionarios. Entre os seus
92 acionistas, destacamos os 19 maiores e sao citados (p. 74) e entre eles, chamou nossa
atencé@o as duas mulheres: Josephina Francisca de Almeida, com 212 acbes e Joanna
Barbosa Pereira de Andrade, com 100 acdes. Curioso foi perceber que as acgdes do
Recolhimento de Nossa Senhora da Soledade (170 a¢des) eram maiores do que as do Dr.
Manoel Borba (162 agbes). Ainda de acordo com o Album, “a primeira peca de panno com
32 metros, baixinha, foi fabricada no dia 29 de julho de 1895”. Ai estaria a explica¢do para
o nome do logradouro. Baseado na segregacéo racial/laboral das irmandades e templos
catolicos do periodo colonial e imperial que segregavam brancos, pretos, pardos livres e
pardos escravos, Santos Junior (2019, p. 57) acredita que o nome baixinha deveria refletir
as questdes sociais, por nela ser localizada as residéncias dos operarios, “era uma rua de
moradores pobres, da classe baixa, dai a alcunha ‘rua da baixinha”.

“Em 1901, foi fundada por Manuel Borba, Edward Johnson e Henrique Bernardes a
Companhia de Transportes de Goiana” (SENA, 2007, p. 159). Assim, o primeiro automével
do Brasil veio para Goiana no raiar do século XX. A Escola Municipal Dr. Manuel Borba foi
fundada em 03 de maio de 1933. Em 1945, com a construgao do novo prédio € transferida da
Rua do Meio, para o atual endereco, a Praca Frei Caneca. Transcrevendo uma reportagem
do Jornal ‘O Goianense’, de 30/11/1930, Mario Santiago (1946, p. 282) no Tomo Primeiro
do Analecto Goianense informa que “o Dr. Anténio Raposo, prefeito do municipio, resolveu
fazer no dia 24 do corrente a aposi¢do das placas nas ruas Dr. Manuel Borba e 04 de
Outubro”. Em Josué Sena (2007, p. 339) encontramos que “a Rua do Amparo é atualmente
a Rua Manuel Borba, e possivelmente, presume este autor, ja teve o nome de Rua da
Imperatriz”.

Outro destaque no Album se da a figura do deputado Angelo Jordao, intitulado como
‘benemérito’ do ensaio. Foi chefe do poder executivo no triénio de 1916 a 1919. Assim ele
€ descrito (1921, p. 16):

Eleito prefeito effectivo, geriu os publicos negécios com critério e inteligéncia.
Ultimamente o partido ao qual é filiado, fel-o deputado ao congresso
estadual, tendo sido eleito pelo 1° Districto, para a legislatura de 1919 a 1921.
Coracéo affectuoso, amigo sincero, honesto e trabalhador, S. Exc é aqui
muito conceituado e bemquisto. Jornalista inteligente, o deputado é um dos
colaboradores do “O Municipio”, onde sua pena scintilla.

Na gestdo do prefeito Lourengo de Albuquerque Gadelha fora construida na
Comunidade de Ponta de Pedras a Escola Prefeito Angelo Jordao, sendo o ato inaugural
presidido pelo entdo governador do Estado, o senhor Nilo de Sousa Coelho em agosto de
1968. O seu herdeiro, o senhor Angelo Jorddo Filho também é homenageado na se¢do
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denominada de “Elite Intellectual” (p. 115 e 116). Em 1977, ele publicou a obra “Povoamento,
Hegemonia e Declinio de Goiana”, contribuindo nas interpretagcées historicas do municipio.

E notorio no Album a colonialidade nas visdes e personagens histoéricos favorecidos.
O capitulo denominado “Historia, Vultos Eminentes, Lavoura, Instruccédo, Imprensa e
Religido” (p. 29) foram organizados por Edmundo Jordao, Coronel Cunha Rabelo, Dr.
Angelo Jordao Filho, Senhorita Maria das Mercés de Moraes Rabello e pelo padre Silvino
Guedes, paroco de Goyanna neste periodo. A valorizagdo por fatos, atos e episodios da
época da América Portuguesa (1500 a 1822) ou da Monarquia brasileira (1822 a 1889) é o
norteamento dos escritos do material.

Edmundo Jorddo em duas laudas (p. 31 e 32) faz uma cronologia do desenvolvimento
de Goyanna enquanto freguesia, vila e cidade; sua ligagdo com a Capitania de Itamaraca
e depois com a de Pernambuco. Localiza geograficamente a cidade, estima sua populagcéo
em 18 mil habitantes distribuidos em 3000 mil casas e afirma que “0 nome Goyanna é
vocébulo indigena e significa gente estimada — corruptela de guaya — gente e na —
estimada” (1921, p. 23). Outros pesquisadores no século passado tentaram esbogar novas
significacoes, como Teodoro Sampaio que diz significar Porto ou Ancoradouro do vale ou
bacia (NASCIMENTO, 1996, p. 32), e Mario Melo em sua versao de Planta Anileira, charco,
flor de cana.

O Doutor Belarmino Correia de Oliveira é descrito como “médico ilustre, humanitario,
homem intelectual e decano dos médicos pernambucanos” (p. 31). Em 1921, o hospital
estadual ainda néo existia. Foi construido e inaugurado em 1924. Assim, os doentes eram
cuidados no hospital da Santa Casa de Misericérdia que funcionou por mais de 200 anos,
do século XVIIl ao XX, ao lado da Igreja de Nossa Senhora dos Milagres. “Os seus doentes
séo tratados por um médico mantido pela irmandade, auxiliado por um farmacéutico e dois
enfermeiros” (p. 63).

O Conselheiro do Segundo Império, o senhor Jodo Alfredo Correia de Oliveira,
monarquista convicto (irméo do primeiro prefeito de Goiana, Belarmino Correia de Oliveira)
teve sua trajetéria relatada, bem como o seu primo, o senhor Joaquim Nunes Machado,
lider da Revolta Praieira de 1848/49. Mesmo na Primeira Republica (1889-1930), Jodo
Alfredo tem seu nome na primeira instituicdo de ensino construida pela rede estadual, trata-
se do Grupo Escolar Dr. Jodo Alfredo.

Por que esses sujeitos aparecem como fundantes de grandes experiéncias?
Respondemos com uma consideragéo de Stuart Hall (2015, p. 30): “as identidades nacionais
nao sao coisas com as quais ndés nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior
da representacgdo”. Embora com um novo sistema politico, implantado no pais em fins
do século XIX, a sociedade ainda era refém e perpetuava (sera que ainda perpetua?)
aspectos da colonizacao e dos privilegiados. Um exemplo claro ¢ o total enfoque dado para
o catolicismo, sobretudo para o primeiro bispo da recém criada (1918) Diocese de Nazaré
da Mata, na pessoa do Dom Ricardo Ramos de Castro Vilela, empossado em 1919 e tido
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como “virtuoso bispo de Nazareth e Goyanna” (1921, p. 47).

As igrejas evangélicas que no nosso estado e municipio comegaram a se instalar
no século XX nao foram sequer citadas. Hoje, o cenario &€ bem diferente; a Igreja Catolica
vem se reformulando desde o Concilio Vaticano Il, e perdeu espago para as variadas
denominacdes das Igrejas Batistas, Assembleias, Mundial, da Graga, Universal do Reino
de Deus, Casa da Béncao e outros ramos neopentecostais, além da relativa liberdade
dos terreiros de Umbanda, Candomblé e Jurema. Os Espiritas Kardecistas possuem seus
Centros e realizam trabalhos sociais, bem como grupos catélicos e evangélicos. O Album,
na pagina 51, cita resumidamente a tomada da cidade pelos holandeses no século XVII.
Nele, nada encontramos sobre a Batalha de Tejucupapo, mas ja é cristalizada a ideia de
que “foi Negreiros, o herée pernambucano” (p. 62), vejamos:

Na egreja matriz de Goyanna repousam os restos mortaes do general André
Vidal de Negreiros, falecido em 3 de fevereiro de 1680, no Engenho Novo,
onde foi sepultado em Capella, e em 1870 transladado para ali; André Vidal
de Negreiros foi um dos heroes da Insurreicao Pernambucana que visava
expulsar de Pernambuco os soldados da Hollanda, o que conseguiu, depois
de uma dezena de anos de uma lucta tremenda (1921, p. 62).

Mario Rodrigues do Nascimento (1996, p. 68) e Severino Carneiro de Oliveira (2010,
p. 269) informam que da Igreja Matriz dos Brancos, os restos mortais ainda passaram
pela Igreja da Soledade de Goiana, depois transferidos para o Palacio do Arcebispado no
Recife e por fim repousa na Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres no Monte Guararapes,
juntamente com outros que colaboraram e lutaram para expulsao dos holandeses. André
Vidal ainda € nome de uma escola estadual na sede do municipio.

Determinadas ‘verdades’ sao instituidas na histéria, como a de heréi e “estas, uma
vez cristalizadas, dificultam a emergéncia de uma outra forma de olhar para o passado”
Durval Junior (2007, p. 155). Laurentino Gomes nos fornece elementos que nos ajudam
a enxergar com outros olhos, a vermos por outro angulo a pessoa do André Vidal de
Negreiros.

O martirio final do Congo foi protagonizado por trés brasileiros: Salvador de
S4, Jodo Fernandes Vieira e André Vidal de Negreiros, todos herois da guerra
contra os holandeses no Brasil e na Africa na primeira metade do século XVII.
Como recompensa, tinham recebido da Coroa portuguesa inUmeras honrarias,
entre elas, o posto de governador de Angola, que ocuparam sucessivamente
entre 1648 e 1661. Os trés viam o Congo com olhos de traficantes de
escravos. André Vidal de Negreiros, paraibano e dono de engenhos, dizia
que o rei do Congo roubava minas e desviava metais preciosos que por direito
pertenciam a Coroa Portuguesa. Pressionado pelos seus nobres e suditos,
Dom Antonio | Afonso declarou guerra a Vidal de Negreiros. Era o pretexto
que faltava aos brasileiros. O confronto decisivo se deu em 1665, na Batalha
de Ambuila. Foi um massacre no qual o préprio rei congolés acabou morto e
degolado. Segundo relato enviado por Vidal de Negreiros a Lisboa, mais de 5
mil guerreiros foram mortos, incluindo “quatrocentos fidalgos titulares” do rei.
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Vidal de Negreiros retornou ao Brasil sem pagar os soldos das tropas que o
haviam acompanhado na Batalha de Ambuila (GOMES, 2019, p.204/205/206).

Assim, esbarramos novamente na concepcdo de que “os homens inventariam a
historia através de suas acgoes e de suas representagdes” Durval Junior (2007, p. 19). Para
0s que comungam da colonialidade, o Vidal pode ser visto e considerado como heréi, mas
para os africanos e afro-brasileiros que se posicionam como militantes decoloniais tem
outras interpretagdes. O termo decolonialidade esta baseado aos processos que buscam
transcender historicamente e sociologicamente a colonialidade, ou seja, é subverter os
padrdes coloniais que permanecem mesmo apos o fim da situagéo colonial, pelo menos
em termos ‘oficiais’. Parece persistir na histéria de Goiana a afirmativa de Schutz (2021, p.
76), “apenas o que ja foi experienciado é que é significativo, e ndo aquilo que esta sendo”.
As exaltacdes dos fatos passados por vezes fazem com que os atuais acontecimentos e
personalidades sejam menosprezados, esquecidos e vivam nas periferias da cidade e nos
distritos sem serem vistos/percebidos.

Um dos capitulos do Album lllustrado é denominado de CIDADE NOVA e expde
obras de edificagdo: estava sendo concluido o Collegio Nossa Senhora do Rosario, que &
o Colégio da Sagrada Familia. As irméas desta Congregacgéo francesa aqui se instalaram
em 1905. Era uma instituicdo que se dedicava a instrugéo feminina. Durante o século XX,
se sobressaiu 0 nome da irma Marie Armelle Falguiéres (1880-1981), que em 1992 foi
homenageada como nome de uma escola municipal edificada ao lado da escola particular.
Infelizmente, o século XXI expulsou de Goiana as irmas que se dedicaram por mais de um
século a educacao de cidadédos. O Colégio é atualmente administrado pela Faculdade de
Ciéncias de Timbauba.

O Atheneu Goyannense era um colégio que em 1921 estava destinado a educacao
masculina e era dirigido por Angelo Jordao Filho; existiam ainda outras escolas particulares
por todo o municipio. Estava também em fase de concluséo o Collégio Municipal, que € o
atual prédio da secretaria de obras. Durante grande parte do século XX, este monumento
foi o Férum de Goiana. Apenas no século XXI € que ele abrigou outras fungdes.

Alguns anos depois, o prédio passou a ser a sede oficial do Palacio da
Justica. Observem agora, por gentileza, que naquele ponto do frontispicio,
no espaco entre duas colunas contiguas esta encimado um triangulo, simbolo
da Maconaria. Razédo pela qual, identificamos que houve a participagcao
direta de um macom, na concepcao e edificacdo desse magnifico exemplar
da arquitetura neoclassica. Com a transferéncia do Férum para um prédio
que fora construido, na Rua do Jilé, pelo governo do entado prefeito Edval
Félix Soares, foi instalada aqui, no dia 21 de dezembro de 2001, a Escola de
Governo Anténio Rufino Ribeiro, criada pela Lei Municipal n® 1896. Contudo,
em 2005 a Escola de Governo foi desativada e em seu lugar instalaram a
secretaria de obras do governo municipal (OLIVEIRA, 2010, p. 190/191).
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Em 2017, o Férum foi novamente transferido para um novo prédio no Loteamento
Boa Vista, em uma area proxima a um empreendimento Imobiliario que vem dando novas
roupagens na edificacéo de residéncias. O Album cita 0 andamento das obras da residéncia
do coronel José Pinto de Abreu e trata como ‘elegante’ a do coronel Francisco Lyra. Na
Goiana de hoje, destaca-se no cenario urbano, proxima ao Hospital Belarmino Correia, a
casa da juiza federal Dr.? Nilcéia Barbosa Maggi. Severino Carneiro de Oliveira pede que
(2010, p. 201).

Observem bem esta manséo. Ela foi construida, em estilo neoclassico, ha
cerca de quatro anos, ocupando o espac¢o de pelo menos oito casas e
seus respectivos quintais. O seu frontispicio apresenta um embelezamento
construido por um numero consideravel de colunas jonicas, com capiteis
ornados a parte superior de cada uma delas. Seu estilo arquitetdnico,
no entanto, sugere a ideia de que a edificacdo foi planejada para ser um
Palacio de Justica ou uma Faculdade de Direito, menos para uma residéncia.
Contudo, por se tratar de um projeto idealizado por uma juiza goianense, Dr?
Nilcéa Barbosa Maggi, a casa da edificagdo ndo poderia ter uma conotacao
diferente desta, cuja linha arquitetdnica enquadra-se com elegancia a nossa
rica ambiéncia cultural.

O Polytheama Goyannense (1921, p. 27) abrigava variadas atividades de diversoes.
Comportava mil expectadores na sala do cinema/teatro, além de oferecer um rink de
patinacéo, bilhares e outros jogos classificados como familiares. Ap6s um periodo com
suas portas fechadas, o prédio foi restaurado com financiamento do Governo do Estado
de Pernambuco (PROMATA) e é gerenciado pela prefeitura municipal de Goiana. E uma
ferramenta de grande importancia por inUmeros fatores, mas, parece que os artistas,
promotores e produtores de eventos e manifestagdes culturais tém encontrado dificuldades

em dar vida ao centenario prédio.

INDUSTRIA, COMERCIO E RUAS DE GOYANNA EM 1921 E EM TEMPOS
ATUAIS

Na pagina 153 do Album, identificamos o que havia dentro da cidade e segue uma

lista com as instituicdes e suas quantidades:

82 casas comerciais, 7 officinas de alfaiate, 5 agougues, 10 officinas de
barbeiro, 3 gabinetes dentérios, 2 fabricas de bebidas, 1 fabrica de tecidos, 1
fabrica de doces e conservas, 1 fabrica de cigarros, 4 médicos, 4 pharmacias,
8 egrejas, 2 theatros, 1 cinema, 4 photofraphos, 2 bandas de musica, 5
advogados, 3 hotéis, 4 casas de pasto, 4 conheiras, 10 costureiras, 8 officinas
de sapateiro, 10 officinas de marceneiro, 30 pedreiros, 1 typographia, 3
cartérios publicos, 6 associagoes, 1 agencia de correios, 3 fabricas de café,
1 syndicato agricola e 1 usina electrica.
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Entre as casas comerciais, infelizmente das 82 nenhuma sobreviveu, ndo chegaram
aos nossos dias, apenas uma, que ficava em Goyanninha, atual municipio do Condado,
que na época era nosso distrito: A Grinalda, pertencia em 1921 ao comerciante José
Marques da Fonseca, ficava na Rua do Commercio numeros 56 e 58, e nela, o cliente podia
encontrar um completo sortimento de Fazendas (tecidos), miudezas, perfumaria, calgados,
chapéus, chapéus de sol, redes, livros para instru¢do primaria, roupas, etc. Algumas foram
retratadas no Album como por exemplo o Armazém de Estivas e Padaria de Ursicino
Bandeira e Companhia, localizado na Rua 15 de Novembro, n° 74. Era um estabelecimento
que ofertava variados produtos na mesma loja.

Especialista em xarque diretamente recebido das principaes pracas do sul
(Bacalhau, farinha de trigo, carbureto, arame farpado, sal, coéco e cal). Os
produtos de sua padaria sdo fabricados com inexcedivel asseio e sdo 0s
preferidos pelas exmas familias. Pées, bolachas e bolachinhas para cha; as

acreditadas marcas “Donzinha”, “Jordao” e “Mesquita” s&o manipuladas a
vista do freguez. Vende papeis, envelopes, livros em branco e artigos para
escritério, bem como muitos outros artigos de ferragens, miudezas e as mais
acreditadas marcas de enxadas. Vende em optimas condigdes o preferido
Kerozene Jacaré e a gasolina Montano (1921, p. 156).

Ainda neste armazém, o proprietario anunciava que se interessava em comprar
couros secos, verdes, salgados, pele de cabra, de carneiro, bronze, cobre, latdo, chumbo,
sementes e resinas. E também agenciava e vendia pelos mesmos precos encontrados na
capital (Recife) carros da Ford e maquinas (machinas) de escrever. E interessante perceber
a variedade na venda de produtos que atualmente sé@o ofertados em lojas especializadas,
distintas. As bolachas e pées sao comercializadas em supermercados, mercadinhos e
padarias: Supermercado Evangélico, Supermercados Alves, Varejao Goianense, Todo Dia,
Super Box Geraldédo, Padarias Rainha, Supermercado Mix Ideal, Padaria Guarani, Padaria
Paes e Doces, Padaria Central, Padaria Vitoria, entre outras.

Ja a gasolina pode ser fornecida pelos postos combustiveis, um no centro da cidade,
na rodoviaria velha e os demais nas margens da PE 49 ou na BR 101: Albuquerque Pneus,
Posto Santa Isabel, Master Gas, Maria de Lourdes. Naquele ano de 1921, o Album registra
a existéncia de 3 hotéis na cidade expondo o nome de dois deles: o Hotel Papagaio e o
Hotel e Hospedaria Popular, localizados na Rua Direita; e hoje, temos o Hotel Renascente
na Rua do Jilé, o Hotel Rainha na Praga do Artesédo, O Goiana Hotel na Rua do Bom Jesus,
a Pousada Marinho na Avenida Nunes Machado, O Palace Hotel na Margem da PE 49, o
Clone Motel, entre outros estabelecimentos menores.

O ndmero de gabinetes (consultérios) dentarios e de médicos que oferecem seus
servicos em clinicas particulares e ou hospitais privados (como é o caso do Memorial
Hospital de Goiana e do Hospital da Visao), também houve um consideravel crescimento.
Destacamos o Centro Médico de Goiana (CEMOG), Saude e CIA, Clinica de Ginecologia
e Obstetricia de Goiana (CLIMOG), Clinica Elo de Goiana (ELO), Gilson Cidrim, Centro
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Diagnostico de Goiana (CEDIG), entre outros. Temos Muitas farméacias e escritérios de
advogados espalhados no centro da cidade. Entre os agougues, a populacdo faz suas
escolhas no mercado publico, na feira de carnes, nos supermercados e no Agougue do
Povo. A denominacéo cabeleireiro(a) se firmou sobre a de barbeiro mas ainda existem
alguns que usam essa terminologia em seus servicos. Nao encontramos alfaiates e poucas
sdo as costureiras; as roupas sdo comercializadas nas centenas de lojas mistas e outras
especializadas no género masculino, feminino ou infantil. A usina elétrica na época estava
localizada onde € o atual prédio da Camara de vereadores.

As vésperas da inauguracao da luz elétrica de Goiana (07/05/1918), ocorreu
uma grande explosdo. A usina localizava-se na Rua Direita, onde hoje
fica a Camara de vereadores. O servico havia sido contratado pelo entao
prefeito Angelo Jordao de Vasconcelos, com a firma Alfredo Silva e CIA, do
Recife. O estampido abalou a cidade inteira. Muita gente acorreu ao local
da explosdo, motivada por duas garrafas de oxigénio, resultando na morte
do suigo Reidolf Schusser, engenheiro da citada firma. Morreram também os
pedreiros Benedito Sime&do e um tal Rafael, como também o seu ajudante, o
preto “Panama”. Ficaram feridas véarias pessoas, entre as quais 0 mecanico
Frederico (Fritz) Gross, que perdeu o brago esquerdo. Sé depois de um ano
(1919) foi inaugurado definitivamente o servigo de luz publica em Goiana
(NASCIMENTO, 1996, p. 128).

O fornecimento atual € feito pela Companhia Energética de Pernambuco — CELPE.
Nenhuma das fabricas em funcionamento naquele ano de 1921 sobreviveu. Embora a
FITEG ainda esteja com suas edificagdes no cotidiano da cidade e na memoria de ex-
funcionarios e de outros cidaddos. No entorno da cidade encontravam-se as Usinas Santa
Thereza, que tinha como maior proprietario o Dr. José Henrique Cezar, a Usina Jodo Alfredo
no Engenho Uruaé, e a Usina Nossa Senhora das Maravilhas, do Dr. Diniz Peryllo. Sobre a
economia, Oliveira em 2010 nos informava que

Ainda é baseada, na histérica producdo de cana de acucar, cuja atividade
agro-industrial € desenvolvida por duas usinas: Santa Teresa e das Maravilhas.
Sendo que esta Ultima esté inativa, ha sete anos. Contudo, continua cultivando,
em suas terras, o plantio da cana de agucar, caracterizando o dominio da terra,
em uma concentragéo latifundiaria, sem efeitos positivos para o municipio e
para a diversificagéo de culturas (OLIVEIRA, 2010, p. 272).

A Usina Santa Teresa e a Fabrica de Cimentos Nassau, localizada na llha de
Itapessocatambém néo resistiram e fecharam suas portas. Aos poucos, novos investimentos
estdo sendo inseridos, transformando o cenario industrial. Temos a KLABIN S/A, que
tenta se reformular constantemente; nas imediacbes estdo a Fabrica de Canaa Polpa de
Frutas, a Distribuidora Agro Minas, Goiana Pré Fabricados, uma Fabrica de Gelo KI GELO,
a HEMOBRAS - Empresa Brasileira de Hemoderivados e Biotecnologia, a Vivix Vidros
Planos e a Fabrica da Jeep - Fiat Chrysler Automobiles com a produgéo de automoveis.

Passados 100 anos, constatamos que muitos nomes das ruas ainda vigoram. Os
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organizadores do Album llustrativo da cidade em 1921 se preocuparam até na contagem
das casas que existiam. As residéncias mudaram a proposta arquitetdnica original mesmo
o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) tentando resguardar as
edifica¢oes, os proprietarios modificaram fachadas e cémodos. Em 1921 a maioria das
residéncias do centro era térrea, na atualidade a maior parte possuem um ou mais andares.
Registramos, fazendo a comparacéo 1921-2021, que mais de trinta ruas continuam com
seus nomes ou coexistem com outros: Estada Nova, Rua do Limoeiro, Rua das Porteiras,
Rua do Meio, Rua da Praia, Rua da Ponte, Beco do Pavéao, Rua da Baixinha, Estrada de
Cima, Rua do Curtume, Rua da Poeira (atual Impoeira), Rua dos Martirios, Rua Pogco do
Rei, Rua do Rio, Rua da Misericérdia, Rua da Alegria, Rua do Gravata, Rua do Tanquinho,
Rua da Conceicao, Rua da Viragéo, Beco do Fonseca, Beco do Domingos Ramos, Beco
das Pedras, Beco do Machado, Rua do Rosério, Rua Santa Teresa, Rua da Soledade, Rua
das Laranjeiras, Rua do Lindo Amor, Rua Trapiche do Meio e Rua das Quintas.

Algumas alteracdes de nomes ocorreram como é o caso da Rua do Amparo, que
foi renomeada de Manoel Borba por Antonio Raposo em novembro de 1930. A Rua atras
do Amparo € hoje a Praca Duque de Caxias. E apesar dos nomes oficiais do periodo
republicano, os municipes ainda tratam as ruas com os nomes da época do Império. E
0 caso da Avenida Marechal Deodoro da Fonseca (Rua Direita), A Rua das Porteiras
(Benjamim Constant), a Rua 15 de Novembro (Rua do Meio), Avenida Nunes Machado
(Rua da Baixinha), Praga Frei Caneca (Largo do Carmo), Feira do Abacaxi (Largo do
Trapiche do Meio), Rua Siqueira Campos (Beco do Pavao), Rua General Joaquim Cordeiro
de Farias (Beco do Fonseca), Rua Cleto Campelo (Beco da Luz), Avenida André Vidal de
Negreiros (Antiga Estrada Nova), Rua Marqués de Herval (Rua da Ponte), Rua Elpidio de
Abreu e Lima Figueiredo (Rua da Praia), Avenida Desembargador Edmundo Jordéao (Rua
das Quintas), Rua Manoel Carlos de Mendonga (Estrada de Cima), Rua do Bom Jesus
é a Rua do Toco, e no Album é a Rua Atras da Conceigao. Sobre a Rua Silvino Macedo,
Octavio Pinto (1968, p. 135) diz que este militar nasceu naquela rua que era “conhecida
como Beco Fundo (hoje com seu nome), esquina da Rua do Jilé”. Ora, por essa informacgéao
podemos pensar que onde se encontra alguns boxes comerciais era uma continuidade da
Rua do Jil6.

O crescimento residencial em Goiana foi observado por Oliveira (2010, p. 199) que
localiza essa urbanizacdo com a ocupacéo das terras provenientes dos engenhos “Boa
Vista, Bujary, Goiana Grande, Mariina, Mussumbu, e Novo de Santo Anténio, cujas origens
datam do século XVI”. O Cemitério Publico construido na década de 70 do século XIX foi
um impulsionador do crescimento de casas erguidas naquela direcdo, que no periodo era
um local distante do centro da cidade. Em 1921, nao existiam os bairros e as comunidades
do Bom Tempo, Barro Vermelho, Vargem, Mutirdo, Nova Goiana, Flecheiras, Vila Castelo
Branco, Boa Vista, entre outras.

No ano de 1921 também marcaria o Centenario da Junta Governativa de Goiana
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e da Convencédo de Beberibe, mas o Album nZo realizou nenhuma referéncia a estes
acontecimentos. Por ser uma fonte interpretativa de mdltiplas categorias de analises e
recortes especificos, esperamos que outros pesquisadores possam dele fazer uso para
que novas analises interpretativas sejam exploradas por concepg¢des sociais, religiosas,
econdmicas e culturais da secular cidade de Goiana.

CONSIDERACOES FINAIS

Decorridos 100 anos, Goiana se apresenta bem diferente daquela retratagdo de
1921, embora que os anseios e almejos de urbanizagdo/industrializacdo sejam ainda uma
constante. Os Caboclinhos Caetés de Goiana, fundado em 1904 (sendo o segundo mais
antigo de Pernambuco), passaram despercebidos pelos organizadores do Album lllustrado;
mas, atualmente, por causa das politicas publicas implantadas durante fins do século XX
e inicio do XXI, setores marginalizados lutam por sua firmagdo na cidade e nos distritos:
os quilombolas de Séo Lourengo lutam por equidade, os artistas e arteséos por espacos e
apoio cultural, os grupos de caboclinhos (mesmo sendo Goiana intitulada de sua “Terra”)
clamam por visibilidade. O Instituto Histérico de Goiana, fundado em 1870, ndo aparece em
1921; parece que estava adormecido, mas depois tornou a ressuscitar, findar e novamente
ressurgir no ano de 2015 como Instituto Historico Arqueoldgico e Geografico de Goiana
(IHAGGO).

A Curica e a Saboeira citadas em 1921 sao consideradas hoje como Patriménios
Vivos do Estado de Pernambuco. Sobre o nosso Sitio Histérico Nacional, titulo do IPHAN
ao nosso centro histérico, urge a necessidade de uma legislacao municipal que proteja
0 patriménio arquiteténico. Mesmo com a chegada de empreendimentos como o Servigo
Social do Comércio (SESC-LER), Servico Nacional da Aprendizagem Industrial (SENAI),
Faculdades e empresas, precisamos olhar com atencéo para questdes ambientais: 0s nossos
manguezais (Reserva Acau-Goiana), as nascentes dos rios e riachos, do desmatamento e
da poluigdo de uma forma geral. O Sistema Unico de Saude (SUS) abrange praticamente
todas as comunidades com Unidades Béasicas, mas estas ainda necessitam de melhores
equipamentos e profissionais para que possas dar uma eficiente assisténcia. Saneamento
basico e educacgéo publica de qualidade para os mais de 80 mil habitantes do seu territério,
que perdeu por emancipag¢do os distritos de Areias (atual municipio de ltaquitinga) e
Goyanninha (municipio do Condado).

A Goiana de 2021 ainda &, como a de 1921, uma cidade satélite, pois muitas
cidades da Zona da Mata Norte de Pernambuco e do Litoral Sul da Paraiba gravitam em
seu entorno. Nomes de personagens estdo se perpetuando em suas ruas e edificacbes
e nas explanacgdes dos pesquisadores e académicos que veem se debrugando sobre o
passado e formulando ideias do (no) presente. Assim, vamos seguindo, projetando o futuro,
pois concordamos com a afirmativa do historiador Durval Junior (2007) de que as aguas

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 5 “



passadas movem moinhos e destinos.
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CAPITULO 6
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RESUMO: O artigo traz um breve relato da
pesquisa realizada durante meu mestrado no
Programa de Po6s-Graduagdo em Comunicagéo
da Universidade Federal de Juiz de Fora, nos
anos de 2017 e 2018, que propds, dentre outros
objetivos, a recuperacdo da histéria da revista
“Intervalo” (1963-1972) da editora Abril, através
da realizacdo de entrevistas com seus ex-
funcionarios. A histéria do semanario, juntamente
com sua memoéria se perderam no tempo, mesmo
tendo sido a primeira publicacao brasileira a tratar
exclusivamente sobre assuntos relacionados a
TV, bem como trazer, de maneira inovadora, a
programacao televisiva de todo pais em suas
paginas, em uma época de grande efervescéncia
da cultura, musica e do entretenimento, e
da massificacdo da televisdo. Além disso, o
presente trabalho discute sobre a importancia
do estudo da memo¢ria, bem como o resgate de
um aspecto histérico através de depoimentos
colhidos utilizando a Metodologia da Histéria Oral
de Paul Thompson. Essa reconstrugéo histérica
foi possivel gragas as fontes encontradas, entre
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elas, antigos diretores, repérteres e redatores,
que através de seus depoimentos rememoraram
e compartilharam suas lembrangcas sobre a
revista.

PALAVRAS - CHAVE: “‘Intervalo”.
Memoéoria. Histéria Oral. Entrevistas.

Revista.

ABSTRACT: The article brings a brief account
of the research carried out during my master's
degree in the Postgraduate Program in
Communication at the Federal University of
Juiz de Fora, in the years 2017 and 2018, which
proposed, among other objectives, the recovery
of the history of the magazine “Intervalo ”(1963-
1972) by Editora Abril, through interviews with
its former employees. The history of the weekly,
along with its memory were lost in time, even
though it was the first Brazilian publication to
deal exclusively with TV-related subjects, as well
as bringing, in an innovative way, the television
programming of the whole country on its pages, in
atime of great effervescence of culture, music and
entertainment, and the massification of television.
In addition, the present work discusses the
importance of the study of memory, as well as the
rescue of a historical aspect through testimonies
collected using Paul Thompson's Oral History
Methodology. This historical reconstruction was
possible thanks to the sources found, among
them, former directors, reporters and editors, who
through their testimonies recalled and shared
their memories about the magazine.
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INTRODUCAO

Quando perguntadas sobre a revista “Intervalo”, muitas pessoas que viveram nas
décadas de 1960 e 1970, se lembraram — quase sempre de forma vaga — do semanario
da editora Abril. Para quem néo viveu neste periodo, pode parecer o contrario, mas as
revistas que existiram nesta época fizeram historia, algumas por serem mais modernas e
ousadas, como foi o caso da revista “Realidade” da editora Abril, outras, por representarem
o conservadorismo e a tradicdo, como aconteceu com “O Cruzeiro” dos Diarios Associados
de Assis Chateaubriand e a “Intervalo”, por exemplo, que fez histéria por ser a primeira
revista a tratar exclusivamente sobre assuntos relacionados a televisdo. Na teoria, quando
a histéria, seus acontecimentos e personagens do passado ndo séo repassados a diante,
seja pela oralidade ou pela escrita, se perde. Isso aconteceu com o semanario da editora
Abril, quando sua histéria e memoéria se perderam no tempo. Atualmente, existem poucas
informacdes sobre a histéria da revista, suas principais caracteristicas e singularidades’.

No inicio da pesquisa, em 2017, ndo encontramos informagdes através de fontes
mais tradicionais — livros, midia, internet, artigos, dissertagées ou teses — e, foi preciso
pensar além e tentar, através da Metodologia da Histéria Oral, localizar possiveis fontes
que pudessem compartilhar suas experiéncias e vivéncias na revista. Ao longo da pesquisa,
foram realizadas entrevistas com os ex-funcionarios da revista “Intervalo” e da editora
Abril. A entrevista foi tematica, tendo como foco a histéria e principais caracteristicas da
revista, mas também sobre a época de efervescéncia cultural, musical e midiatica dos anos
1960, visto que na dissertacdo de mestrado também era proposta a analise da construgéo
narrativa feita pela revista, sobre o Il Festival de Masica Popular Brasileira de 1967.

A Historia Oral € uma metodologia de pesquisa que consiste em realizar entrevistas
gravadas com pessoas que podem testemunhar sobre acontecimentos, conjunturas,
instituicdes, modos de vida ou outros aspectos da histéria contemporanea. Tomamos
as entrevistas como fontes para a compreensdo do passado, ao lado de documentos
escritos, imagens e outros tipos de registro. Este artigo tem como objetivo discutir alguns
conceitos, aspectos e diferentes percepgdes com relagdo a importancia da preservagéao
das lembrancas, recordacdes e conservagao de registros, responsaveis por reconstruir a
narrativa do passado.

Parte-se do pressuposto que a memoria recente ndo é reconstituida somente pela
Metodologia da Hist6ria Oral, mas também através de documentos, arquivos, fotos, entre
outras fontes que sédo capazes de guardar residuos e rastros do passado — no nosso caso,
utilizaremos, além dos depoimentos, fotografias e os exemplares da revista. A experiéncia
com as entrevistas permitiu que a histéria da revista fosse resgatada e que houvesse um

1 Na minha dissertagdo de mestrado, defendida em marco de 2018, tive a oportunidade de redigir um capitulo, que
trouxe de forma sucinta, a histéria da revista “Intervalo”, bem como algumas de suas principais caracteristicas editoriais
e de conteldo. Para saber mais: MAGNOLO, Talita Souza. A construgdo narrativa do Festival de MPB de 1967 nas pagi-
nas da revista “Intervalo”. Disponivel em: https://repositorio.ufjf.br/jspui/browse?type=type&value=Disserta%C3%A7%-
C3%A30&value_lang=pt_BR . Acesso em: 13 de novembro de 2019.
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melhor entendimento do contexto histérico do periodo. Serédo analisados, trechos dos
depoimentos colhidos, alguns aspectos e estratégias de comunicagao por parte da revista,
que foi reforcada pela criacdo e disseminacdo de programas televisivos — programas
musicais, quiz shows, entrevistas, programas humoristicos, competicbes musicais, entre
outros — como grande estratégia de marketing por parte das emissoras de TV. Os astros e
celebridades, portanto, ocuparam cada vez com mais frequéncia as paginas da revista, que
se comportou como uma porta-voz da televiséo e fez sua fama em cima dos mais variados
assuntos de TV e pela disseminagéo — de forma inovadora no Brasil — da programacéao
televisiva brasileira.

A CONSTRUGAO DAS NARRATIVAS E A MEMORIA

O intenso fluxo de informagdes que esta inundando nosso mundo globalizado, por
vezes, da a falsa sensacao de que conhecemos a riqueza de nossa sociedade. Nos dias de
hoje, as culturas se conhecem, se tocam, mas ainda nao conseguem construir histérias e
visdes que considerem e valorizem essa diversidade. Huyssen (2014) diz que o crescimento
da cultura da meméria ganhou forca a partir dos anos 1970 e 1980, e atingiu propor¢cées
inimaginaveis na década de 1990, fazendo com que o comportamento humano valorizasse o
passado em detrimento a excessiva importancia que se dava ao futuro, como aconteceu no
inicio do século XX. Huyssen (2014) afirma que a cultura modernista que se fundamentava
no ideal de “futuros presentes” comecgou a se sobrepor ao futurismo, desde a década de
1980, fazendo com que a cultura geral se voltasse para os acontecimentos passados.
Para ele, nossa relagédo com o passado se faz presente desde registros mais simplérios a
criacdo de monumentos, museus e bibliotecas - para documentar e registrar as mudancas
socioeconémicas, ambientais e culturais de sociedades, pessoas, acontecimentos — e
projetos que valorizam depoimentos orais e as histérias de vida.

A sociedade contemporanea é vista por Nora (1993) como uma sociedade sem
memoria e de meméria “curta” e este motivo leva a uma necessidade cada vez maior
de se criarem dispositivos de armazenamento da memoria. Esse movimento de retorno
a memoéria fez com que historiadores e pesquisadores buscassem por arquivos que a
conservassem. E fato que a escrita foi uma das primeiras formas responsaveis por esse
tipo de preservacéo, mas, com o advento das novas tecnologias — principalmente a partir
do século XX — essa perspectiva de suportes inéditos se ampliou exponencialmente. Para
0 autor, a necessidade que a sociedade tem da meméria é, na verdade, uma necessidade
da histéria. A busca pela memoria, portanto, vai mudar a relagdo que as pessoas tém com o
passado e a histéria — que tém a necessidade de serem revisitados ou revistos -, por conta
da rapidez e da correria do cotidiano e do desenvolvimento da tecnologia de informacéo.

Pollak (1992) argumenta que a memdria pode ser formada por trés elementos
constitutivos: acontecimentos, personagens e lugares. Estes elementos sdo trabalhados
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de forma individual e coletiva, ja que o raciocinio perpassa pelas experiéncias vividas
pela propria pessoa ou pelo em que esta inserida, ainda que seu envolvimento néo seja
de maneira direta. Desta forma, quando usamos a Metodologia de Historia Oral, deve-
se considerar que os acontecimentos vividos pela pessoa entrevistada estdo em primeiro
lugar, em segundo lugar os acontecimentos vivenciados pelo grupo ou pela coletividade a
qual a pessoa pertence e em terceiro lugar, os acontecimentos fora do espaco-tempo, ou
seja, por meio de uma socializacao politica ou historica, um fendmeno de projecéo ou de
identificacdo com determinado passado que o autor chama de memoria herdada.

As personagens também séo entendidas desta forma, existindo aquelas que foram
encontradas pessoalmente, as que foram conhecidas de maneira indireta e aquelas que
néo pertenceram ao espaco-tempo da pessoa. Por Ultimo, Pollak (1992) fala dos lugares:
existem os lugares da memoéria, lugares ligados a uma lembranca, que pode ser pessoal,
mas pode nao ter relagdo com o tempo cronoldgico — podendo ser um lugar ou uma revista
onde a pessoa trabalhou que ficou muito forte em sua na memoéria, independente da data
real. O que vai definir a importancia do momento séo as vivéncias e experiéncias das
pessoas do préprio grupo em relacdo ao objeto. Pode-se afirmar que a memoria de um
grupo esta intimamente ligada as suas vivéncias e julgamentos internos, ou seja, ela é ao
mesmo tempo seletiva e um fenédmeno construido.

A memodria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado. A
memoria é, em parte, herdada, néo se refere apenas a vida fisica da pessoa.
A memoria também sofre flutuagdes que sédo fungdo do momento em que ela é
articulada, em que ela esta sendo expressa. [...]. A memoria organizadissima
que é a memoria nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sédo
comuns os conflitos para determinar que datas e acontecimentos vao ser
gravados na memodria de um povo. Esse Ultimo elemento da memodria [...]
mostra que a memoria é um fenémeno construido. Quando falo em construgéo,
em nivel individual, quero dizer que os modos de constru¢cao podem tanto ser
conscientes como inconscientes. (POLLAK, 1992, p. 203-204).

A partir deste aspecto, pode-se afirmar que a linguagem €& um dos elementos
essenciais, pois ajuda a construir o carater social da memoria, visto que é através dela que
acontecem as trocas dentro de um mesmo grupo. A linguagem, portanto, &€ um “instrumento
socializador da memdria” — unificando e aproximando em um mesmo espaco cultural e
historico diferentes vivéncias e experiéncias. Halbwachs (1990) aponta que as memorias
alheias podem penetrar o inconsciente do sujeito através do préprio convivio, mas também
pela cultura — através de livros, musicas, pinturas e outras formas de arte. Sendo assim,
pode-se concluir que a memodria coletiva é uma construcao social, considerando que o
homem é um ser social e estd em constante evolugcdo. O que permanece na memoria
do individuo — e é por ele exteriorizado conscientemente — se relaciona ao seu lugar no
mundo, ou seja, depende de sua posicdo no tempo e espaco.

Ao discutirmos os conceitos de memoéria e de narrativa € preciso deixar claro de qué
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memoria estamos falando. A memoria enquanto processo de lembranga e esquecimento
ou os processos de rememorag¢dao? Segundo Pomian (2000, p. 507), quando falamos em
memoria estamos falando em vestigios. E os vestigios s@o representacoes da realidade,
pois “toda memoria € em primeiro lugar uma faculdade de conservar os vestigios do que
pertence ja em si a uma época passada”. No entanto, toda reconstrucdo do passado é
sempre imperfeita porque € marcada pela duvida. E a arte da memoéria, na visédo de Pomian,
€ a arte da linguagem, pois é a partir das narrativas orais ou escritas que um individuo se
torna depositario da memoria de seu grupo. E o que podemos chamar de meméria coletiva.

Para este trabalho — e também para a dissertacéo de mestrado, defendida em 2018
— buscamos observar as narrativas orais como fontes ricas que permitiram o conhecimento
aprofundado de episodios histéricos, grupos sociais e historia individual de cada depoente
e seu sentimento com relagdo a um determinado contexto historico. As lembrancas séo a
melhor forma de recuperag¢édo da consciéncia dos acontecimentos passados e a memoria
por si s0, € rica em manifestacdes, desde o prdprio ato de lembrar até a reconstituicdo de
algum ambiente, espaco, habitos, praticas, comportamentos, valores e crengas. Através
da entrevista buscamos despertar nos entrevistados as emocdes individuais ou coletivas
através de algum “gatilho emocional” — no nosso caso, isso foi feito através da apresentacgéao
de fotos ou exemplares da revista - sempre lembrando que os depoimentos possuem uma

construcdo subjetiva.

A METODOLOGIA DA HISTORIA ORAL

A tradicéo oral é baseada em testemunhos, depoimentos e o costume de se contar
historias e transmitir conhecimentos de geragdo em geragdo por meio da fala, habito este
que tem sua origem muito antes da invengao da escrita. A oralidade na viséo de Benjamin
(2012) é refletida pelo o que autor chamou de “narrador classico”, aquele que recorre
a experiéncia que passa de boca em boca. O narrador original € aquele que sabe dar
conselhos, possui em si 0 acervo de toda uma vida e de experiéncias alheias. Ele produz,
cria e ressignifica.

Ela [a verdadeira narrativa] traz sempre consigo, de forma aberta ou latente,
uma utilidade. Essa utilidade pode consistir por vezes num ensinamento
moral, ou numa sugestdo pratica, ou também num provérbio ou norma de
vida — de qualguer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos
ao ouvinte. Mas, se “dar conselhos” soa hoje como algo antiquado, isto se
deve ao fato de as experiéncias estarem perdendo a sua comunicabilidade
(BENJAMIN, 2012, p.216).

Verena Alberti (2005) afirma que a primeira experiéncia da Historia Oral como uma
atividade devidamente organizada foi em 1948, quando foi lancado o The Oral History
Projectda Universidade de Columbia, em Nova York, pelo professor Allan Nevis. De acordo
com Alberti (2005), a fonte oral pode acrescentar uma dimenséo viva e trazer novas
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perspectivas a historiografia composta por documentos variados. A autora afirma que a
Histéria Oral deve ser empregada em pesquisas que tratem de temas contemporéaneos, ou
seja, que aconteceram em um passado ndo muito remoto. Sendo assim, as fontes orais
obrigatoriamente terédo participado — seja como atores ou testemunhas — de determinado
momento ou episddio historico. Thompson (1992) afirma que a Metodologia da Historia
Oral depende de pessoas e isso torna possivel que essas histérias contadas surjam como
alternativa a caracteristica estatica do documento escrito, permitindo que novas hipéteses
e novas versdes de processos conhecidos cheguem ao conhecimento do pesquisador.

A histéria oral € uma histéria construida em torno de pessoas. Ela lanca a
vida para dentro da propria histéria e isso alarga o campo de agdo. Admite
herdis vindos ndo so6 dentre os lideres, mas dentre a maioria desconhecida
do povo. Estimula professores e alunos a se tornarem companheiros de
trabalho. Traz a histéria para dentro da comunidade e extrai a histéria de
dentro da comunidade. Ajuda os menos privilegiados, e especialmente os
idosos, a conquistar dignidade e autoconfianga. Propicia o contato — e, pois,
a compreensao — entre classes sociais € entre geracdes. E para cada um dos
historiadores e outros que partilhem das mesmas intencdes, ela pode dar
um sentimento de pertencer a determinado lugar e a determinada época. Em
suma, contribui para formar seres humanos mais completos. Paralelamente,
a histéria oral propde um desafio aos mitos consagrados da histéria, ao juizo
autoritario inerente a sua tradicéo. E oferece os meios para uma transformacéao
radical do sentido social da histéria (THOMPSON, 1992, p.44).

Entretanto, deve-se ressaltar — conforme apontamos anteriormente — que nenhuma
fonte esta livre a subjetividade, seja ela escrita, visual ou oral. Os depoimentos — que estao
relacionados diretamente com a histéria individual de cada pessoa - podem ser ambiguos,
insuficientes ou até mesmo passiveis de manipulacdo. Mesmo com essa questdo,
Thompson (1992, p. 137) defende o uso da metodologia: “A evidéncia oral, transformando
0s “objetos” de estudos em “sujeitos”, contribui para uma historia que ndo é sé mais rica,
mais viva e mais comovente, mas também mais verdadeira.”.

Segundo David (2013), nenhum personagem contara sua histéria sem calcular o
que a narrativa podera significar e trazer de consequéncias para si. O depoimento oral
esta relacionado com questdes da natureza privada e isso fard com que o entrevistado
determine o que deve ou nao falar e como deve tratar de determinados assuntos. O
historiador da oralidade pode ser considerado o criador da prépria fonte porque precisa
extrair as informacdes da sua fonte através da entrevista para depois transforma-la em
fonte com a transcricdo. Para a pesquisa de mestrado, foi importante considerar que,
ndo somente os depoimentos e as narragbes eram importantes, mas também fontes ja
existentes como documentos, matérias, revistas, fotografias e documentarios. A diferenca
entre as fontes é que a Historia Oral possui um carater pessoal, conforme reforga Alberti
(2004, p.14) quando fala que ha nela uma vivacidade e um tom especial, caracteristico de
documentos pessoais.
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E da experiéncia de um sujeito que se trata; sua narrativa acaba colorindo o
passado com um valor que nos é caro: aquele que fez do homem um individuo
Unico e singular em nossa histéria, um sujeito que efetivamente viveu — e, por
isso dé vida a — as conjunturas e estruturas que de outro modo parecem tdo
distantes. E, ouvindo — o falar, temos a sensagéo de que as descontinuidades
s&o abolidas e preenchidas com ingredientes pessoais: emoc¢oes, reacoes,
observacdes, idiossincrasias, relatos pitorescos.

A subjetividade das entrevistas, contudo, contribuiu muito para o enriquecimento
das historias que estavamos resgatando — tornando-a mais rica em detalhes e impressdes
pessoais que de outra maneira, ndo seriam possiveis. Quando Alberti (2004) usa o termo
“histérico”, ela se refere as entrevistas que séo feitas com as testemunhas ou com atores
de acontecimentos, movimentos, instituicbes e modos de vida da historia contemporanea.
Pollak (1992) também analisa os depoimentos, valorizando o subjetivo em detrimento do
objetivo. Para o autor, essa questdo pode ser considerada ultrapassada por criar uma
visivel oposi¢céo entre a histéria social quantificada e a historia oral, mesmo que — na viséo
dele — exista uma continuidade potencial entre ambas. Essa dupla forca — objetividade e
subjetividade - também € discutida por Thompson (1992, p.32):

[...] € que a histéria oral contém uma mistura do subjetivo e do objetivo, e
parte do interesse esta em entender como as experiéncias do passado sdo
reinterpretadas na memdaria. Olhar os elementos subjetivos e objetivos lado
a lado é a forma mais eficaz de andlise. Isso porque toda entrevista tem
informacdes objetivas, que as pessoas ndo inventam, ou raramente inventam,
como sua data de nascimento, com quem se casaram, quantos filhos tiveram,
que tipos de trabalhos fizeram e assim por diante.

Enquanto grandes produtores de sentido, os depoimentos recolhidos devem ser
entendidos como construgcbes de sentidos e de grande importancia para as narrativas
da realidade social, ou seja, através da linguagem é construida uma identidade social
pertencente apenas aquela pessoa. Sobre essaligacdo que os depoimentos e areconstrugéo
da memoéria tém com a identidade social no ambito da Histéria Oral, Pollak (1992) afirma
que a memoria é socialmente construida, bem como todo tipo de documentacao. Para ele,
a coleta de historias através dos depoimentos orais abre novos campos de pesquisa e uma
pluralizacéo de fontes e a consequente abertura de novas perspectivas.

A Metodologia da Histéria Oral tem, dentro de seus principios, o objetivo de gravar as
historias de vida das pessoas — contadas por elas mesmas — traduzindo para uma forma de
entender o que é, como se faz e para que serve a historia. No nosso trabalho, foi importante
considerarmos que toda histéria € uma narrativa, ou seja, ndo existe uma unica historia
pronta, ela sera sempre narrada por alguém através de um processo vivo, permanente e
subjetivo. Por mais que os depoimentos falem do passado, a historia é resgatada e contada
no presente e, de acordo com a percepc¢éo de cada um, ela pode mudar.
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AS ENTREVISTAS

A maior motivag@o que direcionou este estudo sobre a revista “Intervalo”, foi o fato
de — apds varias pesquisas — ndo termos encontrado sua histéria completa ou 0 minimo de
sua memoria, caracteristicas e peculiaridades?. Uma vez que foi percebida a oportunidade
de pesquisa e estudos, investimos nossos esfor¢cos para encontrar ex-funcionarios que
pudessem — através de seus depoimentos, lembrancas, fotografias e outros materiais —
ajudar a reconstruir a historia do semanario.

Inicialmente, ndo tinhamos ideia da importancia ou relevancia que esta pesquisa
historiografica teria para o meio académico ou para o meio da comunicagédo, porém,
decidimos seguir com o estudo. Conforme apontamento anterior, poucas foram as
informagdes reunidas via internet, sites, livros, documentos e trabalhos académicos
sobre a revista “Intervalo”, deixando-nos apenas com a opc¢do de pesquisar na propria
revista — através do acervo digitalizado da Biblioteca Nacional — por mais informacoes.
Nas pesquisas iniciais fizemos poucas descobertas sobre a publicagéo, porém, uma delas,
nos incentivou a ir adiante: a revista “Intervalo” havia sido a primeira revista da época a
tratar exclusivamente sobre assuntos relacionados a televiséo e a divulgar a programacgéao
televisiva de todos os canais do Brasil. A partir desta informagcédo e sabendo da histéria
televisiva nacional e a importancia que o desenvolvimento da TV teve durante os anos
1960, entendemos que a revista teve grande importancia para a histéria dos meios de
comunicacao, especialmente por ter assumido o papel de divulgadora dos programas e
conteudos televisivos.

A Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional possui atualmente diversos acervos
digitalizados de varios impressos e, inclusive todas as edi¢des digitalizadas de “Intervalo”.
A consulta ao acervo permitiu que, através do expediente das revistas, localizassemos
uma fonte, a jornalista Marilda Varejao — que trabalhou na revista de outubro de 1971 até
o fechamento da revista em agosto de 1972 — que nos direcionou para outras fontes. O
contato com a jornalista foi demorado, visto que nosso Unico elo foi com sua neta, que
possuia uma pagina na rede social Facebook. Foi enviada uma mensagem explicando
sobre a pesquisa e pedindo o conto de Marilda, uma das poucas pessoas que poderia nos
ajudar nessa empreitada. Com o retorno da neta de Marilda, iniciamos uma conversa via
e-mail, onde conversamos sobre a pesquisa e solicitamos a jornalista que nos indicasse
possiveis fontes.

Através desta primeira indicacdo, chegamos a cinco nomes: Eduardo Ribeiro, que
trabalhou na Editora Abril como office boy e depois como reporter de varios impressos entre
1965 e 1975; Esnider Pizzo, companheiro de “Intervalo” com Marilda, entrou em 1971 e

ficou até o fechamento em 1972, incialmente como editor de texto e posteriormente como

2 Durante a visita ao acervo da Editora Abril, que fica em Sdo Paulo, também foi constatado que, apesar de terem
todas as edigcOes da revista, os funcionarios desconheciam sua histéria, bem como qualquer outra informacgéo sobre o
semanario.
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redator chefe; Thomaz Souto Corréa, que por muitos anos integrou a chefia dos grupos,
foi parte da diretoria e até hoje — desde 1956 — trabalha na Abril; Agata Messina, redatora
chefe e depois editora de texto entre 1969 e 1972 e Lais de Castro, que ficou na “Intervalo”
entre 1967 e 1968, primeiro como estagiaria e depois como repoérter. Depois das entrevistas
iniciais, alguns outros nomes foram citados pelos entrevistados e isso nos deu um novo
direcionamento, que resultou em mais duas baterias de gravacgoes.

Para a realizacéo das entrevistas, foi necessario submeter a pesquisa ao Comité de
Etica da Universidade Federal de Juiz de Fora e também adiciona-lo na Plataforma Brasil,
visto que estariamos interagindo e entrevistando muitas pessoas. Todo esse trabalho,
que também incluiu a elaboracdo do questionario, teve que ser feita antes da realizacéo
primeira entrevista, ja que todo o processo gerou um termo de autorizagdo que todos os
entrevistados precisaram assinar. O questionario foi dividido em trés partes. A primeira
parte tratava da historia pessoal, formacao profissional e como o entrevistado vivenciou os
anos 1960, tanto em termos politicos, culturais, sociais, passando pela sua interagdo com
0s meios de comunicagdo, em especial a TV. O segundo item era sobre a revista “Intervalo”.
Essa, que seria a parte mais extensa, exigia dos entrevistados um exercicio de memoria e
buscava desvendar a histéria da revista “Intervalo” e todas as suas caracteristicas. Como
mencionado anteriormente, utilizamos como gatilho de memoria, exemplares da revista. E,
por ultimo, perguntamos, mais especificamente sobre os Festivais de MPB dos anos 1960
e, principalmente, sobre o Festival de 1967, que era nosso objeto de estudo.

Até o momento, foram entrevistadas 12 pessoas e ja temos reunidas mais de 300
paginas em transcricdes e 23 horas de gravacédo de audio e imagens. Através da coleta
destes depoimentos conseguimos, dentre outras coisas, recuperar a historia da revista
“Intervalo”. Uma das vantagens foi conseguir entrevistar pessoas de diferentes épocas
e fases das revistas, bem como de diferentes areas da redagao, ampliando ainda mais a
visdo e a dimensao historiografica da nossa pesquisa e confirmando ou negando algumas
de nossas hipoéteses.

A REVISTA “INTERVALO™?

A revista “Intervalo” foi um dos mais importantes veiculos que surgiram entre as
décadas de 1960 e 1970 e valorizou na integra temas sobre televiséo. Segundo Thomaz
Souto Corréa (2017), apesar de ser muito atento ao mercado dos meios de comunicacao, a
inspiracao de Victor Civita para o langcamento da “Intervalo” veio dos Estados Unidos, de uma
das revistas mais famosas da época: a “TV Guide”, uma publica¢do de formato pequeno,
que continha todas as programacdes televisivas, cobrindo o continente norte-americano
de costa a costa e todas emissoras de TV. Essa forma de comunicar a programacgéo e
deixar o telespectador informado para que ele pudesse acompanhar os programas, filmes

3 Neste item sera apresentada uma breve historia da revista “Intervalo” e, para isso, utilizaremos parte das entrevistas e
informag6es cedidas de nossos entrevistados com o intuito de enriquecer e valorizar os depoimentos que conseguimos.
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e seriados prediletos atraiu os olhos de Victor Civita, que quis replicar essa ideia no Brasil.

Entdo a ideia era assim: televisdo estava ficando forte, estava comegando
a acontecer novela e tal, vamos fazer uma revista. Ela cobria televiséo, nao
era para cobrir fofoca, e ai, no meio desse comego, se vocé ver a capa vocé
vai ver isso, tinha muito os artistas, entrevista com os artistas, nao tinha
fofoca tipo “fulano esta com fulano”, ndo tinha nada disso. Era uma tentativa,
digamos assim, de fazer um jornalismo em cima de televiséo. E ai, comeca-
se a descobrir uma coisa interessante que é assim: quando uma novela esta
fazendo sucesso, quem vai para capa nédo é o artista, € o personagem né,
vocé quer a identificac&o da leitora direta com o personagem que ela vai ver
de noite, [...] (CORREA, 2017).

A publicacdo era semanal e chegava as bancas toda quinta-feira. Inicialmente, sua
proposta era cobrir a programacéo televisiva de todo Brasil — Rio de Janeiro, Séo Paulo,
Belo Horizonte, Curitiba e Salvador — e trazer pequenas reportagens também relacionadas
com os programas, shows, telenovelas, entre outros. Aléem de trazer algumas sec¢bes
tematicas — todas sempre valorizando assuntos e astros da TV —, o foco era divulgar seu
maior diferencial: a programacao televisiva®. E possivel observar através dos depoimentos
que tanto a televisdo quanto as publicidades que circularam naquela época — em especial
na revista “Intervalo” —, mostraram a ideia de que o aparelho de TV era parte da rotina de
uma familia. Esnider Pizzo (2017) complementa dizendo os programas se comunicavam
com as jovens adolescentes e com as donas de casa que queriam acompanhar a vida de
seus musicos e artistas preferidos.

Com a proposta de disseminar o contedo televisivo, a publicacdo da Editora Abril
direcionava seus esfor¢os nos temas mais comentados e nos programas mais assistidos
pelo telespectador. Adalberto Cornavaca (2017) afirma que “o que prevalecia era aquilo
que o publico mais curtia, entdo, se o publico curtia novelas, sempre os artistas de novelas
ocupavam o primeiro plano. Na época dos festivais de MPB, os artistas do festival ocupavam
o primeiro plano.”. Ficou claro na fala dos depoentes que, em fungéo disso, a programacao
passou a ser pensada a partir da adaptagéo a rotina dos lares brasileiros, especialmente, a
partir de uma divisdo de horarios que buscava um melhor enquadramento entre o trabalho
e diversao.

Junto com a ebulicdo da programacéao televisiva, a “Intervalo” foi se construindo
e se adaptando a nova realidade dos meios de comunica¢do de massa. Marilda Varejao
(2017) afirma que, como qualquer outro veiculo de comunicagéo, a revista noticiava o que

acontecia, trazia artistas que estavam fazendo sucesso com as primeiras telenovelas,

4 De acordo com Bergamo (2010), os anos 1960 representaram para a TV brasileira um momento-chave, ja que foi
nesse periodo que varias praticas televisivas foram criadas e consolidadas, assim como outras foram abandonadas ou
profundamente transformadas. A “grade de programagéo das emissoras é aquilo que, de certa maneira, materializa a
nocao que esses profissionais tém de seu publico. Foi a partir de 1960 que a televisdo comeca a definir uma “forma” —
expressa, entre outras coisas, por meio dessa “grade” — para si mesma em fungéo disso. A no¢ao de publico elaborada
nos anos 1960 serviu de base — e, com isso, de “molde” — para a redefinicdo posterior da TV. Para saber mais: BERGA-
MO, Alexandre. A reconfiguragao do publico. IN: RIBEIRO, Ana Paula Goulart; SACRAMENTO, Igor; ROXO, Marco.
Histéria da televiséo no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2010.
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cantores que surgiram naquele periodo gragas aos mais variados programas musicais,
bem como os festivais de MPB que, durante os anos 1960, ganharam for¢a e um publico
cativo, tanto a plateia que acompanhava nos auditérios, como os telespectadores que se
reuniam em casa para assistir pela TV. De acordo com Corréa (2017), as revistas cobriam
0s acontecimentos, os programas, ou seja, tudo que estava dando certo, na tentativa
de colocar na cabeca do leitor a realidade do mercado televisivo daquele momento, nao
somente programas brasileiros, mas também seriados americanos, como foi o caso de
“Os Intocaveis”, “Perry Mason”, “Lessie”, “Durango Kid”, entre outros. Além disso, a revista
tinha como principal objetivo, deixar o leitor em dia com tudo de interessante que acontecia
no mundo da “caixinha de video”. O semanario possuia uma se¢ao chamada “N&o perca
este programa” onde, toda edicéo indicava a “transmiss&o mais promissora™ — aquela que
o telespectador ndo podia perder —, que vinha acompanhada de uma ficha com dados
interessantes e curiosidades.

Assim, pode-se afirmar que a chegada da televisdo no Brasil provocou diversas
mudancas, aperfeicoamentos técnicos e originou uma nova forma de comunicar e
falar sobre o que acontecia nos meios de comunicacdo. A TV era novidade no Brasil e,
escrever sobre televisao, realizar coberturas de programas também foi uma significativa
novidade. Adalberto Cornavaca foi um dos primeiros profissionais de arte que passou pela
“Intervalo” e participou da primeira edicdo do semanario, quando foi lancada. Ele comenta
sobre as mudancas que foram necessarias para a producdo de uma revista que falava

exclusivamente sobre televisao.

E nés tinhamos como forte também a programacéo de todas as coisas que
aconteciam na TV. S6 que como estava tudo no comego, era uma trapalhada,
porque o canal falava: “Olha, hoje as 16:30 vai ter tal coisa”, s6 que depois
as 16:30 tinha outra coisa, ai era dificil de consertar de ultima hora, quando
dava a gente consertava, quando néo, saia errado, ai o editor reclamava, mas
depois de um tempo melhorou. Quando melhorou, os jornais viram quanto
era importante ter a programacao da TV impressa, que todos os jornais
comecgaram a dar a programacao e af a “Intervalo” foi perdendo um pouco de
leitores por causa disso, s6 que foi ganhando depois novamente no auge das
novelas (CORNAVACA, 2017).

O impacto da TV foi grande e definitivo na organizacdo dos outros meios de
comunicacéo, ndo somente na forma de producdo, mas no relacionamento que comegou
a ser construido entre os canais de TV e as redagbes; entre os jornalistas e os cantores;
entre os redatores e as gravadoras. Dessa mudanca, nasceu uma nova forma de pensar o
jornalismo de televisao, mas também a perceber os concorrentes que passaram a entender
aimportancia de trazer para suas paginas informagdes sobre os programas, a programagao
diaria, fotos e reportagens.

5 Termo utilizado pela revista “Intervalo”.
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Antes das novelas da TV, existiam as fotonovelas. Eram revistas que traziam
uma espécie de histéria em quadrinhos com fotos e a primeira a fazer isso da
Abril foi a “Capricho”. A “Capricho” era uma revista de fotonovelas, depois
com o tempo, se transformou na revista que é hoje, das meninas, com todos os
assuntos que elas gostam. Entéo, “Intervalo” praticamente matou as revistas
de fotonovelas e cresceu com as novelas de TV, depois com o tempo, como
todos esses assuntos eram tratados por todo mundo, de todos os jornais, a
“Intervalo” comegou a chegar no seu fim (CORNAVACA, 2017).

Apesar de tudo, a regra que valia era publicar o que o publico mais gostava de ver
nas telas da TV. A fotografia foi importante porque dessa forma, as fas conseguiam guardar
a imagem de seu idolo — coisa que antes n&o acontecia no radio, por exemplo, onde as fas
s6 tinham contato com seus idolos através de sua voz. Corréa (2017) afirma ser importante
ressaltar que ao longo das décadas de 1960 e 1970 a televisdo se modificou: 0os programas
musicais que eram os favoritos no inicio dos anos 1960, deram lugar as telenovelas e aos
programas humoristicos e a partir da década de 1970 os noticiarios ganharam mais espaco.

O semanario passou, durante sua existéncia, por trés fases, sempre buscando se
adaptar as mudancas de postura de seu mercado consumidor e do que era transmitido pela
televisdo. A primeira fase trazia informagdes sobre assuntos de televisdo, ou seja, realizava
uma cobertura jornalistica mais extensa em cima de eventos, programas, competicoes
musicais, bastidores, todavia, o forte e a novidade eram a programagéao:

Na verdade, o objetivo maior da “Intervalo” era um negdcio chamado
programacdo porque naquela época a programacao ndo mudava, entdo vocé
publicava toda semana a programacé&o dos canais de televisdo e isso nao
safa no jornal. Entdo o publico eu acho que era desde tiete, que na época
essa palavra néo existia, chamava fa até as senhoras que viam televisdo em
casa e que queriam saber os horarios dos programas, elas compravam por
causa da programacado. Tinha um cara que s6 fazia programacéo, ia nos
canais, pegava a programacao, fazia s6 isso. O resto, tinha uma, duas ou trés
secOezinhas e o resto eram reportagens que em principio acompanharam a
programacao e depois as reportagens cresceram mais € Como a programagao
comegou a esculhambar, porque vocé falava que ia ser as 19h, era as 21h,
[...], entdo, ndo deu certo, ai ela virou uma revista de reportagem e fofoca
(CASTRO, 2017).

Na segunda fase, a revista cresceu de tamanho — antes ela era no formato de
uma revista de quadrinhos infantil e depois passou a ter o tamanho normal de revista —
e esbarrava em assuntos mais voltados para a vida das celebridades e fofocas. Corréa
(2017) afirma que antes vocé via nas capas os artistas, com o passar o do tempo, 0s
artistas comecgaram a se confundir com os personagens, sua vida privada ganhou espaco
e isso fez com que a “Intervalo” perdesse sua proposta inicial:

Quando ela vai do formato pequeno para o formato grande, ela vai enfrentar
uma briga na rua que ja era a fofoca, ai ela perde a caracteristica de ser assim,
a cobertura da televisdo para comecar a botar fofoca também. Quem vende
mais, quem vende menos, quais sdo os dramas e as angustias que os artistas,
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os grandes artistas estdo passando. E teve um momento, ja mais recente em
que as revistas se dividem, tem as revistas que cobrem s6 novela e af vivem
para os personagens das novelas, [...], uma das revistas da Abril, eu ndo me
lembro qual, vai fazer isso e as outras vao pelo caminho da fofoca. A Abril
tinha quatro revistas de fotonovela: “Noturno”, “Capricho”, “lluséo”, “Contigo”,
quatro! A “Capricho” vendia uma enormidade de revistas, coisa de 500 mil
exemplares®, quando era fotonovela. Quando entra a telenovela, a fotonovela
comegca a perder a gracga, entdo todas as novelas da Abril “O Grande Hotel”,
como é que chama, “O Sétimo Céu”, todas comegcam a vender menos e ai,
entram na cobertura da televisdo por intermédio das novelas e das fofocas.
Al muda o panorama, “Intervalo” muda com esse panorama (CORREA, 2017).

A terceira fase é representada pela mudanga do nome da revista, antes era
somente “Intervalo” e com a mudanca para “Intervalo 2000” no dia 21 de outubro de 1971,
permanecendo assim até seu final precoce em agosto de 1972. De acordo com Corréa
(2017), a revista neste momento ja estava cansando por exaustao, a mudanga do nome foi
uma tentativa que, segundo ele, ja sabia que nao ia dar certo, porque teve como principal
proposta entrar em um tipo de jornalismo de fofoca e sensacionalismo. A mudancga de nome
foi sugestdo do diretor da revista da época, o italiano Alessandro Porro, que teve como
inspiracdo uma revista italiana de grande venda na ltalia — parecida com a revista “Caras”
da Editora Abril.

[...], a Europa esta cheia de nobre falido, uma aristocracia falida, tem uma
gama de atores, atrizes que também se intercalam, Franca, Itélia, Alemanha,
tem aquelas estagdes de esquis, que se reunem... Entdo, a “Nouvelle 2000”
tinha um perfil, digamos, tipo “Caras” hoje. Nés n&o tinhamos isso, nem
publico para isso, s6 que o Sandro disse: “N&o, vai dar certo! ”. Eu disse:
“Sandro, vocé é muito meu amigo, mas n&o vai dar certo, o Brasil ndo tem
aristocracia ferrada sabe, e claro que um cara de classe média baixa gosta
de saber do principe de ndo sei aonde, a aristocracia sempre exerceu muita
fantasia né.”. [...]. Nao deu, n&do deu. Af ela passou a chamar “Intervalo 2000”,
al acabou. Porque ai deixou de ser so6 televisédo, deixou de ser, o mercado é
uma coisa dificil, no que a “Intervalo 2000” foi minguando, a Bloch lancou a
“Amiga”, claro, grande também, mas com aquela perspectiva da “Intervalo”
entendeu, e ai acabou que a revista comegou a dar para tras, foi uma pena,
porque era uma revista que vendia muito [...], eu acho que ela poderia ter
durado um pouco mais, talvez (MESSINA, 2017).

Eventualmente, com o passar do tempo, “Intervalo” perdeu seu espaco para outras
revistas com o mesmo perfil de outras editoras, mas também para publicacdes da propria
Editora Abril que ganharam mais investimentos e interesse dos leitores. No tempo que
esteve em circulagéo, a revista chegou a vender, de acordo com Cornavaca (2017), 250
mil exemplares por semana, considerado um grande sucesso para a época — outros
entrevistados como Milton Coelho da Graga e Thomaz Souto Corréa mencionaram também
esse valor, variando entre 200 e 250 mil exemplares por semana.

Através da coleta dos depoimentos, alguns aspectos e algumas caracteristicas

6 De acordo com Thomaz Souto Corréa.
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foram levantados pela maioria ou todos os entrevistados, como por exemplo, muitos dos
depoentes afirmaram que fazer revista durante os anos 1960 nao era facil, visto que o
jornalismo estava comecgando a se profissionalizar, além de existir um publico fiel do radio,
dos jornais e posteriormente da televisdo e o maior desafio era propor um ponto de vista,
uma abordagem que ainda nao havia sido pensada. Além disso, a producéo naquele periodo
¢é vista por Cornavaca (2017) como artesanal, artistica, pois envolvia paixao pelo trabalho
e muita criatividade. Os profissionais de arte da “Intervalo”, por exemplo, tinham que ser
artistas plasticos ou desenhistas profissionais para serem capazes de montar a primeira
versao da revista da revista e organiza-la como uma verdadeira obra de arte. Para corrigir
algum erro de impressao, era preciso fazer uma colagem por cima, cuidadosamente.

A coleta nos mostrou também o envolvimento emocional muito grande por parte dos
entrevistados que, em todo momento afirmam que a unido, ousadia e alegria da redacéao
fez toda diferenca para a revista “Intervalo”, que se posicionou como o primeiro impresso
semanal da época a trazer a programacao da televisédo de todo pais e de todos os canais.
Esse grande impacto foi sentido pelo publico que pertencia, inicialmente, as revistas de
fotonovelas e que, aos poucos, migraram para a televisao e seus inumeros programas.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos estudos acerca da memaria, bem como a utilizagéo da Metodologia de
Historia Oral, percebemos que cada histéria € Unica e, portanto, tem seu valor e merece ser
preservada e experimentada. O uso das narrativas historicas faz parte do nosso cotidiano
e merecem ser guardadas para geracOes futuras e aqueles depoimentos que possuem
sentido social devem ser apropriados pela sociedade para que colaborem para uma nova
memoria social pois, uma vez que séo articuladas, as narrativas tecem uma nova memoria
social e plural. A recuperacgéo da historia da revista “Intervalo”, através de entrevistas de
Histéria Oral, deixou evidente a revelagéo e o entendimento de novas 6ticas e interpretagdes
sobre um periodo histoérico ja muito estudado, mas que possuem vertentes e histérias nao
contadas que, uma vez compartilhadas, fornecem uma nova ressignificacao das ideias que
se tem sobre o passado. Além disso, este foi 0 tnico método que tornou possivel o resgate
e a recuperacéo da histéria da revista, bem como suas caracteristicas.

Esta pesquisa ainda estd em andamento e pretende analisar os depoimentos sob
diferentes aspectos, principalmente sua a relagéo da revista com o meio midiatico, suas
caracteristicas de producao e singularidades. Espera-se que esse relato de pesquisa possa
incentivar outros trabalhos e também buscar, cada vez mais, a valorizagéo de investigagdes
que valorizem a memo¢ria e a historiografia da midia brasileira que, certamente é muito rica
e tem muito a nos contar.

Pudemos comprovar neste artigo que o semanario da Editora Abril teve grande
importancia no mercado impresso da época, mas também no meio televisivo que construiu
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uma relacédo de proximidade e fidelizagdo muito grande ao longo dos anos. Em tempo que
a televiséo evoluiu e se modificou, a revista acompanhou essas mudangas e melhorias,
sempre divulgando massivamente os programas, a programacgdo, os cantores, astros e
celebridades da TV. Pesquisar sobre a revista “Intervalo” & contribuir para esse processo
de rememoracdo produtiva, especialmente com a reconstituicdo da historia da revista
junto aos jornalistas e diretores que trabalhavam na Editora Abril durante os anos 1960.
Buscamos desvendar os contextos politico, social e cultural de uma era que ja tem muito a
nos contar, porém, acreditamos que os depoimentos tornaram possivel resgatar e descobrir
novas histérias e memorias que ainda néao foram compartilhadas.
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RESUMO: A ideia principal do artigo é observar
alguns grupos teatrais, que surgiram no Rio
de Janeiro, na década de 1970 e perceber as
diferentes maneiras de producéo, que vao além
de um teatro independente ou financiado. Sob
este ponto de vista, compreender a producao
teatral no Brasil nesse periodo pressupde, em
primeiro lugar, circunstanciar as condi¢des
politicas do pais que era a presencga da Ditadura
Militar. No plano da expressdo artistica, o
contexto repressivo exigiu mudangas nas
condi¢des das producdes literarias, que refletiu
também em outras artes, como no teatro, que
sofreu uma renovagédo da sua linguagem, uma
ruptura com valores tradicionais e uma nova
estrutura de fragmentacdo da narrativa. Em
meio ao contexto de tantas dificuldades, em
que ndo era aceito projetos que destoassem da
politica conservadora e autoritaria, os setores
jovens comecgaram a enfatizar a participagdo em
circuitos alternativos e marginais.

PALAVRAS - CHAVE: Teatro; Grupos Teatrais;
Rio de Janeiro.
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DECADA DE 1970

THE MEMORY OF THE CARIOCA
THEATRICAL SCENE IN THE 1970S

ABSTRACT: The main idea of the article is to
observe some theater groups, which emerged in
Rio de Janeiro, in the 1970s and to perceive the
different ways of production, which go beyond an
independent or funded theater. From this point
of view, understanding the theatrical production
in Brazil in that period presupposes, in the first
place, to circumstantiate the political conditions of
the country that was the presence of the Military
Dictatorship. In terms of artistic expression, the
repressive context demanded changes in the
conditions of literary productions, which also
reflected in other arts, such as theater, which
suffered a renewal of its language, a rupture
with traditional values and a new structure of
fragmentation of the narrative. Amidst the context
of so many difficulties, in which projects that
disagree with conservative and authoritarian
politics were not accepted, the youth sectors
began to emphasize participation in alternative
and marginal circuits.

KEYWORDS: Theater; Theater Groups; Rio de
Janeiro.

PANORAMA TEATRAL
“(...) todo teatro é
necessariamente politico,

porque politicas sdo todas
as atividades do homem, e
o teatro é uma delas” (Boal,
2019, p. 11).
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O cenario cultural brasileiro na década de 1970 foi efervescente e por mais que o
contexto fosse de ditadura militar, uma das formas de tentar se expressar era através da
arte. Para refletir sobre o movimento teatral nessa década, com foco no Rio de Janeiro,
investigar-se-a quais grupos teatrais surgiram nesse momento na cena carioca e quais
as suas particuliaridades como grupo, principalmente relacionadas a forma de producao.
A partir desses dados, vamos tentar perceber se existia pluralidade no movimento teatral
desse periodo. O que se propde com este texto, é dar poucos passos no sentido de uma
contribuicdo ao rememorar alguns aspectos dos grupos teatrais e que participaram da
trajetoria do teatro no recorte mencionado.

O primeiro passo para compreender essa questdo é perpassar por alguns
apontamentos mais relevantes que ocorreram no ambito cultural brasileiro. Um dos
principais fatores que marcaram o inicio da década foi consequéncia direta das medidas
decorrentes do Ato Institucional n° 5, que entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968,
produzindo a etapa de maior repressao politica e cultural do regime militar. Foi o Ato
Institucional n°® 5 que viria transformar mais radicalmente a cultura brasileira, através de
uma implacavel acdo que se exerceu em dois planos. Segundo Zuenir Ventura (2000),
a censura prévia agindo no interior do campo cultural, seja cortando ou vetando, “p6de
exercer-se um rigoroso trabalho de prevencédo; com os outros poderes que transcendem a
cultura, pode instaurar-se um inapelavel mecanismo de punicdo” (VENTURA, 2000, p. 43).

Mesmo diante de tanta repressao e censura, Napolitano (2001) destaca que nunca a
cultura engajada estivera tao presente e atuante nas cidades, bares, restaurantes e grupos
sociais. O momento exigia a busca de novos caminhos e possibilidades. De acordo com
Bellezi (2000), apesar de todas as dificuldades do contexto de ditadura militar, a arte teve
destaque passando por uma fase experimental de novas texturas, estéticas, luzes, entre
outros. A experimentagéo tornou-se o principio norteador de grupos artisticos, de teatro,
de faculdades, e o sentido deixou de ser algo preexistente para definir um processo que
se iniciava com a concepc¢do de uma obra que era lida, percebida e compreendida pelo
publico.

No teatro, a década de 1970 foi mesmo uma empreitada de definicbes. Para
Arrabal (1979-1980), o dia a dia opressivo muitas vezes entravou o processo cultural,
enfumacgando ainda mais suas tensdes estruturais, confundindo e até mesmo aplacando
muitas das propostas emergentes por uma arte insubmissa a ideologia dominante. Os
trabalhos tiveram como tema fundamental a ideia de liberdade. Patriota (2013) destaca que
a intencéo era de consolidar forgas, no nivel social e politico, em prol da luta pelo pleno
exercicio de cidadania.

Os grupos teatrais da década de 1970, eram formados normalmente por integrantes
jovens que usavam o teatro com objetivo de ser um instrumento de expresséao, para debate
de assuntos, como: transformagfes da consciéncia, dos valores, pequenas realidades do

cotidiano, politica, entre outros. Viam nos palcos uma possibilidade de expor temas que
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nado poderiam ser discutidos, de passar tais perspectivas para outras pessoas — 0 publico.
Esse processo aconteceu no Brasil inteiro, inclusive no Rio de Janeiro, regido em que havia

de maneira intensa a presenca de grupos teatrais.

CENA CARIOCA

“No Rio de Janeiro o teatro foi sempre considerado género de primeira necessidade
figurando no orgamento do rico e do pobre”, assegurava, em 1906, o escritor e critico teatral
Arthur Azevedo, em sua coluna “O Theatro”, que era publicada toda semana no jornal “A
Noticia” (FRANCA, 2011). De fato, era enorme o nimero de apresentacdes teatrais na
capital federal nas décadas da virada do século. Com o passar do tempo esse cenario se
intensificou. E claro que outras cidades também tinham sua importancia no movimento
teatral, com destaque para Sao Paulo. Alias, Sao Paulo dominou o panorama, com um
namero de langamentos muito superior ao Rio de Janeiro'; em parte, gracas a ajuda da
Comissao Estadual de Teatro, enquanto um érgédo semelhante recém-criado na Guanabara
néo conseguia trazer uma contribuicédo equivalente a atividade teatral carioca (MICHALSKI,
1985).

Nesse topico é importante deixar claro que o movimento teatral carioca nédo era
independente de outras cidades. Afinal, as tendéncias estéticas do teatro vieram ao longo
do tempo sofrendo modificagdes e sendo aprimoradas. Por meio dessa afirmacéo, vale
destacar as contribuicdes advindas da década de 1960, de Oduvaldo Vianna Filho, Augusto
Boal e José Celso Martinez Corréa, vistas como experiéncias fundamentaris daquele
momento?. Ndo podemos esquecer também que a cena carioca recebeu influéncias de
grupos de outras cidades que se apresentavam nos palcos do Rio de Janeiro e dos préprios
grupos cariocas que iam se apresentar em outros lugares do Brasil. As singularidades dos
grupos teatrais vém dos individuos que formam esse coletivo, que trazem suas vivéncias
e experiéncias.

Na década de 1970, no eixo Rio-S&o Paulo, surgiram coletivos ousados com um
intuito de desbravar um novo teatro. Para Johana Albuquerque (2018) determinavam o

fim de um sistema teatral consolidado e por afirmarem que ja ndo mais existem certezas e

1 Nao encontramos muitos trabalhos que fazem um mapeamento dos Grupos Teatrais no Rio de Janeiro. Esta lacuna
esta sendo aprofundada pela autora do artigo em sua tese de doutorado em Comunicagéo pela Universidade Federal
de Juiz de Fora (UFJF).

2 Arrabal (1979-1980) determina marcos béasicos na travessia do teatro da década de 1960 para 1970. Considera que
de um lado, ha o delineamento cultural. De outro, algumas ideias por um teatro combativo, insatisfeito com suas condi-
¢Oes de existéncia e expressando toda uma ansiedade por superar os impasses advindos com o Golpe de 1964. Ideias
que se polarizam nas propostas de: Oduvaldo Vianna Filho, Augusto Boal e José Celso Martinez Correa. E € delas,
como marcos ou momentos decisivos, que se deve enxergar a continuidade da luta pela organizagéo dos artistas, nos
anos 1970, consideradas as suas limitagdes, suas estreitezas teoricas e sobretudo considerada a forga das pretensées
do projeto cultural do regime, ja em andamento. As propostas emergem por volta de 1967/1968 se debatendo nas suas
transitoriedades e com suas variantes. Um teatro que pretendia romper com a dominagéo de classe, criando no seu
interior um polo de consciéncia revolucionaria ha que se considerar essas propostas como experiéncias fundamentais
de sua histéria e de suas lutas, para delas aproveitar seus acertos e recusar suas fragilidades frente a violéncia das
ideologias de dominag&o.
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estruturas de pensamentos fechados, assim acreditavam que néo era mais possivel dividir
0 mundo entre raz&o e irracionalismo. Ousados por acreditarem e defenderem que a arte
deve reinventar-se continua e ininterruptamente. Tendo em vista o cenario cultural precario,
cercado de limitagbes e proibi¢des:

0s experimentalistas que sucedem os tropicalistas, do final dos 1960, e os
marginais, da primeira metade da década de 1970, intervém de forma corajosa
e livre, impregnando a cena desse periodo de um principio de liberdade em
que tudo é permitido e passivel de ser feito em teatro. Essa nova consciéncia
determinara investigacOes artisticas inovadoras que vao reunir-se sob o
conceito de alternativo, que se estabelecera aos poucos, progressivamente,
delineando caminhos e estabelecendo novos métodos e linguagens conforme
a distensao das forgas repressivas da ditadura militar (ALBUQUERQUE, 2018,
p. 108).

E a partir de meados da década de 1970 que, mesmo inicialmente timida, surge
a Ultima vertente do teatro experimental®, o teatro alternativo, fruto do afrouxamento dos
“anos de chumbo”. Tal fendmeno se caracteriza pela consolidag¢éo da criagéo coletiva como
processo, do ator como centro da autoria e criagcdo e do teatro de grupo como alternativa
de producéo. Albuquerque (2018) conta que os procedimentos desse estilo sinalizam um
retorno a narrativa, que fora abandonada pelos conjuntos dos primeiros anos da década,
“mesmo que fragmentada; a valorizacdo de novos temas, mais voltados ao cotidiano; um
tratamento visual interessante, original, mas precario, por ocorrer dentro de uma estrutura
pobre de produgédo” (ALBUQUERQUE, 2018, p. 109). Seus principios estdo voltados ao
descompromisso politico e a valorizagdo do presente.

Hollanda (1980) complementa dizendo que é exatamente num momento em que
as alternativas fornecidas pela politica cultural oficial sdo inUmeras que os setores jovens
comegarao a enfatizar a atuagdo em circuitos alternativos ou marginais. E importante notar
que esse estilo de grupo passa a atuar diretamente no modo de produgdo, ou melhor,
na subversdo de relacdes estabelecidas para a produgdo cultural. Numa situacdo em
que todas as opgdes estdo estreitamente ligadas as relagdes de producéo definidas pelo
sistema, as manifesta¢cdes marginais aparecem como uma alternativa, ainda que um tanto
restrita, a cultura oficial e a producéo engajada vendida pelas grandes empresas.

Fernandes (2000) aponta que os grupos de teatro que surgem a partir desse periodo
atuardo como resisténcia, de uma forma desviada e inusitada, pois irdo marcar a vida
cultural com a diferenca de seus trabalhos e a irreveréncia de seu comportamento. Mesmo
que divulgando suas criagbes por canais alternativos e ainda que suas apresentacbes
ocorram em espacos subterraneos ou afastados do centro — fora do circuito comercial —,
os grupos de teatro dos anos 1970 representam uma forte bandeira que ganha espacos
na contramdo do mercado da arte. Justamente por serem “filhos do golpe”, ausentes

3 Vale observar que sobre o teatro experimental que: “embora toda obra-de-arte possa conter algum traco de experién-
cia operada nela mesma, a acepgao contemporanea de experimento artistico implica uma articulagéo realizada pelo
autor sobre os codigos com os quais trabalha” (Guinsburg et al., 2006: 149).
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das grandes discussdes da década anterior; a maioria vivia a adolescéncia e juventude
durante a década de 1970, este terceiro periodo do teatro experimental sera permeado de
vitalidade, de energia, de alegria, de uma criagdo prazerosa, calcada na relagéo artistica e
pessoal de seus integrantes (MICHALSKI, 1985).

No Rio de Janeiro, com a gradual, diminuicdo das proibicbes, a partir de 1975,
a rebeldia ganha novas cores, mais suaves, liberta-se de uma iconoclastia ostensiva, e
transforma a vanguarda do momento menos combativa, no sentido marginal do termo, e
mais “alternativa” e “independente”. Albuquerque (2018) explica que “alternativa” por atuar
em campos e espacos fora do centro, ndo sO6 por uma questdo de sobrevivéncia, mas
também na tentativa de buscar outros modos de oferta e recepc¢éo da obra. “Independente”,
por ndo precisar de outras pessoas e assumir sua pobreza como trunfo, pode arriscar o que
quiser. Os grupos carregam uma beleza estética em seus trabalhos, por terem assimilado
visualmente a pratica dos que vieram antes.

O teatro de grupo dos anos 1970, sob o ponto de vista estético e poético, de alguma
forma, se mantém mais resistente, mesmo que tenha mudado o seu sentido politico,
ético e comportamental. O improviso e a precariedade como condi¢cdes necessarias para
a perspectiva de indagacéo livre e aberta apontam as divisas resistentes desta geragéo
alternativa. Esses coletivos sinalizaram que para se chegar a uma nova linguagem de
criagdo, para se quebrar paradigmas cénicos e romper com o usual, € indispensavel alterar
0 modo de producao teatral. Ao contrario dos que procuram os padrées mais convencionais
do grande publico, os grupos radicalizam sua proposta com uma postura anarquica e
comportamental, que lhes permite levar as ultimas consequéncias a pesquisa de linguagem
e as ideias de modernizagao (HOLLANDA, 2004).

Hollanda (1980) afirma que dentro da cena teatral, o aperto da censura e a excluséao
do discurso politico direto acabam por provocar um deslocamento da contestagao politica
para a producgéo cultural. Na verdade, a impossibilidade de mobilizagéo e debate politico
aberto é transferido para as manifestagdes culturais o lugar privilegiado da “resisténcia”.
Com o acirramento da atuagé@o da censura, outros caminhos séo descobertos a fim de
beneficiar a liberdade de expressdo, uma delas é a dramaturgia sendo desenvolvida por
meio do uso de metaforas.

Arrabal (1979-1980) argumenta que a histéria dos grupos de teatro é caracterizada
por uma luta intensa, e a cada espetaculo reafirmada, pela unidade grupal. Nem todos
0s membros resistem a essa pressdo constante que tangencia a arte e a vida pessoal.
Nesse momento, também ndo se deve esquecer: as motivacoes, tanto dos artistas quanto
da plateia, ndo se reduziam apenas ao entretenimento. A componente ideolégica esteve

presente nos trabalhos dos grupos e no teatro patrocinado por empresarios.
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GRUPOS TEATRAIS E EMPRESAS TEATRAIS

O que pretendemos nesse tépico é discorrer sobre 0s conceitos: grupos teatrais
e empresas teatrais. Estas formas de producdo teatral foram identificadas pela autora
Mariangela Alves de Lima, no texto “Quem faz o Teatro” (1979), inserido no livro “Anos
70 — Teatro”. A contribuigcdo que buscamos aqui € comparar os conceitos trabalhados por
Lima (1979-1980) com outros autores que também discorrem sobre tal caracteristica.
Brevemente o primeiro conceito, esta marcado por coeséo interna, perspectiva ideolégica,
coletivizagédo do processo criativo e sem intencéo de lucro comercial: o grupo significa uma
tentativa de eliminar do interior da criacéo teatral a divisdo social do trabalho. Ja a empresa
foi estruturada de acordo com as normas de produgao do capitalismo e seu objetivo seria 0
de atingir o maior indice de rentabilidade.

Na maioria dos casos, constata-se que a cooperativa de producéo leva a diluicao
da divisdo rigida entre as fungdes artisticas e uma democratica reparticdo das tarefas
praticas de construgdo do teatro. Para Lima (1979-1980) a superioridade dos grupos
sobre as empresas estaria expressa no fato que o modo de produgdo de um grupo de
teatro € uma alternativa real, em microcosmo, do modo de producéo capitalista. Pretende
eliminar da esfera da criagcdo a linha de montagem representada pela definicdo rigorosa
de atribuicdes no processo de producéo do espetaculo. Em tese, um grupo de teatro nao
admite a preponderancia deste ou daquele setor do espetaculo ou mesmo o monopélio de
uma area por um unico individuo.

Formar grupos culturais significa reunir fiapos de informacao dispersos,
criar um espago expressivo para sedimentar a amargura, levantar a duvida
e ensaiar a resisténcia. Independentemente do espetaculo que venha a
produzir, a formagédo de um grupo é uma agéo cultural e uma agao social
(LIMA, 1979, p. 47).

O grupo em vez de empresa, a coletivizagédo do produto em vez do lucro retornando
ao dono do capital. Tal constituicao foi compreendida como a negacéo do teatro empresa,
uma vez que este ndo possui um projeto artistico, cultural e politico. Pelo contrario, a
empresa almeja o lucro imediato com suas produgdes. Lima (1979-1980), Guinsburg e
Patriota (2012) afirmam que a empresa tornou-se a face nitida do capitalismo na arte. Ao
preservar a divisao do trabalho, segundo os autores, ndo contribuiu para o desenvolvimento
de espetaculos criticos daquele momento histérico. Aliado a isso, ao produtor coube a
tarefa de garantir a liberagdo do texto pela censura e a do espago no circuito comercial.
Sob esse aspecto, ndo houve preocupacao alguma com a unidade artistica, nem com a
politizacdo da cena, pois essas empresas desenvolveram modelos de apresentacgéao.

Dos varios grupos que proliferaram, ndo se pode dizer que haja uma diretriz Unica
comum, mas guardam entre si semelhangcas que podem configurar um mesmo perfil de
tracos basicos. Sob o ponto de vista formal, uma das principais inovacdes do teatro de
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grupo é disseminar o ato de criar em colaboragéo, independentemente do que cada um
dos seus integrantes faz.

Por opcédo, a maioria dos grupos adota um sistema amador de sustentagcéo
financeira, cada membro mantendo sua sobrevivéncia por meio de trabalhos de diversas
naturezas e dedicando-se ao teatro durante os periodos noturnos e fins de semana. Ha
um consenso no sentido de ir buscar o publico no seu ambiente, ou seja, nos bairros
periféricos mais afastados, e de produzir um teatro que atraia e corresponda a realidade
dessas populagdes.

O “rompimento” com o padréo do teatro profissional do centro se da também a
nivel do modo de producéo: as relagdes internas do grupo deixam de se pautar
pela hierarquia e pela divisdo de trabalho por especializacdo e passam a ter
como base a produgéo coletiva e a realizagdo das tarefas especificas através
de subgrupos integrados. Todos no grupo tentam participar, na medida do
possivel, de todas as etapas do processo de criacdo. A remuneracéo cede
lugar ao comprometimento com objetivos partilhados em comum (GARCIA,
1990, p. 123-124).

O que chamamos de “teatro de grupo” ndo €, no entanto, a mera organizacao
coletiva. Os grupos passam a usar este conceito para marcar sua posi¢ao de divergéncia
em relagdo ao teatro empresarial, em que o ator ndo esta engajado no projeto e a equipe
se desfaz logo que a temporada termina, forma de producdo cada vez mais presente no
mercado teatral apds o inicio dos anos 1970. Em lugar do salério pago pela empresa, o
grupo remunera seus integrantes por meio de um sistema de cooperativa, o que faz dos

atores os donos do empreendimento. Observaremos adiante a aplicacdo de tais conceitos.

PLURALIDADE DO FAZER TEATRAL

O corpus selecionado para a analise foi elaborado a partir dos referenciais teoricos:
Fernandes (2000), Magaldi (2001), Arrabal, Lima e Pacheco (1979-1980), Michalski
(1985), Hollanda (2014), Guinsburg e Patriota (2012), que s&o autores primordiais para
compreender a Histéria do Teatro Brasileiro. Também utilizamos os dados da Enciclopédia
do Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira, que é uma obra de referéncia virtual que retine
informacdes sobre artes visuais, literatura, teatro, cinema, danga e musica produzidos no
Brasil. Vale ressaltar que s6 colocamos na tabela grupos que foram citados pelas obras
ou estdo inseridas na plataforma virtual. Enfim, leitor est4 diante de um breve balango e
andlise de alguns grupos teatrais. Mais do que o balanc¢o, o que importa neste trabalho é a
disposicao de abrir novas formas de analise critica.

Ao observar as obras mencionadas e que discorrem sobre o teatro no Brasil vemos
autores citarem tanto o nome do grupo teatral, quanto apenas o espetaculo encenado no
periodo descrito ou 0 nome dos atores principais. Por isso, um outro recurso que utilizamos
foi a partir do nome da peca ou dos atores realizamos uma pesquisa para localizar o
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nome do grupo que a representava e em alguns casos ndo encontramos a informacao
almejada. Tal situacao pode ser justificada levando em considercao que em muitos casos,
0s atores se juntavam a convite do diretor para fazer apenas uma determinada montagem,
ndo necessariamente tinham um grupo estruturado de muito tempo. Como aponta Yan
Michalski:

O que sobrara, de agora em diante, sera basicamente apenas o sistema da
producgéo avulsa: o detentor do capital — que pode ser um produtor profissional,
mas na maioria das vezes é um ator ou diretor consagrado que assume também
a responsabilidade financeira do empreendimento — contrata a equipe para
um espetaculo especifico que pretende montar; terminada a carreira da pecga,
cada um vai cuidar da sua vida e procurar novos compromissos profissionais.
E evidente que estas caracteristicas da producao terdo repercussdes sobre
os aspectos artisticos da vida teatral, da mesma forma como, até entdo, a
existéncia de grupos permanentes cujos integrantes se haviam escolhido em
nome de uma definida afinidade, determinara as linhas mestras dos resultados
artisticos do seu trabalho (MICHALSKI, 1985, p. 48).

A partir dos estudos de Arrabal e Lima (1979-1980), Patriota (2013) é possivel
ressaltar que a partir das propostas alternativas e/ou os grupos independentes foram
respostas politicas para o centro do debate as condi¢des de produgéo das montagens, em
contraposicao a um teatro empresario, apresentado em salas de espetaculos localizadas
nas areas centrais das cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, em detrimento das areas
periféricas. Desse contraponto, nasceu uma oposicao que, até hoje organiza a maioria
dos estudos sobre teatro brasileiro, a saber: teatro comercial x teatro de vanguarda. E
importante considerar que essas concepcoes foram elaboradas tendo como referéncia o
processo criativo.

No entanto, para Patriota (2013) tal polarizacdo ndo considerou que, tanto na
década de 1970, quanto nas anteriores, as atividades teatrais, no Brasil e em outros paises
do mundo, ndo foram desenvolvidas de maneira uniforme. Isso significa dizer: no mercado
de bens culturais convivem distintas maneiras de fazer teatro. Ainda segundo a autora em
uma mesma sociedade encontram-se: a) o teatro comercial; b) espetaculos de companhias
financiadas pelo Estado ou por Fundagdes; c) trabalhos experimentais, desenvolvidos por
grupos geralmente vinculados a instituicdes de ensino e de pesquisa; d) atividades artisticas
de companhias e/ou grupos que almejam construir uma intervencédo social e politica por
meio de suas montagens. Esse trabalho, muitas vezes, é realizado de forma independente,
mas, também, pode ser vinculado a partido politicos, sindicatos, associacdes de bairro etc.;
e) teatro amador.

Para visualizarmos o cenario teatral no recorte mencionado desenvolvemos uma
tabela em que é possivel encontrar o nome do grupo; em seguida o ano de fundagéo
e encerramento; as distintas maneiras de fazer teatro propostas por Patriota (2013), e
se eram grupos teatrais ou empresas teatrais. Tais categorias permitiram interpretacdes
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comparativas entre os grupos. Ou seja, a intencao € utilizar a teoria proposta pela autora
Patriota (2013) e colocé-la em prética aplicando nos grupos selecionados de acordo com

0s critérios ja mencionados.

Grupos Teatrais carioca década de 1970

Nome Modo de producao Caracteristica
Asdrubal Trouxe o Trombone (1972/1984) Teatro amador Grupo teatral
Companhia Tragicomica Jaz-o-Coracgao (1977/1979) Teatro amador Grupo teatral
Grupo Engenho de Teatro (1972/1982) Teatro amador Grupo teatral
Grupo Opiniao (1964/1982) Teatro amador Grupo teatral
O Teatro Amador Producdes Artisticas — TAPA (1979/1986) Teatro amador Grupo teatral
Pessoal do Despertar (1979/1984) Teatro amador Grupo teatral
Tablado (1951/ainda esta em atividade) Teatro amador Grupo teatral
Teatro de Boneco llo e Pedro (1964/1982) Teatro amador Grupo teatral

Espetaculos de

Teatro dos Quatro (1978/1990) companhias financiadas

Teatro empresa

Grupo do Teatro Ipanema (1968/1989) Teatro amador Grupo teatral

Teatro Ventoforte (1974 RJ/ainda esta em atividade SP) Teatro amador Grupo teatral

Fonte: Tabela desenvolvida a partir dos autores mencionados no texto.

Apartir da tabela percebemos que dos onze grupos citados, dez possuem o esquema
de producéo de teatro amador e se caracterizam como grupo teatral. O teatro amador
€ aquele praticado por um grupo de pessoas que apreciam o teatro, executam-no com
dedicacdo, mas sem dele tirar proveito econémico. Em caso de lucro, a importancia cobrira
0s gastos da montagem ou sera encaminhada para entidades previamente escolhidas
(GUINSBURG, 2006). Esse estilo de grupo néo era financiado por ninguém, subsistindo
através de uma firma que funcionava em sistema cooperativado.

A solugcdo econbémica encontrada pelos artistas que, ndo dispondo de capital
para bancar uma produc¢do, resolviam assumir coletivamente a responsabilidade de se
empresariar, significava a abertura de um espaco de trabalho independente das sujeicbes
impostas pelo produtor e acabava desempenhando o papel de modelo possivel para outros
criadores. Normalmente, a verba para a producgé&o vinha de uma caixinha comum, resultado
da colaboragédo de cada participante, de empréstimos bancarios, do auxilio de amigos e dos
mais inusitados expedientes de obtencéo de recursos, como o famoso “cha de cenario”,

cujo convite sugeria:
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Nosso palco esta vazio. Traga o que tiver sobrando em casa”. Os lucros,
quando havia, eram distribuidos de modo equanime, substituindo os salarios
inexistentes. O objetivo do grupo, como organizagdo cooperativada, era
permitir gue todos 0s membros ganhassem exatamente amesma porcentagem,
independente das fungdes desempenhadas. O fim a ser atingido através da
producgéo socializada era a liberdade de expressdo (FERNANDES, 2000, p.
219).

Um outro aspecto importante € que geralmente no inicio da carreira dos grupos
amadores 0 uso de espacos alternativos era bastante comum e vinha acompanhado de
uma sequéncia de estratégias de luta pela colocacdo dos trabalhos, como a divulgagcéo
boca a boca, a cobrancga de ingressos abaixo do preco de mercado. Também é relevante
notar que esses grupos assumem seriamente o compromisso de realizar montagens nem
sempre viaveis para o teatro profissional. Este Gltimo intuito compensatorio, expresso
por meio de um repertério, pode contemplar textos classicos, modernos, as técnicas de
encenacgdo atuais e procedimentos experimentais no dominio do texto e do espetaculo,
procurando acrescentar, revolucionar ou, no minimo, refletir sobre a arte do teatro. Nesse
sentido, é o teatro amador uma das for¢as propulsoras da mudanga e da atualizagédo do
panorama teatral.

No confronto entre os grupos analisados, 0 que se observa € a presenca de um
grupo, o “Teatro dos Quatro” que tem o modo de produgédo a partir de financiamento e
por isso se caracteriza como teatro empresarial. Assim, trazem a iniciativa privada para
o financiamento sistematico da companhia. Formado pelos produtores Paulo Mamede,
Mimina Roveda e Sergio Britto, o Teatro dos Quatro € um empreendimento que envolve
a aquisicao, a administrac@o e a diregé@o artistica de uma sala de espetaculos dentro do
Shopping da Gavea. O teatro é comprado por meio de um empréstimo, e a ocupacgdo do
espaco, com horarios alternativos, cursos e atividades diurnas ajudam a aliviar as dividas. O
primeiro espetaculo estreou em 1978 com “Os Veranistas”, de Maximo Gorki. O critico Yan
Michalski, embora fazendo restricoes ao espetaculo inaugural reconhece que a empresa
“ja se caracterizava pela exigéncia na escolha do texto e por um impecéavel acabamento da
producdo e por um alto nivel de interpretagdo — trunfos de que o Teatro dos Quatro nunca
mais abriria m&o. Estava desde ja claro que a cidade ganhava um importante centro de
cultura” (MICHALSKI, 1985, p. 77). No inicio dos anos 1990, com o fim do patrocinio e as
crescentes dificuldades de producéo, a equipe desfaz a sociedade.

Uma questao que também chama atencdo ao observar os grupos selecionados é
que eram formados por integrantes jovens. Guinsburg e Patriota (2012) afirmam que os
mais jovens trouxeram outras vivéncias e expectativas, tanto na relagdo com o passado
quanto no que deveria dizer ao seu tempo presente. Nesse sentido, com objetivo de dar
inteligibilidade a essa maneira diferenciada de fazer teatro, os que se opuseram a ela
caracterizam-na como alienada, mas o0s que nela enxergaram inovacdo e mudancas
no nivel da técnica e das tematicas definiram-na como grupos teatrais. Tal colocacéo
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pode servir como justificativa da tabela ter maioria de grupos formados por jovens e,
consequentemente, serem caracterizados como grupos teatrais.

Outro ponto em comum entre os teatros dos grupos € que cada agrupamento se
apresenta como reunido de individuos singulares que se junta por alguma espécie de
afinidade, manifesta-se de modo proprio, e a reunido em equipe de pessoas afins vai
definir um resultado diferente daquele conseguido por outro nicleo que, do mesmo modo,
quer fazer aquele teatro que julga interessante e procura um meio de viabiliza-lo, tanto
econémica quanto cenicamente (FERNANDES, 2000). O que une essas pessoas é a

vontade de fazer teatro.

CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, o que se observa é que os conceitos trazidos por Patriota (2013)
ampliam as denominagdes trabalhadas por Lima (1979-1980), como discutimos no topico
anterior. Patriota (2013) consegue trazer a pluralidade, as diversas maneiras de fazer
teatro. Pensando nos conceitos discutidos, eles ndo se substituem, muito pelo contrario, se
complementam e mostram como é uma rede complexa, com varios estilos de grupos, por
isso a necessidade de tantas variacdes de conceitos. Ao utilizar as categorias discutidas
pelas autoras é possivel ter um panorama mais completo e perceber inicialmente a forma
de producao dos grupos descritos. Sob esse prisma, o teatro brasileiro carioca da década
de 1970 desenvolveu-se polifonicamente.

Um dos grandes desafios durante a pesquisa foi enfrentar o fato de que o mapeamento
profundo dos grupos teatrais cariocas € um tema que ainda néo esta consolidado. Contudo,
justamente por se tratar de um topico em aberto, identificamos uma oportunidade para
contribuir com o debate em torno do assunto. Fica visivel que nao foi possivel contemplar
todo o panorama teatral carioca do periodo mencionado, pois seria preciso mais tempo
para apuragdo dos grupos teatrais cariocas. O estudo dos grupos a partir dos autores
mencionados no decorrer do trabalho conduz, inevitavelmente, a um proximo passo, e
consiste em fazer uma pesquisa mais profunda. Esse exercicio sera certamente considerado
em uma eventual ocasido futura, a partir das reflexdes aqui inciadas.

Assim, o artigo fomenta novas possibilidades de andlise. Para compreender um
pouco do movimento teatral no periodo de 1970 e a sua construcdo historiogréfica, foi
primordial observar a presenca de uma hierarquia de valores. A analise proposta neste
trabalho mostrou que existem diversas maneiras de fazer teatro e isso ficou muito claro
na década de 1970, por ter sido um periodo de intenso surgimento de grupos teatrais. A
maioria deles trabalhava como teatro amador e eram caracterizados como grupos teatrais.
Pode-se afirmar que houve um esforco em valorizar as iniciativas tidas como radicais e
transformadoras.
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Por fim, a partir da fala de Guinsburg e Patriota (2012), o teatro brasileiro passou
a viver, sob o ponto de vista das ideias e de sua prépria pratica artistica, uma realidade
que se tornara, nos ultimos cinquenta anos, distante para atores, diretores, cenografos,
dramaturgos: o confronto com o seu proprio oficio e, em decorréncia disso, com suas
especificidades.
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CAPITULO 8

ESTETICA E METALINGUAGEM EM PASARGADA
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RESUMO: Esta pesquisa contempla através
da metalinguagem as constantes andlises da
memoéria de recuperagdo e de recriagdo do
passado em consonancia com o eu lirico em
Manuel Bandeira. Neste sentido, objetiva-se
entender através de investigagdo o seu ltinerario
de Pasargada em conformidade com o poema
Vou-me embora pra Pasargada. Ja que a obra &
um exercicio de metalinguagem, em que o poeta
elucida o seu fazer poético. Investiga-se, assim, a
obra de Manuel Bandeira, procurando identificar
a influéncia dos fatos reais na sua produgéo
poética. Neste estudo, fez-se necesséaria a
andlise, através de certo conhecimento cientifico,
da critica biografica que relata a vida do autor,
a infancia e fatos importantes, como também
relatos dos seus familiares, enfim, sobre o seu
cotidiano. Para fundamentar o presente estudo,
procura-se relembrar de um Bandeira, menino do
Recife, e que por la viveu a sua primeira infancia;
a mudanca para o Rio de Janeiro, quando tinha
seis anos; o retorno para Recife e, mais uma vez
o Rio de Janeiro. A infancia do poeta € marcada
por inesqueciveis momentos. Conclui-se que o
Itinerario de Pasargada, procura-se mostrar que
a poesia de Bandeira € um processo de releitura
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e recriacdo permanente que vai do eu ao outro,
para retornar, repleta de significado para o eu. A
poesia mostra-se como um processo de costura
de um eu, que nasce a partir de si e que passa
necessariamente pelo outro.

PALAVRAS - CHAVE: ltinerario de Pasargada,
Metalinguagem, Estética, Autobiografia, Manuel
Bandeira.

AESTHETICS AND METALANGUAGE IN
PASARGADA

ABSTRACT: This research contemplates
through the metalanguage the constant analyses
of the memory and the recreation of the past in
consonance with the lyric self in Manuel Bandeira.
In this sense, it’'s set the objective to understand
by investigating his Pasagarda-like itinerary in
conformity with the poem Vou-me embora pra
Pasargada. This way, it's investigated Manuel
Bandeira’s work, looking to identity the real-life
facts in his poetic production. In this study, it was
necessary the analyses, by the means of certain
scientific knowledge, the biographical criticism
which reports the author’s life, his infancy and
important facts, as well the reports of his family
members, finally, the information regarding
his everyday life. To substantiate this study it’s
resolved to remember Bandeira, Recife’s boy,
where he lived his first infancy; the migration to
Rio de Janeiro, when he was six years old, the
return to Recife and, again, Rio de Janeiro. The
infancy of the poet is marked by unforgettable
moments. It concludes that the Paséargadas’s
itinerary has the objective to demonstrate the
Bandeira’s poetry is a process of permanent
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rereading and recreation which goes to the other to return, teeming with meanings to the
self. The poetry is shown as a process of sewing of a new self, which is born from itself and
necessariy goes through the other.

Keywords: Pasérgada’s itinerary, Metalanguage, Aesthetics, Autobiography, Manuel
Bandeira.

11 INTRODUGAO

Itinerario de Pasargada, Construido na madura idade de Manuel Bandeira,
principiou-se a partir de escritas reminiscentes momento em que trés de seus amigos,
Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos e Jodo Condé, postularam-lhe obstinadamente
para que o escrevesse, e, assim, com a ajuda suma de Joao Condé, o ltinerario se iniciou
com sua publicacao em capitulos. Depois de construida sua autobiografia, Bandeira, entéo,
dedica a obra aos trés grandes poetas. Assim, para Campos (1984, p.30) segue-se com
Manuel Bandeira neste livro todo o caminho de sua experiéncia literaria, até a sua tomada
de contato com os maiores espiritos das letras internacionais. O livro nos mostra um homem
que sente primeiramente as suas emocgdes, e vive-as, mesmo as que lhe chegaram através
da literatura, e s6 depois as transformou em palavras.

E importante enfatizar que essa producgdo se refere a um registro de memoérias
poéticas que contempla mais o fazer literario do poeta do que o seu proprio relato de vida.

Manuel Bandeira esclarece o seu momento sublime desfiando a sua técnica de
significante e de manifestacdo no que sua obra implementou ao Modernismo brasileiro.
Sabe-se, portanto que suas reminiscéncias poéticas serdo de importancia relevante para o
conhecimento de seus feitos e de elementos literarios e humanos da sua poesia no que se
trata de sua criagéo poética. Diante disso, constata-se que o ltinerario de Pasargada € um
trabalho de metalinguagem.

Quica essa disposicao do poeta no que se alude a sua criagéo literaria, muito
provavelmente moveu-o a afirmar: “Néo fago poesia quando quero e sim quando ela,
a poesia, quer” (BANDEIRA, 1984, p. 118). Como também, tenha manifestado a sua
imprescindibilidade de buscar apoio em textos ja mencionados na literatura até mesmo de

poetas estrangeiros, em especial, 0s poemas que eram escritos em francés.

As influéncias literarias que fui recebendo sdo incontaveis. Foram sucessivas,
ndo simultaneas. Me lembro de uma fase Musset, de uma fase Verhaeren...
Villon... Eugénio de Castro... Lenau... Heine... Charles Guérin...Sully
Prudhomme (BANDEIRA, 1984, p. 35).

Assim, percorrem na obra escritos integros ou fragmentos em diversas outras linguas.
Como se constata, Manuel Bandeira, poeta modernista, julgava de suma importancia a
disciplina classica na construgdo poética, até porque orientava os seus alunos a ler que
primeiramente produzissem poemas classicos, de acordo com as mais rigidas disciplinas
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de rimas, como também de ritmo. Assim, ap6s se apresentarem capacitados no assunto
teriam direito a liberdade.

Pode-se perceber, em Itinerario, constitui-se na sua propria esséncia da obra;
mentalidade poética e ndo somente informacao de uma vida de poeta. Efetivamente, € um
armazém de abundantes artistas — arquitetos, musicos, pintores e escritores que entraram
na formacéo poética e literaria de Manuel Bandeira:

Os acontecimentos de sua vida, principalmente a tisica, serviram de base para
Bandeira arquitetar a sua poesia, pois a vida madrasta muito cobrou do poeta, fazendo-o
retratar, a partir dai dores, alegrias, tristezas, e até mesmo o tema morte, que tanto perdurou
em suas poesias.

Desta forma, estabeleceu-se uma interagéo entre a sua vida e sua obra, que se
confundem como diz Alfredo Bosi: “A Biografia de Manuel Bandeira é a histéria dos seus
livros. Viver para as letras [...]” (BOSI, 1985 p.408).

Natural de Recife, viveu a maior parte da sua infancia em Petropolis, pois saiu do
Recife aos trés anos de idade, lugar de onde emergem as suas mais antigas lembrangas.
O poeta demonstra ser um mau memorialista, mencionando de forma breve, como breve
€ o livro e seus capitulos, a sua realidade cotidiana e seu primeiro interesse pela poesia.

Durante a fase de sua produgédo poética, as grandes influéncias recebidas por
Bandeira vieram do simbolismo francés, principalmente verlainianas, assim como as de
Banvile e Laforgue, do belga Maeterlinck, do portugués Eugénio de Castro, de um certo
romantismo alem&o — Heine e Lenau — e também do lirismo quinhentista portugués, que
inclui ndo apenas Camdes e Sa de Miranda, mas também o verso do cancioneiro popular,
pelos quais Manuel Bandeira desenvolveu o gosto dos octossilabos e das redondilhas que
utilizou em A Cinzas das horas e Carnaval.

Pode-se dizer, ao estudar poemas como “Debussy” e “Poema de uma quarta-feira
de cinzas”, que Bandeira, ao escolher um tema, procurava trabalha-lo com variagées,
fazendo-o se embolar, se ferir ou, ao contrario, apazigua-lo. A este respeito, & importante
ressaltar que a musicalidade da poesia de Bandeira ndo depende apenas de organizacao
do poema, do processo de elaboragcdo do poema, mas também da natureza da emogéo
poética, ou seja, a musicalidade simplesmente indicada, que comec¢a quando a palavra
“fala por imagem”. O préprio poeta confirma essas observagdes quando preconiza:

Vendo a musicalidade subentendida dos meus poemas desentranhada em
musica propriamente dita que compreendi ndo haver verdadeiramente musica
num poema, e dizer que um verso canta é falar por imagem (BANDEIRA,
1984, p. 79).
Bandeira insiste em afirmar que a palavra nunca “cantou por si”, acrescentando
ainda que “s6 com a musica pode ele cantar verdadeiramente” (BANDEIRA, 1984, p. 80).
Para o tisico, a musica vem da palavra, do uso adequado da palavra, de linguagem poética
presente na maioria quase que absoluta dos seus poemas, onde tudo é poesia. Arte que
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estabelece harmonia entre os sons e o siléncio, fragmentos que integram a vida do poeta e
na criagdo de uma linguagem contagiante que sensibiliza o eu lirico.

De acordo com Lejeune, é admissivel que a descricdo do poeta seja tal como seu
segredo, exclusivamente uma imitagéo, porém, inevitavelmente contra sua vontade, seu
sucesso pode ultrapassar todas as possibilidades quando ndo se sabe nada sobre ele,
nada além do que se refere a si proprio.

Vejamos como nasci com uma parcela do que chamamos poesia em minha
natureza, e como essa parcela do fogo divino se acendeu em mim a minha
revelia, lancou fugidias centelhas em minha juventude e se evaporou mais
tarde com os grandes ventos de meu equinécio e na fumaga de minha vida.
(LAMARTINE, 1848 apud LEJEUNE, 2008, p. 97).

Aproxima-se mais do segredo de um poema, quando o eu lirico explicita os fatos
que possam contribuir para produzi-lo e relata sua autobiografia através de sua inspiragéo.
Este é o sonho de alguns leitores: obter confidéncias, penetrar no mundo do artista — como
se nao fosse neles, que se construisse a espagiria, como se a poesia fosse traduzida pela
condicao de tempo ou espaco, ou, entéo, desfeita em diversos fragmentos, ou, ainda, como
um receituario, talvez palavras alheias pudessem fornecer certa refutacao as palavras do
poema (LEJEUNE, 2008, p.96-97).

Dessa maneira, 0 homem gosta de recompor a sua fonte. O que se deve contar é a
historia do poema e nédo a do poeta. Para tal, leia-se 0 poema que o poeta guarda em suas
reminiscéncias. Vejamos no poema Vou-me embora pra Pasargada.

21 ANALISE E INTERPRETAGCAO

Esse poema-utopia, uma espécie de transposi¢éo poética de um desejo coletivo -
afinal todos anseiam por um lugar como Paséargada — recebeu este comentario no Itinerario
de Pasargada:

“Vou-me Embora pra Pasargada” foi o poema de mais longa gestagdo em
toda a minha obra. Vi pela primeira vez esse nome de Pasargada quando tinha
0s meus dezesseis anos e foi num autor grego. Estava certo de ter sido em
Xenofonte, mas ja vasculhei duas ou trés vezes a Ciropedia e ndo encontrei
a passagem. Esse nome de Pasargada, que significa “campo dos persas”
ou “tesouro dos persas” suscitou na imaginagdo uma paisagem fabulosa, um
pais de delicias como o “L’invitation au voyage” de Baudelaire. Mais de vinte
anos quando eu morava s6 na minha casa da Rua do Curvelo, num momento
de fundo desanimo, da mais aguda sensacao de tudo o que eu nao tinha feito
na minha vida por motivo da doenca, saltou-me de subito do subconsciente
esse grito estapafurdio: “Wou-me embora pra Pasargada! ” Senti na redondilha
a primeira célula de um poema, e tentei realiza-lo mas fracassei. Abandonei a
ideia. Alguns anos depois, em idénticas circunstancias de desalento e tédio,
me ocorreu 0 mesmo desabafo de evaséo da “vida besta”. Desta vez o poema
saiu sem esforgo, como se ja estivesse pronto dentro de mim (BANDEIRA,
1984 p. 97).
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O poema também mereceu versos de Carlos Drummond de Andrade, em homenagem

ao poeta criador da utopia de Pasargada, o Bandeira que poetizou a existéncia e fecundou

de lirismo todas as suas dores e limitacdes:

Pasargada
Nao foste embora pra Pasargada
N&o era teu destino

N&o te habituarias la

Em teu territério préprio, intransferivel,

Nem rei nem amigo de rei,
€s puramente aquele lucido
e dolorido homem experiente

que subjugou seu desespero

a poder de renuncia, vigilia e ritmo (ANDRADE, 1986, p. 19).

O poema surgiu como resultado de uma infancia que o eu lirico ndo péde gozar da

liberdade de escolher o que Ihe agradava e da realizacé&o de seus sonhos:
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Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
L& sou amigo do rei

L& tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu n&o sou feliz

L& a existéncia € uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive
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E como farei ginastica
Andarei de bicicleta
Montarei em burro brabo
Subirei no pau de sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mae-d’agua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasargada tem tudo
E outra civilizacdo

Tem um processo seguro
De impedir a concepcéo
Tem telefone automatico
Tem alcaloide & vontade
Tem prostitutas bonitas

Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de néo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

- L& sou amigo do rei-

Terei a mulher que quero

Na cama que escolherei
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Vou-me embora pra Pasargada
(BANDEIRA, 2007, p. 146-147).

Diante dessas colocagoes, percebe-se que, em “Vou-me embora pra Pasargada”,
0 eu lirico leva em conta a intuicao e a necessidade do extravasamento poético, utilizando
imagens tiradas de uma vida sonhada. Percebe-se, também, que aideia é feita no instante da
poesia, sem limitagbes, na busca da inspiracao, esta aliada ao desejo de fugir da realidade
cinzenta da vida, para viver em lugar comparavel ao Eden, no paraiso perfeito, edificado
pelo criador supremo, no qual se podera conquistar uma existéncia sem frustracdes. Na
literatura brasileira, o eu lirico consagrou o nome “Pasargada” como um lugar ideal para
se viver.

Pasérgada, denominagdo de uma cidade paradisiaca do mundo antigo, fundada
pelo rei persa Ciro, representa um lugar idilico “onde podemos viver pelo sonho o que a
vida madrasta ndo nos quis dar”, conforme declara o poeta. Pasargada €, como foi dito em
“Pneumotorax”, “a vida inteira que poderia ter sido e que nao foi”, o que constitui, no seu
caso, o proprio mundo da poesia e da emoc¢ao poética.

Ainda um pouco mais, como explica o poeta, “Pasargada” de cujo nome tomou
conhecimento aos dezessete anos, “suscitou na minha imaginagéo uma paisagem fabulosa,
um pais de delicias”.

Conforme se sabe, Pasargada gerou um dos mais belos poemas de Manuel
Bandeira, concebido quando, vitima de um caso grave de tuberculose. Declara o poeta,
“Vou-me embora pra Pasargada” surgiu “num momento de fundo desénimo, da mais aguda
sensacao de tudo o que eu nao tinha feito na minha vida por motivo da doenca”.

Se h& reminiscéncias em “Vou-me embora pra Pasargada” elas ndo passam por

acaso, pois assim se manifestou o narrador do Itinerario:

N&o construi o poema; ele construiu-se em mim nos recessos do
subconsciente, utilizando-se as reminiscéncias da infancia % as histérias de
que Rosa, a minha ama-seca mulata, me contava, o sonho jamais realizado
de uma bicicleta, etc. O quase invalido que eu era ainda por volta de 1926
imaginava em Pasargada o exercicio de todas as atividades que a doenca
me impedia: E como farei ginastica... tomarei banhos de mar! A esse aspecto
Pasargada € toda a vida que podia ter sido e que nédo foi (ANDRADE, 1967,
p. 293 e p. 301-304).

Para construir o poema, o eu lirico utiliza-se de lembrancas, outras surgidas do
inconsciente, de coisas que ouviu/ viu e que ficaram guardadas em algum ponto da memoria
e que foram trazidas a tona pelos sentimentos, exercitando experiéncias individuais e
transformando-as em universais.

O poema surge como um grito de esperanga para cada individuo. Ha criancas que
ndo andam de bicicleta porque trabalham. Ha prostitutas que sédo discriminadas perante
a sociedade. Representa a busca pela felicidade em algum lugar no imaginario, mas que
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acaba sendo real devido a forgca do pensamento. Em suma, trata-se de um lugar que tem
tudo para todos. Ao final, o poeta, mesmo ao falar da vontade de se matar, termina e
se revigora com a ideia-nucleo: “Vou-me embora pra Pasargada”. O poema “abusa” de
criatividade e originalidade.

O eu lirico € um exemplo pela simplicidade do seu vocabulario o que muito contribui
para o “fazer poesia”. Destacam-se: a lingua coloquial, a irreveréncia, a liberdade criadora
e o verso livre. O que mais fascina a quem Ié o poema é a capacidade de extrair algo banal
do cotidiano e transforma-lo em uma reflexao social e filoséfica.

O poema encontra-se construido em redondilha maior que, junto com a linguagem,
da ao poema o ritmo agradavel das cangdes populares. Ritmo que se acentua na repeticao
do verso “Vou-me embora pra Pasargada” (SOUZA, 2009).

Jé nas aliteragbes como em: andarei [...] montarei [...] subirei [...], tomarei [...], 0
poema acaba por trazer seu ritmo apressado e ofegante, como também dindmico dos
versos como visdo das grandes libertagdes.

De acordo com o plano estrutural, o poema aparece marcado pelas antiteses,
pelos paradoxos, nos contrastes violentos; no plano emocional, por um movimento polar,
uma oscilagdo constante que, no decorrer da leitura vai alternar atitudes de serenidade e
revolta. A linguagem é despojada, de grande intensidade, condensacéo, simplicidade e
expressividade (MURIEL, 2008).

Essa libertagédo grandiosa, paradoxalmente ressaltada por tamanha simplicidade de
expressao, sera o objeto dos comentarios que se desdobram a seguir.

“Vou-me embora pra Pasargada” traduz uma realizagdo dos anseios de criangca
nascida num Recife, como o proprio eu lirico afirma, “sem arranha-céus, sem comunistas,
sem Arrais e com arroz, muito arroz” (BANDEIRA, 2007 p. 306-307), realizagao essa que,
muito precocemente sentiu ameacgada. A ideia da morte faz-se companheira e musa de
toda a poesia de Bandeira, imbuida de indelével sentimento de perda e soliddo. Foi esse
sentimento fatalista que o levou a produzir e publicar seu primeiro livro Cinza das horas
elogiado pelos seus amigos, inclusive por Rachel de Queiroz, da qual ouvia: “vocé ndo sabe
0 gque a sua poesia representa para nés”, e também pelos desconhecidos, cujo sofrimento
procura incluir em seus poemas (BANDEIRA, 1984 p. 131).

Pasargada soa como um grito de libertagcdo de quaisquer sofrimentos, de fuga para
uma regido onde tudo se torna mais facil e alegre, um reino de felicidade completa. Tudo,
no poema, soa como libertagéo. O eu lirico p6e de lado todo o sofrimento e decide ser feliz,
ser livre, de uma forma até inconsequente. E faz isso anunciando um local onde tudo é facil
e a existéncia uma grande aventura: o reino de Pasargada, para onde o eu lirico vai partir,
abandonando as inlteis complicagdes da vida. Pois inutil € pensar em sofrer quando existe
um local em que a vida pode ser simples e amena.

Em Pasargada ndo ha desalento, nem tristeza, nem solidéo, pois la “seria amigo do
Rei” e tudo seria permitido. Esse grito de libertagéo reflete o sentimento do homem comum
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que, em algum tempo e em determinadas circunstancias, gostaria de se sentir e se realizar.
Fugir para um local onde se pudesse ser feliz, onde os sonhos se tornassem realidade.

Visto dessa forma, o poema mostra-se como uma resposta a desejos néo realizados,
fazendo com que o eu lirico abandone-se no inconsciente em busca do desconhecido, do
inatingivel. Nesse momento, pode-se perceber um paradoxo representado pelo sonho e a
realidade, que se acentua na memoria e na imaginacdo. A memoria é a representacao da
realidade presente nos versos “aqui eu ndo sou feliz’ e aimaginacéo se materializa no grito
de liberdade “Vou-me embora pra Pasargada”.

A importancia desse poema nao é simplesmente a redondilha construida a
moda do arcaismo, mas no que ele tem de mais representativo da poesia
popular. Pode-se observar que seus versos sdo simples sem nenhum esforgo
artificioso de construgédo. O poema serve para mostrar que o “ir-se embora
pra Pasargada” significa ingressar na vida comum, abandonar-se, ser
livre. A fantasia, o “impossivel” das imagens por meio das quais o eu lirico
transmite a sua vontade de libertacao, ndo nos deve enganar sobre o seu
sentido profundamente humano. O poema tem no ritmo apressado e ofegante,
dindmico e violento dos seus versos o sabor das grandes libertacées. O
poema também tem seu valor pela musicalidade que ele apresenta. Tanto
que Bandeira declarou que nunca a palavra cantou por si, e s6 com a musica
pode ela cantar verdadeiramente (BANDEIRA, 1984 p. 49, apud LEON, 2007).

Segundo Leon (2007), o mundo em que o eu lirico do Itinerario nédo € tisico € na
grande Pasargada e la depara-se com o grande sonho ou a grande esperanga que estédo
no mais profundo da alma do homem, o verdadeiro paraiso do eu e que tudo podera, até
mesmo a mulher idealizada para o seu amor. A ideia principal e dominante do poema é
esta, que se repete em varios versos. Ja a segunda ideia € a da libertagdo do mal do
corpo. O eu lirico podera amar a vontade, como praticar todos os atos fisicos que a saude
permite, ou, até mesmo, restringe no mundo real. Podera, também, realizar o que deveria
ter realizado enquanto crianga e que ndo o fez. O tempo da infancia é reconstruido no
mundo da imaginacao.

Pasérgada torna-se um trabalho a mais para ornar cada vez mais a imaginagao,
exercendo, entdo, uma espécie de atividade ilusionista, que acaba por conceder-lhe o
verdadeiro sentido que as varias outras palavras do poema desencadeiam no espirito de
cada um. Contribui-se, desse modo, para um espaco psicologico perfeito, em que o espirito
vai se libertando para logo se realizar. A rede de significados fica liberta da carga social,
possibilitando, entéo, a descoberta do ‘vir a ser’ da palavra. Assim, liberto das limita¢cdes da
temporalidade, o eu lirico amplia o exercicio da imaginacao para que possa se realizar, pois
ele ndo estabelece o seu “aqui’, a ndo ser no momento em que se persiste na sua visdo
negativa: “aqui eu nao sou feliz” (NEVES, 2008).

Isso considerado, para o eu lirico o importante é o “la”, o que na verdade se almeja,
nao o que so existe. Ir para “Pasargada” € como se fosse ingressar na vida comum, adentrar

num mundo em que o eu lirico ndo € mais doente, logo se depara com o dinamismo da
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libertagcdo representado pelos verbos que indicam movimento (andarei, farei, montarei,
etc.).

Além disso, surge no poema a questédo sexual, anseio de quem vive no mundo das
inibicdes fisicas, indo ao encontro de uma demanda generalizada facilitada pela amizade
e proximidade com o poder: “La sou amigo do rei/ terei a mulher que quero/ na cama que
escolherei” (NEVES, 2008).

Sem duvida, o eu poético cultua a cidade magica de Pasargada, sentiu-se Util e
realizado, encontrando a paz de que fala no final de seu “ltinerario”: Agora a morte pode
vir — “essa morte que espero desde os dezoito anos: tenho a impressao que ela encontrara,
como em “Consoada” esta dito, “a casa limpa, a mesa posta, com cada coisa em seu lugar”
(BANDEIRA, 1984, p. 132).

31 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do que foi inquirido, pode-se verificar que as diferencas entre autobiografia
e memorias séo ténues e estdo evidenciadas na busca especifica a qual este eu, de vida
comprovada, se remete: se a busca das memorias equivale a de um historiador que procura,
no passado, algo que explique o presente, na autobiografia, entretanto, o relato se daria
de acordo com parametros que serviriam para refor¢ar a histéria de uma personalidade,
a existéncia do eu narrador, que extraindo do mundo o que julga ser consoante com a sua
histéria.

Sendo assim, discorre-se em ltinerario de Pasargada que poesia é sobretudo
intuicéo.

Nesse sentido, Pasargada ndo € pormenor ou aspecto de uma face, mas toda a
face, contida em suas origens e seus fins. Simbolo supremo do lirismo, consubstanciado
na luz daquela estrela ‘tao alta’ e ‘téo fria’, que pulsa do comeco ao fim na solitaria e tmida
noite em que floresce a poesia de Bandeira, do qual se fez vassalo a um tempo submisso e
revolucionario, ao admitir que sua poesia alcanga também aqueles momentos de louvores,
ou seja, realizacao literaria (JUNQUEIRA, 20083, p. 20).

Dessa forma, tentou-se aqui, portanto, delinear o itinerario do eu lirico, o caminho
que o leva a Pasargada, a terra do sonho e da evaséo, aquele ‘territorio lirico’ exclusivo
que consiste ndo apenas em sua moradia, mas também a morada do ser, que somente la
se realiza como tal.
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CAPITULO 9

DO “STATUS” AO STRESS: UMA ANALISE DO
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Maria Aparecida Nascimento de Almeida

RESUMO: O periodo posterior a independéncia
em Mogambique, ocorrida em 25 de junho de
1975, ndo foi marcado por paz e liberdade.
Contrariando as expectativas, poderes locais
opuseram-se, uma vez que reivindicavam a
representatividade politica da nagéo, fato que
ocasionou uma guerra civil entre a FRELIMO
(Frente de Libertagdo de Mogambique) e a
RENAMO (Resisténcia Nacional Mogambicana),
conflito que perdurou por 16 anos, cujo resultado
foi um cenario de fome, destruicdo, éxodo e morte.
Ficcionaliza esse periodo histérico a escritora
mocgambicana Lilia Momplé na coletanea de Os
olhos da cobra verde. O conto inicial, intitulado
Stress, permite perscrutar os pensamentos e
analisar as acbes dos protagonistas, a saber,
a amante do major-general e o professor, o
qual vive em constante tensdo devido ao caos
instaurado no pais. De forma que personagem e
espacgo sao as categorias narrativas abordadas,
a fim de problematizar a nogdo de “status”
e verificar as consequéncias do “stress” que
acomete seres cujas mentes foram violentadas
pelo colonizador e neocolonizadas pelos
oprimidos que, ascendendo ao poder, tornaram-
se opressores.

PALAVRAS - CHAVE: (des)
violéncia, personagens, espaco.

colonizagao,
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CONTO DE LIiLIA MOMPLE

FROM “STATUS” TO STRESS: AN
ANALYSIS OF THE TALE BY LILIA
MOMPLE

ABSTRACT: The period after independence
in Mozambique, which occurred on June 25,
1975, was not marked by peace and freedom.
Contrary to expectations, local authorities
were opposed, since they claimed the nation's
political representativeness, a fact that caused
a civil war between FRELIMO (Mozambique
Liberation Front) and RENAMO (Mozambican
National Resistance), a conflict that lasted for
16 years, conflict that lasted for 16 years, which
resulted in a scenario of hunger, destruction,
exodus and death. The Mozambican writer Lilia
Momplé fictionalizes this historical period in the
collection of The green snake eyes. The initial
short story, entitled Stress, allows you to peer
into the thoughts and analyze the actions of the
protagonists, namely, the major-general's lover
and the teacher, who lives in constant tension
due to the chaos in the country. In such a way that
character and space are the narrative categories
addressed, in order to problematize the notion
of "status" and to verify the consequences of
"stress" that affects beings whose minds were
violated by the colonizer and neocolonized by
the oppressed who, ascending to power, became
oppressors.
KEYWORDS: (de)
characters, space.

colonization, violence,
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11 CONSIDERAGOES INICIAIS

A subalternizagdo imposta aos autéctones pelo colonialismo em Mogambique
objetivava nédo apenas mitigar suas forcas, a fim de evitar possiveis rebelides, mas também
controlar suas mentes. Para tanto, os portugueses eram auxiliados por nativos que levavam
a violéncia “[...] a casa e o cérebro dos colonizados.” (FANON, 1968, p. 28). Similarmente
aos “intermediarios do poder” agiam as elites, entretanto, com o “[...] propésito de modelar e/
ou manipular uma realidade que Ihes [era] distinta; organizaram-se em sistemas simbdlicos
[...” (CABACO, 2009, p. 21 — grifo nosso); tais métodos de atuacdo demarcavam, além das
fronteiras socioecondmicas, a polarizagéo cultural.

As artimanhas desse poder hegemdnico ocasionaram, no periodo pés-independéncia,
diversos perfis de comportamento; dentre os quais salientamos, sobretudo, dois, a serem
observados a partir da narrativa Stress, de autoria da mogambicana Lilia Momplé. Assim,
destacamos a conduta da amante do major-general, a qual almejava ascenséo social,
bem como a postura do professor, homem integro e avesso ao oportunismo, uma vez que
rejeitava suborno dos alunos, segundo informa a voz narrativa (MOMPLE, 2008, p. 15)

O procedimento das personagens salienta maneiras distintas de lidar com a realidade
naquele espaco, onde as questdes “econdémica” e ‘indigena” fundamentavam todas as
formas de opressao colonial, conforme revela Cabaco (2009, p. 40). Tais consideragbes
evidenciam a pertinéncia de problematizar praticas de dominag¢éo. Todavia, &€ necessario
propor estratégias discursivas de resisténcia que refutem a logica colonialista.

Em decorréncia do exposto, evocamos Glissant (2005), nomeadamente a sua
Introducdo a uma poética da diversidade; jA que os textos ficcionais podem ser
concebidos como registros “reconvertidos em historia nacional” (CASANOVA, 2002, p. 29).
Dessa forma, torna-se nitida a emergéncia de discussdes capazes de incluir nos debates
das ciéncias humanas as vozes marginalizadas de uma Histéria que se pretende Unica.

A esse respeito cumpre destacar um marco cronologico. Trata-se da Segunda
Guerra Mundial, ap6s a qual historiadores adotaram a expresséo “postcolonial state” em
referéncia aos paises recém-independentes, concedendo especial atengéo ao testemunho
dos autéctones. “No entanto, Postcolonial a partir dos anos setenta, € termo usado pela
critica em diversas areas de estudo, para discutir os efeitos culturais da colonizagdo.”
(LEITE, 2012, n.p.)

Portanto, nas vozes dos intelectuais provenientes das ex-colbnias, se fez ouvir
reivindicacoes; estava em pauta o direito de falar sobre si, bem como acerca de uma
coletividade silenciada. Os referidos discursos, posteriormente convertidos em escritos,
tornam pertinente o retérico questionamento “Quando foi o pés-colonial?” (HALL, 2003,
n.p.). Tendo em vista a manutencao da opressao por meio de praticas neocoloniais.

Nesse contexto, é imperioso evitar que o prefixo “p6s” seja pensado em termos

conclusos, ou seja, como se remetesse a uma época posterior ao colonialismo, na
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qual, finda a exploracdo, a humanidade caminha harmoniosamente, pois “[...] o termo
pbs-colonialismo pode ser entendido como incluindo todas as estratégias discursivas e
performaticas (criativas, criticas e teoricas) que frustram a visao colonial [...]" (LEITE, 2012,
p.129-130) ainda vigente.

De sorte que trauma, violéncia, memoria individual e coletiva sdo evocadas a fim de
discutir as consequéncias da colonizagao, visto que “[...] somos produtos dessa época, mais
do que sucessores dela.” (LEITE, 2012, n.p.). O excerto sugere uma escrita inspirada em
experiéncias vivenciadas e/ou presenciadas, fundamentadas a partir do testemunho, o qual
“[...] ndo deve ser confundido nem com o género autobiografico nem com a historiografia —
ele apresenta outra voz, um ‘canto (ou lamento) paralelo’, que se junta a disciplina histérica
no seu trabalho de colher os tragos do passado.” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 79).

Sob a dtica da literatura de testemunho objetiva-se analisar o conto Stress, com
especial atengdo ao perfil psicolégico das personagens, sobretudo, a amante do major-
general e o professor; enfatiza-se, também, micro e macroespacos narrativos que sinalizam
a interferéncia do ambiente na construgdo subjetiva dos protagonistas, uma vez que os
fatos narrados ocorrem na cidade de Maputo imediatamente ap6s a descolonizagéo,
quando Mocambique foi assolado pelo conflito civil.

Contrapde-se, dessa forma, a estratégia discursiva do colonizador, baseada na
politica de assimilacdo ou degradagcdo da mesticagem, a do colonizado representada,
neste estudo, pela crioulizagdo, conforme proposicao de Glissant (2005), o qual afirma ser
o termo capaz de dar conta de uma imprevisibilidade cultural, baseada no contato entre as
culturas, de forma a propiciar valoriza¢ao reciproca.

21 ASSIMILAGCAO E CRIOULIZACAO: CONFLITOS E PERSPECTIVAS

Lilia Maria Clara Carriere Momplé € uma escritora nascida em Mogambique, no
ano de 1935, quando o pais permanecia sob o dominio colonial portugués. Ao confessar
que suas obras foram escritas ndo apenas pelo prazer, constituindo uma forma libertaria

de cargas emocionais negativas, a autora evidencia o carater testemunhal das narrativas:

Escrevi o primeiro livro porque tinha uma carga muito grande sobre o
colonialismo em Mogcambique. Eu tinha raiva do colonialismo. Muita raiva.
Tinha raiva da injustica. Eu nunca me conformava por tudo que via: massacres,
sofrimento, opressao isso incomodava-me. [...] O segundo livro também se
baseou em factos reais. Da morte de uma amiga que era muito boa gente. Ela
tinha muita vida, se ndo mesmo ela era a propria vida. Isso foi muito doloroso e
marcou-me. Eu tinha que escrever. O terceiro também foi mais uma revelagao.
(MOMPLE, 2012, p. 09)

O fragmento evidencia a ficcionalizacdo de periodos historicos, protagonizados
pelos oprimidos. Parte-se de experiéncias proprias e alheias, conforme confidenciado
em entrevista concedida a Literatas, Revista de literatura mogambicana e lus6fona. As
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obras supramencionadas sdo ambientadas em momentos de extrema tenséo no pais, a
saber, periodo colonial, abordado na coletanea de Ninguém matou Suhura; p6s-colonial
enfatizado na antologia Os olhos da cobra verde e neocolonial, destacado na novela
Neighbours, livro que evidencia as investidas sul-africanas sobre a nagédo vizinha na
época do apartheid.

A politica de assimilacao interessa ao presente estudo por constituir-se artimanha
do colonizador a fim de sobrepor sua cultura em detrimento dos costumes autdctones, bem
como por evidenciar a conveniéncia de renegar a propria etnia visando a aceitabilidade do
opressor. No entanto, essa pratica, efetivada oficial ou extraoficialmente, ndo significava
acolhimento, especialmente no caso da amante do major-general, personagem que
dispunha de status apenas perante os compatriotas desvalidos, haja vista a vida luxuosa
em meio a extrema pobreza, pois para 0s estrangeiros e pessoas abastadas esta era uma
mulher desprezivel que usava o corpo para obter favorecimento.

Apesar do prestigio limitado, a protagonista tinha consciéncia que aquela relagédo
com o ex-combatente da FRELIMO, agora ocupante de altos cargos no governo, a colocava
em posicao de superioridade. A voz narrativa ndo informa acerca de uma assimilagdo, nos
moldes oficiais, mas indica um comportamento que se aproximava do colonizador, além
de uma extrema arrogéancia: “[...] logo que se tornou amante do major-general, passou a
queixar-se que ndo suportava mais aquele lugar tdo impréprio, com problemas [...] de ma
vizinhanga, enfim.” (MOMPLE, 2008, p. 10)

Partir do contemporéneo, a fim de verificar os efeitos nefastos da colonizagéo, € o
caminho sugerido aos pesquisadores da literatura de testemunho, pois:

A concepcao linear do tempo é substituida por uma concepcéao topografica:
a memoria é concebida como um local de constru¢cdo de uma cartografia,
sendo que nesse modelo diversos pontos no mapa mnemonico entrecruzam-
se, como em um campo arqueolégico ou em um hipertexto. (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p. 79)

Assim, evocamos primordialmente Edouard Glissant, especificamente, a obra
Introducé@o a uma poética da diversidade, na qual o intelectual defende a tese de que
“0 mundo se criouliza” (GLISSANT, 2005, p. 18) e adverte: tal processo ocorre a partir de
“[...] choques, harmonias, distor¢des, recuos, rejeicoes e atracdes entre os elementos da
cultura.” (GLISSANT, 2005, p. 24).

Note-se: as consideragbes do pensador martinicano nédo ressaltam uniformidade,
opostamente, destacam a diversidade. Sendo condicdo sine qua non para a ocorréncia
da crioulizag@o que os variados elementos culturais sejam considerados “equivalentes em
valor”. Ao escrever o prefacio da obra Enilce Albergaria Rocha reflete sobre um processo
de relacdo, no qual se encontram as culturas, enfatizando: “[...] cabe as artes em geral e
a literatura em particular, a fungao essencial na propulsao do imaginario utopico de suas
coletividades.” (GLISSANT, 2005, n.p.). Almeja-se assegurar que a identidade e o projeto
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coletivo ndo sejam silenciados.

O silenciamento pode ser perscrutado em Stress, narrativa na qual se constata uma
situacao inversa a proposta de Glissant (2005), uma vez que a sobreposi¢ao étnico-racial
oprime uma coletividade de negros e mesti¢os, ao tempo que é imposta uma politica de
assimilacdo pelo governo lusitano. Pretende-se a insercdo na sociedade em detrimento
dos valores da cultura africana local. Entretanto, “O assimilado, ao longo de toda a histéria
colonial, consistia em um negro que se aproximava efetivamente no nicleo do poder — sem
se confundir com ele [...]” (TOMAZ, 2005-2006, p. 257)

Observe-se que a assimilagdo néo era sindbnimo de aceitagdo, mas de tolerancia.
E oportuno salientar que a distingdo entre brancos e negros, em Mogambique, nao foi
motivada, exclusivamente, por questdes raciais, mas também culturais. De acordo com
Albuquerque, referendado por Tomaz (2005-2006, p. 257), “[...] Os pretos da Zambézia
chamam muzungo (senhor) aos brancos e geralmente ddo a mesma denominacéo a todos
0s homens de chapéu, mesmo que sejam pretos.”

De forma que a amante do major-general o considerava um trampolim para ascender
socialmente, pois “[...] a categoria de assimilado nao foi efetivamente superada no periodo
pos-independéncia”. (TOMAZ, 2005-2006, p. 257). Embora nédo possa figurar, oficialmente,
como sua companheira, a mulher usufrui de tudo que o dinheiro pode proporcionar:

Para a amante do major-general, a sua sala € o seu reino, repleto de moéveis,
alcatifas, cortinados e bibelots que ela prépria escolheu e que o0 major general
comprou sem regatear os altos precos e a duvidosa serventia. Por isso, ela se
sente ali perfeitamente, como ainda ha pouco, enquanto almogava, sentada a
enorme mesa de jambirre, servida por um empregado silencioso e eficiente e
sentido subir-lhe a cabega a embriagadora sensagédo que sempre Ihe provoca
o facto de constatar que tudo quanto os seus olhos abarcam Ihe pertence.
(MOMPLE, 2008, p. 8)

O “status” evidenciado pela voz narrativa contrapde-se ao “stress” que acomete
o professor, cujo nome também é elipsado. Vizinho da amante do major-general, esta
personagem vive a tragica realidade do pds-guerra independentista:

Desperta com a sensacao de que ja esta atrasado, arranja-se a correr e a
correr engole a chavena de cha quase amargo (o agucar é caro) e o pedago
de pao seco. Fica-lhe sempre uma vontade de tomar café que muito aprecia,
sobretudo, de manha, mas né&o pode dar-se a esse luxo. [...] Quando cerca
de 13 horas, as aulas terminam, o professor corre para casa onde espera
o minguado almog¢o que mal |he dar forgas para preparar as aulas, corrigir
exercicios e ainda lecionar no Ensino Nocturno. Finalmente perto da meia-
noite regressa a casa, extenuado e amargo e estatela-se na cama como um
ébrio, para no dia seguinte despertar com a eterna sensacao de que esta
atrasado [...] (MOMPLE, 2008, p. 15)

Além da degradante vivéncia, agrava a situagdo da personagem o fato de “[...]
acolher todos os parentes que chegam do mato, aos magotes, fugidos da guerra, trazendo
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apenas os andrajos que lhes cobrem os corpos estropiados e, nos olhos alucinados, as
imagens de horror que os levam a abandonar as suas terras.” (MOMPLE, 2008, p. 18). Se
aos negros a realidade € de infortinio, com relacdo aos mesticos, “[...] longe de representar
um grupo dindmico e sujeitos de ascenséao social ocupavam cargos médios e intermediarios
[...] Contudo, a fronteira social ndo os separava somente dos brancos, mas também dos
pretos que os olhavam com desconfianca.” (TOMAZ, 2005-2006, p. 259).

De sorte que a politica de assimilacdo e o reconhecimento da mesticagem foram
incapazes de harmonizar as relagdes étnico-raciais em Mogambique, isso porque o0s
assimilados ndo foram totalmente incorporados a sociedade, enquanto os mistos “[...]
representavam quase que um arremedo de uma civilizagdo que se queria branca e europeia,
e que impunha travas brutais a sua ascenséo social.” (TOMAZ, 2005-2006, p. 262). Essa
constatacao apoia as opgdes tedricas e linguisticas de Glissant (2005), ao priorizar o termo
crioulizacdo, por considerar o resultado da mesticagem previsivel.

Apesar de o referido intelectual refletir acerca do processo de colonizagdo na
América, o te6rico ndo se exime de pensar sobre a diaspora africana, adotando uma
“perspectiva supranacional”’, para usar as palavras de Enilce Albergaria Rocha, e até
supracontinental, pois, como afirma: “[...] somente uma poética da relacao [...] nos permitira
compreender [...] as situagbes dos povos no mundo de hoje nos autorizando a sair do
confinamento.” (GLISSANT, 2005, p. 26).

Aobra de Lilia Momplé é significativa no que toca a ficcionalizagdo de realidades que
precisam ser superadas a partir da crioulizagéo, como estratégia discursiva, pois o “status”
social no conto Stress, € indicado, sobretudo, pela supervaloriza¢do da cultura portuguesa
e degradacdo da mocambicana, representada por pessoas sofridas e famintas, o que
fomenta, consequentemente, na amante do major-general desprezo pelos compatriotas e
ansia de inserir-se no grupo detentor do poder. Tal contexto corrobora a necessidade de
uma literatura capaz de dar conta da complexidade e heterogeneidade de cada cultura.
Assim, urge o despontar de perspectivas criticas e teodricas para que, por meio da reflexao-
acao, seja possivel uma intervalorizagéo “[...] de dentro para fora e de fora para dentro.”
(GLISSANT, 2005, p. 22).

Embora proponha uma estética da relagdo, segundo observa Enilce Albergaria
Rocha, o pensador martinicano enfatiza a “fungdo emancipatéria das literaturas dos
povos em face da dominacgéo politica e econémica” (GLISSANT, 2005, n.p). Para tanto,
as produgdes literarias precisam constituir-se “gritos-textos” em prol da autonomia e
diversidade cultural, levando “as mentes no voo da imaginacao e [trazendo-as] de volta ao
mundo da reflexdo”, conforme propde a escritora Paulina Chiziane.
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31 ENTRE RACA E NAGCAO: OS MESTICOS

Considerando as (néo) fronteiras entre realidade e ficcdo, permeamos as veredas
de Maputo conduzidos pela voz narrativa do conto Stress, propondo dialogos com outras
vozes, denominadas testemunhais, visto que observaram in loco os conflitos raciais,
culturais e socioecondmicos em Mogambique, tanto na época dos acontecimentos quanto
posteriormente, fato que oportuniza ponderagdes acerca de causas e consequéncias.

No entanto, iniciamos a abordagem a partir de uma excec¢éo; trata-se de Fanon
(1968, p. 123), evocado com o intuito de verificar semelhancas e disparidades constatadas
quando analisamos o0 caso mogambicano comparando-o a situagdo de outra colbnia
africana. No tocante a luta pela libertagdo e a constituicdo da nagdo evidenciamos uma
proposicao significativa: “[...] a falta de preparo das elites, a auséncia de ligacdo organica
entre elas e as massas, sua preguica e, digamo-lo, a covardia no momento decisivo da luta
figuram na origem de desventuras tragicas.”

A tragicidade, despreparo e distanciamento entre as “camadas sociais” permitem
inferir um contexto histérico semelhante ao da Argélia, espago de observagédo para as
constatacoes expostas na obra Os Condenados da Terra. Porém, no que concerne a
covardia atribuida as elites nacionais, torna-se oportuna a explanagao acerca de um aspecto
que ilustra as tens@es entre raca e nagdo em Mogambique. Com esse intuito evocamos
Machado da Graga, em resposta a missiva do senhor Nhamite, cujo contelddo consistia em
criticas aos integrantes e simpatizantes da Frente de Libertagcdo de Mogambique.

A réplica remonta a abril de 1992, ano de assinatura do acordo de paz entre a
FRELIMO e a RENAMO. Na oportunidade, o jornalista responde as acusacdes de um
“suposto favorecimento” aos individuos de “raca branca” no periodo do conflito civil, o
qual sucedera a luta pela descolonizagéo. No tocante a exclusdo dos brancos do servigo
militar obrigatorio, Machado da Graga taxativamente afirma: “[...] Foi segregagéo racial
[...] discriminagéo, consequéncia da falta de confianca que os nao negros despertariam
na maioria negra do pais: a suspeita, dolorosa para muitos, de que as minorias seriam
potenciais traidores do corpo nacional.” (TOMAZ, 2005-2006, p. 255)

O excerto elucida um vinculo entre nacionalismo e racismo, de forma a determinar
0s que eram aptos a lutar pela nacao; contrapondo-os aos que, supostamente, defenderiam
a manutengao do colonialismo. Apesar de mencionar o embate entre brancos e negros, o
fragmento é expressivo para pensarmos o caso dos mesti¢os, visto que estes também
foram excluidos do servico militar por decisédo do comité da FRELIMO (TOMAZ, 2005-20086,
p. 255)

Tal proibicdo constitui, apenas, uma das facetas da segregacdo imposta aos
seres que reuniam, geneticamente, caracteristicas raciais que personificavam culturas e
ideologias dispares, motivo pelo qual eram penalizados constantemente, tendo em vista o

fato de néo obterem acolhimento e confianca por parte dos brancos, tampouco dos negros.
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(TOMAZ, 2005-20086, p. 259)

A conjuntura descrita reporta-nos as consideragdes de Deleuze e Guattari (1992, p.
222), referendados por Silva (2012, p. 258), ao defender que “[...] se o artista € um criador
de mundos, ele sera grande na medida em que seja inventor de afetos ndo conhecidos ou
desconhecidos.” O trecho evidencia a capacidade de (re)criacdo daqueles que traduzem,
por meio de sua arte, realidades inusitadas, a exemplo de Lilia Momplé, a qual revela a
situacdo dos compatriotas: “mulato ndo tem bandeira”. (TOMAZ, 2005-2006, p. 260)

Essa sensacdo de exilio do “corpo nacional” é impensada se considerarmos a
assertiva “[...] Portugal, terra de brancos, Mogambique, terra de pretos, Brasil, terra de
mulatos” ((TOMAZ, 2005-2006, p. 260). Embora tensas, as relacdes raciais em terras
brasileiras ndo culminam na negativa de uma nacionalidade. Fato que corrobora a
observacéo de um afeto que foge a nossa compreenséo.

Trata-se de uma recluséo interior, pois o0 espaco, fisicamente, habitado € o0 mesmo;
entretanto, os corpos dos mesticos sdo nacgdes distintas guiadas por “subjetividades em
sofrimento”, devido a uma dupla, ou até tripla inaceitagéo, pois visando ascenséo social,
ha mistos que se desprezam mutuamente, “[...] Ostentam habitos e costumes que os
aproximam da elite negra urbana mocambicana e dos brancos, mas ndo sdo nem negros
nem brancos.” (TOMAZ, 2005-2006, p. 260)

Nesse sentido, o “stress” vivenciado alcanca o &pice. O titulo é sintomatico,
considerando-se que revela um estado de conflito interior decorrente de fatores externos.
Contudo, a escolha de uma palavra em lingua inglesa indica ironia. De modo a destacar
que “stressante” ndo é a vida dos colonizadores que precisam se prevenir dos “instintos
roubadores’ dos mocambicanos”. (MOMPLE, 2208, p. 9), mas dos colonizados que
usam mascaras brancas sob as peles negras, para usar a expressdo de Fanon (1983).
A camuflagem torna-se essencial, também, se a “herancga biologica” for composta pelos
genes dos rivais historicos. Assim:

O tratamento violento dispensado aos indigenas — submetidos a trabalhos
forcados e a estrutura de poder local de régulos legitimados pelo administrador
colonial - tinha seu correspondente na humilhagéo cotidiana dispensada aos
mistos e assimilados. (TOMAZ, 2005-2006, p. 259)

Além do fator racial, vale destacar a questdo do territério. Para tanto, retomamos
a argumentacdo de Machado da Graca: “[...] Nao apenas os brancos tiveram seus lares
preservados ou foram poupados da ameaca fisica evidente, mas todos aqueles que
permaneceram nos centros urbanos.” (TOMAZ, 2005-2006, n.p.), uma vez que a furia dos
guerrilheiros da RENAMO atingiu, sobretudo, areas rurais.

Se nas relagOes interpessoais é possivel constatar os dilemas de uma terceira
pessoa discursiva: o mestico, no dmbito territorial se observa um ambiente fértil, propicio
a crioulizagao: o suburbio, concebido como espaco intermediario. Entretanto, no contexto
historico da narrativa, os mistos vivenciam, sobretudo, um intenso conflito interior; enquanto
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0s habitantes dos locais situados entre o rural e o urbano, experienciavam contendas
frequentes de ordem exterior, motivadas por fatores culturais, sociais e econémicos.

A partir do exposto torna-se lucido que o individuo “periurbano” era antes de tudo
um sobrevivente, pois a equivaléncia valorativa da cultura, proposta por Glissant (2005),
néo condizia com a realidade. Desta forma aproximavam-se ora do grupo opressor, ora
do oprimido, de acordo com a conveniéncia. (CABACO, 2009, p. 140). A referéncia a
populagédo suburbana de Mogambique almeja evidenciar espacgos favoraveis a crioulizagao,
haja vista a diversidade cultural dos habitantes, embora prevalecesse, em tais locais, uma
convivéncia marcada pela tolerancia.

As tensas relagdes estabelecidas em Maputo, salientam a necessidade de demarcar
um “lugar de fala”, tendo em vista conjunturas téo dispares quanto complexas. De modo
que a voz narrativa tem como foco a area urbana, nomeadamente o bairro nobre da Polana,
o qual apés a nacionalizacao dos prédios abrigou individuos provenientes do espaco rural
“[...] onde deixaram as raizes e até o gosto de viver.” (MOMPLE, 2008, p. 10) e da regido
periurbana; trata-se de “[...] familias inteiras oriundas dos suburbios.” (MOMPLE, 2008, p.
9).

Em decorréncia disso € possivel observar, simultaneamente, o professor e a amante
do major-general, personagens negras, com caracteristicas psicolégicas e sociais distintas:
ele despretensioso “[...] rosto grave e melancoélico ndo obstante a extrema juventude de
seus tragos.” (MOMPLE, 2008, p. 11); ela arrogante, pois em “[...] toda a sua vida, nutriu
uma instintiva repulsa por gente pobre, incluindo a propria familia.” (MOMPLE, 2008, p.
12). Assim, € como oprimido que age o homem e como opressora que se porta a mulher.

Se o bairro fora acolhedor as diversas territorialidades, os habitantes se comportam
com hostilidade, pois os portugueses inconformados com a descolonizagdo “[...] recordam
com saudade o tempo em que nenhum negro se atrevia sequer a passear [naquela]
rua.” (MOMPLE, 2008, p. 9). Enquanto os ricos cooperantes europeus e americanos [...]
resguardam-se atras dos muros gradeados, protegidos por cées ferozes e por guardas que
mantém de plantéo, dia e noite.” (MOMPLE, 2008, p. 9).

E a partir desse centro de tensdo que se propde uma andlise da subjetividade
que emerge por meio do contato com espacgos publicos, onde “[...] um tédio morno,
latente durante os dias da semana [...] nas tardes de domingos se torna quase palpavel.”
(MOMPLE, 2008, p. 9); e privados, visto que “[...] Até mesmo a poeira parece circular na
sala agitadamente, ansiosa por se libertar de tamanha ostentagéo.” (MOMPLE, 2008, p. 7).

41 ESPACO E PERSONAGENS: EM FOCO A SUBJETIVIDADE

Concebendo o espago geogréfico a partir do rompimento de fronteiras, transitos e
contatos entre as culturas, Glissant (2005, p. 22) defende a ado¢ao do termo “crioulizagcao”
argumentando em favor da sua imprevisibilidade, “[...] a0 passo que poderiamos calcular os
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efeitos da mesticagem.”, pois os africanos “deportados”, ndo podendo manter as herancas
culturais, recriaram-nas a partir, unicamente, dos poderes da memoéria” (GLISSANT, p. 20).

Acrescente-se a tese apresentada a constatagdo de que o sistema colonial, em
Mocambique, “[...] foi construido a partir de uma linha de cor que deplorava qualquer forma
de mesticagem.” (TOMAZ, 2005-2006, p. 258-259). De forma que mistos e assimilados,
mesmo sendo considerados “cidaddos portugueses” legalmente, sofriam constantes

humilhacbes e ndo podiam ascender socialmente pelos proprios méritos:

Se, pela assimilagao, o indigena ganhava o estatuto juridico de cidadao, no
plano social ele permanecia sempre um membro subalternizado, nunca visto
pelos colonos como “um de nés” e sempre como “o mais civilizado deles”,
0 outro a quem, em vez do estigma da caderneta era imposto o estigma
“privilegiado” do alvara de assimilado. O ritual de passagem traduzia-se num
duplo rito de separagéo: afastava o assimilado do indigena e consagrava-o
objectivamente como “casta inferior” no mundo dos “cidadaos”, mas
subjetivamente como a “casta superior” no mundo dos autdctones. (CABACO,
2009, p. 118-119 - grifo do autor)

O fragmento enfatiza a conveniéncia de unir-se a um homem de patente, a exemplo
da amante do major-general. Embora os privilégios sejam restritos ao “ter”, uma vez
que néo dispde de prestigio para “ser”, efetivamente, inserida na sociedade, a mulher
expressa aceitagdo por “viver’ confortavelmente, diferente dos compatriotas que apenas
“sobrevivem”. Na obra Os condenados da terra, a medida que reflete sobre a violéncia,
Fanon descreve minuciosamente as cidades associando-as as subjetividades dos
individuos que as habitam. Trata-se da observagcédo do ambiente fisico como fundamento
para analise do psicolégico.

Através da proposicao, aparentemente 6bvia, de que “[...] a descolonizag¢édo € sempre
um fendmeno violento” (FANON, 1968, p. 25) evidenciamos um foco de observagéo sobre
os sujeitos que denominamos gentilicos, tendo vista a reflexdo acerca dos individuos a
partir da constituicdo de sua nagdo. O que significa, ficcionalmente, a incidéncia da andlise
sobre personagens e espaco. No que se refere ao conto Stress, especificamente, voltamos
a atencédo para a amante do major-general e o professor.

Descrito como “[...] um quarentdo pequeno e nervoso que conserva ainda resquicios
do aprumo dos seus tempos de guerrilheiro da FRELIMO.” (MOMPLE, 2008, p. 13), o
major-general faz parte do grupo de oprimidos que, ascendendo ao poder, tornaram-
se opressores, ou seja, da “burguesia nacional”’, a qual por “[...] estar crispada em seus
interesses imediatos [...] revela-se incapaz de edificar a nacdo em bases soélidas e
fecundas.” (FANON, 1968, p. 132). Por isso, os ideais pelos quais o major-general lutou
diluiram-se, “[...] dando lugar a uma ansia desenfreada de usufruir tudo o que na vida lhe
da prazer.” (MOMPLE, 2008, p. 13).

Similarmente se comporta a sua amante. Refém de uma vida luxuosa, a mulher
aceita a solidao e os raros momentos de atencéo devotados pelo major-general. Talvez
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por esse motivo a paixdo devastadora que sente pelo professor instalou-se em seu ser.
“A amante do major-general € a primeira a reconhecer a insensatez desse desejo por um
homem praticamente desconhecido.” (MOMPLE, 2008, p. 12).

Os espacos do “flat”, onde habita, sédo descritos pela voz narrativa de forma a
evidenciar “status” e abandono. A varanda é o ambiente de exposi¢cédo no qual a mulher
se oferece “[...] qual troféu desejavel e inacessivel, & contemplagéo dos transeuntes e
vizinhos”. (MOMPLE, 2008, p. 9), todavia, é ignorada pelo professor, motivo pelo qual
nutre édio e desejo de vinganga. Com relagcdo ao ambiente da sala, é lGcido mencionar as
reflexdes de Guattari (2012, p. 136) ao defender que as relagdes estabelecidas entre os
COorpos e 0s espacos estao associadas a situagdes de afetamento, pois “[...] uma paisagem
ou um quadro podem ao mesmo tempo adquirir uma consisténcia estrutural de carater
estético e me interrogar, me encarar fixamente de um ponto de vista ético e afetivo.”

N&o se pode afirmar que as questdes éticas sdo responsaveis pelo que revela a
voz narrativa, mas as sensagdes expressas sao significativas, uma vez que indicam o

afetamento exercido, por um dos comodos, sobre determinados seres ficcionais:

A sala é, na verdade, um lugar que suscita, nos visitantes de espirito mais
sensivel, uma melancolia insidiosa e funda que, por vezes, no meio de uma
conversa, os leva a despedir-se, acossados de pressa, como se, de subito,
Ihes falte o ar, naquele ambiente, onde o luxo, aliado a um notério mal gosto,
produz um efeito de extrema opresséo. E os préprios visitantes se espantam
com a urgéncia que os move a demandar a rua, pois ignoram que a melancolia
acumulada assim, inconscientemente, chega a ser mais insuportavel que a
prépria dor. (MOMPLE, 2008, p. 7)

Observe-se que apenas os “espiritos mais sensiveis” sdo afetados pelo ambiente,
pois a amante do major-general tinha preferéncia por esse local que reafirmava o seu
poder. Tais sensac¢des opostas tornam oportunas, uma vez mais, as consideragdes de
Guattari acerca dos espagos, considerados “componentes parciais e heterogéneos de
subjetividade e agenciamentos coletivos de enunciacdo que implicam multiplicidades
humanas e devires.” (GUATTARI, 2012, p.144).

Enquanto alguns visitantes se sentem hostilizados, a mulher revela satisfacdo como
forma de recompensar o desprezo do professor, por quem se apaixonara. Esse contexto
ocasiona o emergir de uma “subjetividade vingativa”. Impossibilitada de reter a total atencéo
e paixao do vizinho pobre se sobressai o “devir” delatora. Ao tomar conhecimento que o
professor, acometido por um alto nivel de “stress”, assassinara a esposa, a amante do
major-general:

[...] apresentar-se-a como testemunha de acusacéo aproveitando-se da
privilegiada situacao de vizinha do réu. E nessa hora de vinganca, incriminara
o professor com afirmagdes temerérias e falsas. E a certa altura dirda mesmo
peremptoria: o réu cometeu o crime premeditadamente. Ele ndo gosta de
mulheres, eu acho! (MOMPLE, 2008, p. 12)
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Avoz narrativa antecipa o tragico desfecho, pois relata os fatos a medida que sonda
0s pensamentos das personagens, ja que € onisciente. A capacidade de conhecer o intimo
dos “seres ficcionais” permite revelar a surpresa do professor ao ser acusado pela amante
do major-general “ ‘porque me odeia tanto esta mulher que mal conheco?’ ” (MOMPLE,
2008, p. 12). A supracitada indagacado permanecera sem resposta. Com essa duvida
o protagonista fita a mulher e percebe o “Rancor que dara lugar a um brilho de triunfo
quando [...] for lida a sentenca de quinze anos de prisdo.” (MOMPLE, 2008, p. 12-13). O
enclausuramento interior, motivado por uma vida de privagéo e sofrimento, culmina com
a recluséo, efetiva, de uma sociedade na qual o homem nunca esteve, verdadeiramente,
inserido.

Na outra extremidade desse “triangulo amoroso platdénico” que termina em morte,
vinganca e prisdo, encontra-se a esposa do professor, a qual experiencia a miséria, como
a maioria dos conterraneos; diferente da “pretendente a amante” que usufrui de conforto
e outras regalias proporcionadas pelo major-general. Entretanto, ambas sao, igualmente,
vitimas de stress.

Foram as privagdes materiais as responsaveis pelo surto que acometeu acompanheira
do educador naquela tarde de domingo quando reclamou “[...] os livros e a roupa para
as criangas e até a roupa para si propria [...] 0 que, alids, € compreensivel, dado que
[possuia] apenas dois vestidos desbotados. (MOMPLE, 2008, p. 17). Se a impossibilidade
de sobreviver dignamente ocasionou desespero na esposa, fora a indiferenca do professor,
com relagé@o aos sentimentos da vizinha, a responsavel pelo falso testemunho no tribunal.

Assim, o stress, nas personagens femininas, € determinado por situagdes de ordem
financeira e emocional; desprezada, a amante do major-general sera a Unica testemunha
de acusacéo. “[...] Nem mesmo os familiares da esposa do réu se prestardo a depor contra
ele, porque apesar de camponios analfabetos, carregam em si uma sabedoria antiga que
lhes permite distinguir um criminoso de um homem acuado pelo desespero.” (MOMPLE,
2008, p. 12)

A andlise psicologica do professor permite destacar que em Mogambique a realidade
dos negros também era de infortinio, posto que o reconhecimento da nacionalidade,
“negada” aos mesticos, ndo garantia condi¢cdes materiais para viver com dignidade. Assim,
permaneciam subalternizados pelas elites locais, pois “[...] Em seu narcisismo voluntarista,
a burguesia nacional [convenceu-se] facilmente de que podia vantajosamente ocupar o
lugar da burguesia metropolitana.” (FANON, 1968, p.124)

CONSIDERACOES FINAIS

O microespaco da varanda, onde ocorrera o assassinato, era o refugio do professor,
personagem cujo unico lazer era ouvir a narragdo futebolistica, nas tardes de domingo,
enquanto bebia vagarosamente duas cervejas, a fim de que a bebida fosse suficiente para
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todo o periodo da partida. Esses constituiam-se raros momentos de paz e descanso, haja
vista uma vida marcada pela pobreza, apesar do excesso de trabalho. Por isso, a invasao
da esposa ao “espaco sagrado da varanda” (MOMPLE, 2008, p. 17) foi seguida de suplicas
para que ela ndo o interpelasse, ao que a mulher, outrora compreensiva, relutou.

A afronta foi seguida de uma atitude inesperada por algoz e vitima: “[...] o professor
levanta-se da cadeira e dirigindo-se a mulher que o fita perplexa, com ambas as maos,
apodera-se-lhe da garganta que vai apertando, apertando, até que ela deixa de estrebuchar
e, escorregando, acaba por cair, inerte, no chéo.” (MOMPLE, 2008, p. 18). As cobrancas
da esposa resultam em um surto e 0 excesso de “stress” torna o pacato professor um
assassino. Questionado acerca da motivagao do crime, ja na esquadra policial, onde fora
se entregar, 0 homem responde: “[...] N&o sei... talvez porque eu préprio ja ndo consigo
viver [...]” (MOMPLE, 2008, p. 18)

Protagonizado por personagens de classes sociais opostas, o conto Stress €
marcado pela sobreposicéo da descricéo psicoldgica a caracterizagéo fisica. Para tanto,
0 espaco interior, subjetivo, é justificado pela apresentacdo do ambiente de ostentacgéo,
no caso da mulher, e hostil, no que se refere ao homem. Embora vizinhos, a amante do
major general, patrocinada por este, dispde de uma vida luxuosa, enquanto “[...] a vida do
professor ndo é propriamente vida, mas uma continua luta para ‘desenrascar’ o sustento da
familia, com um minimo de dignidade.” (MOMPLE, 2008, p. 17)

O macroespaco é o bairro da Polana, situado em Maputo, o qual é habitado,
majoritariamente, por portugueses que permaneceram no pais ap6s a descolonizagéo.
Estes dividem o espago com cooperantes europeus e americanos, bem como com o0s
mocambicanos, pelos quais nutrem ressentimento e desprezo. Trata-se de familias
suburbanas. A nacionalizagdo dos prédios proporcionou o éxodo para a area com a
ilusdo de que poderiam levar uma vida semelhante aos abastados. No entanto, residir
em construcdes de “pedra” em nada alterou a realidade vivenciada no periodo colonial. “A
cidade do colonizado é uma cidade faminta de pao, de carne, de sapatos, de carvéo, de
luz.” (FANON, 1968, p. 29)

A arquitetura do bairro também afetava os moradores. A voz narrativa reflete sobre
o tédio existente nesse lugar, talvez encoberto pelas construgcbes descritas como dotadas
de “[...] uma beleza facil e cansativa, concebidas, ainda no tempo colonial, por empreitores
portugueses, com muito dinheiro e duvidoso gosto, os quais imprimiram, nas suas obras,
a marca da propria vulgaridade.” (MOMPLE, 2008, p. 9). De forma que, no contexto do
conto Stress, corpos e espagos interagem por meio de campos de virtualidade “[...] cuja
complexidade beira o caos.” (GUATTARI, 2012, p. 141).
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RESUMO: Uma analise do consumo do estilo
de reggaeton pelos brasileiros, utilizando como
recorte a cidade de Sao Paulo, para que a partir
da maior cidade do pais, podermos suprir as
tentativas de explicacdo sobre a chegada deste
estilo musical ao dia a dia dos brasileiros, que
pelo fato de haver poucos trabalhos que tenham
o interesse de entender social e culturalmente
este consumo, podendo, por conta disso,
se tornar uma referéncia para trabalhos que
venham a falar do género e de sua relagéo antes
e depois do fendmeno musical de Luis Fonsi e
Daddy Yankke, a musica Despacito, que nao s6
dominou os hits brasileiros, mas do mundo todo,
por isso, este artigo busca por meio dela entender
seu impacto no consumo cultural brasileiro e se
ela foi crucial para que o estilo se tonasse parte
do repertorio do povo no pais.

PALAVRAS - CHAVE: Consumo; Madsica;
Cultura; América Latina; Desenvolvimento.

Memoria, Cultura e Sociedade

EL CONSUMO DE REGGAETON ANTES
Y DESPUES DE DESPACITO POR LOS
BRASILENOS

RESUMEN: Un andlisis del consumo del estilo
de reggaeton por los brasilefos, utilizando
como recorte la ciudad de Sao Paulo, para
que a partir de la mas grande ciudad del pais,
podremos suplir las tentativas de explicacion
sobre la llegada de este estilo musical al dia a
dia de los brasilefios, que por el hecho de haber
pocos trabajos que tengan el interés de entender
social y culturalmente este consumo, pudiendo,
por conta de eso, se volver una referencia para
trabajos que vengan a hablar del género y de
sus relaciones antes y después de fenbmeno
musical de Luis Fonsi y Daddy Yankee, la
cancion Despacito, que no s6lo domino los hits
brasilefios, pero de todo el mundo, por eso, este
articulo busca por medio de ella entender su
impacto en el consumo cultural brasilefio y si ella
fue crucial para que el estilo se volviera parte del
repertorio del pueblo del pais.

PALABRAS CLAVE: Consumo; Musica; Cultura;
Latinoamérica; Desarrollo.

11 INTRODUGAO

Com o grande sucesso internacional da
musica Despacito de Luis Fonsie Daddy Yankee
em 2017, as baladas e o publico brasileiro,
comecaram a tocar um estilo de musica, ja bem
conhecido nos outros paises latino-americanos
e que, para quem ja viajou para qualquer um
que seja, pode ter percebido, que é muito
comum passear pelas ruas e estabelecimentos
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e se deparar com o estilo reggaeton tocando.

A principal intencdo deste artigo é tentar identificar, se o brasileiro, a partir do
fendbmeno musical apresentado, comegou a consumir mais estilos parecidos aos do resto
da América Latina ou continuam sendo, (como nos apresenta o site, Cultura nas Capitais’,
que apresenta serem mais consumidos pelos brasileiros, respectivamente: sertanejo com
37%, MPB com 27% e gospel com 21%), ou se houve culturalmente ou socialmente alguma
mudancga neste consumo.

Nao serdo contemplados nenhum outro estilo musical, (bachata, vallenato e entre
outros), que seja bastante escutado por outros paises latino-americanos, mas marcaremos
um recorte contemplando apenas o estilo de reggaeton, por conta de ser o estilo que veio
a ser “febre internacional”.

Como esta pesquisa que temos acesso, que foi realizada nas principais cidades
brasileira, Belém, Belo Horizonte, Brasilia, Sdo Paulo, Curitiba, Fortaleza, Manaus, Porto
Alegre, Recife, Rio de Janeiro, Salvador e S&ao Luis, mas, infelizmente, este artigo, apenas
vai considerar o consumo na cidade de Sao Paulo, sendo esta a base do recorte para falar
do consumo de musicas por todo o Brasil.

Definindo o recorte, sera possivel, tendo uma visdo geral, para que, desta forma,
possamos analisar o antes e depois do consumo do reggaeton pelos brasileiros contemplada
pela cidade de Sao Paulo, pois néo seria possivel falar de cada rincao de um pais com mais
de duzentos milhdes de habitantes.

Com um recorte preciso e importante, por conta de ser um artigo cientifico, ele é
bem preciso e conciso, mas o que nao exclui sua importéncia em relacdo ao tema que
viremos a discutir nesta pesquisa, que pode ser um exemplo para trabalhos mais completos
que possam vir a ser realizados, desta forma conseguiremos analisar, por meio de artigos
cientificos anteriores disponiveis ou por artigos jornalisticos que possam ser suficientes
para responder, se a musica Despacito, foi crucial para o consumo de reggaeton pelos
brasileiros ou néo.

21 O PASSADO E PRESENTE: O REGGAETON EM SAO PAULO E NO
BRASIL

Para comegarmos a apresentar um contexto do antes e depois do reggaeton em
Séo Paulo e no Brasil, ap6s a musica de Luis Fonsi e Daddy Yankee, nos vem ao caso,
aludir sobre o novo fluxo de musicas no Brasil e no mundo, devido as novas tecnologias

pés-modernas, como a internet, assim como nos afirma Oliveira (2018):

“Com a evolucao da tecnologia vieram os CDs, aparelhos de mp3’s e logo
as musicas comecaram a ser disponibilizadas para downloads. Atualmente,
estamos diante de um mundo virtual, imagem, som e texto em uma velocidade
instantanea. A pés-modernidade tem predominio do instantaneo, da perda de

1 <http://www.culturanascapitais.com.br/musica/>.
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fronteiras, gerando a ideia de que o mundo esta cada vez menor através do
avanco da tecnologia.” (OLIVEIRA, 2018, p. 7)

Com a pds-modernidade, o fluxo e difusdo das musicas é muito maior do que
antigamente, podendo rapidamente se tornar um sucesso mundial ou nacional, mas também
tendo pouco tempo de fama, pois ndo s6 as produg¢des sdo conhecidas em um curto tempo,
como suas difusbes sdo mais rapidas e em um curto espaco, ja sdo substituidas. Isto &, ha
um alto fluxo de difusédo, que além de aumentar o seu consumo, o agiliza.

Talvez, seja interessante, antes da analise de artigos cientificos sobre o aumento
de consumo de reggaeton na cidade de Sdo Paulo, com minhas poucas saidas a baladas
da cidade, posso dar um contexto com base em um senso comum, para inicio, dizendo
que antes da difusdo do conhecimento do Despacito, ndo havia no repertério o estilo
musical e depois dela ter sido conhecida, tocam pelo menos duas musicas do estilo, além
de ter notado, em meu dia a dia nas ruas da cidade, que alguns estabelecimentos andam
tocando, raramente uma mausica ou outra. Estas sdo percep¢des minhas, que serdo mais
bem justificadas com as analises no decorrer do texto.

Pode ser, que o aludido no paragrafo anterior possa levar o leitor e nossa pesquisa
diretamente a uma resposta, mas, sera necessario, comegarmos a justifica-la, por mais que
seja a priori nossa intencao, dizer que sim, a musica Despacito foi crucial para o aumento
de consumo pelos paulistas e brasileiros em relagdo ao estilo de musica que antes podia
nem ser conhecido, comegaremos nossa analise dando a luz a ideia de consumo com o
autor Néstor Garcia Canclini (1990), que sera necessario tanto para a sua explicagéo,
quanto para acrescentar um contexto das produgdes culturais na cidade.

“Como la informacioén de los aumentos de precios, lo que hizo el gobernante
y hasta los accidentes del dia anterior en nuestra propria ciudad nos llegan
por los medios, éstos se vuelven los constituyentes dominantes del sentido
“publico” de la ciudad, los que simulan integrar un imaginario urbano
disgregado.” (CANCLINI, 1990, p.268)

Seriam os meios de comunicagdo, incluindo contemporaneamente a internet,
que agregam o mundo, sem distincao de cidades, nem de fronteiras, criando um sentido
publico, que vem de um imaginario, pois tem a ver com o conhecimento, com um fluxo de
informacdes e de acesso a elas, que se transmuta, dando conhecimento dos moradores da
cidade, mas também transformando o mundo muito menor que antes, com uma globalizacéo
das informacdes e em conjunto do consumo de musicas, que hoje € medido pelo tanto de
downloads ou pelas visualizagbes em videoclips do Youtube ou por quantidade de escuta
pelo Spotfy. CANCLINI (1990) ainda nos traz a ideia de hibridagéo cultural, que se baseia na
mescla de diferentes formas de expressoes culturais “convivendo” em conflito e harmonia
em um mesmo espago urbano, como por exemplo 0s museus e os grafites.

Voltemos para o consumo de reggaeton no Brasil, com uma pesquisa que foi feita
por vendas de CDs e DVDs no mercado informal e formal dos paises latino-americanos,
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abrangendo o Brasil e a Bolivia, tendo uma viséo fronteirica, podendo dar uma ideia de
como seria a procura pelo género em se falando de vendas fisicas e ndo de um mercado

virtual:

“A busca pelo reggaeton no Brasil, com base nestes dados, apresenta-se
muito restrita: poucos CDs no comércio formal e mesmo no informal. Mas alta
disponibilidade de produtos do género no circuito comercial de uma cidade
de fronteira como a boliviana San Matias. Os espacos de fluxos, no caso do
reggaeton, parecem pouco fazer sentido, quando a fluidez ou a rarefacéo de
informacgdes e produtos da industria audiovisual se constituem de diferentes
l6gicas que competem na formacéo histérica da globalizagdo.” (GUSHIKEN,
2014, p.15)

Estéa pesquisa deixa em evidencia, que em 2006, 0 ano em que vira um dos hits
mais conhecidos pela populacédo brasileira, 0 Gasolina, também do cantor porto-riquenho
Daddy Yankee, se tornando ndo um marco, mas uma exce¢ao entre o consumo nacional
de mdasicas. Isto €, nos anos em que a musica mencionada se tornou um “fenémeno”
nacional, tocando em muitas radios e tendo até versdes parodicas, foi nada mais do que
um exemplo isolado de consumo musical brasileiro e ndo um marco para o comec¢o do
consumo massivo pelo estilo; mas claro, isso em se falando de 2006 até 2017, o ano em
que foi conhecida a musica: Despacito.

E provavel que ndo sb exista uma explicacdo econdmica para o baixo nivel de
consumo de musicas em espanhol pelos brasileiros, que ndo se resume a nao entender
a lingua, pois o inglés, que é uma lingua totalmente diferente do portugués, tem maior
aceitacao, talvez, possa ser um preconceito ndo pela lingua, mas que venha pela ideia
de musicas “bregas”, que se assemelham a La cucaracha e Guantanamera, que S&o
musicas mexicanas e caribenhas, mas julgadas pelos brasileiros muitas vezes, como
marginalizadas, aceitas, mas de maneira pejorativa. Podendo haver muitas explicacdes,
ainda podemos afirmar que antes de Despacito, ndao havia no Brasil um alto consumo, nem
uma grande aceitaga@o pelos estilos dos paises vizinhos pelos brasileiros.

Podemos acrescentar a discussao o que diz CANCLINI (1990), que as produgdes
simbdlicas ou seja, as producdes culturais, tem um maior fluxo de exportagcéo brasileiros
em se relacionando com a maioria dos paises latino-americanos, até porque, quem nunca
foi para um pais vizinho, seja ele a Argentina, Chile, Equador ou Uruguai e ouviu dizer
sobre as novelas brasileiras e seu consumo nestes paises ou viu uma farta estante de
livros de autores brasileiros nas livrarias, além de ouvir musicas nos 6nibus das cidades,
tocando nas radios municipais, sertanejo ou funk, as vezes adaptados ao espanhol ou em
portugués mesmo. Como por exemplo, como o que aconteceu em um caso particular, ja a
alguns anos, que meses apos ter ido para o Chile, uma amiga comecgou a ver a novela que
ja havia sido passada no Brasil ha pelo menos um ano, a famosa pelo nome de Avenida
Brasil, uma novela que se passava no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, ela podia ver nos
canais nacionais em tradu¢do em espanhol e eu, que queria ver uma novela do canal
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TVN (Television Nacional), chamada Volver temprano, tinha que colocar ou no canal pela
internet ou esperar que passasse o episddio e ver pelo Youtube, sem tradugéo.

Pois bem, tendo em mente, que nossa primeira conclusdo sobre se antes havia
consumo do estilo latino-americano conhecido pelo nome de reggaeton antes de que
viesse ao conhecimento a musica Despacito em 2017, devemos comegar a analisar a vinda
da musica aos gostos brasileiros e seu impacto no consumo do estilo, comec¢ando pelo
conhecimento da musica em 2017 até pelo menos o primeiro semestre de 2019.

Em se tratando da ascensado da latinidade nas musicas brasileiras dos anos 70,
0 pesquisador Marcelo Ferraz de Paula (2011), aborda uma explicagdo histérica em se
tratando de uma resisténcia cultural contra as diferentes ditaduras que assolavam o
continente nesta época, sendo assim, teria sido por uma relagéo expressamente politica,
contra os governos ditatoriais, que autores brasileiros no final do século XX comegaram
a cantar sobre a regido e ndo sb, mas a protagonizar uma mescla da lingua espanhola
e portuguesa, além de parcerias com cantores de outros paises da regido, que tinham
intencdes e pensamentos politicos semelhantes.

O autor explica que esta forma de companheirismo e de compartilhar as musicas,
que ele analisa dos anos setenta, teriam sido muito importantes para o publico brasileiros
conhecer cantores, como Mercedes Sosa, mas também, para marcar a reciprocidade de
duas linguas, que muitos julgam muito distantes. Pensando nesta questdo e nos novos
meios de dissipacdo das musicas, que argumentamos anteriormente, nascidas com o0s
aplicativos e a internet, os aparelhos celulares que fazem da mudsica muito mais rapidamente
dissipada e conhecida pelo publico mundial, que tem um acesso muito melhor e mais rapido
do que o dos anos setenta e o exemplo disso € o rapido conhecimento mundial da masica
Despacito em 2017.

Despacito chegou aos ouvidos brasileiros, quase ao mesmo tempo que saiu para o
do resto do mundo, assim ficou rapidamente conhecida e ao mesmo tempo, marcou uma
mudanca nas paradas nacionais, sendo uma das musicas mais ouvidas pelos brasileiros
e em seu auge, sendo a Unica musica do género reggaeton que tocava até entédo, ao meu
ver muito mais que outras que ja foram hits no passado no Brasil, do mesmo estilo musical,
como por exemplo, Gasolina em 2007.

31 O DESENVOLVIMENTO E A CULTURA

Historicamente se pensarmos na América Latina, podemos levar em consideracao
0 que nos apresenta em seu ensaio, Eduardo Galeano (2014), que usa a metafora das
“veias abertas” para dizer que os paises do continente sempre foram dominados por algum
pais desenvolvido, comecando pelas metrépoles com os impérios ibéricos e depois com
os Estados Unidos, que hoje impdem além de seus critérios econdmicos, mas também

a exportacdo de sua cultura e conhecimento, para uma dominagdo ndao s6 em nivel

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 10 m



econdmico, mas também cultural e social; talvez, por isso o brasileiro acaba tendo uma
relagdo mais proxima com musicas e producdes culturais deste pais.

Mas, como um processo historico, que se torna ciclico e apenas mudando os seus
atores, recentemente estamos presenciando uma mudanca de protagonismo, que nao
€ mais europeia nem norte-americana, mas sim chinesa, com uma nova dominagdo se
tornando eles os novos protagonistas. “Quando os chineses nos olham como um todo,
estdo a nos apontar, portanto, ndo somente suas intencdes, como também nosso roteiro.”
(ROSARIOS, 1969, p.111).

Assim podemos pensar em um conflito de soberania entre Estados Unidos e
China, na qual as estratégias dos dois paises serdo apresentadas para as nagoes latino-
americanas, acrescentando os costumes e culturas chinesas para estes paises, dando um
“pé inicial” para a difusdo destas caracteristicas chineses e tendo mais um investidor no
continente, podendo ter pontos benéficos ou néo, € mais um “império” que se beneficia das
riquezas latino-americanas.

Esta mudanca os economistas devem comecar a considerar, seus pontos benéficos
ou nao para o desenvolvimento dos paises latino-americanos, que para tal, podemos levar

em consideragao a conclusao de HOSELITZ (1969):

[...] Déste ponto de vista, o desenvolvimento econémico s6 sera mais rapido
se o sistema social retribuir com vantagens os individuos que tiverem espirito
de poupanca, e inverterem seus lucros, ou que de alguma maneira concorram
com algo para o desenvolvimento da sociedade como um todo. (HOSELITZ,
1969, p. 246)

Podemos acrescentar que o desenvolvimento econémico anda de “méos dadas” com
0s processos sociais de uma determinada sociedade, pois dependera da estrutura dela,
para determinar a maneira com a qual seré inserida, como por exemplo, as condi¢cdes com
as quais os brasileiros se desenvolvem economicamente é diferente da do Chile, por conta
da estrutura e preocupagdes das classes sociais que nelas vivem. E olhando a cultura de
um pais, que se pode entender a maneira e como os diferentes desenvolvimentos se dao.

Tendo em vista a explicagdo da autora, podemos relacionar com o tema principal
deste artigo, pensando principalmente nas relacdes entre cantores e estilos musicais que
0 reggaeton comeca a ser conhecido pelos ouvidos brasileiros, o que tem uma intencéao
desenvolvimentista, para a difusdo e aumento de publico que conhece a musica produzida
e 0 cantor, que antes era apenas conhecido no pais, para ampliar sua fama e seu
reconhecimento, aumentando ndo sé o consumo de sua mdsica, mas também da maioria
de suas produgdes anteriores, sendo uma estratégia de marketing na visdo econémica, mas
que pode ser possivel que tenha implicitamente um cunho cultural, que iremos analisar.

Em se estabelecendo uma relagcéo entre cultura e desenvolvimento, deveriamos
pensar principalmente no sentido de relagdo que traz a modernidade de um reconhecimento
global, que se intensifica com as novas formas de comunicacdo internacional, com uma
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velocidade cada vez maior, tornando esta relacdo muito mais fluida do que era no comeco,
tendo neste contexto, duas posi¢cées, uma benéfica e outra excludente, que se relaciona

mais com uma explicagdo econémica propriamente dita.

[...] Neste sentido, o vinculo entre cultura e desenvolvimento, embora néo
seja necessario, é decisivo. E isso que nos permite trabalhar temas como:
erradicagdo da pobreza, melhoria das condicbes de género, incentivo
ao turismo, preservacdo do meio ambiente. Mais ainda, é no contexto da
modernidade-mundo que se torna possivel valorizar as diferencas (ORTIZ,
2008, p. 126)

Se vé importante no momento em que chegamos nesta relagdo do contexto do
estilo musical latino-americano nos gostos e nos ouvidos dos brasileiros, pensarmos
nessa relagdo, para com o desenvolvimento e também, com a globalizagdo que vem com
a modernidade do mundo, trazendo uma mescla de ritmos e estilos, que acaba com os
preconceitos, que antes viamos, mesmo para a falta de aceitagdo dos estilos musicais que
estdo unidos recentemente, além de ser no sentido econémico, um meio de se acrescentar
mais um estilo musical, para a industria cultural brasileira lucrar, que se vé harmoniosa.
“[...] Dito de outra forma, o termo desenvolvimento encobre realidades distintas e as vezes
excludentes; da producdo de bens culturais para o mercado global a defesa dos direitos
humanos como se entre tais objetivos existisse uma harmonia indiscutivel.” (ORTIZ, 2008,
p.127)

Em se vendo como dois estilos, como o funk e o reaggeton, que sdo muitas vezes
ritmos de parte da sociedade que sédo excludentes sendo mais conhecidas e reproduzidas
nas periferias tanto brasileiras como de outros paises da América Latina, com esta nova
“harmonia” e reconhecimento global, ficam encobertos os lugares de onde teriam vindo
cantores como Anitta ou Nick Jam, como se, a partir das observacdes que estabelecemos,
as realidades sociais fossem obscurecidas pela difusdo e a reprodugédo exclusiva da
musica. Isto é, ndo importa a historia das pessoas que tocam ou de onde comegou a
surgir os estilos, mas sim o seu desenvolvimento e reconhecimento global, quanto mais
gente a escuta. “Nestas concepcdes, direta ou indiretamente, a relagdo entre economia,
cultura e desenvolvimento esta presente, principalmente por que se refere ao dualismo das
sociedades, destaca os elementos socioculturais”. (DALLABRIDA, 2011, p.289)

Assim podemos perceber esta relacdo de cultura e desenvolvimento nas mesclas
das musicas latino-americanas, como uma forma de criar um dualismo das sociedades,
sejam elas qual forem, mas realizando isso em sociedades parecidas, como a colombiana
e a brasileira, que acabam tendo uma troca, mesmo néo sendo implicitamente visivel no
clip ou na letra da musica dos cantores, s6 de estarem publicando uma produgéo cultural
em conjunto, vdo muito além de questdes econdmicas, ultrapassando fronteiras da
integracao cultural e social de paises que se assemelham por estarem no mesmo territorio.

Para que fique mais facil de compreender, as duplas e produgdes conjuntas, € o principal
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exemplo de relagbes sociais que se espelham em relagbes culturais, tendo um cunho
desenvolvimentista, por buscar o aumento de vendas de produtos culturais, mas que por

tras, tem uma forma de integragéo cultural, que se interliga a esta intencao.

41 APOS DESPACITO: HOUVE ALGUMA MUDANGA?

Contextualizamos até entdo a ascensao da musica Despacito nos meios utilizados
para escutar musica na contemporaneidade e também, nas ruas e baladas brasileiras, se
tornando esta, uma das muasicas mais tocadas, percebemos apds sua difusdo uma nova
ordem musical nacional, com a aparicdo de cantores brasileiros langcando musicas em
espanhol ou até mesmo marcando parcerias com grandes cantores do género reggaeton,
fazendo-o se aproximar principalmente ao funk brasileiro, como mostraremos em alguns

exemplo a seguir.

No Brasil, diversos artistas vém se rendendo a essa febre e acrescentando
toques latinos em seus trabalhos, como é o caso de Anitta e de Claudia Leitte,
entre outros nomes. As duas tém incorporado letras em espanhol e batidas
latinas as suas cangdes, como em ‘Paradinha’ e também ‘Baldin de Gelo’,
além das parcerias em ‘Sim ou N&ao’, da funkeira com Maluma, e em ‘Corazon’,
da baiana com participacédo de Daddy Yankee. (MORAES, 2017)

Tronaram-se frequentes as musicas como Paradinha de Anitta, com a letra
totalmente em espanhol, com um ritmo envolvente, que se assemelha ao reggaeton, mas
com uma danga e estilo, que se aproxima do funk carioca, além da musica Downtown, que
marcou a relacéo dos dois géneros com a cantora brasileira realizando uma dupla com o
cantor J. Balvin.

A musica, Sim ou Ndo, que a cantora também cantou com o colombiano Maluma,
que talvez seja a marca dessa relacéo do funk carioca com o reggaeton, que além de se
tornar conhecida pela populacdo dos outros paises da América Latina com as musicas
mencionadas, também traz ao brasileiro, cantores que sdo muito conhecidos no resto do
continente, mas que nao o séo no Brasil.

Por mais que algumas dessas musicas tenham sido compartilhadas pelo Youtube
no ano de 2016, s6 se propagou aos gostos brasileiros ap6s o ano de 2017, tendo sido
intencionalmente uma forma de Anitta ser conhecida, assim como sua mais recente musica
com um grupo famoso de rap dos Estados Unidos, mas que sem perceber, acaba se
tornando uma “via de duas maos”, com ela ganhando fama e os outros cantores (Maluma
e J. Balvin), também. Nossa intenc@o nédo é analisar as datas nas quais as musicas foram
compartilhadas, mas sim, o ano no qual as musicas em questéo se tornaram conhecidas

pelos brasileiros, quais séo as mais tocadas e se estdo entrando em seus gostos.
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QOutro ponto que ndo pode passar despercebido na fusdo entre a musica
brasileira e o reggaeton sdo as batidas do ritmo latino que vém sendo
incorporadas em outros cendrios musicais, como 0 pop e até mesmo o
sertanejo, em produgdes como Loka, de Simone e Simaria com (novamente)
Anitta! (MEDINA, 2019)

Estilos muitas vezes misturados entre funk carioca, reggaeton e pop, que séo
principalmente trazidos pela cantora Anitta, como referéncia, por conta de ser conhecida
internacionalmente, principalmente, ap6s ter cantado na Copa de Mundo de futebol em
2014 no Brasil, aproveitando desta oportunidade para realizar parcerias ndo sé latino-
americanas, como apresentado, mas também com norte-americanos, como é o caso da
musica, Vai malandra com o rapper, Maejor Ali. Assim como a musica de Wisin, Que viva
la vida, que marca com a parceria de Michel Tel0, a relagcdo com o sertanejo e a prova de
que nao € so Anitta, que fez parcerias com outros cantores latino-americanos, apos a Copa
do Mundo de 2014.

Mas nao foi apenas Anitta e as sertanejas Simone & Simaria que incorporaram
o reggaeton. Na verdade, a lista de brasileiros apostando no ritmo € grande.
Em 2015, a cantora Claudia Leitte se aproximou do estilo ao gravar com um
dos artistas que integram a vertente. Ao lado de Daddy Yankee, ela langcou
Corazoén. E, neste ano, a cantora voltou a investir na latinidade no hit Taquita,
que tem a sonoridade e até faz referéncia ao ritmo na letra: “olha como eu
amo dangar/ o meu corpo ndo quer mais parar/ rebola, rebola, rebola/ alucino
no seu reggaeton/ vou descendo com o dedo na boca/ t6 louca, t6 louca”.
(IZEL, 2017)

Ao vermos os clipes de Anitta, ainda podemos ver o Brasil como uma superioridade
por sobre o resto da América Latina, com eles sendo feito em favelas, as famosas favelas,
estas que boa parte dos latino-americanos e outros povos, querem conhecer se viajam ao
pais, muitas vezes querem mais ir para as do Rio de Janeiro, mas se contentam em ir para
as da cidade de S&o Paulo; digo tal questdo com o exemplo, de ter ido ao Equador em
julho de 2019 e escutado de uma amiga, que o lugar que gostaria de conhecer, seriam as
favelas brasileiras.

Esta nova forma de integracdo entre os cantores, que ndo tem mais a ver com as
visdes politicas, como nos mostrou PAULA (2011), mas a interacéo de diferentes géneros
brasileiros principalmente com o reggaeton, se tornou uma marca apés Despacito, que
esta evidente, além da percepcdo e uma gama pequena, mas mais relevante de musicas
do estilo em baladas na cidade de Sao Paulo, se tornando um estilo do repertério para a
danca regional junto com o funk, pop e sertanejo, ritmos que também séo unificados nas
musicas que viemos a mencionar.

Entre o segundo trimestre de 2014 e 0 mesmo periodo de 2017, por exemplo,
0 reggaeton registrou um crescimento de 119% na participacdo dentro das
reprodugdes totais do Spotify. Com 86%, o hip hop foi 0 segundo género que

mais cresceu nos Ultimos trés anos, enquanto pop (13%) e country (4%) nédo
chegaram nem perto de tais numeros. (OLIVEIRA, 2017)
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A musica Despacito como um ponto histérico na entrada do reggaeton nos gostos
dos brasileiros facilmente substituido por qualquer outro fendmeno histérico cultural
nacional, mas o que nao se pode negar, é a drastica mudanca que houve ndo apoés o
conhecimento dessa musica, mas sim da Copa do Mundo de 2014, que além de comecar
a importar ao Brasil produtos que antes apenas encontravamos no exterior, fez com que
0 pais ficasse mais internacional, o que beneficiou o contato dos brasileiros com as novas
sensacgOes musicais da regido, ndo s6 com as internacionais vindas da América do Norte,
mas também, se voltando a regiéo, pois se tornou o Unico pais latino-americano do século
XXl a sediar uma Copa do Mundo de futebol, o que reforgou os lagos com paises do mundo
e América Latina, mas também nos fez aumentar o fato de nos sentirmos os donos ou os
melhores da regido, que afirma a pesquisa: The Americas and the World: Public Opinion
and Foreign Policy (As Américas e o Mundo: Opinido Publica e Politica Externa)?; diziam
alguns entrevistados brasileiros, que ndo se sentiam parte do continente, mas que séo os
“lideres” da regiéo. Talvez, algumas questdes mencionadas ao longo deste artigo sejam por
conta disso, pelo Brasil, além de ser uma “poténcia” econémica e politica de forma histérica

na América Latina, também se tornou uma referéncia cultural, mais ainda do que ja era.

“Como se nota, com um histérico grande de “rixas” e tentativas improdutivas de
unido, o Brasil também ¢é visto por seus vizinhos como “um pais imperialista”,
imagem também estimulada por sua proximidade comercial da Europa e EUA
e acordos que vao muito além dos seus vizinhos sul-americanos. ” (OLIVEIRA,
p.5, 2018)

O Brasil é visto por muitos paises como o pais latino-americano com atitudes
imperialistas, pela histéria, principalmente da que chamam, “A guerra do Paraguai”, além de
ser 0 pais que tem mais relacbes exteriores, com paises que séo vistos como imperialistas
da mesma forma, mas também, ndo podemos esquecer que as produgdes culturais
brasileiras sempre foram as mais exportadas de todos os paises da América Latina, como
haviamos dito anteriormente neste trabalho. “El problema principal con que nos confronta la
masificacion de los consumos no es el de las interacciones entre grupos sociales distantes
en medio de una trama comunicacional muy segmentada.” (CANCLINI, 1993, p. 20)

A massificacdo do consumo, principalmente das musicas e do estilo musical que
este trabalho se atem, ndo tem como um problema as interacdes entre grupos sociais
diferentes, mas sim, como uma relagéo entre eles, seria este o0 ponto em que os meios pelos
quais caracterizamos, aquela camada nao s6 de uma baixa classe social latino-americana
reconhecesse, mas que “caiu” também no gosto de uma alta sociedade brasileira, que nao
Se preocupa em se comunicar com as outras, mas que mantem sua posi¢ao privilegiada
como centro das decisdes culturais, como aquela que detém o poder central do que o resto
da sociedade vai aceitar ou ndo culturalmente.

Por mais que infelizmente, ndo tenhamos muitos trabalhos académicos ou livros

2 < http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/12/151217_brasil_latinos_tg>
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sobre 0 assunto, podemos ter uma concluséo devido a informagdes retiradas de perioddicos
nacionais de grande relevancia e também, do dia a dia observado como trabalho de campo,
mesmo que nao possam suprir totalmente nossa pesquisa, péde ser minimamente suficiente
para que pelo menos tenhamos uma conclusdo meramente adequada para impulsionar os
demais pesquisadores para a importancia do estudo deste tema.

Para concluir, algumas discussdes e a principal deste artigo, podemos dizer que a
musica Despacito, teria sido crucial para que pudesse haver uma concretizacdo de uma
mudanca que se deu na Copa de Mundo de 2014 e foi se desenvolvendo até chegar nela
com um processo de transformacéo do reggaeton de pouco valorizado pelos brasileiros,
(seria dizer: foi um processo que comecgou na Copa do Mundo de 2014, foi se desenvolvendo
em um processo até o ano de 2017, marcando-se pela musica, Despacito), para um ritmo
que caiu em seu repertorio e estd presente em alguns momentos do dia a dia na cidade
de S&o Paulo, sendo uma musica mais para dangar, mas que como observado, pode fazer
parte do repertério musical nacional.
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RESUMO: O ano de 2020 foi marcado pela
presenca devastadora de um inimigo invisivel,
que circulou ndo s6 nos paises pobres, mas
também nas nagbes mais poderosas do planeta:
a Covid-19. Novo virus que paralisou a vida
social e a economia mundial e que trouxe novas
dindmicas sociais em ambito global. Nesse
sentido, o presente artigo busca refletir sobre a
relacdo entre casa e rua em tempos de pandemia,
analisando como o processo de isolamento
social inviabilizou préaticas de lazer fora de casa
e estimulou experiéncias de 6cio em ambito
doméstico, que vao de encontro a sociedade
capitalista de consumo. Para tanto, buscamos
0 suporte tedrico da pesquisa bibliografica e
documental de autores que se debrugaram

Memoria, Cultura e Sociedade

sobre 0 mundo pandémico e sobre a realidade
brasileira durante a crise sanitaria, por meio
de livros, textos, artigos, matérias jornalisticas
e entrevistas disponiveis na web. Além disso,
buscamos pensar o lazer e o 6cio no contexto
brasileiro por meio das categorias casa e rua
tratadas pelo antropdlogo Roberto DaMatta.
Diante do estudo, identificamos que o uso da
rua como espaco de lazer tornou-se inviavel pelo
perigo de transmissdo descontrolada do virus,
tornando-se seu uso restritivo, como medida
de contencdo e protecéo social. Nesse sentido,
0 6cio foi recuperado como possibilidade de
redescoberta individual e de adaptabilidade ao
isolamento social, convidando os individuos a
voltarem-se para si como experiéncia de bem-
estar. Entretanto, se faz necessario salientar
que no Brasil nem todos os cidad&os tiveram
a possibilidade de vivenciar o 6cio, sobretudo
pelas proprias desigualdades sociais e laborais
existentes, uma vez que no ambito brasileiro
a possibilidade de usufruto dessa experiéncia
passou a ser vivida apenas por aqueles que
puderam manter-se em casa.

PALAVRAS - CHAVE: Covid-19; casa; rua; 6cio,
Brasil.

BETWEEN THE HOUSE AND THE
STREET: THEORETICAL REFLECTIONS
ON LEISURE IN TIMES OF COVID-19

ABSTRACT: The year 2020 was marked by
the devastating presence of an invisible enemy,
which circulated not only in poor countries, but
also in the most powerful nations on the planet:
Covid-19. New virus that paralyzed social life
and the world economy and brought new social
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dynamics globally. In this sense, this article seeks to reflect on the relationship between home
and street in times of pandemic, analyzing how the process of social isolation made leisure
practices outside the home unfeasible and stimulated leisure experiences at home that go
against the capitalist society of consumption. To do so, we sought theoretical support for
bibliographic and documentary research by authors who looked at the pandemic world and
the Brazilian reality during the health crisis, through book, texts, articles, journalistic articles
and interviews available on the web. In addition, we seek to think about leisure in the Brazilian
context through the home and street categories treated by anthropologist Roberto DaMatta. In
view of the study, we identified that the use of the street as a leisure space became unviable
due to the danger of uncontrolled transmission of the virus, making its use restrictive, as
a measure of containment and social protection. In this sense, leisure was recovered as a
possibility for individual rediscovery and adaptability to social isolation, inviting individuals to
turn to themselves as an experience of well-being. However, it is necessary to emphasize
that in Brazil not all citizens had the opportunity to experience leisure, especially due to their
own social and labor inequalities, since in the Brazilian scope the possibility of enjoying this
experience started to be experienced only by those who could stay at home.

KEYWORDS: Covid-19; home, street; leisure; Brazil.

11 INTRODUGAO

O ano de 2020 foi marcado pela presenca devastadora de um inimigo invisivel, que
circulou ndo s6 nos paises pobres, mas também nas nacdes mais poderosas do planeta.
Trata-se de uma realidade que surge na China, epicentro da pandemia, e que langa uma
nova légica de satde pUblica, geopolitica e cidadania global. E a Covid-19, novo virus que
paralisou a vida social e a economia global, cuja crise sanitaria lembra, conforme salientou
Schwarck (2020), o medo e a inseguranca da gripe espanhola. Entretanto, a experiéncia
com o novo virus foi experimentada diferentemente pelos paises, absorvendo macro e
micro implicag¢des.

Numa sociedade marcada pela busca do éxito, do produtivismo e do
empreendedorismo, a pandemia trouxe novas dindmicas sociais configuradas entre a
casa e a rua. Nesse cenario, a cadeia produtiva do lazer foi um dos campos econémicos
mais prejudicados, ja que a forma de consumo fora de casa tornou-se perigosa e restrita,
sobretudo pela possibilidade de transmisséo e contagio do virus em cinemas, aeroportos,
shoppings, restaurantes, hotéis, parques, dentre outros espagos. Ja 6cio, outrora téo
rechacado pelo capitalismo, passou a ter mais espago enquanto experiéncia de bem-estar
e autoconhecimento durante o isolamento social.

Assim, para tratar de tal realidade, o presente artigo busca refletir sobre a relagéo
entre casa e rua em tempos de pandemia, analisando como o processo de isolamento
social inviabilizou praticas de lazer fora de casa e estimulou experiéncias de 6cio que
vao de encontro a sociedade capitalista de consumo. Para refletir sobre essa realidade,
buscamos o suporte tedrico da pesquisa bibliografica e documental de autores que se
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debrugaram sobre o tema, por meio de textos, artigos, matérias jornalisticas e entrevistas
disponiveis na web durante a pandemia, tais como: Schwarcz, Badiou, Harvey, Zizek,
Cueto, Santos, Goulart e Pereiro.

O texto foi escrito durante o isolamento social vivido pela autora, tendo por finalidade
pensar o lazer e o 6cio diante do coronavirus na realidade brasileira, por meio das categorias
casa e rua tratadas pelo antrop6logo Roberto DaMatta.

21 TEMPOS DE COVID-19

Para a antropdloga e historiadora Lilia Schwarcz, a pandemia do novo coronavirus
marca a passagem do século 20 para o 21. “Acho que essa nossa pandemia marca o final
do século 20, que foi o século da tecnologia. Nés tivemos um grande desenvolvimento
tecnologico, mas agora a pandemia mostra esses limites” (SCHWARCZ, 2020, on-line).

A proliferacédo desenfreada do virus demonstrou o lado nefasto da globalizacédo
que, por meio dos seus fluxos humanos, logo atingiu os mais diversos paises, causando
impactos globais nas mais diversas dimensdes da vida em sociedade. Afinal, as rotas de
conexao aérea no mundo apresentaram-se como potentes canais de transmissao do virus,
por meio da intensa circulacédo de pessoas. Conforme salienta Harvey (2020, p.16),

[...] uma das desvantagens da crescente globalizagdo consiste no fato de
ser impossivel deter uma rapida difusdo internacional de novas doencas.
Vivemos em um mundo altamente conectado, onde quase todos viajam. As
redes humanas de difuséo potencial séo vastas e abertas.

Diante da crise sanitaria vivida, o modelo econdémico neoliberal dominante demonstrou
suas fragilidades, ndo dando conta de estruturas e servicos de saude passiveis de serem
utilizadas pela boa parte da populagdo mundial. Para o historiador da saude, Marcos
Cueto, a rapida e desenfreada expansao do novo coronavirus ilumina um lado nefasto do
neoliberalismo, do qual se tem a reducéo da presenca do Estado, de suas estruturas e
de suas instituicbes em detrimento da consequente ampliagéo do setor privado de salde.
Segundo o referido historiador, diante dessa experiéncia pandémica, sera preciso também
se debrucar sobre a histéria das politicas sanitarias, uma vez que as questdes politicas
influenciam de forma significativa o modo como as nag¢des lidam com a pandemia.

Esse episddio revela os grandes problemas da histéria e da sociedade
contemporéanea: saude e enfermidade ndo sdo somente assunto de cientistas
€ sanitaristas e que ha sempre uma dimensé&o politica envolvida. Em termos
histéricos, esta pandemia revela como, nos Ultimos anos, governos autoritarios
populistas de direita atacaram com torpeza a ciéncia e a saude publica, além
de diminuirem os recursos da pesquisa cientifica e do sistema publico de
saude. As repostas insuficientes a esta pandemia sdo o resultado de anos
de respostas insuficientes aos problemas de saide como um todo (CUETO,
2020, p. 02).
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A Covid-19 produziu uma crise sanitaria mundial, que descortinou o despreparo dos
paises e de seus respectivos sistemas de saude publica em lidar com esse inimigo invisivel.
Tal crise demonstrou também que os processos de prevencéo e cuidado ndo chegaram as
populagdes mais vulneraveis (SCHWARCZ, 2020), uma vez que, “a insuficiéncia de politicas
publicas para sistemas de saude e seguridade social nos paises desmantelados pelos
mandatos de austeridade indicariam a urgéncia de revisar a profunda dessolidarizacéo,
juridica e ética, que aplaca Estados e sujeitos” (GOULART, 2020, on-line).

Entretanto, mesmo diante deste contexto pandémico, tem-se a presenca de uma
realidade positiva de colaboragéo cientifica em ambito mundial que, mesmo diante de
questdes politicas que muitas vezes dificultam o didlogo entre nacbes, segue pautada em
uma ciéncia aberta, embasada em trocas mundiais de informagdes sobre a doenga, bem
como de praticas de solidariedade entre instituicdes e institutos de pesquisas, cientistas,
sanitaristas e médicos, por meio da disseminagdo de dados e experiéncias cientificas e
sanitérias.

Nesse cenario de crise sanitaria, os grupos mais vulneraveis foram compostos
por: idosos, populagbes carcerarias, povos indigenas, moradores de rua e populacdes
periféricas. Por isso, “[...] garantir dimensbes de género, raga e classe nas respostas sociais
de gestao a crise, sdo exemplos de medidas minimas que dizem respeito a como sujeitos
e Estados podem se ressolidarizar e, assim, tecer novos mundos possiveis” (GOULART,
2020, on-line).

Para o meio ambiente diversos exemplos foram apresentados pela midia, como
a reducdo significativa da poluicdo do ar, dos mares e dos rios. A natureza construiu
novos cenarios com usuarios que estavam distantes dos grandes centros pela presenca
incessante de veiculos e pessoas. E que no inicio da pandemia vivenciaram uma liberdade
desconhecida no cotidiano do contexto urbano globalizado.

Pereiro (2020) considera que a pandemia possibilitou a presenca de um significativo
discurso de base biopolitico e de biopoder, que busca ter controle sobre o mundo, os
corpos e as mentes, resultantes de discursos de médicos, psicélogos e economicistas,
bem como do Estado. J& para Castells (2020), o novo coronavirus foi a ameaga mais
grave enfrentada apés a 2% Guerra mundial, demonstrando que a tecnologia ndo pode tudo.
Conforme o referido autor, “a principal licdo é que a saude é nossa infraestrutura de vida
e requer cooperagao global” (CASTELLS, 2020, on-line). Por isso, defende a existéncia
de um sistema de governanca global, bem como de investimentos no setor de saude, com
financiamento em formacéo, pesquisas cientificas, equipamentos e prevencéo. Ja Badiou
(2020) chamou atencéo sobre a relagcéo entre globalizacao, coronavirus e capitalismo:

[...] ha simplesmente um dado fundamental do mundo contemporaneo:
a ascensao do capitalismo de estado chinés a posicéo imperial, ou seja,
uma presenca intensa e universal no mercado mundial. Surgiram inimeras
redes de difuséo, evidentemente antes de o governo chinés conseguir isolar
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completamente o ponto de origem, ou seja, uma provincia inteira com 40
milhdes de habitantes — algo que acabou por conseguir fazer, mas muito tarde
para impedir a epidemia de partir pelos caminhos — e os avides, e 0s navios —
da existéncia global (BADIOU, 2020, p.38).

O antropodlogo espanhol, pesquisador e professor Xerardo Pereiro resgata o conceito
antropolégico de ritos de passagem tratado por Victor Turner para analisar as etapas de
vivéncia coletiva com a Covid-19. Para Turner, essa ritualistica é constituida pela dialética
entre a estrutura e a antiestrutura e esta imersa na vida em sociedade, notadamente
nas instituicbes, contextos sociais e culturais. O “Processo Ritual & uma tentativa de
compreender algo desse processo social total de interagao e interdependéncia, bem como
das disjuncgbes, as vezes frutuosas, entre acontecimentos ordenados donde se origina o
pensamento independente” (TURNER, 1974, p.06).

Turner compreende que 0 processo ritual é constituido por distintos momentos
caracterizados por trés fases. Tem-se o primeiro momento (de separagao), o intermediario
(periodo liminar em que se experimenta o sentido da communitas) e o terceiro momento
(reagregacdo ou reincorporacao). A intermediaria constitui-se como momento pelo qual
tem-se a ritualizacdo das transicdes sociais e culturais dos individuos. Nesse sentido,
a liminaridade e a communitas séo constituidas por uma antiestrutura. A liminaridade é
compreendida como um artefato de acdo cultural, cuja pedagogia € perpassada por
experiéncias de imersdo em situagbes de resiliéncia, sendo constituida pela vivéncia da
communitas (relacionamento ndo estruturado dos individuos liminares). Conforme Turner,
a estrutura e a communitas perpassam todos os niveis de culturas, inclusive na sociedade
moderna ocidental. Nesse sentido, a maximizacdo da communitas pode provocar a
maximizacdo da estrutura. No contexto da pandemia, podemos entender tal dindmica
nas normas mais restritivas do governo diante da circulacdo da populagdo em espacgos
publicos, buscando conter os individuos que se distanciam das orientagdes de isolamento
social. Ou seja: a estrutura buscando conter a communitas.

Ao analisar a pandemia pela perspectiva de Turner, Pereiro (2020) considera que
o primeiro momento foi constituido pela separagcdo mental, fisica e social da realidade
vivida cotidianamente. Tem-se também a identificacdo do problema e a criagdo de solugbes
pessoais, familiares e societais durante esta fase. Trata-se do periodo inicial de dialogo
da sociedade com o novo cenario de pandemia e as possibilidades adaptativas com essa
realidade sociocultural e sanitaria ainda desconhecida.

Na segunda fase tem-se a vivéncia da liminaridade, por meio da experiéncia
sacrificial de distanciamento, confinamento e isolamento social. E a fase liminar, conforme
salienta Turner. H4 também a suspenséo de alguns papéis sociais, de praticas cotidianas,
do distanciamento familiar, das redes de amizades e do uso do espaco publico. Nesta etapa
ocorre o fortalecimento da presenca do Estado na vida das pessoas, que passa a intervir
na privacidade e direitos civis da nagdo. Tem-se também o uso da tecnologia da informacao
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e comunicagdo como meio de interacdo social com o mundo exterior. Ha neste momento
ritualistico a presenca de tensées emocionais, psiquicas, problemas de convivéncia social
e pressoOes laborais provenientes do risco de contaminacgdo diante do virus. H4 também
uma redefini¢cdo identitaria com dimensdes psico-social-cultural.

Aterceira fase, caracterizada pela reintegracao, de pés-pandemia, tem como desafio
a reconstrucao dos lagos sociais, o refor¢o do sentido de sociedade e comunidade, a busca
pela convivéncia igualitaria. Trata-se de uma fase em que se buscara uma nova forma
de viver, considerando aspectos sanitarios, humanitarios e politicos com um novo ethos
biomédico. Trata-se do mesmo encaminhamento dado por ZiZek (2020), quando evidencia
que com a epidemia podem surgir outros direcionamentos para uma sociedade melhor,

conforme aponta o autor:

Mas talvez outro virus ideoldgico, muito mais benéfico, se espalhe e nos
contagie: o virus do pensamento em termos de uma sociedade alternativa,
uma sociedade para além do Estado-nacdo, uma sociedade que se atualiza
sob a forma de solidariedade e cooperagao global (ZIZEK, 2020, p.43)

Aos poucos serdo buscados os sentidos dos espacgos publicos, a recuperacao dos
ciclos festivos, bem como os encontros familiares e de grupos de amigos, conforme salienta
Pereiro (2020).

31 ENTREA CASAEARUA

Em um pais desigual como o Brasil, o isolamento social tornou-se um privilégio
para poucos. De acordo com Pereiro (2020), os lugares e formas de moradia, o tipo de
trabalho, a classe social, bem como a constituicdo familiar séo alguns dos muitos fatores
que diferenciam a experiéncia de isolamento social vivida durante a pandemia. “Por um
lado, ao contrario do que € veiculado pelos media e pelas organizagdes internacionais, a
quarentena ndo so6 torna mais visiveis, como reforga a injustica, a discriminacao, a excluséo
social e o sofrimento imerecido que elas provocam” (SANTOS, 2020, p.21).

Para pensar a pandemia no contexto brasileiro, resgatamos as categorias “casa
e rua” tratadas por Roberto DaMatta (1997). Para o referido antropdlogo, tais dimensoées
constituem “[...] uma oposigdo béasica na gramatica social brasileira” (DAMATTA, 1997,
p. 16). Trata-se de um sistema classificatério que envolve cédigos, valores e ideias,
constituindo-se como um sistema de acgao, que perpassa diversas légicas de uma razéo
pratica brasileira. As referidas categorias estruturam as relagbes sociais, permeando
distintos graus de variacbes, combinacdes e segmentagdes. Por isso, podem absorver
processos de englobamento em que a casa pode englobar a rua e vice-versa.

Quando digo entdo que ‘casa’ e ‘rua’ sdo categorias sociolégicas para os

brasileiros, estou afirmando que, entre nds, estas palavras ndo designam
simplesmente espacos geograficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas
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acima de tudo entidades morais, esferas de acao social, provincias éticas
dotadas de positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa
disso, capazes de despertar emocgoes, reacdes, leis, oragdes, musica e
imagens esteticamente emolduradas e inspiradas (DAMATTA,1997, p. 14).

Aruatraz a éticado mundo exterior, sendo o eixo da vida publica, dos macroprocessos,
da economia capitalista, do campo institucional e de suas autoridades, do formalismo
juridico-legal, do moderno, das leis universais e da burocracia. E a dimenséo em que se
tem a impessoalidade, a lealdade ideolégica, as classes sociais, 0 anonimato, a emogao
disciplinada, a cidadania e a politica. E o contexto em que se tem o discurso do Estado,
que instaura habitos sociais. “Leituras pelo angulo da rua séo discursos muito mais rigidos
e instauradores de novos processos sociais” (DAMATTA, 1997, p.18).

No espaco social da casa ressalta-se a pessoa, as relagdes mais calorosas,
a familia, a dimenséo caseira, a lealdade, a humanidade, as amizades, as tradi¢oes,
0S microprocessos, 0s costumes, as relagdes pessoais, as emocdes, o compadrio, a
religiosidade popular, o familiar e o doméstico. Entretanto, tais interpretagdes dualisticas
néo se fazem presentes no cotidiano do pais de forma rigida e estanque. O autor chama
a atencd@o de que o mais importante ao se pensar e estudar tais categorias é entender
suas conexodes, buscando observar de modo aberto e em movimento para entender suas
relacbes e conjugacgdes. “Afirmo, posto que isso € um ensinamento basico da antropologia
social que pratico, que o estilo brasileiro se define a partir de um “&”, um elo que permite
batizar duas entidades e que, simultaneamente, inventa o seu proprio espaco” (DAMATTA,
1997, p. 24).

Ao se pensar na dimensao da casa no contexto do novo coronavirus, precisamos
lembrar que as condicbes de moradia da sociedade brasileira variam conforme a classe
social. Para os moradores dos suburbios, o interior das residéncias é dividido com uma
grande quantidade de pessoas do mesmo grupo familiar, que aumenta a vulnerabilidade
dos seus membros, sobretudo dos idosos, ja que o distanciamento corporal se torna
inviavel pelo reduzido tamanho dos comodos. Ha também os moradores de rua, cuja casa
esta no ambiente publico.

O estabelecimento do isolamento social como forma de contingéncia fez com
que as pessoas tivessem que trabalhar em casa ou mesmo suspender suas atividades
laborais neste contexto. Assim, ficar em casa néo significou estar de férias, uma vez que
as rotinas familiares tiveram que ser adaptadas. Conforme salienta Goulart (2020), tem-se
com a pandemia uma nova territorialidade do espaco laboral, que passa a incluir a casa,
intensificando as obrigag¢des cotidianas e domésticas, sobretudo para as mulheres.

A nocéo de cuidado passou a ser revista e experimentada diferentemente, exigindo
maior atencao da sociedade, sobretudo como os grupos mais vulneraveis. A experiéncia do
cuidado, que possui a dimenséo de género e classe social bastante marcados, se tornou
latente, exposta e revista. Isso porque, ao falarmos de género por exemplo, observamos
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que o cuidar do outro esteve com maior frequéncia nas maos das mulheres, como ja
acontecia antes do isolamento social. Além disso, diante do confinamento doméstico, as
mulheres se tornaram o grupo mais suscetivel a violéncia doméstica, conforme chamou
atencdo o referido autor. E na casa que o pUblico feminino reine atividades domésticas,
cuidado com os filhos e atividades laborais. O que resulta em um conjunto de obrigacdes e
responsabilidades desproporcionais ao papel masculino, que esteve historicamente pouco
propenso em dividir as atividades diarias de um lar e de uma familia.

Ha uma outra logica de produg¢édo na quarentena com a presenca de simulacros da
vida social, que passaram a se reproduzir e intensificar com a tecnologia. Esta transformou-
se em uma aliada na aproximacao virtual substitutiva do distanciamento fisico e social de
diversos grupos. Por outro lado, encampou um intenso fluxo de informagdes e estimulos
tecnoldgicos, por meio de uma enxurrada de lives, videos, aulas e visitas virtuais, além de
tantas outras possibilidades de utilizagdo tecnologica.

A rua, que para a sociedade contemporénea passou a ser mais experimentada
rotineiramente que a casa, tornou-se um risco para a convivéncia humana. A rua também
passou a ser 0 espago do exercicio da cidadania com o florescimento de solidariedades
emergentes. O senso de coletividade foi agucado por meio de campanhas e agbes
colaborativas em todo o pais. Pelo menos durante o inicio da crise sanitaria, o pensar
coletivo precisou suspender o individualismo do mundo capitalista para se pensar nos mais
vulneraveis, conforme destaca Zizek (2020, p.44):

A epidemia do coronavirus € uma espécie de ‘técnica de cinco pontos para
explorar um coragao’ destinada ao sistema capitalista global. E um sinal de
que ndo podemos continuar no caminho em que temos estado até agora, de
que € necessaria uma mudanca radical.

A sociedade mundial passou a exercitar, conforme salienta Bauman (2013)
retomando as reflexdes de Bruno Latour, uma “arte de coabitagdo humana pacifica”, que
se constitui como uma nova experiéncia de convivéncia em tempos de globalizacdo e
modernidade liquida. Bauman (2013, p.88) complementa ainda que:

Se a ideia da ‘boa sociedade’ é permanecer relevante no cenario da
modernidade liquida, ela deve representar uma sociedade devota a nogao
de ‘dar uma chance a todos’, ou seja, remover, um a um, 0os obstaculos que
impedem essas chances de se concretizar’.

Para muitas camadas da populacédo brasileira, a rua constitui-se como espaco de
sobrevivéncia diaria ou moradia precaria. Assim, muitos sao impossibilitados de estar em
casa em isolamento devido a necessidade basica de trazer o sustento familiar. Santos
(2020) recorda e destaca alguns grupos sociais ja vulneraveis antes da pandemia, que
neste contexto de crise vivenciam ainda mais a precariedade de sua cidadania sem ter,

muitas vezes, a chance de seguir as orientagdes de prevengéo transmitidas pela OMS. Séo
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eles: as mulheres; os trabalhadores informais; os trabalhadores de rua; a populacéo de rua;
os moradores das periferias pobres, os individuos situados em campos de internamento
para refugiados, os deficientes e os idosos.

Por outro lado, a dimens&o da rua também experimenta a redugcéo da degradacéo
ambiental. A natureza demonstrou sentir-se mais revigorada distante da presen¢a humana.
Foi assim visto em mares, rios, espacgos publicos que foram revisitados por espécies ndo
presentes no cotidiano barulhento e poluido das urbes. No mundo, alguns fatos ja foram
identificados, conforme salientou o escritor e jornalista brasileiro Ruy Castro em matéria
intitulada “Longe do Centro do Universo”, que foi publicada em 05/04/2020 na Folha de
Séo Paulo:

Em meio as estatisticas macabras do coronavirus, leem-se noticias que fazem
pensar. Pela primeira vez em séculos, os golfinhos voltaram aos canais de
Veneza. Alguém fotografou pavées nas ruas desertas de Madri. Os gatos
de Roma passeiam fagueiros pela Via Veneto. Numa Nova York em siléncio,
ouvem-se rouxindis na Quinta Avenida. E, no Rio, veem-se raias no Arpoador
e gaivotas explorando as areias do Leblon (CASTRO, 2020, on-line).

Se por um lado houve um agugamento do sentido de coletividade em &mbito nacional
e global, nem sempre tal percepcao foi compartilhada por boa parte da populacdo, que
teimou em circular em espagos publicos em busca de praticas de lazer. As experiéncias fora
de casa também evidenciaram a falta de compreenséo coletiva em relagé@o ao virus, quando
no Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Porto de Galinhas (Pernambuco) a populagéo insistiu
em circular em parques, pragas e praias, negligenciando as orientagdes da Organizagédo
Mundial da Saude, bem como dos governos estaduais e municipais. E o que Turner (1974)
classifica como a communitas produzindo uma antiestrutura diante das imposicdes das
instituicdes.

Na matéria “Em Porto de Galinhas, turistas seguem na praia mesmo com pandemia”,
publicada pelo Diario de Pernambuco de 19/03/2020 podemos intender as reflexdes de
Turner (1974).

Sob a justificativa de ser um ambiente aberto, a praia de Porto segue
procurada. ‘Na praia a gente entende que da para se divertir. Da para
aproveitar, mas evitando aglomeracdo’, disse o turista Erivaldo José da
Rocha, 43, acompanhado da mulher, Jarlene da Rocha, 27, ambos de Cuiaba.
O transporte de turistas nos buggies também parece normal. ‘Para mim, tudo
continua a mesma coisa. O passeio ndo caiu. Ndo t6 com medo da doencga.
Vejo televisdo direto e acho que aqui ndo vai afetar’, disse Eliel Silva, 38 anos,
hé vinte trabalhando na praia (TEIXEIRA, 2020, on-line).

No dia em que a matéria jornalistica foi realizada, o principal destino turistico
pernambucano seguia com o comércio aberto, recebendo turistas em bares e restaurantes.

A area da praia e da areia também seguiam ocupadas com um intenso fluxo de pessoas.
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41 ISOLAMENTO SOCIAL, LAZER E OCIO

O lazer teve um intenso desenvolvimento na sociedade contemporanea, por meio de
uma ampla gama de produtos e servigos destinados ao setor. Constitui-se como atividade
moderna, que esta diretamente ligada ao trabalho, concebido como um tempo de reposicao
da energia, recuperacao fisica e psicolégica, bem como possibilidade de usufruto de parte
do tempo livre fora do periodo laboral. Desde o advento da modernidade, o lazer teve
como uma de suas finalidades estimular a recuperacéo dos trabalhadores para retomarem
mais produtivos, sendo ainda uma distra¢ao vivenciada no tempo livre. Nesse sentido, esta
situado em uma perspectiva mais funcionalista na sociedade (MARTINS, 2018).

O lazer também integra o mercado capitalista de consumo, sendo ofertado a partir
de uma gama de possibilidades. Foi, sem duvida, um dos setores mais atingidos pela
pandemia. Neste campo podemos evidenciar o turismo e sua cadeia produtiva, cujo usufruto
ocorre na rua e nao em casa. Conforme Harvey (2020, p.20), “este local de acumulagéo de
capital esta morto: as companhias aéreas estao perto da faléncia, os hotéis estdo vazios e o
desemprego em massa no setor hoteleiro é iminente. Comer fora ndo € uma boa ideia e os
restaurantes e bares fecharam em muitos lugares”. Isso se deu devido a uma queda brusca
no consumo fora de casa, impulsionando os servicos voltados para vendas online, entregas
em domicilio e consumo doméstico. Assim, os setores de comercializagcao e consumo que
ndo envolvem o ambito da casa entraram em situagao de crise e retragdo econdémica.

Nesse sentido, o isolamento social trouxe a desaceleracdo da sociedade
contemporénea, colocando boa parte da populagdo em confinamento doméstico. Para
alguns permanecer no lar tornou um grande desafio. Para outros possibilitou um olhar para
dentro, para si e para a casa, que no cotidiano muitas vezes sao pouco acessados pelos
individuos.

Estamos refletindo um pouco se essa rotina acelerada é de fato necessaria,
se todas as viagens de avido sdo necessarias, se todo mundo precisa sair de
casa e voltar no mesmo horério. Se ndo podemos ser mais flexiveis, menos
congestionados, com menos poluicdo (SCHWARCZ, 2020, on-line).

Durante a pandemia o ambito da casa resgatou e possibilitou praticas, que
no cotidiano eram desenvolvidas em outros distintos espagos. Estas passaram a ser
realizadas em ambito domiciliar em conjunto com a familia e com as praticas domésticas.
Algo presente de forma mais intensa em sociedades tradicionais em que a separagéo das
dimensdes da casa e da rua ndo se encontram tao delimitadas. Nesse sentido, tal realidade
trouxe um processo de humanizac&o dos tempos sociais, rotinas e temporalidades distintas,
diferenciando-se conforme a nacionalidade, classe social, a raga e género (SCHWARCZ,
2020). O que, de certa forma, distanciou a sociedade da concepc¢éao capitalista do lazer,
aproximando-se da perspectiva classica de 6cio.

O isolamento social convidou ao retorno da vida com menos consumo. Um
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retorno aos muitos afazeres individuais e familiares, que no cotidiano estavam sobre a
responsabilidade de outras pessoas ou profissionais domésticos. Nesse contexto, trés
categorias profissionais pouco valorizadas nos tempos atuais passaram a ser lembradas
e reconhecidas pela presenga ou auséncia no cotidiano dos brasileiros: os trabalhadores
domeésticos, os professores e os profissionais da saude.

Muitas atividades laborais precisaram ser remodeladas para home office, fazendo
com que diversos profissionais precisassem adaptar seus afazeres profissionais em modo
remoto, por meio da tecnologia. Os jornalistas, por exemplo, passaram a apresentar suas
matérias em seus lares, humanizando-os diante do publico e trazendo a dimenséo da rua
para a casa, expondo em certa medida sua intimidade doméstica.

Na contemporaneidade, o 6cio se fez menos presente na vida dos individuos que o
lazer (MARTINS, 2018). Entretanto, em tempos de pandemia, essa sociedade tao acelerada
foi obrigada a desacelerar. Isso porque, o processo de isolamento social trouxe para parte
dos individuos, a possibilidade de aprender coisas novas. Aprender a cozinhar, meditar,
fazer artesanato, atividades artisticas e manuais. Realizar reparos na casa, fazer faxinas,
cuidar dos membros da familia sem a ajuda de funcionarios domésticos.

Houve a ampliagdo de possibilidades de praticas no contexto da casa passiveis
de serem experimentadas, envolvendo leitura, musica, atividades fisicas, flmes e séries,
culinaria, lives e cursos na internet. Algumas familias puderam vivenciar experiéncias de
estar com seus filhos sem a presenca da escola e de funcionarios da casa, tendo que
propor diversas possibilidades de usufruto do tempo doméstico disponivel. Passou a ser
um exercicio de busca pela autonomia domiciliar que muitos desconheciam, sobretudo os
grupos pertencentes as classes sociais médias e altas.

A solidao, ja presente na sociedade contemporanea, passou a ser experimentada
de forma mais profunda. Na pandemia constituiu-se como possibilidade de reconex&o
do ser humano consigo mesmo, de emancipagéo individual e coletiva, bem como de
desenvolvimento pessoal. O exercicio do siléncio, do estar sozinho e do distanciamento
social transformaram-se em experiéncias vividas em todas as partes do globo.

Assim, o oOcio, ja tdo combatido pela légica religiosa e capitalista, passou a ganhar
espaco como possibilidade de experiéncia individual subjetiva durante a pandemia. Trata-
se de um fendbmeno humano complexo, vivenciado a partir da autonomia dos individuos,
cuja sociedade capitalista desconstruiu e descaracterizou seu sentido classico. Este
passou a ser constituido historicamente como algo negativo, a partir do momento em
que houve a valorizagdo da ocupagdo produtiva ainda no final da Idade Média e sob a
influéncia do protestantismo, sendo pensado desde a modernidade como ociosidade, a
partir de uma leitura produtivista e funcional (MARTINS, 2018). Na visé@o grega, o 6cio traz
em seu bojo a apreenséao subjetiva do mundo. Traz a busca pelo autoconhecimento. Nao
ha a dependéncia do tempo nem do espacgo. Trata-se de uma atitude contemplativa que

tem um fim em si mesmo.

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 11 “



Nesse sentido, enquanto experiéncia, o 6cio precisa de um estado de disponibilidade
pessoal. Trata-se de uma oportunidade de realizar atividades com significado prdprio para
quem escolhe realizar. Remete ao livre arbitrio, ao livre pensamento e a contemplagcéo
estética. E uma fruigdo em si mesmo do tempo de quem o vivencia. No seu exercicio ndo
ha conotacgéo produtiva ou compensatoria do trabalho. O que nos dias atuais torna-se uma

experiéncia de resisténcia diante da hegemonia do lazer e suas dimensdes mercantis.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante do exposto, fui possivel observar que a vida moderna paulatinamente
distanciou a sociedade da vida familiar e comunitaria. Por isso, a realidade pandémica
trouxe um momento de introspecc¢éo coletiva sobre a necessidade de repensar o modelo
da sociedade atual, sobretudo diante das mobilidades, economias e consumos cotidianos.
Nessa experiéncia traumatica e globalizada, o individualismo, a economia, o consumo e
a centralidade do trabalho passaram a ser revistos, transformando-se em um convite a
pensar sobre temas mais essenciais da vida coletiva, como a solidariedade, os direitos
humanos e as relagdes éticas de alteridade (GOULART, 2020).

A rua como espaco de lazer tornou-se inviavel, uma vez que para reduzir 0 processo
de transmissdo comunitaria, o isolamento doméstico passou a ser a principal medida de
contencdo e protec@o social. Assim, os individuos passaram a conhecer uma infinidade
de possibilidades de estar consigo mesmo, com a familia e em casa. Nesse ambito, o
6cio foi recuperado como uma possibilidade de redescoberta individual e de adaptabilidade
ao confinamento. Tais experiéncias passaram a ser um meio de exercitar a criatividade
fora do contexto do mundo competitivo do trabalho, colocando essa dimensao criativa a
servico do bem-estar individual. Ou seja, passou a ser uma possibilidade de humanizagéo
do cotidiano e do ambiente doméstico ja carregados de obrigacdes, conflitos e violéncias.

Nesse sentido, o 6cio como descanso, nada fazer, relaxamento e desenvolvimento
pessoal passou a ser uma experiéncia vivida em ambito domiciliar, mas apenas por aqueles
que puderam permanecer em casa. Algo que nem todos os cidadaos tiveram a possibilidade
de vivenciar, sobretudo pelas préprias desigualdades nas condi¢des sociais e atividades
laborais existentes no Brasil. Isso porque, conforme salienta Pereiro (2020), vivemos de
forma desigual e diferente a experiéncia de isolamento social.

REFERENCIAS

BADIOU, A. Sobre a situagdo pandémica. In: DAVIS, Mike. et al. Coronavirus e a luta de classes. Terra
sem Amos: Brasil, 2020, p.35-42.

BAUMAN, Z. A Cultura no Mundo Liquido Moderno. Rio de Janeiro: Zahar, 2013, 111 p.

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 11 “



CASTELLS, M. Castells debate pandemia, Publico e Educacéo. Entrevista de Manuel Castells

a Alex Rodriguez e Carina Farreras. La Vanguardia. Disponivel em: <https://outraspalavras.net/pos-
capitalismo/castells-debate-a-pandemia-o-publico-e-a educacao/?fbclid=lwAR0zYn1yiBxRulv1b0OrnOgm
khSeQlyLhlI78Wg3QNGHPP2JzicDb-cvivKrY>. Acesso em: 16.abr.2020.

CASTRO, R. Longe do Centro do Universo. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 05 abr.2020. Opiniao.
Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/2020/04/longe-do-centro-do-universo.
shtml>. Acesso em: 10.abr.2020

CUETO, M. O que um historiador da saide tem a dizer sobre a pandemia do novo coronavirus
(Covid-19)? Entrevista de Marcos Cueto a Bruno Leal. In: Café Historia — Histoéria feita com cliques.
Disponivel em: https://www.cafehistoria.com.br/umhistoriador-da-saude-fala-sobre-novo-coronavirus/.
Publicado em: 30 mar. 2020. Acesso: 12.abr.2020.

DAMATTA, R. A casa & a rua. 5° ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. 151 p.

GOULART, M. Notas sobre uma leitura feminista da pandemia. Le Monde Diplomatique Brasil, Sao
Paulo, 31 mar. 2020. Género. Disponivel em: <https://diplomatique.org.br/notas-sobre-uma-leitura-
feminista-da-pandemia/> Acesso em: 05.abr.2020.

HARVEY, David. Politica anticapitalista em tempos de COVID-19. In: DAVIS, Mike. et al. Coronavirus e
a luta de classes. Terra sem Amos: Brasil, 2020, p.13-23.

MARTINS, J.C.O. Ocio na contemporaneidade cansada. In: Dossié Ocio, Lazer e

Tempo Livre. Revista do Centro de Pesquisa e Formacao SESC [S.1], n. 22018, p.35-44,
ago.2018. ISSN. Disponivel em: <https://www.sescsp.org.br/online/revistas/edicoes/644_
EVISTA+DO+CENTRO+DE+PESQUISA+E+FORMACAO+N02+ISSN+24482773>. Acesso em:
16.abr.2020

PEREIRO, X. A Reconstruccion Sociocultural de Galicia P6s-Coronavirus: ¢ Despois da pandemia
qué? Praza. Disponivel em: <https://praza.gal/opinion/a-reconstrucion-sociocultural-de-galicia-pos-
coronavirus-despois-da-pandemia-que>.Acesso em: 20.abr.2020.

SANTOS, B. S. A Cruel Pedagogia do Virus. Coimbra: Edigdes ALMEDINA, 2020. 32 p.

SCHWARCZ, L. Pandemia marca fim do século 20 e indica limites da tecnologia. Entrevista de Lilia
Schwarcz a Camila Brandalise e Andressa Rovani. In: Uol Universa. Publicado em: 09 de abril de 2020.
Disponivel em: < https://umaincertaantropologia.org/2020/04/10/lilia-schwarcz-pandemia-marca-fim-do-
seculo-20-e-indica-limites-da-tecnologia-uol-universa/>. Acesso em: 15.abr.2020.

TEIXERA, M. Em Porto de Galinhas, turistas seguem na praia mesmo com pandemia. Diario de
Pernambuco, Recife, 19.mar. 2020. Disponivel em: <https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/
vidaurbana/2020/03/em-porto-de-galinhas-turistas-seguem-na-praia-mesmo-com-pandemia.html>.
Acesso em: 25.abr.2020.

TURNER, Victor W. O Processo Ritual e a Anti-Estrutura. Petrépolis, RJ: Vozes, 1974. 245 p.

ZIZEK, S. Um golpe como “Kill Bill” no capitalismo. In: DAVIS, Mike. et al. Coronavirus e a luta de
classes. Terra sem Amos: Brasil, 2020, p. 43-47.

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 11 “


https://outraspalavras.net/pos-capitalismo/castells-debate-a-pandemia-o-publico-e-a-educacao/?fbclid=IwAR0zYn1yiBxRulv1b0rn0qmkhSeQIyLhl78Wg3QNGHPP2JzicDb-cvivKrY
https://outraspalavras.net/pos-capitalismo/castells-debate-a-pandemia-o-publico-e-a-educacao/?fbclid=IwAR0zYn1yiBxRulv1b0rn0qmkhSeQIyLhl78Wg3QNGHPP2JzicDb-cvivKrY
https://outraspalavras.net/pos-capitalismo/castells-debate-a-pandemia-o-publico-e-a-educacao/?fbclid=IwAR0zYn1yiBxRulv1b0rn0qmkhSeQIyLhl78Wg3QNGHPP2JzicDb-cvivKrY
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/2020/04/longe-do-centro-do-universo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/2020/04/longe-do-centro-do-universo.shtml
https://diplomatique.org.br/notas-sobre-uma-leitura-feminista-da-pandemia/
https://diplomatique.org.br/notas-sobre-uma-leitura-feminista-da-pandemia/
https://www.sescsp.org.br/online/revistas/edicoes/644_REVISTA+DO+CENTRO+DE+PESQUISA+E+FORMACAO+N02+ISSN+24482773
https://www.sescsp.org.br/online/revistas/edicoes/644_REVISTA+DO+CENTRO+DE+PESQUISA+E+FORMACAO+N02+ISSN+24482773
https://praza.gal/opinion/a-reconstrucion-sociocultural-de-galicia-pos-coronavirus-despois-da-pandemia-que
https://praza.gal/opinion/a-reconstrucion-sociocultural-de-galicia-pos-coronavirus-despois-da-pandemia-que
https://umaincertaantropologia.org/2020/04/10/lilia-schwarcz-pandemia-marca-fim-do-seculo-20-e-indica-limites-da-tecnologia-uol-universa/
https://umaincertaantropologia.org/2020/04/10/lilia-schwarcz-pandemia-marca-fim-do-seculo-20-e-indica-limites-da-tecnologia-uol-universa/
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2020/03/em-porto-de-galinhas-turistas-seguem-na-praia-mesmo-com-pandemia.html
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2020/03/em-porto-de-galinhas-turistas-seguem-na-praia-mesmo-com-pandemia.html

CAPITULO 12

CALDAS NOVAS-GO: TRADIGAO E IDENTIDADE
NA TRANSICAO DO USO DAS AGUAS TERMAIS
PARA CURA E SUA APROPRIACAO PELOS
EMPREENDIMENTOS TURISTICOS PARA O LAZER

Data de aceite: 21/05/2021
Data de submissdo: 19/04/2021

Sheila Cristina Endres Palmerston
Universidade Estadual de Goias
Morrinhos-Goias
http://lattes.cnpq.br/5085869140278894

Hamilton Afonso de Oliveira
Universidade Estadual de Goias
Morrinhos-Goias
http://lattes.cnpq.br/1906395147663952

RESUMO: O presente artigo tem como
objetivo fazer uma contextualizagéo histérica
da cidade de Caldas Novas-GO mostrando
que, historicamente sempre teve sua origem
e identidade por praticamente dois séculos
associada a cura e saude potencializada pelo uso
das aguas termais para fins terapéuticos e nao
de lazer e entretenimento como na atualidade.
Embora tivesse toda uma vocagdo para o
desenvolvimento de um turismo relacionado a
saude, este foi explorado de forma muito restrita e
o turismo que comecou a se desenvolver nos fins
da década de 1960 voltou-se, exclusivamente,
paraolazer e entretenimento com a disseminagéo
de hotéis e clubes com piscinas termais, resorts e
realizacdo de grandes eventos como o Carnaval
e shows sertanejos como Caldas Country e o
Verao Sertanejo. A partir da exploracéo turistica
de lazer e entretenimento, a cidade de Caldas
Novas tem sofrido grandes transformacdes e
impactos culturais e socioambientais de grandes

Memoria, Cultura e Sociedade

E ENTRETENIMENTO

propor¢des e a identificacao relacionados a cura
e ao valor terapéutico das 4guas termais, que deu
origem a cidade, relegados a um passado que
os caldas-novenses nao fazem muito questao de
lembrar.

PALAVRAS - CHAVE: Caldas Novas; Historia;
Saude; Doengas; Turismo.

CALDAS NOVAS-GO: TRADITION AND
IDENTITY IN THE TRANSITION FROM
THE USE OF THERMAL WATERS FOR
HEALING AND THEIR APPROPRIATION
BY TOURISM ENTERPRISES FOR
LEISURE AND ENTERTAINMENT

ABSTRACT: This article aims to make a
historical contextualization of the city of Caldas
Novas-GO showing that, historically it has always
had its origin and identity for almost two centuries
associated with healing and health enhanced
by the use of thermal waters for therapeutic
purposes and not for leisure and entertainment as
it is today. Although it had a whole vocation for the
development of tourism related to health, it was
explored in a very restricted way and the tourism
that began to develop in the late 1960s turned
exclusively to leisure and entertainment with
the dissemination hotels and clubs with thermal
pools, resorts and holding large events like
Carnival and country shows like Caldas Country
and Verao Sertanejo. From the tourist exploration
of leisure and entertainment, the city of Caldas
Novas has undergone major transformations
and cultural and socio-environmental impacts of
great proportions and the identification related to
the healing and therapeutic value of the thermal
waters, which gave rise to the city, relegated to a
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past that the caldas-novenses don’t make much point of remembering.
KEYWORDS: Caldas Novas; History; Health; Diseases; Tourism.

11 INTRODUGAO

O municipio de Caldas Novas esta localizado na regido sudeste do Estado de Goiés.
De acordo com dados do ultimo Censo, a cidade tem area territorial de 1.608.439 km2, tendo
como municipios limitrofes: Morrinhos, Marzagéo, Piracanjuba, Corumbaiba, Rio Quente,
Ipameri, Santa Cruz de Goias e Pires do Rio. As aguas termais deste complexo abrangem
uma vasta area, englobando as cidades de Caldas Novas e Rio Quente, distante 35 km
uma da outra, e a Lagoa Pirapitinga, distante cerca de 170 km de sua capital Goiania, e 350
km da capital federal, Brasilia.

Acidade conta com o Aeroporto Nelson Ribeiro Guimaraes que recebe voos regulares
e fretados de Sao Paulo, Campinas e Belo Horizonte, além do Terminal Rodoviario Oscar
Santos, com rotas de 6nibus para os principais destinos nacionais. Suas principais vias de
acesso rodoviario sdo a GO-213, que liga a cidade a Morrinhos e, a partir dai a BR-153, que
proporciona o acesso as principais cidades do pais.

CALDAS NOVAS.a

Burti Abegre Godandsra
Panami Catalda

Figura 1 - Localizagdo de Caldas Novas.

Fonte: Google Earth
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O municipio é parte integrante da bacia do Rio Paranaiba, e é limitado, fisicamente,
pelos rios Piracanjuba, na por¢éo noroeste, pelo Ribeirdo do Bagre a sudoeste, pelo Rio
do Peixe a nordeste e pelo Rio Corumbaé, de leste a sul. Este Ultimo constitui o principal
curso de agua da regido. O municipio também é drenado pelo Ribeirdo Pirapitinga, afluente
da margem direita do Rio Corumba que corta a sua por¢ao centro-norte e € a fonte de
abastecimento de agua da cidade de Caldas Novas, captada pelo sistema publico do
Departamento Municipal de 4gua e Esgoto — DEMAE e pelo Ribeirdo Caldas que atravessa
praticamente toda a sua area urbana. Cumpre destacar que a maior area de recarga dos
recursos hidricos termais da cidade se encontra no Parque Estadual de Serra de Caldas
Novas, de onde nasce grande parte da bacia hidrogréfica urbana.

A cidade, como dito, insere-se na bacia hidrografica do Rio Paranaiba, no
interflivio dos rios Corumbéa e Piracanjuba, area onde se localizam os aquiferos termais
do Paranoa e Araxa. Conforme estudos, segundo Andrade e Almeida (2012, p.101), os
mecanismos responsaveis pelo aquecimento das aguas termais estdo associados a uma
combinacao de fraturas e antiformes regionais. Segundo Andrade e Almeida (2012, p. 101),
a geologia dos aquiferos se caracteriza pela superposicéo tectonica do Grupo Paranoa
pelo Grupo Araxa. Este primeiro, é subdividido em quatro unidades litoestratigraficas da
base para o topo: Ortoquartzito, Quartzito Argiloso, Metaritmito e Pelito-carbonatada. O
segundo grupo é representado por xistos variados em facies xisto verde, com muscovita-
quartzo-biotita xistos, muscovita-biotita xistos, biotita-granada-muscovita xistos e recobre
metassedimentos do Grupo Paranoa.
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Figura 2 - Geologia da regiao de Caldas Novas.
Fonte: Andrade e Almeida, 2002, p. 102.
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O Aquifero Paranoa Termal esta ligado a aguas presentes em porg¢des profundas de
rochas psamiticas do Grupo Paranoa. De acordo com Campos, Trdger, Haesbaert (2005,
p. 8),

O Sistema Aquifero Paranoa serda considerado termal quando estiver
associado a condi¢des de fluxos descendentes em profundidades maiores
que 450 metros, ou em qualquer profundidade, quando mantiver o fluxo
ascendente a partir de fraturas abertas em grandes profundidades.

Ainda segundo os autores, sua recarda se da, principalmente, a partir da infiliracdo
de aguas pluviais na regido plana no platé da Serra de Caldas. Segundo Haesbaert e Costa
(2000), a temperatura das aguas dos pogos desse sistema aquifero em Caldas Novas varia
entre 50 °C e 58 °C, apresentando temperatura média de 55,5 °C.

Ja o Aquifero Araxa termal corresponde a zonas de misturas de aguas de infiliragdo
descendentes nos xistos, com aguas de fluxo ascendente a partir dos quartzitos do Grupo
Paranoa, proximas ao contato tecténico entre os grupos Araxa e Paranoa e, eventualmente,
das zonas fraturadas mais abertas em profundidades menores. A recarga deste aquifero se
da, portanto, por fluxo ascendente a partir das aguas aquecidas do Aquifero Paranoa termal
sotoposto (Campos, Troger, Haesbaert, 2005). Aimeida (2011) descreve temperaturas no
Sistema Aquifero Araxa variando entre 35°C e 49°C.

A temperatura das aguas dos aquiferos termais deve-se a regimes de fluxos
regionais (profundidades maiores que 1200m) em uma regido de grau geotérmico de 25°
a 30°C/Km. Grandes fraturas que alcangam essa profundidade e ascendem, por meio de
gradiente hidraulico, por fraturas de menor presséo (CAMPOS e ALMEIDA, 2012).

Platd da Serra
de Caldas Novas

Nascentes Falha do Lagoa da
do Rio Quente Rib. de Caldas Pirapetinga
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Figura 3 - llustragdo esquematica de variagdes de temperatura e trocas de calor potenciais
entre os diferentes reservatorios/aquiferos.

Fonte: Campos e Almeida, 2012, p. 202.
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Campos e Almeida (2012, p. 199) esclarecem que

[...] as aguas termais s&o extraidas principalmente por pogos tubulares
profundos que apresentam vazdes médias de 20 m3/h, podendo alcancar 63
md3/h. Atualmente, existem 141 deles outorgados/autorizados (DNPM 2011),
com 89 em operacdo, que apresentam profundidade entre 200 e 1.000 m.
A temperatura das &guas termais varia entre 35 e 49°C, sendo oriunda do
gradiente geotérmico do Sistema Aquifero Araxa, e entre 43 e 59°C, no
Sistema Aquifero Paranoa.

O turismo teve suas origens no advento da sociedade industrial capitalista, nos fins
do século XVIII, mas, ao longo de mais de dois séculos, passou por rapidas transformacgdes
e expansao, acompanhando os ritmos ditados pelo referido sistema econémico, de forma
globalizada. A sua expanséo

[...] & resultado de uma dindmica e complexa rede de interacbes entre as
condicdes de estruturacdo da globalidade, dos meios de acolhimento no
espaco turistico e de um conjunto de fatores condicionantes das motivacdes
dos potenciais turisticos, do marketing e dos geradores do imaginario do
homem que o leva a ser um homo turisticus e nao um viajante ou um homem
viajado (ALMEIDA, 2003, p. 12).

O turismo pode ser considerado uma atividade que, ao mesmo tempo, € complexa e
também eclética, com caracteristicas generalizadas e especificas, com grande capacidade
de alteraca@o e transformacdo da paisagem de forma muito rapida e intensa. O turismo
além de atividade econbmica caracteriza-se, também, como fendmeno cultural ao
promover a interacdo entre diferentes setores da economia e da sociedade. Caldas Novas
tem, na atividade turistica, a principal fonte de renda, geragcédo de riquezas e empregos
que acarreta em um deslocamento demografico para atender, direta e indiretamente, aos
servicos, empregos, espacgos e equipamentos especificos que fazem com que a maquina
da economia movimente a circulagdo de capitais.

Porém, segundo Almeida (2003), o turismo tem seus aspectos negativos devido
ao seu rapido poder de expanséo e transformagédo por movimentar diversos setores da
economia, sobretudo da construcao civil que promove a perturbagcédo das paisagens e,
também, atua como fonte de mais-valia para alguns e de maximizagdo da exploragéo da
forga de trabalho para outros. Ademais, os residuos causam a degradagéo do meio ambiente
pela poluigdo. O turismo por mais ordinario que seja, €, atualmente, um acontecimento
simultaneamente revelador e, a0 mesmo tempo, misterioso porque tem o poder de imprimir
valoragdo a um lugar, a um espago e ao mesmo tempo, comercializagdo da cultura e a
sobrecarga dos recursos ambientais explorados.

Por isso, ndo € possivel negar a importancia que o turismo possui na atualidade
como segmento econémico de grande importéncia ao capitalista, pois “além de estabelecer
a distincdo entre o tempo do trabalho e o tempo do lazer e entretenimento, transforma
0s espagos urbanos e naturais, ao ponto de transformarem em mercadoria para serem
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contempladas e consumidas” (OLIVEIRA, 2017, p. 139) Portanto, tem o poder de
comercializar vivéncias, experiéncias, paisagens, cultura, lazer, diversao etc.

No entanto, o turismo apenas exerce esse grande poder transformador se o lugar
tiver as condigbes para o seu desenvolvimento: uma sociedade urbana com economia de
mercado que tende a subordinar o homem a maquina e “o péndulo do relégio torna-se a
medida exata da atividade relativa entre dois operarios, tal como a medida da velocidade
de duas locomotivas [...] o tempo é tudo, o homem ndo é mais nada, quando muito a
personificagdo do tempo” (LUKACS, 2003, p. 202-205). No caso da regido Centro-Oeste,
especialmente, Caldas Novas-GO, teve que aguardar até a segunda metade do século XX,
notadamente, apds a transferéncia da capital federal para Brasilia, em 1960, para sentir,
de forma abrupta, a converséo de uma cultura agraria de autoconsumo para uma cultura
urbana e de mercado em Goias, que sdo as condi¢des para que o turismo se consolidasse
como a principal atividade econémica da cidade.

2|1 CALDAS NOVAS-GO: UMA CIDADE QUE I\!ASCEU E HISTORICAMENTE
COM SUA IDENTIDADE RELACIONADA A SAUDE E A CURA

Caldas Novas-GO, por mais de dois séculos, ficou conhecida pela cura e valor
terapéutico de suas aguas termais. O uso terapéutico das aguas termais somente se
transmutou a partir da década de 1960, com o surgimento dos primeiros empreendimentos
turisticos voltados para o lazer e entretenimento, como por exemplo, com a inauguragéo
da Pousada do Rio Quente em 1962. Desde entdo, “comecgaram a veicular na imprensa
propagandas e as politicas de incentivo ao desenvolvimento de empreendimentos ligados,
de forma mais veemente, as atividades turisticas de lazer e entretenimento” (OLIVEIRA;
TOLEDO, 2014, p. 121).

Até a década de 1970, noticias veiculadas na imprensa, especialmente nos jornais,
na literatura e até na musica, estavam associadas a cura de enfermidades, sobretudo da
hanseniase, e as fontes termais eram frequentadas por banhistas — pobres em sua maioria
- que buscavam o alivio de dores e enfermidades nos banhos termais de Caldas Novas e
Caldas Velhas (Pousada do Rio Quente). Caldas Novas teve sua origem associada ao uso
frequente dos banhos termais para fins medicinais e isso perdurou por dois séculos, em
um tempo em que o0 acesso a medicina em Goias era muito restrito, com poucos hospitais
e médicos e, em uma sociedade de mentalidade tipicamente agraria, satde e doencas,
estavam sempre relacionadas ao curandeirismo através do uso de plantas medicinais,
rezas e benzi¢bes

as figuras do médico e do farmacéutico eram desconhecidas. Envolviam os
doentes necessitados, o benzedor, o raizeiro e a parteira pratica. Para fins
curativos, os produtos da fauna e da flora (do Cerrado) acrescidos de oracoes
e benzeduras eram os meios que dispunham. (SALLES, 1999, p. 113).
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Caracteristicas que, até a década de 1970, faziam parte do imaginario e da
mentalidade popular que, para os populares, o povoado e depois a cidade de Caldas
Novas-GO era “conhecida pelos seus milagrosos banhos termais capazes de curar ou
amenizar doencas de pele, artrites e sifilis que acometiam a populacdo goiana que néo
tinham acesso a médicos e hospitais”(OLIVEIRA;TOLEDO, 2014, p. 110).

As primeiras noticias veiculadas do uso das fontes termais de Caldas Novas-GO
para fins medicinais e terapéuticos datam de 1819, quando o viajante francés August de
Saint-Hilaire visitou o pequeno povoado, entdo conhecido como aguas santas de Santa
Cruz, fez observacbes e deixou em seu relato de viagem suas impressdes das fontes
termais de Caldas Novas, Caldas Velhas e da Lagoa Pirapitinga. A principal motivagao de
sua viagem as fontes termais naquela época deveu-se a fama que as aguas tinham na cura
de enfermidades cutaneas, artrites e sifilis.

Naqueles tempos, as fontes ja eram bastante frequentadas por banhistas e foi
devido a essa fama alcancada pelas fontes termais de Caldas Novas e Caldas Velhas,
que o viajante francés visitou as nascentes sob recomendagédo do entdo governador da
Capitania de Goias, Fernando Delgado Castilho (1809-1820), que frequentava as fontes
para o tratamento de dores reumaticas. Anteriormente, outro governador de Goias, Tristédo
da Cunha Meneses (1783-1800), também havia realizado viagens a Caldas Novas com o
intuito de obter curas a partir do uso dos banhos e ingestao de aguas termais. Segundo
Saint-Hilaire (1975), Tristdo da Cunha Meneses fez tratamento de sifilis, enquanto que,
Fernando Delgado Castilho tratou de um reumatismo que paralisava o seu braco direito.
Apesar de nenhuma eficacia comprovada cientificamente, na época de Saint-Hilaire, notou-
se que em Caldas Velhas (Pousa do Rio Quente)

havia uma dezena de enfermos banhando-se em Caldas Novas, todos de
familias pobres de Meia Ponte (Pirenépolis-GO), Santa Luzia (Luziania-GO) e
Bom Fim (Silvania-GO). As vezes, porém, costumam aparecer ali doentes de
Mato Grosso e até mesmo do Rio de Janeiro. Algumas chocgas de folhas de
palmeira servem de alojamento aos banhistas (SAINT-HILAIRE, 1975, p. 114).

Martinho Coelho de Siqueira pode ser considerado o primeiro explorador a se
estabelecer de forma definitiva na regido, em 1777, ao adquirir uma carta de sesmaria
e estabelecer-se a margem esquerda do Cérrego de Caldas, onde edificou sua morada
(atualmente Clube SESC). O prédio da antiga residéncia de Martinho Coelho subsistiu ao
tempo e encontra-se em pé no interior das dependéncias do clube. Foi neste local que o
naturalista francés Saint-Hilaire foi recebido por Anténio Coelho (filho de Martinho Coelho
de Siqueira durante a sua curta estada em Caldas Novas, em fins de agosto de 1819.

O relato de Saint-Hilaire ja demonstrava que a Europa, de principios do século XIX,
estava passando por profundas transformagbes em que a cultura do trabalho, dinheiro
e do uso econémico do tempo, ja havia se consolidado em muitas localidades do velho
continente que ja tinha, como principio essencial, o progresso, como pré-condicdo para o
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desenvolvimento econdémico. No entanto, em Goias, o ritmo da vida que se seguia era o da
natureza, ja na Europa, conforme relatos do viajante, o tempo ja era “dinheiro e o capitalista
com o desenvolvimento do turismo comecou a perceber que o tempo reservado ao 6cio
também [poderia] ser negocio lucrativo” (OLIVEIRA, 2001, p. 41. Grifo Nosso).

Além de Saint-Hilaire, Caldas Novas também foi visitado por outro viajante, o
austriaco Johann Emmanuel Phol, em 1820. Também ele notou a presencga de banhistas
nas fontes de Caldas Novas e Caldas Velhas, ranchos de palha de palmeira serviam de
abrigo para os doentes e ndo havia nenhuma inspe¢do ou acompanhamento médico.
Segundo Oliveira (2008), foi as supostas propriedades terapéuticas das aguas termais que
despertou a curiosidade destes viajantes europeus e o interesse de médicos e demais
cientistas em desvendar, a partir de andlises quimicas e laboratoriais as supostas curas
obtidas nos tratamentos de: morfeia, reumatismo, sifilis, morfeia (lepra) e chagas cancrosas
que eram muito frequentes na populacgéo brasileira da época.

Ao longo do século XIX e XX, foram realizados varios estudos cientificos com
o objetivo de verificar e confirmar a eficacia terapéutica dos banhos termais. Em 1838,
Segundo Monteiro (1942), foram realizados os primeiros estudos que foram coordenados
pelo diretor da Faculdade de Medicina do Rio Janeiro, da suposta capacidade curativos
das aguas termais da morfeia. Quem ficou responsavel pelas analises foi o médico italiano
residente em Goias Vicente Moretti Foggia que permaneceu em Caldas Novas por mais
de dois anos (1835-1838) fazendo observacbes de 76 enfermos que se achavam em
tratamento: 60 em Caldas Novas, nove em Caldas Velhas e sete na Lagoa Pirapitinga.
Pode deduzir que

com o uso das &guas termais sararam perfeitamente [...] um sifilitico, um
dartroso, nove morféticos; que obtiveram consideraveis melhoras 17 enfermos
morféticos; que o uso das aguas foi infrutifero a sete; que finalmente faleceram
quatro [...] dois morféticos estavam perfeitamente curados; quatro enfermos
da mesma moléstia e um dartroso quase s&os; trés morféticos com melhoras
consideraveis; 22 morféticos, dois dartrosos e um sifilitico com melhoras
sensiveis; 16 morféticos com poucas melhoras; finalmente, 23 no mesmo
estado em que tinha ido, dois dos quais 19 morféticos e quatro sifiliticos,
sendo que 12 deles ali se achavam havia pouco tempo (PIMENTEL, 1971,
p.35).

Entre os anos de 1842 e 1843, outro médico, o francés Maurice Faivre também
realizou analises das aguas termais e seus efeitos na cura da morfeia. Realizou as primeiras
analises quimicas das aguas e identificaram insignificantes residuos de cloro, &acidos
silicicos, carbdnico, potassio, soda, magnésio, aluminio, borax, oxido de ferro hidratado.
Mas, devido a ndo disponibilidade de equipamentos de medig¢éo, nao foi possivel a afericdo
dessas substancias nas aguas termais. Faivre atribuiu a reputacao das aguas termais serem
Uteis na cura da morfeia que se deveu ao surgimento e a existéncia do povoado “contendo

cerca de 200 pessoas apinhadas sem ordem ao redor das fontes termais [...] povoagéao que
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1843 existia ao lado esquerdo do ribeirdo das Lavras [atual Cérrego Caldas]” (CORREA
NETO, 1971, p. 67. Grifo nosso).

Orozimbo Corréa Neto era um profundo conhecedor das aguas termais e minerais
fez analises em varias nascentes no Brasil, especialmente, em Minas Gerais, Sao Paulo,
Goias e Mato Grosso. Esteve em Caldas Novas em 1918 para examinar as fontes e
observar os efeitos terapéuticos das dguas termais nos doentes que buscavam tratamento
na cidade. Conforme o seu relatorio, em 1913, pelo decreto n.° 2761 de 15 de janeiro de
19183, foi autorizado recurso de 24 contos de réis ao governo de Goias para fazer as analises
das aguas termais de Caldas Novas, Caldas Velhas e Caldas do Pirapitinga. O chefe da
comissao foi o quimico T.H. Lee que era chefe do Servico Geoldgico e Mineralégico do
Ministério da Agricultura, Industria e Comércio e chegaram a conclus@o apo6s analises que

as aguas de Caldas Novas eram radioativas [...] mas que apds vinte quatro
horas ndo demonstrava mais tracos de radioatividade [...] mineralizacdo
inferior a qualquer a de agua potavel ficando responsavel [...] contem uma
quantidade consideravel de azoto e outros gases” (CORREA NETO, 1971,
p.59-61).
A alta radioatividade, conforme estudos, especialmente o azoto seriam os
responsaveis por ajudar a

eliminar as toxinas e estimular a secrecéo biliar e intestinacdo e ainda a
circulagdo geral [provocando dentre outros efeitos] a diminuicdo das
dores do reumatismo e acéo inibidora da inflamacao [...] e p[oduzir os efeitos
terapéuticos [...] dos banhos termais de imersao” (CORREA NETO, 1971,
p.60-61. Grifo nosso).

Entre as curas, a mais notavel relatada por Orozimbo Correa Neto (1971) foi o
caso de Valeriano Rodrigues de Queiroz, originario de Monte Alegre-MG veio a Caldas
Novas tratar-se e afirmou que deve “a sua vida as virtudes curativas das aguas termais de
Caldas” (CORREA NETO, 1971). Depois de trinta anos em que esteve doente com eczema
generalizado na pele e reumatismo, sem nenhum fio de cabelo na cabeca e o corpo todo
recoberto de escamas, depois de cinco anos, sem auxilio de nenhum medicamento, curou-
se e adquiriu familia e passou a viver em Caldas Novas.

No final da década de 1930, a escritora Ofélia Socrates do Nascimento Monteiro,
no prefacio de sua obra intitulada Caldas Novas: estancia hidrotermal de Goias, afirmou
que o mais lhe motivou a ir a cidade de Caldas Novas foram amigos e parentes que nédo se
cansavam de repetir: “v4 a Caldas Novas! J4 andava cansada de ouvir esta frase! Enquanto
estava presa ao leito pelo reumatismo, todas as pessoas amigas que me visitavam
aconselhava logo: Va a Caldas Novas!...”(MONTEIRO, 1942, p. 05).

Nos discursos politicos, a tonica néo era diferente. Na Revista Informagdo Goyana,
o deputado federal Olegario Pinto, quando subia a tribuna da Camara Federal para solicitar

recursos para obras na cidade procurava fundamentar os seus discursos nas noticias
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e relatérios de especialistas, ja mencionados, da eficacia da cura das aguas termais de
diversas enfermidades, como, por exemplo, em uma sesséo de 20 de setembro de 1919,
na qual reivindicou do Governo Federal recursos de 150 contos de réis para a construcao
da estrada de rodagem que ligasse Caldas Novas a Ipameri, “a fim de transportarem os
doentes que procuram Caldas Novas”(INFORMAQAO GOYANA, Ano lll, Vol. lll, n.° 3, p.
404). Ou seja, nao deixou de ressaltar o poder curativo das aguas termais e a construcéo
da estrada, para ele, facilitaria o deslocamento de doentes que chegavam a Ipameri pela
Estrada de ferro Goyaz e tinham que se deslocar em um percurso de 60 quildmetros por
caminhos tortuosos até chegar as fontes termais.

Em 1960, logo apés a inauguracao de Brasilia, o jornal O Popular, em sua edi¢do de
22 de maio de 1960, o cronista Juruena Di Guimarées publicou uma crénica sugerindo que
0 entdo presidente Juscelino Kubitscheck desse maior atencdo a cidade de Caldas Novas
e que, se ele lesse sua crbnica, pudesse meditar em relacdao ao que sugeria: “transformar
a cidade dos Bento de Godoy em uma grande estacao balnearia de cura é o que espero”.
Em outra reportagem de O Popular de 26 de marco, foram entrevistados os cientistas Mario
Salles Bueno Penteado e Primo Del Olio do Instituto Adolfo Lutz, que colheram amostras
de aguas das fontes termais para analises, Mario Salles reafirmou que as aguas termais,
por serem oligometalica e hipertermal, tinham eficiéncia no tratamento de vérias doencas,
especialmente o reumatismo e o artritismo, “essa dadiva natural [...] deve merecer toda
a atencdo do governo, para que a humanidade se beneficie com suas propriedades
terapéuticas”.

A imagem da cidade de Caldas Novas, associada a cura, também estara presente
em um classico da musica sertaneja de Goias: Coragdo da Patria. Essa musica foi lancada
no ano de1964 pela dupla sertaneja goiana Silveira e Silverinha e foi um grande sucesso
nas radios de Goias nas décadas de 1960 e 1970 e sempre vem sendo rememorada com
gravagdes de outros cantores goianos e considerada como o hino de Goias por mencionar
as principais cidades do Estado daquela época e ao referir-se que “foi a Caldas Novas pela
medicina'”.

Ou seja, Caldas Novas como uma cidade identificada como lugar de lazer e
entretenimento somente se consolidou bem recentemente com o desenvolvimento do
turismo de massa com a disseminacao de hotéis e clubes com piscinas termais, resorts
e realizacdo de grandes eventos como o Carnaval e os grandes shows sertanejos como
Caldas Country e o Verao Sertanejo.

Embora tivesse toda uma vocagdo para o desenvolvimento de um turismo
relacionado a salde, este foi explorado de forma muito restrita, pois ndo se pode afirmar
que houve um periodo aureo do termalismo em Caldas Novas ligados a saude, como

aconteceu em Aguas de Lindéia e Aguas de Sdo Pedro em Sao Paulo ou em Araxa-MG.

1 Disponivel no site: https://www.vagalume.com.br/silveira-e-silveirinha/coracao-da-patria.html - acessado em 23 de
maio de 2020.
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A maioria dos doentes frequentavam os banhos termais sem qualquer acompanhamento
médico, exceto, talvez, daqueles que frequentavam o balneério municipal inaugurado em
1935, que continuou sendo o principal prédio com salas de banhos até fins da década de
1960. Até essa época, a situagcéo de Caldas Novas pouco havia se modificado em relagéo
ao uso das aguas termais que continuavam sendo utilizadas mais para fins medicinais e
terapéuticos do que para o lazer.

31 CONSIDERAGOES FINAIS

O turismo em Goias e Caldas Novas desenvolveu-se a partir do contexto histérico
brasileiro de implementacdo dos projetos desenvolvimentistas promovidos a partir do
governo do presidente Getulio Vargas (1950-1954) e Juscelino Kubitschek (1955-1960)
e que tiveram continuidade no governo dos militares (1964-1985). Nesse contexto nédo
havia nenhuma preocupacéo efetiva com os problemas ambientais. Muito pelo contrario,
a natureza era considerada uma inimiga a ser vencida para dar lugar ao progresso e o
desenvolvimento econ6mico, e prevalecia a ideia que era necessario a exploracao ao
maximo das potencialidades dos recursos naturais, ainda pouco observados do ponto de
vista de uma racionalidade econ6mica, sem levar em consideracao os limites ecoldgicos e
as consequéncias dos impactos ambientais, culturais e sociais.

Depois de 1950, o turismo foi se tornando um negécio interessante e com
perspectivas lucrativas no Brasil. Ele passou uma receber incentivos federais e estaduais
e, consequentemente, comecou a atrair investimentos de varios setores, vislumbrando um
futuro promissor para o incremento da indUstria do turismo em Goias. Na década de 1970,
foi estabelecida uma série de agbes politicas que visavam a promog¢ao do desenvolvimento
do turismo em Goias e que tinha, outros objetivos, a consolidagédo do turismo na cidade de
Caldas Novas.

As politicas de incentivos fiscais e financiamentos subvencionados acabaram por
promover o desenvolvimento do turismo hidrotermal que transformou a regido das aguas
quentes em um dos principais centros de lazer e entretenimento do Brasil. Assim, a utilizacéo
das aguas para fins medicinais e terapéuticos acabaram ficando esquecidas no passado.
Nos fins da década de 1970, o motivo saude foi deixando de ser o fator principal que
motivava as pessoas a se dirigirem para Caldas Novas, mas sim, o lazer e entretenimento,
que correspondia a 82% da atividade turistica. “O motivo salde era ja na época, pouco
significativo conforme os resultados de pesquisas realizadas pelo Instituto de Pesquisa
Econémica e Social (INDUR) em 1978” (OLIVEIRA, 2008, p. 220).

O turismo foi se consolidando como a principal mola propulsora da economia e do
crescimento urbano da cidade de Caldas Novas. Consequentemente, ocorreu um intenso
processo de urbanizagdo que transformou a cidade de Caldas Novas no maior complexo
turistico hoteleiro do Centro-Oeste que, por sua vez, trouxe consigo varios impactos
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socioambientais.

O crescimento da atividade turistica em Caldas Novas, ap6és 1960, ndo fugiu da
otica da expanséo do capitalismo, que levou ao agravamento da crise ambiental devido
ao aceleramento da degradacdo dos recursos naturais explorados turisticamente,
trazendo como consequéncias deletérias, principalmente, a impermeabilizacdo do solo,
a verticalizagdo dos setores centrais, o afastamento da populagéo preceptora do centro
urbano, a alteracao da flora originaria, com a introducéo de espécimes de plantas exdticas,
a dissipacao da fauna local, e a geragéo de poluicdo em larga escala, especialmente em
épocas de alta temporada, em todos os aspectos (visual, sonora, residuos sélidos, etc.)
que, por sua vez, nao recebe o devido tratamento sanitario pelo poder publico. Todos
estes problemas tém causado, além o rebaixamento do lencol freatico, um grande risco
de contaminagéo dos aquiferos termais, comprometendo a sustentabilidade da economia
local.
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RESUMO: O presente artigo tem como finalidade
desenvolver uma analise sobre o papel social
do museu. No primeiro momento, abordamos
discussbes conceituais a respeito da relevancia
do visitante para o museu, uma vez que
este foi assumindo um protagonismo quase
que equivalente a conservagcdo e exposicao
dos acervos. Posteriormente, evidenciamos
alguns aspectos quanto ao perfil do visitante
de museu, com o intuito de esclarecermos as
particularidades sociais envolvidas na rela¢éo
de aproximagcdo entre 0 museu e o visitante.
Ambas as contextualizagdes, se entrelacam
a intencdo de compreendermos o0s avancos e
retrocessos envolvidos nos caminhos percorridos
para a promocao do acesso aos bens culturais,
disponiveis no museu para os visitantes.

PALAVRAS - CHAVE: Museus; visitante; acesso.

THE MUSEUM DEMOCRATIZATION FOR
VISITORS

ABSTRACT: This article aims to develop an
analyses about the museum’s social role. At

VISITANTE

first, it deals with conceptual discussion about
visitors relevance to museum since it was
assumed a main character almost as similar as
the conservation and exhibition of the collections.
At a later stage, it was evidenced some aspects
about the museum visitors profile with the aim
of clarifying the social particularities involved
in the relation between museum and visitors.
Both contextualizations interlace the intention
of understanding the progress and throwback
involved in the way taken to promote the access
to cultural properties available at the museum to
visitors.

KEYWORDS: Museum; visitors; access.

INTRODUCAO

A definicdo de museu elaborada pelo
International Council of Museums — ICOM
(2007)1, na qual, de maneira geral, aponta ser
este uma instituicdo sem fins lucrativos, aberta
para que o publico tenha acesso ao patriménio
material e imaterial para o seu usufruto, denota
com nitidez o papel educativo que a instituicao
possui, colocando o acervo a disposicdo para
o0 desenvolvimento da sociedade. Para além
disto, tal concepg¢éo carrega consigo a mudancga
de perspectiva da fungcdo museal, ocorrida
em meados do século XX, onde “0 museu se
abre a interdisciplinaridade, demonstrando a
interdependéncia entre diferentes éareas do
saber, articulando meio natural e patriménio

cultural.” (VALENTE, 2003, p. 42). Desta

1 Recuperado de https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/ . Acessado consultado em: 05/12/2020.
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forma, na medida em que foi ampliada a percepg¢ao do patrimbnio, novos contextos se
apresentaram para a difusdo da cultura, abrindo caminho para que este processo fosse
ocorrendo de forma multipla, ressaltando a relevancia que o publico passou a ter, como o
apontado por Valente (2003, p. 43):

A abordagem dos temas tem que contemplar o interesse do visitante sem, no
entanto, fugir da esséncia do museu. Por esse motivo, 0 museu devera manter-
se atualizado em seus diversos setores; caso contrario, ficara defasado com
relacao ao visitante e ndo cumprira seu papel social e educativo.

Somado aos aspectos apontados pela autora citada no trecho acima e em consonancia
com o conceito de museu do ICOM (2007), na legislagao brasileira, o Art. 29, da Lei N°
11.904/2009, versa que: “0os museus deverdo promover acdes educativas, fundamentadas
no respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitaria, contribuindo para ampliar
0 acesso da sociedade as manifestagbes culturais e ao patriménio material e imaterial da
Nacéo”.

O papel social agregado aos museus, fortalecido pelos instrumentos legais, coloca
0s acervos como um bem publico e, como tal, estes devem ser disponibilizados aos
visitantes para o seu usufruto, preferencialmente, através de agGes que unam preceitos
educativos com os anseios dos tempos atuais. Para Castells (2011), quanto aos percursos
possiveis de serem trilhados pelas instituicbes museolégicas, na atualidade, para atender
as demandas da coletividade, estes:

Poderiam tornar-se protocolos de comunicagao entre diferentes identidades,
comunicando a arte, a ciéncia e a experiéncia humana; e eles podem
estabelecer-se como conectores de diferentes temporalidades, traduzindo-
as a uma sincronia comum, mantendo, ao mesmo tempo, uma perspectiva
histérica. Finalmente, eles podem conectar as dimensdes globais e locais de
identidade, espaco e sociedade local. (CASTELLS, 2011, p. 20)

Castells (2011) esclarece que, para que isso ocorra, € necessario que 0s museus
consigam sistematizar “fluxos virtuais”, considerando os aspectos virtual e global da
comunicacéo e da cultura, harmonizando a tecnologia com as vivencias do ser humano,
para a promoc¢ao de inovagdes “tecnoldgicas de protocolos de comunica¢ao”, com o intuito
de que estes sejam “instituicbes educacionais e interativas, ancoradas em uma identidade
histérica especifica e ao mesmo tempo abertas a correntes multiculturais presentes
e futuras” (CASTELLS, 2011, p. 20). Deste modo, é importante que seja favorecida a
apropriagé@o social do espaco, ressaltando o museu como um lugar de usufruto pautado
nas modificacdes culturais, interligado com a salvaguarda dos acervos.

Neste contexto, nos deparamos com a utilidade que pode ser empregada a
ampla comunicagcédo através do acesso aos bens culturais. Uma vez que, em tempos
denominados por Bauman (2007) de “modernidade liquida”, onde “as organizagdes sociais

(estruturas que limitam as escolhas individuais, instituicbes que asseguram a repeticao

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 13 m



das rotinas, padrdes de comportamento aceitavel) ndo podem mais manter sua forma por
muito tempo.” (BAUMAN, 2007, p. 07), ficando clara a impossibilidade do estabelecimento
de planos so6lidos e longinquos, por parte do individuo. Diante disto, &€ mister discutirmos
processos educativos que instrumentalizem o sujeito no desenvolvimento amplo das suas
capacidades, possibilitando a este a resolucdo das demandas que forem surgindo no seu
cotidiano.

No que diz respeito a educacgéo dos jovens, Bauman (2013) esclarece que esta deve
permear “a necessidade de desenvolver, aprender e praticar a arte de conviver com 0s
estranhos e sua diferenca em base permanente e cotidiana.” (BAUMAN, 2013, p. 09). Nesta
perspectiva, o delineamento de a¢des educativas voltadas para o campo cultural, surge
como um caminho interessante a ser trilhado, na pratica do conhecimento do patriménio
material e imaterial para consolidacéo do respeito as diferencas.

Para tanto, o entendimento de cultura utilizado, compactua com o explicitado por
Castells (2011, p. 09) “no classico sentido sociol6gico e antropologico de um sistema de
valores e crencas que informam o comportamento das pessoas e que séo articulados e
expressos por meio de instituicdes sociais.”. Tal perspectiva, atrelada a de patriménio estéo
diretamente ligadas a constituicdo de uma instituicdo museal, que se vale deste arcabouco
para o delineamento educativo atribuido aos museus.

A educacao museal pode ser definida como um conjunto de valores, de
conceitos, de saberes e de praticas que tém como fim o desenvolvimento do
visitante; como um trabalho de aculturacéo, ela apoia-se notadamente sobre
a pedagogia, o desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos
saberes. (DESVALLEES e MAIRESSE, 2013, p. 38).

A valorizacdo do aspecto cultural pode promover a assimilagédo de valores que
possibilitem ao ser humano conhecer para preservar sua identidade e do grupo ao qual
pertence. Porém, isso ndo significa o apreco ao sectarismo, muito pelo contrario. O
conhecimento cultural passa pelo respeito a diferencga, pois, por mais que tentemos nos
isolar, no mundo globalizado isto ndo é possivel, por conta da difusé@o cultural (Laraia,
2001). Tal perspectiva, contribui para o entendimento de que o0 museu vem se tornando um
ambiente de extrema importancia para a reflexdo do comportamento humano (Bourdieu e
Darbel, 2007), no amplo exercicio da cidadania.

A préatica da cidadania robusteceu o conceito de educacdo no ambiente museal,
ajudando na estruturagéo de setores educativos alinhados com o desejo de ofertar ao publico
uma visitacdo que possibilite um processo educativo estimulador das potencialidades do
individuo, ampliando o seu conhecimento sobre os contextos sociais que o cerca.

O MUSEU REMODELADO PARA OS VISITANTES

A perspectiva democratica do museu como instrumento a servico da sociedade,
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comeca a ser modelada na primeira metade do século XX, com a criagdo da UNESCO
(1945) e, principalmente, com a do ICOM (1946), uma vez que tais organiza¢des assumem
o papel de discutir e elaborar orientagdes para a preservagao e divulgagéo do patrimoénio
cultural, dentro das diretrizes de cada uma. Porém, foi na segunda metade do século XX,
como apontado por Valente (2003), que comegaram a ocorrer eventos relevantes sobre o
papel educativo dos museus, estimulados pela preocupagéao acenada pelo Brasil, Estados

Unidos e paises da Europa, quanto a verificag@o da falta de acesso do publico aos museus.

O “Seminério do Rio”, em 1958, realizado pela UNESCO como parte do
programa dedicado a discutir o papel educativo do museu, estimular e ampliar
os programas educativos como a melhor forma de tornar conhecidas as suas
colecdes, é um exemplo daguela movimentacdo. E dessa mesma época a
conclusdo da renovacao da Exposicao Permanente do Museu Nacional, que
servia de referéncia a outras instituicdes. A partir dai, o mundo dos museus é
totalmente renovado. A Conferéncia de Grenoble, em 1971, a Mesa Redonda
do Chile, de 1972, as Declaragdes de Quebec e Oxatepec, de 1984, foram
iniciativas que, sob o auspicio da UNESCO e do ICOM, refletiram o esforco
de melhor atender o publico visitante e conferiram novo relevo as questoes
relativas ao papel cultural e educacional dessa instituicdo.” (VALENTE, 2003,
pp. 41-42).

A nova concepg¢do estruturada pelas discussdes envolvendo o papel educativo
dos museus, colocou os visitantes em um patamar tao relevante quanto ao dos acervos
institucionais, uma vez que o entendimento de tornar o acervo acessivel ao publico passou
a ser a diretriz das agbes museais, somada as atividades inerentes a sua concepcéo. Neste
contexto, os museus para Studart (2004, p. 35) “além das fungbes de preservar, conservar,
expor e pesquisar, sdo fundamentalmente instituicbes a servico da sociedade, buscam
por meio de a¢des educativas tornar-se elementos vivos dentro da dindmica cultural das
cidades.”. Para tal contextualizagdo, naturalmente, a “virada de chave” ocorrida na segunda
metade do século XX, foi sendo estruturada por uma série de debates posteriores, tendo
como exemplo a Declaragéo de Caracas (resultante do Seminario “A Missdo dos Museus
na América Latina Hoje: Novos Desafios”, celebrado em Caracas, Venezuela, entre os dias
16 de janeiro e 06 de fevereiro de 1992, de 1992), que para além de pontuar questbes
voltadas para o patriménio, liderancga, gestdo e recursos humanos, tratou a comunicagéao

em museus como tarefa essencial para as abordagens que cabem a tal instituicéo.

Afungédomuseoldgica é, fundamentalmente, um processo de comunicacéo que
explica e orienta as actividades especificas do Museu, tais como a colec¢ao,
conservacgao e exibicao do patrimonio cultural e natural. Isto significa que os
museus ndo sdo somente fontes de informacgéo ou instrumentos de educagao,
mas espacgos e meios de comunicagdo que servem ao estabelecimento da
interaccdo da comunidade com O processo e com 0s produtos culturais
(Declaragao de Caracas, 1999, pp. 250-251)
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Para tanto, a referida Declaragéo, entre outros aspectos, considera:

Que o museu como um meio de comunicagao transmite mensagens através
da linguagem especifica das exposi¢des, na articulagdo de objectos-signos,
de significados, ideias e emoc¢oes, produzindo discursos sobre a cultura,
a vida e a natureza; que esta linguagem nao € verbal, mas ampla e total,
mais proxima da percepc¢do da realidade e das capacidades perceptivas
de todos os individuos; que como signos da linguagem museolégica, 0s
objectos ndo tém valor em si mesmos, mas representam valores e significados
nas diferentes linguagens culturais em que se encontram imersos; Que o
processo de comunicagédo n&o € unidirecional, mas um processo interactivo,
um didlogo permanente entre emissores e receptores, que contribui para
o0 desenvolvimento e o enriquecimento mutuo, e evita a possibilidade de
manipulacdo ou imposi¢do de valores e sistemas de qualquer tipo; Que o
museu € um importante instrumento no processo de educagdo permanente
do individuo, contribuindo para o desenvolvimento de sua inteligéncia e
capacidades critica e cognitiva, assim como para o desenvolvimento da
comunidade, fortalecendo sua identidade, consciéncia critica e auto-estima,
e enriquecendo a qualidade de vida individual e colectiva. (Declaracao de
Caracas, 1999, pp. 251-252)

Neste contexto, recomenda:

Que se desenvolva a especificidade comunicacional da linguagem
museoldgica, possibilitando e promovendo o dialogo activo do individuo
com 0s objectos e com as mensagens culturais, através do uso de codigos
comuns e acessiveis ao publico, e da linguagem interdisciplinar que permite
recolocar o objecto em um contexto mais amplo de significagdes; Que o
museu oriente seu discurso para o presente, enfocando o significado dos
objectos na cultura e na sociedade contemporanea e nao somente em como
e por que se constituiram em produtos culturais no passado; neste sentido
0 processo interessa mais que o produto; Que o museu contribua para a
capacitagdo permanente dos individuos e comunidades no uso dos meios
tecnolégicos, dos processos e dos instrumentos cientificos, desmistificando-
0s em beneficio do desenvolvimento individual e social. (Declaragao de
Caracas, 1999, pp. 253-254)

As consideragcbes e recomendacdes estruturadas pela Declaracdo de Caracas,
carregam consigo os caminhos para o planejamento e o desenvolvimento de agbes museais
para as sociedades dos séculos XX e XXI, na medida em que pontua a relevancia de tornar
acessivel a compreensao dos codigos incorporados a um objeto musealizado, dentro de
uma perspectiva social da valoracdo dos itens expostos em museus, como bens culturais
que carregam em si historias agregadas de uma determinada sociedade e que, na medida
em que sao promovidas discussdes, podem gerar reflexdes relevantes para a formacéo e o
convivio de respeito multo entre os cidadéos de diferentes grupos sociais (Bauman, 2013).
Neste contexto, 0 museu pode servir como ponte para o favorecimento da comunicacao
que resulta na ampliacdo da capacidade critica do cidad@ao, como apontado nas diretrizes
da Declaracao Cidade do Salvador (2007, pp. 13-14):
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Compreender a cultura como bem de valor simbdlico, direito de todos e
fator decisivo para o desenvolvimento integral e sustentavel, sabendo que
0 respeito e a valorizagc&do da diversidade cultural sdo indispensaveis para a
dignidade social e o desenvolvimento integral do ser humano; assegurar que
0s museus sejam territérios de salvaguarda e difusao de valores democraticos
e de cidadania, colocados a servico da sociedade, com o objetivo de
propiciar o fortalecimento e a manifestacdo das identidades, a percepgao
critica e reflexiva da realidade, a producéo de conhecimentos, a promocéo da
dignidade humana e oportunidades de lazer; valorizar a vocagdo dos museus
para a comunicacéo, investigacdo, documentacao e preservacédo da heranca
cultural, bem como para o estimulo a criacdo contemporéanea em condicdes
de liberdade e igualdade social.

Sobre o favorecimento da comunicacdo, por via dos objetos, Ramos (2004),
praticou no Museu do Ceara, a época em que foi Diretor, a promocédo de a¢des educativas
compreendendo as pecas expostas no ambiente como “objetos geradores”, seguindo a
l6gica Freiriana de alfabetizacdo por “palavras geradoras”. A ideia de Ramos (2004) foi
a de valorizar a “bagagem” do visitante, entrelacada com os itens expostos no ambiente
museoldgico. Ressaltamos que a relagdo do museu com o objeto é algo intrinseco a sua

concepcgao, pois, 0os acervos museolégicos foram se constituindo do ato do colecionismo.

De uma maneira geral, compreende-se 0 colecionismo como coletar, reunir e
Compor acervos ou arranjar pecas consideradas de cunho memorialistas, com
tracos fetichistas, com propriedades histéricas e artisticas, num determinado
espaco e tempo. Na esfera publica, baseado em principios educativos, a
tendéncia é considerar o colecionador como um guardido do passado em
que a guarda de objetos “antigos” torna-se um “local” imaginario e onde se
processam imagens de direito humano de apropriagao universal. (ESPIRITO
SANTO, 2011, p. 30).

Tal apropriagéo relaciona-se a carga historica e emotiva, ligadas a um objeto
colecionado, que através do desenvolvimento de acdes educativas, podem promover a
conectividade que um visitante de museu tem com um objeto exposto. Nesta perspectiva,
0 museu como um ambiente comunicacional, Ihe cabe o desafio de promover agbes que
estimulem a vinda do publico para o ambiente expositivo, fomentando a formacéo de
visitantes, consumidores e formadores das informacdes disponiveis em um espaco cultural.

Martins (2006), ao promover uma pesquisa sobre a relacdo entre 0 museu e a
escola, tendo como lécus desta o Museu de Zoologia da USP, verificou a necessidade
da estruturacéo de uma relacdo mais estreitas entre as citadas instituicées, para que
se efetivasse o desenvolvimento de uma apropriacdo mais longeva entre elas, ou seja,
que néo fosse algo pontual concentrado em apenas uma visita. Neste contexto, Martins
(20086), utilizou como base as ideias de Hooper-Greenhil, no que diz respeito a educacéo,
comunicacéo e interpretacdo nao poderem ser desassociadas, uma vez que estas permitem
potencializar a visdo holistica para a elaboracéo das a¢des museais, sendo a ultima uma
questao relevante, pois:
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A interpretacéo, entendida como um processo necessario para a construgcéo
de sentido por parte do visitante em relacé&o ao objeto exposto, é entendida e
analisada sob os parametros da hermenéutica. Desta forma, a constru¢ao de
sentido vai depender dos conhecimentos, crencas e valores prévios de cada
visitante. (MARTINS, 2006, p. 32)

A autora supracitada, no que tange o processo de interpretacéo, ainda estabeleceu
conexdes com as ideias de Falk e Dierking, pontuando que ela se concretiza para o publico
museal, por via de trés contextos, sendo estes: o0 pessoal, o sociocultural e o fisico, refletindo
diretamente no processo de aprendizagem. Martins (2006), explica que o contexto pessoal
esta relacionado as experiencias e aos interesses do visitante, ou seja, a sua leitura de
mundo influencia diretamente na forma como este se conecta ou nao ao objeto. Nesta
perspectiva, o contexto sociocultural, dentro de um espaco museal, torna-se favoravel
quando existem acbes de mediacédo realizadas pelos educadores de museus ou por
professores que estimulem a troca de conhecimento entre os visitantes. Por fim, o contexto
fisico trata dos efeitos que a arquitetura do espacgo pode provocar no acolhimento dos
visitantes, uma vez que a disposi¢do dos objetos pelo ambiente expositivo, a iluminagéo,
a climatizagdo e o som ambiente, podem impactar positivamente ou negativamente na
experiéncia do visitante para com o museu.

A explanacdo promovida por Martins (2006), sobre as correntes de pensamento
que se engajaram em definir parametros sobre o papel do museu e o da receptividade do
visitante, apontam a relagéo intrinseca entre os dois contextos, fazendo do visitante o ponto

essencial para o desenvolvimento e planejamento das a¢cdes dentro dos espagcos museais.

ASPECTOS SOBRE OS VISITANTES DE MUSEUS

No momento em que ocorriam as discussdes entre 0s pares que estavam planejando
as novas diretrizes para os museus, ou seja, 0 museu voltado para o museu, com o intuito
de ressignificar sua atuacdo e o seu papel para a sociedade, Bourdieu e Darbel (2007),
voltaram os seus olhares para fora dos muros dos museus, ao aplicarem, nos anos de 1964
e 1965, questionarios por amostragem em museus da Grécia, Espanha, ltélia, Polbnia,
Franca e Holanda, para a verificacdo sobre o perfil dos visitantes dos espacos museais
do campo das artes. O estudo realizado pelos autores, tornou-se de grande relevancia por
apontar aspectos sensiveis sobre o publico, comprovando que os debates sobre 0 museu
publico e acessivel para todos era urgente.

Bourdieu e Darbel (2007), verificaram que o habito de visitar museus estava
intimamente ligado ao acesso a educagao, em uma relagdo proporcional aos niveis de
escolaridade, ou seja, quanto mais elevado maior o interesse em visitar museus. Para
os autores, a educacgéo desenvolve nos sujeitos a “necessidade cultural”, que os propicia
conhecimentos para decifrar os codigos associados aos objetos musealizados.
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A frequéncia de museus obedece a uma légica bem conhecida da teoria da
comunicacéo, ja que, a maneira de um emissor de radio ou televisdo, o museu
propde um informacao que pode se dirigir a qualquer sujeito possivel sem
implicar em um custo maior e s6 adquire sentido e valor para um sujeito capaz
de decifra-la e saboreéa-la. (BOURDIEU e DARBEL, 2007, p. 113)

No contexto apontado pelos autores, o museu cumpria a sua missao publica,
porém, dialogava com poucos, demonstrando o grande desafio que se apresentava para
as instituicbes museoldgicas, quanto a equalizar tais discrepancias para favorecer a
apropriag@o dos codigos atribuidos aos bens culturais a todos os perfis de publico. Desta
forma, caberia as instituicoes elaborarem praticas que fornecessem:

O cédigo segundo o qual esta codificada, por meio de um discurso (verbal
ou grafico), cujo codigo ja seja controlado (parcial ou totalmente) pelo
receptor, ou que revele continuamente o codigo de sua prépria decifragao,
em conformidade com o modelo de comunicagao pedagoégica. (BOURDIEU e
DARBEL, 2007, p. 141)

A solugao sugerida pelos autores supracitados, se alinha com o que foi apresentado,
quase trinta anos depois, na Declaragédo de Caracas. A questao temporal, pode ser justificada
pela ampla discussao que estava ocorrendo em meados do século XX e nos anos que se
seguiram, quanto ao papel educativo dos museus e, na medida que certas convicgdes
foram se firmando, novos caminhos poderiam ser trilhados, nesta mudancga de perspectiva
das instituicdes museais. Anteriormente a esta fase, os museus eram concebidos como
ambientes de distincdo social onde poucos podiam desfrutar do conhecimento agregado
as exposigoes.

Os museus como entendemos atualmente sédo criacées do final do século
XVII e inicio do XVIII e seus publicos vém se modificando com o passar do
tempo. As colecdes dos gabinetes de curiosidade, que em muitos casos
deram origens a museus, eram alojados em salas de castelos e palacios e
s6 eram visitados por convidados dos colecionadores, entre eles estudiosos,
nobres e religiosos. Assim, a colecdo nao era pensada para ser vista por
muitas pessoas, mas apenas por uma seleta camada da elite medieval e
renascentista europeia. (STUDART, ALMEIDA e VALENTE, 2003, p.132)

Posteriormente, segundo Le Goof (2003), atrelado a um movimento de autoafirmacao
das Nacdes, balizado, também, por festividades, arquivos publicos e bibliotecas publicas,
no século XVIII “comecou finalmente a era dos museus publicos e nacionais” (LE GOOF,
2003, p. 459). Nesta fase, claramente podemos perceber que 0 acesso aos bens existentes
no museu servia como instrumento educativo para consolidacéo e fortalecimento do
sentimento nacionalista, ndo havia troca com o publico, apenas, a transmissdo da
informacédo para um determinado fim. Neste contexto, na modificacdo do entendimento
sobre a instituicAo museolégica, que se deu em meados do século XX, coube romper com
os estigmas de ser este um ambiente para privilegiados e com o fato de ser um emissor de
informacdes seletas.
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Posto o desafio, a democratizagcdo do espago museal para o publico, se mostrou o
caminho a ser trilhado para fazer cumprir o papel social agregado a este ambiente. Para
tanto, buscar informacdes sobre o perfil dos visitantes passou a ser uma pratica necessaria
para verificar com quem o museu dialogava, assim como, 0s aspectos sociais envolvidos
nesta relag@o (Bourdieu e Darbel, 2007), ou seja, entender o problema possibilita pensar e
desenvolver solugdes para minimiza-lo. Segundo Studart et al. (2003), 6rgéos e associagcbes
foram concebidas com o intuito de realizar estudos sobre o visitante de museus, “nos
Estados Unidos, a Visitor Studies Association, fundada na década de 1980, realiza reunides
anuais. Na Franga, na década de 1990, foi fundado o Observatoire Permanent des Publics.”
(STUDART et al., 2003, p. 129). Tais iniciativas, somadas aos estudos que se seguiram
até os dias atuais, favoreceram a compreensao dos interesses dos visitantes, o que os
aproxima e o0s expele, o género, o nivel educacional, o nivel econémico, entre outros
aspectos envolvidos em uma pesquisa de publico.

Procurando perceber os contextos que envolvem o acesso dos jovens aos museus,
Cazelli (2005) pesquisou em sua tese de doutorado as barreiras sociais e as conexdes
educacionais existentes em tal relagdo. Para tanto, selecionou como amostra estudantes
da 8% série do ensino fundamental (atualmente 9° ano - Lei Federal N° 11.274) de escolas
da rede publica e privada, da cidade do Rio de Janeiro. Com base nas teorias de Bourdieu e

de Coleman, quanto aos capitais econdmicos, culturais e sociais, na seguinte perspectiva:

O conceito de capital social formulado por Bourdieu focaliza mais
especificamente o papel das redes de relagdes sociais externas a familia na
mobilizacéo e reproducéo desse tipo de capital. Para Coleman, o que importa
no capital social € menos o tamanho da rede e mais a qualidade de relacbes
que nela se estabelecem, o que transforma a familia em uma das redes
chaves para a construcao de capital social (CAZELLI, 2005, p. 46)

Cazelli (2005) demonstrou, por via dos dados obtidos, que as questdes culturais e
familiares sao relevantes para estimular o acessos dos jovens aos museus, sendo a escola
0 campo que equaliza as diferencas, pois, por via destas, grande parte dos estudantes
conseguem desfrutar do capital cultural disponiveis nos espacgos expositivos. Neste
sentido, a pesquisadora aponta a relevancia de politicas atuantes em “aprimoramento dos
acervos, da preservacao de colecbes e dos programas educacionais de museus. Este
tipo de politica, certamente potencializa a promo¢édo de equidade cultural, uma vez que
as instituicbes escolares facilitam a aproximacgao dos jovens com os museus.” (CAZELLI,
2005, p. 206).

Em uma pesquisa quantitativa de perfil-opinido, realizado pelo Observatorio de
Museus e Centros Culturais—OMCC, entre anos de 2006-2007, com visitantes espontaneos,
acima dos quinze anos, de treze museus da cidade de Sao Paulo, objetivou-se a obtencéo
de dados em quatro blocos que consideram as “circunstancias e os antecedentes da

visita; a opinido sobre os servicos oferecidos nos museus; habitos de visitas a museus e
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instituicdes afins; perfil socioeconémico do visitante.” (OMCC, 2008, p.8). Quanto ao nivel
de escolaridade verificou-se que:

Os visitantes dos museus tém escolaridade muito acima da média da
populacédo em geral. Dos respondentes, 79.9% tém ensino superior completo
ou incompleto (33,3% incompleto, 32,4% completo e 14,2% pds-graduagao).
Na Regido Metropolitana de Sao Paulo, apenas 17% da populagéo acima de
15 anos de idade tem superior incompleto ou completo e no Estado de Séo
Paulo o percentual é ainda menor: 15% (PNAD 2006) (OMCC, 2008, p.18)

Em relacdo a Cor/raga:

73% dos respondentes se declaram brancos, 16,2% pardos, 5,8% pretos, 3,8%
amarelos e 1% indigenas. Essas frequéncias sdo semelhantes as obtidas na
Pesquisa Perfil-Opinido 2005 no Rio de Janeiro, que foram, respectivamente:
67,4%, 23,2%, 7%, 1,5% e 0,9%, ou seja, ha uma maioria de brancos que
visitam museus (OMCC, 2008, p.19)

Quando comparados com os dados levantados pela pesquisa de publico realizada
pelo ICOM Brasil, no ano de 2020, que “contou com a participacéo de 4.210 respondentes
de 25 estados e do Distrito Federal” (ICOM Brasil, 2020, p.7), verifica-se que os dados
se conservam em patamares similares, uma vez que “52,3% possuem poés-graduagao,
mestrado ou doutorado, 31,8% ensino superior completo, 11,5% ensino superior incompleto,
2,8% ensino médio completo, 1,0% ensino médio incompleto, 0,3% ensino fundamental
completo e 0,2% ensino fundamental incompleto.” (ICOM Brasil, 2020, p.12). No que diz
respeito a cor/raca, “73,5% se declararam brancos, 14,5% pardos, 6,6% pretos, 2,9%
amarelos, 1,8% outros e 0,7 indigenas.” (ICOM Brasil, 2020, p.12).

Os dados apontados compactuam (grosso modo) com o que foi verificado por
Bourdieu e Darbel (2007), no que diz respeito ao habito de frequentar os museus esta
intimamente relacionado ao nivel de escolaridade e a aptidao que esta propicia em formular
a leitura dos cddigos existentes em uma exposicao museolégica, surtindo efeito na incluséo
e exclusédo de determinados grupos. Porém, isto ndo significa a falta de esforcos para
tornar os museus acessiveis de 1964 até os dias atuais, pelo contrario, como ja vimos, de
meados do século XX em diante, ocorreram varios encontros e discussdes com o intuito de
aproximar o visitante dos museus. Como apontado por Cazelli (2005), este movimento ndo
depende exclusivamente do museu para com o visitante, quando a citada autora pontuou
em seu estudo o levantamento do quantitativo de cinemas, bibliotecas, teatros, centros
culturais e museus na cidade do Rio de Janeiro, verificou que havia uma predominancia
destes locais na regi@o central e zona sul da cidade, o que acabava reverberando em uma
menor frequéncia a estes espacgos por jovens de outras regides da cidade, ampliando a
discrepancia quando comparado 0 mesmo contexto entre a capital com as cidades do

interior.
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Em relacéo ao teatro, a situacéo é pior: nada menos do que 62% dos jovens
brasileiros nunca assistiram a uma peca; entre os jovens do campo este indice
chega a 83%. Dos 38% que ja frequentaram o teatro pelo menos uma vez na
vida, 70% tém ensino superior e 65% recebem mais de dez salarios-minimos,
ou seja, mais anos de escolaridade e renda implica maior possibilidade de
acesso. Ha também desequilibrio regional. Dos jovens que j& frequentaram
este equipamento cultural, 48% estao na regido Sul, mesmo indice da regiao
Sudeste, 36% na regidao Centro-Oeste, 25% na regido Nordeste e 22% na
regido Norte. Chamam a atengéo, os 69% que nunca visitaram um museu
e, mais ainda, os 94% e o0s 92% que nunca assistiram a um espetaculo de
balé e nunca foram a um concerto de musica classica, respectivamente. A
pesquisa confirma a baixa acessibilidade dos jovens brasileiros a eventos
da cultura classica, ratificando que, além da desigualdade material, ha uma
desigualdade no acesso a bens simbdlicos. (CAZELLI, 2005, pp. 34-35)

Para além das questdes de diferenciagéo entre centros urbanos, cidades do interior
e regides do Brasil, Cazelli (2005) aponta que o suporte familiar, no que tange o acesso aos
bens culturais, € um ponto relevante, pois familias que demonstraram indices elevados de
habito de leitura, de dialogo com os filhos e de usufruto de momentos de lazer, independente
da condicao econdémica, conseguiram desenvolver em seus filhos a perspectiva da jun¢éo do
atendimento das necessidades basicas aliada as de apropriagdo dos bens culturais/sociais.
Desta forma, podemos considerar que as a¢des museais, somadas ao contexto social e
familiar, corroboram para que a instituicdo museal dialogue com aos mais diversificados
tipos de publico, se apresentando como um contexto desafiador, com muitos caminhos a
serem percorridos. Para tanto, é relevante seguir pela seguinte perspectiva:

Compreender o processo museoldgico como exercicio de leitura do mundo
que possibilita aos sujeitos sociais a capacidade de interpretar e transformar
a realidade para a construcdo de uma cidadania democratica e cultural
propiciando a participacéo ativa da comunidade no desenho das politicas
museais; Garantir o direito a memoria dos grupos e movimentos sociais e
apoiar acdes de apropriacdo social do patriménio e de valorizagdo dos
diversos tipos de museus, tais como 0s museus comunitarios, ecomuseus,
museus de territdrio, museus locais, museus de resisténcia e de direitos
humanos, e outros (Declaragao da cidade do Salvador, 2007, p. 14)

Diante do exposto, valorizar o local, o que esta proximo do visitante, proporciona a
este o desenvolvimento do sentimento de apropriagéo do que esta no seu entorno, com isto

ele pode se sentir mais preparado e aberto para lhe dar com os bens culturais disponiveis
em ambientes diversos, assim como, com a cultura do outro.

CONSIDERACOES FINAIS

O percurso tedrico realizado, revelou que o processo de modificagdo do papel
social do museu, iniciado em meados do século XX, possibilitou atribuir para o visitante
um relevante protagonismo, no que tange o planejamento das ag¢des de acesso aos bens

culturais. Deste modo, 0 museu assumiu a fung¢do de disseminador cultural, para que o
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visitante tivesse a oportunidade de usufruir do patriménio de modo critico, para compreender
os discursos contidos nos objetos musealizados, ou seja, a democratizacdo do museu para
0 publico. Toda esta preocupagédo em promover oportunidades de acesso, direcionando o
acervo para a assimilacao cultural, interligada com o interesse do visitante, naturalmente,
foi uma avanco e pode ser compreendido como um aspecto positivo, porém, verificamos
que tal caminho néo foi suficiente, considerando os dados apontados referente ao perfil do
publico que tem o habito de frequentar museus.

A motivagéo para uma visitagdo ao museu, ndo se da exclusivamente por uma agéo
do museu para com o publico, o inverso também se aplica, entretanto, neste caminho
encontramos aspectos negativos, visto que, fatores diversos atuam nesta perspectiva,
sendo o nivel educacional um dos mais impactantes, uma vez que este interfere diretamente
na interpretacdo dos cddigos dispostos no espacgo expositivo. Neste contexto, se faz
necessario, como apontado por Cazelli (2005), a elaboracédo de politicas publicas que
auxiliem o acesso e a interpretacdo dos cédigos, podendo iniciar tal agdo com a valorizagédo
dos bens culturais ligados ao cotidiano do publico.
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RESUMO: O ato de colecionar objetos esta
intrinsecamente vinculado a formacdo dos
museus no Ocidente. A atribuicdo de valores
e a recolha de objetos, premissa basilar dos
museus, estd vinculada a musealidade. Sob o
prisma da musealidade, compreende-se que
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0 sujeito, desde o principio da humanizagéo,
separa parcelas do real para fins de significagéo,
preservacao e exibicdo; seria, em outros termos,
o deslocamento de olhar sobre as coisas que nos
cercam (a cultura material), conferindo novos
estratos de sentido e significado, cujo objetivo
final seria a preservagao e difusdo de memodrias.
Baseado nisso, nos debrugamos sobre os motivos
que levam os sujeitos a separarem uma pequena
parcela de objetos da realidade para fins de
preservacao e, do mesmo modo, dedicamo-nos
a compreender a relagéo travada entre sujeito
e objeto, tendo como fio condutor o conceito de
musealidade. Com vistas a confrontar o espectro
tedrico ao campo aplicado, apresentaremos,
como estudo de caso, o Museu Gruppelli, situado
na zona rural, no que se denomina Colbnia
Municipal, da cidade de Pelotas, Rio Grande do
Sul. Abordamos um breve histérico do referido
Museu, tanto do nome que |he caracteriza como
das colegbes que preserva. Apresentaremos,
ainda, a biografia de dois objetos que fazem
parte do acervo: o tacho e a carroga.
PALAVRAS - CHAVE: Colegdo. Musealidade.
Museu Gruppelli.

COLLECTION AND MUSEALITY: THE
GRUPPELLI MUSEUM, PELOTAS/ RS IN
FOCUS

ABSTRACT: The act of collecting objects is
intrinsically linked to the formation of museums
in the West. The attribution of values and
the collection of objects, a basic premise of
museums, is linked to museality. Under the prism
of museality, it is understood that the subject,
since the beginning of humanization, separates
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parts of the real for the purposes of signification, preservation and exhibition; in other words, it
would be the displacement of looking at the things that surround us (material culture), providing
new strata of sense and meaning, whose ultimate objective would be the preservation and
diffusion of memories. Based on this, we will look at the reasons that lead the subjects to
separate a small portion of objects from reality for preservation purposes and, likewise, we
dedicate ourselves on understanding the relationship between subject and object, having the
concept of museality as a guiding thread. In order to confront the theoretical spectrum with the
applied field, we will present a case study of Gruppelli Museum, located in the countryside,
in Municipal Colony of Pelotas, Rio Grande do Sul. We cover a brief history of the Museum,
about the name that characterizes it and about the collections that it preserves. We will also
present the biography of two objects that are part of the collection: the pot and the wagon.
KEYWORDS: Collection. Museality. Gruppelli Museum.

11 INTRODUGAO

O ato de colecionar objetos esté intrinsecamente vinculado a formacao dos museus
no Ocidente. A atribuicdo de valores e a recolha de objetos, premissa basilar dos museus,
esta vinculada a musealidade. Segundo Bruno (2006), sob o prisma da musealidade,
compreende-se que o sujeito, desde o principio da humanizacao, separa parcelas do real
para fins de significacdo, preservacao e exibicao; seria, em outros termos, o deslocamento
de olhar sobre as coisas que nos cercam (a cultura material), conferindo novos estratos de
sentido e significado e cujo objetivo final seria a preservacao e difusdo de memérias.

Essa percepcao tem estrita relagdo com 0s processos de selecéo e apropriagdo
de referenciais de memorias, que, por serem imbuidos de intencionalidades, nao estao
desconectados das esferas de poder sobre os signos e os simbolos entrelacados nos
objetos.

Com base nessa premissa inicial, o presente artigo busca refletir sobre o principio
da musealidade, conceito tao especial ao campo de museus. Debrugamo-nos sobre os
motivos que levam os sujeitos a selecionarem uma pequena parcela de objetos da realidade
para fins de preservacéo e exibicdo e, do mesmo modo, dedicamo-nos a compreender a
relagcéo travada entre sujeito e objeto, tendo como norte o conceito de musealidade.

Com vistas a confrontar o espectro tedrico ao campo aplicado, apresentaremos
como estudo de caso o Museu Gruppelli, situado na zona rural, no que se denomina
Colénia Municipal da cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul. Abordamos um breve histoérico
do referido Museu, tanto do nome que |he caracteriza, como das cole¢cdes que preserva.
Apresentaremos ainda, a biografia de dois objetos que fazem parte do acervo: o tacho e
a carroca. Veremos que ambos, ao fazerem parte dos museus, tém esmaecido seu valor
utilitario para o qual foram inicialmente concebidos. E-lhes atribuida uma nova funcéo,
agora representacional e simbolica. Sdo considerados patriménio, “semiéforos” (POMIAN,
1997), detentores de um “espirito e alma” (GONCALVES; GUIMARAES; BITAR, 2013). A
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partir da relacdo travada com os objetos, e tendo como impulso a musealidade, o publico
poderd evocar e fixar suas memorias, despertar emogdes e afirmar e consolidar suas
identidades. Ao mesmo tempo, a musealidade possibilita que os visitantes percebam os
objetos muito além de suas camadas visiveis, faz com que percebam os objetos como
importantes mediadores, na criacdo de pontes e conexdes entre o visivel e o invisivel,
trazendo o que estava longe para perto, o ausente para o presente, a morte para a vida, o

que estava soterrado pelo esquecimento a luz das recordagoes.

21 COLEGCAO E MUSEALIDADE

O colecionismo estéa vinculado a formagéao dos museus no Ocidente. Para Bottallo
(2015), esse ato de colecionar vigorou na antiguidade grega vinculada a esfera real, sacra,
cientifica e educativa (BOTTALLO, 2015). No periodo da antiguidade, as cole¢des foram
utilizadas como representacdo de ostentacdo e poder pelos romanos, em relagdo aos
povos dominados (POMIAN, 1997). Segundo Pomian (1997, p. 78)

na ldade Média as colegdes acumularam-se nas igrejas e nos tesouros
dos principes; compunham-se de reliquias, de objectos (sic) sagrados, de
miriabilia, de dadivas, como também de obras de arte, cuja matéria era muitas
vezes considerada mais preciosa que a execuc¢ao. Dois grupos, o clero e os
detentores do poder, monopolizavam os semiéforos, controlavam o acesso da
populacéo a estes, e serviam-se deles para afirmar sua posicado dominante.

Esse ato de colecionar se intensificou com as rotas das grandes navegacdes no
periodo renascentista, nos séculos XV e XVI, que culminaram com a criagdo na Europa,
dos antecessores dos museus, os antigos Gabinetes de Curiosidade ou Cameras de
Maravilhas. Para Helga Possas (2005), os Gabinetes de Curiosidade dos séculos XVl e XVII
eram espacos em que seus proprietarios buscavam reproduzir o mundo num Unico espaco
(a ideia de microcosmo). Os objetos que faziam parte dos Gabinetes eram sinénimos de
poder e de destaque social de seus possuidores. Quanto maior sua cole¢cdo, maior era
seu status e poder. Os Gabinetes apresentavam ainda um carater restrito de visitagéo,
porém, podiam ser visitados facilmente mediante carta de apresentac@o, com excec¢ao dos
Gabinetes de carater secreto que estavam sob a protecéo de nobres e familias de grande
importancia. Contudo, ao longo do século XVII, ndo bastava apenas possuir colegdes, era
preciso conhecé-las, utilizando-se de processos de investigacao, classificagéo e ordenacao
por meio de técnicas e métodos cientificos. “E nesse contexto que os museus adquirem
forgca e visibilidade” (POSSAS, 2005, p. 158). O aumento de estudos e investigacdes das
coisas exigia a necessidade de lugares mais apropriados para sua guarda. Nesse contexto,
segundo a autora, foi no século XVIIl e XIX que

0S museus assumiram o papel de instituices de pesquisa, existindo por si

s6s ou vinculados a centros como universidades e escolas superiores €, em
grande parte, subsidiados por governos ou detentores de poder e riqueza.
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As colecbdes incorporam de vez um carater cientifico, ou seja, destinadas
a elaboragcdo do conhecimento baseado em observacdes, pesquisas e
construgdes tedricas. O desenvolvimento da ciéncia nos séculos XVIII e XIX
encontrou-se, portanto, vinculado ao surgimento e consolidacao de inUmeros
museus de historia natural, com suas colecoes especializadas e em constante
expanséo (POSSAS, 2005, p. 159).

Segundo Castro (2009), a abertura das colecdes ao publico ocorreu na Europa,
no final século XVIII, em meio a tensdes sociais e pressdes politicas, que culminam com
o0 movimento revolucionario, fator decisivo para a abertura ampla e irrestrita das grandes
colegdes, tornando-as publicas. “A Revolugdo Francesa, repercute e irradia-se por todo
o continente, cujas consequéncias resultam em medidas que visam consolidar o poder
recém-conquistado” (CASTRO, 2009, p. 25). Entre elas esta a abertura do Louvre, em
1793, a qual traz mudangas na concepg¢éao de publico ao abrir as portas para o povo francés
(SOARES 2012, apud MAIRESSE, 2005 p. 6). E nesse periodo que surge a concepgao
atual de museus, os denominados museus modernos. Nesse periodo, conforme Possas
(2005), os museus se firmam também como divulgadores do conhecimento cientifico. Nao
bastava ter ou conhecer as colegdes, era preciso divulga-las ao maior nimero de pessoas,
sejam estudiosos ou leigos.

Para o antrop6logo José Reginaldo Gongalves (2003), baseado em Clifford (1985)
e Pomian (1997), “todo e qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade de
colecionamento de objetos materiais, cujo efeito € demarcar um dominio subjetivo em
oposicdo a um determinado ‘outro” (GONCALVES, 2003, p. 22). Seguindo o mesmo
raciocinio, Jelin (2002) afirma que contemporaneamente vivemos em uma era de
colecionadores em que os diversos grupos humanos buscam guardar e registrar tudo,
como suas fotos de infancia, diarios, revistas e arquivos oficiais e privados. Sob o ponto de
vista dos estudos da memoria, o antrop6logo francés Jéel Candau (2014) considera este
fenébmeno como de intensa reivindicagdo memorial a partir do conceito de mnemotropismo.
Segundo o autor, esse conceito corresponde a expressao politica da memoria, que seria
reflexo direto da crise identitaria e patrimonial imposta na contemporaneidade. Além disso:

mesmo que as capacidades memoriais estritamente humanas sejam
consideraveis, o0 homem quase nunca esté satisfeito com seu cérebro como
unidade Unica de estocagem de informacées memorizadas e, desde muito
cedo, recorre a extensdes de memoria” (CANDAU, 2014, p. 107).

Candau (2014), refere-se, assim, a relacdo entre memoria e patriménio. Nesse
sentido, os objetos (extensdes da memoria) serviriam para evocar e fixar memorias, que
sé@o ativadas aleatoriamente ou, em especial, nos lugares projetados para esse fim — a
exemplo dos museus.

Mas indagamos: de onde surge a vontade do sujeito em guardar e colecionar
objetos? Quais seriam as motivagdes do colecionismo contemporaneo? Essas perguntas,
levantadas também por Mendonza (2005), geram muitas reflexdes em torno de si. Segundo
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a autora, guardamos objetos, mesmo sabendo que perderdo seu valor de uso no futuro,
como uma tentativa de manter vivos os testemunhos remanescentes de um passado que
ndo mais voltara e queremos recordar. Desse modo, o ato de colecionar teria relacdo
com a conservagao fisica, mas, sobretudo, com a semantica dos objetos. A relevancia
da manifestacdo material contribui, por esse prisma, para despertar um passado que
almejamos trazer para o presente; a objetividade dos objetos, a matéria, serve como
dispositivo que cria pontes com a subjetividade — sempre de um ponto de vista relacional
entre sujeito-objeto (tendo como fio condutor a percepgéo museal).

Em resumo, o sentido de colecionar objetos se da por formas e motivos diversos,
porém, as razbes emocionais se sobressaem, pelo status que os objetos proporcionam,
pelo conhecimento que podem gerar, ou mesmo, por puro hobby. Além disso, o ato de
colecionar pode ser tanto de um individuo particular como de um grupo informal ou uma
instituicdo (MENDONZA, 2005) e, dentro desse quadro, entra o papel dos museus como
instituicdes de guarda, pesquisa e comunicagéo de objetos como cultura material.

A colecéo se torna, para seus colecionadores, um processo de prazer, paixdo e
alegria, um objetivo de vida, ou mesmo, uma razao de viver. Em outros termos, o ato de
colecionar é responsavel por dar sentido a vida das pessoas, faz com que elas se sintam
vivas. Torna-se um objetivo de vida para o colecionador conseguir para sua colecdo o
objeto sonhado, imaginado. Essa busca pode levar meses, anos, décadas, ou até mesmo
uma vida inteira, porém, o colecionador é paciente e nao desiste da oportunidade de ter
em maos a “obra-prima” de sua colegdo. Grifamos que o ato de colecionar € libertador,
ele nos “transporta” do mundo real para o nosso “mundo magico”. O colecionismo nao
€ somente uma pratica aprendida no social, ele esta enraizado em nosso ser, em nosso
DNA, em nossa alma, em nosso intimo, uma vez que associamos aos objetos lembrancgas
e momentos Unicos vividos; por isso, estabelecemos lagos afetivos com os mesmos.

Cumpre mencionar, aqui, que a formacao das cole¢des e a “vontade de memdria”
(NORA, 1993) sdo compreendidas no campo dos museus pelo viés da musealidade. Para
Bruno (2006), a musealidade seria a percepcao contextual da cultura material, cujo objetivo
final seria a preservagdo. A percepgdo acompanha a humanidade desde a pré-histéria,
quando os grupos humanos selecionavam e retiravam fragmentos da realidade para
protecéo e guarda (BRUNO, 2006). Para a autora, a musealidade seria anterior ao proprio
ato de colecionar e, consequentemente, anterior ao proprio museu-lugar.

Assim, reconhecemos que as atividades de observar, selecionar e valorizar,
expor e guardar distingue a sociedade humana ha milénios, dando origem as
acdes do colecionismo que, por sua vez, permearam as rotas que levaram ao
surgimento dos museus (BRUNO, 2006, p. 123).
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Esse conceito € também sistematizado por Scheiner (2005), que estabelece que:

A musealidade é reconhecida por meio da percepgdo que os diferentes
grupos humanos desenvolvem sobre esta relagcédo, de acordo com os valores
proprios de seus sistemas simbdlicos. Como valor atribuido (ou assignado),
a percepcgdo (conceito) de “musealidade” podera mudar, no tempo € no
espaco, ajustando-se aos diferentes sistemas representacionais de cada
grupo social (SCHEINER, 2005, p. 95, aspas no original).

Importante frisar, também, que essa percepgdo tem estrita relagdo com os
processos de selecao e apropriacao de referenciais de memoérias, que, por serem imbuidos
de intencionalidades, ndo estdo desconectados das esferas de poder sobre o0s signos e os
simbolos entrelagados nos objetos.

31 O MUSEU GRUPPELLI

O Museu Gruppelli, inaugurado no ano de 1998, surge a partir da iniciativa da
comunidade local que buscava preservar suas histérias e memoérias. O Museu esta
localizado na zona rural de Pelotas, Rio Grande do Sul, no que se denomina Col6nia
Municipal. Possui um acervo de 2.000 objetos que sédo divididos em varias tipologias
(esporte, doméstico, impressos, trabalho rural e trabalho especifico). Ele se apresenta
como “um espago de exposicdo e guarda de objetos que traduzem a ‘vida na col6nia’,
ou seja, as dinamicas sociais de uma comunidade identificada pelas origens e trajetéria
imigrante” (FERREIRA; GASTAUD; RIBEIRO, 2013, p. 58).

Para Ricardo Gruppelli', a ideia da criagdo do Museu Gruppelli surgiu devido a
muitas pessoas que vinham relembrar sua infancia na colénia, como no caso de parentes,
vizinhos e veranistas. A maioria dos objetos que fazem parte do Museu ja se encontrava
no prédio em que ele se situa hoje. Com o decorrer do tempo, foi aumentando o numero
de objetos no Museu, os quais foram cedidos pela propria familia Gruppelli, também pelo
interesse despertado na comunidade, que passou a doar e emprestar objetos.

Como a coldnia é de uma fundagdo bem antiga, o pessoal despertou,
valorizou. O pessoal olhava uma peca no Museu, uma enxada velha la: “sabe
que eu tenho um enxadéo |4 que pode servir pro Museu”; entdo, despertou
esse resgate. Muita gente recolheu coisas que estavam atiradas no galpéo,
acondicionou melhor para preservar: despertou a ideia de preservacao.
(GRUPPELLI, 2016, informacéao verbal) 2

Por esse entendimento, ao coletarem objetos do real para fins de representacao,
aqueles atores-sociais buscavam, a partir dos objetos, a representacdo dos modos de

vida de um local, cuja carga significativa e simbdlica atravessaria a objetividade material

dos mesmos. A nosso ver, o processo de selecéo, valorizagado, preservacao e difusdo dos

1 Membro da familia Gruppelli € um dos fundadores do Museu Gruppelli.
2 Entrevista de Paulo Ricardo Gruppelli, em 05 de junho de 2016. Pelotas/RS.
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referenciais de memoria passa pelo desenvolvimento do que convencionamos chamar de
musealidade. Em outros termos, podemos dizer que a musealidade contribui ou ajuda para
que o museu-lugar ganhe vida ou se efetive.

E importante mencionar que esses objetos, pelo menos do ponto de vista utilitario,
eram pouco valorados por aqueles atores-sociais. Porém, o olhar langado sobre os objetos
por eles foi para além do valor utilitdrio. Com a intencéo de preserva-los e difundi-los, por
entenderem que esses objetos eram importantes registros mnemonicos e identitarias de
suas historias e da propria histéria da zona rural, eles foram selecionados para 0 museu.
Nesse momento, muitos desses objetos que se encontravam em final de existéncia
ganharam uma segunda chance, uma “segunda vida” (DEBARY, 2010), ou seja, uma vida
patrimonial e museal.

Esses objetos encontram nos museus um novo futuro, uma nova casa, uma nova
utilidade, incorporando novas histérias e fungdes. Claro, vale ainda ressaltar que muitos
objetos ndo chegam ao fim de sua vida util, s&o por nos ressignificados, revalorizados
durante a vida. Isso acontece por terem participado de algum evento ou acontecimento
“importante”, ou desempenhado uma func¢ao social e cultural relevante para um grupo,
fazendo com que sejam preservados. Em outras palavras, seja durante ou em fim de vida,
séo agora reconhecidos pelos sujeitos que observam e, por vezes, foram moldados pelos
objetos. Logo, tém uma importancia para além de sua materialidade, sdo considerados
documentos da realidade.

41 A PESQUISA NO MUSEU GRUPPELLI

Os objetos musealizados ao fazerem parte dos museus tém seu uso primario
abreviado, para o qual foram inicialmente projetados, adquirem (ou séo lhes atribuidos)
novos estratos seméanticos por intermédio dos processos de musealizagdo. Em outros
termos, o0s objetos, no contexto de museu, servem como representacdes, registros,
documentos da realidade da qual foram deslocados — embora esse deslocamento nao
seja necessariamente fisico, mas, essencialmente, simbdlico ou semantico. Pensamento
semelhante é afirmado por Assmann (2011), ao dizer que os objetos, ao adentrarem no
campo de forgcas dos museus, tém seu valor de uso esmaecido e adquirem uma nova
fungé@o, agora simbolica e representacional, “também as formas de vida, atitudes, acbes
e experiéncias estao sujeitas a uma metamorfose parecida, quando saem do contexto, de
uma atualidade viva e se tornam recordagbes” (ASSMANN, 2011, p. 360).

Por essa légica, citamos como exemplo o tacho de cobre que faz parte do Museu
Gruppelli. Salvaguardado e exposto no espaco museal, ele ndo serve somente para
apresentar um artefato projetado para fazer doces, mas, sim, como indicador de meméorias,
“extensbes de memoéria” (CANDAU, 2014) de determinado grupo, como representacéo
dos seus modos de vida, de sua culinaria, dos modos de operacdo para fabricagdo de
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doces caseiros (como, por exemplo, o uso de técnicas corporais), dentre outros elementos
de representagdo (vinculo familiar, com o lugar, identificagdo com as tradigbes locais,
memorias afetivas em especial relacionadas ao periodo da infancia...).

O tacho (Ver figura 1) que, atualmente, faz parte do acervo do Museu Gruppelli foi
adquirido em meados de 2017, por Paulo Ricardo Gruppelli, para substituir a materialidade
do anterior. O tacho anterior foi levado pela forgca da &gua em enchente inédita que atingiu
a regiao colonial de Pelotas, em marco de 2016°. De acordo com Ricardo Gruppelli (2017),
0 novo tacho pertencia a um morador residente na colbnia, e foi trocado por uma porca
camalebnica (animal). Ainda, segundo Ricardo, os olhos da porca mudavam de cor de
acordo com a luz, por isso a designagéo de camaleéo.

Figura 1: Novo tacho em exposi¢ao

Fonte: José Paulo Brahm, 2018

Citamos, ainda, como exemplo o objeto mais importante do Museu segundo o
publico, a carroca. Em contexto museal, ela ndo serve mais somente para o transporte
de pessoas e alimentos, mas, sobretudo, como importante representacdo dos modos de
vida do morador da zona rural que a utilizou para trabalho e passeio, garantindo assim
sua manutengd@o e sobrevivéncia no campo por geragdes. A carroga é considerada, por
muitos visitantes, um simbolo da zona rural porque pode ser associado a lembrangas do
trabalho na lavoura, fonte de subsisténcia de muitas familias que plantavam e colhiam

3 No dia 26 de marco de 2016, a comunidade do sétimo distrito de Pelotas foi acometida por uma enchente de propor-
¢oes inéditas. Parte do acervo do Museu Gruppelli foi arrastado pela forga da agua, ficando perdido ou danificado de
forma irreversivel. Entre as principais perdas esta o tacho de cobre e a cadeira marrom. Para saber mais, sugerimos
ver artigo publicado sobre o assunto, que se encontra disponivel em: https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/
article/view/11542/7383. Acesso em: 20 out. 2018.
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utilizando esse veiculo de transporte (tanto para ir até a lavoura como, também, para trazer
os alimentos colhidos no campo), um simbolo de luta, persisténcia e resisténcia. Como
dito anteriormente, ela foi indispensavel para a manutencao e sobrevivéncia do sujeito no
mundo rural. A carroga traz muito orgulho, amor e gratiddo para as pessoas, em especial
para os moradores da zona rural que tiveram um maior contato com ela.

Segundo Ricardo Gruppelli (2016), a carroca faz parte do acervo do Museu Gruppelli,
cerca de 6 a 7 anos. Ela pertenceu a familia Weber, da Col6nia Municipal. Era um meio de
transporte da colbnia, puxada por duas parelhas de cavalos ou bois. Ela foi muito utilizada
para o transporte de mercadorias (lenha, hortalicas, frutas, produtos artesanais, entre
outros), da coldnia a cidade de Pelotas. A carroca foi negociada pela familia Weber em
permuta por piso ceramico que pertencia a familia Gruppelli. Inicialmente, a ideia era que
ela ficasse embaixo de uma choupana em frente ao Museu, porém, acabou sendo colocada
no interior do espago museal, lugar no qual permanece até hoje (Ver figura 2).

Figura 2: Carroca
Fonte: José Paulo Brahm, 2016

E interessante destacar que os objetos, assim como as pessoas também possuem
uma histéria, uma trajetéria de vida, uma biografia.
Miranda (2012, p. 76), baseado em Thierry Bonnot, complementa que:

[...] as coisas, como as pessoas, possuem vidas sociais, que, no caso

daquelas, comecam como simples mercadoria, destinada a circulacao,
passando depois por sucessivas singularizacdes, que, esvaziando-as de sua
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funcionalidade, as transformam, primeiramente, em objetos de conservacéo,
posteriormente em objetos de colecionamento e, em certos casos até, de
patrimonializacao.

Podemos dizer que 0s objetos de cole¢bes sdo uma construcdo social. Eles nao
existem isoladamente, porém se complementam na relagdo com os sujeitos, como afirmam
Goncalves, Guimaraes e Bitar (2013). Por esse angulo, é possivel assegurar que 0s
objetos moldam a trajetéria de vida dos sujeitos, assim como n6s os moldamos a partir da
relacdo museal* travada entre ambos, ou seja, sujeito e objeto estdo sempre em constante
ato relacional. A medida que os objetos tém uma utilidade, mais ou menos intensa,
acompanham os sujeitos e seus afetos. Assim, adquirem (ou sao lhes atribuidos) contornos
simbdlicos porque estdo presentes em fases da vida e, portanto, tornam-se mediadores,
extensdes de memoéria. Logo, compdem um conjunto de signos que pode ser interpretado
e significado conforme as relagdes estabelecidas com os mesmos.

Pedro Andrade (2005, p. 210) completa esse pensamento dizendo que:

Em resumo, para entender o valor dos objetos, sejam eles Unicos ou em série,
gozando de uma vida plena de utilizagdes e imbuida de aspectos socios-
simbdlicos ou encontrando-se integrados numa colecc¢éo, € preciso insistir
nesta convicgdo referida supra: os objectos apresentam, simultaneamente,
uma biografia individual e uma genealogia colectiva. Numa tal perspectiva,
assemelham-se profundamente aos objetos, embora ostentem outro nome.
Ou seja, se os objectos se revelam como inscricdes dos sujeitos, também
0S sujeitos apresentam-se enquanto tracos dos objetos. Assim sendo, as
coleccdes de objectos sao ora colec¢des de sujeitos escritos ou objectivados,
ora grupos de objectos que, por vezes constroem o seu préprio (e 0 Nosso)
trajecto de vida socio - cultural, sem que os actores sociais sempre se déem
conta disso. Os objectos coleccionam-nos tanto quanto nos os colecionamos.®

E interessante destacar que os objetos ndo seriam mais intermediarios das relagdes
com os sujeitos, mas, sim, mediadores dessa relagdo. Podemos ancorar essa afirmacéo
na teoria Ator-Rede do antropdélogo francés Bruno Latour (2012). Para o referido autor, os
objetos podem estar imersos em uma rede de significacdes, inter-relagcdes, em que humanos
e ndo-humanos estédo conectados, reciprocamente, de maneira horizontal, sem topologias.
Isso ocorre, segundo John Law (2001), porque os objetos tém o poder de agir sobre os
sujeitos: “O ndao-humano tanto quanto o humano podem agir. Essa agéncia néo pertence
necessariamente as pessoas” (LAW, 2001, p. 01, tradugdo nossa)®. Nesse caso, os objetos,
por meio da relacéo travada com os sujeitos, subsidiados pela musealidade, podem ajudar
na constru¢do de suas memorias e identidades tanto individuais como coletivas. Por outro
lado, os proprios sujeitos ajudam na protecéo e preservagao dos objetos, considerados por
si importantes na manutengéo de suas historias e identidades.

4 A percepgao museal esté introduzida aqui de maneira indireta.

5 O idioma da citagdo é o portugués. Entretanto, diferem-se algumas palavras do brasileiro porque é da nagéo de
Portugal.

6 “The non-human just as much as the human may act. That agency does not necessarily belong to people.”
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Por sua vez, quando inseridos dentro de uma linguagem expografica, ao flerta-los,
abrem-se campos para 0s expectadores (publicos) poderem enxergar, tendo como impulso
a musealidade o sentido dos objetos para além de sua realidade aparente, trazendo o longe
para perto, os mortos para 0s vivos, 0 ausente para o presente, o que estava apagado,
langado ao vacuo do esquecimento para a luz das lembrancas e recordacoes.

Nesse universo simbdlico, esses objetos sdo denominados pelo historiador Pomian
(1997) como semidforos: uma ponte entre o visivel e o invisivel. Estimamos que os objetos,
quando ressignificados e insertados em um cenario de representacdo, o Museu, servem
como mediadores que conectam o visivel, pela objetividade dos objetos, ao invisivel, pela
subjetividade da percepcao.

Para a filosofa brasileira Marilena Chaui, séo considerados semiéforos:

[...] semioforo é alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido
por sua materialidade e sim por sua for¢ca simbodlica, por seu poder para
estabelecer uma mediacao entre o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano,
0 presente e 0 passado, 0s vivos e 0s mortos, e, destinados exclusivamente a
visibilidade e a contemplacéo, porque é nisso que realiza sua significacéo e
sua existéncia. Um semiéforo é algo unico (por isso dotado de aura) (CHAUI,
2000, p. 9).

Dessa perspectiva, 0s museus e seus acervos funcionam como espagos que
evocam, fixam memorias, que freiam a inevitavel rota do esquecimento e do tempo, buscam
“enganar” a morte. Por meio deles, as pessoas buscam “voltar no tempo” como uma forma
de reconstruir fatos e acontecimentos passados por meio de suas recordac¢des. Sao lugares
em que as pessoas podem, ancoradas no presente, articular, significar e interpretar, a partir
de seus interesses, o0 passado, com o olhar projetado para o futuro. Sdo, assim, como
dobras no espaco-tempo, em que o passado se conecta com o presente, em que lugares
longinquos sao dispostos diante dos olhos, em que os mortos se comunicam com 0s Vivos
— tendo como plataforma de embarque as cole¢des (que sdo impulsionadas ou ativadas
pela musealidade).

Esses objetos adquirem (ou Ihe sdo atribuidos), instrumentalizados pelos processos
de musealizac¢do, o que poderiamos entender como o status de “aura” (BENJAMIN, 1955),
assim como os locais em que esses estéo inseridos e fazem parte (ASSMANN, 2011). Os
objetos musealizados (musealia), entdo, devem ser vistos como possuidores de valores
simbolicos, espirituais de diversas matizes, como afirma Mario Chagas (2002). Os objetos
de museus sao detentores de uma alma e espirito, conforme asseguraram Gongalves,
Guimaraes e Bitar (2013). Para estes autores, a alma e o espirito dos objetos € uma
atribuicdo dos sujeitos.

Em outros termos, podemos dizer que os objetos sdo detentores de uma alma e um
espirito que se complementam na relacao entre os sujeitos, a partir da ativacéo de suas
percepcdes museais (leia-se processo da musealidade).

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 14




E preciso também nao esquecer que, enquanto portadora de uma alma, de
um espirito, as coisas nédo existem isoladamente, como se fossem entidades
autébnomas; elas existem efetivamente como parte de uma vasta e complexa
rede de relagdes sociais € cosmicas, nas quais desempenham funcoes
mediadoras fundamentais entre a natureza e cultura, deuses e seres humanos,
mortos e vivos, passado e presente, cosmos e sociedade, corpo e alma, etc.
Essa possibilidade nunca desapareceu completamente de nosso horizonte
moderno (GONCALVES; GUIMARAES; BITAR, 2013, p. 8, grifo nosso).

Nessa interacéo entre sujeito, objeto, lugar e memodria, os autores Silveira e Lima
Filho (2005) complementam:

E nesse sentido que é possivel falar numa memaria que impregna e restitui a
alma nas coisas, referida a uma paisagem (inter)subjetiva onde o objeto (re)
situa o sujeito no mundo vivido mediante o trabalho da memdria, ou ainda, €
da forga e dindmica da memodria coletiva que o objeto, enquanto expressao
da materialidade da cultura de um grupo social, remete a elasticidade da
memoria como forma de fortalecer os vinculos com o lugar, considerando as
tensdes proprias do esquecimento (SILVEIRA; LIMA FILHO, 2005, p. 39, grifo
Nnosso).

Portanto, podemos dizer que o objeto “fala sempre de um lugar, seja ele qual for,
porque esta ligado a experiéncia dos sujeitos com e no mundo, posto que ele representa
uma porgao significativa da paisagem vivida” (SILVEIRA; LIMA FILHO, 2005, p. 40). Sendo
assim, os objetos sédo referéncia e consequéncias da construgéo cultural, por materializar
concepgdes culturais das mais diversas, que ajudardo a entender e compreender as
dindmicas sociais e culturais dos grupos, nos quais estédo inseridos. (SILVEIRA; LIMA
FILHO, 2005).

Ou seja, a partir desse angulo podemos observar que os objetos de museus
complementam sua importancia na relagédo museal travada com as pessoas. A partir dessa
relacdo travada com os objetos, as pessoas 0s observam, tendo como impulso a percepcéo
museal (inicio da musealidade) muito além de sua materialidade, muito além de sua
fungao inicial conforme exposto acima. Os sujeitos, através de suas percepcdes museais,
compreendem o0s objetos como importantes mediadores que ajudam na afloracéo e fixacéo
de memodrias, emogbes e na afirmacdo de identidades. Podemos dizer que os objetos
contribuem para moldar e consolidar o sujeito no presente, afirmando, ou reafirmando, suas
memorias, bem como quem ele foi, & e sera. Nessa perspectiva, é possivel afirmar que
0s objetos moldam os sujeitos, assim como ndés os moldamos a partir da relagdo museal

travada entre ambos.
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Outras versdes deste artigo compuseram o conjunto
de trabalhos do VIl Encontro Maranhense de Historia
da Educagéo, ocorrido no ano de 2014, na cidade de
Séo Luis, bem como o do X Congresso de Pesquisa
e Ensino em Histéria da Educacéo de Minas Gerais,
ocorrido em 2019, no municipio de Diamantina.

RESUMO: A Historiografia da Educacéo Infantil
tem mostrado que, na Idade Moderna, houve
uma mudanga significativa no tratamento
dispensado as criangas e as infancias, as quais,
aos poucos, tornaram-se um dos centros das
pautas das sociedades. Dentre essas mudancas,
esti a institucionalizacdo da educagédo desses
sujeitos, a tal ponto de, segundo Aries (1981),
o ser aluno determinar o ser crianga. No Brasil,
essa (re)significacdo da criangca & produtora e
fruto da modernizagdo do pais e da democracia
participativa. Para compreender esta relagéo,
as creches comunitarias de Uberlandia foram
escolhidas como objeto de estudo, em uma
perspectiva cosmopolita, pois sua historia,
segundo Ferreira (2010), evidencia o quanto a
participacdo popular contribuiu para a perspectiva
escolar que vigora, no municipio e no pais, neste
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contexto educativo.
PALAVRAS - CHAVE: Histéria da Educacao.
Infancia. Participacao popular.

COMMUNITY NURSERIES IN
UBERLANDIA: AMARK OF THE
MODERNIZATION OF 20TH CENTURY
SOCIETY

ABSTRACT: The Historiography of Early
Childhood Education has shown that, in the
Modern Age, there was a significant change in
the treatment given to children and childhoods,
which, gradually, became one of the centers of
societies’ agendas. Among these changes, is
the institutionalization of the education of these
subjects, to the point that, according to Ariés
(1981), the being a student to determine the
being a child. In Brazil, this (re)meaning of the
child is a producer and fruit of the modernization
of the country and participatory democracy. To
understand this relationship, the community
nurseries of Uberlandia were chosen as the
object of study, from a cosmopolitan perspective,
because its history, according to Ferreira (2010),
shows how popular participation contributed
to the school perspective that prevails, in the
municipality and in the country, in this educational
context.

KEYWORDS: History of Education. Childhood.
Popular participation.

11 INTRODUGAO

De acordo com Ferreira (2010), a
terminologia de creches comunitarias agrupa
uma série de instituicdes que ndo existem mais
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em termos de organizagado administrativo-pedagogica, e, também, algumas que perseveram
nesses e em outros sentidos. Todas essas, em uma consideravel percentagem, partilham
de uma caracteristica: tém ou tiveram, em algum momento, a referéncia do nome de algum
bairro no nome da instituicdo; geralmente, o nome do bairro em que estava localizada.
Todavia, embora essa referéncia indique um lugar, ela se dirige mais para uma questéao
de posse, isto é, o grifo ao nome do bairro ndo indica somente onde que as instituicbes
educativas estavam/estao inseridas, mas, e principalmente, a quem estas instituicdes, a
nivel coletivo, pertencem. Essa assertiva se confirma com a historicidade das creches
comunitarias, de modo geral, e das situadas em Uberlandia, de modo especifico, pois
a prépria nomenclatura atribuida a tais instituicbes educativas carrega marcas de uma
modernizagdo da sociedade brasileira, como, por exemplo, a participacdo, decisiva e
explicita, popular.

21 INSTITUICOES EDUCATIVAS E DEMOCRACIA PARTICIPATIVA

As creches, enquanto instituicdo, segundo nos mostram os recentes estudos da
historiograficos de Kuhlmann Janior (2005), Oliveira (2002), Farias (2005), dentre outros,
apesar de terem suas préticas, ao longo do tempo e por conta das suas necessidades
de criacdo, voltadas para o campo assistencialista, foram imprescindiveis para o
desenvolvimento da educacéao infantil como uma instituicdo educativa de direito da crianca,
de dever do Estado, e de opgéo da familia, que é a perspectiva democratica que reina até
o presente momento de elaboracgéo deste texto.

Associando os estudos de Oliveira (2002) e de Kuhlmann Jr. (2005), torna-se evidente
que o desenvolvimento das creches brasileiras ndo muito se difere do desenvolvimento
destas instituicdes no contexto europeu: instituicdes que surgiram diante de necessidades
dos adultos, frente a uma mudanca politico-econdmico-social, muito mais no sentido de
guardar e preparar as criancas que ali eram deixadas, muitas vezes abandonadas, do
que qualquer outro sentido. Todavia, como vem sendo mostrado pela historiografia, é
impreterivel o rompimento com uma perspectiva anacrénica de analise, de tal modo que
as creches sejam analisadas conforme o momento, temporal e espacial, em que foram
erigidas.

Frutos de seu tempo, as creches surgiram de uma necessidade provocada pelo
processo de acumulagéo capitalista, que foi o de provimento de cuidados acerca da
sobrevivéncia das criangas pequenas, pois, como Ruiz (2011) detalha, os pais e as méaes, ao
se verem ocupados com uma rotina diaria de trabalho, ndo tinham outra alternativa, senéo
deixarem seus filhos aos cuidados de outras pessoas, ou aos cuidados de si proprios, isto
€, torna-los autocomplacentes. Diante disso, objetivando-se manter certo equilibrio social,
algumas instituicoes, das quais as creches se inserem, foram pensadas e fomentadas para
serem ocupadas por criangas, ao passo que as ocupavam. Portanto, se, por um lado, a
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criagdo de creches foi revertida para interesses econdmicos, permitiu, por outro, novos
aspectos de desenvolvimento nas criancas e nas infancias, enquanto categorias socio-
historicas, bem como a massificagdo da consciéncia acerca do papel ativo das mulheres,
ja que foram elas que encabecaram, em hegemonia, 0s movimentos para a criagéo de tais
instituicoes.

N&o obstante, ao analisar os marcos legislativos brasileiros referentes a Educacao
Infantil, como Molina e Lara (2008), Alves (2011) e Marafon (2011) apresentam, percebe-
se que a presenca feminina, direta ou indiretamente, atravessa todo o percurso de
desenvolvimento da creche, até mesmo apos esta se tornar uma instituicdo de cunho,
explicitamente, educativo. Ao destacar esta atuacdo das mulheres, ha que se apreendé-
las como uma pluralidade de sujeitos, ao mesmo tempo em que podem ser agrupadas
em coletivos, de acordo com determinados critérios. Baseando-se nos autores citados
nos ultimos quatro paragrafos, incluindo este, o principal critério de agrupamento desses
sujeitos, criancas e mulheres, foi o fator econdmico, que se justifica pela perspectiva social
dos estudiosos, e pelo contexto histérico em questdo. Entdo, hd uma distingdo entre o
tratamento dispensado as mulheres e criancas pobres e o dispensado as mulheres e
criancas de familias abastadas, no que tange ao acesso, ou a falta dele, as instituicbes
educacionais.

Segundo Kuhlmann Juanior (2005), quando, nas creches, havia o predominio
explicito do assistencialismo, as criangas pobres, paralelamente, predominavam, como
sujeitos de atendimento direto de tais. Este dado se comprova com a caracteristica inicial
de que esses estabelecimentos foram destinados a assisténcia de familias trabalhadoras,
que, invariavelmente, eram familias pobres, que ndo tinham condicbes de arcarem
com grandes despesas. Entretanto, aos poucos, diferentemente do que os padrbes
tradicionais pretendiam, as mulheres de familias abastadas ndo queriam ficar e nem serem
predestinadas a se limitar ao contexto do lar, sendo, o mundo do trabalho, o principal meio
para a superagdo desta limitagdo. Com o uso deste novo espago, as mulheres abastadas
adentraram na luta para a existéncia de creches para seus filhos, quando os tinham.

A medida em que este novo segmento foi atuando nos espagos profissionais e
adquirindo lugares para guarda de seus filhos, o atendimento educacional de criangcas em
creches ganhou legitimidade, e, aos poucos, o assistencialismo de educagéo compensatéria
as criangas pobres foi sendo substituido pelo assistencialismo educativo, o qual foi se
complexificando, a tal ponto de estes empreendimentos se tornarem instituicées escolares.
Atualmente, como verificado nos Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacgéao
Infantil, datados de 1998, esta maxima alcanga o sentido de educar cuidando, enquanto
se cuida educando, isto é, ha a vigéncia legislativa orientadora de uma indissociabilidade
entre os atos de cuidar das e de educar as criancgas e as infancias.

Relacionado a e potencializador destes acontecimentos, estda o processo de
modernizagdo das sociedades, o qual, no Brasil, é marcado pela convencionada
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Proclamacao da Republica, que, por sua vez, mais do que dita, foi paulatinamente sendo
construida, a priori € a posteriori da fatidica data de 15 de novembro de 1989. No que
tange ao campo educacional, os autointitulados Pioneiros da Escola Nova, juntamente com
o Manifesto que dedicaram, em 1932, ao povo e ao governo, séo exemplos emblematicos
deste processo modernizador, pois trouxeram, ao referido pais, dentre outras questoes,
a concepcao ativa de crianga, fundamentados em conhecimentos cientificos filoséficos,
sociolégicos e psicolégicos, principalmente. Atrelada a esta concepcao, estava a ideia
de elevar as praticas educativas em processos de aprendizagem e ensino, que significa
dizer que, metodologicamente, mais do que praticas de transmissdo e assimilacdo de
informacgdes, a acdo docente deveria primar-se pela aprendizagem de conhecimentos,
a qual sO seria possivel por meio das acdes do sujeito aprendiz com o seu objeto de
conhecimento, mediados, quando necessario, pelo docente. Nesse sentido, a preocupacao
educacional, escolar, passou a ser o desenvolvimento intelectual, tanto do aprendiz, quanto
da(o) docente, o que ocasionou no desenvolvimento da percepcdo de que as praticas
alinhadas ao desenvolvimento intelectual eram praticas modernas, e, portanto, para o
contexto, seriam as mais adequadas para o alcance mais pleno possivel do projeto de
nacao que, entdo, estava em voga.

Seguindo este critério, as praticas das creches passaram a ser regidas pelo principio
pedagogico cognitivista, cuja mudanca se deve, em grande parte, as reivindicacoes de
diversas camadas da populagéo, sobretudo as mais pobres, para a constru¢do de espacos
destinados ndo sé a guarda de suas criangas, mas, também, que fossem espacos
suficientes para superar as caréncias de tais sujeitos, ocasionadas, especialmente, pelo
fator econdmico.

O contexto politico em que a atuagdo dos escolanovistas ganhou destaque, e a
participacdo da populagdo, mencionada no paragrafo anterior, fez-se presente, era o da
Era Vargas, que se destaca pela efetiva atuagcdo no dmbito trabalhista, que impulsionou a
urbanizagédo e a industrializagao brasileira. Como ja dito, com novos trabalhadores, estes
passaram a requerer espacgos destinados a guarda e ao cuidado de sobrevivéncia de seus
filhos, ja que o trabalho assalariado passou a ser a fonte de seu sustento. Diante dessa
necessidade, para empresario e para funcionario, medidas paliativas foram tomadas, como,
por exemplo, a (proposta de) criagdo de espacgos, na propria fabrica/empresa, para este
fim, desde que respeitado alguns critérios. Estes critérios, por sua vez, impactaram no
papel social da mulher, a qual, mesmo trabalhando, ndo era desvinculada de suas ditas
tarefas naturais do lar. Por isso, aqui, ndo é fortuito pensar que, neste momento, vigorava
a Primeira Onda Feminista, que se marca, em suma, pela busca da instalagéo e efetivagao
da igualdade de direitos entre mulheres e homens, e, também, segundo Brasil (1997), pela
perspectiva politica de Vargas em conhecer e expressar a identidade nacional, a qual foi
realizada com a consideracgéo de todos os cidadaos-trabalhadores como sujeitos historicos.

Outro contexto politico em que a atuagéo da populagéo se fez presente, acerca
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da institucionalizacdo da educacéo das criancgas, foi 0 da redemocratizagéo do pais, nos
anos de 1980, apés a vigéncia de um regime ditatorial militar. Neste segundo momento,
ndo muito diferentemente do primeiro, porém mais intenso que esse, a populagéo voltou
a se organizar, em massa, buscando superar as lacunas carregadas desde a Era Vargas,
que, no contexto educativo, refere-se a construcéo de espagos proprios para a guarda e
sobrevivéncia de seus filhos, nos quais, inclusive, existissem praticas educativas especificas
ao desenvolvimento motor e intelectual das criancas. Tal como aconteceu no primeiro
contexto politico citado, voltou-se a discutir o papel social da mulher, caracterizando a
Segunda Onda do Feminismo, e, também, houve a redefinicdo de quem seriam os sujeitos
histéricos, os quais se ampliaram a totalidade dos individuos brasileiros, e ndo apenas aos
trabalhadores.

Diante destes dois marcos situacionais politicos, torna-se perceptivel o tanto que
a atuacao ativa das mulheres, enquanto coletivos econdmicos, contribuiu para avangos,
em termos quantitativos e qualitativos, na educacgéo das criangas, assim como que essa
educacao se tornou uma problematica social, e ndo apenas um problema do governo. Alias,
como Ruiz (2011) e Molina (2011) frisaram, foi pela presséo social que a educacao infantil
passou a ser um problema do Estado, a ponto de este se tornar o gestor dela.

31 CRECHES COMUNITARIAS DE UBERLANDIA

Na cidade de Uberlandia, em Minas Gerais, neste segundo recorte politico
apresentado, houve a construgao, conforme Ferreira (2010), de varias creches comunitarias,
0 que, em outras palavras, significa pontuar que a construgdo arquitetonica das creches
comunitarias é parte, fruto e reflexo da redemocratizagéo politica brasileira.

Reivindicadores, majoritariamente mulheres, exigiam, do poder publico municipal
uberlandense, para poderem trabalhar, espagos com condi¢des minimas para a guarda e
sobrevivéncia de seus filhos. A época, na década de 1980, o candidato que mais se fez
atento a essas reivindicacgdes, Zaire Rezende, foi o vencedor das elei¢cbes para prefeito
do mencionado municipio, surpreendendo as expectativas, ja que o seu adversario era do
mesmo partido do até entdo prefeito Virgilo Galassi, que teve o seu governo marcado por
engenhosas obras na referida cidade.

Antes da eleigdo, ja havia, na cidade, algumas creches, as quais eram mantidas por
associacdes de moradores do bairro e, também, por recursos provenientes de instituicoes
religiosas, principalmente das de vertente catodlica. Zaire Rezende, de cunho mais
socialista, acreditava que era melhor essas instituicbes comunitarias continuarem sob a
tutela das associagdes de moradores, pois, para ele, era a populagdo quem sabia das suas
reais necessidades. Entretanto, sem serem municipalizadas, essas creches comunitarias
passaram a receber auxilios financeiros da prefeitura, em uma quantia que, conforme
Ferreira (2010) explicita, ndo era fixa e nem seguia um critério para distribuico.
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Ao contrario do que se possa induzir a entender, articulando com todo o referencial
tedrico estudado sobre as creches, esses ganhos ndo foram simples doa¢des do governo
municipal a populacdo; pelo contrario, foram parcos resultados de intensas lutas e
mobilizacbes das populagbes de varios bairros, que, a época, eram bairros periféricos,
como foi assinalado por Moura e Soares (2009). A populagao, diante da sua necessidade
de ter-se uma entidade para acolher os seus filhos durante o periodo de trabalho,
mobilizou-se e ergueu-a. Porém, seus recursos financeiros ndo eram suficientes para arcar
com as despesas de funcionamento dela, e, entdo, pressionou o governo para assumir
esta responsabilidade. Contudo, a gestao politico-administrativa daquele periodo, que se
autodenominava como participativa, acabou descentralizando as suas obriga¢oes, diante
da busca da efetivacao méaxima do primado da democracia participativa.

As aludidas creches comunitarias, por esta falta, historicamente construida e
politicamente efetivada, de recursos financeiros, possuiam instalagdes fisicas precarias,
posto que, muitas delas, funcionavam em casas adaptadas. Essas adaptacdes, contudo,
conforme pode ser verificado em fotos disponiveis no Arquivo Puablico Municipal de
Uberlandia, bem como em fotografias pessoais de entrevistados, nao foram suficientes para
caracterizar a instituicdo como uma escola, se tivermos como base os modelos escolares
que se difundiram pelo pais na Republica nascente, ao passo que, concomitantemente,
ndo permitem considerar a instituicdo como uma residéncia domiciliar. Por conseguinte,
desde a sua estrutura mais externa, se retirassemos a pintura do nome da escola, os
sujeitos que ali frequentam, estudando e trabalhando, e todo o seu mobiliario, o prédio se
constituiria em uma incégnita para quem nunca teve o contato com ele. Por outro lado,
fica evidente que o que caracteriza os estabelecimentos em questdo néo ¢ a sua estrutura
fisico-arquitetdnica, mas, sim, a sua estrutura humana, com seus corpos e suas praticas.

Como essas creches tiveram que substituir o local das atividades que aconteciam no
lar, pode-se pensar que o uso de casas adaptadas foi intencional, para ndo promover uma
intensa ruptura nos sujeitos que passariam, ali, a maior parte do seu dia. Todavia, como
demonstrado pela historiografia consultada, ha outros fatores, mais basilares que este,
que permearam e contribuiram para esta realidade, como, por exemplo, a falta de recursos
financeiros para a construcdo de espacos proprios para as atividades das creches. Além
disso, se aquela fosse realmente a intencao de se utilizar de casas adaptadas, a mobilizacéo
reivindicatoria para superacao dessa falta néo se justificaria em si, tornando-a inviavel e
importuna, j& que a escolha inicial do espaco partiu da prdpria deciséo da comunidade do
bairro.

Diante dessas consideracdes, percebe-se que a mobilizagcéo para a construcao de
creches, especialmente no contexto em questao, nao foi s6 uma luta para que os cidadaos
pudessem trabalhar e garantir, consequentemente, o sustento e a seguranca dos seus
familiares; foi, sim, uma luta para que houvesse, também, espacos proprios para as
criangas, nos quais elas pudessem se desenvolver de maneira semelhante ou tdo maior do
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que se ficassem em casa e/ou na rua. Desta forma, implicou-se, para estes novos espacos,
gradativamente, a existéncia de atividades que estivessem para além do que as que os
sujeitos aprendizes poderiam ter nos espacos que, atualmente, sdo denominados de néo-
escolares. E, assim, com essa especificacdo de direcionamento de publico aprendiz dos
espacos e das atividades a serem desenvolvidas nos mesmos, que as creches foram se
especializando e escolarizando-se, ao menos em tese, como instituicdes, por exceléncia,
de, para e com criangas.

Kuhlmann Junior (2005) destaca que esta escolarizacdo da educacdo infantil
provocou, de uma parte, a submissdo das criancas a uma disciplina escolar arbitraria,
desqualificando a dimensao que mais se aproximava do doméstico, a assistencialista,
relegando as praticas de cuidado, como alimentacéo e higiene, a uma posicéo bem inferior
aquilo que se considerava como compromisso com o conhecimento. Essa preconizagéo
pelo conhecimento cientifico, em detrimento do assistencialismo, pode ser entendida,
retomando Ruiz (2011), como uma tentativa de romper com todos os pontos negativos
das creches, estabelecendo, portanto, uma polarizagéo entre praticas escolares e praticas
assistencialistas. Assim, o processo de escolariza¢do da educacgao infantil reflete o espirito
moderno do sentimento de infancia, pois, com base no estudo de Aries (1981) e de
Narodowski (2001), a ideia de ser aluno nao é consequéncia do ser crian¢a, mas, sim, é
parte determinante da construcdo desta infancia, na medida em que a escola se tornou o
espaco privilegiado para a aprendizagem do que € e como ser crianca.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Quando se reflete sobre este sentimento de infancia, considerando a infancia
e a criangca como um construto sociocultural e historico, associando com a efetiva e
decisiva participacdo popular na constru¢cdo e no mantimento das creches comunitarias
de Uberlandia, percebe-se que essa (re)significacdo da crianga € produtora e fruto da
modernizagéo do pais e da democracia participativa.

A populagdo, como participe desta institucionalizacdo da educacgéo infantil, e
da investigacdo realizada sobre as creches comunitarias, evidencia o quanto que a
composicéo social influenciou e influencia na construgédo historico-escolar, e vice-versa,
caracterizando-a, consequentemente, como sujeito na Historia da Educac&o. No percurso
historico dessas instituicdes escolares, a recorréncia por se reforgcar o nome do bairro na
mesma € um destaque que se torna compreensivel e justificavel, se a analisarmos diante
do quadro municipal e nacional. A luta politica travada pelas maes, especialmente, e pela
comunidade, em nome da(s) associagao(des) do bairro, em busca da existéncia e da
permanéncia de uma instituicdo especifica para as criangas, de modo a nao ser somente
um lugar de guarda dos seus filhos, mas um local que propiciasse o seu desenvolvimento
tdo ou mais semelhante do que o que se teria em seu lar, bem como por outras creches
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comunitarias uberlandenses sucumbirem-se no descaso do poder publico municipal e da
prépria comunidade, indica que a referéncia ao nome do bairro expressa a quem cada
instituicdo pertence, inserindo-a em um patamar de prestigio e de diferenciacéo das areas
urbanas de Uberlandia.

A ideia de Campos (2009), de que conhecer Historia &€ conhecer a si mesmo,
parece alcangar a sua maxima no contexto, aqui analisado, das creches comunitarias, uma
vez que as histérias dessas evidenciam o quanto que a participagéo popular contribuiu
para a perspectiva educativa escolar que vigora, no municipio € no pais, na Educacéo
Infantil. Essas histérias, por conta do carater que possuem, apesar de ndo se materializem
em algum documento, seja qual for a natureza, indicam que as praticas deste contexto
educativo devem ser comprometidas com o contexto das criancas, da instituicdo, do bairro,
da cidade e da nagéo em que ela esté inserida e dos quais ela faz parte, isto €, devem ser
praticas cunhadas de uma perspectiva cosmopolita.

Dito desta maneira, se a modernizacdo da sociedade possui, como uma de suas
caracteristicas, o tratamento centralizado nas criangas, bem como o envolvimento da
populacdo na maioria das decisbes sociais, dotando-a de uma responsabilidade politica,
€ possivel de afirmar-se que as creches comunitarias de Uberlandia sdo uma marca de tal
modernizagéo. E, em grande parte, € pela populagcdo que os limites dessa modernizacao
poderéo ser analisados, bem como o porqué que as instituicbes educativas de, para e com
a infancia continuam a existir.
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RESUMO: Este artigo aborda trés dominios que
interessam a educacéo: a formagéao docente, o
movimento decolonial e o ensino de humanidades
e suas possiveis tessituras, e tem o objetivo
de problematizar a existéncia da colonialidade
que se nos apresenta em diferentes niveis e
dimensodes: o social, o cultural, o ambiental e o
politico — e que atravessa o campo da educagéao
em geral e a formagédo docente em especifico.
Assim, realizamos um diadlogo com varios autores
na intencdo de explorar outras racionalidades
ndo dominantes para o ensino de humanidades
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e formagédo de professores, na tentativa de
trilhar possiveis caminhos para o processo de
decolonizagdo do pensamento e das acdes, a
partir de um movimento insurgente contra esse
imperativo controle exercido pela colonialidade
em nossas vidas.

PALAVRAS - CHAVE: Formacdo docente;
Movimento decolonial; Ensino de humanidades.

DECOLONIAL MOVEMENT, TEACHER
EDUCATION AND HUMANITIES:
POSSIBLE TESSITURES

ABSTRACT: This article addresses three
domains of interest to education: teacher training,
the decolonial movement and the teaching of
the humanities and their possible fabrications,
and aims to problematize the existence of
coloniality that presents itself at different levels
and dimensions: the social, the cultural, the
environmental and the political - and which
crosses the field of education in general and
teacher training in specific. Thus, we conducted a
dialogue with several authors with the intention of
exploring other non-dominant rationalities for the
teaching of humanities and teacher training, in an
attempt to trace possible paths for the process
of decolonization of thought and actions, from
an insurgent movement against this imperative
control exercised by coloniality in our lives.
KEYWORDS: Teacher training; Decolonial
movement; Humanities Teaching.
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11 INTRODUGAO

Este artigo pretende refletir a partir de trés dominios que interessam a educacéo: a
formacgéo docente, o movimento decolonial e o ensino de humanidades e suas possiveis
tessituras. A defesa do possivel entrelacamento sugere que o movimento decolonial, por
compreender que o mundo-sistema' entrou em colapso, marcado pela permanéncia da
colonialidade nos diferentes niveis e dimensdes do social, do cultural, do ambiental e do
politico, necessariamente atravessa o campo da educagéo em geral e a formagéo docente
em especifico.

A primeira chave de interpretacdo que esta conexao sugere nos permite identificar,
investigar e problematizar a racionalidade herdada da sociedade moderna tanto a partir da
dimensao da formacgéo docente, quanto do movimento decolonial, e assim explorar outras
racionalidades ndo dominantes para o ensino de humanidades?.

O trabalho se estrutura em trés partes: a primeira apresenta 0 movimento decolonial,
seus principais tedricos e conceitos e a concep¢do da pedagogia decolonial a partir de
Paulo Freire e Orlando Fals Borda, o segundo capitulo apresenta a perspectiva de formacao
docente inspirada em Edgar Morin e Boaventura de Souza Santos e o Gltimo a contribuicao

do movimento decolonial para o ensino de humanidades.

21 O GIRO DECOLONIAL: AS POSSIBILIDADES DE FISSURA

Ao pensar na palavra giro, a primeira ideia que nos vem a cabeca é a acdo de mover-
se, presumindo, portanto, ndo estar parado ou fixo em determinado tempo ou espaco. E
exatamente esse o convite que lhe fazemos caro leitor, o de colocar-se em movimento de
pensar outras logicas possiveis de se viver, isto €, criagdo de outros modos de vida. Sera
isso possivel?

Para realizarmos este percurso, partiremos da perspectiva do movimento decolonial,
apresentando os principais teéricos e conceitos, para posteriormente colocarmo-nos em
giro, buscando as possibilidades de estabelecer fissuras e pensar o modelo de vida que
vivemos atualmente. Contribuiram com este didlogo os pensamentos dos educadores
populares Paulo Freire (1921-1997) e Orlando Fals Borda (1925-2008), pois suas vastas
obras inspiraram a pedagogia decolonial.

O movimento decolonial se consolida no final dos anos 1990, com o objetivo de pensar
e produzir conhecimento sob uma nova perspectiva, rompendo com a visdo eurocéntrica
que predomina na América Latina ha cerca de 500 anos. Dentre os principais intelectuais
podemos citar Anibal Quijano, Enrique Dussel, Walter Mignolo, Immanuel Wallerstein,
Santiago Castro-Gomez, Nelson Maldonado-Torres, Edgardo Lander, Arthuro Escobar,

1 Conceito da teoria elaborado por Immanuel Wallerstein.

2 O ensino em humanidades neste contexto refere-se ao Programa de Mestrado Profissional de Ensino de Humanida-
des do Instituto Federal do Espirito Santo, campus Vitéria. Nele ofertamos a disciplina Topicos Especiais em Ensino de
Humanidades Il — Fundamentos do Movimento Decolonial na América Latina, em 2018/2, o que motivou esta escrita.
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Catherine Walsh e Boaventura de Sousa Santos. Portanto, o movimento decolonial trata-se
de um movimento de resisténcia, com clara definicao epistemolégica, tedrica e politica, que
de acordo com Ballestrin (2013) problematiza a exploragdo que se configura na América
Latina, nos niveis da vida pessoal e coletiva, a partir do conceito de colonialidade em seus
trés aspectos — poder, saber e ser.

Assim, adiscusséao travada pelo movimento decolonial tem como base a colonialidade
do poder e os problemas e questdes por ela gerados. O conceito de colonialidade?®, criado
por Anibal Quijano, consiste em elemento originado com a estruturacdo da América Latina,
sendo constitutivo e especifico do poder capitalista e se estrutura a partir da ideia de raga,
imposta pelos colonizadores aos colonizados, visando estabelecer diferencas com base
em suposto fundamento biol6gico, subjugando-os a situagéo de inferioridade, disseminada
como relagdo natural.

Além da ideia de raga, enquanto instrumento de classificacao social da populacéo,
inferiorizando e dominando os colonizados, a colonialidade esta pautada na articulagao
entre controle e exploracdo do trabalho, de recursos e de produtos e sua relagdo com o
capital e o mercado mundial (QUIJANO, 2005). J& Mignolo (2005) descreve a colonialidade
como aspecto constitutivo do mundo moderno, e este toma a colonialidade enquanto
exercicio de poder.

A colonialidade tem seu conceito ampliado a medida que entrelaga outros ambitos
para além do poder, o que Ballestrin (2013) indica ser sua necessidade de imperativo
controle sobre a economia, a autoridade, a natureza e os recursos naturais, género e
sexualidade, subjetividade e conhecimento.

Deste modo, o movimento decolonial ao identificar, investigar e problematizar as
questbes relacionadas a colonialidade do poder percebe a necessidade de ir além do
aspecto econdmico, e, traz a tona outro aspecto da colonialidade — a dimenséo do saber
- que se trata do viés epistémico e epistemolégico ligado ao processo de construgdo de
conhecimento ndo s6 na América latina, mas em todo mundo moderno, que prioriza o saber
euroceéntrico, isto é, o saber originado e disseminado pela Europa ocidental, como verdade
incontestavel.

Logo, a colonialidade do saber, alinhada ao padrao capitalista, se organiza em torno
da negagéo dos conhecimentos, historia e cultura originados na América Latina, numa agéo
efetiva para o silenciamento das vozes dos colonizados, com vistas a moldar a forma de
ser/sentir destes, evidenciando, assim, o terceiro aspecto da colonialidade — a dimensao
do ser (QUIJANO, 2009). Desse modo propaga-se o ideario da Europa como o bergo e
modelo da civilizagdo a ser seguido, estabelecendo o status de criadora e detentora de
todo conhecimento racional e, principalmente, cientifico.

3 Colonialidade é um conceito diferente de, ainda que vinculado ao colonialismo.[...] O colonialismo &, obviamente,
mais antigo, enquanto a colonialidade tem vindo a provar, nos Ultimos 500 anos, ser mais profunda e duradoura que
o colonialismo. Mas foi, sem divida, engendrada dentro daquele e, mais ainda, sem ele ndo poderia ser imposta na
intersubjectividade do mundo tdo enraizado e prolongado. (QUIJANO, 2019, p.73)
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Mediante o contexto apresentado, voltamos a proposta inicial de pensarmos outras
l6gicas possiveis de se viver, isto é, de pensarmos a criagdo de outros modos de vida,
escapando do que esta posto. Entdo, propomos nos colocar em “giro decolonial”, isto
€, “em movimento de resisténcia teorico e pratico, politico e epistemoldgico, a ldgica da
modernidade/colonialidade” (BALLESTRIN, 2013, p. 105), visando romper com mais esse
elemento constituido e constituinte da modernidade/colonialidade, enfrentando o racismo,
o machismo, as desigualdades, e outras formas de opressa@o que nos cerceiam, e, desse
modo, nos aproximaremos dos conceitos e da concepc¢ao da pedagogia decolonial.

31 APEDAGOGIA DECOLONIAL: CONCEPCOES E APOSTAS

A pedagogia decolonial, € a pedagogia inserida no contexto de lutas decoloniais que
visa a formagdo humana que se contraponha as opressdes impostas pela modernidade/
colonialidade (MOTA NETO, 2017), para impulsionar um modo de pensar diferente, se

constituindo ndo s6 um movimento de resisténcia, mas

[...] no s6lo de defensa y reaccion, sino también y de manera mas
importante, de ofensiva, insurgencia y (re) existencia circunscripta en/por
una construccion continua, creacién y mantenimiento de una forma “otra”,
un “modo otro”, de estar en y con el mundo. Cuando digo “modo otro”, me
refiero a maneras distintas de ser, pensar, conocer, sentir, percibir, hacer y
vivir en relacion que desafian la hegemonia y universalidad del capitalismo,
la modernidade eurocéntrica y la l6gica civilizatoria occidental, incluyendo
su antropocentrismo y cimentos binarios. [...] el “modo otro” es aquello que
existe en las fronteras, bordes, fisuras y grietas del orden moderno/colonial,
es aquello que continda siendo (re)modelado, (re) constituido y (re)moldeado
tanto en contra como a pesar de la colonialidad (WALSH, 2014, p. 20).*

A concepcédo de pedagogia decolonial, de acordo com Walsh (2014), se aproxima
da proposta de Pedagogia Libertadora de Paulo Freire, originada nos anos de 1960. Nesse
mesmo sentido, Mota Neto (2017) aponta que os conceitos, concepgdes e propostas
metodolodgicas da educacgao popular também se articulam a pedagogia decolonial.

Assim, a partir do dialogo entre essas duas concepgdes pedagdgicas, buscaremos
elementos fundamentais que articulam a relacdo entre o pedagodgico e o decolonial,
tomando como referéncia as contribuicdes de Paulo Freire e Orlando Fals Borda, dois
intelectuais de extrema importancia, ndo s6 para a educagéo latino-americana, mas para
a educacgédo mundial.

Uma questao crucial para esses dois intelectuais € o educador enquanto sujeito que

4 [...] ndo apenas defesa e reacdo, mas também e mais importante, ofensiva, insurgéncia e (re)existéncia circunscrita
em / por uma construgéo continua, criagdo e manutengdo de uma “outra” forma, um “outro modo”, de estar no mundo e
com ele. Quando eu digo “outro modo”, quero dizer maneiras diferente de ser, pensar, conhecer, sentir, perceber, fazer
e viver em um relacionamento que desafia a hegemonia e universalidade do capitalismo, modernidade Eurocéntrica e
a légica civilizacional ocidental, incluindo seu antropocentrismo e fundagdes binarios. [...] 0 “outro modo” é o que existe
nas fronteiras, nas bordas, fissuras e rachaduras da ordem moderna/colonial, aquilo que continua sendo (re)modelado,
(re)constituida e (re)moldada tanto contra quanto apesar da colonialidade.
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deve assumir seu compromisso de educar de maneira dialogica, democratica e critica, por
meio de estratégias tedricas e praticas que permitam aos oprimidos tomarem consciéncia
das opressoOes as quais sdo submetidos e dessa forma lutarem pela transformacgéo da
realidade.

Nesse sentido, o educador deve se desvencilhar da postura arrogante de detentor de
saberes que fortalecem a educacgéo bancaria, e com humildade e amorosidade (FREIRE,
2016) assumir um papel de engajamento politico, até mesmo subversivo segundo propbe
Fals Borda (2008) e progressista segundo Freire (2016), transgredindo os modos de
dominagéo e opresséo visando a transformacdo da sociedade junto aos educandos das
camadas populares.

Contudo, é necesséario atentar-se para o fato de que o educador néo pode atuar
de forma isolada, mas envolver os educandos e contemplar seus contextos de vida para
que o processo de ensino-aprendizagem seja significativo. Nesse contexto, Mota Neto
(2017) traz a concepgéo de hipotese de contexto defendida por Fals Borda que significa
considerar os contextos geograficos, culturais e histéricos como fundamento essencial na
construgdo de uma ciéncia latino-americana. Ja Freire (1996), através do questionamento
acerca da educagdo como mera transmissao de conhecimento, aponta que o processo de
ensino-aprendizagem deve transpor a invaséo cultural (FREIRE, 1985) a qual as camadas
populares foram e sdo submetidas.

Assim, os dois autores nos apresentam alternativas para valorizagao dos saberes
populares: o dialogo de saberes (FALS BORDA, 2010) e a sintese cultural (FREIRE, 2016),
além de evidenciarem a importancia da pesquisa® para a efetivacdo do protagonismo
das camadas populares no processo educativo, que se daria por meio do dialogismo e
do processo de conscientizagdo dos oprimidos. Mas como esse protagonismo pode ser
exercido pelos oprimidos? Os dois autores buscam na resisténcia e continuidade das
memorias coletivas, que preservam e fazem perdurar os conhecimentos populares, a
possibilidade de constru¢é@o da ciéncia popular, como aquela que parte da visao e saberes
dos oprimidos e se contrapde as “verdades” e conhecimentos cientificos totalizantes
oriundos do eurocentrismo. Ambos acreditam e defendem a producdo de saberes sob
a perspectiva nao s6 do povo latino-americano, mas dos povos do Sul, isto €, o ato de
sulear como indica Freire (2014) no sentido da busca pela autonomia na construcdo de
conhecimento por esses povos.

Outro aspecto importante sobre o processo de elaborac@o das ideias, teorias e
praticas de ambos intelectuais é o fato de que apostam em outras epistemologias, e se
colocam abertos a dialogar com diversas correntes filos6ficas como o marxismo, a teologia
da libertacdo, a p6s-modernidade de oposi¢cdo e o multiculturalismo, além dessas, Fals
Borda também se apropria da teoria pds-colonial e os estudos culturais.

5 Segundo Mota Neto (2017), a pesquisa para Fals Borda configura-se como investigagcdo-acao participativa e para
Freire configura-se pesquisa do universo tematico.
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Esse multiplo caminho epistemolégico nao significa “[...] o abandono dos marcos de
referéncia anteriores, mas uma atualizacdo e ampliacéo do seu discurso teérico” (MOTA
NETO, 2017, p. 12), mas reflete a intencionalidade de superar as dicotomias instauradas
pela modernidade/colonialidade, tendo em vista que os autores engajados em movimentos
de luta decolonial, almejam a estruturacdo de sociedade mais justa e igualitaria, livre de
opressodes, racismos, machismos e tantos outros preconceitos existentes. No entanto, de
acordo com Mota Neto (2017) os autores afirmam que a construcdo dessa nova sociedade
deve ser forjada no cotidiano da e pelas classes populares, por meio dos valores ancestrais
latino-americanos.

Apartir dessas relevantes contribui¢des trazidas por Paulo Freire e Orlando Fals Borda
€ que podemos promover 0 nosso giro decolonial na educagéo, visando o fortalecimento
de uma pedagogia decolonial, num movimento por outros modos de educag¢do que nos
impulsionam a pensar outros modos de vida. Portanto, estejamos atentos ao valioso e
relevante papel do educador nesse processo de resisténcia aos modos de ser, estar, saber
e sentir impostos pela colonialidade/modernidade, papel esse que pode ser potencializando
pela formacgao docente, aspecto que iremos refletir a seguir.

41 FORMAGAO DOCENTE: POR VIAS EPISTEMOLOGICAS REBELDES

A formagédo docente com vieis epistémico rebelde opta pela tendéncia de uma
educacdo complexa, na perspectiva do fildsofo Edgar Morin. Este fildsofo nos permite a
abertura de vias potentes para percorrer por racionalidades mais inventivas e por narrativas
decoloniais, atravessadas dos interesses dos n&o autorizados historicamente e pelo
compromisso ético, estético e politico de criar, difundir e problematizar os conhecimentos
das pessoas, no caso os professores que fazem da formagcdo espacos e tempos de
aprendizagem vividos e sentidos.

A partir desta premissa, a perspectiva da formacdo complexa que nos interessa
busca inspiragdo no movimento decolonial, portanto, se contrapondo dos interesses do
conhecimento positivista, que inviabilizam dimensdes nado afeitas as suas categorizagées,
e que, com isso, objetiva o sujeito, destituindo sua humanidade, pois que esta se coloca na
perspectiva conservadora, comportamentalista e instrumental.

Como realga Ballestrin (2013), a perspectiva decolonial fornece “[...] novos horizontes
utdpicos e radicais para o pensamento da libertagdo humana, em dialogo com a produgéo
do conhecimento” (BALLESTRIN, 2013, p. 110).

Compreender o ser humano € entendé-lo dentro de sua unidade e de sua diversidade.
Para a educacédo esse € o desafio que se coloca na pauta e no cotidiano das praticas
pedagogicas dos professores.

Historicamente tendemos a arranjar sistemas, aninhados dentro de sistemas
maiores, num sistema hierarquico, colocando os maiores acima dos menores, a maneira
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de uma piramide. Na natureza, ndo ha ‘acima’ ou ‘abaixo’, assim como nao ha hierarquias.
Ha somente redes conectadas dentro de redes.

Todo sistema se retroalimenta de suas partes singulares. A perspectiva que o
movimento decolonial e as rebeldias epistémicas assumidas nas praticas educativas
da escola colocam em discussdo como essas praticas podem contribuir para fissurar o
conhecimento fragmentado e a hierarquizagdo das disciplinas e de suas areas, levando
aos especialismos estéreis.

Tivemos multiplas separagdes do ocidente, caracterizadas pela viséo religioso-
judaico-cristdo: Deus/Humano/Natureza, a qual versa que o homem teria primazia sobre a
natureza e que o mundo seria um mecanismo desespiritualizado. Esta ruptura ontolégica
esta evidenciada na separacgéo entre corpo e mente, razdo e mundo formulada na obra de
Descartes.

A fissura ontologica entre razao e mundo permite a construcdo de um conhecimento
universal des-subjetivado (objetivo) que nao esté presente em outras culturas. A construgcéao
eurocéntrica cria seu ponto de vista a partir de sua experiéncia, a sua medida. Ou seja,
existe um método para eliminar o erro e chegar a uma verdade, existe um caminho para
conduzir a certeza, prevalecendo a metafora da construgdo do conhecimento. A nogéo
de sujeito racional, que conhece o outro fora dele no caso a natureza. O conhecimento
matematico € o modelo exemplar e mais sofisticado, pois, se encontra distanciado do
“senso comum” por fim prevalece a eliminacdo da diversidade qualitativa privilegiando a
experiéncia quantitativa.

Anibal Quinjano (2009) nos permite inferir que a experiéncia de trabalho docente
suscita o desencadeamento epistémico a partir da desobediéncia epistémica. Este
desencadeamento somente sera possivel a partir da experiéncia docente na pratica
educativa como lécus de produgédo de conhecimento com e ndo para os sujeitos e na caga
as possibilidades de entrever como e onde acontecem as rebeldias epistémicas.

51 UM POSSIVEL FIO A PERCORRER

Para romper com uma légica colonizadora, instrumental e fragmentada herdada da
racionalidade iluminista é imperioso problematizar as promessas modernas do progresso a
qualquer preco, para a valorizagdo do pensamento que supera os limites da ciéncia moderna
que compartimentou os saberes, e entdo ampliar o dialogo com outras racionalidades em
um mergulho na fenomenologia a partir da abordagem complexa do conhecimento.

A formacdo docente € uma experiéncia de encontros com uma multiplicidade de
saberes, mas igualmente de discursos que primeiro nos separou da natureza. Frutificou
dai uma racionalidade cognitiva instrumental que nos impediu de enxergar as mdultiplas
vozes das multiplas culturas, ou de outras logicas néo visibilizadas, por exemplo, onde o

movimento decolonial, criou fissuras nos fundamentos dos conceitos ocidentais.
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Portanto, a aposta é promover espagos-tempos formativos que busquem irromper
com a colonialidade e seu padrdo articulado de poder e representagdes binérias e
hierarquicas de construcdo de sentido. Como afirma Quijano (2009), a colonialidade opera
em cada dimensao da sociedade, através e pelas dimensdes materiais e subjetivas do
cotidiano e em grande escala global.

A colonialidade € um dos elementos constitutivos do padrdo mundial do poder
capitalista. Mignolo (2017) defende que “a modernidade é uma narrativa complexa,
cujo ponto de origem foi a Europa, uma narrativa que constréi a civilizagdo ocidental ao
celebrar as suas conquistas enquanto esconde, ao mesmo tempo, o lado mais escuro, a
colonialidade” (MIGNOLO, 2017, p. 1).

61 POR OUTRAS NARRATIVAS PARA A FORMAGAO DECOLONIAL
Brandéao (2005) dira que:

[...] a educacao aparece sempre que surgem formas sociais de condugao e
controle da aventura de ensinar e aprender. No ensino formal a educacgao se
sujeita a pedagogia e cria situagdes proprias para o seu exercicio, produz
0S seus métodos, estabelece suas regras e tempos, e constitui executores
especializados. (BRANDAQ, 2005, p. 26).

A educacéo perdeu sua dimenséo de bem de uso para o de bem de troca, segundo
Brandao (2005). Ela vale como bem de mercado, ela € de cunho instrumental, dita pelos
gestores e especialista nos seus gabinetes, onde situam os emissarios dos intermediarios
dos interesses politicos postos sobre a educagdo (BRANDAO, 2015).

Esta educacéo vale para instrumentalizar e controlar as pessoas, as classes sociais,
os infames da historia, os desafortunados, pela difusdo das ideias e dos interesses de
quem controla o seu exercicio.

Contudo, se a educacgéo é invengédo assim como todo conhecimento humano, ela
pode ser reinventada na e para a pratica social. Verificamos como os sistemas das verdades
instituidas produzem as exclusdes e exercem poder através da sobreposicéo dos discursos
dominantes. A questao central que colocamos é qual conhecimento deve ser ensinado? O
que queremos ensinar e queremos aprender? Quem decide o que queremos ensinar e 0
que devemos aprender? As teorias se diferenciam pelas diferentes énfases que daremos
a essas questdes.

Segundo as estudiosas da educacao Regina Leite Garcia e Nilda Alves sdo quatro
0s processos hegemoOnicos que organizam a escola. A pedagogizagéo do conhecimento,
a grupalizagéo, a hierarquizagéo e a centralizagdo. Alguém decide o que entra ou ndo na
escola, e, infelizmente, ndo é o professor, muitas vezes.

Essas escolhas muitas vezes tém um aspecto moral, as quais mantém a dindmica
autoritaria nas maos de poucos privilegiados, mas que servem para a manutencao da
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sujeicdo e da ordem social de muitos.

Para além desta hierarquizacéo e selecao, a escola produz a fragmentacdo dos
saberes, retirados dos seus contextos. Esses saberes necessitavam de ser normatizados e
sistematizados, o que denominamos de disciplina nos dois sentidos que se complementam,
o da parte especifica de determinado conhecimento e do controle dos corpos e mentes dos
alunos.

Para que toda esta engrenagem funcione sera necessario agrupar os individuos
em tempos e espacos bem determinados, assim garantird a ordem necessaria para
a aprendizagem. Contudo, é do centro para a periferia que partira esta organizacdo e
funcionamento, tanto da escola, como na sociedade.

Para uma formacao decolonial é preciso recuperar o espag¢o do saber no proprio
cotidiano da escola, que é espacgo, ndo o Unico, de formacao, num claro compromisso com
0s sujeitos envolvidos neste processo. Nao ha producdo de conhecimento sem sujeitos
e pratica social. Esta dindmica se da nas relagbes sociais. Diferentes relagdes sociais
produzem diferentes epistemologias.

Santos (2009) dira que a partir da intervengéo da epistemologia dominante assentada
numa dupla diferenca, a diferenca cultural do mundo moderno ocidental e diferencga politica
do colonialismo e do capitalismo se impuseram nas culturas néo ocidentais e nao cristas.
Essa dupla intervencdo suprime todos os conhecimentos e praticas sociais ndo afeitas a
esta epistemologia, 0 que ele denomina de epistemicidio.

O projeto colonizador, portanto, desperdica muita experiéncia social e reduz a
diversidade das praticas culturais e politicas do mundo. Contudo, ha contradicdo nesta
relacdo. Pois que as experiéncias nao legitimadas ou invisibilizadas apropriadas por grupos
oprimidos resistem através de sua luta. A esta diversidade epistemoldgica do mundo
Santos (2009) chamara de Epistemologias do Sul®, enquanto Morin (2005) afirma que “[...]
o tesouro da humanidade esté na diversidade criadora, mas a fonte da sua criatividade esta
na sua unidade geradora.” (MORIN, 2005, p. 66).

Morin (2005) complexifica a no¢ao de ser humano, ou seja, “[...] liga e articula o que
foi separado, ventilado e compartimentado por e nas disciplinas.” (MORIN, 2005, p. 288).
Sugere ainda uma revolucao paradigmatica “[...] a reforma do ensino deve levar a reforma
do pensamento e a reforma do pensamento deve levar a reforma do ensino.” (MORIN,
2002, p. 20).

Para o autor passaria por compreender que o conhecimento das partes depende
do conhecimento do todo e vice versa, que possamos examinar os fenémenos
multidimensionais ao invés de isola-los, que possamos perceber as multiplas realidades
existentes em qualquer sistema, ou seja, que € necessaria a substituicao do pensamento
disjunto por um pensamento complexus, que tece junto.

6 Campos de desafios epistemolégicos que buscam reparar os danos historicamente causados pelo capitalismo na sua
relagéo colonial com o mundo.
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Uma formacédo com inspiragdo em Morin (2002) preconiza que esta formacgéo se
daréa de modo hologramatico’, ou seja, formamos com e entre a escola, com e entre a
sociedade e com entre os alunos, em espacos formais e néo formais, em tempos de crise
e bonanca.

De modo que a formacéo se inspire no principio do circuito retroativo, em processos
autorreguladores, que rompe com a ideia de causalidade linear. Ainda a formacgéo se dara
de modo recursivo, ou de autoproducdo. Somos sujeitos que constitui a sociedade que
vivemos e a sociedade que vivemos nos constitui, e consequentemente, os “[...] individuos
humanos produzem a sociedade nas interacbes e pelas interagbes, mas a sociedade, a
medida que emerge, produz a humanidade desses individuos, fornecendo-lhes a linguagem
e a cultura.” (MORIN, 2002, p. 95).

A formacao é vivida de modo complementar e antagdnico, chave da experiéncia
autoecoorganizativa da vida, se regenera, é autbnoma e dependente da cultura, ao mesmo
tempo. Como na formula de Heraclito “viver de morte, morrer de vida”. Esta mesma férmula
que se exclui reciprocamente € indissociavel na realidade da formacgéo. Seria o principio
da dialégica, ou ordem/desordem/organizacdo. A dialdégica preconiza a inseparabilidade
de nocdes contraditérias dos fendbmenos complexos. Viver e aprender faz parte do mesmo
processo, pois que conhecimento € vida!

71 GIRO DECOLQNIAL EO ENSINO DE HUMANIDADES: SENTIRPENSAR
OUTROS TERRITORIOS POSSIVEIS

Sentipensar com o territorio permite pensar desde o coragdo e a mente®, neste
sentido, retomar o passado como ponto de partida mirando um horizonte, é compreender
no campo das relagdes, entre todos que compartiham um mundo que nos € comum,
reabilitar a singularidade e a diferenca, em afirmar que o mundo néo se reduz a Europa
(MBEMBE, 2018).

Afim de romper categorias coloniais, etnocéntricas ainda presentes, a desobediéncia
epistémica se torna possivel, por meio de uma geopolitica e politica de Estado de pessoas,
linguas, religides, conceitos politicos e econdmicos, de sujeitos que foram racializados, que
tiveram sua 6bvia humanidade negada (MIGNOLO, 2008, p.290). E, no contexto da América
Latina, povos em movimento e resisténcia (LANDER, 2016, p. 245), lutam contra formas de
dominacgéo dos territorios, saberes e conhecimentos em suas pluralidades culturais.

Diante disso, o contexto do Movimento Decolonial em suas nuances, possibilita
coexistir outras racionalidades ndo dominantes, potencializando territérios possiveis,
tecidos em redes solidarias, que buscam considerar a complexidade das relagbes do ser
enquanto parte da natureza, os afetos e as constituicbes sociais em suas diferentes formas

7 Inspirado no holograma, em que cada ponto contém a quase totalidade da informagéo do objeto que ele representa.
8 ESCOBAR, Arturo. Sentipensar con la tierra. Nuevas lecturas sobre desarrollo, territorio y diferencia. Medellin: Edicio-
nes UNAULA, 2014. 184 p. (Coleccion Pensamiento vivo).
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de estar juntos, num sentido de multiplicidade e parentalidade.

A imanéncia entre homem e natureza provém de uma relacdo de parentesco
comum em que todos s&o pessoas [...] Assim como na cosmologia amerindia,
na yoruba também n&o ha transcendéncia entre cultura e natureza, mas uma
imanéncia ativa que é preservada, dentre varias estratégias, pela preservagao
de uma cosmologia da multiplicidade e parentalidade: muitos seres diversos
que compdem uma grande familia (SOUZA, 2020, p. 03).

Outra questdo pertinente nos implica a refletir: de que forma o ensino de
humanidades, pode contribuir com a ruptura epistemol6gica da colonialidade, que atravessa
o0 campo da educacéo e formacao docente, por meio de saberes considerados universais e
racionalidades dominantes ainda presentes:

Para tal, somos desafiados a realizar uma mudanca epistemoldgica no campo
da formacéo de professores (as) no Brasil, que véa além das velhas dicotomias
entre o escolar e o n&o escolar, o politico e o cultural, o instituido e o instituinte,
ainda presentes em varios curriculos e praticas de formacgéo de professores
(GOMES, 2011, p. 57).

No caminhar sobre os dialogos acerca da formagédo docente, movimento decolonial
e o ensino de humanidades, compreendemos que, 0os elementos originarios destes
dispositivos de relagcbes de poder, partem de uma ordem vigente, a imposi¢cao do imaginério
de superioridade europeu na perspectiva do epistemicidio (SANTOS, 2010), de forma
hierarquizada, em detrimento de grupos excluidos, silenciados, invisibilizados.

[...] A normalizacdo é um dos processos mais sutis pelos quais o poder
se manifesta no campo da identidade e da diferenca. Normalizar significa
eleger — arbitrariamente — uma identidade especifica como parametro em
relacdo ao qual as outras identidades s&o avaliadas e hierarquizadas. [...]
Numa sociedade em que se impera a supremacia branca, por exemplo,
“ser branco” nao € considerado uma identidade étnica ou racial. [...] A forca
homogeneizadora da identidade normal é diretamente proporcional a sua
invisibilidade (SILVA, 2014, p. 83).

E, desta forma, as possibilidades de reflexdo acerca de compreender de que forma
a colonialidade se torna estrutura fundante das opressoes, a fim de categorizar homens
e mulheres negros enquanto mercadorias, objetos, moedas desde o primeiro capitalismo
(MBEMBE, 2018), um projeto de poder no qual também propds reduzir a memoria, historia,
diferentes formas de estar juntos dos povos originarios, como espécies a margem da
historia universal, sujeitos de sobrevivéncias anacronicas de uma fase distante do até
entdo idealizado e imposto nas col6nias (CLASTRES, 2017).

Neste sentido, se torna inerente observar, quais sédo os desafios dos movimentos
sociais nas lutas emancipatérias e pela democracia (GOMES, 2017) e, de que forma estes
contextos de lutas, buscam superar estruturas sociais marcadas, por meio de politicas

educacionais formas de ressignificar e ampliar horizontes diante da pluralidade das
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producdes de conhecimento, a fim de romper com a normalizagédo pelo qual o poder se
manifesta de forma hegeménica no campo da identidade excluindo a diferenca (SILVA,
2014).

No tempo presente, diante dos desafios que perpassam o ensino de humanidades,
tais reflexbes possibilitam compreender, de que forma o potentado colonial e suas
invencdes do colonizado (MBEMBE, 2018) mantém uma estrutura social a partir de ordem
vigente, marcando corpos, culturas dissidentes e negacdo das singularidades do outro,
formas ainda presentes no pensar hegemaénico, eurocéntrico e excludente coexistentes nas
ciéncias humanas, que permeiam producgdes cientificas e, ainda atravessam, a formacéao
de professores.

Neste contexto, se torna necessaria uma retomada de consciéncia e dos territorios
em disputa (ARROYO, 2011), no que se refere produgdes de curriculos, praticas educativas
fragmentadas, dissociadas de nossa propria existéncia e relagdes reciprocas com o mundo.

Ainda permanecem as dificuldades em reconhecer no espago institucional da
educacao, regulada pelo mercado e racionalidade cientifica-instrumental, os diferentes
saberes produzidos, os saberes populares, vindos também de grupos sociais néo
hegemdnicos, conhecimentos e saberes que se tornam auséncias (GOMES, 2017).

Da mesma forma que é contraditorio aceitar que, grupos privilegiados sustentem
l6gicas incoerentes, desumanas de expropriacdes dos povos e territorios tradicionais, no
campo e na cidade, por meio de discursos do capitalismo dito sustentavel, € inaceitavel ser
conivente com praticas e discursos hegemonicos das produgdes e saberes no ensino de
humanidades. Acerca da questao ideoldgica, nunca o professor progressista precisou estar
tédo advertido quanto hoje em face da esperteza com que a ideologia dominante insinua a
neutralidade na educacéo (FREIRE, 1996).

Por qual motivo todos esses mecanismos, para manter relagdes desiguais de poder,
ainda séo tao presentes, inclusive, como eixos norteadores nas produg¢des académicas das
ciéncias humanas e no ensino de humanidades? Tao importante quanto compreender as
estruturas fundantes das opressdes e todas as implicagdes que estabeleceram relagbes
desiguais de poder, de forma digna e rebelde, precisamos questionar e trazer provocacgbes
sobre o que fazer diante da visibilidade de conhecimentos dominantes que se assentam na
invisibilidade de formas de conhecimento que ndo se encaixam em nenhuma destas formas
de conhecer (SANTOS, 2010).

Com a sabedoria ancestral do Velho Antdnio, uma figura importante do Movimento
Zapatista, podemos aprender a ndo colocar para andar as palavras que ndo caminham
(GENNARI, 2002), assim como a palavra render-se, que ndo existe em algumas linguas
dos povos originarios, ndo podemos também nos render diante da busca de outros mundos
possiveis ressignificando espagos ainda negados e silenciados de conhecimentos e suas
pluralidades, rompendo barreiras que objetivam negar a humanidade de determinados
sujeitos em afirmagéo de outros que se afirmam enquanto universais (SANTOS, 2010), por
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meio de praticas e discursos de violagbes de direitos, inferiorizagao, imposto por uma parte
dominante num periodo que deixaram suas marcas e feridas abertas no tempo presente.

O ensino de humanidades, neste aspecto, tem o compromisso de romper todas essas
I6gicas lineares, marcadas, excludentes e insustentaveis que se materializam por meio de
praticas e discursos nas areas de formacao de professores e pesquisas que dissociam a
complexidade da existéncia, através da imposi¢cdo das monoculturas da mente (SHIVA,
2003), ainda que em solos férteis, que trazem em si saberes ancestrais, sociedades em
suas diferentes formas de estar juntos, culturas e organiza¢des sociais.

A pratica formadora em sua natureza ética e a radicalidade da esperanca (FREIRE,
1996), devem caminhar juntas com o olhar atento da educagé&o enquanto direito social,
duramente conquistado, e seu potencial humanizador, reflexivo, capaz de transformar
realidades.

Cabe a todas e todos neste aspecto, com rebeldia e dignidade, tornar insurgentes os
espacos de produgdes de conhecimento, potencializando as singularidades nos espacos
de formacdo docente no ensino de humanidades, rompendo com hierarquias, formas
binarias ou reduzidas a uma forcga reativa que tem por objetivo manter relagdes desiguais
e excludentes nas producdes de saberes, um lugar no qual as diferencas coexistam de
forma colaborativa e potente. Afinal, por meio da meméria, de cada histéria, nés, pequenas
constelacbes de gente, criamos diferentes possibilidades para adiar o fim do mundo
(KRENAK, 2019).
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RESUMO: O presente artigo busca fazer uma
analise historiogréfica acerca da cultura do
Tambor de Crioula — manifestagédo cultural de
origem africana comraizes no bairro Campinho no
municipio de Bacuri-MA, procurando identifica-
la enquanto cultura local vivenciada e passada
de geragéo a geragdo. O referido estudo sera
realizado por meio de visitas, observacdes e
entrevistas, objetivando ndo somente descrever
a danca, mas, também evidenciar elementos
esclarecedores sobre o contexto social no qual a
mesma se insere, conhecendo seus produtores,
afrodescendentes e, que pertencem a setores
das classes menos favorecidas. Propbe ainda,
analisar as dificuldades vivenciadas quanto a
sua preservacgao e sugerir praticas que possam
revitaliza-lo de modo a garantir sua continuidade
oportunizando as geragbes futuras o seu
conhecimento e sua pratica.

PALAVRAS - CHAVE: Tambor de crioula.
Manifestacéo cultural. Revitalizagcdo.

Memoria, Cultura e Sociedade

RESISTANCE AND PRESERVATION
OF THE CRYULA DRUM IN THE
NEIGHBORHOOD CAMPINHO
IN BACURI-MA: PLACING A
HITORIOGRAPHY

ABSTRACT: This article seeks to make a
historiographical analysis about the culture
of Tambor de Crioula - cultural manifestation
of African origin with roots in the Campinho
neighborhood in the municipality of Bacuri —
MA, seeking to identify it as a local culture
experienced and passed from generation to
generation. This study will be carried out through
visits, observations and interviews, aiming not
only to describe the dance, but also to highlight
elements that clarify the social context in which
it is inserted, knowing its producers, people of
African descent and who belong to sectors of less
favored classes. It also proposes to analyze the
difficulties experienced regarding its preservation
and suggest practices that can revitalize it in
order to guarantee its continuity, providing future
generations with their knowledge and practice.
KEYWORDS: Creole Drum. Cultural
Manifestation. Revitalization.

11 INTRODUGAO

O Tambor de Crioula no Municipio de
Bacuri, e em especial no bairro Campinho,
tem se mostrado uma manifestagéo cultural
presente apenas entre aqueles moradores mais
antigos, cujas raizes eles levardo consigo se néo
forem transmitidas as novas e futuras geracoes.
Nesse contexto, faz-se necessario fazer uma
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andlise dessa manifestacéao cultural através de levantamentos e estudos historiograficos,
para assim propor a sua revitaliza¢ao e valorizagéo pelas novas geracdes bacurienses com
o intuito de manter viva essa tradi¢do cultural.

Diante do exposto, chegou-se ao seguinte problema: “como fazer o resgate da
manifestacao cultural Tambor de Crioula de modo a revitaliza-la enquanto pratica cultural”?

A principio, muitos obstaculos tornaram-se aparentes, haja vista ser uma danca
de origem africana, sem época fixa de apresentacdo e que se incorpora a pratica do
catolicismo tradicional e da religiosidade afro-maranhense. Assim sendo, o estudo dessa
manifestacdo visa ndo somente descrever a danca em suas particularidades, mas também
evidenciar elementos esclarecedores sobre o contexto social no qual a mesma se insere.
Pois, seus produtores sdao predominantemente afrodescendentes que pertencem a setores
das classes menos favorecidas, além de possuir uma idade ja um tanto avancada.

Portanto, com o intuito de desenvolver um estudo e apresentar propostas que
possam amenizar a probleméatica evidenciada, é que se propde a revitalizagdo do Tambor
de Crioula enquanto manifestagéo cultural praticada no Bairro Campinho no Municipio de
Bacuri/MA.

A referida pesquisa pode ser identificada como exploratéria combinada com
descritiva, explicativa e aplicada. Exploratoria por objetivar uma maior familiarizagdo com
0 objeto de estudo permitindo maior compreenséo, entendimento e precisdo. Descritiva
por visar a uma melhor descricdo do ambiente fisico em que vive o grupo de Tambor de
Crioula no bairro Campinho. Explicativa porque busca uma conexao de ideias e fatores
identificados para compreender as causas e efeitos da atual situagdo do grupo Tambor de
Crioula do referido bairro e aplicada por se tratar de um problema concreto que precisa
da elaboragéo de uma proposta para a resolugcéo das adversidades encontradas. Quanto
aos meios, a pesquisa é bibliografica e de campo. Bibliografica face a necessidade de
se recorrer as publicacbes escrita sobre a tematica para o embasamento e elaboragéo
do marco tedrico com o intuito de confrontar as informagdes com a realidade encontrada
no campo, que é o bairro Campinho, local de morada daqueles que praticam a dancga do
Tambor de Crioula. De campo, considerando que o objeto investigado € algo concreto
que se manifesta em uma comunidade e que necessita de um estudo e pesquisa in loco.
Enquanto procedimento, a pesquisa realizar-se-a por meio de observagéo direta intensiva
que inclui a observagao néo-participante e realizacao de entrevistas despadronizadas, a fim
de deixar os entrevistados livres para falar sobre o objeto de estudo e suas vivéncias. Os
sujeitos envolvidos no processo € o grupo de Tambor de Crioula da Comunidade Campinho.

Sendo o Tambor de Crioula o objeto central de reflexdo, seu estudo constitui-
se em oportunidade de intensificados contados com o referido grupo para obtencéo de
informacgdes e de conhecimento acerca de suas caracteristicas, aspiracdes e expressoes
de resisténcia e de luta na busca de sua preservagéo enquanto manifestacao cultural local.

Deste modo, propde-se inicialmente historicizar o Tambor de Crioula enquanto
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cultura a ser vivenciada de geragdo em geracéo através de leitura de textos que subsidiem
a teméatica em questéo, propondo uma visao geral das manifesta¢des ludicas dos negros na
estrutura colonial brasileira; em seguida, sera feita uma analise do histérico do Tambor de
Crioula no municipio de Bacuri/MA, mais precisamente no Bairro Campinho, descrevendo
como é realizada a dancga nessa localidade. Na sequéncia, sera elaborado um diagnostico
das dificuldades vivenciadas por aqueles que praticam a referida manifestacéo cultural,
e, por fim, sugerem-se praticas de preservagdao do Tambor de Crioula, com vistas a sua

revitalizagéo.

21 GENEALOGIA DO TAMBOR DE CRIOULA

O regime de trabalho escravocrata implantado no periodo colonial brasileiro e
baseado na méo-de-obra africana configura uma complexa estrutura de dominagéo cujos
mecanismos basicos tinham a finalidade de reprimir de todas as maneiras e em todos os
niveis as manifestagbes culturais dos dominados. Nessa questédo, pressupondo-se o0 ser
humano como agente social e produtor de cultura, evoca-se a emergéncia de suas historias,
delineadas no movimento do tempo em interacdo com o movimento no espaco. Esse
movimento por sua vez, é mediado por diferentes linguagens, cujas expressdes denotam
tracos de conhecimentos, valores de um povo, de uma etnia ou de um determinado grupo
social.

Neste interim, o pensamento de Carlos Rodrigues Brandao, resume pontualmente o
que foi destacado anteriormente:

Com pontos de contatos e atrito entre a esfera politica e a propriamente
religiosa, os rituais de nossa cultura popular sdo producdes que existem,
na maior parte dos casos desde o tempo do dominio colonial. As vezes
perseguidos, outras vezes tolerados e até estimulados pelos donos do poder,
da sociedade e do Estado, os rituais que conseguiram sobreviver até os dias
de hoje, sdo quase sempre formas empobrecidas e isoladas de festividades
de uma complexidade surpreendente (BRAN DAO, 1977: 16.)

Portanto, vivendo sob o jugo do trabalho for¢cado e torturado, bem poucas chances
tinha o negro escravo de praticar os seus rituais de origem. A partir dai surge o que Eduardo
Hoonaert denomina de “cultos clandestinos” e sobre os quais escreveu:

O maior ambiente alternativo naquele tempo era a prépria noite... Pode-
se dizer que o dia pertencia aos brancos e a noite aos escravos. De noite
os caminhos do Brasil se fechavam aos brancos que se recolhiam nas
casas grandes com medo dos escravos. Estes aproveitavam da escuridao
para exprimir uma vida social que ndo podia enquadrar-se nos moldes do
sistema colonial e significava a sua identidade como pessoa e como o0 povo.
(HOONAERT, 1977: 395).
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Por outro lado, este autor destacava a efetiva manipulagdo dos simbolos catélicos
oficiais usados pelos escravos, que assim, e através destes, conseguiam uma maior e
relativa liberdade para a realizacao de seus cultos, os quais “deviam significar a integracao
na sociedade escravocrata, mas passaram a significar a defesa contra esta sociedade”,

acrescentando, o referido autor faz a seguinte caracterizagao:

Enquanto o sistema colonial procurou instalar uma incomunicacao entre
senhor e escravo, tirando a palavra do escravo, os cultos procuraram
revitalizar este didlogo, nunca inteiramente interrompido, por meio da
expresséo corporal, que era 0 meio de comunicacédo que o sistema deixava
ao escravo. (HOONAERT 1977: 396/397).

Operando assim com o sincretismo singular, a partir da sutil identificagdo com
modelos catoblicos, os negros puderam manter um forte esquema de resisténcia, contando
inclusive com a participacao dos integrantes do clero na reivindicagcdo de uma de suas
mais importantes necessidades: o laser - conquista chamada ap6s longos anos de “luta”,
também chamada de “raizes institucionais das sobrevivéncias africanas”. A partir das
relacbes trabalhistas, entre senhores e escravos, tendo os primeiros se decidido pela
liberacéo de um espaco na estrutura do cativeiro a fim de que os negros pudessem dancar
e cantar para desse modo ndo morrerem de tristeza e, sobretudo, apresentasse mais
produtividade e procriassem mais, desponta o “Tambor de Crioula”, danca afro-brasileira
encontrada em todo o estado do Maranh3o e, portanto, praticada por afrodescendentes. E
conhecido também como ritual da procriagéo. Dela participa homens e mulheres, e, embora
severamente proibida pelos senhores na época colonial, por se confundir com feiticaria e/
ou bruxaria, além de se constituir uma danga com conotacbes de carater lascivo, imoral
e obsceno, mesmo assim, muitos fazendeiros fingiam que n&o viam, pois, tinham grande
interesse em aumentar o nUmero de escravos.

O tambor de crioula, danca que claramente retém em si tracos de origem africana,
€ realizada sob a alegacao de varios motivos: diversao, pagamento de promessa para Sao
Benedito, o “Santo Pretinho” como é carinhosamente chamado nas rodas de Tambor de
Crioula, e, também em comemoragdes diversas, bem como na época dos festejos junino,
praticada tanto na zona rural quanto na zona urbana. O processo de aprendizagem é
espontaneo e informal. Realiza-se principalmente através da convivéncia entre pessoas
que pertencem ou se identificam com o grupo social que cultiva a danga e a consideram
como um exercicio de luta. Nesse sentido, Leonardo Martins, um dos principais dirigentes
de grupos de tambor de crioula de Séo Luis faz uma interessante colocagao.

O tambor de crioula é uma dancga que foi inventada pelos pretos escravos
que cantavam e dancavam para se divertir. E uma danca de preto e so é boa
quando tem preto, pois preto toca e canta melhor e é a classe mais forte que
existe no mundo. (MARTINS APUD FERRETTI, 1979).
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Logo, o tambor de crioula faz parte da cultura dos afrodescendentes. E uma arte que
€ deles, traz a sua identidade, pondo sentido na brincadeira enquanto manifestagéo cultural
de grande significancia para o grupo que dela participa e orgulha-se. Pois, € uma dancga que
causa admiracao pela resisténcia da classe que a produz, e, apesar da desigualdade de
forcas presentes, sobretudo no simbolismo da danca, sua linguagem traduz dentre outros
temas: a liberdade, a forca cultural, o ritmo, a alegria e a criagdo de um espaco préprio em
meio a tantas imposicoes.

Quanto a sua organizagéo, e no que diz respeito as suas vestes e adornos, pode-
se dizer que a indumentéaria do tambor de crioula se caracteriza por cores vivas. As
caracteristicas inerentes a vestimenta da mulher sdo saias rodadas coloridas, anaguas
longas ponteadas com rendas, blusas rendadas e decotadas, enfeitam-se com flores,
colares, pulseiras, brincos, anéis e torsos coloridos na cabeg¢a. Os homens geralmente
vestem calcas escuras, camisas de manga curta ou comprida de chitdo estampado ou em
quadros, sobreposta com a camisa de malha branca e chapéu na cabeca.

Na danca do Tambor de crioula destaca-se a presenca de vibrantes formas de
expressao corporal, apresentadas principalmente pelas mulheres que ressaltam em
movimentos coordenados e harmoénicos cada parte do corpo como cabega, ombros,
bracos, cinturas, quadris, pernas e pés. O tambor de crioula € dan¢ado geralmente ao ar
livre, sua coreografia livre e variada é desenvolvida no interior de um circulo formado pelas
dancantes (baiantes ou coreiras), tocadores e cantadores dispostos um ao lado do outro.
Dentro da roda entra uma danc¢ante de cada vez, enquanto as outras ficam trocando os
passos miudos para o lado direito e esquerdo ou fazendo pequenas evolugdes esperando
a PUNGA que se constitui no ponto mais alto da coreografia do tambor de crioula, se
caracterizando como convite para entrar na roda. Cada coreira (dancante) define sua forma
individual de dancgar, contudo, observa-se uma unidade coreografica no conjunto como um
todo. Normalmente ndo existe quebra de ritmo e todas as dangantes seguem 0 mesmo
compasso dos tocadores. Em torno da roda, pelo lado de fora, ficam os amigos, parentes,
apreciadores da dancga, e, também a assisténcia que auxilia toda a apresentacéo.

A musica que acompanha a danga é tocada por trés tambores de madeira com
couro preso por cravelhas que sdo amarrados com uma correia de couro para dar maior
sustentacdo. Os tambores sé@o colocados ao redor de uma fogueira para serem aquecidos
e possibilitar a correta afinagéo do couro.

Os instrumentos sdo colocados um ao lado do outro na mesma linha obedecendo a
seguinte ordem de conjunto da direita para a esquerda: tambor grande, meido e crivador.
Os dois altimos ficam assentados em um pedago de madeira, enquanto o grande é apoiado
no chéo e enlagado a cintura do instrumentista por uma corda.

O conjunto de instrumentos que acompanha o tambor de crioula chama-se PARELHA.
Levando-se em conta a ordem musical de entrada dos instrumentos, normalmente

evidenciado pelos instrumentalistas no inicio de uma rodada, tem-se a seguinte relagéo:
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1° meido - chamado de tambor mestre por iniciar o toque dando a caracteristica do
andamento da toada a ser cantada; 2° crivador - possui dois toques: simples e repenicado;
3° tambor grande - a area percutida € maior do que nos outros tambores, possibilitando
o uso de efeitos timbricos diferenciados: o agudo e grave abafado. Exige maior condicéo
de improviso, pois é diretamente relacionado com as diversas situacdes pressentidas no
conjunto instrumental e na coreografia.

Em alguns momentos do tambor de crioula percebe-se a presenca de “palmas” que
significam a participacéo coletiva e espontanea daqueles que ndo estéo tocando ou cantando.
Quanto ao canto realizado no tambor de crioula, distingue-se as toadas caracterizadas em
sua maioria por “quadras” ou por “disticos”, onde normalmente o segundo verso rima com
0 quarto ndo havendo rima entre o primeiro e o terceiro. Os ciclos do toque das toadas
nas dancas, repetem-se através da noite. Por essa raz&o, alguns consideram o tambor de
crioula monétono. No entanto, € “particularmente desta forma repetitiva de ser que facilita
a interacdo musical e social dos seus participantes. Essa interacdo é a for¢a do tambor de
crioula”, como afirma Patricia Sandler (1995: 29).

31 O TAMBOR DE CRIOULA EM BACURI

Neste municipio a danca do tambor de crioula constitui hoje em dia uma das
manifestagcdes culturais mais comuns, realizadas principalmente por descendentes de
ex-escravos. Dentre outras particularidades, ressalta-se que esta danga se encontra
profundamente ligada aos pagamentos de promessas e as festas em homenagem aos
padroeiros de bairro da cidade.

Ao final do século passado o litoral norte do Maranhao devido ao mar como Unico
caminho e ao solo apropriado para o plantio da cana-de-agucar tornou-se atrativo para a
implantagédo de diversos engenhos de produgéo de agucar e aguardente sob o regime de
producao escravista fornecido pelo trafico de escravos vindos de varios outros engenhos
que prosperaram na regidao. Consequentemente o nimero de escravo cresceu e com
eles vieram as suas culturas e suas tradi¢gdes. O tambor de crioula em Bacuri nasceu no
povoado Bitiua, um dos engenhos que se tornou autossuficiente nesse periodo. Em 1889,
apods a libertacado dos escravos, os negros comegaram a se dispersar, construiram seus
ranchos e suas rogas. O lugarejo que antes era mata comegava a transformar-se em um
pequeno povoado, que crescia com a chegada de comerciantes.

Na década de vinte com o éxodo dos escravos originou-se o que hoje é a sede do
municipio, localizado na cabeceira do Rio Tomacatingas, que desagua na margem direita
do rio Turiagu, situado na Mesorregido Norte Maranhense e na Microrregido do Litoral
Ocidental Maranhense, regido conhecida como Floresta dos Guaras. Limita-se ao norte
com o municipio de Apicum-Acgu e Oceano Atlantico, ao sul e ao leste com o municipio de
Serrano do Maranh&o e ao Oeste com o municipio de Turiagu. Em 16 de novembro de1961
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0 municipio é criado segundo a Lei 2.154, sendo desmembrado do municipio de Cururupu
e instalado em 01 de janeiro de 1962. Possui uma area de 682 km2? e uma populagéo de
18 mil habitantes, € composto por varios povoados que foram surgindo desde o inicio do
século.

Do povoado vertedouro muitos negros vieram para a sede do municipio, formando
assim o bairro Campinho, uma comunidade de 1.426 habitantes - (fonte: FNS do municipio),
negros em sua maioria, filho de escravos que até hoje passam a sua cultura e as suas
tradicbes. Os grupos de tambor de crioula 1a existem, 14 estéo as raizes desta danca de
origem africana, cultuada pelos seus antigos brincantes, idosos de faixa etaria que variam
entre 60 e 70 anos, esbanjando vitalidade e alegria em suas rodas de tambor de crioula nas
quais amanhecem o dia em clima de festa e satisfagao.

Segundo depoimentos dos brincantes mais antigos, quem comecou o tambor de
crioula em Bacuri foi a Senhora Josefa Mafra para pagar uma promessa a Sao Benedito,
isso ainda na década de 20. Dai em diante, o tambor de crioula tornou-se festa popular,
aplaudido e apreciado por todos os bacurienses.

O auge do tambor de crioula em Bacuri aconteceu mesmo no final dos anos 60 e
inicio dos anos 70, quando houve o incentivo da brincadeira principalmente nas Festas
Juninas, a partir dai é acesa a chama dos grupos de tambor de crioula no municipio, que
deixa de acontecer apenas como pagamento de promessas, passando também a fazer
parte do calendario das festas da cidade, e, especialmente acontecendo também aos
sabados no terreiro de algumas pessoas que apreciavam a danga. Tudo era festejado
com o tambor de crioula, a chegada de uma pessoa importante, de um parente, nas datas
comemorativas, qualquer ocasido era uma desculpa para uma noitada de tambor de crioula
que sempre reunia mais de cem pessoas entre brancos e negros, todos davam valor e
aplaudiam essa grande manifestagdo da cultura popular.

41 A RESISTENCIA MILENAR DA MANIFESTACAO CULTURAL

A partir de 1977, inicia-se a fase de decadéncia dessa manifestacdo, ocasionada
principalmente pela chegada da energia elétrica no municipio. Com a saida de Bacuri da
escuridao e a chegada dos meios de comunicagao, a exemplo da televisdo invadindo as
casas das familias bacurienses, servindo principalmente como atrativo especialmente
para os jovens e trazendo-lhes o conhecimento de outras culturas, outros ritmos e outras
dancas, levando o tambor de crioula novamente a cair no esquecimento. Na sequéncia,
mais uma inovagao com o surgimento das aparelhagens de radiola. As festas passaram a
acontecer com estes aparelhos, reunindo multiddées sem distingdo de classe social cor e/ou
etnia, relegando o tambor de crioula que volta a acontecer somente nas Festas Juninas ou
como pagamento de promessas dos devotos de Sdo Benedito.

Nesse contexto, o tambor de crioula perde sua relevancia e seu espacgo na estrutura
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social, ficando esquecido pela comunidade e presente apenas na vida daqueles que o
tem como heranca cultural. H4 um preconceito principalmente da camada mais jovem,
especialmente entre os jovens da comunidade que demonstram ter vergonha da sua cultura,
das suas raizes e da sua histéria, enfim, vergonha do tambor de crioula, chamando-a
de “danca de preto ou de velho”, preferido incorporar-se nas dancas e nos ritmos atuais
por estarem na moda. Como consequéncia desse fato, vé-se uma cultura, uma tradicdo
popular esquecida, morrendo, haja vista, que muitos grupos ja se desintegraram tendo
como principal razao a morte de seus participantes, por ja terem suas idades avangadas.

No entanto, é visivel a resisténcia daqueles que cultivam e cultuam essa tradigéo,
que lutam pela conservacao de suas raizes, que pensam na posteridade, com o desejo que
as futuras geracdes também possam conhecer essa milenar manifestacéo.

51 PRESERVACAO DO TAMBOR DE CRIOULA EM BACURI

O tambor de crioula em Bacuri € uma danga organizada por negros afrodescendentes,
moradores do bairro Campinho e acontece em homenagem a S&o Benedito, outros
padroeiros e outras entidades. N&@o constituindo assim manifestagcdo especificamente
religiosa, pois, também é considerada como brincadeira podendo ser realizada em qualquer
época do ano. Essa manifestagéo cultural hora esquecida e desvalorizada pela sociedade
bacuriense, vivenciada apenas por seus antigos e fiéis brincantes que insistem em cultiva-
la e cultua-la, necessita de agdes que proporcionem a sua revitalizagéo.

Nessa perspectiva, sugerem-se praticas que conduzam o tambor de crioula de volta
ao seio da sociedade bacuriense com a valorizagdo e o respeito que Ihe € devido. De
acordo com Florestan Fernandes, “cultura compreende todos os elementos que constituem
solugdes usuais e costumeiras admitidas e esperadas dos membros de uma sociedade
transmitida de geracdo em geragao” (1975: 15).

Portanto, no intuito de que esta manifestacdo possa ser preservada e as geragdes
vindouras possam conhecé-la e até mesmo vivencia-la, faz- se necessario o incentivo a
criagdo de novos grupos de tambor de crioula, tendo as escolas como estimuladora dessa
pratica, através da realizacdo de projetos que envolvam os jovens, e os ajudem a despertar
suas consciéncias historicas e a memoria de suas ancestralidades, para que assim se
proponham a aprender e valorizar a arte do tambor de crioula, e, novos grupos possam
surgir a partir dos ensinamentos dos mestres, aqueles que sédo os pais dessa danca.
E embora jovens de espirito e disposicdo, ja estdo com a idade avancada e precisam
passar seus ensinamentos e suas experiéncias, contribuindo na tarefa de preservagéo
dessa manifestacdo que tem tanta historia para contar e que as futuras geracdes tenham
a oportunidade de conhecer e vivenciar tais histérias, construindo a imortalidade da danca
do tambor de crioula em conformidade com o pensamento de Carlos de Lima da Comisséo
Maranhense de Folclore:
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Tambor de crioula, imperecivel, ressurgindo das cinzas a cada oportunidade,
belo, contagiante e imortal. Danca do povo, lenitivo dos escravos, tambor
de negros, voz da Africa, permaneceras para sempre como testemunho e
protesto das injusticas, livre, solto, arrebatador, canto da Terra e da alma
maranhense. (LIMA, 1995: BOLETIM 03).

61 CONCLUSAO

O Presente artigo buscou fazer uma andlise histérica do tema que versa sobre a
historiografia do tambor de crioula em Bacuri e algumas questdes existenciais que marcam
sua trajetdria. Sendo assim, o tambor de crioula no seu surgimento foi marginalizado pela
sociedade dominante, sendo até mesmo proibido no espago urbano. Porém, pouco a pouco
conseguiu o0 seu espacgo e se tornou uma manifestacéo cultural de grande relevancia na
sociedade até um dado momento.

No entanto, vivenciou momentos de esquecimentos, presente apenas em algumas
raras situagdes, aplaudido unicamente por seus integrantes, ficando a margem do contexto
social que o produziu e o valorizou em sua época de ascensado. Por conseguinte, uma
manifestagdo cultural, a esséncia de um povo que a produziu ndo pode morrer, perdendo
sua significancia no atual cenario. Logo, é necessario que o seu conhecimento seja passado
para as novas geracOes através de uma proposta de preservagdo que verdadeiramente
possa fazer a revitalizacdo dessa manifestacdo conceituada como sendo um dos mais
belos espetaculos culturais, e que, portanto, precisa ser preservado.

Portanto, o Tambor de Crioula é, sobretudo uma danca de origem africana traduzida
ao estilo maranhense e bacuriense, tornando-se uma pratica ritual em diversos momentos.
E como ritual, e observado em seu meio, € um belo espetaculo e que carece e precisa ser
valorizado como manifestacéo cultural e preservado em sua originalidade, ndo permitindo
a sua descaracterizagéao.
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RESUMO: O presente artigo aborda a integracao
local de refugiados no estado de Pernambuco,
a partir da inclusdo no mercado de trabalho.
O estado tem evidenciado um aumento
consideravel de refugiados em virtude do
eixo da interiorizacdo da Operacdao Acolhida,
criada pelo Governo Federal em resposta a
crise humanitaria na Venezuela, que fez com
os migrantes e refugiados se deslocassem
voluntariamente com objetivo de inclusdo
socioecondmica. A metodologia desse artigo é
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béasica, exploratéria, de abordagem qualitativa
e realizada por meio de pesquisa bibliogréafica
e entrevistas semiestruturadas com 6rgaos
e instituicbes locais. O estudo contribui para
reflexdo da sociedade para a necessidade de
criacdo de politicas publicas a fim de garantir a
integracéo local duradoura por meio da insercdo
laboral, garantindo assim, a autossuficiéncia do
refugiado e de sua familia.

PALAVRAS - CHAVE: Migracéo forgada.
Operacéao Acolhida. Emprego. Pernambuco.

THE PROCESS OF LOCAL INTEGRATION
OF REFUGEES THROUGH LABOR
MARKET INSERTION: A STUDY FROM
THE EXPERIENCE OF THE STATE OF
PERNAMBUCO

ABSTRACT: This article discusses the
local integration of refugees in the state of
Pernambuco, from their inclusion into the labor
market. The state has shown a considerable
increase in the number of refugees due to the
internalization axis of the Operation Welcome,
created by the Federal Government in response
to the humanitarian crisis in Venezuela, which
caused migrants and refugees to voluntarily
move with the purpose of having socioeconomic
inclusion. The methodology of this article is basic,
exploratory, has a qualitative approach, and was
carried out by means of bibliographic research
and semi-structured interviews with local
agencies and institutions. The study contributes
to the society’s reflection on the need to create
public policies in order to ensure a lasting local
integration [of the refugees] through labor
insertion, thus ensuring the self-sufficiency of the
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refugees and their families.
KEYWORDS: Forced migration. Operation Welcome. Employment. Pernambuco.

11 INTRODUGAO

O deslocamento for¢cado € um dos desafios mais complexos no cenario internacional.
Isso se deve ao fato de que nédo so o individuo tem sido afetado — uma vez que é obrigado a
deixar seu local de origem —mas os Estados de origem e de destino que sdo levados a criar
politicas publicas para o acolhimento e insercéo destas pessoas na sociedade.

O refugiado, conforme a Convencéo Relativa para o Estatuto do Refugiado de 1951
ampliada pelo Protocolo Adicional de 1967, € aquele que foge de seu pais de origem devido
ao temor bem fundado de ser perseguido por motivos de racga, religido, nacionalidade,
filiagcdo a um determinado grupo social ou opinido politica e é incapaz ou nao quer buscar
protecao do Estado de origem. Segundo dados do Alto Comissariado das Nagdes Unidas
(Acnur, 2020), até o final de 2019, 79.5 milhdes de pessoas se deslocaram forcadamente,
no qual 264 mil tiveram como destino o Brasil. Desses, 43 mil foram reconhecidos como
refugiados pelo Governo Federal em 2019 (Conare, 2019a, 2020a; Céritas, 2020c).

O numero elevado é fruto, também, da crise humanitaria na Venezuela que fez com
que varios individuos buscassem refigio em outros paises, sendo o Brasil o quinto destino
escolhido. Para garantir o atendimento humanitario, o Governo Federal criou, em 2018, a
Operacéao Acolhida, que dentre os seus eixos, destaca-se o Programa de Interiorizagédo
que fez com que os refugiados se deslocassem voluntariamente de Roraima para outros
estados do pais com objetivo de inclusdo socioeconémica.

O estado de Pernambuco tem recebido venezuelanos nos ultimos anos, o que exigiu
que as autoridades governamentais desenvolvessem politicas publicas mais efetivas para o
acolhimento destas pessoas. Como mecanismo de integragéo local, o trabalho é essencial
para que os refugiados possam socializar e ter sua subsisténcia.

O presente artigo aborda a integragéo local de refugiados no estado de Pernambuco
a partir dainclusao no mercado de trabalho. A escolha do tema surge a partir da necessidade
de compreender as agdes que estdo sendo desenvolvidas no estado supracitado a fim
de evidenciar as politicas publicas que foram desenvolvidas para atender os refugiados,
principalmente, os venezuelanos.

Quanto a metodologia, embora se apresente algum dado estatistico, trata-se de um
estudo qualitativo, no qual busca-se compreender, descrever e explicar de modo sensivel
como o refugiado se posiciona hoje no mercado de trabalho em Pernambuco a partir das
politicas de acolhimento existentes. Além disso, essa pesquisa € de carater exploratério
e de procedimento bibliografico, uma vez que foram utilizadas livros, teses, doutrinas,
leis e convengdes internacionais. De modo complementar, foram realizadas entrevistas

semiestruturadas com o governo local, empresas e instituicbes ndo governamentais que se
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ocupam da questéo dos refugiados (Prodanov; Freitas, 2013).

Dessa forma, o presente artigo encontra-se estruturado em quatro se¢des: a primeiro
trata da figura dos refugiados nas relagdes internacionais, com énfase no pés Segunda
Guerra Mundial, momento no qual tornou-se sujeito juridico legal; a segunda aborda a
protecéo do refugiados no Brasil, com enfoque na criag@o da Lei do Refugio n°® 9.474/2017
e nas solicitacdes de refugio presentes no CONARE; a terceira trata dos aspectos da
integracdo local, com destaque para a insercéo laboral como uma solugcéo duradoura do
ACNUR; E por fim, apresenta-se os atores envolvidos e as politicas publicas desenvolvidas
pelo estado de Pernambuco para facilitar a inclusdo do refugiado no mercado de trabalho.

21 O REFUGIADO NAS RELAGCOES INTERNACIONAIS

As migragdes internacionais se constitui, atualmente, como parte importante na
agenda dos Estados em virtude do impacto significativo acarretado no pais de origem e
destino. Para a Organizacgao Internacional para as Migragdes (2009), significa 0 movimento
de pessoas que deixam a residéncia habitual para se restabelecerem de maneira fixa ou
temporariamente em outro pais, implicando na transposi¢édo de fronteiras internacionais.

As pessoas podem migrar de maneira voluntaria ou forcada. A primeira ocorre
quando n&o ha um elemento de coacao que faz com que o individuo se desloque, como em
casos de mobilidade de estudo ou trabalho. Ja a segunda, caracteriza-se pela existéncia de
elementos que ameacem a vida ou a sobrevivéncia do individuo, seja por origem de causas
naturais ou humanas, como em situacbes de desastres, guerras, fome e perseguicéo (Oim,
2009). A exemplo de migragédo forcada, tém-se os refugiados — objeto de analise dessa
pesquisa — que s6 adquiriram status legal no cenario internacional no século XX, quando
os Estados perceberam que tratava-se de um problema comum apés o fim da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945).

A percepcao dessa problematica foi gradual, especialmente entre os séculos XIX e
XX — periodo da dissolugéo dos antigos impérios da Europa Oriental e da regido dos Balcas
e com o inicio da Primeira Guerra Mundial (1914-1918) —, quando o numero de refugiados
aumentou consideravelmente. Estima-se que apenas nos territorios russos, cercade 1 a 2
milhdes de pessoas deixaram suas terras devido as consequéncias da primeira guerra, e
se dirigiram para diversos paises da Europa, Asia Central e o Oriente (Jaeger, 2001).

Com a queda do Império Otomano e a guerra civil Russia, os refugiados ndo tinham
protecdo ou assisténcia oficial por parte dos governos, contando apenas com a ajuda
humanitaria de instituicbes beneficentes. Por conta disso, o Comité Internacional da Cruz
Vermelha e a Liga das Sociedades da Cruz Vermelha convocaram uma conferéncia, em
16 de fevereiro de 1921, para nomear um Alto Comissario que definiria o Estatuto dos
Refugiados. Em 1 de setembro de 1921, o Dr. Fridtjof Nansen aceitou estar a frente da
comisséo, tendo permanecido até o ano de 1924 (Jaeger, 2001).
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Segundo Silva (2014), durante o periodo de vigéncia da Liga das Nacdes (LDN)
— 1919 a 1946 — varias instituicdes foram criadas para a execucdo de tarefas do Alto
Comissariado para Refugiados, tais como: o Escritério Internacional de Nansen para
Refugiados (1931-1938), o Escritorio do Alto Comissariado para Refugiados da Alemanha
(1933-1938), o Escritorio do Alto Comissario da Liga das Nacdes para Refugiados (1939-
1946) e o Comité Intergovernamental para Refugiados (1938-1947).

Estas instituicbes contribuiram para um reconhecimento legal da necessidade
de protecéo aos refugiados no ambito da LDN. Dentre outras atividades, destaca-se
o reordenamento desse deslocamento que teve como consequéncia O processo de
repatriacéo (direito pessoal de um refugiado em regressar ao pais da sua nacionalidade
em condigdes especificas) (Oim, 2009).

Outro marco importante foi a criagédo do Comité Intergovernamental sobre Refugiados
(IGCR, Intergovernmental Committee on Refugees), em 1938, que objetivava incentivar que
os Estados assumissem obrigacdes legais, como boas condi¢des de trabalho, documentos
legais e assisténcia social, sendo encerrado posteriormente, devido a perda de aporte
financeiro por parte da comunidade internacional (Silva, 2014).

Cabe salientar que, nenhuma das instituicGes citadas anteriormente conseguiu
estabelecer o refugiado como um sujeito juridico legal, o que ocorreu somente com as
transformacdes institucionais no p6s Segunda Guerra Mundial com a criagao da Organizagéo
das Nacgbes Unidas (ONU) (Andrade, 2006). Em resposta a essa problemética, em 15
de dezembro de 1946, a ONU criou a Organizagéo Internacional para Refugiados (OIR)
com intuito, inicialmente, de reassentar milhares de pessoas, por meio de assisténcias
governamentais como apoio individual e emprego (Goodwin-Gill, 2014). A OIR ficou
ativa até 1949, quando foi substituida pelo Alto Comissariado das Na¢des Unidas para os
Refugiados (ACNUR), em 1949, iniciando suas atividades no inicio de 1951.

O Estatuto do ACNUR, aprovado em 14 de dezembro de 1950, ressalta que
assegurara a protegdo de todos os refugiados que estiverem sob seu mandato, promovendo
a concluséo e ratificacdo de convencgbes internacionais, firmando acordos e apoiando
Governos para reduzir o numero dos que requerem protecdo, sendo posto que haja
uma relagao estreita, e que esses informem o numero de refugiados atendidos em seus
territérios como as leis e regulamentagdes que lhes dizem respeito. Ademais, busca-se
uma aproximagao com as instituicdes privadas e as ndo governamentais que se ocupam e
podem contribuir com as questdes de bem-estar dos refugiados.

O ACNUR teve um papel fundamental na criagdo da Convencado Relativa ao
Estatuto dos Refugiados de 1951 (Convencdo de 1951) — principal instrumento de
protecdo internacional. Os Estados reconheceram a problematica dos refugiados como
uma obrigacdo humanitéaria e social e compreendiam que sua resolugéo evitaria possiveis
tensdées na comunidade internacional. O Art. 1°, n.° 2 da convengédo acima mencionada
afirma que os refugiados seriam aqueles que:
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[...] em consequéncia dos acontecimentos ocorridos antes de 1° de janeiro de
1951 e temendo ser perseguida por motivos de racga, religido, nacionalidade,
grupo social ou opinides politicas, se encontra fora do pails de sua
nacionalidade e que ndo pode ou, em virtude desse temor, ndo quer valer-
se da protecdo desse pais, ou que, se nao tem nacionalidade e se encontra
fora do pais no qual tinha sua residéncia habitual em consequéncia de tais
acontecimentos, nao pode ou, devido ao referido temor, ndo quer voltar a ele.

Um dos principios mais importante da Convencgéo de 1951 é o non-refoulement (ndo
devolugédo) presente nos Art. 32 e 33, que afirma que “nenhum dos Estados Contratantes
expulsara ou rechacara, de maneira alguma, um refugiado para as fronteiras dos territérios
em que a sua vida ou a sua liberdade seja ameacada [...]". Esse principio é tido como
absoluto e sem excec¢édo, 0 que acabou se firmando como uma regra do direito internacional
e € a base para a protegéo dos direitos dos refugiados (Goodwin-Gill, 2014).

A Convencéo de 1951 permitiu definir quem poderia ser considerado um refugiado
e ainda esclareceu as obrigagbes a serem assumidas pelos Estados. No entanto, dois
entraves na protecdo aos refugiados ainda eram visiveis: a limitagdo geografica, no qual
o contexto em que os refugiados foram inseridos se referiam apenas as transformacgotes
sociais da Europa; e a limitacdo temporal, que validava somente para eventos ocorridos
antes de 1 de janeiro de 1951. Nesse contexto, foi elaborado um Protocolo Adicional sobre
o Estatuto dos Refugiados da Convencao de 1951, em 1967, que possibilitou a ampliacéo
do alcance da defini¢éo retirando as limitagdes acima descritas.

Vale destacar que a realidade latino-americana demandou que esses instrumentos
fossem ampliados a fim de atender as especificidades regionais do refugio. Entre as
décadas de 60 a 80, o deslocamento forcado na regido foi fruto, especialmente, das
ditaduras presentes em vérios Estados (Silva, 2014). Nesse cenario, a Organiza¢do dos
Estados Americanos (OEA) ndo conseguiu dar uma resposta adequada para as crises que
se instalavam na regido.

Essa conjuntura propiciou a criacdo da Declaragdo de Cartagena, em 1984, fruto
de um encontro de governos de dez paises latino-americanos em Cartagena de indias, na
Colémbia (Barreto; Ledo, 2010). Essa declaragdo ampliou a definicdo de refugiado para
além da Convencéo de 1951 e do Protocolo de 1967, conforme concluséo 3, n. 3:

[...] considere também como refugiados as pessoas que tenham fugido
dos seus paises porque a sua vida, seguranca ou liberdade tenham sido
ameacadas pela violéncia generalizada, a agressao estrangeira, os conflitos
internos, a violag&o macica dos direitos humanos ou outras circunstancias
que tenham perturbado gravemente a ordem publica.

A importancia da Declaracdo ainda se deu, segundo Leomil et al. (2019), pela
confirmagéo da natureza pacifica, apolitica e humanitéaria, o reforco do principio de non-
refoulement, a garantia da confiabilidade dos instrumentos internacionais e a convergéncia
e complementaridade das leis de direitos humanos, refletidos pela capacidade e vontade de
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todo um subcontinente com coordenacéo, cooperagao e resposta que satisfagca os principios
comuns da protecdo humanitaria. Ademais, destacou a importancia da colaboragcéo da
comunidade internacional através da responsabilidade regional, lidando por tanto com uma
probleméatica de natureza aberta e inclusiva.

As potencialidades de amparo para aqueles que perderam a protecdo dos seus
paises foram consideravelmente alargadas, o que permitiu um tratamento mais adequado
para as problematicas como as que ocorreram na América Latina (Tarantini, 2006). Apesar
do carater ndo vinculante da Declaracdo de Cartagena de 1984, sua definicdo ampliada
para o refugiado foi incluida no ordenamento juridico de diversos paises da América Latina,
inclusive do Brasil pela Lei n°®9.474/97, permitindo o alinhamento as politicas internacionais.

31 O REFUGIO NO BRASIL

O Brasil aderiu, em 1960, a Convengédo de 1951, mantendo a reserva geogréfica
no qual apenas os refugiados europeus poderiam ser aceitos. Além disso, também
desconsiderou o Art. 15 que se referia ao direito de associacéo a sindicatos e instituicbes
sem fins lucrativas, assim como o Art. 17 referente ao direito de emprego remunerado
e qualquer beneficio ou garantia legal no dmbito do trabalho. O reconhecimento desses
artigos s6 aconteceu, em 1972, quando o Brasil aderiu ao Protocolo Adicional de 1967,
embora ainda tenha permanecido com a manutencgao da reserva geogréfica (Jubilut, 2007).

O ACNUR se instalou no Brasil, em 1977, no Rio de Janeiro em fungéo da ruptura
da democracia na América Latina. Seu trabalho se limitou as atividades de reassentamento
(transferéncia de refugiados de um pais anfitrido para outro Estado que concordou em
admiti-los) daqueles que ndo vinham da Europa. Andrade e Marcolini (2002) ressaltam que
o Brasil também passava pela ditadura militar e dessa forma, evitava-se o recebimento de
pessoas que poderiam se opor ao regime.

Os refugiados que chegavam ao pais tiveram apoio de instituicbes de direitos
humanos, como a Caritas Arquidiocesana do Rio de Janeiro, Céritas Arquidiocesana de
Séo Paulo e a Comisséo Pontificia Justica e Paz (Barreto et al., 2010). As duas primeiras
realizavam atividades de acolhimento aos refugiados, criando mecanismos de protecao
para essas pessoas, enquanto a ultima legalizava os trabalhos humanitarios feitos pela
Igreja Catolica, especialmente, com projetos sociais para refugiados.

A reserva geografica s6 foi extinta, em 1989, pelo Decreto n° 98.602, momento
em que foi incorporada a Declaragédo de Cartagena de 1984 sem qualquer ressalva, onde
passou a permitir o recebimento de refugiados independente de sua origem e estipulando
uma dindmica processual para a solicitagao e concessao do reflugio (Tarantini, 2016).

Com o inicio do processo de redemocratizagdo no Brasil, o Ministério da Justica
publicou uma portaria interministerial n°® 394 em 1991, que ampliava os direitos de protegcéo
dos refugiados e definia as normas de admisséo sob a protegcdo do ACNUR. Essa portaria,
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conforme Art. 3°, permitiu inclusive o direito ao trabalho, que havia sido negado anteriormente
com a restricdo dos Art. 15° e 17° da Convengéo de 1951. Por essas restricbes, o nUmero
de refugiados no Brasil ainda era reduzido (Barreto et al., 2010).

O Brasil precisava que os mecanismos de protecédo da Convencao de 1951 ampliada
pelo Protocolo Adicional de 1967 fossem internalizados. Dessa forma, ocorreu uma
articulagcdo entre os Ministérios das Relacdes Exteriores, Trabalho, Saude e Educacéo,
junto ao ACNUR (representando as Nacdes Unidas) e as Caritas (representando a
sociedade civil), que resultou na criagéo da Lei do Refugio n. 9.474, de 22 de julho de 1997.

Essa Lei é uma das mais completas para protecéo dos refugiados no mundo, pois
englobou todas as predisposi¢des da Convencao de 1951, do Protocolo Adicional de 1967
e da Declaracéo de Cartagena de 1984. O Titulo |, Art. 1° traz que refugiado é aquele que:

| - devido a fundados temores de perseguigdo por motivos de raga, religiao,
nacionalidade, grupo social ou opinides politicas encontre-se fora de seu pals
de nacionalidade e ndo possa ou ndo queira acolher-se a protecéo de tal pais;

Il - ndo tendo nacionalidade e estando fora do pais onde antes teve sua
residéncia habitual, ndo possa ou ndo queira regressar a ele, em fungédo das
circunstancias descritas no inciso anterior;

[Il - devido a grave e generalizada violag&o de direitos humanos, € obrigado a
deixar seu pais de nacionalidade para buscar refugio em outro pais.

As demais contribuicbes trazem as predefinicbes do refugiado no Brasil, os tramites
para a solicitacdo de reflgio, os redirecionamentos da aplicagdo ou ndo do status de
refugiado (incluindo sua perda), os direitos e obrigagdes, as solugdes duraveis do ACNUR,
a relagcéo da lei com demais instrumentos legais de protecéo, entre outros.

Ficou estabelecido, na Lei n. 9.474/1997, que a Unido € o 6rgao responsavel pelo
acolhimento e protecdo dos refugiados, excluindo Estados e Municipios dessa atribuicao,
embora nada impeca que estes também atuem neste sentido (Andrade, 2006). O pedido
formal de refigio deve ser realizado em um posto da Policia Federal que regulariza
temporariamente sua permanéncia no Brasil (Acnur, 2010). Assim que € feito, a solicitacéo
de refligio, conforme a Lei n° 9.474/97, é emitido o protocolo para emissdo do Documento
Provisério de Registro Nacional Migratorio (DPRNM), que permite o gozo dos direitos no
Brasil que sdo preservados pela Lei da Migragdo n°® 13.445, de 24 de maio de 2017.

O Decreto n° 9.277, de 5 de fevereiro de 2018, complementa a Lei n°® 13.445/17
especificando e assegurando: a expedicdo da Carteira de Trabalho e Previdéncia Social
proviséria para exercicio de atividades remuneradas no pais; a abertura de conta bancaria
em instituicdo financeira nacional; a inscricdo no Cadastro de Pessoas Fisicas (CPF);
0 acesso as garantias e aos mecanismos protetivos e de facilitagdo da inclusédo social
decorrentes da Convencgéo relativa ao Estatuto dos Refugiados; e 0 acesso aos servigos
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publicos relativos a educacgéo, saude, previdéncia e assisténcia social (Brasil, 2018a).

Dados do CONARE (2020b) informam que, em 2019, havia 43 mil pessoas
reconhecidas como refugiadas no Brasil. Quanto a nacionalidade, até maio de 2019, a
maioria era da Siria (36,2%); seguido da Republica Democrética do Congo (15,1%); Angola
(8,5%); Coléombia (7,2%) e Venezuela (3,1%); os demais 29,9% se dividem em outras 75
nacionalidades e apatridas. Ainda de acordo com o CONARE (2020a), entre 2017 € 2019
foram 198.051 solicitacdes de refugio no Brasil, 155.763 continuam ativas aguardando
deciséo final. Sendo as maiores solicitacdes, 134.363, de venezuelanos (91.180 ativas).

Em junho de 2018, o Brasil reconheceu pela primeira vez a definicdo ampliada
de refugiado da Declaracédo de Cartagena de 1984, isto é, a grave e generalizada
violagdo de direitos humanos devido a crise socioeconémica e politica da Venezuela.
Esse reconhecimento possibilitou que houvesse uma simplificagédo no julgamento das
solicitagdes, 0 que permitiu uma analise mais rapida dos pedidos (Conare, 2019a).

Desde o momento em que o refugio é solicitado, é preciso que haja a integracao
da pessoa no lugar em que ela pretende se restabelecer. A autossuficiéncia ndo € possivel
sem um papel ativo da sociedade que acolha e atenda as necessidades de uma populacao
diversa. O trabalho € essencial para integragéo local, pois além de permitir a reestruturagéo,
resgata as competéncias desenvolvidas em sua vida, da autonomia e liberdade, aprimora
a linguagem, preserva e atribui novos contextos a sua identidade, além de contribuir para
manutenc¢ao da economia do pais que o tem recebido (Costa, 2006; Tarantini, 2016).

41 O PROCESSO DE INTEGRAGCAO LOCAL DE REFUGIADOS

A Convencéo de 1951 e o Protocolo Adicional de 1967 traz o principio da integracédo
local firmada como um direito internacional. Sua importancia é pautada na ideia de que
o refugiado deve ser inserido na sociedade, se tornando um membro ativo por meio
da assimilagdo e da naturalizagdo. O Art. 34° desta Convengéo traz que: “os Estados
Contratantes facilitardo, na medida do possivel, a assimilacdo e a naturalizagdo dos
refugiados. Esforcar-se-do notadamente para acelerar o processo de naturalizagdo e
reduzir, na medida do possivel, as taxas e despesas desse processo”.

O termo assimilagédo foi rechagado pela comunidade internacional, uma vez que
sua utilizagéo levaria a uma compreensao errdnea da insercao do refugiado no pais de
destino. Dessa forma, o ACNUR passou a promover o uso do termo integracdo local,
compreendendo que consiste no processo de adaptagéo, as mudancgas de valores, normas
e comportamentos entre o refugiado e a comunidade local.

Foi estipulado pelo ACNUR trés solugbes duraveis, que estao presentes na Lei n.
9.474/97, Titulo VII, a saber: repatriagdo voluntéria, reassentamento e integracéo local. A
repatriacdo voluntaria é caracterizada pelo direito pessoal de um refugiado em regressar
ao pais da sua nacionalidade em determinadas condi¢des especificas. Enquanto que, o
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reassentamento se refere a transferéncia de refugiados de um pais anfitrido para outro
Estado que concordou em admiti-los e assim, conceder-lhes assentamento permanente.

Ja a integracgéao local diz respeito ao processo de acolhimento do refugiado no pais
de destino, que envolve dimensdes legais, econdmicas, sociais e culturais. A OIM (2009, p.
34) define integrag@o como o “processo através do qual o imigrante é aceite na sociedade,
quer na sua qualidade de individuo quer de membro de um grupo”.

A Declaracao de Cartagena de 1984 reforca que os Estados devem internalizar as
predisposi¢des da Convencédo de 1951 e do Protocolo de 1967, recomendando no Tdpico
II: “o fortalecimento de programas de protecdo e assisténcia aos refugiados, sobretudo
nos aspectos de saude, educacéo, trabalho e seguranca; que se estabelecam programas
e projetos com vista a autossuficiéncia dos refugiados”; e que os Governos da regido
empreguem esforcos para erradicar as causas que provocam o problema dos refugiados.

Por ser um processo complexo, é preciso que haja equilibrio e cooperagéo entre
todos os atores para que se torne um processo eficaz e duradouro. Para o refugiado, busca-
se a adaptacdo sem que tenha que renunciar a propria cultura, e para o pais acolhedor,
€ preciso que a sociedade, instituicoes e o governo facilitem e oferecam as condi¢cbes
minimas necessarias para o reestabelecimento (Baeninger; Moreira, 2010).

No processo de integracao local € fundamental que o refugiado tenha o direito ao
trabalho garantido pelo pais de acolhimento. A Convencao de 1951 estabelece no Art. 17,
“o tratamento mais favoravel dado, nas mesmas circunstancias, aos nacionais de um pais
estrangeiro no que concerne ao exercicio de uma atividade profissional assalariada”. Ja o
Art. 24°, garante ao refugiado o mesmo tratamento dado aos cidad@os nacionais sobre os
direitos ao trabalho e de previdéncia social.

O direito ao trabalho é interdependente e indivisivel a muitos outros direitos, como a
plena saude fisica e mental. Além disso, estudos recentes destacam os beneficios quando
a integracéo local, por meio deste direito, € bem desenvolvida. Fielden (2008) aborda que
os refugiados contribuem economicamente e de forma orgamentaria com o pais acolhedor
no desenvolvimento de areas subdesenvolvidas.

A respeito disso, o Asylum Access (2014) destacou alguns fatores econdémicos a
favor do direito ao trabalho para os refugiados, entre eles: 1) a possibilidade de refugiados
autbnomos criarem empregos por serem autossuficientes; 2) depressdo de salarios,
quando moradores locais trabalham por valores menores a fim de competir com refugiados;
3) aumento do comércio fronteirico, com a importacdo de mercadorias estrangeiras para
satisfazer as demandas dos refugiados; e 4) perda de receita fiscal, com direitos trabalhistas
negados nao é possivel pagar impostos para contribuir com o servigo pubico.

Por outro lado, embora a Convencéao de 1951 estabeleca obrigagdes aos paises
acolhedores quanto ao direito ao trabalho aos refugiados, na pratica, poucos paises se
preocuparam com essa tematica (Acnur, 2006). Segundo Tarantini (2016, p. 26), o ACNUR
relata que de 214 paises consultados sobre as legislagdes internas que permitem o trabalho,
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apenas 37% estariam de acordo aos padrdes internacionais de direito ao trabalho.

O Asylum Access (2014) afirma que as maiores barreiras para garantia do direito
ao trabalho para os refugiados séo: a falta de uma lei interna comprometida com o acesso
ao trabalho; a falta de conhecimento da lingua local; a cultura do pais acolhedor; a
discriminacéo de forma geral, como a xenofobia; a falta de processos e legislagdes internas
especificas para o refugiado; a negagéo da justica, o que impossibilita recorrer a crimes de
maus tratos e exploracdo; barreiras burocraticas, como altas taxas e papelada complexa
que impedem a legalizacdo do refugiado; a falta de acesso a educacgéo e capacitacédo; e a
falta de informacao sobre as oportunidades de emprego e dos direitos trabalhistas.

Quando o trabalho ndo é viabilizado como um direito, os refugiados ficam mais
propensos a conflitos com a comunidade local, causando tensdes e frustracbes nesse
processo de retomada de vida (Acnur, 2006). Em algumas comunidades no Brasil, a
participacdo de refugiados em programas sociais como o Bolsa Familia e outras politicas
sociais, s&o motivos para reac¢des hostis pela populacéo local (Baeninger; Moreira, 2010).

Fielden (2008) também ressalta, que héa fatores reais perceptivos que fazem com
que Governos e moradores locais tenham receios em receber refugiados. A problematica
que envolve o uso de recursos naturais, a competicao por terras e empregos, a pressao dos
servigcos publicos como escolas, estradas e hospitais, fazem com que a integragéo ocorra
de forma n&o monitorada, algumas vezes, sem ajuda institucional e material.

Baeninger e Moreira (2010) apontam que a falta de emprego, moradia e a
discriminagdo sé@o os principais obstaculos para integragdo. As condigbes de trabalho e
os saléarios oferecidos geralmente séo insatisfatorios, os levando para informalidade. Além
disso, cita-se as dificuldades para serem atendidos em servigos pUblicos como de salde e
moradia, bem como a discriminacao pela populagéo local que os confundem como fugitivos
da justica, o que o torna ainda mais dificil a insercao no mercado de trabalho.

No Brasil, o ACNUR, o Governo Federal e a Caritas tém buscado apoio e parcerias
para o ingresso do refugiado no mercado de trabalho. Juntos, propiciam a facilitacdo do
ensino da lingua portuguesa, o treinamento profissional, cuidados médicos e dentarios,
entre outros. Somente no pais, existem cerca de 100 organizagdes locais envolvidos que
dao assisténcia e suporte aos refugiados da América da Latina (Baeninger; Moreira, 2010).

Uma pesquisa realizada pelo ACNUR e pelas Catedras Sérgio Vieira de Mello (2019d),
evidenciou que dos 487 refugiados entrevistados: 57,5% afirmou estarem trabalhando;
19,5%, procuravam emprego (taxa maior que a média nacional brasileira); 8,62% eram
estudantes, 5,75% desocupados (sem trabalhar ou procurar emprego); 5,34% cuidavam
de afazeres domésticos; 0,62% aposentados ou pensionistas; e 2,67% empreendedores,
renda de amigos ou de familiares, e outros.

Nesse cenario, Costa (2006), faz algumas recomendagdes para aperfeicoamento
das politicas de trabalho no Brasil, dentre os quais, destaca-se o incremento e constancia
dessas agdes entre o Governo e as instituicbes. Desse modo, fatores que viabilizam a
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inclus&o no mercado de trabalho proporcionam o bom desenvolvimento da integracéo local.
Nos ultimos anos, o fendmeno da migragéo forgada atingiu novas dinamicidades, como por
exemplo, a crise na Venezuela que contribuiu para o aumento das solicitacoes de refugio
em todo o Brasil, tendo o estado de Pernambuco sido afetado por essas mudancas.

51 O REFUGIADO NO MERCADO DE TRABALHO DE PERNAMBUCO
O Brasil, em 2018, por meio do Decreto n° 9.285 de 15 de fevereiro de 2018,

reconheceu as graves violagcdo dos direitos humanos na Venezuela, simplificando as
solicitagbes de refugio e implementando planos de acdes para acolhimento dessas
pessoas (Brasil, 2018b). Em nota técnica, emitida no processo n° 08018.001832/2018-0 do
CONARE, foi abordado a existéncia do alto nUmero de incidentes violentos, bem como o
namero de vitimas na Venezuela (Brasil, 2019).

Com a chegada de venezuelanos no Brasil, foi implementada em 2019, a Operacao
Acolhida, regimentada pelo Decreto n° 9.970/2019 em resposta a crise humanitaria. O
Comité Federal de Assisténcia Emergencial buscou a interiorizagéo dos refugiados no pais
pela Forca-Tarefa Logistica Humanitaria (FTLOG), por meio de parcerias com companhias
aéreas, e com demais 6rgaos e instancias como a ONU, a sociedade civil, instituicoes
religiosas, iniciativa privada, Estados e Municipios, para assisténcia, acompanhamento e
acolhimento dos solicitantes de refugio (Brasil, 2020a).

Com o processo de interiorizagdo, muitos venezuelanos foram encaminhados para
0 estado de Pernambuco, dando inicio a um processo relativamente novo no estado, que
demandou estratégias e politicas publicas especificas do governo para o atendimento
desse publico. Os historicos locais apontam que os primeiros refugiados teriam chegado
ao estado em 3 de julho de 2018, quando 114 pessoas chegaram ao Recife. Entre 2018
e 2019, o total de migrantes que entraram em Pernambuco foi de 343 pessoas, fator que
contribuiu para o aumento das solicitagdes de refugio no Estado (Pernambuco, 2020b).

Um dos processos importantes no estado foi a criagdo do Comité dos Direitos das
Pessoas em situagéo de Reflugio, Migracao e Apéatrida (COMIGRAR- PE), que é um espago
de dialogo, com a integracdo de diversos 6rgaos e instituicoes locais para criacdo de
estratégias de acolhimento dos refugiados. Seu principal objetivo é fortalecer o trabalho em
rede das entidades publicas e privadas para a promocéo e defesa dos direitos das pessoas
em situacao de refugio, migracéo e apatrida (Recife, 2020).

Entre os anos de 2004 a 2016, o numero de pessoas que solicitaram refugio no
estado de Pernambuco foi de 61, e entre 2017 a 2019, foram de 221 solicitagdes (Conare,
2020a). Até o final de 2019, 64 solicitagcdes haviam sido finalizadas concedendo status de
refugiado a 9 pessoas (14,1%) e negando a outras 3 (4,7%). As demais decisdes foram
de casos encerrados por diversos motivos regimentados, no qual metade das decisGes
proferidas foram para venezuelanos com 32 solicitagdes finalizadas (50,0%), seguidos de
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21 cubanos (32,8%) e as demais para outras 6 nacionalidades (Conare, 2020b).

Segundo Wilma Sousa, supervisora técnica da Geréncia de Protecao Social Especial
de Alta Complexidade da Secretaria de Desenvolvimento Social, Crianca e Juventude
(SDSCJ) do Governo do Estado de Pernambuco, em resposta a entrevista concedida por
e-mail no dia 18 de novembro de 2020, o Governo do Estado atendeu 365 refugiados,
todos venezuelanos, entre os anos de 2015 a 2019. Desses, 68 foram acolhidos na cidade
de Recife (aos cuidados da Caritas Recife), 158 foram para Igarassu (aos cuidados das
Aldeias Infantis SOS) e os outros 139 para Carpina (aos cuidados da Instituicdo Acéao
Missionaria para Areas Inéspitas - AMAI), todos acompanhados pelo Governo do Estado e
outras instituicbes publicas alinhadas a Operacao Acolhida (Pernambuco, 2020b).

A Secretaria Executiva de Assisténcia Social (SEASS) do Governo do estado tem
a finalidade de providenciar a regularizagdo dos documentos dos refugiados e oferecer
suporte no processo de integracdo local. Desse modo, fica responsavel pelo atendimento
nas questdes de salde, inclusdo de criancas nas escolas e pelas estratégias de qualificacao
profissional e inclusdo no mercado de trabalho (Pernambuco, 2020a).

O fomento de politicas publicas se intensificou no final de 2019, pela identificacao da
demanda espontanea dos migrantes e refugiados venezuelanos da etnia Warao, presentes
nas ruas da cidade de Recife em situacbes de vulnerabilidade social. Estes migrantes se
deslocaram para outras cidades como: Caruaru, Jaboatéo dos Guararapes, Garanhuns e
Surubim, ao qual tem acompanhado os processos de mudancgas juntamente com a FUNAI
NE e as Secretarias de Assisténcia Social de cada municipio (Pernambuco, 2020b).

Os ultimos dados do Governo do Estado referente a empregabilidade apontam que
entre 2018 a 2019, o percentual de refugiados venezuelanos, que conseguiram entrar no
mercado de trabalho, foi de 30% (Pernambuco, 2020a). As agéncias de trabalho locais, por
meio da Secretaria do Trabalho, Emprego e Qualificagdo (SETEQ) informaram por meio de
contato telefénico, que ndo existe uma politica especifica para contratacéo de refugiados,
bem como ndo ha distingdo nos cadastros dos candidatos na hora da selecao.

A Prefeitura de Recife, por meio de Roséngela Fontes (Gerente da Protecéo Social
Bésica) e Andrea Pedrosa (Assistente Social da Equipe Servigo de Protecéao e Atendimento
Integral a Familia- PAIF Migracdo), em resposta a entrevista concedida por e-mail
realizada no dia 31 de agosto de 2020, reforcou que a dindmica de refugiados no estado é
particularmente nova na cidade, e que o Servico de Protecdo Basica da Assisténcia Social
articulou a participacéo das politicas setoriais para o atendimento das diferentes demandas.

As articulagbes possibilitaram o atendimento, em 2018, de 102 refugiados
venezuelanos urbanas; e em 2019, de 23 refugiados venezuelanos urbanas e 112 da
etnia Waraos, totalizando 237 refugiados no periodo. Pelo Servigo de Protecéo Basica da
Assisténcia Social, foram atendidos diretamente 205 pessoas, sendo 67 (32,6%) adultos
homens e mulheres e 25 (12,2%) criangas e adolescentes de origem urbana; e 61 (29,7%)
criancas e adolescentes, 47 (23,0%) adultos homens e mulheres e 05 (2,5%) idosos da
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etnia Waraos (Recife, 2020).

Para inclusdo dos refugiados no mercado de trabalho, a prefeitura junto a Agéncia
do Trabalho do Municipio, fez agdes de cadastramento no banco de dados da instituicéo,
incluindo aproximadamente 60 inscricdes no sistema publico do trabalho. Dessas, cinco
teriam conseguido emprego facilitado pelo Programa do Acesso ao Mundo do Trabalho
(ACESSUAS) do municipio (Recife, 2020). Esse programa foi desenvolvido pelo Conselho
Nacional de Assisténcia Social (CNAS) e busca a autonomia de todas as familias (ndo sé
refugiados) usuarias da Politica de Assisténcia Social, por meio do trabalho (Brasil, 2020b).

Outras politicas para integracdo vém sendo desenvolvidas por meio de articulagdes
com as redes de servigos da prefeitura e outras instituicoes, fortalecendo uma politica de
acolhimento e promovendo outros direitos fundamentais (Recife, 2020). Os refugiados que
séo acolhidos pela Caritas no Recife tém a ajuda do Governo do Estado, da Prefeitura do
Recife, e de outras instituicoes locais (Caritas, 2020a). Segundo Davi Ramirez (Educador
Social) da Caritas, em resposta a entrevista concedida por e-mail no dia 06 de novembro
de 2020, a institui¢cdo iniciou atividades para acolhimento dos refugiados em 2018, com o
Programa PANA Caritas Brasileira, que consiste em promover e replicar as experiéncias da
cidade de Recife, promovendo a defesa dos direitos a partir da sensibilizacdo da sociedade
civil e dos 6rgaos responsaveis pelo desenvolvimento de politicas publicas (Caritas, 2020a).

Quanto a insergcado no mercado de trabalho, o projeto Rede de Amor e Solidariedade
(RAFA) promove agdes voluntarias da sociedade civil brasileira na busca pela inser¢ao
laboral dos refugiados, a partir de criacdo de bancos de dados de talentos Venezuelanos.
O objetivo € a inclusao laboral e a busca de parceiros e empresas que facam contratacoes,
estimulando o carater social e humanitario em Pernambuco (Céritas, 2020a).

Outro projeto em destaque € o Creciendo, que faz 0 acompanhamento dos refugiados
para formagédo e capacitagédo profissional. A partir da Economia Popular Solidaria, que se
caracteriza por relagdes de colaboracao solidaria, no qual os refugiados podem comprar
e vender produtos entre si, busca-se a implementagéo de fundos rotativos que contribuem
em rede para a autossuficiéncia (Caritas, 2020a). Além disso, no dia 19 de novembro de
2020, foi langado a Plataforma Creciendo que tem como objetivo promover e viabilizar o
trabalho da rede de artesaos e empreendedores venezuelanos.

Cabe mencionar, ainda, a Casa dos Direitos, inaugurada em 10 de dezembro de
2018, pelo Instituto Humanitas UNICAP (IHU) e pela Céritas. E um espago voltado para
dar apoio aos refugiados, propiciando acolhimento, atendimento juridico e psicossocial e
capacitagdes profissionais. A finalidade é fomentar oportunidades para que os refugiados
tenham acesso ao trabalho, estimulando a insercdo produtiva. Em 2018, a instituicdo
atendeu 37 familias, sendo 50 homens e 52 mulheres, constituindo 07 (6,9%) pessoas com
até 1 ano de idade; 11 (10,8%) de 2 a 6 anos; 07 (6,9%) de 7 a 12 anos; 09 (8,8%) de 13 a
17 anos; 66 (64,7%) de 18 a 59 anos e 2 (1,9%) pessoas cima de 60 anos (Caritas, 2020b).

Em termos de empregabilidade, 17 estariam trabalhando na informalidade como:
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vendedor, diarista, pintor, pedreiro, cuidador de idosos e PCDs e ajudantes gerais; e 16
conseguiram trabalho formal, atuando na construcgéo civil, empregada doméstica, mecéanico,
comércio e ajudantes. Em 2019, a instituicdo recebeu mais 31 familias com 80 pessoas,
totalizando 182 pessoas acolhidas desde sua inauguracao (Céaritas, 2020b).

Programas especificos de capacitagdo também tem sido oferecido pela instituicao
por meio da UNICAP, que incluem: Legisla¢des brasileira e Direito Internacional, Lingua
Portuguesa, Desenho Industrial, Comunicacao e Mobilizagdo. Ademais, possuem parcerias
com outras instituicbes como o CIEE-PE, que oferecem cursos profissionalizantes,
objetivando integrar as pessoas em situacéo de vulnerabilidade social. Foram atendidos em
2019, 09 venezuelanos que concluiram o ciclo de capacitagcéo, expandido, posteriormente,
para o atendimento de mais 102 pessoas (Ciee-PE, 2019; Caritas, 2020b)

Em Igarassu, a instituicdo Aldeias Infantis SOS atua na regido desde 20086,
iniciando suas atividades dentro da comunidade local e posteriormente em um condominio
préprio com terreno doado pela prefeitura. Dados de Pernambuco (2020b) informam que
158 venezuelanos foram redirecionados para instituicdo entre 2018 e 2019, englobando
atividades de protecéo, acolhimento, educacao, saude e direitos humanos (Aldeias, 2020a).

Como processo de acolhimento e insergdo no mercado de trabalho, os refugiados
recebem apoio através de doacdes e parcerias locais. Primeiro dentro da prépria instituicao,
onde séo assistidos e preparados para o trabalho através de qualificacdo profissional;
e no segundo momento, quando ja empregados, inicia-se 0 processo de transicdo para
autossubsisténcia, além das estruturas institucionais em que podem se integrar a sociedade
com moradia prépria ou alugadas e demais utensilios e moveis domésticos que também
sdo frutos de doacéo pela comunidade e empresas da regido (Aldeias, 2020b).

Em Carpina, os primeiros 31 refugiados chegaram em 19 de abril de 2019 e foram
acolhidos pela Acdo Missionaria para Areas Indspitas — AMAI, que é uma lideranca
missionaria religiosa cristd que desenvolve trabalhos sociais para acolhimento e protecao
desse publico em situagdes de vulnerabilidade social. Em 2020, totalizaram 139 refugiados
recebidos pela instituicdo (Amai, 2020a; Pernambuco, 2020b). Em contato por telefone, o
pastor Jonenildo Virgolino, presidente da AMAI, informou que a instituicdo tem realizado
trabalhos sociais de acolhimento e educacao através do “Proyecto NAI (Nifios amigos de
los inmigrantes)”. Também foi informado que a AMAI estd em processo de mudanga fisica
e administrativa para o sertdo pernambucano, onde possui campo de atuacdo na zona
rural das cidades de Bodocé e Araripina, o que pode indicar uma maior interioriza¢do dos
refugiados no estado de Pernambuco (Amai, 2020b).

Como visto, o Estado de Pernambuco tem desenvolvido politicas publicas a fim
de garantir a protecao aos refugiados venezuelanos. Apesar dos desafios recentes, esse
estado tem conseguido atender, em parceria com organizagbes ndo governamentais,
empresas e sociedade civil, os grupos de venezuelanos que tem sido destinado pela
Operagédo Acolhida. O direito ao trabalho é fundamental para que a integragdo local seja
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efetiva, de modo a propiciar meio de subsisténcia a este individuo e a sua familia.

61 CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo desse artigo foi descrever como as politicas de acolhimento vem
sendo desenvolvidas para integracdo local do refugiado no mercado de trabalho em
Pernambucano. Partiu-se, incialmente, do processo histérico nas Relagdes Internacionais e
seus desdobramentos no Brasil, o que permitiu uma melhor compreenséo da dinamicidade
do processo de refugio e o papel dos diversos atores envolvidos com a tematica.

O entendimento de quem poderia ser considerado refugiado sofreu varias mudancas
com o tempo e a localidade. Diversas instituicdes contribuiram para o entendimento da
necessidade de protecdo dos refugiados. Entretanto, foi somente ap6s a Segunda Guerra
Mundial que o refugiado se tornou um suijeito juridico legal, com a criagdo do ACNUR, da
Convencao de 1951 e do Protocolo Adicional de 1967.

Esses marcos, somados a Declaragdo de Cartagena de 1984, contribuiram no
Brasil para a criagédo da Lei do Refugio n°® 9.474/1997 e a formalizagdo do CONARE. Como
processo de solugdo duradoura para problematica dos refugiados, € importante destacar
que a integragédo local & fundamental no processo de insergao do refugiado na sociedade
acolhedora. O trabalho é um dos meios mais importantes nesse processo, pois permite o
seu restabelecimento, conferindo protecao, liberdade e autonomia que antes Ihe foi negada.

O Estado de Pernambuco tem recebido um nimero cada vez maior de refugiados
e as institui¢cdes locais junto ao Governo do Estado, tem buscado desenvolver agdes que
amenizem essa problematica por meio de parcerias com a Unido, ONGs, instituicoes
privadas e a sociedade civil. No entanto, os indices de insercéo do refugiado no mercado
de trabalho formal pernambucano ndo atingem uma grande parcela de refugiados que
deram entrada no estado nos ultimos anos.

Ainclusédo dos refugiados no mercado de trabalho é de suma importancia para uma
boa integracédo local que atenda aos requisitos de protecéo internacional. Embora cursos
profissionalizantes e outras politicas de acolhimento sejam ofertadas, os planos de agdes e
politicas especificas para a integracao pelo trabalho ainda estdo em desenvolvimento pelo

governo local.
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RESUMO: O presente estudo tem como propésito
enunciar uma discussdo acerca do processo
de territorializagdo dos individuos em meio ao
espaco por meio das representacbes culturais
que a paisagem urbana detém. Como objeto de
estudo, tem-se a delimita¢&o inicial do loteamento
que originou o bairro Vila Casoni, no municipio
de Londrina (PR), visto que compreende
uma area de interesse historico, afetivo e
patrimonial da cidade. Partindo de um estudo
qualitativo, de abordagem fenomenologica, a
presente pesquisa apoiou-se na metodologia
“historia oral”, utilizando-se de individuos chave
e usuarios do bairro como fonte primaria de
reconhecimento da paisagem cultural, de forma
a compreender as incrustagdes culturais e as
marcas das territorialidades dos corpos em meio
a urbe. Resultados de pesquisa evidenciaram
a compreensdo do espago histérico — Vila
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Casoni — enquanto um lugar de singularidades,
delimitando de forma clara suas caracteristicas
materiais e simbdlicas, e retratando o processo
de enraizamento na area geograéfica.
PALAVRAS - CHAVE: Territorialidade; paisagem;
cultura.

CULTURAL LANDSCAPE AND
TERRITORIALIZATION: VILA CASONI
LONDRINA (PR)’'S CASE

ABSTRACT: The purpose of this study is to
enunciate a discussion about the process of
territorialization of individuals in space through the
cultural representations that the urban landscape
has. As an object of study, there is the initial
design of Vila Casoni’s allotment delimitation,
located in Londrina (PR), since it's an area of
historical, affective and patrimonial interest in
the city. Starting from a qualitative study, with a
phenomenological approach, this research was
based onthe “oral history” methodology, using key-
individuals and neighborhood users as a primary
source to recognize the cultural landscape, in
order to understand the cultural incrustations and
the territoriality marks of the individuals in the
city. Research results showed an understanding
of the historical place — Vila Casoni — as a place
of singularities, clearly delimiting its material
and symbolic characteristics, and portraying the
process of “rooting” in the geographical area.
KEYWORDS: Territoriality; landscape; culture.
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11 INTRODUGAO

De acordo com Harvey (2011), o corpo (individuo) corresponde a uma entidade
porosa que compreende as dinamicas internas e externas, ou seja, “uma entidade [...]
dissolvida num fluxo espago-temporal de multiplos processos” (p. 137). Nao obstante, o
territorio e, consequentemente, a paisagem revelam as marcas da cultura, isto €, retratam
a reflexdo das identidades e ideologia dos corpos, conformando a denominada paisagem
cultural e resultando na “area geografica em seu ultimo significado” (SAUER, 1925, p. 57).
Harvey (2011), retrata tal perspectiva ao afirmar que o individuo, enquanto entidade porosa,
internaliza tudo aquilo existente a sua volta, assim como o espaco também introjeta tudo
aquilo que lhe exposto, com isso, a paisagem se torna porosa as culturas e ideologias dos
grupos sociais.

Sabe-se que aterritorialidade corresponde a um processo social que, segundo Saquet
(2011), é constituido de temporalidade historicas, uma superposicdo de coexisténcias,
visto que o proprio territério, enquanto entidade porosa e retrato de ideologias culturais,
também apresenta um movimento continuo multidimensional. Desta forma, o processo de
territorializag@o do corpo esta intimamente vinculado a construgéo do sentido de lugar, das
paisagens culturais, da apropriagdo do espago geografico de forma concreta ou simbdlica
com praticas (i)materiais no espacgo-tempo, assumindo ritmos, cotidianos, processos
sociais, histéricos e afetivos. Posto isso, localiza-se a territorialidade como um processo
condicionado e condicionador do enraizamento do corpo, pois, de acordo com Simone Weil
o]

ser humano tem raiz por sua participacao real, ativa e natural na existéncia
de uma coletividade que conserva vivos certos tesouros do passado e
certos pressentimentos do futuro. Participacéo natural, ou seja, ocasionada
automaticamente pelo lugar, nascimento, profissédo, meio. (WEIL, 2001, p. 43
apud GUERRA, 2019, p. 204).

Entende-se, desta maneira, que a paisagem cultural proporciona e resulta no
processo de territorializacéo, visto que tanto retrata o fluxo multidimensionais do espaco-
tempo, dos processos socioculturais, como também permite o sentido de pertenca em
meio a area geografica, viabilizando o enraizamento do corpo. Como objetivo, o presente
estudo traz a tona a delimitacao historica do bairro Vila Casoni, na cidade de Londrina
(PR), o qual corresponde a um dos primeiros bairros constituidos fora da primeira malha
urbana proposta a cidade, possuindo singularidades espaciais que se perpetuam até a
contemporaneidade.

21 METODOLOGIA

A metodologia se estruturou em dois eixos centrais: revisdo bibliografica acerca

da formacéo historica, bem como suas confluéncias no processo de enraizamento, e em
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um levantamento de campo apoiado na abordagem qualitativa de pesquisa, utilizando-
se da técnica “historia oral”. Desta forma, a compreenséo da paisagem cultural da Vila
Casoni partiu da esfera fenomenolégica, valorizando as percepg¢des individuais e coletivas
dos usuarios-chave entrevistados, ressaltando como os corpos se reconhecem em meio
ao espaco, e o experienciam de forma intuitiva. Com isso, permeia-se 0S processos
cotidianos e historicos intimamente vinculados ao enraizamento e, consequentemente, a
territorializacéo do corpo. Segundo Bourdieu (2006), é por meio da metodologia “histéria
oral” em que as “histéria de vida” sdo transpassadas, tornando-se fontes diretamente
vinculadas ao espaco, visto que, para o autor, todas as experiéncias vividas sao de alguma
forma ou de outra, vivéncias espaciais; sdo0 movimentos que se constituem e constroem
a paisagem, e que corresponde a validagdo do “eu”, do “outro”, das identidades e das
culturas sociais.

Realizaram-se 20 visitagdes em residéncias e comércios abarcadas pelo perimetro
que deu origem ao bairro, contudo efetivaram-se apenas oito entrevistas, das quais trés
se nutriram de permissdo para gravacao e, consequentemente, transcricdo do dialogo; e
cinco com anotagdes e apontamentos gerais. E possivel observar uma certa relutancia dos
usuarios do para com as solicitagdes de entrevistas, visto que os moradores e comerciantes
visualizam aquele compreendido enquanto “de fora” como um “estranho” adentrando as
realidades que estes construiram, reafirmando o carater de territorialidade constituido no
bairro.

31 DESENVOLVIMENTO

A Vila Casoni (Figura 1), corresponde a um dos primeiros bairros a surgir as margens
da planta inicial — advinda da Companhia de Terras do Norte do Parana (CTNP), em 1929
— da cidade de Londrina (PR). Segundo Cesario et al. (1987), a Vila fora efetivada em
1938, com a subdivisdo de duas glebas de posse da Familia Casoni (lote 39 e 39-A). O
loteamento tornara-se palco para o estabelecimento de uma populagéo as margens daquilo
considerado enquanto cidade (planta inicial), visto que, de acordo com Fresca (2002), em
1936 teve-se o primeiro registro referente a populacdo de menor poder aquisitivo sendo
obrigada a se fixar as margens do eixo central, o qual correspondia as posses da CTNP.
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Figura 1. Localizagéo de Bairro e Loteamento “Vila Casoni”.
Fonte: SIGLON. Org.: Autora.

Conforme Cesario (et al., 1987), as casas e estabelecimentos construidos
representavam uma cultura vernacular que se consolidara em Londrina (PR); com
constru¢cdes em madeira que muitas vezes eram edificadas tanto no alinhamento da rua —
proporcionando uma composicao formal de cidade figurativa com ruas-corredor — quanto
recuadas ao lote, viabilizando uma troca entre o espago publico e privado, a qual era
incentivada pela presenca de varandas frontais e ornamentagdes rendilhadas em madeira,
proximas a cobertura de telhas ceramicas de duas ou mais aguas, atraindo os usuarios as
trocas afetivas e apropriacao dos lugares e paisagens assim conformadas.

N&ao obstante, de acordo com Yamaki (et al., 2001), com a crescente populagéo,
a Vila Casoni passara por um processo de adensamento, proporcionando um aumento
do nimero de unidades habitacionais por lote, constituindo pequenas “vilas” no interior
de cada data, intensificando o processo de troca entre os usuarios, construindo fluxos
multidimensionais, que, em conjunto com a presenca de muros baixos, permeavam 0s
sentidos de territorialidade, visto que a permeabilidade da paisagem cultural aumentava
as trocas afetividades, politicas e sociais, de forma a condicionar maiores enraizamentos
dos corpos.

Observa-se, na Vila Casoni, a presenca na paisagem de uma tradicao cultural de
atividades publico-privado conformadas na forma construida, isto é, signos e significancias
de forte imagem aqueles que usufruem do espaco e reconhecem aquilo que se consolida
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enquanto Vila Casoni (CESARIO et al., 1987). Estas caracteristicas foram identificadas,
no contexto da delimitagé@o histérica do bairro, em onze niveis de signos que constituem a
paisagem urbana e permeiam o processo de territorializacdo dos usuarios, os quais foram
traduzidos e filtrados a partir das entrevistas qualitativas (Grafico 1).

Vila Casoni

® Cariter patrimonial

@ Muros baixos

@ Casas de madeira

® Comércios caracteristicos
Figuratividade

® Agoes publico-privado

L J Implantag¢do em "Vila"

L Edificagoes destoantes

® Permanéneia no tempo

® Mudanga de geragdes ¢
desapropriagdo

N° da entrevista

Vigildncia natural e senso

8 9 de comunidade

3
Qtd. de identificagdes

Grafico 1. Sintese dos signos na paisagem da Vila Casoni a partir das entrevistas.
Fonte: Trabalho de Campo (2020). Org.: Autora.

Apartir da sintese grafica, observa-se que os residentes e comerciantes entrevistados
ndo apenas identificam caracteristicas materiais presente, mas também simbdlicas,
caracterizando o bairro como um patriménio a cidade de Londrina (PR), como também
reconhecendo as mudancas que estdo ocorrendo na Vila, como por exemplo a mudancga
de residentes, seja por falecimento dos antigos moradores ou pela chegada de outros
publicos, que descaracterizam a paisagem cultural, quebrando os signos construidos e
consolidados, condicionando sentidos de aversdo entre os usuarios e o “de fora”. Nao
obstantes, observa-se que a paisagem cultural do bairro corresponde a uma singularidade
tdo marcante — visto que possuem uma tipologia clara (Figura 2) — que os entrevistados
apontaram com clareza edificios que, para eles, correspondem a uma quebra do “espirito”
do bairro.
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Figura 2. Tipologias: Vila Casoni
Fonte: Cesario et al. (1987); Zani (2013); Trabalho de Campo (2020). Org.: Autora.

41 CONCLUSAO

Observa-se que por meio do levantamento de campo e das entrevistas decorridas,
tornou-se palpavel uma validagcdo da paisagem cultural consolidada em um bairro de
demasiada importéancia histérico-afetivo para Londrina (PR) e, por conseguinte, uma
compreensao dos motivos do perimetro histdrico possuir um processo de territorialidade
consolidado. A Vila Casoni representa o marco de uma populagdo menos abastada que se
apropriou de um espacgo, construiu fluxos entre publico e privado, consolidando uma cultura
singular (i)material & area geografica, na qual as redes afetivas e seu carater patrimonial
constituem um desejo por defesa e preservagéo desse territorio.
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RESUMO: Sabemos que a populagdo idosa
e a populagdo indigena sdo dois grupos
sociais muito importantes para a estrutura da
nossa sociedade, sendo que um dos fatores
fundamentais que neles encontramos, sdo as
tradicbes que mantém vivas as historias. Nesse
sentido, o presente trabalho tem por objetivo
realizar um dialogo interdisciplinar entre os
conceitos de tradicdo e modernidade, inserindo
os sujeitos idosos e indigenas como objeto de
estudo e como exemplos da permanéncia de
tradicdo nesse processo da modernidade. Para
tanto, as pesquisadoras uniram esses sujeitos,
sendo que sdo objetos de suas areas de pesquisa
do Programa de Pés-Graduacao Interdisciplinar
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Sociedade e Desenvolvimento da UNESPAR,
Campus de Campo Mourédo-PR, pois sdo dois
grupos populacionais de extrema importancia
social e cultural devido as suas tradicdes,
vivéncias e sabedoria, e assim, utilizamos
de revisdo bibliografica para os diadlogos em
conjunto aos conceitos de “liquidez” e “solidez”.
Por fim, constatamos que os idosos e os
indigenas séo populag¢des que tentam preservar
e repassar as suas tradicdes as futuras geracoes
em uma sociedade moderna, no entanto, por
vezes, acabam deixando os seus costumes
involuntariamente, porém, também encontram-
se abertos a se adaptarem as mudangas que
Ihes sejam benéficas.
PALAVRAS - CHAVE:
Modernidade.

Idosos. Indigenas.

ELDERLY AND INDIGENOUS
POPULATION IN THE MODERN
PROCESS: TRADITIONS AND
ADAPTABILITY

ABSTRACT: It is known that the elderly
population and the indigenous population are two
social groups very important fot the structure of
our society, being that one of the fundamental
factors found on them are the tradictions that
keep alive the histories. In this way, this present
work has the aim to make an interdisciplinary
dialogue between the concepts of tradictions
and modernity, putting the enderly person and
indigenous like and objective of study and like
examples of continuityin this process of modernity.
To this end, the reserches linked this subjects,
being that are objects of their study areas from
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the program of post-graduation interdisciplinary society and development from UNESPAR,
Campus of Campo Mouréo- PR, because they are two populational groups extreme social and
cultural importance due to theys traditions jointle to the concepts of “liquidity” and “solidity”.
Finally, we determined that elderly and indigenous are population that try to preserve and
repost this traditions to the future generations in a modern society, however, sometimes, finish
letting their traditions unintentionally, on the other hand, they find themselves open to adapt to
changes that are benefit to them.

KEYWORDS: Elderly. Indigenous. Modernity.

11 INTRODUGAO

Sabemos que a populagéo idosa e a populagédo indigena sdo dois grupos sociais
muito importantes para a estrutura de nossa sociedade e sdo neles que encontramos as
tradicdes que mantém nossas histérias vivas.

No entanto, com a modernidade e os acessos as novas tecnologias, observamos
que as culturas tradicionais estao ficando em segundo plano na sociedade atual.

Desta forma, o presente trabalho tem por objetivo realizar um dialogo interdisciplinar
entre os conceitos da tradicdo e modernidade, demonstrando conceitualmente e como
objeto de estudo os sujeitos idosos e indigenas, sendo-lhes exemplos de permanéncia da
tradicdo e adaptacéo nesse processo da modernidade.

Para Amaro (2004, p.48), uma das primeiras formulagbes do conceito de
desenvolvimento foi associado ao conceito de modernizagéo, definido como o processo de
substituicdo das estruturas tradicionais do subdesenvolvimento.

Diante desse panorama, evidencia-se a importancia dessa analise quanto a transi¢ao
do tradicional para 0 mundo moderno.

21 METODOLOGIA

Para o desenvolvimento do presente trabalho, as pesquisadoras decidiram unir os
sujeitos objetos de suas areas de pesquisa do Programa de P6s-Graduacgéo Interdisciplinar
Sociedade e Desenvolvimento da UNESPAR, Campus de Campo Mourédo-PR, sendo os
sujeitos idosos e a populagao indigena, dois grupos populacionais de extrema importancia
para a sociedade devido as suas tradigcbes, ensinamentos e contribui¢cdes culturais e
sociais.

Utilizamos entado de revisao bibliogréafica sobre a tematica do processo da tradicao
para a modernidade, e da solidez para a liquidez, onde destacamos os autores Anthony
Guiddens e Zygmunt Bauman, que possuem amplo debate na tematica.

Por fim, relacionamos os conceitos aos sujeitos idosos e indigenas como engajamento
da tradi¢éo para a modernidade.
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31 TRADIGCAO E SOLIDEZ PELO OLHAR DE GIDDENS E BAUMAN

Inicialmente, importante destacarmos de forma sucinta os significados dos conceitos
de tradicdo e solidez pelo olhar dos autores Giddens e Bauman, para que posteriormente
adentremos nos conceitos da modernidade e liquidez.

Giddens (2002, p. 50) expbe que “[...] a tradigéo cria uma sensagéo de firmeza das
coisas que normalmente mistura elementos cognitivos e morais. O mundo € como é porque
€ como deve ser. [...]".

Ja Bauman, utiliza-se o termo “sélido” e exemplifica-o como sendo “[...] um resultado
direto do tipo de liga que une os seus atomos e dos arranjos estruturais destes’. ‘Liga’, por
sua vez, € um termo que indica a estabilidade dos sélidos — a resisténcia que eles ‘opdem
a separacgao dos atomos’.” (BAUMAN, 2001, p.7-8)

Nesse raciocinio, Bauman demonstra o derretimento dos sélidos e da tradi¢cao para
a emancipacgado da modernidade ou da liquidez, vide:

[...] Se o ‘espirito’ era ‘moderno’, ele o era na medida em que estava
determinado que a realidade deveria ser emancipada da ‘m&o morta’ de sua
propria histéria — e isso s6 poderia ser feito derretendo os soélidos (isto &, por
definicéo, dissolvendo o que quer que persistisse no tempo e fosse infenso
a sua passagem ou imune a seu fluxo). Essa intencéo clamava, por sua vez,
pela ‘profanacédo do sagrado’: pelo repudio e destronamento do passado,
e, antes e acima de tudo, da ‘tradicao’ — isto é, o sedimento ou residuo do
passado no presente; clamava pelo esmagamento da armadura protetora
forjada de crengas e lealdades que permitiam que os solidos resistissem a
‘liquefacéo’. (BAUMAN, 2001, p.9).

Percebe-se que, existe uma discussdo entre os conceitos da tradicdo e solidez
versus os conceitos da modernidade e liquidez, pois, segundo Giddens (2002, p. 27),
alguns aspectos das instituicbes modernas afetam as pessoas que vivem em ambientes
mais tradicionais, ou seja, fora das partes mais ‘desenvolvidas’ do mundo.

Nesse cenario, a modernidade estaria rompendo com o referencial protetor
da pequena comunidade e da tradicdo, substituindo-as por organizacées maiores e
impessoais, de forma que o individuo se sente privado, solitario e com auséncia de apoio e
da seguranca oferecidos em um ambiente mais tradicional. (GIDDENS, 2002, p. 38). Com
isso, ocorre uma transformacgéo social do que era tradicional para o moderno, o que gera
uma inseguranga nas relagdes, ou seja, “[...] a conexao entre local e global esta ligada a
um intenso conjunto de transformagdes na natureza da vida cotidiana.” (GIDDENS, 2002,
p. 27).

Havia, portanto, uma visdo capitalista de que as tradicbes e culturas eram
consideradas como um atraso ao desenvolvimento e que para 0 avango ocorrer, seria

necessario o rompimento com as tradicoes e solidez existentes.
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41 MODERNIDADE E LIQUIDEZ PELOS CONCEITOS DE GIDDENS E
BAUMAN

Na sequéncia do que antes era tradicional para processo da modernidade, Giddens
(2002, p.12) comenta que na alta modernidade, a influéncia de acontecimentos distantes
sobre eventos proximos, e sobre as intimidades do eu, se torna cada vez mais comum,
deixando nitido que a modernidade tem o papel de influenciar em todas as areas da
natureza.

Interrelacionando com o processo da modernidade, Bauman (2001, p. 7-8) expde
que fluidez ou liquidez é a caracteristica dos liquidos, sendo a principal metafora para
0 estagio presente da era moderna, eis que os liquidos ndo mantém a sua forma com
facilidade.

Conforme o homem foi se aprimorando, também foi evoluindo a sociedade a sua
volta, passando por um processo histérico até chegar na chamada “modernidade”. Portanto
o atual contexto social em que vivemos é marcado por constantes mudancas, definido
por Zygmunt Bauman (2001) como “Modernidade Liquida”. A modernidade significa muitas
coisas, e sua chegada e avanco podem ser aferidos utilizando-se muitos marcadores
diferentes (BAUMAN, 2001, p. 16).

Nesse sentido, “[...] A modernidade confronta o individuo com uma complexa
variedade de escolhas e ao mesmo tempo oferece pouca ajuda sobre as opgdes que
devem ser selecionadas. Varias consequéncias tendem a se seguir” (GIDDENS, 2002, p.
79), e sendo assim, uma das consequéncias da modernidade é a globalizagdo que esmaga
culturas, ocasionando ainda um processo de desenvolvimento desigual. (GIDDENS, 1991,
p. 189-190).

Sobre o desenvolvimento desigual, Giddens (2002, p. 209) expde que:

[...] Na modernidade tardia, o acesso aos meios de auto-realizagdo torna-se
em si mesmo um dos focos dominantes da divisdo de classes e da distribuicao
das desigualdades em geral. O capitalismo, umas das principais forgas por
tras da expansdo da modernidade, € um sistema de classes que tende a
gerar grandes desigualdades materiais [...].

Portanto, a modernidade cria uma ruptura com eras precedentes mas também com
outras culturas. (GIDDENS, 1991, p. 190). O “derretimento dos sélidos”, traco permanente
da modernidade, adquiriu, portanto, um novo sentido, e, mais que tudo, foi redirecionado a
um novo alvo, de forma que devido a essa “liquidez” observa-se mudancas de paradigmas
no qual influenciam diretamente na sociedade, agindo no comportamento das pessoas, no
seu modo de pensar, em como se vestir e até mesmo na definicdo de alguns conceitos.
(BAUMAN, 2001, p. 13)

Entéo, essa transformagéo social, do que era tradicional e sélido para o moderno e
liquido, causou inicialmente uma grande inseguranca nas relagées que eram soélidas e nas
suas tradicoes.

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 20 m



51 IDOSOS E INDIGENAS: TRADICAO E ADAPTAGCAO

Os idosos e indigenas s@o populagdes que tentam manter as suas tradi¢des na
sociedade moderna, preservando e passando de geracdo a geracdo seus costumes,
rituais e ensinamentos. Assim, ocorre que estdo envoltos no processo social de
transicédo para a modernidade, sendo que conforme expde Amaro (2004, p.48), por muito
tempo o subdesenvolvimento, a tradicdo e as culturas eram vistas como um atraso ao
“desenvolvimento”, conforme dispde:

Nesse sentido, o subdesenvolvimento era visto como um atraso no
desenvolvimento, a tradicdo um obstaculo a modernizagcdo, o campo e
0S meios rurais um passo atras na caminhada para as cidades e para o
progresso, as culturas e mentalidades nao europeias um constrangimento a
eficiéncia produtiva e ao bem-estar material, etc.

Inicialmente, sobre a populagéo idosa, “[...] a tradi¢éo e a continuidade das geracbes
estdo inerentemente ligadas entre si. Diferencas geracionais sdo essencialmente um modo
de lidar com o tempo [...]". (GIDDENS, 2002, p.136).

Com isso se torna um desafio para o idoso a convivéncia com pessoas de novas
gerac0es, principalmente os jovens, pois essa convivéncia muitas vezes causa atrito devido
as mudancgas na estrutura familiar, mudancgas de género, sexualidade, maneira de falar e de
se vestir. Em paralelo, as pessoas idosas articulam saberes e agem acerca dos aspectos
relacionados ao envelhecimento. Nesse sentido, os idosos tem na sua experiéncia de vida
respostas e vivéncias que os permitem usufruir de um conhecimento empirico, agregando
assim na construcéo da sociedade.

Ocorre que a modernidade também proporciona aos idosos uma vida mais ativa
e tranquila, como uma melhor mobilidade urbana, utensilios domésticos que ajudam nas
atividades do dia-dia, acesso a saude de qualidade e programas de inclusédo digital que sédo
oferecidos aos idosos com o intuito de insercéo social dessa nova rede de comunicacgao,
promovendo assim a socializagdo, a percepcao cognitiva e também o melhoramento
neuropsicomotor dos idosos, ajudando-os a prevenir ou retardar doengas neurolégicas.

Enfim a constituicdo da modernidade do idoso se da pela continuidade da sua vida,
de certa forma adaptando-se a liquidez descrita por Bauman.

Ademais, Giddens (2002, p.136-137) explica que o significado de geracéo
antigamente difere do sentido atual, vide:

[...] Uma geracao é uma coorte ou ordem distinta de parentesco que coloca
a vida do individuo dentro de uma sequencia de transi¢coes coletivas. Nos
tempos modernos, contudo, o conceito de “geragédo” cada vez mais so¢ faz
sentido contra o pano de fundo do tempo padronizado. Falamos, em outras
palavras, da “geracédo dos 50", da “geragcdo dos 60" e assim por diante.
A sucessdo temporal nesse sentido retém muito pouco da ressonancia
dos processos coletivos de transicdo caracteristicos de eras anteriores.
Em contextos tradicionais, o “ciclo da vida” carrega fortes conotacées de
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renovacgéo, pois cada geragdo em grande parte redescobre e revive modos
de vida de seus predecessores. A renovagao perde muito de seu significado
nas situacoes da alta modernidade onde as praticas séo repetidas apenas se
forem reflexivamente justificaveis.

Percebe-se que “[...] O mundo moderno é um ‘mundo em disparada’: ndo s6 o
ritmo da mudancga social € muito mais rapido que em qualquer sistema anterior; também a
amplitude e a profundidade com que ela afeta praticas sociais e modos de comportamento
preexistentes sédo maiores. (GIDDENS, 2002, p.22)”

Quanto a populagéo indigena, esses povos sdo dotados de tradicoes, sendo que
procuram sempre a preservagao de suas culturas e identidades. Ocorre que no decorrer
da historia foram muito oprimidos, tanto que Furtado (1984, p.20), expde que no periodo
colonial os portugueses eram a minoria diante da presenca indigena, porém o peso europeu
na formacgéo cultural indigena foi avassaladora, sendo a privagdo da proépria lingua um
exemplo disso, eis que assim perdiam a sua identidade cultural.

Mesmo diante de tantas perseguicdes e opressdes, 0s povos indigenas sdo povos
de resisténcia em sociedade, de forma que lutam por seus direitos e pela manutencéo de
suas culturas e tradi¢cdes, conforme exemplifica Giddens com os ritos de passagem em
culturas tradicionais:

[...] Transi¢des nas vidas dos individuos sempre demandaram a reorganizagao
psiquica, algo que era frequentemente ritualizado nas culturas tradicionais
na forma de ritos de passagem. Mas em tais culturas, nas quais as coisas
permaneciam mais ou menos as mesmas no nivel da coletividade, geracao
apos geracdo a mudanca de identidade era claramente indicada — como
quando um individuo saia da adolescéncia para a vida adulta. [...] (GIDDENS,
2002, p.37)

No entanto, com o processo da modernidade, a populagédo indigena cheia de
tradicdes e cultura se viu no meio das variadas mudancas sociais, pois “em varios aspectos
fundamentais, as instituicbes modernas apresentam certas descontinuidades com as
culturas e modos de vida pré-modernos. [...]” (GIDDENS, 2002, p.22). Dessa forma, a
modernidade trouxe certa barreira a continuidade da tradigéo cultural indigena e também
da preservacédo de suas areas territoriais que sdo devastadas, levando os indigenas a
usufruirem dos meios modernos.

Porém, a urbanizagéo “[...] torna a presenca do povo mais visivel, e também mais
dificil de escamotear a criatividade cultural deste.” (FURTADO, 1984, p.24). Pois, com a
interacdo social e utilizacdo dos meios modernos, tais como educacéo e tecnologia, os
povos indigenas também utilizam os seus aprendizados na defesa dos seus direitos.

Portanto, vemos que os sujeitos idosos e os indigenas com as suas tradicoes de
geracao em geracéo e tradicao cultural, estdo resistindo as perdas de suas raizes em razéo
do envolvimento com a modernidade tardia ou pés-tradicional, porém apesar dos contras
da modernidade, ha também os pros na qualidade de vida, na visibilidade cultural e na
defesa dos seus direitos.
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61 CONSIDERAGOES FINAIS

Apresentamos como resultado que os sujeitos idosos e indigenas sdo exemplos de
tradicdo no mundo moderno, mas também de constante adaptagdo as mudangas sociais e
tecnoldgicas.

Consideramos que havia uma visédo por parte dos capitalistas de que as tradi¢cdes
e as culturas eram consideradas como um atraso ao desenvolvimento. Diante disso,
entendia-se que a Unica saida para o avango ocorrer, seria 0 rompimento com as tradigbes
e solidez existentes.

Ocorre que essa transformagdo social, do que era tradicional e sélido para o
moderno e liquido, causou inicialmente uma grande inseguranga nas rela¢gdes que eram
solidas e uma descontinuidade nas tradigdes.

Assim, quanto a populacdo idosa, destacamos que vivem um dilema entre a
preservacao de suas tradicbes e a adaptacdo com a modernidade e seus avancos
tecnoldgicos. E quanto a populagédo indigena, destacamos que estes grupos sofreram
e sofrem opressOes quanto as suas tradi¢gdes culturais no processo de transicdo para o
mundo moderno e liquido.

Porém, devemos destacar o processo de suas adaptagbes, sendo que os idosos
participam ativamente da modernidade, pois essa os proporciona melhor qualidade de vida.
Ademais, a modernidade também dispde de mudancas positivas quanto a visibilidade da
presenca social e cultural dos povos indigenas, principalmente na garantia de todos os
seus direitos.

Portanto, a modernidade leva esses sujeitos a se adaptarem e se apropriarem de
novas experiéncias e de novos saberes, podendo ocorrer tanto de forma voluntaria, quanto
involuntariamente, mas nem sempre ocorrera a perda de suas tradigdes.

Concluimos que a populagéo idosa e indigena, com as suas tradigdes de geracéo
em geracao e tradicdo cultural, resiste as perdas de suas raizes, e apesar dos contras
da modernidade, ha também os prés, verificados na qualidade de vida, na visibilidade
cultural, na defesa dos seus direitos e na adaptacéo a novas experiéncias, que poderao ser
agregadas as tradigcdes.
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RESUMO: O presente artigo aborda na
comunidade quilombola do Mola a relagdo
entre identidade e cultura a partir do espacgo
territorial. Discute a identidade cultural como
uma construgdo concreta e simbdlica, material
e imaginaria dos grupos sociais com o territério.
Para tal, o registro acontece a partir dos
procedimentos metodologicos da Histéria Oral.
Dessa forma, faz-se uma relagcdo entre cultura
e identidade a partir de teéricos como Bhabha
(1998), Hall (2003, 2009), Cuche (2002),
Haesbaert (1999, 2004) e Cruz (2008). Pode-
se dizer que o espaco fisico-natural, social e
simbdlico em consonéncia com a consciéncia
socio espacial de pertencimento é determinante
para a construcdo da identidade territorial na
comunidade.

PALAVRAS -
territorial, Mola.

CHAVE: Cultura, Identidade

Memoria, Cultura e Sociedade

BETWEEN RIO AND MATA: TERRITORIAL
SPACE AS AN IDENTITY AND
CULTURAL REFERENT IN A TOCANTINE
AMAZONIAN PEOPLE SYMBOL OF
FEMALE POWER
ABSTRACT: This article discusses in the Mola
quilombola community the relationship between
identity and culture from the territorial space. It
discusses cultural identity as a concrete and
symbolic, material and imaginary construction
of social groups with the territory. For this, the
registration takes place from the methodological
procedures of Oral History. That way, a
relationship between culture and identity is made
from theorists such as Bhabha (1998), Hall (2003,
2009), Cuche (2002), Haesbaert (1999, 2004)
and Cruz (2008). It can be said that the physical-
natural, social and symbolic space in line with the
socio-spatial awareness of belonging is decisive
for the construction of territorial identity in the

community.
KEYWORDS: Culture, Territorial Identity, Mola.

INTRODUCAO

A regido da Amazénia Tocantina ou do
Tocantins é uma das unidades de integracédo
do estado do Para, norte do Brasil, mesorregiao
nordeste do estado, Amazébnia, Brasil. No
processo de colonizagdo da Amazbnia a
utilizacdo de méao de obra escrava foi intensa
nessa regido, especialmente por volta do
Século XIX, transformando-se assim em foco
de inUmeras formas de resisténcia ao sistema
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escravagista imposto a época. Assim, muitos negros escravizados fugiram para o interior
da floresta e no interior desta organizaram novos quilombos, como ocorreu especialmente
no municipio de Cameta, nordeste paraense.

Nessa microrregido muitos quilombos foram formados tendo nesses lugares
simbolos de poder feminino presentes ainda hoje nesses locais, pois nesses espacos
mulheres exercem diferentes papéis sociais na luta pela sobrevivéncia e no andamento de
praticas culturais evidenciadas no interior da floresta.

Assim, o presente artigo tem como objetivo abordar na comunidade quilombola do
Mola, povoado pertencente a Amazénia Tocantina em Cameta-Para, a partir de relatos
evidenciados por mulheres quilombolas, a relagéo entre identidade e cultura a partir do
espaco territorial.

DESENVOLVIMENTO

No Grao-Par4, as fugas para o interior da floresta foram frequentes e se instauraram
desde os tempos em que a escravidao ainda néo era tdo expressiva, fatores que fazem
afirmar que, onde houve escravidao, houve resisténcia. Segundo Salles (1971), em pleno
século XVIII, quando a crénica da escravidao ainda nédo havia revelado a existéncia de
numerosa escravidao no Pard ja ha noticias de quilombos. Em vista disso, “[...] organizada
a fuga, os quilombos cresceram rapidamente; pois, eram o principal foco de atracdo dos
negros escapados das cidades e das fazendas” (SALLES,1971, p.205). Ainda sobre o
assunto, Sampaio (s/d) afirma que as fugas e a formagéo de quilombos e mocambos foram
muito mais frequentes do que se poderia fazer crer uma historiografia em siléncio.

Dessa forma, no que concerne a organizagao geografica espacial desses mocambos
ou quilombos, estes obedeceram a um padréo espaco-temporal denominado “rio-varzea-
floresta” (CRUZ, 2008). Assim o desenho espacial, mais especificamente da comunidade
quilombola do Mola, regido de Cameté, nordeste paraense, obedeceu a légica rio-floresta
ja com o intuito de propor maior seguranca aos moradores, pois estando localizado no
interior da floresta as autoridades coloniais da época dificiimente tomariam conhecimento
da localiza¢do exata do quilombo.

Além do posicionamento estratégico, de ser mata adentro, a presenca do rio fez-
se extremamente importante, pois, possibilitou as trocas comerciais, fazendo emergir um
sistema que combinasse o “extrativismo, a pesca e agricultura articulada por meio dos
regatdes com as vilas” (CRUZ, 2008, p.45).

Esse modelo de organizagdo espaco-temporal se desenvolveu a partir de uma
intensa dependéncia da natureza, tendo na presenca do rio um vetor de relacbes e
sociabilidades. Sobre a importancia do rio no espago amazdnico Loureiro afirma:
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Os rios da Amazonia consistem em uma realidade labirintica e assumem
uma importancia fisiografica e humana excepcional. O rio € o fator dominante
nessa estrutura fisiografica e humana, conferindo um ethos e um ritmo a
vida regional. Dele dependem a vida e a morte, a fertilidade e a caréncia, a
formacao e a destruigdo de terras, a inundagao e a seca, a circulagdo humana
de bens simbdlicos, a politica e a economia, o comércio e a sociabilidade. O
rio estd em tudo (LOUREIRO, 1995, p.121)

Cruz (2008) tem razdo ao dizer que em muitos espagos amazoOnicos o rio ainda
continua tendo uma importancia fundamental para a vida das popula¢des que |4 vivem,
sendo o referencial central de organizagéo espacial, modos de vida , além de matriz de
temporalidades (ritmo social) e do imaginario (lendas, mitos e crencgas), A temporalidade e
a espacialidade continuam marcadamente simbolizadas pelo rio, como uma vida divinizada
pelas interacbes materiais, simbdlicas e imaginérias diferenciadas com ele.

Diante disso e levando em consideragcéao que a localizacao geografica e espacial da
comunidade do Mola esté localizada as margens do rio ltapocu, afluente do rio Tocantins e
mata adentro, em outras palavras no interior da floresta, questiona-se: Existe no local uma
relacéo direta, simbdlica e material com o lugar? O espaco local € visto como referencia
identitaria, ou em outras palavras, ha uma relacdo socioespacial de pertencimento com o
territorio local?

Para dialogarmos com tais questdes, inicialmente faz-se necessario conhecermos
um pouco mais a respeito da comunidade quilombola do Mola, para em seguida adentramos
nos conceitos referentes a cultura e identidade territorial. Sob o principio de uma pesquisa
qualitativa e adotando a memoria oral, através dos relatos e histérias de vida, como fonte,
coletou-se os dados na comunidade a partir de questionarios nao estruturados com o
intento de que as respostas surgissem naturalmente e o objetivo deste trabalho fosse
alcancado. Para a coleta de dados foram escolhidas duas moradoras da comunidade, com
idade superior a 60 anos, independente de escolaridade e sexo, as quais sdo vistas como
as guardias da memodria e de saberes.

Elegeu-se a historia oral como fonte, devido esta tornar-se necesséaria na
reconstituicdo dos saberes e lutas vividas no ambito de uma cultura onde ha predominio
da oralidade. Além do mais, Portelli (1997) ressalta que a Histéria Oral € uma ciéncia e
arte do individuo. Embora diga respeito a padrées culturais, estruturas sociais e processos
histéricos, visa aprofunda-los em esséncia, por meio de conversas com pessoas sobre a
experiéncia e a memoria individual e, ainda por meio do impacto que estas tiveram na vida
de cada uma.

Nesse sentido, no modo de viver da comunidade quilombola do Mola, modos de
vida, crencas e ritos com suas mencgdes simbolicas vdo sendo repassados oralmente e
assimilados pelos moradores, 0s quais vivem, repassam e renovam tais conhecimentos
através de praticas culturais evidenciadas no interior das florestas.

A comunidade quilombola do Mola pertence ao municipio de Cameta. Esta € uma
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microrregido localizada no nordeste paraense, a margem esquerda do rio Tocantins. Mais
especificamente no distrito de Juaba, a margem esquerda do igarapé ltapocu, afluente do
rio Tocantins, esta situada a comunidade.

O acesso a comunidade do Mola para quem opta por ir pelo rio, s6 é possivel
através de pequenos barcos, devido ao igarapé Itapocu ser estreito e possuir muitas
curvas. O acesso s0O € possivel de maré alta em pequenas embarcagbes, sendo o igarapé
completamente inacessivel para embarcacdes de porte médio.

A formacao do quilombo do Mola, de acordo com Pinto (2010) deu-se na segunda
metade do século XVIII, sendo constituindo por mais de trezentos negros e sob a lideranca
de uma mulher forte e guerreira, que tinha o dom de rezas e curas chamada Maria Felipa
Aranha. Durante muito tempo os negros viveram no quilombo protegidos de qualquer
ameaca. Contudo, com a construg¢do de um fortim em Alcobaca, regido onde atualmente esta
localizada a cidade de Tucurui-PA, as autoridades daquela época tomaram conhecimento
do quilombo, conforme mostra a professora Benedita Celeste Pinto (2010, p. 93) uma nota

que saiu no jornal A Provincia do Para:

llmo. Sr. Redator, tendo V. S. tomando em consideragéo os nossos reclamos
sobre o quilombo do Itapocu e por intermédio de quem outros jornais se tem
ocupado do mesmo assunto, pelo que muito facilitamos, esperando que o
governo tome em consideracdo o estado grave que de dia para aumenta;
levamos a sua presenca uma relagdo dos que existem fugidos somente desta
comarca, que de momento lembramos para V. S. ter a bondade de mandar
publicar, prometo-lhe ir mandando relagdo dos mais que formos informados
(...) — Cameta, 28 de Julho de 1887.

Ainda segundo Pinto (2010) apesar das autoridades daquela época tomaarem
conhecimento do quilombo do Mola, estas nunca tomaram iniciativas de invadi-lo e destrui-
lo. Com o processo de abolicao, a maioria dos negros migraram para a localidade de Juaba,
uma povoagao que ainda estava se formando (hoje Juaba é vila).

RESULTADO E DISCUSSAO

A comunidade quilombola do Mola estd situada mata adentro, tendo um
posicionamento geografico espacial estratégico, o que faz que atualmente esta seja
caracterizado distante do centro urbano, contudo, os moradores do Mola nunca tiveram
isolados, mas em contato com outros grupos humanos, outras culturas. Esses aspectos
sé@o importantes porque desconstroem a ideia de que a cultura do lugar, por estar localizado
no interior da floresta seja fixa, homogénea e acabada.

Olha a vovo Mada contava pra nés que os pai dela falavam, naquele tempo que
aqui vivia os negro, que eles ficavam sabendo bem das coisa que acontecia
por fora pelos marreteiro que vinham aqui comprar e vender as coisa deles,
fazer o regatéo, né. Eles falavam das coisa que acontecia por ai, por que o
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pessoal que morava aqui nad podiam ta indo assim muito na cidade pra num
se aparecer demais porque podiam ser reconhecido e pego de volta, mas
esse pessoal que fazia regatéo vinho aqui porque a vovd Mada nos contava e
olha ela morreu com 94 anos. (Durvalina Borges, 63 anos, Mola, Cameta-PA)

Aideia de uma cultura homogénea, a que Glissant (2005) chama de cultura atavica,
entendida como “aquela constituida de raiz tUnica e que mata a sua volta” (GLISSANT,
2005, p. 71), cede espaco para as culturas que o mesmo autor chama de compdsitas ou
rizomas, sendo esta “a raiz que vai ao encontro de outras raizes” (GLISSANT, 2005, p. 72).

Esses aspectos fazem com que a cultura de um modo geral esteja sujeita a um
constante processo de reelaboracéo e ressignificacdo, atestando sua dinamicidade e sua
capacidade de mutagéo, permitindo dessa forma, sua vitalidade e permanéncia no seio das
comunidades humanas, ja que nos finais do século XX vivenciamos o desaparecimento
dos mitos de sustentagéo de purezas culturais, sobretudo com a distingdo que se faz de
diversidade e diferenca cultural, € que se compreende que nenhuma cultura é completa em
si mesma, nenhuma ja atingiu sua total plenitude.

Uma cultura que se vé estabelecida como pura e homogénea, com uma identidade
fixa e acabada estaria predestinada ao desaparecimento, sobretudo no momento que
vivenciamos, caracterizado pelo que se tem chamado de globalizacdo da economia e
mundializa¢d@o da cultura. Sobre a ideia de heterogeneidade da cultural, Bhabha ressalta:

E o tropo de nossos tempos colocar a questdo da cultura na esfera do além...]
O além n&o é nem um horizonte nem um abandono do passadol...] Inicios e
fins podem ser os mitos de sustentagcdo dos anos do meio do século, mas
neste fim de siecle, encontramo-nos no momento de transito em que espago e
tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade,
passado e presente, interior e exterior, excluséo e inclusédo (BHABHA, 1998,

p. 19)

E importante destacar que a construcéo da identidade cultural de um povo é resultante
de um processo historico e dindmico, de um conjunto de criacdes que se fundem diante
das diferentes necessidades e interesses, costumes e valores assimilados e transmitidos
em um tempo e espacgo, bem como das contribuicbes que se somam continuamente nos
processos de trocas e acumulagdes histéricas, sociais e culturais.

Nesse sentido, a identidade é e sempre esta em “processo de transformacgéo e
mudanc¢a” (HALL, 2004, p.108). A construcao da identidade como enfatiza Hall (2004) tem
haver ndo tanto com as questoes “quem ndés somos”, mas muito mais com as questoes “quem
nds podemos nos tornar” e “como nés temos sido representados”, o que faz com que o sujeito
fale sempre a partir de uma posicao histérica e cultural especifica, o que néo significa negar
que a identidade tenha um passado, mas “reconhecer que ao reivindica-la a reconstruimos
e que além disso o passado sofre uma constante transformagcéo”(WOODWARD, 2009, p.
28).

Cruz (2008) enfatiza que a construgdo da identidade envolve tradicoes (raizes,
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herancas passadas) e traducdes (rotas, opgoes, projetos futuros). As tradicdes consistiriam
naquilo que é profundo, permanente, Unico e singular, aquilo que é préprio da cultura do
local, incluindo suas “histérias memorias e saberes sedimentados num conjunto de praticas
e representacdes assentados no cotidiano do espaco vivido” (CRUZ, 2008, p.56). Por
outro lado, as traducgdes residem naquilo que é substituivel e circunstancial, “trata-se da
afirmacéo de estratégias que elementos de oposicao e negocia¢ao no presente imediato”
(CRUZ, 2008, p.57).

Este Mola ha muitos ano atras era um quilombo muito grande, aqui vivia muita
gente. Mas o tempo passou e as coisa ficaro dificil e o pessoal tivero que ir
embora. Dai nés comecemo a pensar, se 0s negro no tempo do quilombo se
organizavo e fazio as coisa acontecer, porque nés ndo podia fazer o mesmo?
Intdo nds fizemo valer nosso direito, fumo pra cidade e da cidade fumo parar
em Belém. Teve luta, mas o resultado tai: uma escola boa e a energia, coisa
que ninguém nunca imaginou que um dia ia ter. (Durvalina Borges, 63 anos,
Mola, Cameta-PA)

Podemos verificar que a consciéncia socioespacial de pertencimento, enquanto
quilombola, e a afirmagéo de um discurso identitario que valoriza a condi¢ao é recente, é
usado como algo estratégico e posicional (HALL, 2009) num contexto de lutas sociais na
busca pela afirmacdo material e simbdlica das “singularidades culturais propria de cada
lugar através dos diferentes modos de vida, dos ritmos vividos cotidianamente que implicam
em experiéncias, vivéncias e identificagdo com o espa¢o” (CRUZ, 2008, p.57).

Essa identificagdo com o espaco é importante para o sentimento de pertencimento
e, consequentemente, para a construcdo da identidade, ja que em se tratando do espaco
amazobnico, a identidade emerge segundo Cruz (2008) como resultante do conflito das
diferencas do significado social e cultural da experiéncia espago-temporal expressa nos
diferentes modos de viver para os diferentes sujeitos sociais. Assim sendo, como os
moradores da comunidade quilombola do Mola veem o espaco territorial local?

Olha eu me criei aqui nesse lugar. Isso aqui tem um valor muito grande, eu
nun vendo, num dou e num fago negdcio nenhum. Essa terra é minha vida
porque se eu estou vivo, foi porque dela nds tiremo nosso sustento. E por isso
que eu num saio daqui e num fago negdécio nenhum. Este Mola é o meu lugar
e aqui ta minha histéria e da minha familia. (Durvalina Borges, 63 anos, Mola,
Cameta-PA)

Ainda sobre o significado do espaco territorial local:

Este lugar aqui que eu moro é muito importante pra mim, fui aqui que eu
criei meus filho e vivi muita coisa boa. Depois que o meu marido morreu,
meu filho queria me levar daqui, mas quem disse que eu vou, hum eu vou na
cidade so6 pra receber e olhe 14, num me acostumo. Viver longe daqui é dificil,
aqui t& minha vida, daqui eu num saio. Eu ja falei que sé vou embora desse
lugar quando Deus me chamar, tirando disso néo. (Isabel Trindade Correia,
83 anos, Mola, Cameta-PA)
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Tomando por base os relatos evidenciados, observa-se um sentimento de
pertencimento muito grande no que diz respeito ao espaco territorial. Esses aspectos nos
dao subsidios para aferimos que a identidade, atrelada ao territério, € uma identidade
territorial (HAESBAERT, 1999), pois € construida a partir da relagdo concreta e simbdlica
com o territério. Além do mais, “as identidades territoriais sao identidades forjadas no e pelo
processo de territorializagdo” (HAESBAERT, 1999, p.28), aqui entendida e desenvolvida
como “as relagbes de dominio e apropriagdo do espaco, ou seja, nossas mediacdes de
espaciais do poder, que se estende do mais concreto ao mais simbélico” (HAESBAERT,
2004, p.339). Sobre a identidade territorial prossegue Haesbaert:

Toda identidade territorial € uma identidade social definida fundamentalmente
através do territorio, ou seja, dentro de uma relagdo de apropriacao
que se da tanto no campo das ideias quanto no da realidade concreta, o
espaco geografico constituindo assim parte fundamental dos processos
de identificacéo social [...] de uma forma muito genérica podemos afirmar
que ndo ha territério sem algum tipo de identificagéo e valoragdo simbdlica
(positiva ou negativa) do espaco pelos seus habitantes.

(HAESBAERT, 1999, p. 172).

Para se ter a presenca da identidade territorial é preciso levar em consideragdo “o
espaco de referéncia identitaria e a consciéncia socioespacial de pertencimento” (CRUZ,
2008, p.59). O espacgo de referéncia identitaria refere-se ao recorte espaco- temporal
onde se realiza a experiéncia social e cultural. Cruz (2008) chama atengéo que neste tipo
de espaco € que sao forjadas as praticas e representacdes espaciais que constroem o
sentimento e significado de pertencimento dos grupos ou individuos em relacao ao territério,
0 que pode ser observado no relato da moradora Durvalina Borges ao afirmar que o Mola
€ a sua historia, bem como no Isabel Correia ao dizer que s6 saird da localidade quando
Deus a chamar.

Os sentimentos de pertencimento e de reconhecimento como individuos em relacao
a comunidade remete a consciéncia socioespacial de pertencimento, por sinal “algo que
nao é natural, mas histérico, relacional e constrativo (CRUZ, 2008, p. 60) posto que a no¢ao
de pertencimento e de identidade é construida na e pela exaltacdo da diferenca (CUCHE,
2002), j& que € na relagdo com o “outro” que d& as formas de acabamento, pois como
observa Hall (2003), nenhuma identidade se encerra na completude de significados, antes
os sentidos que representam a identidade do sujeito se completam no outro.

CONCLUSAO

No decorrer deste artigo, procurou-se mostrar que a identidade e a cultura na
comunidade quilombola do Mola, situada na regido de Cameta, mesorregido nordeste do
Para, as marcas de identificagdo cultural estdo assentadas no territério. Este, por sua vez,
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segundo Cruz (2008) visto tanto como o espaco vivido, referente espacial no sentido concreto
e simbolico, espago social onde se desenrolam as tramas e os dramas que constituem o
modo de vida dos moradores locais, com seus saberes, fazeres e sociabilidades, assim
como o lugar do imaginario, das crencas, mitos e lendas ligados aos encantos da floresta,

elementos por sinal fundamentais na cultura da comunidade.
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RESUMO: A educacéo na Universidade Estadual
de Goias (UEG) pauta-se em um ensino de
qualidade e gratuito e, em uma concepgao
de aprendizagem estruturada a partir da
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensdo, na educacéo presencial e a distancia.
Neste contexto, a extensdo € um dos pilares para
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0 éxito académico na formagéo inicial docente.
O Projeto de extensdo Formacdo Docente e
Sexualidade é uma atividade que transversou as
questdes relacionadas a diversidade existente
no contexto escolar e na atuacdo docente em
sala de aula em relacdo ao corpo, sexualidade
e género e, contribuiu para a discussao,
necessaria, neste campo. A extensdo foi
ministrada em dois polos de apoio presencial:
Alexania-GO e Pirenépolis-GO e, contou com
124 cursistas, distribuidos entre académicos do
curso de Pedagogia, na modalidade a distancia,
ofertado pelo Centro de Ensino e Aprendizagem
em Rede (CEAR) na UEG e professores das
secretarias municipais de educacao dos referidos
municipios. A investigacao estruturou-se dentro
de uma abordagem qualitativa, com pesquisa
bibliografica e de campo para verificar como
0s saberes em relacdo ao corpo, sexualidade
e género foram construidos pelos cursistas
e professores da rede municipal de ensino
das duas cidades citadas. Buscou-se analisar
quais conhecimentos, desenvolvidos por meio
de projetos de extensdo sdo necessarios para
superar ou minimizar os conflitos a discriminagéo
inerentes a estas tematicas, dentro do contexto
escolar. Os resultados mostraram que dos 124
participantes, 98% ndo se sentem preparados
para falar sobre nenhum assunto como:
sexualidade, raca e género, orientacdo sexual,
dentre outros; somente, 2% disseram ja ter
participado de formacdo na area, mas que, neste
projeto, aprenderam mais com os debates e, por
isso discutirdo com seus alunos, pelo menos um
dos assuntos abordados no projeto extensionista.
PALAVRAS - CHAVE: Extensdo. Formacéo
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Docente. Modalidade EaD. Sexualidade. Género.

TEACHING TRAINING AND SEXUALITY: EXTENSIONIST ACTION IN THE
DISTANCE COURSE OF DISTANCE KNOWLEDGE AVAILABLE FOR INITIAL
AND CONTINUING TEACHING TRAINING

ABSTRACT: Education at the State University of Goias (UEG) is based on quality and free
education and on a conception of structured learning based on the inseparability between
teaching, research and extension, in face-to-face and distance education. In this context,
extension is one of the pillars for academic success in initial teacher training. The Teacher
Training and Sexuality extension project is an activity that cuts across issues related to the
existing diversity in the school context and in the teaching performance in the classroom in
relation to the body, sexuality and gender, and contributed to the necessary discussion in this
field. The extension was given in two on-site support centers: Alexania-GO and Pirenopolis-
GO, and had 124 students, distributed among students of the Pedagogy course, in the
distance mode, offered by the Center for Teaching and Learning in Network (CEAR) at UEG
and teachers from the municipal education secretariats of the aforementioned municipalities.
The investigation was structured within a qualitative approach, with bibliographic and field
research to verify how the knowledge in relation to the body, sexuality and gender were
constructed by the course participants and teachers from the municipal education network of
the two cities mentioned. We sought to analyze what knowledge, developed through extension
projects, is necessary to overcome or minimize conflicts and discrimination inherent to these
themes, within the school context. The results showed that of the 124 participants, 98% do not
feel prepared to talk about any subject such as: sexuality, race and gender, sexual orientation,
among others; only 2% said they had already participated in training in the area, but that, in
this project, they learned more from the debates and, for this reason, they will discuss with
their students, at least one of the subjects covered in the extension project.

KEYWORDS: Extension. Teacher Education. EaD modality. Sexuality. Gender.

11 INTRODUGAO

A Licenciatura em Pedagogia a Distancia, tem sido o curso mais requisitado na
modalidade a distancia. De acordo com o Censo do Ensino Superior, no ano de 2017, o
nuamero de alunos que ingressaram neste curso foi 710.855 mil alunos (INEP 2018). Esses
dados sao respaldados nos municipios goianos em todos os vestibulares dos cursos de
licenciatura ofertados na Educacéo a Distancia (EaD).

O curso de Pedagogia foi planejado e construido mediante discussdo com os
atores dos cursos presencias e com a Proé-reitoria de Graduacédo da Universidade (PrG),
isto é, contempla o debate em torno do desenvolvimento curricular da instituicdo, e sua
matriz se difere, de forma particular, dos cursos presenciais, devido as especificidades da
modalidade.

Libaneo (2001), em seus estudos, mostra que do ponto de vista social a pedagogia,
“¢ um campo de conhecimentos sobre problematica educativa na sua totalidade e
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historicidade e, ao mesmo tempo, uma diretriz orientadora da ag¢ao educativa” (LIBANEO,
2001a, p.22). Pensando em uma formagdo que se aproxime desta concep¢éo, 0 curso
de Licenciatura em Pedagogia, na modalidade a distancia, ofertado na UEG, tem como
objetivo a formagédo docente para atuacdo na Educacédo Baésica, Educagdo Infantil e os
Anos Inicias (1° ao 5° ano), mas transversa a discussao sobre a gestéo escolar e atuacéo
do pedagogo em espacos ndo escolares, por isso da sua proposta multidisciplinar.

A concepcéo de ensino e aprendizagem é preparada e desenvolvida por meio do
Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem (AVEA) e nos encontros presenciais nos Polos
de Apoio em cada municipio. Considerando que, para uma praxis docente é necessario
a relacéo infima entre teoria e pratica (SAVIANI, 2012), o curso de Pedagogia optou por
privilegiar, de acordo com o Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) 2010-2019, por
“um ensino de qualidade, publico e gratuito, garantindo a indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensao interligados com seu compromisso social” (PDI/UEG, 2010, p. 14).

O curso de Licenciatura em Pedagogia ofertado pela UEG, na modalidade a
distancia, conta com 3.980 (trés mil e novecentos e oitenta) discentes, distribuidos em 16
(dezesseis) polos de apoio presencial. A formagéo docente pauta-se, neste contexto online,
pela autogestdo do conhecimento de forma autdbnoma e gradual por meio das diversas
oportunidades oferecidas pela instituicao.

Diante deste contexto, surgiu a necessidade de iniciar uma proposta de extenséo
que contribuisse, ndo s6 com a formagédo profissional, mas em uma formacgéo holistica
(pessoal) dos futuros pedagogos, matriculados no curso ofertado pelo Centro de Ensino
e Aprendizagem em Rede (CEAR) da UEG e, também, com a discussédo em torno da
diversidade que encontrardo durante sua atuacdo em sala de aula e em outros espacgos
sociais de ensino.

A estruturacdo e implementagcdo do Projeto de Extensédo “Formacgdo docente
e sexualidade” se deu no momento da renovagao do reconhecimento da Educagao a
Distancia (EaD) na Universidade Estadual de Goias (UEG), em margo de 2014. Com a
proposta articulada e aprovada pelos avaliadores do Ministério da Educacao e do Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (MEC/INEP), as demandas
por ofertas foram acolhidas e convergiu com uma primeira implantagdo em 2017, em 10
municipios, passando para 16, entes federados, na segunda oferta, em 2018.

Esta acdo extensionista, buscou aproximar os académicos/as, do curso de
Pedagogia, da realidade do contexto de sala de aula, quanto as questdes sobre diversidade,
incluindo tematicas voltadas para sexualidade, corpo, género e educacgéo, além de estreitar
a relacéo entre teoria e pratica, tdo emergente e necessaria na formagéo docente inicial.

O principal objetivo do projeto foi contribuir na formacéao dos académicos dos cursos
de Licenciatura em Pedagogia e dos professores da Educacao Basica dos municipios de
Pirenopolis e Alexania e outras regides, no Estado de Goias, afim de realizar debates e

reflexdes criticas sobre a atuacao docente e sua convergéncia com as teméticas propostas
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dentro de uma perspectiva de educacao sexual emancipatéria e ndo-discriminatoria.

21 FORMACAO DOCENTE E EXTENSAO UNIVERSITARIA NA EDUCACAO A
DISTANCIA

A formacgé@o docente para Noévoa (2007, p. 3) representa uma articulacdo “da
formacao inicial, inducao e formagdo em servico numa perspectiva de aprendizagem ao
longo da vida”, que estrutura o trip€, teoria-pratica-praxis (SAVIANI, 2012). Considerando os
avancos cientificos e tecnoldgicos e as transformacdes sociais dai decorrentes, a atuagao
docente na atualidade, ndo pode estar restrita a uma formacgéo aligeirada e formalizada
para uma “realidade idealizada que nunca se concretizou” (BARROS, 2004, p.66).

Nessa perspectiva, a atencédo voltada a formacao inicial, dos académicos na
modalidade EaD e, mesmo a continuada, de profissionais que se encontram em diversos
municipios e sdo atuantes se faz necesséaria, uma vez que €& importante assegurar
aos profissionais da educagdo um desenvolvimento teérico e pratico que abarque a
heterogeneidade encontrada por eles/elas no cotidiano escolar ou em outros espacgos
sociais.

Diante disso, faz-se urgente uma formacéo para a diversidade que abranja o respeito
as diferencgas, limitando as “questdes de poder, fortemente hierarquizadas, marcadas pelo
preconceito e discriminacdo de determinados grupos” em relagdo a outros (CANDAU,
2008, p. 23), para que as futuras geracdes possam buscar no didlogo as repostas para as
singularidades e especificidades de cada sujeito, minimizando as questdes relacionadas
ao preconceito, aos estigmas, os esterebtipos, dentre outros, que instituem diversos tipos
de violéncias.

Nesse sentido, a politica extensionista na UEG se estrutura como um “processo
educativo, cultural e cientifico que articula o ensino e a pesquisa, de forma indissociavel, e
viabiliza a relagéo transformadora entre a Universidade e a sociedade”. (PDI/UEG, 2010, p.
49), integrando os futuros docentes das comunidades atendidas (MACHADO, 2019).

Assim, o projeto garante a sistematizacdo dos saberes académicos necessarios
para uma pratica transformadora (FREIRE, 1997) por meio da troca de conhecimentos
entre a populacéo e a comunidade académica, instrumentalizando-os para o exercicio da
cidadania em meio a diversidade existente no campo académico, na atuagéo dentro e fora
do contexto escolar e nos espacos de discusséo existentes, na sociedade civil.

O Curso de Licenciatura em Pedagogia em EaD da Universidade estabelece e adota,
por meio da atuacdo do professor formador, geralmente um docente efetivo da instituicéo,
tutores presenciais e a distancia uma cultura colaborativa para que em todo o processo
formativo o “educador seja educado”, para ensinar, modificar a realidade social, impetrar
conhecimentos emancipatoérios e acima de tudo transformar sua realidade” (LIMA, 2014,
p. 31). Assim, esse professor formador € o responséavel por desenvolver estas agdes de
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extensdo junto aos discentes.

Dessa forma, o projeto garante a sistematizacéo dos saberes académicos necessarios
para uma pratica transformadora (FREIRE, 1997) por meio da troca de conhecimentos
entre a populacéo e a comunidade académica, instrumentalizando-os para o exercicio da
cidadania em meio a diversidade existente no campo académico, na atuagao dentro e fora
do contexto escolar e nos espacos de discusséo existentes, na sociedade civil.

31 METODOLOGIA

Este artigo foi estruturado por uma investigacédo qualitativa, porque busca integrar
pesquisador e a comunidade analisada por meio de um projeto extensionista. Neste
campo a pesquisa qualitativa segundo Minayo (2000, p. 21) “responde a questdes muito
particulares. Pois, trabalha com um universo de significados, motivos, aspiragcdes, crengas,
valores e autuardes” que vao além de dados estatisticos, coloca em xeque e afeta as
percepcdes dos envolvidos no projeto.

Se utilizou da pesquisa bibliografica também, porque a “partir do levantamento de
referéncias teoricas ja analisadas e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como livros,
artigos cientificos, paginas de web sites”, compds sua estrutura conceitual e epistemoldgica
(FONSECA, 2002, p.32). As pesquisas dentro desta abordagem investigam e se propde
analisar as diversas posi¢des acerca de um problema (GIL, 2010, p. 44).

Utilizou-se da pesquisa de campo para comparar o que foi discutido, as reflexbes
sobre as tematicas, realizada por meio das atividades propostas, principalmente, os féruns
de discusséo, estruturados na sala virtual do projeto no ambiente virtual de ensino e
aprendizagem do projeto e de um questionario avaliativo em cada etapa respondida pelos
cursistas, além das fichas de inscricdo que possibilitou o levantamento de diversos dados
dos participantes. A pesquisa de campo se caracteriza pela coleta de dados junto aos
participantes da pesquisa por meio de diversos instrumentos (questionarios, observacao,
entrevistas, dentre outros), cita-se, neste trabalho os dados recolhidos do ambiente virtual
(FONSECA, 2002).

O referido projeto foi estruturado no ambiente virtual de ensino e aprendizagem -
Plataforma Moodle, em 03 (trés) modulos, com oficinas e palestras presenciais, envolvendo
as tematicas acima citadas que sao discutidas virtualmente para que se apropriem do saber
formal e sistematizado sobre cada assunto. Contou com a participagdo de 124 cursistas,
sendo 7% homens e 93% de mulheres, entre académicos/as do curso de pedagogia e
professores da rede municipal. Ressalta-se que na ficha de inscricdo ninguém se declarou
com orientagcdo sexual diferente da estrutura social binaria conhecida (masculino e
feminino).
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41 RESULTADOS E DISCUSSAO

Na pesquisa de campo observou-se pelo discurso dos entrevistados a dificuldade
em se falar sobre a tematica, mesmo aos participantes inseridos no curso de licenciatura
em Pedagogia, envolvidos no projeto. A partir desta constatacéo, a preocupag¢éo aumentou
quanto as demandas apresentadas no contexto educacional em relacdo a género, corpo
e sexualidade. Esse fato viabilizou a implementacao do projeto para trabalhar exatamente
esta lacuna que, ainda, existe nos cursos superiores e, por sua carga, preenchida com
disciplinas especificas, ndo conseguem, muitas vezes, ir além do que € proposto na matriz
curricular.

Nesse contexto, acredita-se que as acdes extensionistas podem “promover
transformacgdes internas e externas do ser social, por uma ontologia materialista tornada
historica, expressa no trabalho educativo e pedagégico” (MACHADO, 2019, P. 20). E
pode quebrar a hegemonia de uma sociedade que tem como parametro o homem/mulher
branco/a, “heterossexual e de classe média que se considera o centro de uma cultura
homogénea” (LOURO, 2013, p. 44).

Na educacao a distancia o processo de implementacdo de um projeto de extensao
é bem mais complexo, pelas peculiaridades da modalidade (ndo presencialidade; tempo e
espaco diferenciado). O desafio foi colocado aos discentes do curso junto com a comunidade
de professores municipais que aceitaram participar do projeto e, ao final, conseguiram com
éxito finalizar a primeira oferta do projeto, que ocorreu no final de novembro de 2019.

4.1 Estrutura do Projeto de Extensdo no Ambiente Virtual do Cear

A estruturacdo do projeto de extensdo no ambiente virtual foi realizada a partir de
sua aprovacgao pela Pro-reitoria de Extensao e Assuntos Estudantes da UEG e encontra-se
hospedado no Moodle de Capacitagcdo do CEAR da Institui¢édo.

Nele se matricularam 124 cursistas, sendo 70 do curso de Licenciatura em
Pedagogia dos Polos de Pirendpolis e de Alexania, ambos municipios do estado de Goiés,
atendidos pelo convénio com a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) e o Programa Universidade Aberta do Brasil (UAB) e, 54 professores
das redes municipais de ensino de ambos entes federados (Pirendpolis — 25 professores e
Alexania 29 professores).

Os cursistas destacados na entrevista realizada apés a finalizacdo do curso
tém nomes ficticios de pedras preciosas, escolhidas pelos proprios participantes que
enxergam dessa maneira. Conforme figura 1; tém-se incialmente, o box com as principais
informagcdes sobre o curso, inclusive, nomes dos colaboradores, féruns de: avisos e
noticias, apresentacoes e duvidas e o roteiro do projeto com a aprovagéo da Pro-reitoria de
Pesquisa e extensao da Universidade Estadual de Goias.

Nesse box, fez-se a exposi¢cao do curso e como ele seria desenvolvido ao longo do
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ano de 2019, inclusive, com momentos presenciais juntamente com outras disciplinas para
aproveitar o deslocamento deles ao polo, em que seriam desenvolvidas: oficinas, palestras,
dindmicas de grupo e outros. Tais atividades seriam elaboradas pela coordenadora do
projeto junto com seus colaboradores e colegas pesquisadores na area.

> | @ pdi_sprovadc. X | <@ =.CEAR: > <2> Curso: Formac > <@ Curso: Formac > | Jlll Submisssods x | -+ —

.php?id=334# > L= ol B8 W
Seu progre

FORMACAO DOCENTE E SEXUALIDADE
©Ola Cursistas!
Sejam bem-vindos(as) ao projeto de extensdo "Formac&o Docente e Sexualidade”

Eu sou a professora Valéria Lima, trabalho no ensino presencial e a distancia da Universidade Estadual de Goias
(UEG). Este & um curso de extens&o que tera certificado ao final de 60 horas, no qual trabalharemos alguns aspectos da
formacao docente e a sexualidade humana

Desejo a todos e todas que os temas, oficinas, palestras e demais discussdes, possam trazer importantes reflexdes para
enfrentarmos as relacdes de desigualdades e singularidades existentes dentro do contexto escolar

Para darmos inicio as atividades, leiam:
1- Os dados sobre o projeto de extens&o;

2- O roteiro de atividades com o cronograma de inicio e finalizac&o, bem como, as oficinas, palestras e demais acdes
presenciais. Pois a cada mdédulo teremos uma intervenc@o presencial que vou tentar convergir com os encontros
presenciais das disciplinas

Homem Menina

PROFESSOR(A) DIVERSIDADE

Figura 01 — Apresentacéo do projeto e colaboradores

Fonte: elaborada pelos autores, conforme pesquisa realizada, 2019.

Ap6s a apresentagdo do projeto, iniciou-se o desdobramento das sessbGes com
os médulos, em que foram explicados quais conteudos e atividades sdo realizadas no
ambiente virtual de ensino e aprendizagem, para ampliar as possibilidades de aprendizagem
e discussao dos assuntos.

No primeiro modulo o debate ocorreu em torno da “Diversidade e Formagao Docente”,
conforme Figura 2. Nesta discusséo sobre diversidade, o conceito do qual apropriou-se foi
o desenvolvido e organizado pelos Parametros Curriculares Nacionais, em seu caderno
sobre Pluralidade Cultural.

O caderno ressalta a constituicdo da sociedade brasileira e a diversidade existente
por seus “aspectos historicos e geograficos” e a “contribuicao da escola para[...] promover os
principios éticos de liberdade, dignidade, respeito mutuo, justica e equidade, solidariedade,
dialogo no cotidiano” (BRASIL, 1997, p. 129) e como espago para se discutir e descobrir
maneiras de se cumprir o principio constitucional de igualdade.

Para uma aprendizagem significativa, trabalhou-se com o artigo do Altmann (2103)
“Diversidade Sexual e Formagao Docente”, um video produzido pelo Ministério da Educacgéo
“A diversidade no contexto escolar”, e um férum de debates com a seguinte questao:
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Enquanto docentes estamos preparados para lidar com a diversidade?
Altmann (2013) em seu artigo descreve que o tema diversidade sexual e
formacao docente devem convergir para uma realidade plural. Pois, a partir
do momento em que o educador se sente preparado, minimamente, para
lidar com a diversidade. Daf abre aspas...Podemos falar em todos os dmbitos
(sexual, doencgas sexualmente transmissiveis, AIDS, gravidez precoce, ragca
e género, orientacao sexual, dentre outros), evitaremos muitos preconceitos
que podem invadir o contexto escolar e demais espacos sociais. Dessa forma,
enquanto docente vocé esta preparado para lidar com este contexto plural e
diverso? (AVEA/CEAR, 2019).

fel X | O pdiaprovadc X | <@ :.CEAR: x <@ Curso: Formac X <> Curso: Formac X | [l Submissiode X | =+ — o
w.php?id=334% Hr B o B (= [ )
Tapi
v Médulo I - Diversidade e Formagao Docente - Alternar
Prezados(as).

Nesse topico vamos ampliar nosso olhar sobre a diversidade no Brasil. Pois, falar em diversidade € muito mais do que
ter, apenas, um olhar excéntrico sobre o "outro” ou "outra”™ é refletir sobre nés mesmos(as).

Desse modo, o foco neste momento & pensar o quanto a diferenca e a diversidade podem servir para distinguir os
grupos, para separar, para discriminar ou segregar.

Em coeréncia com os objetivos e com o nome do curso, “Formacdo Docente e Sexualidade”, estudaremos varias
correlacdes entre formacéo docente, ou falta dela neste campo: género e sexualidade, género e orientacao sexual,
género e etnia, género e relactes raciais, perpassando, sempre, pelas relactes que se dao dentro e fora da escola

Para iniciar o curso, vocés deverdo:

1 - Ler o texto da autora: ALTMANN, Helena, Diversidade sexual e educacéo: desafios para a formacdo docente
Revista: Sexualidad, Salud y Sociedad - Revista Latinoamericana. N.13 - abr. 2013 - pp.69-82_

2 - Assistam ao video - MEC diversidade na escola - Link https://www_youtube com/watch?v=7L6dgA303L4

3 - Participem do forum situando seus pensamentos sobre diversidade e formacao docente e realize de forma dialdgica
duas inferéncias nas respostas dos demais colegas

Bons estudos!

"M Diversidade sexual e formacdo docente (]
@ ] MEC A diversidade no Contexto Escolar (]
=) Forum sobre diversidade e formacéo docente. (] 4

Figura 02 — Médulo I: Diversidade e Formagéao Docente

Fonte: elaborada pelos autores, conforme pesquisa realizada, 2019.

No forum, ferramenta utilizada para iniciar o assunto, as discussdes foram acirradas
quanto as concepcgdes dos cursistas em relacdo as diversidades encontradas dentro
do contexto escolar, e em outros espagos sociais. Confirmada a diversidade brasileira
descrita pelo proprio PCN, “A ideia de diversidade esta ligada aos conceitos de pluralidade
multiplicidade, diferentes &ngulos de visédo ou de abordagem, heterogeneidade e variedade”
(GURGEL, 2011, p. 1).

Contudo, dos 124 participantes, 98% nao se sentem preparados para falar sobre
nenhum assunto como os citados anteriormente: sexualidade, doencas sexualmente
transmissiveis, AIDS, gravidez precoce, raga e género, orientacdo sexual, dentre outros,
somente, 2% disseram ja ter participado de formacéo na area, mas que, neste projeto,
estava aprendendo mais com os debates e, por isso discutiria, com seus alunos, pelo
menos um dos assuntos, gravidez precoce. No entanto, concordam que é importante se
habilitarem para trabalhar com as questdes relacionadas a diversidade, pois de acordo com
as cursistas, Safira e Rubelita:
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Trabalhar a diversidade na sala de aula é uma necessidade urgente para
construir uma sociedade mais humana e empatica, baseada no respeito ao
préximo. Ensinar os alunos a respeitar as diferencas é fundamental (FORUM
DE DISCUSSAO DO PROJETO DE EXTENSAO, 2019).

Temos que nos aperfeigoar para trabalhar com esta tematica. mas, é muito
complicado, nao sei daria conta de fazer isto. (FORUM DE DISCUSSAO DO
PROJETO DE EXTENSAO, 2019).

Os cursistas entrevistados entenderam que sé por meio dos espagos, como projeto
de extensao, capacitacao continuada e outros, poderao contribuir com uma formacéo global
dos seus alunos, pois segundo as cursistas, Diamante e Topazio:

Atualmente, a sociedade vem se transformando, e temas como esse devem
ser debatidos, refletidos, mostrados nas escolas e meios de comunicacao
para que todos compreendam a necessidade e importancia de respeitar
0 outro como ele é, independente, de cor, raca, sexo e crenga religiosa.
(FORUM DE DISCUSSAO DO PROJETO DE EXTENSAO, 2019).

E muito complicado, mas devemos nos aperfeigcoar no assunto, pois 0s pais
muitas vezes ensinam tudo errado para seus filhos (FORUM DE DISCUSSAO
DO PROJETO DE EXTENSAO, 2019).

No segundo médulo, avangou-se no sentido de entender um pouco mais quanto as
questdes relacionadas a sexualidade e orientacdo sexual. Utilizou-se para isso, novamente
os Parametros Curriculares Nacional (1997), para falar sobre as duas tematicas, no eixo
Orientacdo Sexual e o video Sexualidades e Teoria da Sexualidade.

Nesta etapa, o recurso utilizado para fixagdo do contetdo foi um questionario online
em que os cursistas teriam que responder algumas perguntas e propor uma acéo para
um estudo de caso, com uma situagao envolvendo orientagdo sexual dentro do contexto
escolar, isto €, como eles resolveriam a problematica apresentada a eles por meio deste
instrumento (estudo de caso).

Neste estudo de caso, foi colocada uma situacdo em que, duas criancas, de 04 e
05 anos de idade, sdo encontradas no banheiro tocando as partes intimas um do outro.
Qual deveria ser a postura do docente responsavel por estas criangas? Apenas, 5% dos
cursistas responderam que trabalharia a questao com histérias dentro de sala de aula. Os
demais, 95% disseram que, ndo saberia o que fazer.
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G0 pdi_aprovad > < =CEAR = @ Curso: Form = <@ Curso: Forma: Bl submisssode -+

o EE = 2 =l
v Modulo II - Sexualidade e Orientacaoc Sexual - Alternar

Ola colegas,

Nesse Mddulo tentaremos compreender como a sexualidade humana € um fenémeno plural e diverso e
que nao deve

[..] estar sujeita ao determinismo animal, restrita ac mundo natural E uma esfera que passa, além disso. ela contém a

it lidade, no de conscifncia e de experiéncia de sentido, no sujeito humano. E, portanto. dimensao existencial
original e criativa, em sua expressfio e vivéncia E esta dimens3o & dindmica, dialética, processual (LIMA, 2017, apud NUNES
2005, p. 6).

A orientacao sexual como conteado deste fendomeno, deve fornecer aos discentes da Educacao Basica,
elementos que os facam refletir sobre uma sexualidade humanizada e livre de qualquer preconceito.
Portanto, devemos compreender enquanto docentes, como as convencdes sobre corpo, identidade de
género, ornentacac sexual, identidades sexuais, sdo Uabalhadas de diferentes maneiras dentro dos
diversos grupos sociais e que devem levar em consideracdo os aspectos histéricos, sociais, politicos e
cultural bem como, as vivéncias pessoais de cada sujeito

Para avancarmos neste debate leiam:

1 - BRASIL Secretaria de Educac&o Fundamental Parametros Curriculares Nacionais. Orientagao
Sexual. Brasilia: MEC/SEF, 1998 p.p. 302 a 309 E respondam ao questionario sobre a postura do
educador frente & Orientacao Sexual.

2 - BRASIL. Secretaria de Educac&o Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais. Orientacao
Sexual. Brasilia: MEC/SEF, 19938. p.p. 316 a 329

3 - Assistam ao video - Sexualidades e Teoria da Sexualidade - link: hitps:///www. youtube. com/watch?

v=v3ToozRXk10

Faca o Registro dos seus conhecimentos prévios, em uma folha, ou no préprio word €, em seguida
clique no férum sobre os blocos de conteados que dewvem ser trabalhados na educac&o basica e
participem. Agqui vocés podem ficar a vontade. O que sera contabilizado &€ o seu entendimento sobre o
assunto e as discussSes realizadas com os demais colegas_

Bons momentos!

Figura 03 — Médulo II: Sexualidade e Orientagdo Sexual

Fonte: elaborada pelos autores, conforme pesquisa realizada, 2019.

As respostas nas questdes objetivas e subjetivas do questionario online, foram
realizadas sem nenhuma intercorréncia, pois haviam explicacées descritas no Parametros
Curriculares Nacional (1997), no caderno “orientagdo sexual’ e nos boxes com os conteudos
relacionados a tematica. Mas, no estudo de caso, em que foi apresentado a seguinte
situacdo: “Maria e Jodozinho, ambos com idades entre 8 e 10 anos, foram surpreendidos
pela colega de classe Lucia se beijando atras da sala de aula”.

Nesse caso, qual deveria ser a primeira atitude do docente que atua junto as
criancas?” Os participantes tiveram que propor uma solugéo para o episédio apresentado,
contudo 85% n&o conseguiram resolver o problema sozinho, disseram que procurariam
ajuda na: “coordenagdo da escola, direcdo ou com outro colega” e 18% com outros
profissionais da area de saude como: psicélogos e assistentes sociais, mas nao
apresentaram, minimamente, uma maneira, para resolver o conflito apresentado a eles por
meio do estudo de caso.

Os futuros docentes e os que estiveram no projeto de extensao, por uma formacao
continuada necessitam entender que é na escola que este debate comeca a ser desenvolvido
pois a escola aparece como “o equipamento social que, por sua obrigatoriedade, faz parte
do cotidiano da quase totalidade dos individuos de todas as classes sociais.

Nessa totalidade, encontra-se a diversidade e, para atendé-la “é preciso estabelecer
uma educacgao para a diversidade para os direitos humanos” (KASSAR, 2016, p. 1226).
Nessa perspectiva, tem-se a comprovacdo de que os projetos de extensdo, dentro dos

cursos de graduacao a distancia podem fazer toda diferenca, quanto a ampliar, nas diversas
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areas, determinados conhecimentos, para que os futuros profissionais da educacgéo
tenham condi¢des de compreender e trabalhar de forma dialégica e ética, as singularidades
e particularidades enfrentadas por eles pés-formacédo, na realidade diaria, nos diversos

segmentos escolares.

r = 2 Ea
v Modulo 111 - Género dentro do Contexto Escolar - Alternar

Prezados(as).

A questdo de género tem produzido muitos debates dentro do contexto académico, principalmente, na
pods-graduacdo, uma vez que, apos a revolucdo feminista de 1960 muitos grupos sociais se aliaram a luta
contra a desigualdade neste campo

Nestes termos surgiram movimentios como o de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuails ou
Trangéneros (LGBT) que se desdobraram em outras categorias como: Leésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais ou Transgéneros e Intersexuais (LGBTI), Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis
Transexuais ou Transgéneros, Queer, Intersexuais e Pansexuais (LGBTQIP), dentre outros, em que estes
almejavam oportunizar e ampliar o debate sobre a diversidade das culturas baseadas nas orientagdes
sexuais e na identidade sexual de género.

Aqui figuem atentos(as) aos trés blocos de conteudos designados pelos Parametros
Curriculares:

= Corpo: matriz da sexualidade;

= Relagoes de Género;

= Prevencédo das Doencas Sexualmente Transmissiveis/Aids.
Mas o que € orientagao sexual e identidade de género?

Bem, a“identidade de género esta ligada ao género com o qual a pessoa se reconhece como homem ou
mulher, independente das suas genitdlias ou de qualquer outra caracteristica anatdmica”, e a orientacdo
sexual indica por quais géneros uma pessoa se sente atraida, seja fisicamente, seja romanticamente, ocu
seja, emocionalmente (LIMA, 2017, apud, DIAS, 2014, p. 42)

Na atualidade, por exemplo, ja temos legalmente garantido a utilizacdo do nome social, isto € uma
pessoa que nasce anatomicamente homem e com o nome de Jodo e nao se sente pertencente a este
género, podera reivindicar a utilizacdo de outro nome como por exemplo: Maria. Ver Decreto n®
8 727/2017 DOUW/DE link de acesso http-//www planalto gov br/ccivil 03/ Ato2015-

Figura 04 - Médulo 1l: Género dentro do Contexto Escolar

Fonte: elaborada pelos autores, conforme pesquisa realizada, 2019.

Na ultima etapa das atividades realizadas no AVEA, discutiu-se sobre: “Género
dentro do Contexto Escolar”; utilizou-se um texto sobre: “género e diversidade sexual na
escola”, de Henriques Ricardo et. al (2007). Um video do MEC, “Relacdo de Género na
Escola”, e um forum de discussao para tratar dos aspectos conceituais e atitudinais, dos
cursistas em relagdo ao assunto. Como atividade principal desse modulo foi solicitado
a construgcdo de um glossario. Como leitura complementar apresentou-se o Decreto N.
8.727/2017 — sobre o direito de utilizagdo do nome social, das pessoas que resolvem mudar
de sexo ou ndo, para que os cursistas tivessem acesso a um instrumento legal que garante
aos sujeitos a mudanca do nome quando estes néo se veem dentro de uma classificacéo
binaria.

Na construcdo do glossario, encontrou-se algumas palavras que, para o0s
participantes, nao fazia parte de seus vocabularios, como: bissexual, esterebtipos de
género, gay, dentre outras, conforme descrito no forum de dividas. Esta atividade foi
importante para confronta-los/las com a realidade existente na sociedade atual e convergiu
com a primeira oficina realizada nos polos, de acordo com a programacéo do projeto, em
que eles/elas se deram conta que € muito complexo todas as tematicas discutidas e que,
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enquanto docentes, devem estar preparados para combater qualquer tipo de preconceito
e discriminag&o.

E importante que, todos/as os/as académicos/as se conscientizem sobre a
importancia da inclusédo e do acolhimento a diversidade, pois € por meio da educacéo e da
conscientizag@o que é possivel diminuir as desigualdades sociais e combater as diversas
formas de violéncia que tem surgido em fung¢do da “ignorancia” agravada pelo tipo de
sociedade que tem se estruturado dentro do aporte da intolerancia causando a morte de
muitas pessoas que, por suas concepgdes, ndo aceitam as diferencas.

51 CONSIDERAGCOES FINAIS

Nesse trabalho optou-se por colocar as discussdes e atividades realizadas no
Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem (AVEA). No entanto, o projeto contou, em
cada médulo, com palestras, oficinas efetivadas, presencialmente, em cada polo, além de
discussbes com pesquisadores na area, via Google Meet. Assim, o que ficou evidente &
0 quanto os projetos de extensao sdo importantes para os debates e agcbes em torno de
determinados assuntos que muitas vezes “escapam” durante o processo de formacéo. E
percebe-se a dificuldade dos docentes que atuam na Educacgéo Bésica de falar, expressar-
se, até mesmo no ambiente virtual, sobre tematicas que envolvem sexualidade, corpo e
género.

Dessa forma, o Projeto de Extensdo: Sexualidade e Formagéo docente atingiu,
em parte sua finalidade. Em parte, porque o tempo em que foi executado, considera-
se curto para a dimensdo da discussdo que envolve as tematicas abordadas e que
precisam ultrapassar esta acdo, seja no formato de disciplinas ou de outros projetos e
acoOes. Entretanto, evidenciou-se que a acao extensionista, conseguiu estimular os futuros
Licenciados em Pedagogia e os docentes dos municipios para a necessidade de debates
que os favoregcam a lidar com as particularidades apresentadas dentro do contexto escolar.

Na educacéo a distancia esta € uma pratica escassa que deve ser discutida entre
colegiados de cursos e professores que atuam em cada disciplina nas licenciaturas, em
especial na Pedagogia. Por isso, acredita-se que pelas participacdes e debates realizados
nos féruns e em outras atividades, este projeto tem provocado nos participantes, como os
académicos do Curso de Pedagogia e nos professores das redes municipais de ensino a
necessidade de reflexéo e dialogo sobre determinadas tematicas, para que possam incluir
€ néo o contrario.

Ressalta-se que é na escola, na figura de professores e alunos, que as singularidades
e diversidades se apresentam por meio das diferentes culturas, etnias, religibes e familias
ali inseridas. Esta convivéncia limita-os e ao mesmo tempo instiga-os para a elaboracao de
uma percep¢ao mais acurada quanto as heterogeneidades apresentadas, pois dependem
do outro e do seu consentimento para ultrapassar o limite “de quem, efetivamente, cada
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um &” (PCN, 1997, p. 123).

Portanto, instrumentalizar os futuros docentes ou os profissionais que ja estédo
atuando e fornecendo informagbes precisas que, em varias situagbes, sdo deturbadas
pelo senso comum, € uma “necessidade imperiosa [...] € um investimento importante que
precisa ser um compromisso politico-pedagdgico de qualquer planejamento educacional/
escolar para formagé@o e/ou desenvolvimento profissional dos professores” (PCN, 1997,
p. 124). Nesta demanda, os projetos de extensdo, se implementados dentro dos cursos a
distancia, podem fazer todo diferencial na formacao inicial e continuada dos professores.

Diante da finalizagdo do projeto, pelos resultados apresentados, os autores,
entendem que faz-se premente dar continuidade ao mesmo, inserindo-o em todos os
cursos de licenciatura, bacharelado e tecnolégico ofertados no CEAR - UEG, em uma
segunda implementacdo, uma vez que as tematicas propostas no projeto sdo essenciais
em um processo educativo emancipatério, cunhando possibilidades para a construgéo de
uma sociedade mais critica e conhecedora de suas sexualidades, possibilitando assim, o
respeito as diversidades enquanto direito social.
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RESUMO: Centrodeirradiagdode conhecimentos,
a universidade oferece formacao integral para o
exercicio da cidadania. Nesse sentido, atua em
projetos extensionistas que dinamizam a vida
cultural e a insergéo social, a exemplo do Poesia
Emoldurada, cuja experiéncia é relatada neste
trabalho. Realizado na Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana, Campus Apucarana, o Projeto
busca divulgar poemas autorais ou consagrados,
a partir de meio fisico e virtual, incentivando tanto
a leitura quanto a escrita desse género. Assim,
seus objetivos sdo: valorizar e divulgar a poesia;
incentivar novos talentos literarios; desenvolver
0 senso critico, a sensibilidade e a criatividade;
promover um espaco de articulacao e integracao
entre alunos, servidores e comunidade externa;
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COM A POESIA

formar um publico efetivo de poesia. Os resultados
indicam a gradativa formacao desse publico e a
revelacédo de talentos literarios, propiciando-lhes
visibilidade.

PALAVRAS - CHAVE: Poema. Escrita. Leitura.

UNIVERSITY EXTENSION: AN
EXPERIENCE WITH POETRY

ABSTRACT: Center for the irradiation of
knowledge, the University offers integral training
for the exercise of citizenship. In this sense, it
works on extensionist projects that streamline
cultural life and social insertion, like Poesia
Emoldurada Project, whose experience is
reported in this work. Conducted at the Federal
University of Technology — Parana, campus
Apucarana, the Project seeks to disseminate
authorial or renowned poems, from physical and
virtual means, encouraging both the reading and
writing of this genre. Thus, the objectives are: to
value and disseminate poetry; encourage new
literary talents; develop critical sense, sensitivity
and creativity; promote a space for articulation and
integration between the internal and the external
community; to form an effective poetry audience.
The results indicate the gradual formation of this
audience and the revelation of literary talents,
providing them with visibility.

KEYWORDS: Poem. Writing. Reading.

11 INTRODUGAO

Em consonancia com os objetivos da
Universidade Tecnologica Federal do Parana-
UTFPR, o Campus Apucarana atua em agdes
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que dinamizam a vida cultural académica e a insergcdo social. Nesse sentido, o Projeto
Poesia Emoldurada, cuja experiéncia e resultados parciais alcancados até marco de 2021
sdo aqui relatados, pretende incentivar tanto a producéo quanto a leitura e a apreciacéo de
poesia, um género cujo publico ja foi bem mais expressivo.

Poesia é criacdo. Trata-se de uma obra artistica cujo material primordial sdo as
palavras. Ela combina o que se diz ao como se diz, de modo a, “por for¢ca do poder méagico
das palavras, revelar, com beleza, as coisas e as ideias” (CORTEZ E RODRIGUES, 2003,
p. 88). Pode-se dizer que a poesia € transcendéncia do real: “o0 objetivo do poeta nédo é
descobrir novas emocdes, mas utilizar as corriqueiras e, trabalhando-as no elevado nivel
poético, exprimir sentimentos que ndo se encontram em absoluto nas emog¢des como tais”
(ELIOT, 1989, p. 47). Segundo Pound (2006, p. 40), a poesia é “a mais condensada forma
de expressao verbal”. Trata-se de um género aberto, que possibilita inUmeras leituras e
experiéncias de sentido. Tal abertura, explica Umberto Eco, ndo se deve ao fato de que
uma

obra [literaria] seja um mero pretexto para todas as exercitacbes da
sensibilidade subjetiva que faz convergir sobre ela os humores do momento,
mas porque é tipico da obra de arte o pbér-se como nascente inexaurida de
experiéncias que, colocando-a em foco, dela fazem emergir aspectos sempre
novos. (ECO, 1991, p. 68)

O contato com o texto literario (como a poesia) remete a “experiéncia de descoberta”,
em que se revela “o que ha de belo, de hediondo e de trivial” no mundo (CORTEZ E
RODRIGUES, 2003, p. 88). A criacéo e a leitura poética sédo orientadas mais por uma
emocao peculiar que pela procura de uma realidade fisica. A partir de um fato, a poesia
sempre aciona estados, sentimentos, vivéncias, sutilezas, pois, como lembra Bosi (1983,
p. 78), 0 “poeta é um doador de sentido”.

Candido (1972) explica que a literatura supre a necessidade de fantasia do
homem, ao mesmo tempo em que contribui para sua formacgao integral (CANDIDO, 1972).
Pode-se inferir, que, ao trabalhar com diferentes experiéncias, sensibilidades, visdes e
interpretacdes do mundo, ela amplia os horizontes dos sujeitos rumo a alteridade, aos
afetos, ao conhecimento.

Para Barthes, “a literatura é o fulgor do real” [...]; faz girar os saberes (BARTHES,
1980, p. 18). Trata-se de uma criagdo artistica que “encena a linguagem”, que tem o
real como objeto de desejo, mas que anseia pelo impossivel” (BARTHES,1980, p. 19),
subvertendo a propria linguagem. A literatura, portanto, engendra novas possibilidades,
novas leituras do mundo e do proprio “Eu”; ajuda a enxergar o outro, compreender a
subjetividade, desnudar as relacdes humanas e posicionar-se socialmente. A literatura,
enfim, educa e humaniza (CANDIDO, 1972). Desse modo, incentivar a leitura poética é
divulgar cultura e arte, propiciar momentos de prazer e fruicdo estética, bem como investir
na formacéo integral do individuo.
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Além do que se sabe sobre as manifestagdes artisticas e sua relevancia na vida
humana, pesquisas tém comprovado o impacto da poesia no cérebro. Pesquisadores do
Instituto Max Planck, na Alemanha, relatam uma experiéncia em que, a partir de estimulos
neuroldgicos, comprova-se que a poesia proporciona um grande prazer. O trabalho
demonstrou que partes do cérebro costumeiramente desativadas foram despertadas
quando houve contato com a poesia. Revelou que ela estimula a memodria, facilita a
introspeccéo e relaxa. Os neurocientistas do Instituto descobriram que “a poesia cria um
estado que chamaram de ‘pré-relaxamento’; ou seja, que provoca uma reacao de prazer
gradativo a cada estrofe escutada” (SUAREZ, s.d., s. p.). Igualmente, pesquisa conduzida
na Universidade de Exeter, Devon, Inglaterra, procura conciliar arte e ciéncia, a partir
de analises psicolégicas, biologicas e anatdbmicas dos sentidos da arte (LER..., 2013).
Resultados preliminares corroboram a conclusdo anterior: a poesia estimula areas do
cérebro relacionadas a memodria e sentimentos.

Ao trabalhar com regides do cérebro voltadas a memoria, ao relaxamento e a
afetividade, conforme descobertas cientificas recentes, a poesia torna-se também forte
aliada em defesa da saude mental, do equilibrio e da sensacdo de prazer e bem-estar.
Num momento em que a sociedade tem sido tomada por varias sindromes e transtornos
mentais, por inumeras incertezas, por uma pandemia com impactos globais, por difusao
intensa de mensagens e informagbes (muitas vezes falsas ou distorcidas), toda iniciativa
que colabore para a satde mental e 0 bem-estar das pessoas é digna de mérito.

Assim, é necessario o trabalho de valorizagdo e divulgacdo do género poético,
como propde este Projeto: levar a poesia a alunos e servidores da UTFPR, como também
a comunidade externa. Além de divulgar poemas ja consagrados, a ideia & incentivar o
publico a escrever poesia. Desse modo, os objetivos definidos s&o: valorizar e divulgar
a poesia; valorizar talentos literarios da UTFPR e da comunidade externa; desenvolver
0 senso critico, a sensibilidade e a criatividade; promover um espacgo de articulagcéo e
integracdo entre alunos, servidores e comunidade externa; formar um publico efetivo de

poesia.

2|1 SOBRE O PROJETO: METODOLOGIA

A ideia inicial do Poesia Emoldurada foi receber textos poéticos (autorais e
consagrados) e exp6-los em quadro moldura com vidro, em locais estratégicos do Campus
Apucarana da UTFPR. Para tanto, as primeiras a¢bes foram a confeccdo do quadro (79,4
cm X 104,1 cm) e a composicao da banca para avaliagdo dos poemas recebidos por e-mail.
A partir de entéo, os poemas recebidos, autorais ou consagrados, enviados ao endereco
do Projeto, foram submetidos a apreciagdo dos avaliadores. Apos, foram impressos para
exposicao em espacos da Universidade. Periodicamente, os textos foram substituidos no
quadro, divulgando poetas consagrados e poetas da comunidade interna. Esse modelo de
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recebimento e divulgagéo ocorreu ao longo do ano de 2019 e no inicio de 2020.

A partir de marco de 2020, a exposi¢ao fisica dos poemas foi suspensa em virtude
da pandemia de Covid-19. Com essa interrupgédo, tornou-se urgente a adogédo de novas
formas de divulgagéo e publicacdo das poesias, a fim de alcancar outros autores e leitores,
ampliar a participac@o da comunidade externa e dar visibilidade ao Projeto. A solucao foi a
publicagéo virtual dos textos a partir de paginas nas redes sociais.

Assim, houve a renovacao dos alunos voluntarios envolvidos na atividade e, na
sequéncia, a concepcéo virtual do Projeto, com a criagdo de paginas no Facebook e no
Instagram para divulgacdo do Poesia Emoldurada e publicagdo dos poemas recebidos.
Concomitantemente, de forma mais rapida e acessivel, o envio dos poemas passou a ser
feito por meio de formulario do Google, com posterior avaliagédo pelos professores.

Quando houver seguranca sanitaria e as aulas presencias forem retomadas, o
quadro voltara a ser exposto nos espacgos da Universidade. Além disso, sera levado para
outros locais, como escolas do municipio, associagdes e instituicoes, a fim de divulgar a
iniciativa, ampliar o publico e incentivar a leitura e a escrita de poesia. O trabalho com as
paginas do Projeto nas redes continuara ativamente para divulgagao cultural, incentivo a
apreciagao estética desse objeto artistico e integragdo da Universidade a comunidade.

Aos alunos envolvidos no projeto cabe a administracdo das midias digitais, com
alimentacdo das paginas e avaliacdo de visualizagbes, comentarios e estratégias de
interacéo.

31 RESULTADOS E DISCUSSAO

Ap6s o recebimento e a avaliagdo dos textos, até marco de 2020, o principal local
de exposicao fisica das poesias foi o Restaurante Universitario, no Campus, com publico
frequente. No final de 2019, por meio do Departamento de Extensdo — Depex da UTFPR-
Apucarana, a equipe do Projeto conseguiu a confeccédo de mais dois quadros para exibicao
fisica dos poemas, no Campus ou fora dele.

Na Figura 1 é apresentado foto com um poema emoldurado, o qual foi escrito por
uma aluna e exposto em 2019.

Memoria, Cultura e Sociedade Capitulo 23




Oltias de THel
Trevisana. 9.

Ouele maram essed oliiod tia faritad?
Panceew wagine. alfas tows
Olbas meus guerens etemden oa fosed
Cna. ganats dos oilas de wet.
O gue eacawdens cades
Zue we olbam, we decifram
Tesw quats de saudade, tew chedin e amo
Sades. gue gquercm we digen ¢ oc calans
Eascs. gue dentem & wao sivem

e agotal

e gue o€ adaparan wed wes.

Figura 1— Poema “Olhos de Mel”, de I. Trevizano

Fonte: Acervo do Projeto (2019)

Ja na Figura 2, evidencia-se uma poesia publicada nas paginas virtuais do Projeto. O
autor, nesse caso, € um musico e poeta de Apucarana, reconhecido e com livros publicados.

Note-se que, no quadro, mantém-se um padrdo de fonte e impressao em tinta preta, sem

imagens ou cores, para garantir a atencdo ao texto poético e a identidade visual. J& nas
redes sociais, dadas as caracteristicas dessas midias, ha mais liberdade para publicacgéo,
com insergéo de trabalho artistico que inclui composicéo de fundo, cores e tragos, além do

texto na descrigcéo.
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Estetoscopio
Caio Silva

Poesia

é feito
estetoscopio
instrumento
de ouvir

o coragao

Figura 2 — Poema “Estetoscépio”, de Caio Silva
Fonte: Facebook (2020)

Entre os meses de setembro de 2020 e margo de 2021, excluido o intervalo de férias
entre janeiro e fevereiro, o Projeto publicou 40 poesias no Facebook e 39 no Instagram.
Nas plataformas séo postadas, em média, até trés poesias por semana, em dias e horarios
especificos, com o intuito de criar e alimentar o fluxo nas paginas, bem como atender aos
objetivos do Projeto e as expectativas do publico e dos autores.

Paulatinamente, tanto o fluxo de submissfes quanto as visualiza¢des e interagdes
do publico nas péaginas sociais tém aumentado. Nas Figuras 3 e 4 sdo apresentados os
dados de alcance e engajamento dos perfis nas redes sociais Facebook e Instagram,

respectivamente.
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Insights

Ultimos 28 dias : 25 de Fev a 24 de Marw

6,929

Pessoas alcancadas

394

Engajamentos com a publicagao

Curtidas na Pagina

Figura 3 — Alcance e engajamento — Facebook
Fonte: Facebook (2021)

Ultimos 30 dias v

db

Destagues recentes

Viséo geral

409

Seu publico

434

Figura 4 — Alcance e engajamento — Instagram

Fonte: Instagram (2021)
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A partir da Figura 3 é possivel observar como o alcance do Projeto no Facebook foi
expressivo no periodo de 30 dias (25 de fevereiro a 24 de marco de 2021), com aumento de
90%. Isso é fruto tanto das publicagcdes quanto do trabalho que os alunos voluntarios tém
desenvolvido na divulgagéo da pagina em grupos de poesias, a fim de atingir novos leitores/
seguidores e incentivar autores anénimos a divulgar a sua arte nas redes sociais. Assim,
instiga espectadores a escrever poesias e encaminhar textos ja escritos e ndo publicados,
além de divulgar poemas de autores consagrados. Ja na Figura 4, também no periodo de
25 de fevereiro a 24 de margo, observa-se significativo aumento (163,1%) nas interacbes
com o contetdo do Projeto no Instagram.

Com o uso das redes sociais, portanto, gradativamente o Poesia Emoldurada ganha
visibilidade, com aumento no nimero de poemas submetidos, bem como ampliagdo de
acesso aos poemas publicados e a circulagéo dos textos. Aos poucos, tem-se observado
tanto a formacgéo de um publico apreciador de poesia quanto o incentivo a escrita autoral.

A expectativa é que o Projeto contribua de modo mais efetivo para a divulgagéo da
arte e a experiéncia estético-cultural, com a exposi¢do de poesias e 0 incentivo a escrita
e a leitura do género poético. Por meio da circulagéo de poesia no ambiente universitario
e fora dele, presencial e virtualmente, a acdo extensionista investe em leitura, educacéo,
salde mental, direitos humanos, afetividade, alteridade, humanizacéo e cidadania. Por
sua natureza, o ambiente académico deve oferecer as mais variadas vivéncias artistico-
culturais e experiéncias de leitura aos discentes e a comunidade externa, inclusive o
contato com a poesia. O texto poético fala do humano ao humano, de que decorre sua
imprescindibilidade.

Os alunos envolvidos na organizagéo do Projeto sao beneficiados ndo apenas pelo
exposto, mastambémsaoincentivados aler, selecionar e indicar poesias consagradas; refletir
sobre os textos; auxiliar na construgédo de paginas atrativas ao publico; pensar a interagédo
virtual com tal publico; auxiliar na resolucao de problemas pontuais que eventualmente
surjam; sugerir acdes para o Poesia Emoldurada. Agregar novos conhecimentos aqueles
especificos de sua area de formacgéo €, enfim, um fator de crescimento profissional e
construc¢do da cidadania no sentido amplo do termo.

41 CONCLUSAO

Aos poucos, o Poesia Emoldurada tem alcan¢ado novos leitores e divulgado poesias
de autores iniciantes, ainda desconhecidos, e também de poetas reconhecidos. O trabalho
com as redes sociais tem se mostrado eficiente no sentido de atingir um nimero maior de
submissdes e de leitores.

Ao incentivar arte e leitura, o projeto aproxima a Universidade e a comunidade. Mais
que isso, ao proporcionar experiéncias estéticas varias, contribui para a formacao integral
dos individuos, para a sensibilizagcdo e a humanizagdo. Ao mesmo tempo, possibilita aos
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alunos nele envolvidos uma vivéncia bem diversa dos contelidos vistos em sala de aula,
contribuindo para o desenvolvimento de outras habilidades igualmente importantes para a
vida social e 0 mundo do trabalho.
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RESUMO: Importa realizar a leitura do excerto
do romance Cem Anos de Solidédo do colombiano
Gabriel Garcia Marquez, em que as personagens
encontram-se em conflito em face da iminéncia
de gerarem filhos animalescos, sob a luz da
filosofia de Adorno e Horkheimer, uma vez que
enseja a reflexao sobre a natureza da existéncia
humana, ao passo que a humanidade parece
sustentar-se no antagonismo ante aquilo que é
0 animal, aspecto bem apreciado quando nota-
se que a cultura ocidental criou na figura da
metamorfose uma espécie de castigo, posto
que a sustentacao do que é ser humano se da
a partir da negacdo das formas ndo racionais
de vida. Para mais, a analise se estende para o
campo em que a mesma dinamica de dicotomia,
entre o racional e a pulsé@o, passa a se aplicar
na subjugacdo de mulheres a posicdo de ser
inferior, também refletida na obra literaria quando
uma das personagens passa a utilizar uma
vestimenta que prima pela castidade, de modo
a evitar a gestacao de filhos metamorfoseados.
O presente trabalho objetiva explicitar como os
questionamentos filosoficos estdo estampados
no escrito do autor latino-americano, bem como o
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que tais problematicas e respostas revelam sobre
a cultura da populagéo. Para tanto, foi utilizada a
metodologia de reviséo bibliogréafica. A pesquisa
identificou na filosofia aspectos coerentes com
aqueles abordados na literatura.

PALAVRAS - CHAVE: Cem Anos de Solidao;
filosofia; literatura; metamorfose; natureza
humana.

ANIMALISTIC THREAT BEFORE
HUMANITY: A READING OF A HUNDRED
YEARS OF SOLITUDE BENEATH THE
LIGHT OF ADORNO AND HORKHEIMER
PHILOSOPHY

ABSTRACT: With purpose in reading excerpt
of the romance A Hundred Years Of Solitude of
the Colombian Gabriel Garcia Marquez, which
the characters are found in conflict facing the
imminence of breeding animalistic children
beneath the light of Adorno and Horkheimer
philosophy once it gives way to reflect about
a nature of human existence that humanity
seems to support itself in antagonism before
what is considered animal. This is an aspect
well appreciated when noticed that the western
culture created in the metamorphosis figure as a
type of punishment because the support of what
it is to be a human being is given by the denial
of non rational forms of life. Formore the analysis
extends itself to a ground which the same
dichotomy dynamic between rational and pulsion
turns itself to be applied in subjudgement of
women in position to be inferior and also reflected
in literary work when one of the characters begin
to use clothes to protect her chastity in a way to
avoid pregnancy of metamorphosed children.
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The aim of this study is to explicit how the philosophical questions are present on the Latin-
American book of the author as well as what the problematic and answers reveal about the
culture of the population. Therefore it was used a methodology of bibliographic revision. The
research identified in the philosophy coherent aspects with those approached in literature.
KEYWORDS: A Hundred Years of Solitude; philosophy; literature; metamorphosis; human
nature.

11 INTRODUGAO

1.1 Contextualizacao

E no segundo capitulo do romance Cem Anos de Soliddo que Gabriel Garcia
Marquez explicita a latente preocupagdo humana em tornar-se animal. Para além da
apreciacao literaria da obra, que em consonéncia com as demais pertencentes ao conjunto
do autor, trouxe o primeiro prémio Nobel de literatura para o povo latino-americano, a
aventura experienciada ao entrar em contato com as palavras do colombiano traz consigo
os inegaveis meandres filoséficos que permeiam a narrativa, sobretudo, na fantasia
apavorante pela qual os Buendia sdo acometidos pela iminéncia de gerarem filhos
animalescos. O excerto da histéria reflete ndo apenas o brilhantismo de seu autor, mas
questionamentos metafisicos tdo antigos quanto a soliddo em Macondo, razédo pela qual
interessa estudar de maneira aprofundada o que ha nessa urgéncia do pavor contido no
devir que vivencia o homem, quando no todo ou em partes, vem a ser um animal, sobre a
propria natureza humana.

Insta salientar a importancia de reanalisar tais fatores concernentes a filosofia
inerente a literatura amparada também sob o viés histérico-cultural do povo latino-
americano, fortemente marcado pelas consequéncias pés-coloniais refletidas, dentre
outras agruras, na cultura que em determinados aspectos mostra-se misogina, a exemplo
da repressao vivida por Ursula em seus primeiros meses de matriménio durante a histéria.
O estudo mostra-se relevante, portanto, ao argumento da necessidade em investigar
respostas culturais aos problemas filoséficos, mas também legitimar a vasta producao
literaria dos conterraneos que possuem intrinsecamente discussdes sobre problemas
sociais expressivos e provocacdes delicadas sobre as nuances da natureza do homem,
que coexistem de forma contemporanea.

21 OBJETIVOS

O objetivo da experiéncia de pesquisa foi em sentido amplo aprofundar os estudos
filoséficos analiticos da literatura produzida na América Latina, bem como desvendar as
questdes mais essencialmente humanas que povoam o romance de Gabriel Garcia Marquez.

Para mais, em sentido estrito, explicitar sob a luz da filosofia de Adorno e Horkheimer, o
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que em Cem Anos de Soliddo estampa os deslindes da relagédo estabelecida entre a cultura
ocidental e a dicotomia entre a humanidade e o animalesco, e além disso, demonstrar
como as dinamicas estabelecidas pelas solugdes culturais para as questdes pertinentes
ao tema podem, por meio de simbologias, desvelar problematicas sociais marcadamente

latino-americanas, ao passo que a obra analisada fora escrita sobre e para o povo latino.

31 METODOLOGIA

Em razéo disso, pode-se concluir que a experiéncia na pesquisa filosofica analitica
da literatura se mostra fundamental para a compreensao historica dos questionamentos
filosoficos postos culturalmente pelo povo da América Latina. Por conseguinte, sob tal
perspectiva foi realizada a ado¢ao da metodologia hipotético-dedutiva, calcada na pratica
de revisdo bibliografica de fontes secundarias como trabalhos académicos, livros, artigos,

ensaios e afins.

41 RESULTADOS E DISCUSSOES

Pois bem, a relacdo amorosa construida no romance entre as personagens Ursula
e José Arcadio é transpassada pelo entrave moral incestuoso, posto que eram primos.
Ocorre que, embora desde a tenra infancia ambos manifestassem o desejo de unirem-se
em matrimonio, postulava contra o intuito a familia, temerosa de que pudessem porventura
gerarem iguanas como frutos de seu casamento. Tal preocupacao fundava-se sobretudo
em um precedente vivido pelos antecessores, uma vez que outrora, um familiar antigo,
fruto do mesmo entrave pecaminoso, havia vindo ao mundo com uma cauda cartilaginosa
na forma de saca-rolha e com uma escovinha de pelos na ponta, em outras palavras, um
rabo de porco que o acompanhou durante seus quarenta e dois anos de vida, destino que
poderia o casal enfrentar em face do incesto (MARQUEZ, 1967).

Nesta senda, insta destaque ao fato de que segundo Adorno e Horkheimer (1985), a
historia da antropologia ocidental solidificou o conceito de homem justamente na oposicao
ao animal, a dignidade do ser humano se amparou na contraposi¢éo ao animalesco. Nesse
sentido, enquanto a vida animal se edifica em pulsdes, ausente qualquer ideia que as
transcenda, o homem exsurge sob a égide racional, o conhecimento traduzido na linguagem
é aquilo que marca a cisdo entre as duas formas de existéncia. Nota-se tal laténcia nas
palavras da propria personagem do romance analisado: “ndo me importa ter leitdezinhos,
desde que consigam falar” (MARQUEZ, 1967, p. 27). Diante disso, Adorno e Horkheimer
(1985), discorrem ainda sobre a ideia de que a possibilidade, ainda que remota, de tornar
animalesco aquilo que é ou deveria ser humano, mostra-se inevitavelmente temerosa ao
homem, sobretudo porque carrega em si uma simbologia de castigo:
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A transformacé&o das pessoas em animais como castigo € um tema constante
dos contos infantis de todas as nacdes. Estar encantado no corpo de um
animal equivale a uma condenacé&o. Para as criangas e os diferentes povos,
a ideia de semelhantes metamorfoses é imediatamente compreensivel e
familiar. Também a crenga na transmigracédo das almas, nas mais antigas
culturas, considera a figura animal como um castigo e um tormento. A muda
ferocidade no olhar do tigre da testemunho do mesmo horror que as pessoas
receavam nessa transformacao. Todo animal recorda uma desgraca infinita
ocorrida em tempos primitivos.

Pode-se notar da analise do excerto do romance em face da filosofia exposta que
intrinseco ao problema do incesto e as possiveis derivagdes biolégicas dai decorrentes
transborda uma questéo priméria concernente no que € ser humano. O imaginario social
expresso no segundo capitulo de Cem Anos de Soliddo transcreve o medo primario do
homem que se vé ameacgado pela possibilidade de tornar-se um animal, posto que nessa
situacdo absurda se encontraria desamparado da Unica cisdo simbdlica que o dignifica
como diferente do animalesco. Nesse caminho, a ameacga de se ver metamorfoseado é
também uma provocacdo que atinge uma pergunta essencialmente humana, qual seja,
a natureza da sua propria existéncia, que apenas se sustenta como auténtica quando
comparada a outra forma de vida que nao transcende ideias.

Para mais, a narrativa de Marquez (1967) segue ao passo que Ursula e José
Arcadio se casam, entretanto, a esposa aterrorizada pela possibilidade de gestar animais,
passou a vestir todas as noites uma vestimenta de lona de veleiro, fechada por correias
entrecruzadas, uma espécie de cinto de castidade em virtude de seu temor em ser violada
pelo préprio marido enquanto dormia, e por consequéncia, engravidar de filhos animalescos
como a sua familia havia alertado. Nota-se que para além da questao metafisica que ronda
a histéria em uma leitura primeva, uma vez estabelecidas as preocupacdes humanas
acerca da natureza de sua realidade enquanto ser, uma segunda camada filos6fica exsurge
quando a responsabilidade por esse descaminho recai sobre a mulher, que de todas as
formas, resiste ao ato sexual que lhe é cobrado em virtude do casamento.

Sobre a tematica, de acordo com Adorno e Horkheimer (1985), pode se considerar
que a mesma figura animalesca representada para estabelecer a definicdo do ser humano,
fora aplicada em face da mulher pela civilizagéo ocidental, que a relegou para uma posi¢ao
de inferioridade digna daqueles seres que ndo séo dotados de razdo, de modo que a cultura
se encarregou de domesticar as pulsées femininas, subjugar as margens da submissao
as mulheres por meios diversos e onipresentes, a exemplo da igreja, filosofia, burguesia.
Portanto, do mesmo modo que a humanidade se debruca no animalesco para se sustentar,
a mulher em seu estado de submissdo traduz para o vencedor a sua vitéria. Destarte,
pode-se concluir que é sobre 0 ndo-ser materializado em determinado objeto, que o ser se
ampara e se planifica, em uma dialética em que inevitavelmente figuram um ser inferior, e
outro superior.
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51 CONSIDERAGOES FINAIS

Pois bem, interessa a academia latino-americana dispensar atencéo aos reflexos
filosofico-culturais estampados nas obras literarias produzidas por autores locais
reconhecidos. Isso porque, a analise que se faz traduz questionamentos profundos
e primevos em relagdo aos aspectos metafisicos que transpassam a materialidade
humana, mas também, carregam consigo determinacdes culturais especificas traduzidas
em contextos patriarcais e misdginos por natureza, que inevitavelmente se espelham
nas realidades vivenciadas por essas mulheres latinas que, em suas proprias historias,
personificam as personagens literarias e filoséficas supracitadas. Portanto, para que
qualquer aplicabilidade social possa ser consumada de dentro para fora da academia,
indispensavel a revisao bibliografica local como um ponto de partida.
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RESUMO: O conceito de cultura é amplo, mas
alguns autores a definem quanto as diversas
atividades ligadas as artes em todas as suas
expressoes. Para alguns, pode ser definida como
musica, pintura, teatro, cinema e danga, sendo,
assim, relacionado com atividades artisticas,
que promovam o entretenimento. Desse modo,
o enfoque do projeto “Nutriartes” é cultural, no
qual, se concretiza através de eventos e agbes
culturais, utilizando-se de elementos artisticos
que possam contribuir para a recreacdo e a
integracéo de pessoas, principalmente, dentro da
Universidade. O objetivo do projeto é promover
aos universitarios, colaboradores e comunidade
externa, momentos de descontracdo ao longo
do semestre, a fim de trazer mais atencéo para
momentos além da rotina académica, envolvendo
todos os participantes em acbes coletivas.
Diante disso, o projeto promove uma nova
percepcdo que o ambiente universitario pode
oferecer, mais ludico, interativo e humanizado.
A metodologia utilizada para a realizagdo dos
eventos, acontece através de equipamentos e
habilidades desenvolvidas pelos proprios alunos
e professores. Os eventos ocorrem na Faculdade
de Nutricdo da Universidade Federal de Goias
ao longo dos dias letivos. Todas as atividades
realizadas foram feitas de forma coletiva e
geraram uma imersdo dos alunos no mundo
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das artes, promovendo momentos agradaveis e de autocuidado na rotina dos envolvidos,
resultando em uma formagao mais humanizada e néao so6 tecnicista dos futuros nutricionistas.
PALAVRAS - CHAVE: Antropologia Cultural; Universidades; Integragdo Comunitéria.

NUTRIARTES: AN EXTENSION PROJECT

ABSTRACT: The concept of culture is broad, but some authors define it as the various
activities related to the arts in all their expressions. For some, it can be defined as music,
painting, theater, cinema and dance, thus being related to artistic activities that promote
entertainment. “Nutriartes” has envolved in cultural events, using artistic elements that can
contribute to the recreation and integration of people within the University. The objective of
the project is to promote moments of relaxation throughout the semester, in order to bring
more attention beyond the academic routine, involving all participants in collective actions,
especially university students, employees and the external community. Therefore, the
project has promoted a new perception on university environment, more humanized, playful
and interactive. The events were carry out through equipment and skills developed by the
students and teachers themselves. The events have taken place at the Faculty of Nutrition
of the Federal University of Goias throughout the school days. All the activities were carry
out collectively and has promoved an immersion of the students in the world of the arts. The
presentations have promoted pleasant and self care moments, resulting in a more humanized
and not only technical training of future nutritionists.

KEYWORDS: Anthropology, Cultural; Universities; Community Integration.

11 INTRODUGAO

Embora tenha um conceito amplo, a cultura é definida por alguns autores como
as diversas atividades ligadas as artes em todas as suas expressdes. Para alguns, pode
ser definida como mdsica, pintura, teatro, cinema e danca, sendo algo relacionado com
atividades artisticas e/ou de entretenimento (GUERRA,2012). A arte, por sua vez, € uma
linguagem representacional dos sentidos, que transmite significados que néo poderiam ser
acessados através de nenhum outro tipo de linguagem, como, por exemplo, as linguagens
discursiva ou cientifica (BARBOSA, 1999; TROJAN, 1996). Portanto, é por meio das artes
que se torna possivel desenvolver a percepgédo e a imaginacdo, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo, ao analisar a realidade,
desenvolver a criatividade de maneira que possamos mudar aquela realidade analisada
(BARBOSA, 1999).

No ambiente académico, geralmente, somos preparados apenas para o raciocinio
cientifico. Porém, a integracdo da arte ao cotidiano pode configurar uma linha de fuga
ao tecnicismo, a logica instrumental das ciéncias, trazendo aberturas para dimensdes do
humano, diferentes daquelas apreendidas pelas tecnociéncias (SATO; AYRES, 2015). Isto
se torna de extrema importancia na formacao dos futuros profissionais da saude, uma vez
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que, aspectos associados a saude, ao sofrimento ou, mesmo, a finalidade da vida — que
passam, muitas vezes, despercebidos — podem ser colocados sob novos olhares (SATO;
AYRES, 2015). .

Embora estejamos inseridos em uma Universidade que oferece diversas formas
de vivéncia cultural, como exposi¢cdes em museus, teatros, apresentacdes de diferentes
linguagens culturais, detectamos a auséncia de um projeto cultural dentro da Faculdade de
Nutricéo. Assim, nasceu o primeiro projeto cultural da FANUT-UFG, denominado Nutriartes.
O objetivo deste projeto é oferecer aos estudantes atividades culturais que tragam
experiéncias além da rotina académica de estudos e aulas. Desta forma, promovendo aos
internos e a comunidade externa, agdes de incentivo a arte, como: mostras culturais (com
apresentacOes de talentos e exposic@o de obras artisticas), sessdes de cinema (filmes ao
final das tardes) e outras atividades, que contribuem também para a reducéo do estresse,
da ansiedade, além de proporcionar a integragédo entre todos os membros.

21 METODOLOGIA

O Nutriartes foi idealizado no inicio de 2019 e consolidou-se no més de maio. A
primeira acéo do projeto ocorreu no evento Curta Campus da UFG, quando, ao ar livre,
propds atividades ludicas para o publico infantil, visando promover o resgate de brincadeiras
infantis e a interagcdo da sociedade com o corpo estudantil universitario. Neste mesmo
evento foi oferecida uma oficina de danga do ventre para o publico presente.

Ao longo do ano de 2019, foram realizadas diversas participagdes dos integrantes
do projeto em conjunto com o projeto de extensdo da mesma unidade, denominado “Saude
mental é salde integral”. Estas foram apresentagbes musicais em momentos de reflexdao
sobre o autocuidado. Estas ag¢bdes conjuntas foram realizadas, ndo s6 com a comunidade
académica, como com a comunidade externa. Uma delas foi realizada com pessoas em
situacéo de rua. Nesta ocasido, além de levar as apresentagdes musicais para este publico,
uma rosa foi ofertada para cada um deles, quando um membro da equipe apreciou a pessoa
neste momento, dizendo-lhe palavras de conforto e carinho.

No més de junho, ocorreu pela primeira vez a agao “Cinenutriartes”, aberto aos
alunos e a comunidade em geral. A agao constituiu-se de uma sesséo de filme projetado
no auditério da faculdade, com o oferecimento também de pipoca e emisséo de certificado,
com o intuito de ofertar um espaco de descontragdo em meio as atividades académicas.
Uma segunda sec¢éao foi realizada, nos mesmos moldes, em agosto do mesmo ano.

No més de setembro houve uma participacdo dos integrantes do projeto no IV
ENPSSAN (Encontro Nacional de Pesquisa em Soberania e Seguranca Alimentar),
trazendo entretenimento por meio de apresentacdes artisticas durante o congresso, como
coreografias e apresentagbes musicais. O Nutriartes também participou da abertura de
outros eventos da faculdade durante o ano de 2019, com apresentagdes musicais.
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Em outubro foi realizada a “1® mostra cultural da Faculdade de Nutricdo”, sob a
organizagao do Nutriartes. Os integrantes organizaram um evento aberto a toda comunidade
onde houve exposicdes e apresentacdes de musicas e dancas.

As atividades foram direcionadas a toda a comunidade, visando possibilitar uma
imersao artistica na rotina dos participantes. Neste momento, em razéo da pandemia, o
projeto adaptou-se e passou a atuar por meio das midias digitais, com postagens sobre
musica, teatro, danga, livros, entre outros, na plataforma “Instagram”, em seu perfil proprio
e no da Faculdade de Nutricdo-UFG.

31 RESULTADOS E DISCUSSAO

A arte é uma forma de expresséo, de sentimentos, de ideias, é conhecimento e
comunicacdo. Com isto posto, o projeto teve resultados favoraveis quanto a finalidade de
incentivar os alunos e a coletividade para a participagdo em atividades culturais, ludicas
e artisticas. Além disso, o projeto buscou compartilhar um espaco de descontracdo, onde
0s académicos pudessem mover a atencao para além da densa rotina de estudos. Alguns
relatos dos alunos envolvidos demonstraram que as agbes do projeto trouxeram alivio nos
quadros de estresse e ansiedade dos estudantes nesses encontros. Vale ressaltar, ainda,
que o Nutriartes colaborou para despertar o interesse dos alunos em compartilhar a sua arte.
Em um desses momentos de apresentacdo, na 12 mostra cultural, tivemos a participacao
de outros alunos que, mesmo nao sendo integrantes do projeto, se apresentaram de forma
voluntaria e mostraram o seu talento.

Durante as atividades, os integrantes reuniram-se para planejar e preparar as acoes
no ambito presencial e utilizaram ferramentas virtuais para a sua divulgagéo. Estes momentos
proporcionam troca de conhecimento, talentos e a integracéo entre os participantes e a
comunidade. De fato, a cultura tem esta caracteristica de invocar a integragédo: todos se
interessam e todos podem aproveitar (TROJAN, 1996). Além disso, por meio da apreciacdo
e decodificagao de trabalhos artisticos, € possivel desenvolvermos os processos basicos
para a criatividade, como fluéncia, flexibilidade, elaboragédo e originalidade (BARBOSA,
1999), o que beneficia os estudantes em sua formacéo e também os demais envolvidos.

Diante do atual cenéario da pandemia, foi necessario se reinventar. A ferramenta
que servia como apoio, se tornou o principal meio de comunicacéo e interacéo entre os
membros internos e externos. A utilizagdo da midia social permitiu dar continuidade ao
projeto de forma remota, trazendo ao publico atividades de lazer que poderiam ser feitas
em casa, como receitas culinarias, dicas de filmes, de livros, de teatro virtual, lives e videos
dos participantes se apresentando. Desse modo, mesmo com o distanciamento social, o
projeto conseguiu manter seu principal objetivo de forma positiva, que se mostrou ainda
mais necessario, oferecendo entretenimento para a comunidade, com a intencéo de atenuar
o impacto psicossocial causado pelas adversidades da atualidade.
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Figura 1: Participantes na 12 mostra cultural na Faculdade de Nutricdo da Universidade Federal de
Goiés.

Figura 2: Participantes no Curta o Campus da Universidade Federal de Goias.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

As acdes realizadas pelo projeto “Nutriartes” incentivam os alunos a uma maior
imersdo no mundo das artes, onde é possivel a integragdo da comunidade, a humanizagéo
do espago e a mostra de talentos entre os académicos e a comunidade externa. A arte
também rompe a barreira de preconceitos e deixa livre a expressao de ideias e a troca de
saberes e de diferentes identidades culturais. Certamente, esta vivéncia contribui para uma

formagao mais humanizada e nédo sé tecnicista dos futuros nutricionistas.
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RESUMO: O projeto pedagogico realizado no
Centro Educacional Machado de Assis teve como
principais objetivos entender a capoeira como
patriménio cultural brasileiro e valorizar a cultura
afro-brasileira. O ensino da Historia da Africa e
das culturas afro-brasileiras € garantido pela Lei
10.639/2003, ampliada posteriormente pela lei
11.645 de 2008, desta forma, ndo se trata de
uma opg¢ao, mas de uma obrigagéo. O ensino da
Historia da Africa e das culturas afro-brasileiras
e da Histéria e cultura indigena na educacéo
basica sdo fundamentais para construir uma
educacgdo multicultural. Gomes (2012) evidencia
a necessidade de construir uma educagédo anti-
racista a partir da mudanca de paradigma, sendo
fundamental o processo de descolonizagao
dos curriculos. Para tanto, a discussdo desta
proposta de reconhecimento identitario dos
legados afrodescendente perpassa por discutir
no cerne didatico-pedagoégico os conhecimentos
civilizatorios ancestrais. Sendo assim, esta
comunicacdo objetiva trazer como fundamento
de analise um projeto de conhecimentos em
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AFRICANIDADES

atos-afros no jogo educativo da capoeira.
PALAVRAS - CHAVE: Relagdes étnico-raciais;
educacao; capoeira.

BERIMBAU WORKSHOP: CULTURE AND
AFRICANITIES

ABSTRACT: The pedagogical project carried
out at the Machado de Assis Educational Center
had as main objectives to understand capoeira
as a Brazilian cultural heritage and to value Afro-
Brazilian culture. The teaching of African history
and Afro-Brazilian cultures is guaranteed by Law
10,639 / 2003, which was later expanded by Law
11,645 of 2008, in this way, this is not an option, but
an obligation. The teaching of African history and
Afro-Brazilian cultures and of indigenous history
and culture in basic education are fundamental to
building a multicultural education. Gomes (2012)
highlights the need to build an anti-racist education
based on a paradigm shift, and the process of
decolonization of curriculum is fundamental. In
this way, the discussion of this proposal for the
identity valorization of Afro-descendant legacies
involves the discussion of ancestral civilizing
knowledge in the didactic-pedagogical basis.
Therefore, this communication aims to bring, as a
basis for analysis, a knowledge project in African
acts in the educational fight of capoeira.

KEYWORDS: Ethnic-racial relations; education;

capoeira.

11 CONSIDERAGOES INICIAIS

A capoeira faz parte do patriménio
cultural brasileiro e abrange varios aspectos
que podem ser trabalhados em sala de aula. A
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poesia presente nas cantigas, e 0os elementos historicos contidos nas biografias podem ser
utilizados como ferramenta pedagdgica. A capoeira ndo pode ser colocada dentro de uma
“caixinha”, pois, ndo se restringe a dimenséo da luta, capoeira é historia, poesia, cultura,
dancga, musica, esporte, corporalidade, arte-marcial, e muito mais.

As cantigas criadas pelos negros e entoadas durante as rodas de capoeira,
organizadas em versos, dizem muito acerca da cultura afro-brasileira. Os saberes e a
ancestralidade da cultura africana est@o presentes nas cangbes que contribuem para a
preservacao da memoria africana e afro-brasileira. As cangdes remetem as particularidades
religiosas e falam muito sobre a idiossincrasia dos povos de matriz africana.

O projeto foi realizado em consonéncia com as aulas de histéria, considerando os
processos de formacdo do Brasil e a cultura afro-brasileira. Gomes (2012) nos ajuda a
entender que o Brasil sofreu um processo de colonizagdao muito violento que invisibilizou
e negou a cultura e a importancia dos povos colonizados. E importante valorizar as vozes
dos povos que sofreram com esses processos de formagédo do Brasil, e que ao longo
do processo historico Ihe foram negadas politicas de reparagdo social. Na atualidade,
a discriminacéo racial e o mito da democracia racial ainda influenciam os processos de
ensino-aprendizagem. A Lei N°10.639 abre espaco para construir uma educacdo anti-
racista.

Nesse sentido, a mudanca estrutural proposta por essa legislacédo abre
caminhos para a construcdo de uma educacdo anti-racista que acarreta
uma ruptura epistemoldgica e curricular, na medida em que torna publico e
legitimo o “falar” sobre a questéo afrobrasileira e africana. Mas néo é qualquer
tipo de fala. E a fala pautada no didlogo intercultural. E ndo é qualquer dialogo
intercultural. E aquele que se propde ser emancipatério no interior da escola,
ou seja, que pressupbe e considera a existéncia de um “outro”, conquanto
sujeito ativo e concreto, com quem se fala e de quem se fala. E nesse sentido,
incorpora conflitos, tensdes e divergéncias. Nao ha nenhuma “harmonia” e
nem “quietude” e tampouco “passividade” quando encaramos, de fato, que
as diferentes culturas e os sujeitos que as produzem devem ter o direito de
dialogar e interferir na producao de novos projetos curriculares, educativos e
de sociedade. (GOMES, 2012, p.105).

Corroborando com o estudo de Nilma Lino Gomes, o projeto valorizou a capoeira
na dimenséao cultural, ressaltando a sua importancia e sua representacdo para a cultura
afro-brasileira. Nessa perspectiva, abordou seus aspectos histéricos, sem se afastar da
ludicidade e da poesia transmitidas musicalmente. A oficina de berimbau confirmou as varias
possibilidades de abordagens pedagoégicas dentro do universo da capoeira. Apresentou o
berimbau como signo da cultura negra.

O berimbau é um instrumento fundamental para a pratica da capoeira, além de estar
presente em outras praticas e celebracoes. No livro “Capoeira Regional: a escola de Mestre
Bimba”, Hellio Campos aborda a relagédo de Bimba com os instrumentos, e os cuidados no
processo de confeccéo.
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O berimbau de Bimba era coisa sagrada. Poucas pessoas tinham acesso
ao instrumento, somente com sua expressa autorizacdo, e apenas alguns
tocadores e raros alunos de sua inteira confianga. O berimbau utilizado
nas aulas ficava preso a parede, no alto, préximo ao banco no qual Bimba
costumava sentar para comandar a roda. Ninguém ousava pega-lo, muito
menos pedi-lo emprestado. (CAMPOS,2009, p.141).

No livro “Capoeira e os diversos aprendizados no espago escolar” os autores
destacam a importancia da capoeira para a preservacao de aspectos da cultura africana.

E muito dificil encontrarmos alguém nesse pais, que se mostre indiferente
ao ouvir acordes de um berimbau ou a ressonancia percussiva de um
atabaque, pandeiro ou agogd. De uma forma até pouco racional, reagimos
quase que instintivamente a esses estimulos manifestando através do nosso
corpo, a identificagdo com esses simbolos que nos remetem as mais remotas
origens da nossa civilizagédo e, particularmente, ao ber¢co de formagéo da
nossa pluricultural nagéo brasileira. (DE CASTRO JR; ABIB, SOBRINHO,2000,
p.161).

21 METODOLOGIAS APLICADAS

No projeto “Oficina de berimbau: Cultura e Africanidades” os alunos tiveram a
oportunidade de relacionar a capoeira com a importancia da cultura afro-brasileira, e os
aspectos de formacgéao do Brasil. Conheceram aspectos técnicos da produgao do berimbau,
e particularidades da capoeira Regional, tiveram contato com a biografia do mestre Bimba,
e analisaram as letras das cantigas entoadas nas rodas de capoeira. O convidado, Mestre
Jamaica, contou suas experiéncias sobre a capoeira Regional, abordou algumas questbes
sobre a histéria da capoeira, enfatizou a importancia cultural da capoeira, e evidenciou a

importancia da capoeira como forma de resisténcia das culturas afro-brasileiras.

31 CONSIDERAGOES FINAIS

Tendo em vista essas dimensoes, orientado pelas diretrizes dos PCN'S e a BNCC, a
capoeira pode ser trabalhada na perspectiva dos temas transversais exigidos por legislagéo.
Usando como parametro a Lei N°10.639/03, alterada posteriormente pela lei 11.645/08, que
trata da educacao das relagbes étnico-raciais e ensino de histéria e cultura afro-brasileira. O
projeto realizado no Centro Educacional Machado de Assis, durante o periodo de regéncia
de estagio, promoveu a valorizagdo da cultura afro-brasileira, afirmando valores instituidos
pela constituicdo federativa, e a prépria cidadania.
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