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Como pesquisador das performances culturais — campo do conhecimento de
abordagem interdisciplinar, apresento neste trabalho reflexdes baseadas nas éareas
abrangentes dos estudos das performances, que neste caso remetem a andlise das praticas
temporais e espaciais dos festejos e das quadrilhas juninas. Robson Corréa de Camargo
(2013, p. 1) afirma que o estudo das performances culturais visa “o entendimento das
culturas através de seus produtos “culturais” em sua profusa diversidade, ou seja, como o
homem as elabora, as experimenta, as percebe e se percebe, sua génese, sua estrutura,
suas contradi¢des e seu vir-a-ser”. Nesse sentido, busco elaborar reflexdes que abarquem
a complexidade do tema sobre o universo junino, que diante da tensado entre a tradicéo e a
inovacao, cria e recria novos sentidos e significados.

Sendo assim, esta elaboragédo textual apresenta varios recortes da teméatica
desenvolvida nas minhas pesquisas sobre a dindmica de produgdo e organizacao das
quadrilhas juninas de competicdo da regidao metropolitana de Goiania/GO. As pesquisas
foram iniciadas a partir do meu ingresso no programa de Pés-Graduacdo em Performances
Culturais da Universidade Federal de Goias, no qual conclui o mestrado em 2014 e o
doutorado em 2020.

Apresento neste trabalho, em duas partes, algumas reflexdes adaptadas de
publicacbes em anais de congressos, escritos nao publicados elaborados em func¢édo das
disciplinas concluidas durante o curso, bem como textos inéditos constantes na segunda
parte. Igualmente, inovacbes textuais provenientes do amadurecimento das leituras
referentes a tematica junina foram acrescentadas, assim como alguns fragmentos de
textos encontrados na dissertacdo de mestrado. O intuito € ndo deixar os estudos das
performances da cultura junina se perderem no tempo, e consequentemente, disponibilizar

mais uma ferramenta de estudo aos aspirantes as pesquisas juninas.

Nesse contexto, as reflexdes apontadas neste trabalho fundamentam a discusséo
sobre 0s espagos multiplos e plurais que justificam o entendimento sobre a festa e
a quadrilha junina. As cidades, as ruas, as pragas e 0s arraiais sdo pontos marcantes
na vida social dos individuos. As edificacdes nas paisagens citadinas ou no campo sao
representacoes fisicas que se caracterizam pela experiéncia vivida.

O lugar da festa junina como representacdo social reverencia a cultura local
e proporciona realizagdes identitarias, cujos espacos escolhidos formam elementos
marcantes que caracterizam a realidade local. Estes espacos estdo intimamente ligados a
um conjunto de possibilidades comunitarias e portanto, ndo podem ser desconsiderados na
inter-relacéo das estruturas que compdem os festejos juninos.

Nas palavras de Yi-Fu Tuan (1983) o lugar mantém significa¢gdes construidas
pelas experiéncias vividas. Desse modo, através da apropriacéo do espaco festivo, pode
surgir um sentimento de propagacéo da tradicédo. A tradicdo da festa junina ndo esta na
ressignificacdo e modificacéo inerente da dinamica social, mas na reunido dos individuos
nos lugares, os quais sdo envolvidos por sentimentos de solidariedade na participacdo
do processo de producédo dos elementos que compdem os festejos juninos: confeccao
de bandeirolas e fogueiras, guloseimas, dancas tipicas, compadrio, linguagem e outros. A



caracteristica da festa junina, mesmo diante das transformacdes, unifica as intengcbes dos
brincantes e simboliza seus valores e tradicdes que s&o mantidas vivas.

A cultura dos festejos juninos é formada pela experiéncia coletiva dos sujeitos que
praticam e vivenciam as simbologias juninas nas diversas localidades brasileiras. Esta
experiéncia coletiva promove a relagcéo entre os saberes juninos baseados nas estruturas
tradicionais das festas populares do més de junho, e as agdes atualizadas da pratica
festeira que é diversificada e de multiplos significados.

Prof. Dr. Samuel Ribeiro Zaratim



Sinto-me honrada com o convite de Samuel Ribeiro Zaratim para prefaciar o seu
livro intitulado “As Performances da Cultura Junina”. Tenho a plena conviccdo que
esta obra seguramente representara uma contribuicdo significativa para novas reflexées
sobre a tematica junina no campo interdisciplinar das Performances Culturais no cenario
contemporaneo.

O autor Zaratim, como é academicamente conhecido, inicia sua contextualizacao
desenrolando o seu novelo de |a cuja ponta inicial & representada pelas festas juninas
agregadas, como ele mesmo define, a ambiéncia junina e as corporeidades dos quadrilheiros
no lugar da performance. Curiosa € a forma como este novelo se desenrola proporcionando
entendimentos entre os pontos de contato proporcionados pela teoria, representados pela
juncao dos conceitos elaborados pelos principais autores que se debru¢gam aos estudos
das performances culturais.

Os destaques que o autor promove no contexto das festas juninas, discorre sobre o
antigo e o novo saltando do fen6meno cultural tradicional que transforma-se em espetaculo.
As questdes aqui tratadas trazem importantes reflexdes relacionadas ao contexto das festas
juninas e suas tradicionais representacbes simbdlicas configuradas pela corporeidade
do quadrilheiro ao dancar a quadrilha junina. Igualmente, destaca as possibilidades de
comunicacao e didlogos estabelecidos pela performatividade do quadrilheiro junino nos
diversos espacos praticados por eles — o lugar da performance.

O autor nos brinda com argumentos consistentes que explicam a nova roupagem
das quadrilhas juninas praticadas atualmente, embasado na multiplicidade te6rica de
autores consagrados das ciéncias sociais para justificar o conteudo do livro.

As perspectivas abordadas nessa obra sobre a corpografia junina sdo ampliadas pelo
perfil versatil do autor e suas atuagdes no campo profissional como Professor de Educacgéo
Fisica, assim como s&o enriquecidas por sua imersao académica como pesquisador, na
qual o Professor Zaratim, define o seu caminho. Zaratim possui o conddo de enriquecer
sobremaneira 0s seus escritos por meio da sua praxis.

Samuel Ribeiro Zaratim oferece nas paginas que se seguem uma dimenséo tebrica
e histérica legitima, que diz respeito a sua sapiéncia adquirida na pratica, assim como a sua
segurancga para escrever com afinco mais uma obra. Outrossim, considero que o novelo de
la desfiado pelo Dr. Samuel Zaratim, amigo e irmao, desvela didaticamente essa tematica
cara e preciosa as festas juninas: corpo e performatividade.

E com grata satisfagdo e orgulho que apresento e sugiro o compartilhamento da
presente obra. Que desfrutem!!

Rosemary Aparecida de Jesus!

1 Mestra em Performances Culturais, pelo Programa de Pés Graduacdo em Performances Culturais da Faculdade de
Ciéncias Sociais, Universidade Federal de Goias — UFG.



Podemos dizer que analisar a cultura junina com foco especial nas quadrilhas juninas
no escopo das Performances Culturais € necessario utilizar o viés das analises socio-
antropoldgicas, estéticas e histdricas da cultura local e nacional, além dos estudos culturais
interdisciplinares e multidisciplinares de produgcé@o de conhecimento cientifico e artistico
sobre o tema. Entendemos que a quadrilha junina é o estilo de danga folclérica coletiva
mais popular do Brasil presente no imaginario social. Consideramos que as celebragdes
vinculadas as quadrilhas juninas representam a coletividade laboral e religiosa, além de
diverséo e lazer.

Para facilitar a compreenséo de todos, a obra foi dividida em duas partes: Diadlogos
Académicos e Corpografias e Performatividades Juninas. Sdo analises que nos remetem
a reflexdo sobre a festa e seu conjunto de significacbes como os arraiais juninos e as
performances urbanas; as performances das quadrilhas juninas como patriménio cultural
imaterial; as reflexdes sobre os grupos de quadrilhas juninas amparadas no conceito de
poder simbolico elaborado por Pierre Bourdieu; e na segunda parte as consideracdes sobre
as corporgrafias juninas.

Ao abordar a festa junina e seu conjunto de significa¢cdes, o autor aponta claramente
os elementos que as constituem refletindo sobre as diferentes linguagens culturais
presentes no festejo e o transito de saberes conectados a diferentes singularidades que
ultrapassam fronteiras culturais por meio das performances da cultura. As Performances da
Cultura Junina, abarcam uma representacéo estética e cenogréafica do ambiente da festa
junina, com suas vestimentas, comidas, musicalidade, cantorias, afetividade, religiosidade,
e corporeidades.

Ao analisar os arraiais juninos e as performances urbanas, o autor leva o leitor a
refletir sobre o lugar das festas juninas - o arraial. Igualmente, Samuel Zaratim amplia as
compreensdes e discussdes sobre a utilizagdo do lugar e o quanto essa utilizagdo esta
diretamente conectada ao vinculo das experiéncias vividas nas espacialidades pelos
individuos e seus elementos constitutivos. Elementos, estes, que fazem parte do sentido
espetacular que as festas apresentam na atualidade, onde o tradicional se agrega a
modernidade e o ambiente € magicamente envolvido por sentidos e significados proprios
do lugar e pelas relacdes afetivas os sujeitos com os lugares.

Quando analisa as performances das quadrilhas juninas como patriménio cultural
imaterial o autor destaca a importancia da conservagéo de praticas culturais brasileiras
— onde se encontram as quadrilhas juninas - representam as praticas festeiras de varias
localidades do Brasil. As festas e as quadrilhas juninas tém um grande desafio pela frente,
unir forcas para ampliar as discussdes a respeito da patrimonializacdo do bem cultural
imaterial que representam.

O autor analisou, também, a funcéo de dominacgéo dos sistemas simbolicos juninos,
destacando as trés formas de manifestacdo dos mesmos; ou seja: estruturas estruturantes,
estruturas estruturadas e por Ultimo, os instrumentos de dominagdo. Segundo Zaratim,
as quadrilhas juninas enquanto grupos sociais s&0 marcadas pelas estruturas criadas em
seu ambiente coletivo, baseado em uma determinada estrutura de produgéo vinculada as



condi¢bes sociais dos sistemas classificados como formas sociais.

A parte Il do trabalho nos proporciona a compreensao da proximidade do fazer
junino através do sujeito integrante da cultura junina, o quadrilheiro junino, individuo
responsavel pelo dialogo entre a agdo performatica e o publico. O corpo do quadrilheiro,
por meio da gestualidade e dos movimentos dancados e teatralizados, passa a emitir
mensagens significativas das simbologias juninas para dar sentido ao fazer junino dancado
e interpretado.

Em seguida, o texto trata da corporeidade junina como produtora de cultura, com
énfase na dimensao construtiva e expressiva do quadrilheiro junino, onde o seu corpo
narra, vive, doa e recebe cultura, o corpo performatico. O autor amplia o olhar do corpo
performatico ndo apenas como um corpo que se mostra ou que se espetaculariza, mas sim
como um corpo que se (re) inventa por meio de um enredo dangado, repletos de narrativas
que realcam a disputa de poder na sociedade e as formas de convivio com as diferencas

A espetacularizacao das quadrilhas juninas passam a ser analisadas pelo autor, em
suas ambiéncias e rituais que vém se avolumando nos atuais festivais juninos e competicbes
do circuito junino. A interagéo entre os sujeitos, a ambiéncia e os rituais caracteristicos da
quadrilha junina ratificam a importancia e a necessidade de estudos sobre a completude
das performatividades juninas.

Este texto, portanto, dada a relevancia das reflexdes que traz sobre o tema das
quadrilhas juninas, certamente contribuird para o avanco do conhecimento na area das
Performances Culturais, bem como para o debate e realizagdo de novos estudos. Além
disso, o texto traz elementos que nos permitem uma avaliagdo mais aprofundada e
qualificada da cultura junina, em especial, da quadrilha junina ao nos brindar com aportes
tedricos-conceituais que reforcam nossa convicgéo sobre a importancia do acesso a cultura
para todos em nosso pais.

Florence Rodrigues Valadares.'

1 Doutora em politica publica educacional. Professora de Educagéo Fisica. Formagao livre em danga e masica. Jurada
dos concursos de quadrilhas juninas promovidos pela Federagdo das Quadrilhas Juninas do Estado de Goias—Fequa-
jugo, e da Confederagéo Brasileira das Entidades Juninas - Confebragq.



CAPITULO T oeeeeeeeeeeeeeeeessesesessssseesnsnsasasassssssssssnsnsasassssssssensnsasasasssasassnenensasassssnes

Festa Junina: um conjunto de significacdes

(07,1 =11 1 1] N0 Y 20T

Os arraiais juninos e as performances urbanas

CAPITULO 3...eoeeeeeeereseseseeeeseseessssasasasasasasesesessssessssssssasasasasesessssssssssesssasssasasssasasasnes

Quadrilhas juninas como patriménio cultural imaterial

CAPITULO Qeeeeeeeeeeeeeeeeeereseneeeseeeenmsnssasasssssssassnsnsasassasssesensnsasasansssasenenensasasnssnns

As quadrilhas juninas e o conceito de poder simbolico elaborado por Pierre Bourdieu

CAPITULO T oeeeeeeeeeeeeeteesesesesessssssnsnsnsasasasssssssessnsnsasasssasssssssensasasnssssasesesensasasssssnes

A cultura junina

(07,1 =11 1 1] N0 Y 20T

Performatividade e Ambiéncia Junina

CAPITULO 3...eeeeeeereeeseseeseseseessessssasasasasasesessssessssssssasasssasasessssssssssassssssasasssasasasnes

A Corporeidade Junina

CAPITULO Qeeeeeeeeeeeeeeeeeereseneeeseeeenmsnssasasssssssassnsnsasassasssesensnsasasansssasenenensasasnssnns

A Corporeidade Quadrilheira enquanto Produtora de Cultura

(071 =11 1 U] N0 Y- J0u T

Entre Ambiéncias e Rituais Juninos: a performatividade junina

SOBRE O AUTOR........cocimimmnnnssinis s sssssssssssssssssnsssssnssnssnssnsnsas



PARTE 1 - DIALOGOS ACADEMICOS



A festa junina & composta por um conjunto de significagbes, ideias e elementos
do imaginario popular, contidos nas expressoes artisticas e socioculturais das diferentes
espacialidades do territorio brasileiro. E nesse contexto festeiro que a cultura junina é
constituida, a qual diz respeito a um conjunto de agdes, praticas culturais, expressdes
artisticas e conhecimentos populares cultivados e transmitidos entre geracdes. A cultura
junina se constitui por fatores socioculturais que criam, recriam e atualizam os elementos
presentes nas festas juninas, as quais sao repletas de variadas caracteristicas, conforme
o local onde é festejada.

Desse modo, a cultura junina ao ser contemplada nos elementos que constituem
as festas juninas, cria pontos de referéncia para ser vislumbrada e conhecida, porquanto
se constitui por diferentes linguagens culturais presentes no festejo. Observa-se um
inestimavel transito de saberes conectados a diferentes singularidades que ultrapassam
fronteiras culturais por meio das performances da cultura.

De maneira geral o entendimento do significado de Performance é construido
a partir da integracdo de diferentes areas do conhecimento e campos de estudos, tais
como as Ciéncias Sociais, Antropologia, Drama, Linguistica, Estudos da Cultura, Danca,
Musica, Filosofia, Arte, Folclore, Ciéncia Politica, Cultura Corporal, Teatro e diversas outras
areas. As Performances abrangem, enquanto conceito, varias bibliografias e remete seus
significados para movimentos e manifestacdes em areas distintas e pode tomar rumos
sociopoliticos e ideoldgicos, ajustando-se com o teatro e as artes em todas as suas facetas.

Os estudos da Performance agregam valores que ultrapassam as reflexdes sobre
o0 homem em suas representagdes inclusas na dramaturgia. Sendo assim, o conceito de
Performance ndo pode ser restringido apenas no campo do conhecimento ja instaurado,
mas deve ser observado também nas expressbes artisticas e fendbmenos culturais.
Segundo Robson Camargo, et al (2011, p. 11) “o conceito de performance e seu objeto”
tem “sentido geral de agéo, ou processo de acgéo, (...) € um ato que produz significado”.
Assim, é possivel observar que as Performances podem ser apresentadas enquanto agéo,
interagéo e relagdo com o meio e a forma de recepgéo do ato.

Estes estudos atuam, sem considerar os sujeitos como um mero executor de
comportamentos e agcbes, mas aquele ser total acompanhado de significados culturais
adquiridos em suas experiéncias, contribuindo para a constru¢éo da sua realidade social.
Sendo assim, os varios conceitos socio-antropolégicos da Performance foram desenvolvidos
agregando alguns aspectos relevantes no que se refere a identidade - uma significagédo
especifica para as Performances Culturais.

John Dawsey' (2011, p. 207) afirma que os estudos das Performances Culturais
surgiram nos Estados Unidos e Canada com a parceria entre o antropélogo Victor Turner e
o diretor de teatro Richard Schechner por volta de 1970. O primeiro encontro pessoal entre
Turner e Schechner aconteceu poucas horas antes de uma palestra de Clifford Geertz, em

1 O Antrop6logo John Dawsey (2011) destaca que Schechner faz a sua aprendizagem com Turner ao mesmo tempo
em que este, ao se relacionar com aquele, torna-se aprendiz de teatro, surgindo um campo de estudos entre o teatro
e a antropologia.



Nova York, em 1977.

Turner iniciou suas pesquisas, sustentando como referencial teorico as reflexdes de
Van Gennep que tinha como tema central os estudos sobre os ritos de transi¢ao ou ritos de
passagem. Victor Turner (2008) observou o cotidiano do povo Ndembu da Africa Central
nos anos 1950, onde desenvolveu alguns conceitos antropolédgicos partindo dos rituais
dessa etnia, aos quais denominou dramas sociais. Segundo Turner os dramas sociais sao
0s aspectos constitutivos do processo social e sao caracterizados por quatro fases: ruptura,
crise e intensificagdo da crise, agédo reparadora e desfecho.

Scherchner (2006) desenvolveu estudos relacionados com as a¢gdes do mundo real
ou ordinario com as agdes do mundo da performance. Para ele havia uma ligagéo continua,
na qual o performer poderia transcender de um mundo ao outro pela atuagdo constante
e pela experiéncia vivida. Essa experiéncia seria iniciada no aquecimento, saindo depois
do mundo ordinario para o mundo performativo, atingindo por completo a recep¢édo dos
espectadores.

Schechner (2011) criou seis pontos de contato entre 0 mundo ordinério e 0 mundo
performativo, dos quais a intensidade da performance seria 0 momento para atingir os
espectadores ou fazé-los romper com a transmissdo da performance. Nesse sentido é
possivel observar que a ressignificagdo do mundo performativo tem relagdo com o processo
de transporte e de transformacao dos individuos a que Schechner se refere.

Percebe-se entdo, que ao reconhecer o avango da dissolugéo da fronteira entre o
mundo da performance e o0 mundo enquanto performance os conceitos de performance
ndo se limitam a uma reproducgéo de leituras individuais. Este conceito agrega significados
socioculturais contidos nas agbes do cotidiano, resultando na compreenséo das
performances culturais.

A partir dai as concepgbes sobre as performances culturais foram angariando
seguidores, assim como reflexdes sobre a antropologia do teatro que discute as relagbes
interativas entre dramas sociais e dramas estéticos que se influenciam mutualmente para
a construcao da Antropologia da Performance.

Camargo (2015) observa que as performances culturais:

se constituem primeiramente no lugar de encontro interdisciplinar e
multidisciplinar de produgdo de conhecimento cientifico e artistico, que
visa compreende, através de diferentes abordagens, a diversidade da
expressividade humana, as performances da cultura, numa viséo transcultural,
transversal e transdisciplinar. Na procura se estabelecer como campo
especifico de conhecimento, mas como lugar de encontro, encruzilhadas,
local de didlogo e friccéo interdisciplinar e transdisciplinar (CAMARGO, 2015,
s/p).

Trata-se entdo de uma reunido de multiplas acbes formais e informais que
caracterizam a formacgéo social, cultural e politica das experiéncias humanas. Assim, as
performances culturais identificam figuras e simbologias num contexto sociocultural e
abrangem a evolugdo de sua permanéncia enquanto experiéncia para o surgimento da
formacgéo de uma identidade.

Para Richard Schechner (2006, p. 22) as “performances marcam identidade, curvam



o tempo, remodelam e adornam corpos, e contam histérias”. Nesse sentido, observamos
que as performances sdo resultados das experiéncias vividas, seja no cotidiano ou nas
expressoes artisticas e culturais, como a festa junina, baseada na cultura junina. Essa
experiéncia € estruturada por um processo temporal que viabiliza e opera os conteudos
juninos nas diferentes configuracdes da festa.

As festas juninas sdo manifestacoes festivas da cultura brasileira e apesar
das modificacbes sofridas € possivel observar que atualmente no Brasil, apresentam
elementos que as constituem como uma das manifestacdes culturais mais representativas
do calendario festeiro, reafirmando a grande variedade da diversidade cultural tupiniquim.
Estas manifestacbes festivas populares acontecem, na maioria das vezes, no més de
junho e estdo associadas a trés santos catolicos. Santo Antonio, conhecido como Santo
Casamenteiro; tem seus festejos realizados no dia 13 de junho. Sdo Jodo, primo de Jesus
Cristo, celebrado no dia 24 e que da nome aos festejos de junho. Sao Pedro, aquele que
guarda as chaves dos céus, e é festejado no dia 29.

Maria Cristina de Freitas Bonetti (2012, p. 31) afirma que os antigos povos da Europa
celebravam o solsticio de verado “em torno das Deusas Juno e Artemis”. Celebragéo que
por sua vez teve origem em “um antigo ritual agrario da Grécia, em honra a Deusa Hera”
(a mesma Juno dos romanos), transformando-se (pela agédo da Igreja Catolica) no que hoje
conhecemos como festa junina.

Segundo Jane Emirce de Melo (2006), “a tradicdo dos festejos juninos tem a sua
derivacdo das homenagens aos deuses pagéos, quando as popula¢gdes campesinas
festejavam as colheitas em toda a Asia, Africa e Europa”. Para a autora, essas homenagens
com o passar dos séculos:

entremeadas pela devocao e com forte apelo do catolicismo popular foram
trazidas para o Brasil pelos colonizadores portugueses que transferiram aos
gentios a forca da supersticao e 0s encantos que envolvem as comemoragoes
nédo apenas dedicadas a S&o Jodo, mas para todos os outros santos
reverenciados no més de junho, como Santo Antonio e Sdo Pedro (MELO,
2006, p. 01).

Importa-nos ressaltar que os sentidos dos festejos juninos agregam-se a valores
tradicionais e crengcas populares, que foram constituidas pela hibridagéo cultural
experimentada pela populagéo brasileira com o passar dos séculos.

Em relacdo as comemoragdes no Brasil, Jadir Pessoa (2005, p. 23) defende que as
raizes explicativas para a chegada das crencas e tradicdes que compdem as festas juninas
no Brasil estdo nas agbes do colonizador portugués. “Nao s6 no ato do descobrimento,
mas também, ao longo dos trés séculos de nossa condi¢ao de Colbnia, nossa vida cultural
foi sendo gradativamente formada pelos costumes europeus, via Portugal”’. O autor
ainda assegura que no “periodo imperial esta europeizacao prosseguiu, mas com outros
componentes populacionais” (PESSOA, 2005, p. 23). Nesse sentido é possivel observar
que no Brasil as festas juninas apresentam elementos que as constitui como uma das
manifestacdes culturais mais representativas do povo brasileiro, reafirmando a grande
variedade da nossa diversidade cultural.

Ja em meados do século XX, o processo de urbanizagéo brasileiro influenciou as



manifestagdes da cultura popular e nesse contexto provocou modificacbes nas festas
juninas. A propria devocao religiosa, como forgca motriz da festa, foi perdendo sua dominagéo.
Nas décadas seguintes as festas juninas ganharam outros espag¢os como clubes e escolas
para sua realizacdo, principalmente nas zonas urbanas das cidades brasileiras.

Atualmente, as festas juninas s&o préticas sociais que utilizam espacgos diversos
para a efetivacédo do fazer junino, o qual se refere a todas as atividades relacionadas aos
variados festejos populares realizados no més de junho em todo o Brasil.

Estes festejos retratam o entusiasmo e a animacgéo dos sujeitos sociais que brincam,
cantam, dangam, trabalham e representam simbolicamente o imaginario popular vinculado
a tradicao junina. Rita Amaral (1998, p. 159) afirma que “a comemoracao das festas juninas
é certamente heranca portuguesa no Brasil, acrescida ainda dos costumes franceses que a
elas se mesclaram na Europa” e que trazem na sua realizacdo um sentido religioso.

Pessoa (2005, p. 26) assevera que “a Igreja Catolica foi assumindo a maioria dos
simbolos das festas juninas, inserindo neles a sua loégica organizativa e os seus valores
religiosos e rituais”. A exemplo disso é oportuno considerar o significado dado as fogueiras
pela Igreja Catdlica que relaciona essa simbologia ao nascimento de S&o Joao Batista.
Desse modo, tradicionalmente as comemoracdes juninas aproxima o apelo religioso a
variedade de suas simbologias, além de contribuir para a formagéo cultural brasileira.

Outrossim, os festejos juninos tém recebido grandes influéncias socioculturais
advindas da dindmica da propria sociedade que ressignifica e atualiza o modo de festejar
da cultura popular. Nestas circunstancias, a simbologia junina € composta por diversos
elementos como “as praticas da fogueira, o pau de sebo, o correio elegante, as bandeirolas,
as comidas tipicas, as rodas de viola caipira, os enfeites com palhas, as guloseimas”
como: “pipoca, pé de moleque, arroz-doce, canjica, amendoim torrado, milho cozido, etc”
(ZARATIM, 2014, p. 35). Também colaboram para a constituicdo dessa simbologia, a danca
junina reconhecida como quadrilha junina, e as musicas, que atualmente apresentam-se
por ritmos diversificados baseados no ritmo do forré.

E importante observar que a tradigdo junina nao foi cristalizada no passado, mas
€ parte integrante da dinamica social que atribui a festa junina um processo inovador
para a transmissdo de saberes pautados na cultura popular. Igualmente, a tradicdo
aqui é interpretada como a oportunidade para celebrar a alegria, porquanto esta é uma
caracteristica da propria festa.

Desse modo, nas ideias de Marshall Sahlins (2003), a simbologia ndo deve ser
pensada como estatica, a medida que o curso da histéria permite a sua reproducéo.
Para o autor, “em toda mudanca vé-se também a persisténcia da substancia antiga: a
desconsideracao que se tem pelo passado é apenas relativa” (SAHLINS, 2003, p. 190).
Por meio dessa perspectiva, é possivel observar que os festejos juninos pautam-se nos
simbolos tradicionais do ciclo junino para constituir uma versdo atualizada da cultura
popular em suas atuais manifestagoes.

Assim mesmo é melhor ndo tentar explicar a festa por regras ou conceitos comuns,
mas aproximando-se do reconhecimento da necessidade da sociedade humana em abolir
hierarquias e enaltecer o divertimento. Para Nelson Fernandes (2004, p. 57), “a festa é, ou
pelo menos deve ser, o tempo da boa comida, da ironia, do cémico, da abolicao provisoéria



de todas as hierarquias, artificialismos e limitacbes que separam os homens na vida
ordinaria e cotidiana”. Desse modo é prudente observar que o momento da festa constitui-
se pelo acontecimento festivo arraigado aos elementos da vida social, ao lugar, pois nesse
momento conta-se com a liberdade ao festejar algo para além do rito.

As festas populares provocam questionamentos e ponderacdes a respeito de
suas simbologias, sentidos e significados de acordo com a sua natureza. E bem verdade
que os elementos que as compdem, encontram-se conectados aos fendmenos sociais,
como também fazem parte das manifesta¢des culturais diversificadas de um povo. Estes
elementos, repletos de simbologias, configuram as festas no sentido de estabelecer uma
aproximacao dos individuos com suas caracteristicas enquanto ceriménia ou comemoragao.
A importancia das festas populares, geralmente, aporta suas caracteristicas numa
perspectiva sagrada e indica uma discussao sobre o desafio que a perspectiva profana
provoca em sua efetivagéo.

A festa € uma pratica heterogénea, pois aglomera reflexdes justificadas a partir de
suas multiplas interpretacbes e processos de criagcdo. Nesse contexto, Rita Amaral (1998,
p. 39) defende que “festeja-se sempre algo, mesmo quando o objeto seja aparentemente
irrelevante”, pois o simbolo ndo significa exatamente o festejado, mas a celebracdo. Sendo
assim, a participagédo da populagéo nas festas tem caracteristicas peculiares, as quais séo
a sustentagéo da celebragdo. O que define a festa e a sua continuidade é o envolvimento
operado pelos sujeitos sociais em cada localidade.

Rita Amaral (1998, p. 37) também entende que a festa “manifesta a sacralidade
das normas da vida social corrente por sua violacdo ritual”. Consequentemente é uma
ocasiao de “alteracéo da ordem, inversao dos interditos e das barreiras sociais, fusdo numa
imensa fraternidade, por oposicao a vida social comum que classifica e separa”. Desse
modo observa-se que as festas apresentam mais do que uma exteriorizagao de alegrias,
pois parecem estar impregnadas por rituais e cerimonias sagradas e profanas que regulam
0S espacos.

Carlos Rodrigues Brandao (2007, p. 15) faz referéncia aos envolvidos nas festas
populares que misturam-se nas hierarquias promovidas por suas acbes e relagdes, ao
observar que dentro de uma festa “tudo que se faz sdo comportamentos sociais e simbélicos
entre categorias de pessoas que a propria situacao da festa redefine”. Nesse sentido o
autor acrescenta que “a acao de uma pessoa determina a agéo de outra, o resultado € uma
espécie de drama da vida cotidiana”. Nessa acepg¢ao, a vida cotidiana € aqui entendida
como um espago que cria possibilidades para resultar em transformacgdes sociais.

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (1998, p. 293) refletindo sobre a natureza
simbolica das festas, afirma que “as festas mantém com o cotidiano uma relagdo de
licenca poética”. Nesse contexto a autora ainda confere que o cotidiano supde “laboriosos
preparativos e meticulosa organizacao, [...] introduzindo-nos num tempo especial por meio
de elaborada linguagem artistica e simbdlica”. Sendo assim, a festa pensada como parte
integrante do cotidiano promove possibilidades socioculturais que vao além do ludico.

Incontaveis sdo as motivagcdes para a efetivacdo das festas na vida coletiva do
brasileiro. Sdo manifestacdes que dinamizam os espagos de realizacdo e revelam a
formacao e a estruturagéo cultural do ambiente festeiro. As festas sdo aqui realizadas, em



diversos espacos e aclamam vivéncias sociais que reinem sentidos, 0s quais se conectam
a diferentes significados e suas consequentes hibridagoes.

A coexisténcia de diferentes significados festeiros em uma mesma localidade,
solicita reflexdes sobre o lugar da festa e sua farta diversidade, o qual se orienta a partir de
caracteristicas adquiridas conforme a participacdo dos sujeitos sociais. A exemplo disso,
a festa junina tem se caracterizado com o passar dos anos, pela conjuncao de diferentes
manifestacdes festeiras e sociais. No més de junho, tudo é festa junina.

Entretanto, é possivel notar que neste mesmo més realiza-se diversos festejos com
caracteristicas diferenciadas sustentadas pela finalidade da festa. Observa-se assim, festas
religiosas, festas politicas e as festas espetaculares com ares de megashows. Ha também,
os formatos competitivos dos festejos juninos, ndo so relacionados as quadrilhas juninas,
mas também ao bumba-meu-boi e outras manifestagdes populares. Nessa perspectiva, é
possivel observar a demarcacgéo cultural proporcionada pelos festejos, os quais sinalizam
simbologias.

O fenébmeno festivo acende reflexdes sobre o seu sentido enquanto pratica social e
suas reverberagdes nos sujeitos festeiros. A festa, um acontecimento de caréater coletivo,
provoca diferentes sentimentos nos brincantes de acordo com a sua finalidade — religiosa
ou nao, assim como pela conotagdo simbdlica anunciada pelo festejo; carnaval, festa
junina, festas do divino, festa do peédo de boiadeiro, e tantas outras.

Nessa perspectiva, é possivel notar uma significativa relacéo entre a festa e a
construgcao das identidades locais, irrompendo sua importancia ao lugar. Nesse contexto é
possivel vislumbrar o Sdo Jodo de Campina Grande na Paraiba, o Sdo Jodo de Caruaru no
Pernambuco, o Carnaval do Rio de Janeiro, o Boi de Parintins no estado do Amazonas, e
tantos outros. Desse modo, analisar o lugar da festa popular possibilita 0 conhecimento da
formacéo historica e dos processos culturais dos individuos e das comunidades no espacgo
urbano.

Rita Amaral (1998) aponta que as festas sdo ferramentas de comunicagéo entre
culturas, bem como sé@o promotoras de projetos sociais. Desse modo, alguns fatores
constitutivos do processo de elaboragdo cultural do lugar encontram-se arraigados nos
significados propostos pelas expressdes culturais das festas e nas experiéncias sociais
proporcionadas por elas.

Os lugares das experiéncias festeiras séo dotados de valores e atribuem qualidades
aos espacgos. Tuan (1983, p. 09) afirma que a “experiéncia € um termo que abrange as
diferentes maneiras através das quais uma pessoa conhece e constroi a realidade”. Desse
modo é prudente considerar a experiéncia festiva a partir das sensacoes, percepgoes e
concepgoes advindas do aprender fazendo nos espagos festivos.

Nas ideias de Marc Augé (2012, p. 46) alinhadas as teorias antropolégicas, o lugar
“é aquela construgdo concreta e simbdlica do espago que nédo poderia dar conta, somente
por ela, das vicissitudes e contradi¢des da vida social’. Desse modo, o autor estimula
0 pensamento sobre os elementos que compdem o cotidiano como algo em movimento.
Como elemento constitutivo do cotidiano a festa, assim como os afazeres e os aprendizados
diarios dos individuos, possibilitam o entendimento do lugar e das acgbes ali realizadas.

Na realizacao de um festejo popular as ideias sobre o lugar da festa e suas influéncias



na vida coletiva direcionam para a necessidade de compreender a relagdo que a festa tem
com a localidade. Nessa perspectiva, € prudente reunir conhecimentos populares para
apreender as afinidades existentes na manifestacao da cultura por meio do popular, com
os fendbmenos contemporaneos relacionados as festas. Assim mesmo, a festa popular na
contemporaneidade, pode ser entendida como uma expressao cultural dos habitantes das
localidades, os quais impulsionam o valor festivo do lugar.

Quando esses espacos acumulam vivéncias sociais despontam a possibilidade de
compreensao das praticas culturais que estruturam a identidade do lugar através da festa.
Nesse sentido, tais praticas culturais fundamentam o valor festivo do lugar e possibilitam a
ressignificacdo de varios elementos que o compde. E o caso das festas juninas do nordeste
brasileiro. Campina Grande e Caruaru disputam o titulo de maior Sdo Jodo do mundo, e
a festa em si caracteriza a identidade destas localidades. Pensando em festas de junho é
oportuno também ressaltar a festa do boi de Parintins (Festival Folclérico de Parintins) no
estado do Amazonas, a qual também identifica o lugar festivo.

O lugar festivo possibilita a coexisténcia de elementos constitutivos das
sociabilidades. Desse modo, tais elementos sdo constituidos por fatores de estabilidade.
Assim, é possivel inferir que a festa junina € uma manifestagéo da cultura festeira brasileira,
que tem uma dindmica prépria na sua realizagdo e que, de certa forma, esta em sintonia
com as experiéncias vividas na condugédo do processo festeiro. As diferentes situagbes
originadas nos espacos festivos configuram-se em representagdes e significados préprios
da tradicéo das festas juninas.

Igualmente, o espaco festeiro ao conectar-se com os elementos que amparam
a instauracéo da festa estimula a formagcéo de um sentido Unico para a comemoracao.
Nesse sentido, o significado de lugar para as festas juninas conecta-se aos elementos
da manifestag@o coletiva que relne alegrias e sociabilizagdo, bem como promove a
experimentacao de suas simbologias por meio das dangas, comidas e brincadeiras tipicas.

Tuan (1983, p. 06) defende que o lugartorna-se realidade “a medida que o conhecemos
melhor e o dotamos de valor”. Nesse sentido, pensando no lugar da festa junina, é possivel
notar que a exuberancia da manifestacao coletiva retne alegrias, simbologias e sentimento
de pertencimento, pois provoca algum vinculo social e comunitario.

Outrossim, o lugar da festa ndo se afasta totalmente do universo das trocas
cotidianas. Apesar dos apelos simbodlicos promovidos pelos festejos, 0s espacos juninos
s&o publicos e vinculam-se as regras sociais, mesmo que compostos por diferentes visées
do poder publico. Assim mesmo, as normas e regulamentos coletivos e publicos sdo bem
conduzidos e equilibrados pelo sentimento vivido e experimentado pelo brincante junino.
Do mesmo modo nas representagdes promovidas pelos arraiais € possivel perceber tempo
e histéria conectados a tradicéo da festanca junina.



O entendimento sobre os sentidos e os significados de lugar da festa junina vai além
da percepgao adquirida pelos conceitos basicos das palavras. E necessario fazer reflexdes
baseadas em diferentes perspectivas e de abordagens advindas de algumas areas do
conhecimento como a Antropologia, a Geografia, a Sociologia, a Economia, a filosofia, as
performances da cultura, nesse caso as performances dos lugares.

Pensando no lugar onde a festa junina é realizada é possivel verificar que a
espacialidade da festa, consolida-se na area urbana como entretenimento aliado a
interesses de instituicOes religiosas, comunitarias e organizagdes ndo governamentais, e
por vezes, da propria administracdo publica. Assim, as ruas, as vielas, as avenidas, os
estacionamentos, as pragas publicas e os espacos de lazer das cidades, transformam-se
anualmente em lugares juninos de estimulos citadinos, a partir do final do més de maio,
estendendo-se por varios meses.

Nessa seara é possivel verificar que autores como Georg Simmel (2005) e Louis
Wirth (1987) defendem que o estilo de vida dos individuos € consequéncia do fenémeno
urbano aliado a elementos sociais agregados ao espacgo. Assim, Simmel (2005) prefere
citar o individuo conectado aos estimulos citadinos que moldam seu comportamento. A
cidade grande propicia o carater intelectualista do sujeito, enquanto que a cidade pequena
estimula a vida baseada no “animo e nas relagbes pautadas pelo sentimento” (SIMMEL,
2005, p. 02). Nesse contexto, trago a nocdo de urbanismo defendido por Wirth (1987),
0 qual observa que nas grandes cidades o anonimato dos individuos esta diretamente
conectado ao enfraquecimento dos lagos entre as pessoas.

Nesse caso, as rela¢des sociais vinculam-se as qualidades produtivas dos individuos
pertencentes aquele grupo social. Contudo, os grupos séo distribuidos de maneira
heterogénea e que segundo Simmel (2005) e Wirth (1987), tais grupos sociais seguem
uma légica urbana de classificacao valendo-se da selegéo e segregacao social, validadas
pelos recursos e instituicdes publicas, como também pela propria dindmica da sociedade.

Segundo Luciana Chianca (2009, p. 104), o arraial € um “territorio festivo de referéncia,
um lugar limitado e centralizado por uma construgao que tem como caracteristica principal
ser provisoria e facilmente desmontavel apos a festa”. E certo que o arraial junino tem
caracteristica sazonal, uma vez que é uma representagcao estética e cenografica - muito
associada a ideia de ruralidade - de pequenos nudcleos urbanos do interior, compostos
pelos seus principais elementos constitutivos como as pracgas, as igrejas, os coretos e as
pequenas casas. O arraial € o ambiente da festa junina.

Pensemos entao, os arraiais ao sairem do ambito dos conceitos urbanos defendidos
pelos autores acima citados, em suas performances urbanas, caracterizam-se pelos
sentidos e pelos significados propiciados pelo lugar e pelas relagdes afetivas. Adicionando
essa reflexdo as ideias de Robert Park (1992, p. 26) é possivel perceber que a cidade “é
um estado de espirito, um corpo de costumes e tradicdes e dos sentimentos e atitudes
organizados”. Nesse pensamento, parafraseando o autor, o ambiente festivo junino,
conhecido como arraial, é parte integrante dos habitos e costumes dos brincantes, assim



como a organizacgéo fisica estipula o formato e a caracterizagdo do ambiente.

Analisar algumas caracteriza¢des dos espacos festivos, suscitam concepgdes que
compdem os espagos urbanos ao serem modificados e consequentemente personificados.
Nesse sentido, o0 espaco da festa junina, assim como sua simbologia, propde um lugar para
praticas prazerosas de festejar a alegria. O estimulo para experimentar o mundo junino esta
no ambiente e na apreciacao dos ritmos cantados e dancados num espago transformado
em um lugar que incentiva o ludico aclimatado no ambiente popular da cultura.

Faz-se perceber também, o enaltecimento dos objetivos de socializagdo por meio de
variadas facetas performaticas que o ambiente urbano é capaz de proporcionar. Os estudos
das Performances Urbanas tém por objetivo analisar os espagos urbanos e rurais na
perspectiva da teoria das Performances Culturais, e pode colaborar com o direcionamento
das ideias aqui apresentadas na analise sobre o lugar das performances juninas.

Desse modo é possivel pensar que o lugar tem sentido subjetivo para cada
individuo que o pratica, criando desse modo, um sentimento de pertencimento. Para Michel
De Certeau (1998), ha no lugar uma poténcia em tornar-se ao ser praticado, porquanto
o entendimento de lugar € de carater subjetivo, a medida que o individuo experimenta
o lugar conforme o seu envolvimento e intencionalidade. Sendo assim, este texto busca
fazer uma reflexdo sobre o lugar das festas juninas, baseando-se nas discussdes sobre a
utilizacéo do lugar, o qual esta diretamente conectado ao vinculo das experiéncias vividas
nas espacialidades pelos individuos.

Como mencionado anteriormente, os festejos juninos sdo realizados em diferentes
espacos como as ruas, as vielas, as avenidas, os estacionamentos, as pracas publicas, 0s
espacos de lazer das cidades, e tantos outros. Estes espacos festivos, nestes festejos séo
transformados em lugares juninos.

Neste contexto, ampliando as ideias de Léa Freitas Perez (2011, p. 22) as festas
permitem vivenciar o acontecimento coletivo, a medida que “sao vias reflexivas privilegiadas
para penetrar no coragdo da sociedade brasileira. E se penetra pela porta da cidade, da
igreja, da praca — lugares onde a festa acontece”. Estes s@o espagos socializadores que
frequentemente traduzem a vida nas cidades.

Kevin Lynch (2011) define cidade para além de simples construgdes para seus
habitantes, porquanto os individuos observam, percebem e transitam no espacgo urbano.
Este transitar pelos espacos urbanos pode ser compreendido por meio das diferentes
experiéncias festivas vividas pelos sujeitos ao praticar o lugar da festa. Sendo assim é
importante também considerar que os espacos destinados aos festejos juninos sao
constituidos por meio das experiéncias urbanas dos individuos atreladas a tradigcdo do
fazer junino.

Certeau (1998, p. 201), elucida que o lugar representa “a ordem segundo a qual se
distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia”. Nesse sentido é possivel observar
que o lugar produz e reproduz a experiéncia social entre os individuos. E nesta perspectiva
que vislumbramos as diferentes formas de interagé@o social entre os brincantes, no lugar
dos festejos juninos. Verifica-se uma integracéo social entre pessoas com vestimentas e
representacdes caracteristicas do homem do campo que reproduz a coexisténcia entre os
significados festeiros urbanos e o sentido da ruralidade atribuida a festa.



E igualmente importante observar que, conforme o lugar é praticado, as ambiéncias
e os sentidos dos espacgos urbanos sdo modificados adquirindo sentidos a fim de expressar
significados. Nesse sentido, a festa junina é realizada em espacos urbano e rural,
constituindo-se conforme a configuragao solicita.

Assim, o arraial como lugar da festa junina Ihe atribui caracteristicas de festa popular
de diferentes configuragcdes e amplo valor simbdlico. Sendo assim, a simbologia junina
apresentada nos arraiais, estimula o imaginario popular demonstrado na expressividade
prazerosa dos brincantes na participagéo da festa.

Nesta perspectiva, o lugar de realizacao da festa junina € marcado pela percepgao
de seus significados e pelos valores apreendidos nas experiéncias de cada individuo.
Para Ana Fani Alessandri Carlos (2007, p. 22), “O lugar é produto das rela¢gdes humanas”,
as quais “se realizam no plano do vivido”. Nas ideias da autora é possivel notar que a
configuracéo do arraial junino, enquanto lugar social ilustra as sociabilidades praticadas
em festa.

Igualmente, o aspecto formal e estético do arraial refere-se a experiéncia dos sujeitos
ao longo do tempo no lugar praticado, seja na rua, na praga, na igreja, no estacionamento
da prefeitura ou em qualquer edificagcdo que faca associagcdo com a organizagao espacial
de pequenos nucleos urbanos, geralmente mais proximos do meio rural ou de regibes da
periferia das grandes cidades.

Desse modo, estar na rua de um arraial remete a um estilo de vida urbana diferente
daquele experimentado nos grandes centros. E na rua do arraial que pessoas e grupos
constroem sua sociabilidade na figura dos personagens personificados para a ocasido:
matutos, matutas, casais de noivos, pais, maes, padres e outros. E nessa juncao de
pessoas no arraial que se percebe uma total sintonia de diferentes rotinas a ponto de tornar
o festejar, em celebracédo da cultura local. Nesse contexto, é ainda possivel observar nos
dias atuais, na rua dos suburbios afastados das metropoles, assim como nas pequenas
cidades, moradores mantendo encontros casuais para um bom bate-papo e, ao final da
tarde, rotineiramente colocam as suas cadeiras na calgada para cumprimentar e serem
cumprimentados pelos transeuntes.

Para Roberto DaMatta (1984, p. 27) “a casa e a rua interagem e se complementam
num ciclo que é cumprido diariamente por homens e mulheres, velhos e criangas”. Sendo
assim, a rua é uma complementacéo fundamental da vida social. Isso sem esquecer que
0s que passam sao também uma boa razao para serem pautas de conversas, muitas vezes
ndo lisonjeadoras.

Igualmente, as representacbes das pracas, igrejas, delegacias etc. nos arraiais
juninos sdo como os pontos marcantes propostos por Kevin Lynch (2011). Para o autor,
esses ‘lugares estratégicos de uma cidade, através dos quais o observador pode entrar,
séo focos intensivos para os quais ou a partir dos quais se locomove” (LYNCH, 2011, p. 59).
A praga, por ser a parte central da cidade, é sindnimo de ponto de encontro. Em tempos
passados, era a praga que o teatro tomava como palco. Os filmes tinham projecéo certa
em ocasides festivas de algumas localidades, seja nas grandes cidades e suas periferias,
seja na area rural. O arraial junino faz desse espaco um grande palco para a montagem
de barraquinhas repletas de guloseimas e brincadeiras, bem como para a apresentacéo de



suas quadrilhas juninas. Esse é um local privilegiado onde todos se apresentam com intuito
de diversao, e por vezes, local de praticar a religiosidade.

A igreja é uma representacéo fisica da forte influéncia do catolicismo romano na
formacéo social e religiosa dos participantes das festas juninas que por muito tempo
tem sido motivada pela religiosidade. Muitas vezes, brincantes, grupos juninos e grupos
comunitarios teatralizam os rituais da igreja: reverenciando em adoracao os santos juninos,
interpretando as procissdes, realizando batizados nas fogueiras, e tantas outras agdes
da liturgia catélica, principalmente casamentos, para dar nova roupagem aos ritos de
fertilidade que estao na origem desses festejos (CHIANCA, 2007).

Atualmente, no meio urbano, em varias festas juninas, o espaco escolhido, € aquele
proporcionado pela igreja local para a realizacdo de suas quermesses e procissoes.
Também, o uso da imagem da igreja nos painéis das apresentagdes das quadrilhas juninas
de competicao implica a escolha de um elemento presente na vida interiorana. Lynch (2011,
p. 09) elaborou o conceito de imageabilidade, no qual indica que a “qualidade de um objeto
fisico d4 uma alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador”.
Dessa maneira, para além do aspecto religioso a igreja tem um significado especial voltado
ao trabalho politico e cultural das cidades do interior.

Sendo assim, a rua, a praga e a igreja sdo elementos marcantes que caracterizam
as nuances do imaginario da vida interiorana que ndo podem ser desconsideradas nas
performances juninas, pois ha inter-relacdo entre os elementos que compdem o arraial
junino. Sendo assim, o entendimento dos elementos rua, praga e igreja sao reelaborados
para proporcionar intera¢des entre os sujeitos, o lugar e o que se pode ver. Lynch (2011)
nos alerta que existe conexao entre os individuos e 0 que se pode perceber, porquanto “a
cada instante, ha mais do que o olho pode ver, mais do que o ouvido pode perceber, um
cenario ou uma paisagem esperando para serem explorados” (LYNCH, 2011, p. 01). As
imagens exibidas nos arraiais pelos cenéarios podem diferir pelas dimensdes estruturais
sugeridas, mas também pelas propostas comerciais, politicas e religiosas vinculadas a
interesses institucionais.

Pensando na ressignificagdo da festa junina a partir da dindmica da sociedade
€ importante considerar que o processo de espetacularizagdo das cidades tem efeitos
sobre os arranjos estéticos dos arraiais juninos. A composi¢ao estética do arraial procura
manter viva a fisionomia das cidades interioranas, contudo néo deixa de exibir os aspectos
mercadolégicos que movimentam a dindmica de produgdo do evento festeiro. Assim, a
esfera cultural local realizada no arraial € modificada para atender ao comércio cultural, ou
como sugeriu Guy Debord (1997), a mercadoria como espetaculo.

A reconfiguragdo das cidades contemporaneas propde um debate baseado na
estética urbana que valoriza a privatizacédo dos espagos publicos para a realizagéo de
transagbes econdmicas. Assim, 0 espaco urbano é caracterizado como produto e seu
territério colocado a disposicédo das adaptagbes estruturais para atividades que valorizem
0 mercado. As ruas, as calgadas e as pracas, assim como as edificacdes tradicionais das
cidades séo remodeladas, seguindo uma padroniza¢do por meio de programagdes visuais
que resultam em mercantilizagdo dos espagos publicos.



A tematizacdo dos nucleos urbanos para fins econdmicos submete a memoéria
coletiva das localidades as incidéncias das estratégias de marketing. Nessa seara é
possivel observar que no processo de espetacularizacdo das cidades, as politicas de
comunicacao atribuem valor econémico as atividades culturais. Desse modo, considerando
as ideias de lzabela Naves Coelho Teobaldo (2010, p. 141) “sédo introduzidas formas
modernas de dominacéo e técnicas de manipulagéo cultural remodelando o espaco a partir
de representacdes e imagens adequadas” as atividades culturais sugeridas.

Nessa seara, a estética urbana é utilizada como ferramenta de valorizacdo de
projetos politicos administrativos fundamentados nas propostas de reestruturacdo dos
espacos publicos. Acontece que tais proposituras de reconfiguracdo estrutural do meio
urbano atingem algumas modalidades das festividades populares brasileiras, como as
festas juninas. Nas palavras de Janio Roque Barros de Castro (2010, p. 02), as festas
juninas que “eram pensadas e organizadas nos meios populares, ocorriam em um
calendario festivo pré-estabelecido, mas em uma atmosfera de experienciagdo direta”.
Contudo, ainda para o autor, “0 que se nota na atualidade & uma racionalizagéo tanto
da festa em espaco publico quanto no privado” (CASTRO, 2010, p. 01). Ou seja, ha uma
promocgédo crescente da imagem da cidade, por meio da espetacularizacdo dos festejos
populares como produtos culturais.

Durante a década de 1940, Horkheimer e Adorno, vinculados a chamada escola de
Frankfurt elaboraram o conceito de industria cultural que atribui valor de mercado a cultura,
padronizando os bens culturais para atender as demandas de mercado. Dessa maneira,
como mercadoria cultural, as festas juninas fazem adaptagcbes técnicas nos espacos
de suas realizagdes, requalificando as estruturas dos arraiais conforme as expectativas
sociais, politicas e econd6micas locais. A cidade cenogréafica, como representacdo dos
arraiais e seus elementos constitutivos fazem parte do sentido espetacular que as festas
oferecem na atualidade. Sendo assim, as (res)significacbes sdo estimuladas por novos
processos de produgao.

Nesse viés espetacular esta a expressividade do ciclo junino aliada as provocagdes
midiaticas baseadas nas especificidades mercadologicas. A autenticidade das
representacdes simbdlicas nas novas formas de apresentagao dos arraiais no meio urbano é
pautada por um processo de espetacularizagdo que procura atingir visibilidade no cotidiano.
Para Guy Debord (1997) as sociedades estdo conectadas as relacoes de producédo e
consumo de mercadorias. Observa-se entdo, uma correspondéncia entre as manifestagbes
sociais e a mercantilizacdo de seus produtos culturais. Desse modo, a espetacularizacéo
da festa junina nos arraiais urbanos é parte de um contexto contemporédneo manifestado
pelo aprimoramento dos processos de produgédo dos festejos de junho, no qual novos
elementos sdo acrescentados ao modo de festejar.

Castro (2010), declara que “um dos aspectos caracteristicos de uma festa
espetacularizada é inicialmente a dimensao espacial desses eventos e o seu raio de
abrangéncia”. O autor anuncia que a formacao de “uma grande massa festiva € um outro
aspecto das festas-espetaculo”, pois estas se diferenciam das festas idealizadas para as
comunidades por meio dos grandes eventos promovidos nos “eventos festivos do ciclo
junino” (CASTRO, 2010, p. 02). Acomplexidade dos festejos juninos no formato espetacular
envolve fatores que necessitam de planejamento organizativo, a medida que estes se



desassociam do modo estrutural comunitario. O planejamento organizativo da festa junina
refere-se a participacédo de diversos setores da sociedade, principalmente do setor publico
para organizar e elaborar estratégias de realizagdo do festejo junino como eventos de
grande porte.

Entretanto, é preciso vislumbrar que, igualmente nas festas comunitarias, o
planejamento organizativo estd presente, mesmo apresentando caracteristicas menos
elaboradas. Desse modo, em varias localidades, os arraiais juninos transformaram-se em
eventos midiatizados, trocando as praticas comunitarias como as festas juninas de rua,
pelas acdes de mercantilizagdo promovidas para a sociedade atual, como os megashows.
Consequentemente, os espagos produzidos para os eventos espetaculares séo constituidos
por meio de padrdes de qualidade solicitados pela arquitetura urbana que emprega projetos
que abrange inovacao e tecnologia de ponta (TEOBALDO, 2010).

As transformagdes dos arraiais juninos provocam significativas mudancas no sentido
dos festejos juninos. Por um lado as estruturas tradicionais foram idealizadas a partir da
religiosidade e principios de socializagéo, agregando elementos simbdlicos representativos:
barracas de comes e bebes, pracas, ruas, calgcadas, igrejas. Por outro lado as estruturas
comerciais midiatizadas conservam alguns elementos simbdlicos decorativos inerentes
a festa junina, mas também agregam elementos que enaltecem a produgéo espetacular:
palcos, espetaculos e fonte de renda.

Outrossim, as especificidades culturais presentes nos espagos urbanos estdo
repletas de elementos sociais, como as ruas, as casas, as pragas, as igrejas, etc. Com
ja mencionado, estes elementos constituem o espaco festeiro do arraial e determinam a
reproducao do estilo de vida dos sujeitos advindos da prépria urbanidade. Nesse sentido, o
ato de festejar € moldado pelos estimulos do ambiente ao qual o individuo esta conectado.

Dessa maneira, aimagem do arraial num contexto citadino nos remete ao imaginario
popular baseado na ruralidade apreciada pelos que vivenciam a festa. As composicoes
cenograficas erigidas nos arraiais atuam precisamente na memoéria dos que visitam o lugar
da festa, os quais permanecem estimulados pelo que foi idealizado sobre a vida no campo,
por meio da vivéncia no universo cultural junino desde a primeira infancia.

Assim, os arraiais ao adentrarem no ambito dos conceitos urbanos em suas
performances urbanas, caracterizam-se pelos sentidos e pelos significados propiciados
pelo lugar e pelas relagbes afetivas. E possivel perceber entdo que o arraial é parte
integrante dos habitos e costumes dos brincantes, assim como a organizagdo estrutural
das ambiéncias juninas que determinam o formato e a caracterizacdo do lugar.

Para Jean-Paul Thibaud (2012, p. 32) a ambiéncia da vida ao lugar e lhe “confere
um valor afetivo”. Desse modo, o lugar ao inspirar-se na vida rural, implica na abertura para
a recepcao das sociabilidades e da experiéncia vivida no espago festeiro. Na ambiéncia
da festa é possivel perceber os entrelagcamentos artisticos e culturais que ocorrem a partir
da multiplicidade das manifestagcdes populares que circulam no ciclo junino. Pragas, ruas,
estacionamentos, shopping centers, igrejas das mais diversas denominagdes, dentre
outros, organizam-se para retratar as cidades rurais por meio dos arraiais, mesmo com
ares de grandes eventos.



Igualmente é importante ressaltar, nas ideias de Lynch (2011) que as cidades séo
constantemente modificadas apesar das relagbes afetivas que os cidaddos tém com o
nucleo urbano. Nesse sentido as significagdes resultantes das imagens representativas
oferecidas pelos arraiais tradicionais e modernos estimulam a meméria do sujeito que
socializa.

A representacdo dos arraiais no meio urbano busca assemelhar a ruralidade e faz
parte das simbologias que compdem a festa junina. Contudo, este festejo mantém um
agrupamento de fatos que se renova a cada ano e produz representacdes capazes de
transformar o sentido rural da festa em espetaculo urbano.

Por conseguinte, as experiéncias vividas nas localidades, oferecem a nogéo de que
as acoes locais sao praticas sociais, como as festas populares. Por esse motivo é plausivel
estabelecer o entendimento de que a cultura e o lugar séo construidos a partir das agbes
praticadas pelos sujeitos sociais, inclusive nas festividades de cunho religioso ou néo.

Margaret Rodman (2003) reconhece que o lugar é mais que uma simples localidade,
pois € o0 cenario para agdo, assim como o palco onde as coisas acontecem. Os encontros
casuais se concretizam nas conversas desligadas das inten¢des que perfazem a seriedade
do cotidiano.

Ha uma estreita relagéo do conceito de lugar com o ser, o fazer, o conhecer, o0 pensar,
o aprender e consequentemente com a experiéncia e a cultura. Para Rodman (20083, p.
204) “estamos situados no lugar assim como estamos situados no tempo e na cultura™.
Sendo assim, a criacdo do lugar esta diretamente conectada as experiéncias vividas nas
localidades pelos individuos, pois o lugar é importante para os sujeitos, a medida que cria
um sentimento de pertencimento.

Rodman (2003) ainda defende que o lugar é socialmente estabelecido e que tem
multiplos significados construidos no espaco, pois as realidades “vividas mantém os lugares
para seus habitantes no tempo especifico”. (RODMAN, 2003, p. 205). Tempo esse capaz
de estabelecer espacgos que se relacionam com as identidades culturais evidenciadas pelas
crencas e praticas sociais transmitidas pelas geracdes anteriores.

Estes elementos estdo intimamente ligados a um conjunto de possibilidades
comunitarias e portanto, ndo podem ser desconsiderados na inter-relagéo das estruturas
que compdem o lugar da festa. O lugar mantém significagdes construidas pelas experiéncias
vividas. Desse modo, a histéria contada pelas festas narra a identidade do lugar. Uma
identidade reforcada e enriquecida por um processo historico e cultural que através dos
tempos apresenta um ciclo de qualidade coletiva.

A tradic@o da festa ndo esta na ressignificacdo e modificagéo inerente da dindmica
social, mas na reunido dos individuos nos lugares, os quais séo envolvidos por sentimentos
de solidariedade na participacéo do processo de producdo dos elementos que compdem
os festejos juninos: confeccdo de bandeirolas e fogueiras, guloseimas, dancas tipicas,
compadrio, linguagem e outros. A caracteristica da festa junina, mesmo diante das
ressignificacdes unifica as intencdes dos brincantes e simboliza seus valores e tradi¢cdes
que sao mantidas vivas.

1 Tradugao livre.



Este texto € uma releitura do artigo “As performances das quadrilhas juninas
como patriménio cultural imaterial'” publicado nos Anais do IV Simpésio Internacional de
Musicologia e VI Encontro de Musicologia Historica, realizado na cidade de Pirenopolis
— GO em junho de 2014. Este evento anual é uma iniciativa da Escola de Mdsica e Artes
Cénicas (Emac) da Universidade Federal de Goias (UFG). Assim, faco aqui algumas
adequacdes em relagdo ao texto original, por meio de reflexdes amadurecidas sobre as
performances das quadrilhas juninas. Desse modo, esta elaboracao pretende relacionar a
pratica das quadrilhas juninas com os conceitos de patriménio cultural imaterial.

Como referéncia cultural a performance das quadrilhas juninas tem deparado
com diversos fatores que dependem de articulacbes a partir de diferentes perspectivas
e objetivos comuns dos grupos juninos. Entretanto, todos estdo imbuidos a conservar o
tradicional, contemplando também o apelo contemporéaneo.

Leticia Vianna e Jodo Gabriel Teixeira (2008, p. 121) consideram “o conceito de
performance mais do que apenas operacional”’, pois relacionam esse conceito ao aqui
e agora das acbes humanas repletas de cargas expressivas e o acontecimento do fato
cultural na tentativa de aliar esse conceito a questao da identidade.

Para relacionar a identidade com as performances ou performances culturais
aproprio-me das ideias de Richard Schechner (2006) que categoriza as fungdes das
performances culturais e afirma que as performances estao expressas nas manifestacoes
e representagdes da cultura. Sendo assim, os agentes culturais tem profunda participagéo
na construgdo das identidades, pois suas agbes ao voltarem para o que é necessario
conservar fazem-nas auténticas por meio das performances da cultura.

Vianna e Teixeira (2008) alertam que “para a teoria da performance, a ideia de
autenticidade esté fincada no aqui e agora de cada performance realizada, em condi¢des
sociais, econdmicas e historicas concretas, conforme a intencionalidade de cada realizagcao”
(VIANNA & TEIXEIRA, 2008, p. 125). Os autores ainda discorrem que o auténtico “é aquilo
que é real e que se concretiza e materializa num dado momento”. Nesse caso, a dinamica
de produgao é que fomenta o registro (sonoro, visual, literario) e serve como referéncia
para outras performances pertencentes a uma mesma tradi¢cdo. Na rela¢do existente entre
identidade, performance e patrimdnio cultural imaterial Vianna e Teixeira (2008) ainda
reforcam que

“as identidade que estdo sob foco, sdo as identidades coletivas, ou seja,
de pequenos grupos, segmentos sociais, comunidades, povos ou nagdes
que se definem em relagdo a outros, tendo como base suas experiéncias e
expressoes sui generis” (VIANNA & TEIXEIRA, 2008, p. 127).

De acordo com essa perspectiva, as performances das quadrilhas juninas ao
apresentarem suas caracteristicas identitarias se afirmam por meio das nuances tradicionais
do que consideram primordial para identificar suas simbologias como patriménio cultural
imaterial. A salvaguarda das quadrilhas juninas podera asseverar o direito de condi¢cbes de

1 Disponivel em https://sites.google.com/site/4simposiodemusicologia/.
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sua pratica e transmissao de seus conhecimentos.

Como danca festiva vinculada a sociedade brasileira esta manifestagéo popular liga
0 passado as novas formas de dancar quadrilhas juninas seguindo o fluxo das naturais
mudancas da sociedade que constroem os novos significados de sua identificacdo social.
E relevante lembrar que a danga junina é constituida de bens simbolicos e manifestagées
culturais que criam sentidos na sua pratica como danca folclérica.

Outrossim, o movimento junino brasileiro considera as quadrilhas juninas como
um bem imaterial que através das geragdes constitui-se como patriménio cultural. Para
Samuel Zaratim (2014, p. 45), o0 movimento junino diz respeito a mobilizagdo dos grupos
de quadrilhas juninas para a “proposicao de diretrizes, projeto, agdes, programas, politicas
publicas de fortalecimento e sustentabilidade para as quadrilhas juninas”. Nesse contexto,
como referéncia cultural a performance das quadrilhas juninas tem deparado com diversos
fatores que dependem de articulagdes a partir de diferentes perspectivas e objetivos comuns
dos grupos juninos. As quadrilhas juninas fazem parte da memoria de varias localidades do
Brasil, apresentando caracteristicas das regiées em que é praticada. E uma danca festiva
vinculada a sociedade brasileira e que gera sentimentos de identidade.

ApOs sua chegada ao Brasil com a familia real em 1808 como danca palaciana, as
quadrilhas juninas desceram as escadas dos palacios para se popularizar, promovendo
dentro da diversidade cultural do pais a criatividade popular brasileira. Luciana Chianca
(2007) defende que apods o periodo dominado pela coroa portuguesa, o Brasil republicano
recusa os costumes do periodo imperial, empurrando-os para a zona rural. No século XX
os ideais de modernidade e urbanizag&o impulsionam o processo migratério campo—cidade
trazendo a danca para os centros urbanos como caricatura do homem do campo e da
vida rural em contraposi¢éo a imagem citadina de progresso, modernizacao e saber. Essa
representac@o é chamada de quadrilha matuta, reconhecida como tradicional, uma versao
urbana e parodica daquela dangada pelos ruricolas.

Para Laura Rita Segato (2000) as manifestagbes culturais no Brasil foram
conservadas pelo tempo e passadas de geracao em geracao, sendo denominadas tradigcdes,
cultura popular e até mesmo folclore. Contudo, pela propria modificagdo que passam as
sociedades houve ressignificacdo dos conteudos tradicionais de diversas manifestacbes
culturais brasileiras, dentre elas as dancgas juninas praticadas em diferentes localidades.
Essas modificacdes aconteceram e acontecem em meio ao contexto historico-social dos
individuos que participam da dindmica da produgao das quadrilhas juninas.

N&o obstante, as reflexdes sobre a meméria dessa manifestacao cultural enquadram
as dancas juninas em processos sociais perpetuados pela tradicdo de dancgar quadrilha
nas festas do més de junho. Outrossim, as festas juninas passaram nos Ultimos anos por
modificag¢des, principalmente por privilegiar a cidade como espacgo para sua realizacéo,
angariando novos significados, e constituindo-se por meio da ressignificacdo de seus
conteudos.

Como manifestacdes culturais as festas e quadrilhas juninas passam por processos
de desenvolvimento em suas dimensdes sociais e simbdlicas e seus praticantes tentam
manter as consideragdes do conceito tradicional em suas inovagdes e tem a memoria como
mantenedora da ligagdo do passado com o presente. Maurice Halbwachs (2012) define a



dimensao da memoria como algo que ultrapassa o plano individual. O autor considera que
as memorias de um individuo sdo também, as do meio social em que este vive, pois as
memorias sdo construgcdes dos grupos sociais, que determinam o que é memoravel e o0s
lugares onde essa memoria é preservada.

Nesse sentido, a meméria das quadrilhas juninas aprofunda-se no conceito coletivo
de memoria, pois faz parte da vida dos componentes desses grupos sociais. Surge entéo,
0 pensamento sobre a importéncia da conservacao de praticas culturais que representam
diversas localidades, pois a preservacéo de suas tradi¢bes é relevante para a interpretacéo
das agdes dos grupos sociais. S&o memorias que as vezes parecem ser individuais, mas
que na verdade ha sempre lembrancas das relagbes interpessoais experimentadas no
proprio grupo.

Nessa perspectiva podemos observar que a quadrilha junina justifica, em certo
sentido, a permanéncia de praticas dancas no passado, como também resguarda seu
significado em suas identidades. A danca junina pode ser identificada pelas suas relagbes
sociais e simbdlicas com seu devido valor cultural angariado através de sua temporalidade
e espacialidade. O simbolismo adquirido pelas quadrilhas juninas esta inserido no processo
de memodria, o qual atribui maior valor ao passado pela vontade de perpetuar a recordagcéo
total.

Entretanto, para Maria Leticia Mazzucchi Ferreira (2006) as nogbes de tempo e
identidade néo so6 preservam o passado, mas também o reconstroéi, assim como conservam
e projetam as referéncias culturais dos grupos sociais através de suas memérias. Nesse
contexto é que os termos memoria e patriménio podem ser analisados conjuntamente.

Ainda segundo Mazzucchi Ferreira (2006, p. 79), “A palavra patriménio, bem como
memoria, compde um léxico contemporaneo de expressdes cuja caracteristica principal &
a multiplicidade de sentidos e definicbes que a elas podem ser atribuidos”. Nesse sentido,
Ferreira ressalta que ambas as palavras sdo contraditorias e plurais e ganham sentidos
variados na atualidade.

Do mesmo modo, a autora reforca que a nocéo de patriménio “para além da origem
juridica do termo, o sentido evocado é o da permanéncia do passado, a necessidade de
resguardar algo significativo no campo das identidades, do desaparecimento” (MAZZUCCHI
FERREIRA, 2006, p. 79). Por outro lado ela mesma aborda que “para que exista patriménio
€ necessario que ele seja reconhecido, eleito, que Ihe seja conferido valor, o que se da no
ambito das relacdes sociais e simbolicas que séo tecidas ao redor do objeto ou do evento
em si” (MAZZUCCHI FERREIRA, 20086, p. 79).

Nesse sentido, € prudente reiterar que a quadrilha junina tem significado e identidade
combinados com as espacialidades da sua pratica. Igualmente, estimula as relacdes sociais
e simbdlicas entre os seus praticantes, exteriorizadas por meio das narrativas corporais
dancadas e inscritas na sociedade brasileira. Nesse contexto, para o movimento junino
brasileiro as quadrilhas juninas sdo consideradas como um bem imaterial cultural que
através das geracoes constitui-se como patriménio.

O Decreto N° 3.551, de 04 de agosto de 2000, institui o registro e cria o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (BRASIL, 2000). E a partir desse decreto que o Instituto
de Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN entende que os Bens Culturais de



Natureza Imaterial dizem respeito aquelas praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragbes; formas de expressao
cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios
que abrigam praticas culturais coletivas).

Outrossim, a nocao de patriménio cultural imaterial, como antecedentes historicos,
é ligada ao movimento modernista brasileiro datado da década de 1920, porquanto
naquele periodo as discussdes eram direcionadas para a intelectualidade. Contudo, foram
observados nas décadas seguintes, indicios de preocupacdes com a criagéo de instituicbes
para a preservacao do patriménio histérico nacional e em 1937 foi criado o Servigo do
Patrim6nio Historico e Artistico Nacional.

Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2008) reitera que nos anos que se
seguiram apds a Il Guerra Mundial, “encontram-se os estimulos provenientes da rede
internacional articulada na Organizagao das Nagbes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia
e a Cultura — UNESCO, que, desde seu surgimento, notabiliza-se pela defesa da riqueza
humana resultante da diversidade cultural” (CAVALCANTI, 2008, p. 13). E importante
observar que a UNESCO tem como principal objetivo contribuir para a paz e a seguranca
no mundo mediante a educacéo, a ciéncia, a cultura e as comunicagoes.

Assim, nas décadas seguintes varias revisoes de ideias iniciadas por pesquisadores
e divulgadores do folclore e das ricas e variadas tradi¢cdes brasileiras foram estimuladas.
Vale ressaltar que os estudiosos do folclore brasileiro iniciaram essa documentacédo e
registro, dentre eles Silvio Romero, Mario de Andrade, Amadeu Amaral, Edison Carneiro,
Melo Morais Filho, entre outros. (VIANNA & TEIXEIRA, 2008, p. 122).

Seguindo o percurso da formulacdo de politicas para o reconhecimento do
patrimdnio imaterial, € nas décadas de 1970 e 1980 que o amadurecimento institucional
para o tratamento do intangivel cultural se intensificam. Nesse sentido em 1988 com a
promulgacéo da Constituicdo Federal o conceito de patriménio imaterial foi apresentado
na secdo acerca de Cultura estabelecendo que “o Estado protegera as manifestacdes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatério nacional” (BRASIL, 1988, art. 215).

Com esta nova visdo em relagdo a protecdo do Estado ao patriménio, os
pesquisadores da cultura popular voltaram suas atribuicdes para documentar e analisar
definicbes populares para a identificacao dos processos culturais que segundo Cavalcanti
(2008) englobam “seus agentes, suas criagbes, seus publicos, seus problemas e
necessidades peculiares” (CAVALCANTI, 2008, p. 12). Desse modo, é importante observar
que a criacdo e a criatividade sdo elementos importantes nas atividades culturais, e séo
molas propulsoras para que as entidades culturais busquem a salvaguarda e preservagéao
do patriménio cultural. lgualmente, Cavalcanti afirma que “o conceito de patriménio cultural
imaterial &, portanto, amplo, dotado de forte viés antropol6gico, e abarca potencialmente
expressdes de todos os grupos e camadas sociais” (CAVALCANTI, 2008, p. 12).

Nesse contexto ao analisar as quadrilhas juninas, observa-se que estas representam
as praticas festeiras de varias localidades do Brasil. Elas trazem celebrag¢des cénicas ao
interpretar a vida do homem do campo e a prépria condugédo da danca que nos ultimos
anos tem sofrido ressignificacdes. A natureza das quadrilhas juninas direciona e abriga as



praticas coletivas, o que poderia ser observada em um dos critérios do IPHAN para a sua
classificagdo como patriménio imaterial. Esta manifestacao foi desenvolvida pela cultura
no ambiente popular, portanto faz parte do bem cultural popular e como ja visto, existem
documentos oficiais que fomentam a preservacao pelo Estado de atividades culturais como
esta.

Cavalcanti (2008) lembra que a Unesco define como Patrimdnio Cultural Imaterial “as
praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com o0s instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu
patriménio cultural” (CAVALCANTI, 2008, p. 11). Esta definicdo, segundo a autora, esta de
acordo com a Convengédo da Unesco para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
ratificada pelo Brasil em marco de 2006. Esse conceito promove uma reflexdo para pensar
e preparar a quadrilha junina para a salvaguarda e preservagdo enquanto patriménio
imaterial da cultura brasileira, inserida no popular que € vasto e heterogéneo. As quadrilhas
juninas ndo deixaram de lado as caracteristicas que a tornam uma manifestagéo cultural do
povo brasileiro, apesar de terem adentrado a um processo de ressignificagdo de conteudos
simbdlicos da tradicao.

As quadrilhas juninas s@o também praticas, representacdes, conhecimentos e
técnicas de grupos institucionalizados que buscam perpetuar suas atualizagdes por meio
dos concursos e festivais juninos. Esta manifestacdo popular na atualidade mantém
particularidades de como os instrumentos (zabumba, tridngulo e sanfona), as musicas (o
forrd), os objetos (chapéu, lencos, cores vivas), lugares culturais (os arraiais), pois estéao
todos associados aos festejos juninos, porém atualizados.

Os grupos de quadrilhas juninas estabelecem a identificacdo de sua simbologia por
meio da sua dinamica de producéo. Nesse movimento, promove a sua relevancia historica
e social escreve sua memoria, reitera, transforma e atualiza sua pratica nas localidades e
torna-se de alguma forma referéncia cultural.

Pensando nas quadrilhas juninas matutas enquanto bens culturais de natureza
imaterial, € possivel vislumbrar na sua pratica uma relagdo continua com os saberes,
formas de expressdo, celebracbes e identidade com o lugar praticado. Sendo assim,
o modo de fazer a dancga junina esta enraizado na continuidade de sua pratica, pois a
forma de expressdo da quadrilha junina é representada pela manifestagéo centrada no
popular reiterada pelas musicas, teatralidades, ludicidades, crendices e apelo literario. As
proprias celebracdes vinculadas as quadrilhas juninas justificam seus rituais e festas que
representam a coletividade laboral e religiosa, além da diversao e lazer.

Rita Amaral (1998) ao refletir sobre as principais festas no Brasil, pondera que
existem elementos que sdo introduzidos nas festas “isto tanto pode acontecer na festa
religiosa, pela introdugéo de elementos profanos, como nas festas profanas, de elementos
religiosos” (AMARAL, 1998, p. 16). Profano ou sagrado sé@o elementos que marcam o0s
saberes dos cotidianos das localidades e celebram as suas formas de expresséao.

Os arraiais como lugares a serem contemplados com a pratica da danga junina
concentram e reproduzem a coletividade cultural da quadrilha junina. Estes espacos
representam as festas que segundo Amaral (1988) ultrapassam o tempo cotidiano, assim



como ritualizam-se e permitem identificacdo através da intervencdo dos elementos livres
que por ali surgem como referéncia cultural.

Para o Iphan (2006) “no processo de discusséo do sistema brasileiro de salvaguarda
do patrimdnio imaterial o conceito de referéncia cultural se tornou fundamental” (IPHAN,
2006, p. 19). Areferéncia cultural esta centrada nas praticas, expressdes e conhecimentos
dos grupos e segmentos sociais. Ainda, “a incorporagdo da nogéo de referéncia cultural
implicou nova visdo da conservagcédo e da gestao dos bens culturais brasileiros” (IPHAN,
2006, p. 20). Desse modo, a gestdo dos bens culturais torna-se imprescindivel para
estabelecer uma adequada destinagédo da cultura enquanto patriménio.

Nesse contexto, os fazedores das referéncias culturais devem estar ativamente
conectados com o processo de continuidade desses bens culturais para possibilitar a
manutencgdo e a transmissdo desses bens. Nessa perspectiva, & possivel observar que a
praticas das quadrilhas juninas sob a gestdo dos grupos juninos tém referéncia cultural e
conhecimento para buscar a salvaguarda do patriménio cultural imaterial das quadrilhas
juninas.

Para alcancgar essa salvaguarda é necessaria a gestdo de metodologias pautadas
nos instrumentos de politicas publicas de salvaguarda do patriménio cultual imaterial. Estes
instrumentos séo regidos legalmente pelo Decreto 3.551/00, ja citado anteriormente, que
institui o registro. Este registro corresponde a identificacéo e a producéo de conhecimento
sobre o bem cultural através de documentagdo tecnicamente adequada que relata o
passado e o presente da manifestacéo e suas versoes.

A Resolugéo n° 001, de 03 de agosto de 2006 (IPHAN, 2006), considerando as
disposi¢cdes contidas no Decreto 3.551/00, determina em seu art. 1° os procedimentos
a serem observados na instauracao e instru¢cdo do processo administrativo de Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial. S&o metodologias e ac¢des necessarias para
salvaguardar o patriménio cultual imaterial brasileiro.

Essa metodologia é constituida de denominagbes especificas conhecidas por
acdes de salvaguarda que segundo o IPHAN sao as iniciativas de identificacéo, registro
e fomento do aspecto imaterial do patriménio. Estas séo classificadas em trés dimensées
que procuram organizar a estrutura de registro e documentag¢do do bem cultural imaterial:
acoes de identificacdo, acdes de registro e acdes de apoio e fomento.

Cada esfera de acdo de salvaguarda retém sua especificidade para a orientacdo
do percurso de patrimonializagcdo. Sandra Siqueira da Silva (2011, p. 109) nos orienta que
“a patrimonializacdo é uma acédo que tem como finalidade fomentar o desenvolvimento
através da valorizacéo, revitalizacdo de uma determinada cultura e do seu patriménio
cultural”. Desse modo, as agdes de identificagdo repousam no conhecimento do universo
de bens culturais imateriais.

Nessa seara, € prudente ressaltar que “o IPHAN fomentou, a partir de 2004, a
execucgao de projetos de inventéarios de referéncias culturais em todos os Estados do pais”.
Foi priorizado nesses projetos “a identificagcdo de referéncias culturais”, os quais estavam
estabelecidos “em contextos urbanos que abrigam situa¢des de multiculturalismo” (IPHAN,
2006, p. 29). Além de outras localidades, as quais ndo sao relevantes para a presente
analise.



Dentre as acoes de registro estabelecidas pelo Iphan (2006, p. 30) duas chamam a
atencao por contemplarem as festas e as quadrilhas juninas, porquanto estas manifestacoes
culturais sdo constituidas pelas agbes “que remetem a aspectos da cultura brasileira
anteriormente ndo contemplados pela agéo institucional”. Outrossim, as duas pecas de
natureza cultural estdo no rol de “demandas de reconhecimento encaminhadas por grupos
organizados ou pela sociedade” (IPHAN, 2006, p. 30). Em relagéo as acgbes de apoio e
fomento, estas decorrem dos bens que ja foram registrados.

Diante do exposto é oportuno observar que em 2014, a senadora Lidice da Mata,
representante do estado da Bahia, enviou uma solicitagdo ao IPHAN para a abertura de
processo de avaliagdo para o registro da Festa de Sdo Jodo como Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil. Nesse movimento, alguns municipios brasileiros, como Jodo Pessoa —
PB (Lei Municipal 13.480/2017) e Arapiraca - AL (Lei Municipal 3.308/2018) reconheceram
as quadrilhas juninas como Patriménio Cultural Imaterial de seus Municipios, em 2017 e
2018 respectivamente.

Essas leis municipais consideram as quadrilhas juninas e todos os lugares e objetos
associados com a danca junina como identidade de suas localidades. Estas iniciativas
sd@0 passos importantes para a salvaguarda da danca junina enquanto patriménio cultural
imaterial. Assim mesmo, em ambito nacional, as festas e as quadrilhas juninas tém um
grande desafio pela frente em relagéo as dificuldade de estabelecer parametros para seus
registros enquanto bem cultural imaterial. Principalmente pelo fato que suas atualizages
através do tempo tem a capacidade de modificar significagoes.

Nesse contexto, os parametros para os seus registros serdo trilhados através da
unido de forgas dos Estados que a praticam juntamente com a organiza¢do permanente de
seus grupos para o aperfeicoamento de discussdes a respeito da patrimonializagdo do bem
cultual imaterial representado pelas festas e quadrilhas juninas. Este € um processo que
requer um dialogo estruturado entre os fazedores da cultura junina e o poder publico, para
a idealizagéo de politicas concretas para proteger e valorizar essa pratica cultural.



Enquanto grupo social, observamos que os grupos de quadrilhas juninas s&o
determinados pelas estruturas criadas em seu ambiente coletivo, baseado em uma
determinada estrutura de produgdo. Ha nestes grupos periodos de preparagédo e
planejamento com a finalidade especifica de atingir um produto final que neste caso é
uma producédo cénica coreografada para o concurso estadual. Estes periodos envolvem
a participacdo de inUmeras pessoas e seguem regras elaboradas na vida cotidiana, que
tornam-se normas vigentes nas rela¢des sociais.

Os grupos juninos do estado de Goias séo filiados & Federacdo das Quadrilhas
Juninas do Estado de Goias (Fequajugo), a qual é filiada a Confederagéo Brasileira das
Entidades Juninas (Confebraq), que por sua vez agrega diversas federagcbes estaduais.
Igualmente, grande parte dos grupos de quadrilhas juninas é oficializada e possuem o
Cadastro Nacional de Pessoa Juridica — CNPJ. Isso indica que s&o aptos a pleitearem
os auxilios das leis de incentivo a cultura, disponibilizadas pelos governos estaduais,
municipais e governo federal (ZARATIM, 2014).

Assim mesmo, 0s grupos sao assistidos pelas a¢cdes que desenvolvem para angariar
suporte financeiro, bem como trabalhos sociais efetivados nas localidades das quais fazem
parte. Da mesma forma, os coletivos juninos implementam diversas atividades nas regides
sociais com intuito simultédneo de lazer, educagédo complementar e atividades laborais.

As quadrilhas juninas ndo s&o consideradas um campo profissional, porém, pode
ser que em alguma rara circunstancia sdo denominadas como tal. Entretanto, mesmo
compostos por uma organizacdo administrativa oficializada, os grupos séo dirigidos por
uma perspectiva limitada a participacdo dos concursos de quadrilhas juninas. Nesse
contexto, € possivel observar que a continuidade e funcionamento desses grupos variam de
acordo com os contextos socioculturais e econémicos que estes coletivos estao inseridos.
Assim, as atividades juninas séo realizadas baseadas no interesse dos quadrilheiros, nas
condigdes sociais da qual fazem parte, e na apreciacdo feita pela sociedade sobre os

trabalhos apresentados (ZARATIM, 2014).

Desse modo, observa-se uma articulagéo de interesses entre o agente social
quadrilheiro e a sociedade. Essa articulag@o de interesses € mediada por elementos que
permitem a comunicabilidade entre os sujeitos sociais no mundo circundante. Melhor
dizendo: sdo entendimentos advindos dos sistemas simbdlicos constituidos na sociedade
para possibilitar a comunicagéo entre os individuos.

Nesse contexto, observa-se uma tentativa de equilibrar as relagbes sociais, as
quais sdo reproduzidas a partir da convivéncia coletiva, em um determinado ambiente
sociocultural, politico e ideologico. Nesse escopo, o conhecimento objetivo dos agentes
sociais, impele os individuos a executar o que é proposto pela vida em sociedade.

Para Pierre Bourdieu (2005) os sistemas simbélicos sdo como estruturas
estruturantes, ou seja, estruturas que séo resultado da subjetividade e consenso
construidos ao longo da histéria tais como o mito, a arte, a religido, a lingua, a ciéncia, etc.



Tais estruturas estdo aptas a construir novas estruturas em relagéo as condi¢des sociais
dos sistemas classificados como formas sociais, privilegiando a agdo sistematica sobre as
estruturas, que Bourdieu chama de modus operandi.

Nessa seara, Bourdieu (2005, p. 8).) ao elucidar os pensamentos de Durkheim,
considera que “as formas de classificagdo deixam de ser formas universais (transcendentais)
para se tornarem em formas sociais, quer dizer, arbitrarias (relativas a um grupo particular)
e socialmente determinadas. Sendo assim, a partir da sociologia das formas simbdlicas
atribuidas por Durkheim, &€ possivel observar que estas deixam de ser universais e passam
a ser sociais, ou seja, direcionadas a um grupo social, com caracteristicas arbitrarias
determinadas socialmente. Para Bourdieu (2005) esta € uma tradicdo idealista e a
objetividade de sentido do mundo esta definida pela concordancia entre as subjetividades
estruturantes, em outras palavras: senso=consenso.

Também para Bourdieu, é possivel interpretar os sistemas simbélicos como estruturas
estruturadas, pois essa interpretacéo é capaz de privilegiar o ja realizado e estruturado
(opus operatum). Assim é possivel perceber que os sistemas simboélicos tomam formas
diferentes a partir da interpretacédo do conhecimento subjetivo de cada sujeito. Os sistemas
simbdlicos séo instrumentos de conhecimento e construgdo do mundo, e a0 mesmo tempo
séo meios de comunicagédo em dado sistema ja estruturado (BOURDIEU, 2005).

Nessas ideias, notamos que as relagdes sociais nos grupos de quadrilhas juninas
seguem fungbes ideolégicas que legitimam uma ordem arbitraria, fundando um sistema
de dominagdo interna. Seus participantes possuem posi¢cdes hierarquicas distintas e
especificas que séo articuladas em prol do interesse comum. Parece haver um ocultamento
da realidade social dos individuos, onde seus componentes aceitam as dominacbes
ideologicas em nome das inovagdes que os dominantes consideram uma continuidade da
pratica tradicional. Desse modo, € importante ressaltar que os individuos juninos assimilam
normas e valores estimulados pelas relagbes afetivas entre a pratica junina e a expectativa
do mercado de entretenimento.

Outrossim, as quadrilhas juninas adquiriram sua propria logica simboélica através
dos tempos. Percebemos os elementos que fazem parte da sua composicdo que de longe
ndo € somente a vestimenta e formas de dangar, mas composta também pela seducéo,
transgressoes, e pelas afetividades que vao de encontro ao arbitrario social na constituicao
de seu ethos (valores e ética), o qual surge da objetividade e concordancias subjetivas que
por fim, as estruturam.

Parafraseando Bourdieu (2005), a danga junina é o fator intermediario estruturado
utilizado para explicar a relacdo constante entre as simbologias das quadrilhas juninas.
Assim, 0 modus operandi das quadrilhas juninas considera os sistemas simbolicos como
instrumentos de conhecimento e construgdo do mundo junino. O opus operatum seria
0s meios de comunicagdo no movimento quadrilheiro, o qual ja esta estruturado desde
a formagéo tradicional das quadrilhas juninas, pois estas solicitam a continuidade dessa
manifestagdo popular.

Pierre Bourdieu atribui poder aos sistemas simboélicos a medida que sé&o
reconhecidos como instrumentos de conhecimento e comunicagdo. Estes sistemas
exercem poder estruturante, pois sdo estruturados. Nao obstante, o poder simboélico é um



poder de construcdo da realidade que estabelece um sentido imediato do mundo social, ou
seja, uma homogeneidade na concepgéao de tempo, espago, nUmero e causa que tem como
consequéncia a convergéncia das inteligéncias.

Existe nesta conceituacdo tedrica a concepgdo de que a solidariedade social (0
que considero como convergéncia de ideias) designa de imediato a funcdo social de toda
estrutura simbélica. Para Pierre Bourdieu (2005, p. 10) “os simbolos sédo os instrumentos
por exceléncia da integracao social”, a medida que “eles tornam possivel o consenso sobre
o sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para a reprodugdo da ordem
social: a integracao logica é a condigéo da integragéao moral”.

Considerando as ideias de Bourdieu, reconheco a estrutura simbdlica junina nos
grupos, na danga e nos concursos, pois estes sdo instrumentos simbolicos que atuam
diretamente no poder simbdlico existente no movimento junino. A solidariedade social dos
grupos juninos reside na compreensao e aceitacdo dos objetivos propostos pelo poder
dominante: a federacao junina afiliada a confederacao junina. Tais objetivos s&o estipulados
pelas regras e regulamentos impostos a todos os participantes, ou seja, apresentar novas
formas de dancar quadrilhas no tempo e no espaco.

Neste aspecto reconhecgo a fungéo de dominagéo dos sistemas simbdlicos juninos,
pois existe uma violéncia simbdlica compondo a divisdo de classes e legitimando a
dominagéo. A classe dominada (os grupos juninos) trabalha em prol do carater ideolégico
dos sistemas simbdlicos (federagbes/confederacédo), que conseguem reproduzir a cultura
dominante. As ideologias s&o apresentadas como interesse universal ou da sociedade,
contudo, garantem os interesses particulares dissimulando as verdadeiras fungbes dos
sistemas simbadlicos.

Bourdieu (2005) aponta trés formas para o reconhecimento dos sistemas simbolicos:
estruturas estruturantes, estruturas estruturadas e por ultimo, instrumentos de dominagao.
Verifica-se entdo que as classes lutam constantemente para sua definicdo no mundo
social, pois sdo conflitos cotidianos que elaboram a violéncia simbolica legitima. Assim,
a violéncia simbolica legitima € o “poder de impor — e mesmo de inculcar - instrumentos
de conhecimento e expressao arbitrarios — embora ignorados como tais — da realidade”
(BOURDIEU, 2005, p. 12) pois servem aos interesses do grupo que domina.

Ora, essa conceituacdo de Bourdieu fica evidente nos conflitos cotidianos das
quadrilhas juninas enquanto grupo social. O poder dominante representado pelas
federacdes juninas afiliadas a Confebraq inculca nos grupos e brincantes instrumentos
de conhecimento e expresséo arbitrarios no que diz respeito as novas concepcgbes e
representacdes das dancas juninas. Os componentes dos grupos juninos ignoram que
os resultados obtidos com as novas formas de dancgar quadrilhas servem de interesse
primordial ao grupo que domina.

A luz de Bourdieu (2005) o poder simbélico nas quadrilhas juninas esta inserido
no efeito especifico de mobilizagdo. Ele ndo é visto ou tocado como o obtido pela for¢a
fisica, nem sentido como na forca econémica, € magico, tem o poder de persuasdo. S6
pode ser exercido se for reconhecido e aceito pelos dominados. E primordial que ndo seja
entendido como arbitrario. Dessa forma, a violéncia simbélica atribuida as novas formas
de dancar quadrilha ndo s&o impostas pela forga, ou pelo poderio econémico. Existe sim,



um convencimento velado de que essa nova concepgéo e significagdo do movimento
quadrilheiro é o solicitado pela modernidade com efeitos reais de reprodugdo sem gasto
desnecessario de energia.

Sendo assim, o poder simbolico das federagbes juninas e Confebraq, sob a égide
capitalista, aspira definir os modelos de quadrilhas juninas na atualidade. Sdo entédo
construidas narrativas sociais sobre os novos sentidos e significados da danc¢a junina, o
que reverbera na forma em como a populagao compreende essa expressao cultural e como
essa representacéo é ofertada pelos concursos juninos.

Contudo, este mesmo poder simboélico que proporciona a violéncia simbélica nas
quadrilhas juninas podera ser destituido a partir da revelagdo da verdade objetiva (as
verdadeiras intencdes) e o aniquilamento da crenga (destruicao das falsas evidéncias), que
neste caso sera a desmobilizagdo do movimento quadrilheiro em prol de novos significados
para a perpetuacdo da tradicdo junina. Este processo é conhecido por Bourdieu (2005, p.
15) como “tomada de consciéncia do arbitrario”.

Outrossim, existe uma relagdo de sentido apesar da relagéo de forga. A dominagéo
€ reconhecida e aceita como legitima na mobilizagdo do poder simbdlico, pois este impde
significagbes como legitimas e dissimula as relagbes de forga. Assim as relagdes sociais
s&@o concorréncia entre o arbitrario cultural, ou seja entre as culturas envolvidas.

O caminho trilhado pelos grupos juninos nos Ultimos anos em relagdo as propostas
das quadrilhas juninas é intrigante. Refletir sobre a tradicdo e o movimento junino
simultaneamente nos faz pensar que as novas formas de dancgar quadrilhas juninas sao
circunstanciais, pois parece nao querer parar. Existe um movimento que insiste em inovar e

modificar a tradi¢do, reinventando o que foi inventado e que de certa forma est4 estruturado.

Podemos perceber, a luz de Pierre Bourdieu que a dang¢a junina como estrutura
estruturante € um instrumento de conhecimento e de construgdo do que ela representa.
Suas formas simbdlicas, geridas pelas quadrilhas matutas e modernas constroem o
culturalismo junino. No campo das ciéncias sociais o culturalismo destaca-se pelo papel
que a cultura exerce na organiza¢do das condutas e na coletividade.

A realidade dos grupos é consequéncia de sua estrutura. Os sujeitos concordam
e trabalham em prol do que acreditam ser o caminho certo para o futuro das quadrilhas
juninas. Patrice Bonnewitz (2003) contempla que a definicdo daquilo que é legitimo é uma
questdo de primeira importancia para todo grupo social, para todo agente, pois 0 seu
movel € a manutengé@o ou a mudancga da ordem estabelecida, isto €, a manutencgéo ou a
subversao das relagdes de forgas.

Também, podemos observar que as estruturas estruturadas nas comunidades
quadrilheiras estdo contidas nos grupos juninos, 0os quais perpetuam sua cultura, seu
discurso e sua cultura. Suas estruturas objetivas compdem o simbolismo dos elementos
juninos: a festa e a danca junina.

Existe classificacdo nesse modelo de grupo social, onde é possivel observar a
hierarquia e a disputa do poder hegemoénico das elites juninas em detrimento dos grupos
e brincantes que sofrem a violéncia simboélica das quadrilhas juninas. O instrumento de
dominagéo nesse caso é o proprio concurso junino que faz a diferenciacdo dos melhores,
bem como divide ideologias e significagdes.



Bourdieu (2005, p. 16) elaborou um quadro resumo sobre o poder simbolico. Nele,
verificamos a representacao dos instrumentos simbolicos para melhor sistematizagdo das
observagdes textuais. A partir do quadro resumo de Bourdieu, inseri algumas informagdes
sobre as quadrilhas juninas para uma melhor compreensao sobre a reflexdo contida no

texto.

SOBRE O PODER SIMBOLICO

Instrumentos simbdlicos

Como
Estruturas estruturantes

Como
Estruturas estruturadas

Como
Instrumentos de
dominagao

Como
Quadrilha junina em
2013

A danca junina como
instrumentos de
conhecimento e de
constru¢gao do mundo
objetivo

Os grupos juninos como

meios de comunicagao

(linguas ou culturas, vs,
discurso ou conduta)

O concurso junino como
Poder Simbodlico
Diviséo de trabalho
(classes sociais)

Diviséo entre grupo
especial e de acesso.

Diviséo do trabalho
ideolégico, funcéo de
dominagao

Regulamento

Formas simbdlicas

(Modus operandi)

A quadrilha matuta
A quadrilha moderna

Objetos simbolicos
Estruturas objetivas
(opus operatum)
As vestimentas,
as coreografias, a
histéria, o processo
administrativo.

Ideologias vs mitos

Aideologia das novas
formas de dancar
quadrilha se opde ao
mito da obrigatoriedade
da conservacéo da
tradicao

Culturalismo junino

Formas sociais de
classificacdo: quadrilhas
matutas e quadrilhas
modernas

Corpos de especialistas
em concorréncia pelo
monopdlio da producéo
cultural legitima.

Os jurados,
A federagéo,
As liderangas dos
grupos

Significacado: objetividade como concordancia
dos sujeitos (consenso entre os quadrilheiros ou
brincantes)

Significagdo: sentido objetivo como produto da
comunicagao que é a condicao da comunicacao.
(as novas formas de dancar quadrilha)

Dessa forma, é possivel observar que as mudancas sofridas na forma de dancar
quadrilhas nos Gltimos anos, promoveram a constituicado de um campo de embates e disputas
simbdlicas em relagdo ao uso dos conteudos tradicionais. Sao ideais conservadores e
inovadores que ao mesmo tempo vao de encontro aos interesses pessoais, legitimando a
formacéo das elites quadrilheiras.
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PARTE 2 - CORPOGRAFIAS E PERFORMATIVIDADES JUNINAS



As festas juninas sao constituidas por varias manifestagcoes culturais populares
dancadas e cantadas, assim como representadas nas crencas e nos fazeres populares
configurados na arte, na cultura e no fazer junino. O fazer junino diz respeito as inUmeras
atividades individuais e ag¢des coletivas presentes nos festejos do més de junho.

Acrescento ainda que o fazer junino pode ser entendido como um conjunto de “acées
realizadas pelos fazedores da cultura junina na criagcéo, recriag@o e ressignificacao dos
conteldos juninos; seja na variagcao das dancas juninas em suas diversas manifestacbes
ou nas diferentes tipificagbes dos festejos” (ZARATIM, 2020, p. 72).

Contudo, € importante observar que o fazer junino, além da festa junina, abrange
diferentes manifestacdes populares no territério brasileiro, “como a Catira Goiana, o
Maracatu e o Frevo de Pernambuco, o Coco de Roda e a Ciranda de Alagoas, a Chula
do Rio Grande do Sul, o Bumba-meu-boi do Maranh&o, o Boi de Parintins no estado do
Amazonas”, além de tantos outros festejos que incluem inimeras manifestagdes ritmicas e
expressivas que compdem a cultura junina (ZARATIM, 2020, p. 76-77).

Nesse contexto festeiro, a cultura junina ou cultura dos festejos juninos € uma porg¢ao
da cultura brasileira dentre as culturas brasileiras (conforme nos alerta Alfredo Bosi (1992))
inserida em espacgos de ambito regional que abarcam as expressdes culturais, artisticas e
sociais presentes nas festas juninas.

A cultura dos festejos juninos é formada pela experiéncia coletiva dos sujeitos que
praticam e vivenciam as simbologias juninas nas diversas localidades brasileiras. Esta
experiéncia coletiva promove a relagéo entre os saberes juninos baseados nas estruturas
tradicionais das festas populares do més de junho, e as acdes atualizadas da pratica
festeira que é diversificada e de multiplos significados.

Os simbolismos presentes nos festejos juninos como a danca de quadrilha, a
decoracgéo por bandeirolas, os formatos das fogueiras e seus propositos, as vestimentas,
as comidas e as bebidas tipicas, dentre tantos, legitimam e impulsionam a cultura junina
tipificando-a como um ambiente ladico e festivo. Igualmente, a cultura dos festejos juninos
abrange um complexo campo social, o qual abriga uma evidencia¢édo das relacdes entre os
atos de consumo, as intencionalidades politicas e as praticas ludicas da festa, resultando
em uma multiculturalidade artistica e estética de interesses distintos.

Dentre as atividades juninas, uma das mais concorridas sao as quadrilhas juninas,
que na atualidade, apresentam conteudos e elementos estéticos inovadores a fim de
participarem de festivais competitivos. A danca de quadrilha é uma expresséao sociocultural
que “esta repleta de aspectos tradicionais, rituais, bem como posicionamentos religiosos
e politicos” (ZARATIM, 2014, p. 22). Essa ideia refere-se as variadas configuracbes da
quadrilha junina realizada em diversos espagos sociais das localidades brasileiras, que
sdo apresentadas no modelo tradicional ou matuto, bem como no formato moderno ou
estilizado. Este uUltimo configura-se pela abrangéncia do aspecto estético, o qual tem
modificado sobremaneira a configura¢do da quadrilha junina que experimenta, a cada ciclo
junino, processos de atualizagdes e de ressignificacdo.



Nesse contexto, o ciclo junino é aqui compreendido como o periodo em “que os
quadrilheiros reservam para a preparacdo de suas apresentagdes, contudo ndo se trata
apenas do més de junho, mas sim do ano todo, pois sdo varias as ag¢des envolvidas
nesse processo”. E bem verdade que “no més de junho, as comemoragées do ciclo junino
intensificam-se & medida que sdo inseridos varios elementos que a tradicdo incorporou
para os festejos dessa festa com muita diversdo, danca, musica e comidas tipicas”
(ZARATIM, 2014, p. 50). Igualmente, o ciclo junino se constitui pelas performatividades
juninas apoiadas pelas corporeidades dos sujeitos, que reverberam a cultura junina nas
espacialidades e temporalidades brasileiras, por meio das narrativas corporais que atuam
no fazer junino e o atualizam.

E neste contexto que a quadrilha junina moderna, adere ao apelo espetacular da
danca e da festa, concomitantemente a dindmica das sociedades urbanas. Com o passar
dos anos, alguns termos foram originados a partir da pratica dancada nos festejos juninos,
como para designar o sujeito integrante da cultura junina, o quadrilheiro junino.

A designacgao quadrilheiro possibilita a compreens&o do termo que se refere
ao sujeito junino como um representante da cultura junina que canta, que
danga, que cria, que recria, que significa e que ressignifica os conteudos
juninos. O quadrilheiro experimenta, executa, participa, elabora e produz
produtos culturais, bem como interfere nas acgdes politicas do movimento
junino (ZARATIM, 2020, p. 35)

O quadrilheiro junino é a pessoa que articula os sentidos inovadores da dancga ao
representar praticas cotidianas por meio da agdo performatica, reverberando processos
comunicacionais em diversos formatos de palcos juninos, dentre eles os festivais
competitivos juninos. Pensando na quadrilha junina de competicdo como pratica urbana,
€ possivel perceber que os grupos juninos e seus quadrilheiros fazem uso de narrativas
sociais para serem desenvolvidas enquanto enredo e apresentacao para uma audiéncia.

Janio Roque Barros de Castro (2012, p. 22) afianga que apesar da urbanizacéo
dos habitos juninos com apelo espetacular, a festa junina é realizada “na casa, na rua,
com a familia, com amigos, em grupos, em pragas publicas ou em espagos festivos
privados”. Sendo assim, é importante ressaltar que estes espagos urbanos séo palcos para
as efetivacbes das quadrilhas juninas, e neles, apesar das antigas praticas juninas terem
sido reconfiguradas, mantém-se as principais caracteristicas tradicionais da festa, como a
reunido de pessoas e grupos.

E certo que os locais reservados para a realizagdo da festa junina ndo deixaram
de ser espaco privilegiado para as préaticas das quadrilhas. Contudo, seguindo os passos
da légica de mercado, os fazedores da cultura junina entenderam que a partir da ideia de
festival, deveriam agregar novas proposi¢cdes tematicas em diferentes espacgos para as
apresentacdes da danca. Desse modo, esta elaboragdo apresenta uma trama estabelecida
entre a informacéo emitida pela performatividade junina e a corporeidade do quadrilheiro.

A ideia de performatividade é aqui operada nos termos de Richard Schechner
(2013), para quem o vocabulo reforca, ampara e transmite ambigcOes artisticas envoltas
por valores culturais direcionados aos diversos tipos de publico. No caso aqui apresentado,
as performatividades juninas efetivam praticas artisticas e culturais dancadas e cantadas



por meio da danca e do teatro, e tem como propésito alcancar o espectador, o préprio
quadrilheiro ou quem faga parte da experiéncia performatica junina (ZARATIM, 2020).

Mesmo a quadrilha junina dancada em diferentes comemoragbes, ou como
manifestagcdo folclorica tradicional, e até mesmo nas escolas, é possivel perceber “a
presenca de elementos do teatro, bem como a constituicdo espetacular da danca junina,
que influenciada pela légica da industria cultural, ressignifica a quadrilha consentindo novos
sentidos a sua pratica” (ZARATIM, 2020, p. 25). Consequentemente, a quadrilha junina
envolve varios aspectos significativos sobre a danga de quadrilha na contemporaneidade e
estabelece comunicabilidades advindas da agéo performatica do dangante ocasional ou do
quadrilheiro, mediante corpografias.

A nocado do termo corpografia foi inicialmente elaborada em 2007, por Paola
Berenstein Jacques e Fabiana Dultra Britto, advinda da ideia sugerida pelo arquiteto e
urbanista Alain Guez' para refletir sobre a interagdo entre corpo e cidade. Jacques e
Britto (2012), por meio de referéncias académicas oriundas da Arquitetura e da Danca
respectivamente, defendem o processo de combinacédo entre corpo e cidade, avaliando,
desse modo, os deslocamentos dos corpos dos sujeitos nas limitacbes dos espacos
urbanos. Estes — os sujeitos, segundo as autoras, inebriados pelo processo de producgéo
de sentidos na cidade ocasionam modelos particulares de experimenta¢do dos espacos
através de performances cotidianas, artisticas e estéticas.

Igualmente, inspiradas pelas ideias de Guy Debord (1997) descritas em A Sociedade
do Espetaculo, Jacques e Britto (2012) estabelecem reflexdes sobre o processo de
espetacularizacao dos espacos e defendem que o “estudo das relagdes entre corpo e cidade
pode, efetivamente, ajudar-nos a compreender os processos urbanos contemporaneos”.
Para as autoras, “por meio do estudo dos usos urbanos do corpo ordinario, vivido,
cotidiano”, é possivel igualmente perceber “alguns caminhos alternativos ao processo de
espetacularizagdo das cidades contemporaneas” (BRITTO; JACQUES, 2012, p. 143).

Nesse sentido, Jacques e Britto (2012) elaboraram um conceito que nos possibilita
abranger reflexdes sobre a palavra corpografia. Para elas a corpografia urbana é um “tipo
de cartografia realizada pelo e no corpo”, a medida que “corresponde a diferentes memoérias
urbanas que se instauram no corpo” pela experiéncia vivida na cidade e que “ao0 mesmo
tempo, configura o corpo de quem a experimenta” (BRITTO; JACQUES, 2012, p. 144-
145). Deste modo € possivel perceber que as experiéncias corporais vividas nos espacos
e ambientes urbanos criam a ideia de absorcdo pelo corpo dos significados produzidos
pelo lugar. Da mesma forma, nota-se a reciprocidade assimilada pelo ambiente e suas
ambiéncias, por agregar o sentido corporal.

Corpo e espaco, aqui compreendidos como dimensdes sociais, partilham processos
comunicacionais desdobrados pelas visualidades apresentadas nas tematicas juninas de
natureza matuta ou estilizada. Sendo assim, baseado na nogéo de corpografia concebida
por Britto e Jacques (2012), e de performatividade cunhado por Schechner (2013), intento
nesta elaboracéo textual promover um didlogo sobre as comunicabilidades estabelecidas
pelo corpo do quadrilheiro junino nos diversos espacos praticados por eles — o lugar da
performance junina.

1 Alain Guez (1968) Arquiteto e Urbanista — Doutor em Planejamento Territorial e Ambiental.



Sob a perspectiva de Certeau (1998), o lugar praticado é aquele espaco no qual os
sujeitos se ocupam dele e o experimentam. Por sua vez os sujeitos sociais, através dos
afazeres e aprendizados diarios, experimentam a finalidade dos espagos cotidianos. O
préprio lugar experimentado confere sentido as acdes ali realizadas. Nessa perspectiva,
o0 corpo do quadrilheiro junino e o lugar praticado por ele absorvem reciprocamente,
experiéncias, sentidos e significados, e inscrevem de ambos os lados, a cultura junina.

Nesse sentido é importante observar que o lugar da performance se constitui pela
construgcdo material do espaco agregado a simbologia performatica do seu proposito.
Igualmente, constitui-se nestes espacos praticados, experiéncias dotadas de valores
socioculturais vividas pelos sujeitos individuais e coletivos. Sujeito e lugar atribuem valores
socioculturais aos espacos. Neste contexto, por meio das simbologias juninas (fogueiras,
bandeirolas, comidas tipicas, as vestimentas juninas, a quadrilha junina, dentre outros), o
corpo alia-se ao espago experimentado por ele, como também ao ambiente performatico
para conceber a performatividade junina nas ambiéncias juninas.



Na performatividade junina, o corpo do quadrilheiro experimenta e transmite
informagées por meio da gestualidade e dos movimentos dangados e teatralizados. E nesse
enquadramento que a leitura e a inscrigdo corporal conquista poténcia comunicativa entre
os sujeitos envolvidos na experiéncia junina. A agédo performatica é entéo exteriorizada pelas
gestualidades operadas pelo corpo do sujeito junino que emite mensagem e se inscreve
no lugar da performance, que por sua vez é ambientado pelas simbologias juninas. Neste
sentido quadrilheiro, danca (quadrilha), espago e ambiéncia transformam-se em categorias
discursivas que estéo presentes nos festejos juninos e nas suas performatividades.

Richard Schechner (2013) entende que o termo performatividade assume iniUmeros
significados por abranger diferentes arenas envolvidas com processos socioculturais.
Para o autor, a performatividade deve ser compreendida como uma agéo que emite um
enunciado, uma vez que a performance atua mediante valores socioculturais e intercede
na comunicacao entre 0s sujeitos.

Nessa perspectiva, a quadrilha junina ao apresentar-se como expressao sociocultural
e/ou artistica, constitui linguagens estéticas contemporaneas e transpde limites sobre
as suas praticas tradicionais. Os valores socioculturais juninos na atualidade recebem
influéncia de outras tantas manifestacoes culturais, principalmente naquelas que interferem
na sua dinamica de producéo baseada nos principios do mercado cultural.

O termo mercado cultural ganhou notoriedade a partir dos pressupostos elaborados
por Theodor Adorno e Max Horkheimer (2002), que discutiam a transformagéo da arte e da
cultura em mercadoria, baseado na nocéo de indUstria cultural. Para os autores os meios
de comunicagéo influenciam sobremaneira sobre a légica do mercado, a qual determina
um valor de troca aos bens produzidos pela cultura, transformando-os em mercadorias que
influencia e aliena os individuos sociais.

Os argumentos de Adorno e Horkheimer indicavam uma ideologia negativa
da mercantilizagdo da cultura, na qual a alienagcdo das massas era 0 mote
principal da discussao. Assim, a industria cultural criaria uma cultura
indiferente a dinamica social e a autonomia da cultura (ZARATIM, 2020, p. 64).

Dessa forma, a danca de quadrilha junina na atualidade sustenta-se na dimenséo
espetacular da festa e nos festivais competitivos, assim como promove a exterioridade
de uma dindmica de producdo de mercadorias — as quadrilhas juninas como produto do
mercado cultural. Nesse contexto, a performatividade junina busca o aprimoramento de
seus processos produtivos, e a0 mesmo tempo reorganiza a sua pratica transformando o
tradicional em espetaculo.

De fato, observo que a partir do modelo tradicional — construido na primeira
metade do século XX, a performatividade junina assimila uma autonomia que
acrescenta e subtrai elementos artisticos, estéticos e culturais com a finalidade
de disputar o concurso junino anual e fomentar o espetaculo junino. Dessa
forma, os conteudos performaticos juninos constituem-se nos processos de
criacdo voltados a espetacularizacdo e se caracterizam como uma pratica



social que combina experiéncia, cultura e arte voltada para uma audiéncia
(ZARATIM, 2020, p. 174).

Sendo assim, as comunicabilidades propostas pelas quadrilhas juninas séo
transmitidas também pelo incremento de criagbes performaticas. Desse modo é importante
construir a relagao entre quadrilheiros e audiéncia, pois tanto a mensagem performatica
emitida como a recebida é constituida por interpretacdes e significagcdes advindas do meio
sociocultural do emissor e do receptor.

Igualmente, é possivel observar que as quadrilhas juninas de competicdo séo
organizacgdes coletivas institucionalizadas enquanto grupos sociais. Desse modo, pondero
que enquanto entidade administrativa, “os grupos de quadrilhas juninas abrigam diversas
pessoas habilitadas a lidarem profissionalmente com a estética, bem como com os aspectos
sociais, artisticos, politicos, religiosos, econémicos, entre outros” (ZARATIM, 2020, p. 122).
Nessa organizacao institucional os grupos juninos abarcam propostas administrativas e
concepcgdes socioculturais contemporaneas que determinam a sua pratica.

Ao mesmo tempo em que 0s grupos juninos operam institucionalmente, estes
retratam uma danca que possibilita a representacdo de uma culturalidade brasileira
articulada em um ambiente ruricola. Tal ambiente e suas raizes tradicionais sofreu
interferéncia da modernidade, que por sua vez torna a vida contemporanea desobrigada ao
seu contato com a tradi¢cdo. Desse modo, é possivel observar na cultura junina, um explicito
desapego ao comprometimento com o tradicional, em relagcéo a configuracdo de festejar o
Sao Jodo, assim como de dancar a quadrilha junina. Festeja o S&o Joado no Brasil “significa
festejar a pluralidade cultural do pais, a qual estd sempre em transformagédo conforme
suas temporalidades e espacialidades” (ZARATIM, 2020, p. 97). Melhor dizendo, festejar o
Sao Joao no Brasil diz respeito aos festejos no plano regional como o bumba-meu-boi no
maranhao, dentre varias outras manifestagbes culturais celebradas no més de junho.

Nesse contexto, 0 mundo moderno estimula a festa e a danga junina ao consumo,
ao espetaculo, a inovagdo e aos projetos contempordneos do mercado cultural. Nesse
contexto, a dindmica de producdo das quadrilhas juninas € influenciada pelos meios
de comunicagcdo, modificando-se constantemente e alcangando o status de algo a ser
consumido.

Assim, a pratica dos grupos de quadrilhas juninas cede espago as demandas do
mercado cultural junino, especialmente a quadrilha junina' como produto a ser consumido no
contexto festivo. Desse modo, 0 apelo do mercado cultural junino solicita 0 aprimoramento
das quadrilhas juninas enquanto produto de entretenimento, a medida que os diferentes
publicos apreciam o que é ofertado, interferindo na gestao dos contetdos juninos. A gestéo
de conteldos juninos, diz respeito “a forma como os grupos juninos dispéem sobre o que
deve permanecer e o que deve ser tirado de suas apresentacées” como pressuposto para
o aprimoramento da quadrilha junina (ZARATIM, 2014, p. 13).

O aprimoramento da quadrilha junina abarca concepgdes artisticas e performaticas
ao introduzirem “renovacgodes estéticas que movimentam o sentido tradicional da danga para
um cenario de aptidao artistica e funcionalidade laboral” (ZARATIM, 2020, p. 132). Sendo
assim, inameros profissionais estdo presentes na composicdo das performatividades

1 Alguns grupos juninos também comercializam as vestimentas e a indumentaria junina.



juninas, por contribuirem com o produto final a ser apresentado. Sdo vérias as categorias
profissionais presentes na dinamica de produgdo das quadrilhas juninas, dentre elas:
maquiadores, cabeleireiros, cenbgrafos, iluminadores, marceneiros, serralheiros,
costureiros e tantas outras direta ou indiretamente.

Nesse movimento de aprimoramento estético, a quadrilha junina dialoga com a
“multiplicidade de significagbes das linguagens socioculturais modernas e a ludicidade
reminiscente da tradicao” (ZARATIM, 2020, p. 140). Nesse contexto, tanto os processos
artisticos como os socioculturais operam em conjunto para que a quadrilha junina alcance
as dimensdes simbdlicas de sua pratica, que se atualiza a cada ciclo junino. Assim sendo,
ao se atualizar a quadrilha junina combina as visualidades proporcionadas pela ambiéncia
junina e as corporeidades dos quadrilheiros no lugar da performance.

O lugar da performance junina compreende os ambientes que auxiliam no processo
de construcdo da cultura junina. A exemplo disso, citamos os locais destinados aos
ensaios, 0s quais sdo espacos diversificados alicercados pelo fazer junino em ambiéncias
capazes de produzir sentidos as emocdes e as afetividades entre os sujeitos (ZARATIM,
2014). A atmosfera afetiva promovida pelas sessbes de ensaio assume uma proposta
repleta de particularidades performaticas, as quais conduzem a um cenario adequado
para as experiéncias de sociabilidade, proximidade e comunhdo espontanea, vividas pelo
quadrilheiro.

Da mesma maneira, os locais destinados as festas e aos festivais juninos séo
estabelecidos como lugares performaticos temporarios que organizam simbologias. E
importante pontuar que o lugar temporario da performance junina é constituido pelos
palcos, ruas, arenas, e calgadas utilizados para apresentagdes esporadicas que acolhem
0s espectadores. Tais espacgos festeiros ou de competicdo, séo mais que uma simples
localidade, pois s&o cenarios que oportunizam a acéo cultural reverberada pelas
sociabilidades e expressdes da cultura.

Nessas circunstancias festeiras, os transeuntes, passantes, ou festeiros temporarios
reconhecem a simbologia promovida pela ambiéncia do lugar, mesmo que momentanea e
transitoria. A ambiéncia transitoria do lugar reforcada pela exequibilidade de um evento
junino contemporaneo relaciona-se diretamente com elementos empreendedores da
espetaculariza¢do da danca e da festa.

Antonio Rubim (2005, p. 11) ao analisar as relacdes entre espetaculo, politica e
midia, afirma que “a espetacularizagdo aciona, simultaneamente, uma multiplicidade de
dimensdes — emocionais, sensoriais, valorativas e também cognitivas — para fabricar e dar
sentido ao espetacular”. Assim, a dimenséo espetacular é constituida por processos sociais
e discursivos que enfatizam diferentes relagées. E prudente encarar as festas e os festivais
juninos como eventos de cunho politico e social, posto que estes fenbmenos populares
instituem relacdes de poder e de interesses comerciais.

As festas juninas, ao compor o calendario oficial festeiro de diversas localidades
do Brasil, revelam um campo de interesses comerciais, turisticos e politicos que busca
autonomia nas decisdes sobre as configuracdes do festejo a cada temporada. O formato
da festa se articula com o poder hegemoénico local, partilhado pelas movimentacdes e
sobreposi¢des sociais e politicas.



E nesse ambiente de propositos politicos por meio das motivacdes festeiras que
os festivais juninos séo constituidos para a efetivacdo da quadrilha junina de competicéo.
Sao eventos que sustentam padrdoes mercadolégicos e que séo palcos de disputa entre os
grupos de quadrilhas juninas.

Nestes festivais, “a ideia inicial & de fragmentacéo e aumento das rivalidades a partir
das conquistas de alguns e derrotas de outros”. Contudo, mesmo diante da disputa pelo
reconhecimento do grupo e do sujeito no movimento junino, nestes espacos, os quadrilheiros
também exercitam a socializacdo entre os participantes e agregam experiéncias por meio
de “acgOes colaborativas de mutualidade” (ZARATIM, 2014, p. 77 — 78).

Neste contexto, os sentimentos subjetivos constituidos pela disputa de uma melhor
classificagcao nos festivais, sé@o aliviados pela propria pratica dancante que da sentido as
narrativas apresentadas nas tematicas juninas, as quais sdo compostas por contetdos
socioculturais. As tematicas dancadas e teatralizadas propdem interpretacdes capazes de
promover interacbes de ideias, bem como oposi¢cdes de percepgdes entre os quadrilheiros
juninos e os espectadores. Assim, € possivel perceber que ndo ha congruéncia na
decodificagdo uniforme das mensagens apresentadas nos enredos juninos. Esse fato é
igualmente observado nos processos avaliativos dos festivais juninos, que composto por um
corpo de jurados (por vezes especializados), é constantemente alvo de ataques ideologicos
e conceituais por parte dos quadrilheiros que ndo estao na lideranca da classificacéo dos
certames.

Neste cenério, as tematicas juninas impulsionam a constru¢do de ambiéncias. Para
Graziela Corréa de Andrade (2013, p. 225) a no¢éo de ambiéncia “envolve uma espécie
de atmosfera sensivel e afetiva”. Igualmente, esta ambiéncia pode ser entendida como
responsavel pela experiéncia do corpo no espacgo possibilitando a evocagéo da “memoria
sensivel, a participacdo nos processos de construcédo identitaria e seu potencial em
permitir a experiéncia espacial, bem como sua apropriacdao” (ANDRADE, 2013, p. 225).
Ainda segundo Andrade (2013), a ambiéncia é constituida por elementos motivadores aos
individuos em determinado ambiente.

Desse modo, a ambiéncia junina apresenta variados signos, cujo sentido é
possibilitar ao quadrilheiro a disponibilizacdo de diferentes narrativas conforme encena,
danca e performa. As agbes comunicacionais sa@o realizadas por meio da coreografia, que
séo trajetorias das informagbes performaticas. Nesse fio condutor de ideias, é possivel
apreender que os quadrilheiros juninos buscam interagir as agbes performaticas com a
receptividade do espectador. Sugerem-se entdo linguagens marcadas pela condicdo
multiforme das coreografias, as quais estdo sujeitas as variadas interpretagdes dos
discursos ali produzidos.

Consequentemente, as agdes performaticas, bem como as multiplas mensagens
reverberadas na dancga teatralizada, cooperam para a aquisicdo de diferentes sentidos
do que é representado, dentre eles o apelo politico inserido nas tematicas apresentadas
enquanto representagdo perturbadora da tradicdo. Do mesmo modo, os enredos que
perturbam os significados da tradicao da quadrilha junina sustentam o aperfeicoamento da
estética coreografica, que é elemento indispenséavel para a modificagdo da configuragédo da
quadrilha matuta.



Outrossim, o quadrilheiro junino experimenta o lugar da performance, que por sua
vez se deixa experimentar e passa de espaco desconhecido e transitério a ambiéncia
intima por meio das aproximagdes realizadas pelas visualidades estéticas, pela danca e
pelas afetividades ali constituidas. Yu-Fu Tuan (1983) sugere que a partir das afinidades
entre o sujeito e o lugar surgem intimidades que conferem ao lugar um sentimento de
referéncia e de adaptabilidade das ambiéncias. Nesse caso, a ambiéncia cria uma
atmosfera familiarizada, que no que Ihe concerne diz respeito a interagéo entre o sujeito e o
lugar por meio do compartilhamento de sensacdes e sentidos, dentre 0s quais sons, cores,
iluminacdes, cenarios, cheiros, ritmos, etc. tecem um panorama diversificado, peculiar e
minucioso no lugar da performance junina.

E importante observar que a ambiéncia do lugar da performance junina é
particularmente lembrada pelos sons e ritmos que identificam sua sazonalidade. A
ambiéncia sonora, nos termos de Viviane Vedana (2010, p. 05)2 nos auxilia a pensar na
“ideia de territério sonoro como uma forma de interpretar as ambiéncias configuradas pelos
sujeitos em seus espacos vividos”. Desse modo, 0s sons e 0s ritmos juninos conferem ao
lugar uma ambiéncia intima a expectativa popular, na qual a agdo performatica da musica
junina transita na memoria e nas peculiaridades do fazer junino.

Sendo assim, o corpo que dancga a quadrilha junina narra a sua fisionomia e inscreve
0s seus tragos culturais no lugar da performance, que neste caso é igualmente reconhecido
como espaco da cultura junina. As experiéncias vivenciadas nos espacgos culturais
juninos sao significativas para os sujeitos juninos, a medida que constroem a sua propria
corporeidade; e nela se deixam transparecer. Nessa seara de ambiéncias e experiéncias
juninas, o quadrilheiro junino se apropria do seu corpo e da sua corporeidade.

2 Vedana (2010), realizou pesquisas etnograficas dedicadas ao estudo com sons no meio urbano.



E nesse emaranhado de agdes e atividades que o quadrilheiro junino utiliza das
suas corporeidades para dar sentido ao fazer junino dancado e interpretado. O corpo €
aqui compreendido como uma composicao historica e sociocultural que se constitui pelos
saberes adquiridos em seus contextos sociais. Dessa forma, o corpo empenha-se em
harmonizar-se com os espacos ocupados por ele (0 corpo) colocando em evidéncia as
suas linguagens e as performances da cultura.

Segundo Schechner (2006, p. 2), as “performances marcam identidades, dobram
o tempo, remodulam e adornam o corpo, e contam estérias”, a medida que resultam de
experiéncias vividas pelos sujeitos em diferentes espacos. O corpo, como forga de inspiragéo
e expressao de significados, é capaz de viabilizar a conciliagdo entre espacialidades,
ambiéncias, temporalidades e intencionalidades, bem como despertar o interesse para as
experiéncias do cotidiano, que sdo mdltiplas.

O corpo ao ser disponibilizado a pratica das quadrilhas juninas decodifica memérias
pessoais sobre a danga inscrita no sujeito desde a infancia. A experiéncia do ver ou dangar
quadrilha junina na infancia reverbera-se na sociedade como uma pratica ludica capaz de
transmitir saberes culturais geradores de continuidades (ou rupturas) do que foi apreendido
na tradicdo. Quando adultos, as agdes dangantes sdo rememoradas no tempo e no espago
impulsionando o corpo a receptividade da pratica em si, mesmo que res-significada.

Na danca junina, para além dos gestos e movimentos corporais sistematizados,
existe um conhecimento intrinseco que ressoa narrativas (individual e coletiva) inscritas no
préprio individuo. Tais narrativas sdo exteriorizadas a partir dos estimulos experimentados
na relacdo desse sujeito com o universo junino. Nesse sentido, em grande parte da
populagao brasileira é possivel perceber que a quadrilha junina, enquanto préatica urbana
e conhecimento sociocultural interiorizado, esta inscrita no corpo dos sujeitos, por ser
experiéncia vivida.

As diversas experiéncias juninas vividas por cada dancante ocasional da quadrilha
junina, ou do quadrilheiro, acumulam diferentes corpografias. Nesse sentido, o espaco
performatico junino revela corporeidades que podem ser percebidas pela linguagem
corporal de cada individuo, porquanto o corpo dos sujeitos juninos emite significacbes no
lugar da performance.

Para Jacques e Britto (2012), cada corpo direciona os seus registros informativos
conforme se relaciona com os espacos. Para as autoras:

as corpografias permitem tanto compreender as configuragbes de
corporalidades em termos de memorias corporais resultantes da experiéncia
de espacialidade, como compreender as configuragcbes de ambiéncias
urbanas em termos de memorias especializadas dos corpos que a
experimentam (BRITTO; JACQUES, 2012, p. 150).

Assim, os sentidos das informacgdes corporais podem se requalificar de acordo
com a interagdo do corpo com as ambiéncias experimentadas. Nessa seara, a relagéo
entre a experiéncia do corpo e o ambiente praticado pela danca é otimizada pela propria



corporalidade do individuo.

As narrativas corporais emitem mensagens sobre a expressédo articulada pelo
corpo, assim como sobre os seus sentimentos e suas emocdes. Os atos e 0s movimentos
corporais revelam reagdes naturais conforme o corpo é estimulado. Desse modo é possivel
perceber nos processos comunicativos corporais os estados emocionais evidenciados pela
expressao corporal, que por sua vez traduz por meio dos gestos e partes do corpo, seus
significados. Sendo assim, por meio das atitudes corporais, o corpo fala e transmite as
informacdes contidas nele.

Nesse mesmo contexto, o corpo inscreve suas informagdes nos ambientes, com 0s
quais ele interage. Essa interagdo com o ambiente organiza as relagdes simbolicas entre
gestos e significados (visiveis e invisiveis), os quais sdo transmitidos e revelados pelas
gestualidades — o lado mais aparente do corpo.

E interessante lembrar que na pratica junina ha troca e transmissdo de saberes,
ocorrendo, desse modo, uma influéncia muatua entre os individuos que participam
das experiéncias do lugar. As articulagbes realizadas pelo corpo performatico e seus
observadores indicam uma reformulagdo do conhecimento popular em relacdo as
modalidades da danca. E um processo que vem sendo construido através de experiéncias
corporais enaltecidas pela hibridacao da cultura junina.

Nestor Garcia Canclini (2011) tece analises sobre o hibridismo cultural sob um viés
politico e propGe pensar em estratégias que possibilitem a entrada e a saida da modernidade.
Na perspectiva do autor o hibridismo cultural refere-se a um processo multicultural que
transita entre diversas culturas, que para ele sdo representa¢des das marcas culturais.

Partindo da proposta de Canclini (2011), o hibridismo cultural & aqui reconhecido
como um fenémeno que possibilita o didlogo entre as diversas manifestacdes das culturas
brasileiras. Alfredo Bosi (1992) nos alerta sobre as diferentes culturas dentro da cultura
brasileira. Tal dialogo, abre possibilidades para as atualizagbes e ressignificagbes das
praticas culturais além de suas fronteiras e entre inUmeras culturas. Nessas ideias, € possivel
inferir que as novas configura¢des da quadrilha junina estabelecidas na contemporaneidade
agucam a abrangéncia do fendmeno dialoégico entre as diversas manifestacoes culturais.

A desterritorializagdo cultural potencializa um ajuste de diferentes ideias e
conhecimentos populares entre as fronteiras culturais. Exemplificando é possivel notar nas
quadrilhas juninas, constantes intera¢cdes com outras praticas culturais nas composicoes
coreogréficas da danca, como a ciranda, a catira, 0 maracatu e outros. Esta interacéo
promove a redistribuicdo de ideias e modelos dangados em outras localidades, resultando
em mensagens a serem lidas e inscritas no lugar da performance.

Mikhail Bakhtin (2002) ao estudar o fendmeno dialégico das diversas narrativas
sociais, prop6e maior abrangéncia na interacdo social, a qual é formada por relacbes de
valores que constituem o enunciado. No caso das quadrilhas juninas, o dialogismo nos
termos proposto por Bakhtin movimenta-se entre o ludico preconizado pela tradicdo da
danca e as linguagens apresentadas pelos enredos dancados e teatralizados.

Sendo assim, € oportuno ressaltar que a quadrilha junina na atualidade dialoga com
diferentes praticas culturais brasileiras, que tém origem no popular e se notabilizam no
espetaculo, como os desfiles das escolas de samba das grandes capitais. Delas a quadrilha



junina de competicao toma emprestado o brilho e o luxo das fantasias, a ideia de enredo
dancado e teatralizado, bem como alguns quesitos de avaliacdo para a classificagdo nos
festivais juninos (ZARATIM, 2020).

Nessa transposicdo da fronteira cultural, tal qual nos alerta Sandra Jatahy
Pesavento (2002), existem inUmeras mensagens que apresentam sentidos a algo novo
e diferente, possibilitando a combinagéo de ideias. Para a autora as “fronteiras culturais
remetem a vivéncia, as sociedades, as formas de pensar intercambiaveis, aos ethos,
valores, significados contidos nas coisas, palavras, gestos, ritos, comportamentos e idéias
(PESAVENTO, 2002, p. 31). Desse modo, é possivel observar que as comunicabilidades
juninas transpdem fronteiras culturais ao explorarem abordagens multiculturais para se
constituirem em novas perspectivas.

Assim, diante da transposicédo de fronteiras culturais, da apropriagdo da ideia de
hibridismo cultural e da espetacularizacdo, a articulacdo corporal revelada no lugar da
performance através da performatividade junina permite-nos refletir sobre as assimilacdes
socioculturais que o corpo faz para se inscrever naquele espaco. Nesse contexto, a
corpografia junina estabelece, tanto para o quadrilheiro quanto para os espectadores,
uma nova interpretacdo sobre essa manifestacdo de danca de quadrilha. As mensagens
emitidas derivam da diversidade de elementos que compdem as agdes res-significadas da
performatividade junina.

Constitui-se entdo, uma relagdo de compartihamento de valores e normas
socioculturais entre o quadrilheiro e o espectador, no sentido de estarem ligados pela
performatividade junina que simboliza e representa fatos ou circunstancias sociais. Ambos
participam da acdo performatica; o primeiro como emissor da mensagem e 0 segundo
como receptor. Nessa perspectiva, as composi¢cdes coreograficas reforcam as narrativas
que a ambiéncia junina inscreve nos espectadores. Do mesmo modo, a audiéncia examina
a proposicao junina que foi elaborada para que no ato performatico seja compartilhada pela
corporeidade dos quadrilheiros.

Os tragcos da cultura organizam a narrativa corporal, uma vez que o corpo € nela
constituido. O quadrilheiro ao dangar a cultura junina emite mensagens sobre ela e
sobre si. Desse modo, o corpo do quadrilheiro junino narra 0s seus assuntos e deixa-se
transparecer, assim como vive, doa e recebe cultura.

Entretanto, é importante considerar que ao dancar a quadrilha junina, de maneira
geral, ha uma interpretacdo de uma personagem. No caso da quadrilha junina matuta,
“alguns elementos que supostamente deveriam caracterizar os ruricolas e seu modo de
vida foram inseridos a danca de quadrilha, performatizando os estere6tipo do sertanejo”.
Acontece que essa interpretacdo sobre os ruricolas brasileiros “na danga de quadrilha
incorporou esteredtipos comportamentais adaptados da construcdo de personagens da
literatura brasileira, que simbolizariam o povo interiorano” (ZARATIM, 2020, p. 110).

E oportuno observar que uma dessas simbolizagées do povo interiorano brasileiro foi
criada por Monteiro Lobato em 1918 no livro Urupés, com o personagem Jeca Tatu; o Chico
Bento criado nas histérias em quadrinhos de Mauricio de Souza em 1961; e refor¢cada pelas
interpretacdes do Jeca Tatu no cinema por Amacio Mazzaropi (CHIANCA, 2007; ZARATIM
2014).



Do mesmo modo, Neyde Veneziano (2013, p. 186) relata que a figura do caipira
tipificado ja aparecia no Teatro de Revista na década de 1920, “com um tipo fisico proprio,
roupas e linguagem caricaturizados e um modo de andar que ja se revelava engracado”.
Para a autora esta personagem tipo estereotipado e simplificado, cativava as plateias de
Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Essas figuras estereotipadas do matuto foram agregadas ao imaginario popular das
festas e das quadrilhas juninas, baseados numa imagem jocosa do homem do campo pela
perspectiva do deboche. Geralmente, os movimentos corporais do praticante expressam
uma linguagem cénica pautada na comicidade. Nessa caracterizacao teatral do homem do
campo, foram atribuidos perfis depreciativos inspirados em perspectivas preconceituosas.
Mais ainda, essa caracterizacao constitui a quadrilha matuta ou tradicional que é transmitida
de geracdo em geracao nas escolas, nas ruas das cidades, e nos lugares da performance
junina.

Por outro lado, “a figura estereotipada do matuto ou caipira € gradativamente
recusada na sociedade contemporanea que questiona sobre a forma pejorativa em que
sé@o representados” (ZARATIM, 2020, p. 121). Em diversos locais performaticos a figura
da matuta e do matuto sdo reorganizados aderindo novas propostas adequando a estética
contemporanea, que apesar de estar voltada para as artes do espetaculo, apresenta
personagens do cotidiano.

Com o passar dos anos, o estilo estereotipado e jocoso do matuto na danga de
quadrilha junina transformou-se em um modelo de gestos e movimentos corporais mais
apurados. Na configuragdo contemporanea, os inumeros ensaios auxiliam na sofisticacdo
da representacao corporal dangada na quadrilha.

Atualmente, damas e cavalheiros primam “pela elegancia postural, pelo alinhamento
coreografico e pela atitude corporal baseada em padrdes de movimentos estéticos e
integracao entre a expressado corporal, a aparéncia corpérea e o espago” (ZARATIM,
2020, p. 155). Nesse contexto, a danca de quadrilha junina é praticada a partir de modelos
estéticos resultantes de composigdes performaticas. Assim mesmo é possivel notar que
as atitudes corporais dos quadrilheiros na danca, sdo manifestadas como expressividade
individual na coletividade. Tais atitudes corporais sdo constituidas por meio do conteudo
cultural instalado no corpo, que reine um conjunto de expressdes e gestualidades que
dialogam com o outro.



A danca de quadrilha junina é atualmente estruturada mediante a combinagéo
de elementos que perfazem as artes do espetaculo. Nesse bojo estruturante, as acbes
performaticas mobilizam as praticas da danga de quadrilha junina para reverberar as
tramas performaticas juninas em um contexto espetacular. Sendo assim, a quadrilha junina
€ apresentada atualmente por um corpo que é cénico, e que compartilha “recursos éticos
e estéticos encontrados na intersecionalidade entre a danga, o teatro, as artes visuais e
a musica que possibilitam a ressignificacdo das praticas juninas na prépria experiéncia”
(ZARATIM, 2020, p. 156).

A natureza espetacular da danga de quadrilha, ndo abstém de representar a
culturalidade do corpo, que nesse caso, além de cénico é igualmente corpo do cotidiano
e produtor de cultura. Assim “é possivel pensar que a corporeidade na danga junina é
condicionada pelo ajuste cultural realizado pelo corpo ao expressar, criar, recriar e produzir
movimentos corporais, representando o cotidiano” (ZARATIM, 2020, p. 157).

Nesse sentido, os movimentos estéticos corporais do quadrilheiro sdo vinculados
a expressividade do sujeito que danca, bem como pela sua corporeidade. Este sujeito,
subjetivamente relaciona a dancga de quadrilha junina atual com as praticas que compdem
a sua experiéncia junina anterior.

O sujeito junino vivencia valores culturais agregados a sua experiéncia junina
anterior, bem como aprimora suas habilidades corporais contidas nas praticas
dancantes que precedem a sua atual condicéo de dancarino. O corpo entdo
se ordena na pratica, cria mensagens e se dispde a conectar com os sentidos
advindos do contexto social vivido (ZARATIM, 2020, p. 157).

Desse modo, o contexto social vivido da sentido as praticas corporais influenciadas
por este mesmo ambiente de sociabilidades, a medida que corpo e movimento aliam-se ao
experimentar situagdes do cotidiano na danca. O cotidiano dangado constitui histérias e
simboliza 0 modelo sociocultural do qual os quadrilheiros fazem parte, ou que gostariam de
pertencer. O corpo é construido na cultura e emana expressdes que contém simbologias,
que por sua vez tem seu significado reivindicado pelo sujeito que as opera. Desse modo,
o significado contido nas expressdes corporais dos sujeitos, diz respeito ao valor cultural
edificado nele mesmo pelas experiéncias vividas.

Para Jocimar Dadlio (2013, p. 27), o corpo € uma “construgdo cultural e sede de
signos sociais”. Nesse sentido, o autor busca refletir sobre a construgéo cultural do corpo, a
medida que 0 homem possui uma natureza cultural, ou seja, opera a cultura, como também
€ resultado dela. Sendo assim, € o corpo 0 mensageiro das especificidades culturais que
se concretizam nas individualidades corporais.

As individualidades corporais sao apresentadas mais pela diversidade cultural dos
sujeitos, do que pelas semelhancgas fisicas. Segundo Dadlio (2013, p. 34), “para além das
semelhancas ou diferencas fisicas, existe um conjunto de significados que cada sociedade
escreve nos corpos dos seus membros ao longo do tempo”, pois estes significados é que
definem o que é corpo. Nesse sentido, observa-se que o corpo € uma construg¢do social e



cultural, manifestada na corporeidade dos individuos.

Larissa Michelle Lara (2011, p. 78), entende que “a incursao pela construcéo cultural
do corpo implica o (re)conhecimento de valores, regras e leis que nele se inscrevem”.
Nesse sentido, o corpo inserido na cultura promove trocas simbélicas por meio das relagdes
sociais. Concebido socialmente, o corpo é entdo configurado pelos valores e normas sociais
que ali se inscrevem.

Desse modo, complementando esta reflexdo, Dadlio (2013, p. 37) elucida que “o
homem, por meio do seu corpo, vai assimilando e se apropriando dos valores, normas
e costumes sociais, num processo de incorporacao (a palavra é significativa)”. Assim
0s comportamentos s&o constituidos por meio da cultura. Igualmente, narrativas e
conhecimentos adquiridos na cultura vivenciada sdo elementos que aprimoram o contetdo
cultural, o qual é inscrito no corpo e que vai tornar-se expressdo da corporeidade do
individuo.

Nessa seara, mesmo inserido em um modelo espetacular, o corpo do quadrilheiro
junino é o foco de uma manifestacéo expressiva popular que abarca principios, normas,
valores e simbolos culturais. O fato desse corpo atender a principios estéticos para
executar movimentos coreograficos nao o distancia da sua natureza cultural; nem dos
tracos culturais inscritos nele.

O corpo ao ser edificado na cultura constitui uma identidade que adere as
transformagdes sociais e culturais, nas quais o sujeito esta exposto no tempo e no espaco.
Assim, a construgéo cultural do corpo do quadrilheiro da-se pelo dialogo entre o contexto
cultural junino, as multiplas manifestacbes da cultura vivenciadas nas préaticas sociais
cotidianas, bem como com a demanda estética caracterizada pela reavaliacdo da acéao
performatica, influenciada pela industria cultural.

E importante ponderar que o contexto cultural junino diz respeito ao modo em que
0s saberes e fazeres juninos sdo operados, sejam na perspectiva contemporanea da
pratica junina ou amparados pela tradicionalidade junina. Nesse cenario, “os significados
da tradicionalidade junina sdo reavaliados na acé@o performativa, a medida que mesmo
ressignificadas as quadrilhas juninas representam, ou passam a representar a festa junina
como simbolo da tradicdo” (ZARATIM, 2020, p. 45). Assim as quadrilhas juninas séo
ancoradas pela tradicao festeira junina que tem perdurado na modernidade.

Segundo Anthony Giddens (2003, p. 38), a tradicdo é uma forma “de lidar com
o tempo e 0 espaco, que insere qualquer atividade ou experiéncia particular dentro da
continuidade do passado, presente e futuro, sendo estes por sua vez estruturados por
praticas sociais recorrentes”. Ainda para Giddens, “a tradicdo nédo é inteiramente estética,
porque ela tem que ser reinventada a cada nova geragdo conforme esta assume sua
heranca cultural dos precedentes”.

Em relagé@o a tradicionalidade junina é possivel observar a sua reinvengédo a cada
ciclo junino, conforme a dindmica da sociedade se desenvolve. O fazer junino passa por
continuas transformacdes e se reinventa, criando novas perspectivas nos saberes e fazeres
juninos, principalmente na danga de quadrilha junina, que tem como agente transformador
o proprio quadrilheiro.



Ao adentrar o lugar da performance, os quadrilheiros cantam, dancam e
contam os dramas estéticos em sequéncias coreografadas que valorizam
a versatilidade da narrativa empreendida. Outrossim, as habilidades dos
quadrilheiros baseadas nas artes da cena proporcionam a compreensdo dos
dramas apresentados nos enredos e excita a imaginacéo da plateia, que em
certos casos, experimenta a memaria afetiva (ZARATIM, 2020, p. 251).

A acao da performance quadrilheira na atualidade produz narrativas que combinam a
danca de quadrilha junina com a acéo cénica realizada pelos quadrilheiros. Nesta conexao,
o ato performativo apresenta os aspectos ludicos tradicionais da danga agregados a uma
estética contemporanea dancada e performatizada que interfere na atitude corporal do
quadrilheiro. O corpo que danga a quadrilha junina nas competi¢des

prima pela elegancia postural, pelo alinhamento coreogréfico e pela atitude
corporal baseada em padroes de movimentos estéticos e integragdo entre
a expressdo corporal, a aparéncia corpdérea e o espac¢o. Desse modo,
a gestualidade dos quadrilheiros assume uma postura especializada na
danga contemporanea. A pratica dangcante preza por realizar movimentos
coreograficos harmoénicos, contudo, a atitude de quem danca demonstra
individualmente a sua expressividade no coletivo (ZARATIM, 2020. p. 155).

Atualmente, a expressdo corporal € elemento fundamental para a dangca de
quadrilha que acompanha a intencionalidade coreografica baseada nos enredos propostos.
Nesse contexto, os movimentos corporais sé&o estetizados para a obtencédo da harmonia
coreogréfica dentro de um ritmo musical. Corpo e movimento compéem a vivacidade
corpérea do quadrilheiro que danca e interpreta dramas sociais, conforme a ag¢édo cénica
o desafia.

A quadrilha junina representa em cena, diferentes dramas sociais que inspiram a
pratica corporal. Nesse contexto, a pratica corporal nas quadrilhas juninas, cria e recria a
cultura junina por meio da experiéncia dos sujeitos na atividade cultural, que por sua vez
€ constituida por memoérias. Evocada, a memoria dos individuos aguca reflexdes sobre a
constituicdo cultural de seu proprio corpo, que recorda gestos capazes de manifestar e
articular ideias.

Na experiéncia corporal vivida pelo quadrilheiro, as representacdes sociais e
politicas rompem, mesmo que temporariamente com os valores tradicionais da danga de
quadrilha junina, baseada na ludicidade da festa junina. Nessa linguagem, 0s corpos juninos
encontram novas narrativas que criam metaforas representativas de acontecimentos
vividos no cotidiano. Mesmo exaltando o sentido politico dos dramas sociais, a ludicidade
da dancga, baseada numa perspectiva de reinvencgao cultural esta sempre presente.

Nessa representacao politica dentro da cultura junina, os corpos dos quadrilheiros
sdo impelidos a criar performatividades capazes de revelar outras formas de apresentar
tematicas presentes no cotidiano dos sujeitos sociais. Os corpos juninos inscrevem
aspectos sociais no lugar da performance por meio de um enredo dangado, repletos de
narrativas que realgcam a disputa de poder na sociedade e as formas de convivio com as
diferencas.

Igualmente, tais narrativas permitem a observancia de determinadas situagbes
vividas pelos sujeitos, envoltas por transgressdes alicer¢cadas pelas tramas da sociedade,



que ocultam os significados das ag¢des do cotidiano, vinculados aos sentidos produzidos
pelo discurso oral. Assim, a danca converte-se em um canal de comunicagéo que reverbera
a condicado nao verbal como forma discursiva. A mensagem dangada adquire forca critica
capaz de compartilhar com o mundo factual, o que é vivido pelos sujeitos sociais. Ademais,
essa premissa relaciona-se com os pensamentos transformadores que a ressignificagéo da
danca de quadrilha junina busca transmitir.

Sendo assim, o fazer e o agir junino estdo inseridos em uma linguagem politica que
se inscreve nas espacialidades e ambiéncias praticadas pela quadrilha junina. A encenacgao
proporcionada pelas quadrilhas juninas organiza-se na constituicdo de informagbes que
integram com o contexto sociocultural no qual as ideias sdo levantadas. Dang¢ando, o
quadrilheiro junino adquire capacidade de refletir sobre o contexto social experimentado,
assim como de revelar as possibilidades de participacdo dos sujeitos, podendo ser
intensificadas pela mobilizacdo de pessoas. Nesse sentido, é possivel perceber que as
acoes performaticas juninas, enquanto construtoras de cultura estéo inseridas no fazer e
agir como linguagem politica.

O carater politico da performatividade junina pode ser observado a partir dos
rituais representados na cena performatica que evidencia os dramas sociais. Victor Turner
(2008) entende que os dramas sociais sdo unidades construtivas do processo social que
levam a cisé@o social ou ao fortalecimento da estrutura coletiva. Para o autor, os dramas
sociais “representam sequéncias de eventos sociais” que revelam as tensbes da estrutura
social (TURNER, 2008, p. 31). Nessa perspectiva de analise, a performatividade junina é
incumbida de transmitir narrativas que apresentam situagdes do cotidiano.

Nessa seara, corpo individual e corpo coletivo unem-se para otimizar as
representacdes teatralizadas e dancadas na performatividade junina. Desse modo, as
quadrilhas juninas “enquanto performances estéticas baseadas em dramas sociais,
manejam praticas do cotidiano, dissolvem situagbes complicadas, operam interagdes
sociais e inscrevem a ludicidade em cena” (ZARATIM, 2020, p. 145). Em cena, o corpo do
quadrilheiro reivindica direitos ao se comunicar com a audiéncia, & medida que teatraliza
as interfaces sociais.

Nesse cenario, os dramas sociais apresentados nas teméticas juninas expéem o
corpo, atribuindo-lhe um aspecto politico em um ritual social. E o corpo quem abriga a
simbologia da estrutura social, e por meio dele, essa estrutura € organizada, assim como
estabelece relagdes entre os individuos que desempenham diversos papeis sociais. A
corporeidade dos sujeitos sociais € entdo constituida pelas simbologias socioculturais
inscritas no corpo, tais como os valores sociais e a interagdo com o mundo e com o outro.
Nesse sentido, as especificidades corporais participam de um processo de interiorizagao
sociocultural adaptado a comportamentos individuais baseados na interagdo entre o corpo,
sociedade e cultura.

Nesse contexto, pensando na corporeidade do quadrilheiro junino, os elementos
que compdem as acdes performativas apresentadas a uma audiéncia, encontram-se
conectados a diversidade criativa das manifestacdes da cultura e da sociedade durante
a performance. Estes elementos, repletos de simbologias, configuram, identificam e
estruturam a festa e a danga, assim como estabelecem uma aproximagéao dos individuos



com as caracteristicas comemorativas enquanto rituais festivos, que representam os rituais
sociais. Melhor dizendo, os rituais festivos s@o capazes de refletir a sociedade da qual
fazemos parte, pois 0 modo como conduzidos os festejos expbe além de belezas e alegrias,
as contradicbes sociais.

Ao buscar entendimento sobre as acgdes rituais realizadas nas performatividades
das quadrilhas juninas é possivel notar agbes performaticas nao ditas, mas observadas
por uma audiéncia. Nesse sentido, as acgdes rituais referem-se as acdes performaticas
realizadas no lugar da performance. Assim a acdo performativa junina é constituida por
formas expressivas que ganham forca na representacao performatica da realidade social.
Simbolos e corpos apresentam, mostram e provocam emocdes, porquanto constituem
experiéncias vividas e percebidas no cotidiano. Assim sendo, os elementos constitutivos da
performatividade junina adquirem estruturas e propriedades simbdlicas dentro do contexto
ritual do evento social junino.

Mariza Peirano (2002, p. 07) afirma que “em qualquer tempo ou lugar, a vida social
é sempre marcada por rituais”. Dessa forma, com base nas ideias de Stanley Tambiah
a autora entende que o ritual, é “um sistema de comunicagdo simbdlica”. Assim, o ritual
“é constituido de sequéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral
expressos por multiplos meios” (PEIRANO, 2002, p. 09). Desse modo, nesta analise sobre
os rituais juninas sdo constituidos pelo corpo que danca, pelo corpo que representa as
letras das musicas e pelo corpo que segue a narragdo do marcador.

Adotando a defesa de Mariza Peirano (2002) para explicar a ideia de a¢ao ritual no
sentido performativo, percebemos que os quadrilheiros juninos estao inseridos nas atuagbes
performativas constituidas pelas simbologias e movimentos corporais demonstrados pela
danca. Assim a acgéo junina na dancga cria valores durante a realizagédo da performance e
utilizam o corpo como meio de comunicacao.

As estruturas e propriedades constitutivas das dancas juninas na atualidade
aditam discussdes voltadas para o seu entendimento enquanto performance estética e/
ou manifestagéo cultural. Verifica-se entdo, que os simbolos juninos emanam significados
originados nos processos de elaboragéo e dindmica de producéo, sugeridos pelo contexto
da acao performativa nos festivais juninos.

Rafael Silva Noleto (2016) compreende que 0s concursos juninos a partir da
perspectiva dos rituais baseado nas elaboragdes de Peirano (2002) sdo eventos que
“possuem as dimensdes do extraordinario, da convencionalidade, da conexao entre meios
e fins, da expressividade criativa, da eficacia e, por fim, da comunicabilidade” (NOLETO,
2016, p. 252). Dessa maneira os quadrilheiros juninos comunicam, treinam, moldam
e marcam suas apresentagdes preparadas nos ensaios, e reiteram comportamentos
exercidos por meio das memorias em agéo que constituem um ritual.

Parafraseando Richard Schechner (2013) sobre os comportamentos rituais, as
performatividades juninas sdo acoes diferentes das atividades do cotidiano. Assim mesmo,
a execugao coreografica — mediante o desenvolvimento de uma tematica, narra conflitos
da vida habitual, ao adentrarem a uma nova realidade que nao faz parte do seu eu diario.

Sob outra perspectiva, a analise interpretativa do simbolo idealizado por Turner
(2005), assim como a hermenéutica cultural proposta por Geertz (2009, p. 11), através da



“interpretacdo densa”, indicam a possibilidade de reflexdes sobre o entendimento de acées
performaticas e da agéo ritual nos festivais juninos.

Dessa maneira, as acoes rituais sé@o acolhidas pela ambiéncia junina, que associa
o sentido atribuido ao ritual enquanto acdo da vida social. Nesse contexto, a simbologia da
danca de quadrilha junina, confere aos dramas sociais representados pelos grupos juninos
uma performatividade ritual herdada da atividade tradicional, a qual empreende sentidos
aos elementos utilizados na teatralidade junina e atualiza as corporalidades.

Nesse modelo contemporéneo, as tematicas culturais exploradas nas
performatividades juninas assumem formas de dramas sociais em rituais performaticos,
representando situagdes do cotidiano e criando perfis sociais para a comunicabilidade
corporal dos quadrilheiros juninos.

E nessas circunstancias performaticas que o corpo do quadrilheiro junino produz
cultura, considerando que o corpo é fonte inesgotavel de simbolos. As representagbes
corporais nas quadrilhas juninas ou fora delas, enfatizam a construgéo cultural do corpo
em meio a uma diversidade corporal que ndo se abstém da cultura enquanto categoria
englobante. O corpo enquanto construtor de cultura expressa um contexto social e histérico,
que por sua vez é instavel. Entretanto, a instabilidade social e historica presenciada e vivida
pelo corpo ndo o exime de sua totalidade complexa que produz sentidos que vinculam os
individuos ao mundo.



As atualizagbes ou ressignificacbes da dangca de quadrilha junina séo resultado
da busca pela hegemonia nos concursos juninos por meio de dramatizacao de tematicas
sociais. As dimensdes socioestruturais do movimento junino local ou nacional podem ser
identificadas a partir das condutas sociais dos atores envolvidos no processo constitutivo
do certame. A partir dessa concepc¢ao é possivel examinar a dindmica ritual dos Festivais
juninos do ponto de vista performatico.

Nos festivais juninos, o interesse particular de cada grupo junino, proporciona
conflitos' entre afiliagbes, os quais estéo atrelados as caracteristicas peculiares de cada
coletividade, e afirmados pela contradicéo estrutural e aos interesses subjetivados. Desse
modo, a ideia latente de conflitos, atrelada as agdes dos grupos e aos momentos de tensado
vividos por eles, introduz a simbolizagéo ritual, a qual € melhor compreendida a partir das
observacgdes diretas dos dramas sociais vividos pelos grupos juninos.

Victor Turner (2008) afirma que os dramas sociais sdo unidades constitutivas do
processo social. Assim sendo é possivel identificar o movimento junino como uma estrutura
social que almeja o ideal de continuidade e permanéncia da tradicao junina, por meio do
ciclo junino conduzido pelas geracoes.

Nessa perspectiva, as etapas dos concursos de quadrilhas juninas podem ser
entendidas como celebracdes rituais que provocam mudancas (hierarquicas) internas
e no proprio movimento junino. Desse modo é possivel visualizar os certames juninos
como parte de uma antiestrutura produzida pela estrutura (aqui identificada pelos ideais
do movimento junino) que representa a realidade do cotidiano social dos grupos juninos.
Esta antiestrutura constitui-se pelos periodos extraordinarios marcados pelas etapas
da competicédo junina, as quais provocam um afastamento da estrutura (o cotidiano dos
grupos) e estabelece vinculos entre os individuos dos grupos juninos que compartilham
uma condicao de liminaridade?.

E possivel entdo que a antiestrutura (o circuito) possa colaborar com o
restabelecimento da estrutura (0o movimento junino). Desse modo, o estado liminar
dos grupos sao identificados pelos dramas sociais e estéticos vividos nas contradicbes
originadas nos momentos ritualizados em suas apresentagdes, que sao ritos liminares.

Assim, Os grupos submetem-se a condicao de individuos transitantes, pois estéo a
margem de uma definicdo sobre sua categoria classificatéria no certame junino: campeéo,
vice-campe&o ou outro, e até mesmo o rebaixamento para o nivel imediatamente inferior
da classificacéo dos afiliados da Federagéo das Quadrilhas Juninas dos Estado de Goias
— FEQUAJUGO.

A acdo festeira/competitiva proporciona uma condi¢do transitéria na qual os

quadrilheiros juninos deparam-se fora de suas posi¢cdes sociais e ocupam uma condi¢éo
1 Segundo, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcante (2013, p. 416), esses conflitos e principios, “ndo sdo apreendi-
dos diretamente pela consciéncia dos atores”, mas pressionam “sua conduta em direcdes divergentes”.
2 Para Turner (2008, p. 05) “liminaridade é a passagem entre “status” e estado cultural que foram cognoscitivamente
definidos e logicamente articulados. Passagens liminares e “liminares” (pessoas em passagem) ndo estdo aqui nem 14,
sdo um grau intermediério. Tais fases e pessoas podem ser muito criativas em sua libertacdo dos controles estruturais,
ou podem ser consideradas perigosas do ponto de vista da manutencéo da lei e da ordem”.




liminar situada entre o cotidiano e o interesse do grupo em tornar-se campeé&o. Essa condicéo
liminar refere-se a um espaco capaz de elaborar estratégias de subjetivacéo individual ou
coletiva, no sentido de dar as mesmas oportunidades as diferengas. Para isso, nesse ponto
de vista, a condicao competidora vivenciada pelo quadrilheiro € passageira, pois o sujeito
esta fora da estrutura social cotidiana e suas gradacdes e status séo eliminados em favor
da natureza social do movimento junino.

E importante primar pela discusséo dialégica do movimento junino na construcdo
de um saber polifénico, a medida que “a dialogicidade junina opera na coexisténcia entre
a multiplicidade de significagbes das linguagens socioculturais modernas e a ludicidade
reminiscente da tradicdo” (ZARATIM, 2020, p. 140). Sendo assim, o pensamento dialdégico
junino baseia-se em valores alicercados pela tradigdo junina, ajustados pela experiéncia
contemporanea, as quais surgem a partir da a¢do desafiadora do ritual competitivo junino,
que reflete uma variada composi¢ao simbdlica.

Nesse contexto, os festivais juninos sao eventos rituais capazes de proporcionar
reflexdes criticas, colocando em cheque os saberes e fazeres tradicionais juninos
empregados na competicdo. Como em outras manifestacdes da cultura do povo brasileiro,
os festivais juninos apoderaram-se da reputacdo de eventos de preservagdo cultural.
Entretanto, estes eventos s&o igualmente caracterizados pela estética contemporéanea
alicercada pelo mercado cultural.

Estes eventos rituais sdo constituidos nos espagos simbolicos idealizados pelos
quadrilheiros e sdo alicer¢cados pela criatividade individual ou do grupo. Por meio dos
elementos constituintes do espetaculo, os coletivos juninos é quem representam papéis
sociais e utilizam como ferramenta a interpretacéo figurativa do cotidiano. Igualmente, as
questdes relacionadas ao pensamento teatral conduzem as atenc¢des dessa reflexdo aos
elementos estruturantes da simbologia junina, que a primeira vista, parece ser recriada e
néo alterada pela experiéncia vivida dos envolvidos. Outrossim, o préprio gerenciamento
dos contetdos juninos no processo de ressignificacdo das quadrilhas juninas parece
camuflar os ruidos estruturantes de seus novos significados evocados pela estética e pela
preservacao da cultura inserida em uma nova simbologia.

Dentre essa nova simbologia junina, o corpo é protagonista das narrativas de
harmonizagéo e desagregacao de sentidos tradicionais, a medida que trata de captar e
propagar novos significados da danca de quadrilha junina. O corpo do quadrilheiro inscreve
significados culturais no lugar da performance, corpografando emoc¢des nas ambiéncias
juninas. Nesse contexto, a ambiéncia junina diz respeito a tudo aquilo que envolve a
simbologia do espaco performatico, cerca o meio fisico e desperta sensagoées. Igualmente,
aprimora a interacé@o entre as narrativas apresentadas na danca e os espectadores, bem
como assimila experiéncias individuais e coletivas e suas corpografias.

Assim, as corpografias juninas sao fendmenos corporais articulados nos ritmos,
nas visualidades e nas tematicas juninas, emergindo da corporeidade do quadrilheiro e
da capacidade dos sujeitos de assentar sensacdes nos espacos performaticos. O sentido
desses espacos é, dessa forma, constituido pelas subjetivacdes vivenciadas pelos sujeitos
através de seus comportamentos, falas, atencéo ao que € proposto, ideias, gestos, assim
como dos sentimentos ali construidos.



A articulagdo da comunicagdo metaférica entre o quadrilheiro, a ambiéncia e os
espectadores nao se dissocia; pelo contrario, encontram um equilibrio para se comunicarem,
mesmo que em diferentes entendimentos. Ndo vemos signos, mas significados diversificados
inscritos através das sensacgbes proporcionadas pelas agdes performéticas da musica, dos
lugares e das pessoas. A interacéo entre os sujeitos e a ambiéncia significa a completude
das performatividades que impulsionam o entendimento do que ndo se escreve, mas se
inscreve.

A seguir apresento um recorte, com algumas adaptagdes, da Tese de Doutorado
intitulada A PERFORMATIVIDADE DAS QUADRILHAS JUNINAS: reminiscéncias da
tradicdo e a espetacularizagcdo da dancga. Neste trabalho detenho a atengéo nas experiéncias
dos quadrilheiros juninos e nas diferentes apropriagcbes da nogcé&o do fazer junino pelos
grupos de quadrilhas juninas, a fim de analisar suas elaboracdes performaticas sob a
sustentacao da teoria das performances culturais.

Assim, descrevo a agao performatica do grupo de quadrilha junina Caipirada Capim
Canela da regiao metropolitana de Goiania, estado de Goias no ano de 2017, um dos
anos em que a pesquisa foi realizada (ZARATIM, 2020, p. 227 - 236). Nessa descrigdo, &
possivel verificar as corpografias juninas e suas performatividades enquanto produtoras de
significados performéticos.

Ateméatica da Caipirada Capim Canela em 2017, A Revoada dos Vagalumes?, retrata
a historia dos espantalhos que chegam ao jardim dos girassois e cortejam as flores daquele
jardim na noite de Sdo Jodo em um enredo que busca apresentar o amor, o édio e a alegria.

A apresentacao performatica da Caipirada Capim Canela inicia com o cortejo junino.
Esse momento, cheio de expectativas tanto por parte dos dancarinos juninos, como da
audiéncia, do corpo de jurados, e dos organizadores, oferece o inicio da construgéo do
imaginario coletivo. Neste contexto, as rosas, as fogueiras e o painel ao fundo — elementos
que compdem o cenario da Caipirada Capim Canela ja estdo posicionados no espago
cénico. Barroso (2013, p. 84) entende que “no espago cénico acontece a “magia em cena”,
0 espetaculo em si, aquilo que se permite e que deve ser visto, apreciado, aplaudido”.

O Sr. Luisinho, a frente, conduz todo o grupo de quadrilheiros até o espaco cénico,
e como todos os grupos, ddo a volta completa nas laterais do palco (geralmente uma
quadra, ou um espaco rodeado por arquibancadas, aqui entendidos como espacgo cénico),
préximos aos assentos, perfazendo um contato inicial com o publico.

Assim que todos os dangarinos juninos se posicionam para o inicio da apresentacgéo,
o Sr. Luisinho, como Marcador do grupo, faz um pequeno discurso cumprimentando a todos
0s presentes, publico, jurados e organizagéo para logo apos, solicitar aos operadores de
som a liberagéo do dudio da vinheta obrigatéria para o comecgo das performances juninas
em Goias.

3 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Ez2AVIahn48; apresentacdo no Arraia do Cerrado 2017, realizado
no Centro Cultural Oscar Niemeyer, Goiania — GO.


https://www.youtube.com/watch?v=Ez2AVIahn48

Na sequéncia, ao mesmo tempo em que inicia o repertorio musical, o Sr. Luisinho,
enquanto Marcador anuncia:

- Assim comega 0 nosso enredo e pra vocé eu vim contar. E o espantalho que veio
pioneiro das bandas de la!

Sendo assim, conforme relata o release* 2017 da Caipirada Capim Canela “a revoada
de Vagalumes conta uma lenda, na qual a retratacéo da auséncia da figura humana leva
um Espantalho abandonado por seu dono, para uma plantacao de girasséis”. Ainda, “muito
saudoso dos seus dias ele servia apenas de enfeite nas noites de Sao Joao, a fazer sua
propria danca junina na roga” (Release, CAIPIRADA CAPIM CANELA 2017).

Dando continuidade ao enredo, os espantalhos dramatizam uma viagem a cavalo
até o jardim dos girassoéis. Assim que os espantalhos adentram o campo dos Girassois,
ja é noite de Sao Jodo, “uma noite encantada. No meio da escura noite, eles clareiam a
estrada com a luz de seu estranho lampi@o de vagalumes” (Release, CAIPIRADA CAPIM
CANELA 2017). Ougo entédo, o som de um solo de viola, adaptado de uma das cangbes
de Tido Carreiro e Pardinho: Pagode em Brasilia. Neste interim, os espantalhos conduzem
seus cavalinhos de pau e seguram suas lanternas, cada um com seu ritmo, porém com
espacos demarcados para a evolugdo. Nesse momento também, o Marcador alude a catira
ao comparar o trote dos cavalinhos ao bate pés da danca folclérica brasileira.

Como num passe de magica os espantalhos acendem as fogueiras no jardim dos
girassois e “o sertdo todo clareia como se houvesse um sol na imensidao. Desabrocham
as belas mocas flor em meio o arraial, e alegres se juntam aos espantalhos a dancar”
(Release, CAIPIRADA CAPIM CANELA 2017).

Durante a execucdo da coreografia, nota-se o aparecimento de uma flér de cor
diferente das outras. E uma representagdo da Orquidea negra “desprovida da “reluzéncia”
do Girassol, mas com toda a peculiaridade e 0 encanto que lhe cabia” (Release, CAIPIRADA
CAPIM CANELA 2017). Essa personagem tem papel importante no desenrolar da danca de
quadrilha juinna performada pela Caipirada Capim Canela, a medida que ha uma disputa
entre ela, a orquidea negra, € a flor de girassol pelo amor do espantalho.

Em seguida, os casais sé@o posicionados no espaco cénico preparando-se para a
proxima sequéncia coreografica e ha um interessante dialogo entre o Marcador e os outros
quadrilheiros:

- Boa noite minha quadrilha! — pergunta o Marcador.

- Boa noite seu Marcador! — respondem os danc¢arinos juninos.
- Vida s6 com alegria? — pergunta o Marcador.

- A Caipirada que chegou! — argumentam os dancarinos.

- Uai si6! — exclama o Marcador.

- Uai si6! — respondem os quadrilheiros admirados!

4 Material informativo distribuido pelos grupos de quadrilhas juninas & imprensa e ao corpo de jurados.



- Venho chegando nessa hora, pra uma histéria poder contar do espantalho e do
girassol que no Sao Jodo foram dancar. Mas, pra isso tocador, mete o dedo por
favor. Joga os panos! — completa o Marcador.

Assim, inicia-se uma coreografia coletiva em meio a uma forte chuva de prata®, na
qual a arriuna € dancgada pelos espantalhos.

Ao dancar a arriuna, o quadrilheiro Junino eleva os bracos nas laterais
alternadamente. Simultaneamente flexiona as pernas cruzando os joelhos a
frente do corpo e pés para tras, do mesmo lado dos bragos elevados como
se estivessem saltando um pequeno obstaculo. A perna oposta fica em
sustentacdo do corpo e o brago correspondente mantém-se estendido no
plano lateral ou flexiona-se no plano frontal. As maos que acompanham o0s
bragos elevados ddo a impresséo que séo jogadas para o ar (ZARATIM, 2020,
p. 183).

No desenrolar coreografico, podemos observar que a Orquidea Negra deseja ser
uma flor de girassol para também ser dotada de luz. Mas, o espantalho noivo, a todo custo
buscava varias “formas de impressionar a flor de girassol, seu amor”. O espantalho “se
via um boneco feio e imaginou que se a ela desse um presente muito precioso, a flor de
girassol se encantaria por ele para sempre” (Release, Caipirada Capim Canela 2017). O
espantalho procura entéo pelo presente para dar a sua amada.

A sequéncia coreografica performéatica € composta por variadas formacdes e
deslocamentos no espaco cénico. Os movimentos coreograficos sdo constituidos por
uma geometria imaginaria baseada nas diagonais, nos circulos, nos caminhos retos, nos
ziguezagues, nos quadrados, nas fileiras, nos triangulos, etc. Neste contexto, a experiéncia
espacial é desenvolvida por meio de coreografias inovadoras e alguns passos tradicionais
como o tunel, a grande roda, o segue-passeio, e outros. Assim mesmo é percebido que tais
passos tradicionais sao muitas vezes recriados baseados no formato popular, a medida
que a atitude cénica do corpo do dancarino junino alcan¢a o dominio da performatividade
junina.

No desenrolar coreografico, a busca constante do espantalho pelo regalo a amada
flor de girassol é cessada quando ele avista “naquela noite sem luar, uma estrela-lenda
que brilhosa e encantada, despertou admiragédo e cobica d’aquele precioso brilhar”. Os
espantalhos entdo se posicionam. “Era a Rainha® Mae do Ouro revelando um precioso
tesouro, tirado dos contos do povo que sonhava em ficar rico” (Release, Caipirada Capim
Canela 2017).

Assim, a Caipirada Capim Canela teatraliza a danca de quadrilha junina,
demonstrando que o Espantalho procurou a Rainha do Ouro e foi agraciado com um
tesouro que brilhava. Ao entregar o regalo para a flor Girassol, esta “nédo fez apreco, pois
sabia que toda riqueza tem um preco, e ela n&o queria pagar. Disse ao espantalho entao
que somente o coragéo dele ela iria desejar” (Release, Caipirada Capim Canela 2017).

No momento seguinte, podemos visualizar que a personagem da orquidea negra,
empenha-se em “encontrar sua chance de brilhar”. Sendo assim, “seduziu o espantalho,

5 Papel picado conhecido como chuva de prata, muito usado nas performatividades juninas.
6 A Rainha é uma personagem destaque das quadrilhas juninas;.



que cego pela decepgéo entregou a ela, o presente. Juntos sairam a festejar, mas o
Espantalho ndo conseguiu se enganar, por mais que estivesse com a bela Orquidea Negra,
era com a flor de Girassol que ele queria estar” (Release, Caipirada Capim Canela 2017).

Desencadeando-se aos poucos por meio da mdsica, da narrativa do marcador,
dos gestos e dos movimentos coreografados a mensagem corporal, assim como a
comunicabilidade da histéria dancada dos espantalhos e das flores girassois, vai se
aproximando do desfecho. A Orquidea entdo percebe que “ndo era com ela que o
Espantalho queria se casar, pois estava ele sem a luz da alegria” (Release, Caipirada
Capim Canela, 2017).

As encenacbes dangadas prosseguem e “entdo novamente os vagalumes conduzem
o espantalho até sua luz que estava com sua verdadeira paixao, ele entrega o coragcéo a
flor de girassol e juntos voltaram a festejar”. E como num ritual, o espantalho une-se a sua
amada flor de girassol. Assim, “dessa histéria o espantalho tirou uma ligcéo: foi preciso estar
na escuridao para sua verdadeira luz encontrar” (Release, Caipirada Capim Canela, 2017).
Apo6s os ultimos movimentos coreografados, encenando o adeus da quadrilha tradicional
direcionado ao publico, os espantalhos deixam o espago cénico sobre seus cavalinhos e
segurando as lanternas, enquanto as flores de girassoéis voltam para o seu descanso no
jardim.

Assim como os demais grupos de quadrilhas juninas, a performatividade da
Caipirada Capim Canela apresenta o padrdo binario da dancga junina: damas e cavalheiros.
As coreografias da Caipirada Capim Canela sdo atualizadas a cada quadro musical
executado e expde uma animada e robusta movimentagao continua, na qual se empreende
movimentos inerentes do modelo tradicional combinados com movimentos contemporaneos.
Tais movimentos dancados e teatralizados s&o valorizados pela imagem e pela acéo da
performance e suas mensagens corporais inscritas nos espacos performaticos.
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