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[...] é possivel desenvolver a percepgéo e a imaginagcéo para apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade criadora de
maneira a mudar a realidade que foi analisada. (BARBOSA, 2010, p. 100).
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RESUMO

O grafite e a pichagéo sao fendmenos contemporaneos presentes nas grandes cidades. Tais
fendbmenos marcam territorios e usam uma linguagem universal, as imagens. Nesse contexto,
este trabalho foi idealizado com o intuito de divulgar e melhor entender o processo evolutivo
das girias, registrando a existéncia das girias em determinadas imagens, como a pichagéo e
o grafite. O estudo busca mostrar a trans e multi aplicabilidade das girias, que transitam como
variagdes linguisticas que perpassam a linguagem oral e escrita, mostrando-se nas imagens
supracitadas. Ao estudar o contexto da giria e observar, nos grandes centros urbanos, a
aceitacao artistica do grafite e a rejeicéo a pichagéo, entende-se ser necessario aprofundar
o estudo linguistico nessa area. Nesse sentido, surge o desejo de analisar as imagens da
arte de rua, rotuladas como pichacao e grafite, com o intuito de problematizar o surgimento
das girias imagéticas. O objetivo geral deste trabalho é analisar a giria enquanto variagao
linguistica, classificando-a como uma das novas modalidades encontradas nas artes visuais,
agora reconhecida pela ciéncia da linguagem. Os objetivos especificos sdo: conceituar a giria
imagética como uma variagéo linguistica e estuda-la na perspectiva artistica e linguistica,
de forma que contribua para outros estudos da linguagem; analisar os pontos convergentes
entre giria, grafite e pichagéo, mostrando as dificuldades de leitura das girias imagéticas; e
aumentar a consciéncia linguistica dos novos estudiosos sobre o tema abordado bem como
contribuir para o desenvolvimento do texto imagético. A fim de atingir o objetivo almejado,
nos trés primeiros capitulos constroi-se um levantamento histérico e bibliografico para chegar
a génese dos suportes (pichacao/grafite), contextualizando o seu surgimento nas artes
visuais e verificando como pensam os praticantes dessa arte efémera. Para ilustrar e dar
embasamento tedrico, sdo trabalhados os conceitos de mudanca e variagéo linguistica, que
marcam, sobretudo, uma abordagem de opiniées sobre quebra de preconceito e tabus, um
novo olhar para a giria imagética e, principalmente, o respeito as diferengas que os membros
da comunidade de uso langam sobre a execugéo da pichagéo e do grafite. No capitulo 4,
séo explicitadas a metodologia, os procedimentos e os recursos utilizados para a geragao de
dados. No capitulo 5, sdo analisados os dados gerados. Por fim, tém-se as consideracoes
finais.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Linguagem. Pichagdo/Grafite. Giria Imagética.




ABSTRACT

The lack of reading of images entails the absence of visual literacy, thus impairing social
well-being and making teaching/learning difficult. This work was conceived with the intention
of promoting and better understanding the evolutionary process of slang and registering the
existence of slang in certain images, which is the case of graffiti and tagging. What is wanted
in this study is to show the trans and multi applicability of slang, which transits as linguistic
variations permeate oral and written language and are shown in the above images. Through
the effort to research on slang and observing in the great urban centers the artistic acceptance
of graphite and the rejection of graffiti criticism, it was noticed the need to deepen the linguistic
study in this area. In this sense, the desire arises to analyze the images of street art, so labeled
graffiti and graphite in order to show the world the appearance of imaginary slang. The general
objective of this work is to analyze slang as linguistic variation, classifying it as one of the new
existing modalities found in the visual arts and now recognized through the lens of the science
of language. The specific objectives are: to conceptualize the imaginary slang as a linguistic
variation and to study it in the artistic and linguistic perspective, in a way that contributes to
other studies of the language; to analyze the converging points between slang, graphite and
graffiti, to show the difficulties of reading the imaginary slang, and finally, to increase the
linguistic awareness of the new scholars on the subject addressed as well as to contribute to
the development of the imagery text. For this purpose and in order to achieve the desired goal,
a historical and bibliographical survey is made in chapters 1, 2 and 3 to know the genesis of
the supports (graffititagging), their appearance in the visual arts and, how practitioners see
this ephemeral art form. In order to illustrate and give a theoretical background, the concepts of
change and linguistic variation are provided, which means, above all, an approach to opinions
about the breaking of prejudice and taboos; a new gaze at the imagery slang and, mainly, to
respect the differences that the members of the community of use do on the execution of the
graffiti and tagging. Chapter 4 explains the methodology, procedures and resources used for
data generation. In chapter 5, the generated data are analyzed. Finally, there are the final
considerations.

KEYWORDS: Reading. Language. Graffititagging. Imagery Slang.



RESUMEN

La falta de lectura de imagenes acarrea en la ausencia de alfabetizacion visual perjudicando,
por lo tanto, el bienestar social y dificultando la ensefianza / aprendizaje. Este trabajo fue
idealizado con el proposito de divulgar para entender mejor el proceso evolutivo de las jerga,
también, se debe registrar la existencia de las jerga en determinadas imagenes que es el
caso de la pinchazo y del grafito. Lo que se desea en este estudio es mostrar la trans y multi
aplicabilidad de las jerga, que transitan como variaciones linguisticas pasan por el lenguaje
oral y escrito y se muestran en las imagenes arriba citadas. A través del empeno en investigar
sobre jerga y observando en los grandes centros urbanos la aceptacion artistica del grafito
y el pinchazo de la critica a la pintada, qued6 notada la necesidad de profundizar el estudio
linglistico en esa area. En ese sentido, surge el deseo de analizar las imagenes del arte de
calle, asi rotulado pinchazo y grafito con el propésito de mostrar al mundo el surgimiento de las
jerarquias imagéticas. El objetivo general de este trabajo es analizar la jerga como variacion
linglistica, clasificandola como una de las nuevas modalidades existentes encontrada en las
artes visuales y ahora reconocida a través de la lente de la ciencia del lenguaje. Los objetivos
especificos son: Conceptuar la jerga imagética como una variacion linglistica y estudiarla en
la perspectiva artistica y lingUistica, de forma que contribuya a otros estudios del lenguaje;
Analizar los puntos convergentes entre jerga, grafito y pinchanzo, mostrar las dificultades
de lectura de las jerarquias imagenes, y por Ultimo, aumentar la conciencia linglistica de
los nuevos estudiosos sobre el tema abordado asi como contribuir al desarrollo del texto
imagético. Para este fin y para alcanzar el objetivo deseado, se hace en los capitulos 1, 2 'y
3 un levantamiento histérico y bibliografico para saber la génesis de los soportes (pinchanzo
/ grafito), su surgimiento en las artes visuales y, ain como piensan los practicantes Arte
efimero. Para ilustrar y dar basamento teérico se trabajan los conceptos de cambio y variacion
linguistica, que significan, sobre todo, un abordaje de opiniones sobre quiebra de prejuicio y
tabues; La nueva mirada a la jerga imagética y, sobre todo, respetar las diferencias que los
miembros de la comunidad de uso hacen sobre la ejecucion de la pinchanzo y del grafito. En
el capitulo 4 se explicita la metodologia, los procedimientos y los recursos utilizados para la
generacion de datos. En el capitulo 5 se analizan los datos generados. Por ultimo, se tienen
las consideraciones finales.

PALABRAS CLAVE: Lectura. Lenguaje. Pinchanzo/Grafito. Giria Imagética.



INTRODUCAO

Durante a minha trajetoria académica, tenho estudado a giria desde a graduacéo,
passando pelo mestrado e, agora, em uma perspectiva inovadora, no doutorado. Em cada
periodo de estudo, a giria foi trabalhada sob diferentes prismas. Na graduacgéo, elaborei
uma amostra de glossario das girias maranhenses; no mestrado, pesquisei a possibilidade
de utilizacdo em sala de aula e, agora, quebrando paradigmas estruturais, no doutorado,
proponho a descoberta da giria imagética na pichagéo e no grafite brasileiro.

Pude perceber, nas minhas observagdes, que os diversos locais sociais se tornaram
concentracOes de pessoas de diferentes etnias, culturas e classes sociais. Nesse encontro
poli cultural, encontra-se a Lingua Portuguesa, com um arcabougo rigido de regras
gramaticais, mas flexivel diante das variacoes regionais. Nessa dimensdo, observei que
0 grupo de grafiteiros utiliza estratégias linguisticas distintas do grupo de pichadores. Em
ambos 0s grupos, as estratégias utilizadas parecem ser compreendidas entre 0s membros,
que utilizam uma linguagem padréo universal, a saber, as imagens. Contudo, nem todas
as imagens possuem uma Unica interpretagdo, porque o conhecimento de mundo das
artes visuais requer percepcao e sensibilidade, e muitas imagens estéo criptografadas,
impossibilitando que outros grupos que estdo fora do meio artistico tenham acesso as
mensagens. Para dificultar a compreensao das mensagens, que podem ou ndo ser girias,
a transmissao de dados ocorre com a utilizagdo de simbolismo e suportes como prédios e
ruas, que acabam sendo cenario da denuncia da falta de pavimentacao ou de saneamento
basico.

Nesse contexto, os materiais e os recursos que séo trabalhados para a concretizagéo
dos atos séo iguais a qualquer outro material utilizado de forma natural, porém, para
grafiteiros e pichadores, a inovagéo conta como arte. Entende-se como arte’,

a capacidade que o Homem possui de produzir objetos ou realizar agoes
com as quais possa expressar ideias, sentimentos ou emogdes estéticas. E
um importante trabalho educativo, pois, através das tendéncias individuais,
estimula a inteligéncia e desenvolve a nossa percepc¢do, imaginacdo e
observacdo, e contribui ainda para a formac&o da personalidade do ser
humano, pois desenvolve ainda o nosso raciocinio e a capacidade critica.
Pode-se dizer também que a Arte é uma espécie de fuga aos problemas da
vida, uma forma de nos libertarmos da tensédo e do cansago que sentimos
praticamente todos os dias.

A Arte é, portanto, todo um trabalho criativo ou o seu produto, que se faz
consciente ou inconscientemente com intencéo estética, isto ¢, com o fim de
alcancar resultados belos, embora o ideal de beleza seja subjetivo e varie com
os tempos e com os costumes, todo o artista (seja ele um pintor, um escultor,
um arquiteto, um musico, um escritor ou um cineasta) provavelmente investe
0 mais possivel na beleza da sua obra do que na verdade, na elevagado ou na
utilidade que esta possa ter.

Cada obra de arte, acabado o ato da sua materializacao, adquire vida propria,
passando a poder ser interpretada e sentida diferentemente, de acordo com a

1. Disponivel em http://umolharsobreaarte.blogs.sapo.pt/tag/conceito+de+arte. Acessado em 16/10/2017.
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personalidade, a formacéo e o contexto histérico e cultural de quem a aprecia.

E através da Arte que o Homem formaliza e personaliza as suas crencas,
sonhos e medos, corporizando até o desconhecido, o inexplicavel e até o
insolito; que ele expressa as suas interpretacdes/recriagbes da Natureza,
de si mesmo e dos outros; que sublima tensfes, impulsos, complexos e
traumas. A relagcdo do Homem com a Arte é de tal forma intima e essencial,
que ja chegaram a defini-la como condicdo de Humanidade, pois a Arte € uma
atividade exclusivamente humana, na medida em que s6 0 Homem é capaz de
a produzir e apreciar. E ainda uma atividade espontanea e inata ao Homem,
pois a produgdo artistica, embora ndo necessaria a sobrevivéncia fisica e
imediata, teve lugar desde as sociedades mais primitivas e acompanhou o
Homem desde os primérdios da sua espécie.

A Arte aparece-nos como uma necessidade vital para o Homem. N&do uma
necessidade do corpo, mas sim do espirito.

O grafite e a pichagdo acontecem em grupos de qualquer parte do mundo. As
mensagens, depois de criptografadas, variam de acordo com a norma culta e com o publico
alvo que o artista quer atingir. Com o objetivo de expor os problemas sociais, alguns podem
até utilizar palavras e imagens de baixo caldo.

Observando a beleza da Lingua Portuguesa e o uso criativo dos grupos mencionados
(grafiteiros e pichadores), comecei a refletir sobre a utilizagdo das girias nas imagens e
sobre o quanto essa informalidade pode acarretar na inobservancia do uso dessa variagéo.
O colorido dado a lingua pelos grafiteiros € bastante diferente da contribuicdo dada pelos
pichadores, pois a giria trabalhada pelos pichadores torna-se um escudo protetor do grupo
e, ao mesmo tempo, uma voz de socorro aos menos favorecidos. J4 a giria utilizada pelos
grafiteiros caminha em direcéo a plenitude das artes visuais.

Foi entdo que comecei a pesquisar a historia da giria em outros estudos académicos,
na tentativa de achar o ponto nodal entre essas ciéncias, uma vez que a giria traz um
historico carregado de rejeicdo, preconceito e discriminagdo contra quem a usa, ja que
a sociedade ndo vé com bons olhos essa forma de variacéo linguistica. Os pichadores e
grafiteiros, mesmo sabendo disso, continuam utilizando essa variagéo, cuja caracteristica
principal é a efemeridade. As criticas sobre esse tipo de variagdo linguistica provocam
um debate que parece nao ter fim, levantando frequentes discussdes e polémicas. Ha,
ainda, estudiosos adeptos a gramatica normativa, como exemplo Rocha Lima (1972, p. 5),
que em sua Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa define giria preconceituosamente,
falando em “lingua especial [...] de um grupo socialmente organizado” com uma “educacéao
idiomatica deficiente”. Saraiva (1988) relata a origem da giria equiparando-a ao argof na
Franga. Ha contudo, os de opinido contraria, como Cegalla (2007, p. 640), que afirma
que “A lingua falada é mais comunicativa e insinuante, porque as palavras séao fortemente
subsidiadas pela sonoridade e inflexdes da voz, pelo ritmo das frases, pelo jogo fisionémico
e a gesticulacdo (mimica), recursos estes que a lingua escrita desconhece”. Tem-se,

2. “Argot é uma linguagem especifica utilizada por um grupo de pessoas que compartilham algumas caracteristicas
comuns, como categoria social, profissdo, procedéncia ou gostos. O argot originou-se na Franga, no século XVI, e tem
como significado “linguagem particular dos malfeitores ou individuos que tém interesse em comunicar seus pensamen-
tos sem serem compreendidos por aqueles de quem se arreceiam”. (SARAIVA, 1988, p. 28).
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ainda, Wagner (2008, p. 62), que se manifesta sobre a giria dizendo ser uma “linguagem
saborosa, quase sempre bem bolada”, explicando a giria com a utilizagéo da propria giria.
Além desses autores, Luft (2005, p. 410) também valoriza a linguagem giriatica dizendo
que “A giria se da quando um grupo utiliza palavras do portugués dando Ihe novo sentido,
criando um léxico especial, uma ‘lingua’ entendida somente pelos iniciados. A giria esta
associada a grupos que necessitam de uma identidade [...]".

Os pesquisadores simpatizantes da gramatica normativa, bem como outros
preconceituosos, parecem acreditar que esse tipo de variagdo — a giria — seja utilizada
exclusivamente por pessoas de classe social baixa. Tais pesquisadores acreditam que seja
uma linguagem de grupo marginalizado. O dicionario Michaellis (1998, p. 1034) afirma
que a giria é repassada pela maioria de jovens usuarios desse grupo. Entretanto, esses
preconceitos linguisticos tendem a mudar, pois a educacéo linguistica ensinada nas escolas
possibilita o reconhecimento do grafite como um dos suportes da giria imagética. Assim,
o grafite estd ocupando espacgo até entdo desconhecido para muitos e, no que se refere
a aceitacdo, ja ha o consentimento da sociedade em geral. A giria tradicional oral incidira,
pois, no fortalecimento da educagdo geral, ocasionando o desenvolvimento de ética e
consciéncia, que ganham cada vez mais forga para diminuir o preconceito linguistico e
disseminar essa opg¢éo da linguagem.

Logo, as transformacdes na vida desses usuarios podem reverter esse historico de
linguagem marginalizada, pois muitos grafiteiros e pichadores aprendem a lingua padréao
para, posteriormente, manipular os cédigos interpretativos de acordo com o seu grau de
escolaridade. Esse € um dos aspectos que comprovam que a lingua se transforma e que
essa transformacao depende de varios fatores que circundam as mudancgas e as variagoes.
Entre eles, destacam-se os fatores sociais, 0s quais se tornam uma fonte de inspiracao
para mostrar a sociedade a existéncia de uma classe que procura ser notada e respeitada.
A pesquisadora da sociolinguistica Mollica (2007, p. 9) assim descreve a sociolinguistica:
“uma das subareas da Linguistica que estuda a lingua em uso no seio das comunidades de
fala, voltando a atengéo para um tipo de investigac@o que correlaciona aspectos linguisticos
e sociais”.

O conceito de sociolinguistica abrange as mudancas e as variagdes linguisticas.
Nesse contexto encontra-se a nova modalidade de giria. que é o objeto principal deste
estudo. No ambito da norma padréo, percebo que a giria é uma linguagem que poucos
conseguem tratar com o devido valor. Se ela, utilizada de forma tradicional, j& possui um
historico cercado de preconceito, certamente, 0 mesmo acontecera no uso da pichacgéo. Os
preconceitos historicos sdo arrastados para o presente, e as possiveis mudancas futuras
que a consciéncia linguistica e a educagdo podem proporcionar também podem significar
0 abandono do r6tulo de linguagem marginalizada, o que pode acarretar na valorizagéo da
giria, coisa que muitos estudiosos adeptos a norma padrao ndo querem.

O que almejo nesse estudo é mostrar que a giria € um dos pontos que permeiam a
variagao linguistica, pois ela é utilizada de forma adequada em especificas situacdes. Tanto
o grafite quanto a pichagédo usam-na como meio de comunicagéo informal, diferenciando-a
dos outros pontos de variacdo e adequando-a a lingua padrdo. Essa adequagado e
diferenciag@o s@o notadas nas imagens analisadas no estudo das girias imagéticas. Este
trabalho visa a contribuir para a desmistificagéo do conceito de giria tradicional, enquadrada



como linguagem de malfeitores e malandros, conforme citam alguns gramaticos, estudiosos
e dicionaristas. (ROCHA LIMA, 1972; SARAIVA, 1988; MICHAELLIS, 1988; LUFT, 2005;
CEGALLA, 2007).

Interessado em pesquisar sobre giria, e percebendo a consagragdo do grafite
e a marginalizacdo da pichagéo nos grandes centros urbanos, senti a necessidade de
aprofundar o estudo linguistico nessa area. Verifiquei que as pessoas nao visualizavam as
girias nesses movimentos artisticos, pois o belo, o ludico, o jogo de cores servia ou para dar
beleza as grandes cidades ou para mostrar uma forma de reivindicagdo pacifica rotulada
como poluicéo visual. Nesse sentido, surgiu o desejo de analisar as imagens da arte de
rua, intituladas grafite e pichacdo, para problematizar as girias imagéticas encontradas
nos grandes centros urbanos. As imagens analisadas no contexto deste trabalho foram
retiradas das redes sociais, para fins exclusivamente didaticos.

Para compor os capitulos deste trabalho, tomei como base as consideragcbes da
sociolinguistica, visto que essa ciéncia estuda a linguagem e o homem em sociedade,
no que se inserem todos os movimentos artisticos de rua, inclusive a descoberta da giria
imagética. Ressalto que nado optei pela semibtica, embora analise imagens (grafite e
pichagéo). Preferi seguir um estudo sociolinguistico pelo fato de a heranga advinda da
giria tradicional oral ser utilizada por usuarios de grupos em sociedade, 0 mesmo acontece
na acao executada da arte de rua urbana. Considero de profunda relevancia o panorama
historico da pichagéo e do grafite com vistas a identificacao de sua origem, das diferencas
entre mudanca e variagdo, da comunidade linguistica no uso das girias, dos tipos de
variag@o que servem para a giria imageética, e ainda, de como o processo de criacao definiu
o inicio do estudo das girias imagéticas.

Assim, o objetivo geral deste trabalho é analisar a giria na perspectiva da variagéo
linguistica, classificando-a como uma das novas modalidades encontradas nas artes
visuais e agora percebida pela ciéncia da linguagem. Para dar continuidade ao estudo,
analiso imagens do grafite e da pichacdo do ano de 2017. A partir dessas analises, poderei
disseminar um novo olhar diacrénico, relacionado as mudancgas ocorridas desde a origem
da giria mée (giria tradicional oral) até os dias atuais, com o surgimento da nova modalidade
de giria, a imagética, e sincrénico, determinado pelo momento temporal especifico do ano
de 2017.

Na sequéncia, trago as estratégias especificas que fazem parte desse trabalho:
conceituar a giria imagética como uma variagéo linguistica e estuda-la na perspectiva
artistica e linguistica, de forma que contribua a outros estudos da linguagem; analisar os
pontos convergentes entre giria, grafite e pichagéo, mostrando as dificuldades de leitura
das girias imagéticas; e aumentar a consciéncia linguistica dos novos estudiosos sobre o
tema abordado, contribuindo para o desenvolvimento do texto imagético.

Nesse intuito, com o fim de atingir o objetivo almejado, fagco um levantamento
histérico e bibliografico para conhecer a génese dos suportes (pichagéo/grafite) nas artes
visuais e para entender como pensam os praticantes dessa arte efémera®.

3. Disponivel em ARTE Efémera. In: ENCICLOPEDIA Itali Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultu-
ral, 2017. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo343/arte-efemera>. Acesso em: 16 de Out. 2017.

Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.



Arte efémera é um conceito curatorial utilizado para denominar instalacées,
happenings e performances que nao tém pretensdo de ser perenes e se
opbem as formas mais tradicionais da arte, como a pintura ou a escultura.
Um quadro, por exemplo, permanece existindo depois de ser pintado, ja no
happening a arte so existe durante o periodo em que € realizada pelo artista,
podendo ser exposta posteriormente em galerias e museus somente por meio
de fotos e videos. A arte efémera nega a ideia de duracéo e cristalizagao
dos objetos artisticos. No lugar do trabalho projetado e realizado pelo artista,
do qual o publico s6 conhece a verséo final, 0 que € exibido é o projeto em
processo de realizacéo, de forma que a prépria nogdo de obra, como objeto
plenamente realizado, € posta em xeque.

No capitulo 2, destaco a polémica do ato do prefeito de Sdo Paulo em autorizar o
apagamento de grafites e pichacbes na Avenida 23 de Maio no comego do ano de 2017.
Essa a¢do viralizou e repercutiu no mundo todo por meio das redes sociais.

Na sequéncia, destaco os conceitos de mudanca e variagdo linguistica, que
significam, sobretudo, uma abordagem sobre quebra de preconceito e tabus, sobre o novo
olhar para a giria imagética e, principalmente, sobre o respeitar as diferencas por parte dos
membros da comunidade de uso de grafites e a pichagdes.

Sabe-se que a giria tradicional é vista como um processo de variagao linguistica,
0 que se configura a partir do seu principio histérico, da sua interacdo, do seu uso em
diversos segmentos da sociedade e da sua incorporagdo como uma linguagem popular.
O mesmo acontece com as girias imagéticas encontradas nos suportes (pichagao/grafite).

Como metodologia de pesquisa netnografica e para fins didaticos, coletei e selecionei
imagens da rede social Facebook e ainda, para fins culturais visitei o Beco do Batman em
Sao Paulo no ano de 2016, para melhor me familiarizar com o tema. Na geracéo de dados,
utilizo a redes social Facebook, objetivando maior opcéo de imagens a ser analisadas.

Como critério explicativo/argumentativo deste trabalho, faco uma analise qualitativa
por meio do método descritivo-analitico, haja vista que a pesquisa descritiva objetiva
descobrir e observar fenbmenos novos e descrevé-los usando novas interpretacoes.

O levantamento de opinides, atitudes e crengas de uma determinada populacéao
ou grupo sobre um tema-alvo também faz parte desse conceito. A contribuicao do estudo
analitico se da no ato da interpretacdo dos dados gerados, ao extrair deles as conclusoes,
que poderdo sofrer mudancas ao longo do tempo. A contribuicdo que a abordagem
qualitativa traz ao estudo seréa vista nas possiveis mudancas sociais e nas influéncias
externas de outra ciéncia.

No que se refere a fonte de pesquisa utilizada, esta fica definida como bibliografica
de carater exploratorio no que tange a parte tedrica (capitulos 1, 2 e 3). Quanto a pesquisa
virtual, & apresentada no capitulo 4, onde explicito a metodologia, os procedimentos e
os recursos de geracédo de dados. No capitulo 5, analiso os dados gerados e apresento
resultados sociolinguisticos com a exposi¢do de texto em prosa.

No decorrer do capitulo 1, apresento as principais considera¢des da Sociolinguistica,
tracando sua trajetoria historica no Brasil e datando pontos importantes para o estudo da
giria. O estudo dos tipos de variagdo & necessario para saber onde a giria tradicional
se enquadra e onde a giria imagética postula seus conhecimentos linguisticos. Nessa



perspectiva, atento a pergunta: giria € uma variagdo ou uma mudancga linguistica? Essa
questao serarespondida por meio da pesquisa bibliografica. Finalizando o capitulo, enumero
alguns conceitos de giria tradicional, que servem de base para iniciar os estudos da giria
imagética. Nesse momento sdo trabalhados os seguintes estudiosos: Bakhtin & Volochinov
(1929); Benveniste (1968); Bagno (2000); Barton (2005); Chomsky (1965); Dubois (1978) e
(1978); Jackobson (1960); Labov (1972); (1975); (1987) e (1988); Marcuschi (2001); Mollica
(2003), (2007); Pretti (1984); Travaglia (1996); Tarallo (1999); Wainer (2005); entre outros.

No capitulo 2, destaco outro corpus teérico do trabalho, iniciando com um panorama
histérico da pichacéo e do grafite. Explicito a diferenca entre eles e contextualizo a literatura
artistica dos centros urbanos. Nesse momento sdo trabalhados os seguintes autores:
Bakhtin & Volochinov (1929); Borba (2003); Bagno (2002); Benveniste (1968); Barton
(2005); Brasil (1998); Brice-Heath (1983); Bortoni-Ricardo (2004); Calvet (2002); Chomsky
(1965); Fiorin (2006); Harris (1986); Jakobson (1970); Labov (1963); Labov (1986); Labov
(1972); Le Page (1980); Lucchesi (2004); Mateus (2002); Neves (2005); Philips (1972);
Piestrupp (1973); Tarallo (1997); Wainer (2005); Votre (2008). Além desses autores, foram
contemplados outros, conforme a producéo e a necessidade da pesquisa.

Dando continuidade a pesquisa, no capitulo 3 abordo a leitura da giria imagética
dentro dos suportes (pichagao/grafite). As dificuldades em ler uma giriaimagética preocupam
a sociedade, pois, a falta de leitura de imagens gera analfabetos visuais e, portanto,
funcionais, além de prejudicar a educagéo em geral. Os dados do IDEB comprovam essa
realidade. Os pontos convergentes entre giria, pichagéo e grafite sdo o marco inicial para a
criacao do conceito de giria imagética. Nesse capitulo os seguintes autores sao estudados:
Dan Witz (2010), Hunter (2013), Ramos (1994), Silva (2013), Sabiller (2000), Various e
Gould (2009).

O capitulo 4 se refere a pesquisa netnografica. Nele exponho a metodologia, os
procedimentos e os recursos utilizados para a geracao de dados. Por fim, no capitulo 5,
analiso sociolinguisticamente os dados gerados, com a finalidade de propor uma nova
opcao linguistica, agora visual. Essa opcgao linguistica embasa as consideragdes finais
deste trabalho. Ressalvo que este estudo € apenas a ponta do iceberg.



CONSIDERACOES DA SOCIOLINGUISTICA

A lingua do homem possui grande relevancia, pois faz a ponte entre o préprio
homem e os mais diferentes grupos sociais. Nesses grupos, percebe-se a maneira como o
homem se comporta perante as diferentes classes sociais e suas adversidades. Por isso,
sdo verificados os pressupostos sociolinguisticos e as suas consideragdes’.

Para sistematizar a pesquisa, centralizo o estudo de uma parte da linguistica dentro
das variagcdes e mudancas linguisticas. Para os sociolinguistas, nas comunidades de fala,
frequentemente existem formas linguisticas em variacdo. Tarallo (1997, p. 8) argumenta
que:

Em toda comunidade de fala sédo frequentes as formas linguisticas em
variagcdo. A essas formas em variacdo da-se o nome de variantes. Variantes
linguisticas séo diversas maneiras de se dizer a mesma coisa em um mesmo
contexto e com o mesmo valor de verdade. A um conjunto de variantes da-se
o0 nome de variavel linguistica.

Entende-se que existem diversas formas de falar, e elas nunca foram tdo notadas
e apreciadas como atualmente, visto que o dominio da lingua pode ser a base de projetos
de vida bem-sucedidos e fazer a diferenca entre o emprego e o desemprego no campo
profissional, pois socialmente um individuo que se expressa bem é visto como culto.
Todavia, a Sociolinguistica aplicada ao ensino de Lingua Portuguesa reflete as variagbes
no convivio social, considerando as alteracdes e as diferenciagées de cada grupo social.
De acordo com Calvet (2002, p. 167) “A Sociolinguistica [...] esclarece as diferentes
convicgOes e os diferentes comportamentos no que se refere a lingua de grupos inteiros
ou de classes inteiras da sociedade”. Percebe-se que ndo ha falantes ou escritores que
falem ou escrevam da mesma forma, e a mesma assertiva vale para o uso de imagens,
pois, inicialmente, cada um tem um estilo prdprio que expressa o seu ponto de vista sobre
0 mundo e a sociedade.

Ela, a fala variada, € a bagagem que acumulamos com as nossas experiéncias
pessoais e Unicas. Essas experiéncias se manifestam no nosso vestir, andar, nos estilos
musicas, nos comportamentos e, l6gico, na fala, na escrita e nas expressoes visuais. De
acordo com Bagno (2003, p. 194): “As variedades prestigiadas podem ser explicadas
da seguinte maneira: as nomenclaturas das variedades prestigiadas sdo utilizadas
para designar as variedades linguisticas faladas pelos proprios cidaddos com a alta
escolarizagado e vivéncia urbana”. Cunha (2012, p. 5) ainda ressalta: “A norma-padréao é
uma nomenclatura utilizada para designar o modelo ideal de lingua; algo que esta afora e
acima da atividade linguistica dos falantes”.

Os nossos estudantes tém o direito de aprender as variantes de “prestigio”; isso ndo
Ihes pode ser negado, pois 0s conhecimentos, assim como as novas portas, ndo podem
ser limitados para eles. Portanto, a escola pode desenvolver outras variedades que vao
se juntar ao vernaculo basico, uma vez que a escola € um espaco privilegiado para o
desenvolvimento do ser ativo. Quando se trata da lingua ou da linguagem utilizada em sala
de aula, ela pode ser analisada em forma de analogia, porque a lingua é uma s6, mas a

1. “Para quem esta lingua que falamos juntamente com tantos outros povos de diferentes espacos € um capital de
investimento notavel, & a nossa forma de manifestarmos a diferenga”. (MATEUS, 2002a, p. 42).
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linguagem é diversificada. Veja-se o texto de J6 Soares, publicado na Revista VEJA de 28
de novembro de 1990, exemplo claro de variacdo sociocultural:

Pois, é. U purtuguéis é muito faciu di aprender, purqui € uma lingua qui a genti
iscrevi ixatamenti cumu si fala. Num é cumu ingléis qui da até vontadi di ri
quandu a genti discobri cumu € qui si iscrevi algumas palavras. Im portuguéis,
€ so prestatencéo. U alemao pur exemplu. Qué coisa mais doida? Num bate
nada cum nada. Até nu espanhol qui é parecidu, si iscrevi muito diferenti. Qui
bom qui a minha lingua é u purtuguéis. Quem soubé fala, sabi iscrevé.

Nota-se o grande grau de informalidade apresentado pelo texto. Acredita-se que a
forma nado padréo, quando utilizada no grafite ou na pichacéo, possa gerar discriminagao,
pois se arte é poesia, onde esta a licenga poética para impactar a sociedade em um texto
como o exposto? Havera o mesmo preconceito se ele for falado ou escrito? Se encontrarmos
uma giria inserida nele, a discriminacdo ao autor fica maior? Isso acontece por causa das
variacdes e mudancas linguisticas. O estudo da variagcdo tem sido amplamente discutido
em pesquisas cientificas na area da Linguistica, mas ainda ha muito a se debater e,
principalmente, aplicar no ambito escolar do Ensino Fundamental e Médio. As observagoes
feitas pela sociedade e por educadores, considerando determinadas construgdes da
linguagem escrita como “erros”, precisam ser revistas de forma a definir novos padrdes de
conduta no ambito socioeducacional®.

No exemplo acima, percebe-se que quem pratica o portugués popular “ndo ‘fala
errado’ — apenas opera com a variedade correspondente ao seu nivel sociocultural.
Quem pratica o portugués culto ndo ‘fala certo’, de novo, apenas se serve da variedade
correspondente ao seu nivel sociocultural” (CASTILHO, 2010, p. 205). Fica claro o baixo
nivel de escolaridade de quem escreveu o texto. Além deste, existem outros fatores, tais
como idade, género, profissdo, grupo social, etc., que influenciam no linguajar dos usuarios
do idioma. Para estes, somam-se a aspectos sociais e culturais para assim denominar
variagdes socioculturais.

Considera-se que somente um olhar global sobre o ser humano é capaz de superar o
desafio da complexidade do mundo e das relagdes. Por isso, a presente pesquisa, propoe,
desde o inicio, que seja feita uma real analise da relagdo do sujeito oriundo de classes
populares com a aprendizagem da norma culta da lingua, em uma perspectiva educacional,
intercultural e transcultural. Segundo Barton (2005, p. 62):

No desenvolvimento das agdes da sociolinguistica educacional, o primeiro
principio a considerar é que a influéncia da escola na aquisigdo da lingua
ndo deve ser procurada no dialeto vernaculo do falante — em seu estilo
mais coloquial -, mas sim em seus estilos formais, monitorados. E no campo
da linguagem monitorada que as agdes de planejamento linguistico tém
influéncia. O vernaculo — o estilo mais espontaneo — € infenso a acdo da
escola, excetuando, naturalmente, as possibilidades de influéncia de um
dialeto em outro.

Antes de tudo, é relevante apontar que a lingua € um bem comum a todos e um

2. “Trata-se de uma afirmacgdo de identidade que faz abstracdo da geografia dos povos para investir naquele espago
simbolico e politico, de que nele coloca um valor performatico, de orientagdo de comportamento social”. (FIORIN, 2006,

p. 25).
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determinante territorial e cultural de um povo. Nao se pode pensar em lingua melhor ou pior,
em lingua superior ou inferior, em um pais em que a diversidade linguistica € tdo marcante.
Nenhuma outra caracteristica distingue tdo bem o homem dos outros animais como o
conhecimento da sua propria linguagem. Ela tem sido o eixo central do desenvolvimento
social e cultural da humanidade. De acordo com Wainer (2005, p. 100), a lingua:

[...] ¢ de grande importancia para os processos comunicativos nas sociedades
urbanas e industriais, pois [...] se revela na habilidade do falante em usar
a sua lingua para interagir com os seus semelhantes comunicando seus
pensamentos, sentimentos e agdes por meio de um sistema de signos vocais

)

Como o ser humano dispbe de inumeras possibilidades para se comunicar, cada
lingua corresponde a expressao de uma escolha entre as varias possibilidades linguisticas;
as variagdes séo relevantes em funcao de valores sociais, regionais, faixa etaria e situagéo
econdmica. Entretanto, a lingua pode ser vista como um sistema de possibilidades que
oferece um conjunto flexivel no que diz respeito as regras de selegdo, combinacédo e
substituicdo sem comprometer ou alterar a interacéo. Isso é o que se entende por variacéo
linguistica.

E necessario ressaltar que ndo ha hierarquia entre os usos variados da lingua,
assim como néo ha uso linguisticamente melhor que outro. De acordo com Borba (2003,
p. 308-309),

Um dicionéario de Lingua é como um produto cultural, e também como um
instrumento pedagdgico, o que resulta em um olhar sobre a estrutura € o
funcionamento do sistema linguistico num determinado momento de vida de
uma comunidade, acrescenta-se, ainda que, € por isso, que esse sistema
necessita ser organizado a partir de uma ideologia.

Em uma mesma comunidade linguistica, coexistem usos diferentes, ndo existindo
um padréo de linguagem que possa ser considerado superior ou inferior. Entretanto, as
pessoas ndo falam do mesmo modo, e até uma mesma pessoa nao fala sempre da mesma
maneira. Afala do homem depende muito do contexto de sua vida em determinado momento.
Todavia, nada deve ser desvalorizado; a linguagem possui signos e seus respectivos
significados, sendo que o mais importante é que o homem seja compreendido por meio
de sua mensagem. Nesse sentido, Le Page (1980, p. 87), salienta que “A linguagem e a
identidade social, nada mais [s&o] do que a extensdo do ato de fala”. Hoje, esse ato se
estende a escrita e também as imagens. Sendo assim, para o autor em questéo, “Todo ato
de fala é um ato de identidade, pois a linguagem é o indice por exceléncia da identidade”.

As escolhas linguisticas séo processos inconscientes que o falante realiza e estao
associadas as multiplas dimensdes constitutivas da identidade social e aos multiplos papéis
sociais que o usuario assume na comunidade de fala. O que determina a escolha de uma
ou outra variedade é a situacdo concreta de comunicagdo. A historia da colonizacdo do
Brasil mostra o processo de formacgéo da lingua a luz dos aspectos mais marcantes para
a diversidade linguistica do territério. Por exemplo, a lingua trazida para o Brasil pelos
portugueses conservou-se nos grandes centros de colonizagéo. Na época da colonizacéo,
0 intercAmbio comercial e cultural era constante, e as rotas passavam primordialmente
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pelas cidades litoraneas, ao modo lusitano. Porém, em alguns locais, observa-se um maior
distanciamento da norma portuguesa, pois neles, possivelmente, foi mais acentuada a
influéncia das linguas indigenas e dos falares dos negros que vinham para o Brasil habitar
a coldnia portuguesa. A atribuicdo de prestigio a uma variedade linguistica decorre de
fatores de ordem social, politica e econémica.

No caso do Brasil, a norma-padréo atual foi determinada pelas mudangas de polos
econdmicos, politicos e culturais do pais e reforcada pelo preconceito que impde uma
suposta superioridade do falar urbano (dos escolarizados, letrados), sobre o falar rural
(dos analfabetos ou com pouco letramento). Resta apontar que, quanto a classe social
e as formas de aprendizagem relacionadas ao Brasil, as diferengas linguisticas ndo séo
prioridades sociais, logo, ndo séo levadas em conta?®.

A escola é norteadora no ensino da lingua da cultura dominante, ndo desprezando
as demais variagcbes. Contudo, percebe-se que as demais varia¢des se afastam do codigo
dominante, e muitas vezes, sao rotuladas como cddigo defeituoso, precisando, portanto,
ser eliminadas. Em relacdo ao ensino sistematico da lingua, trata-se, de fato, de uma
atividade impositiva, mas a escola ndo pode ignorar as diferencas sociolinguisticas. E
sabido que o comportamento linguistico € um indicador claro da estratificagéo social, visto
que 0s grupos sociais sdo diferenciados pelo uso da lingua e que o prestigio do portugués
culto, padronizado pelas gramaticas e dicionarios, e cultivado na literatura e em diversos
dominios institucionais da sociedade, n&o se restringe apenas aos grupos de seus usuarios.

Ninguém negaria que héa diferengas no comportamento e no uso da lingua entre os
grupos sociais que se formam. Alingua, em simesma, € um importante meio de manutencéao
da identidade de um grupo. De acordo com Labov e Harris (1986, p. 96): “E quase indtil
corrigir a fala da crianca em sala de aula, os professores ndo conseguem mudar o modo
de falar das criancas contra a presséo da familia e dos grupos a que pertencem em seu
meio social”. Aprender, em qualquer disciplina escolar, tem a ver com compreensao e
interpretacdo, com a relagéo entre conhecimento académico e conhecimento do mundo
real. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNS) (BRASIL, 1998, p. 78, grifo nosso)
contemplam que existe a:

Necessidade de superacé&o do isolamento das areas, pois se objetiva que
a produgdo de conhecimento na escola contemple a multiplicidade, onde se
considera a diversidade cultural presente no espago escolar. Ao extrapolar as
atividades curriculares, o ensino da lingua visa a construcdo de uma escola
comprometida com a transformacéao social, permitindo o conhecimento critico
da realidade, na qual a educacao para a cidadania possibilitara que questoes
sociais sejam apresentadas para uma maior reflexao, procurando desenvolver
no ser humano a consciéncia que atravessa o ensino da lingua, impondo uma
outra visdo sobre ela.

Quando uma variedade de lingua é considerada variedade padrdo, adquire
alta condicdo social (status), e passa a ser instrumento de dominacdo sobre as demais
variedades consideradas “inferiores”. Isso acontece devido a uma visdo preconceituosa,
perpetuada de alguma maneira por meio das regras impostas pela gramatica normativa

3. “Para quem é o enquadramento, em uma Unica lingua, de variedades de uma lingua que vive em diferentes culturas

€, um em Ultima analise, uma opg¢éao politica”. (MATEUS, 2002b, p. 43).
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da lingua escrita, que legitima a linguagem padrédo como Unica. Essa visdo, muitas vezes,
discrimina os demais regionalismos e dialetos adquiridos pela cultura local. O objetivo da
escola ndo é fazer separagdes e limitagdes linguisticas, mas compilar e agregar valores
de diferentes culturas e diversas regides, valorizando o aspecto social de cada regido. Os
estudos etnograficos de Brice-Heath (1983), Philips (1972), Piestrupp (1973) destacam:

[...] que as estratégias de recriacdo em sala de aula de padrdes proprios
da cultura das criangas atingem bons resultados. A simples exposi¢do a um
outro dialeto no dominio da escola ou pela midia ndo acarreta mudancas no
repertério basico de um falante.

O cidadao erudito tem a lingua-padrdo como meio natural de comunicagéo, e
perpassa todos os segmentos sociais, inclusive o das classes mais populares, que
demonstram uma valorizagcdo em relagdo a “boa linguagem”, “a fala daqueles que tém
estudo”. Pode-se perfeitamente diferenciar, pontuar e fazer um estudo focado nesses
rétulos que a sociedade imp6e. E importante para a populagdo de baixa renda ter acesso
a lingua-padrao, pois ela determina a mobilidade social do individuo. O dominio da lingua
falada pelas classes mais favorecidas pode representar 0 acesso a niveis superiores de
ensino e a melhores condigOes de trabalho, além da plenitude de direitos desses cidadéaos.

No entanto, enfrentar o acesso a lingua-padrédo ndo deve ser um processo
de transicdo de uma cultura para outra, mas sim de ampliacdo do universo cultural do
individuo. Verificar é importante, porque sem acesso a leitura e a escrita, uma grande parte
de brasileiros fica excluida de préticas sociais de letramento que lhes proporcionam melhor
integracdo e condigcéo de exercicio de cidadania.

Nesse processo de letramento, que prossegue ao longo de toda a infancia e mesmo
além, a pessoa vai aprendendo as normas de comportamento que regem a vida dos
diversos grupos sociais, cada vez mais amplos e variados, em que ela vai ser chamada a
se inserir. Ela geralmente reflete a realidade do discurso humano e mostra como um dialeto
pode descrever a idade, 0 sexo e a classe social do falante, sendo uma codificagcdo da
funcao social da linguagem.

Desse modo, a Sociolinguistica abrange desde o estudo comparativo entre a
variedade de dialetos de uma regido até a analise entre os modos de falar de homens
e mulheres, jovens, ricos e pobres, letrados e iletrados. A fala é baseada em regras de
convivéncia sociais e culturais, o que leva a observar que as regras que foram atribuidas na
comunicacao tornaram o ensino do portugués diferenciado. O pressuposto basico da teoria
da variagao linguistica, segundo Labov [1972] (2008, p. 17) € o de que a:

[...] variacdo é inerente a todo sistema linguistico e ndo é aleatéria, mas
ordenada por restricdes linguisticas e extralinguisticas. E sdo estas restricoes
que levam o falante a usar certas formas e ndo outras quando faz uso da
lingua falada.

Desse modo, pode-se observar que a difusdo do conhecimento de variedade
linguistica de “maior prestigio” (baseada na tradicdo gramatical normativa) constitui um

4. “O termo portugués, que cobre variedades socioletais, dialetais, nacionais que convivem em Portugal e no Brasil,
deve ser entendido como importante instrumento de coes&o entre os povos e como uma afirmagao politica e econémica

num contexto envolvente transacional”. (MATEUS, 2002, p. 279).
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processo que afeta profundamente todos aqueles que por ela passam. Por conseguinte, os
que ndo conseguem éxito nesse processo, sdo identificados como diferentes. Percebe-se
que a sociedade esquece que essa diferenca é consequéncia de uma educacao formal de
baixa qualidade. Tal educacdo nao instrumentaliza os educandos com certos parametros
que lhes permitiiam reconhecer com mais exatiddo as posi¢cdes sociais ou medir a
desigualdade.

Assim, é importante que fique claro para o educando que a lingua é social-historica
e, por isso, esta em constante transformacéo, variando de acordo com o sexo, a etnia, o
grau de escolaridade, a comunidade, a tensao discursiva, a profisséo do falante, o contexto
em que ele esta inserido e a modalidade (oral ou escrita). Assim, é necessario ter em mente
que nao existe um modo de falar “superior” ou “inferior”.

Segundo Votre (2008, p. 67), € preciso “Atribuir a escola 0 mérito de ser responsavel
por uma parcela relevante da tarefa socializadora que o uso de uma lingua nacional, de
prestigio, requer”. A escola é necessaria para fazer a mudanca linguistica, porém néo
trabalha sozinha. Para o mesmo autor, “A escola pode quebrar a lacuna que ha entre
a lingua coloquial e a lingua culta, com os educadores, que fagam adequadamente o
uso da lingua culta, exemplificando, explicando as diferengas linguisticas e mostrando a
importancia de se saber o padréo culto da sociedade em que vivemos”. A respeito desse
assunto, Bagno (2002, p. 32) afirma que:

Parece ser mais interessante (por ser mais democratico) estimular, nas aulas
de Lingua, um conhecimento cada vez maior e melhor de todas as variedades
sociolinguisticas, para que o0 espaco da sala de aula deixe de ser o local para
0 espaco exclusivo das variedades de maior prestigio social e se transforme
num laboratério vivo de pesquisa do idioma em sua multiplicidade de formas
€ USos.

Pode-se observar, portanto, que a ideia ndo é substituir uma variedade por
outra, mas reconhecer outras modalidades expressivas e, com isso, diminuir as atitudes
discriminatorias. Nesse conjunto, outras agdes vao se incorporando. E o que acontece com
a nogéo de erro, por exemplo. Enquanto na visdo normativo-tradicional o erro é visto como
uma falta de coeréncia com a norma culta, nos estudos sociolinguisticos ele & observado
como uma construgdo inadequada a situacdo. A respeito disso, Bortoni-Ricardo (2004, p.
89) afirma que:

O professor confunde o erro de ortografia com o erro de portugués; em muitos
casos, o professor e as escolas condenam e reprovam o aluno, embora o erro
de ortografia ndo seja erro de portugués. Uma das autoras que traz um amplo
debate sobre a nogao de “erros” dos alunos. E importante ressaltar que a
autora néo aborda o erro como uma questao de “certo” ou “errado”, mas sim,
de “adequacao” e/ou “inadequacgéo”.

Por essa razéo, considera-se imprescindivel que os educadores tenham acesso a
conhecimentos linguistico, sociolinguisticos e psicolinguisticos, a fim de que fundamentem
criticamente a sua pratica pedagoégica. Nessa perspectiva, a pesquisa se mostra proveitosa
por fazer uma interlocugdo com as vias midiaticas, devido a diversidade do seu contexto
rebuscado, visto que, se propde a apresentar o objeto de estudo de modo claro e atualizado.
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A lingua se constitui em uma atividade essencialmente social, portanto, &€ condicionada e
modelada pela realidade social e cultural.

Alinguagem e a sociedade estéo ligadas entre si, de forma inquestionavel. A historia
da humanidade é a historia de seres organizados em sociedade e detentores de um sistema
de comunicacéo oral, ou seja, de uma lingua. Efetivamente, a relacdo entre a linguagem
e a sociedade néo é posta em duvida por ninguém, e ndo deveria. No entanto, em funcéao
da publicagao de um livro didatico intitulado Por uma vida melhor (2011), da colegéo Viver,
Aprender, de Heloisa Ramos, distribuido pelo (MEC), vieram a baila muitas discussoes,
pela midia e nas instituicdes de ensino, muitas das quais demonstraram desconhecimento
sobre a variagéo linguistica e a aplicagdo dos resultados das pesquisas nessa area do
ensino de lingua materna. Resolve-se, entéo, sobre o tema da variagdo, como sendo um
dos objetos principais da Sociolinguistica. De acordo com Bortoni-Ricardo (2004, p. 35):

Os erros de portugués sdo simplesmente diferencas entre as variedades
linguisticas da prépria lingua. Com frequéncia, essas diferencas se
apresentam entre a variedade usada no dominio do lar, onde predomina uma
cultura de oralidade, em relagdes permeadas pelo afeto e pela informalidade,
como podemos ver, isso pode ser chamado de culturas de letramentos, como
as que sdo cultivadas nas escolas.

Percebe-se que a partir do momento em que o educando usa a lingua de modo
fragmentado, passa a ser visto como diferente, porque fugiu da regra padrdo. Muitas
vezes, 0 educador intervém nessa situagéo, fazendo com que o aluno aprenda a usar a
variante padréo da Lingua Portuguesa. Mas, por que se fala de Sociolinguistica? Ou, de
outro modo, por que existe, em uma sociedade, a Sociolinguistica? A linguagem néo é
essencialmente um fendmeno de natureza social? As respostas a questdes como essas
ndo s&o tdo dbvias. E necessario, antes de respondé-las, levar em consideracdo razdes
de natureza historica, mais precisamente, o contexto social mais amplo em que se situam
aqueles que se dedicam a pensar o fendmeno linguistico.

Em uma abordagem resumida, observa-se que a relagédo lingua e sociedade foi
abandonada pela escola gerativo-transformacional. Segundo Saussure [1916] (1981, p.49)
“o estudo dos fendmenos linguisticos externos € muito frutifero; mas, € falso dizer que
sem estes néo seria possivel conhecer o organismo linguistico interno”. Bakhtin/Volochinov
(2006, p. 125), criticos da posi¢céo saussureana, consideravam que “a verdadeira substancia
da lingua néo era constituida por um sistema abstrato de formas linguisticas, mas pelo
fendmeno social da interagédo verbal realizada por meio das enunciacdes”. Para Jakobson
[1973] (2007, p. 29):

O principio da homogeneidade do cédigo linguistico, [pelo qual o] individuo
participa de diferentes comunidades linguisticas e todo cédigo é multiforme,
abrange uma hierarquia de subcdédigos diversos, livremente escolhidos pelo
sujeito falante, segundo a funcédo da mensagem, do interlocutor a quem ela
¢é dirigida e da relagdo existente entre os falantes envolvidos na situagao
comunicativa.

De acordo com esse modelo de analise, nao ha heterogeneidade a sistematizar.
E nesse momento, em que o formalismo representado pela visdo chomskyana da lingua
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alcanca grande repercussdo, que a Sociolinguistica se constitui e prospera. Segundo
Benveniste [1968] (2006, p. 99), “A questao da relagédo entre lingua e sociedade consiste
em que a lingua é um instrumento de analise da sociedade: descreve, conceitua, interpreta
tanto a natureza quanto a experiéncia”. Para Chomsky (1965) ao qual Tarallo (1985, p. 07)
corrobora com o posicionamento de que o “objeto dos estudos linguisticos é a competéncia
linguistica do falante ouvinte ideal pertencente a uma comunidade linguisticamente
homogénea”, fortalece a ideia de que a linguistica contribui para o enriquecimento da lingua.

A Sociolinguistica representou a continuidade da tradigcdo da chamada Antropologia
Linguistica, inaugurada no inicio do século XX por Sapir Boas. Segundo essa vertente,
sociedade, linguagem e cultura sdo consideradas fenémenos intrinsecos. Logo, entende-
se que a Sociolinguistica teve origem multidisciplinar. O intuito da sociolinguistica &€ mostrar
a covariagao sistematica das variagdes social e linguistica.

Dizendo de outra maneira, a sociolinguistica deve relacionar as variag¢des linguisticas
observaveis em uma comunidade as diferenciacbes existentes na estrutura social dessa
mesma sociedade. Para que a Sociolinguistica possa prosperar, deve-se invocar o
formalismo representado pela visdo chomskyana da lingua.

Dizer que qualquer lingua é representada por um conjunto de variedades, segundo
Silva (2011, p. 50-51), significa dizer que essa heterogeneidade esta de acordo com a
sociolinguistica e que pode e deve ser sistematizada:

Analisar e aprender a sistematizar variantes linguisticas usadas por uma
mesma comunidade de fala sdo os principais objetivos da pesquisa
sociolinguistica. De forma simples e direta, podemos dizer que o objeto da
Sociolinguistica é o estudo da lingua falada, observada, descrita e analisada
em seu contexto social, isto €, em situacoes reais de uso.

Este trabalho se refere a um processo evolutivo de anélise sociolinguistica, que
convencionou-se chamar de “teoria da variagdo linguistica”. Trata-se de um modelo teérico
metodoldgico que tem por finalidade a existéncia de uma ciéncia da linguagem social, que
insere a coexisténcia de variantes no meio social e visa a analisar a probabilidade do uso
dessas variantes. Esse tipo de analise linguistica € também chamado de “sociolinguistica
quantitativa”, que opera com nimeros e estatisticas dos dados recolhidos.

O modelo aqui proposto teve como pai o americano William Labov (1963) ao qual
Tarallo (1999, p. 7), propde “como uma reac¢do a auséncia do componente social no
modelo gerativo”. Labov (1963) voltou a insistir na relagéo entre sociedade e lingua e na
possibilidade de sistematizacdo da variagdo existente e prépria da lingua falada. Labov
(1963) publicou um dos seus maiores trabalhos sobre a lingua inglesa falada na ilha de
Martha’s Vineyard, no estado de Massachussets. Nessa pesquisa, Labov trabalhou com
uma relagdo de fatores, como idade, sexo, origem étnica, ocupagdo e comportamento
linguistico dos nativos da ilha no que se referia a pronuncia de determinados fonemas do
inglés (as vogais dos ditongos [ay] e [au]).

No percurso desse trabalho, Labov [1963] (2008, p. 57) observou “a ocorréncia da
centralizacdo das vogais dos ditongos, fato que manifesta heranca fonética dos colonos
Yankees, do século XVII”. Na pesquisa, ele observou o uso centralizado dos referidos
ditongos a maneira de determinadas culturas dos visitantes e veranistas. O uso da variante
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padrao revelaria, por parte dos moradores, sentimento de insatisfacdo, seja pela vontade
de deixar a ilha ou pela vontade de que ela evoluisse e se equiparasse a outras cidades
norte-americanas®. Para Tarallo (1999, p. 13), “a variante estigmatizada dos falantes nativos
seria um comportamento linguistico demarcador de sua identidade social”. Seguiram-se,
nessa linha, outras pesquisas, tais como o estudo sobre o inglés dos adolescentes negros
do Harlem, Nova York, entre outros.

Em toda comunidade de fala, séo frequentes as formas linguisticas em variacao.
As formas linguisticas em variacdo da-se o nome de variantes, que s&o, portanto, diversas
maneiras de se dizer a mesma coisa em um mesmo contexto, e com o mesmo valor de
verdade. Por exemplo: a marcagéo de plural no sintagma nominal (SN), no portugués falado
no Brasil, encontra-se em estado de variagdo. Esse problema pauta-se em uma visdo da
competéncia linguistica universal e possui a implicagdo de conduzir a generaliza¢des. Para
Lucchesi (2004a, p. 173):

A tendéncia de consoantes em contexto intervocalico tornarem-se vozeadas,
e nunca desvozeadas, seria um exemplo desse tipo de restricdo. No plano
morfolégico, pode-se pensar, por exemplo, na generalizagéo do tipo: quando
ocorre uma mudanga na marcacgdo de nimero no sintagma nominal do (SN),
a marca sempre sera mantida no determinante, perdendo-se nos demais
constituintes: As meninas bonitas => as menina - @ bonita @ -.

Para a analise sociolinguistica se realizar, € necessario que se baseie no modelo
apresentado, que requer grande quantidade de dados. Uma vez que esse modelo € de
natureza quantitativa, a representatividade do corpus (material selecionado para analise)
sera sempre avaliada em funcdo da variavel estudada e dos principais objetivos do estudo
a ser realizado. Assim, a sociolinguistica precisa participar diretamente da interagdo com
0s membros da comunidade, necessidade imposta pela prdpria orientacao teérica. No
entanto, essa participa¢do pode perturbar a naturalidade do evento.

Nesse contexto, o emprego da entrevista sociolinguistica pode minimizar o
efeito negativo causado pela presenca do pesquisador. Podem ser elaborados roteiros
de perguntas para homogeneizar os dados de varios informantes para posterior
comparacdo e comprovacdo, o que gera a situacdo natural de comunicacdo pretendida
pelo pesquisador. Condicionador dessa variagdo, o processo de elaboragdo de perguntas
parte do conhecimento prévio do pesquisador. Por exemplo, se € levantada uma hipétese,
€ necessario escolher informantes de diferentes grupos socioeconémicos, homens e
mulheres, para constituir as células sociais®.

Além disso, as condicdes de ordem linguistica também podem ser fatores
condicionantes da variacdo e devem ser consideradas variaveis. Por exemplo, no caso
do apagamento do objeto anaférico, estruturas com referentes animados determinam o
uso do pronome nominativo (ele/ela/eles/elas), e estruturas com referentes inanimados

5. “Na verdade, hoje, no Brasil, ja ninguém insiste em um sete de setembro linguistico, e, em geral, os movimentos que
se aferam a um conservadorismo radical no plano linguistico apenas repetem uma caracteristica, natural nas socieda-
des”. (NEVES, 2005, p. 176).

6. “A manutencéo dos padrdes, das preservagdes das internas linguas, acontecem, numa agéo que ja chamei de para-
doxal defesa da lingua contra os préprios falantes, contra a sua capacidade e da liberdade de expresséao, singular na

diversidade”. (NEVES, 2005, p. 176).
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constroem-se, em geral, com o apagamento do objeto direto.

Por isso, deve-se buscar entender, incluir e aceitar o contexto linguistico de cada
pessoa, uma vez que cada um tem o seu valor agregado a cultura que Ihe foi transmitida.
Também cabe a escola levar em consideragéo o aprendizado que o educando traz consigo,
fortalecendo-o com novas propriedades de conhecimentos. Dessa forma, o educando
poderd adquirir novos conhecimentos sobre normas cultas ou padronizadas e regras
linguisticas, que gozam de prestigios e enriquecem o repertorio linguistico do individuo,
possibilitando-lhe novos acessos.

SOCIQLINGUiSTICA VARIACIONISTA NO BRASIL: VARIAGAO E MUDANCA
LINGUISTICA

Nesse item, séo verificados os pressupostos linguisticos, os conceitos de variagéo e
mudanca linguistica, bem como o ponto nodal entre esses dois ramos distintos, no que diz
respeito a seus objetos de estudos. Para sistematizar a pesquisa, centraliza-se o estudo
na linguistica, considerando as variagdes e mudancas linguisticas. Mollica (2003, p. 10)
“pressupde a existéncia de formas linguisticas alternativas denominadas variantes. A
pesquisadora distingue variantes e variaveis para compor sua definicao”.

A variacao linguistica é heranga sociocultural, segundo Murrie (2004, p. 15) “...]
€ a seiva que mantém a lingua viva [sendo] impossivel impedi-la, por mais que [se] tente
fossilizar a lingua, ditando regras a serem seguidas, ela sempre surpreende com sua
diversidade”. Para Leite e Callou (2002, p. 77), “a variagdo linguistica € um retrato da
vivéncia social dos individuos, e a sua comunicagédo depende do meio em que ela vive.
[Torna] a linguagem como centro da evolugao humana”. Dessa forma, a linguagem abrange
todo contexto de evolugao do ser, assumindo as funcbes de representar e diferenciar os
povos. Para Bentes e Mussalim (2006, p. 60), “a diversidade linguistica ndo se restringe a
determinac¢des motivadas por origem sociocultural e geogréafica”. Um mesmo individuo pode
alternar entre diferentes formas linguisticas de acordo com a variagéo das circunstancias
que cercam a interacédo verbal, incluindo-se o contexto social, propriamente dito, 0 assunto
tratado, a identidade social do interlocutor, etc.

Murrie (2004, p. 45) afirma que “pode-se analisar o fenébmeno da variagéo linguistica
de diversos modos, dentre eles, o cultural e o comunicativo”. Na mesma perspectiva,
acredita que:

Culturalmente, a lingua representa a experiéncia humana de modo especifico,
sendo atualizada pela linguagem como um recorte comum da realidade
interiorizada pelos falantes, que precisam da lingua para construir seus
referenciais minimos de convivéncias; a relacao entre lingua e cultura.

O autor continua explicitando que “no aspecto comunicativo, a lingua representa
a instituicdo de regras que determinam e demonstram as possibilidades comunicativas,
pois cada ato verbal resulta de um processo intencional de agéo, visando [a] transformar
pensamentos e agdes”. (MURRIE, 2004, p. 45).

Esse contexto € importante para que se possa entender melhor o que significa
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a variacgédo linguistica de um modo amplo. A lingua precisa ser, cada vez mais, clara e
objetiva, para que o homem se faga entender por gestos e expressdes verbais ou escritas.
Isso faz com que ele construa a sua relagdo com a sociedade, transformando as proprias
acdes. Cagliari (1997, p. 81) explica melhor o paradigma da variagao ao dizer que:

As diferentes formas de falar acontecem, porque as linguas se transformam
ao longo do tempo, assumindo, assim, as suas peculiaridades, as suas
caracteristicas de grupos sociais diferentes. [...] Os individuos aprendem a
sua lingua ou o seu dialeto, de acordo com a comunidade em que convivem.

A evolugéo é constante, ndo somente da lingua, mas do homem e do tempo. Sendo
assim, passa-se a acreditar na natureza diacrénica, que nada mais é do que a dinamica da
lingua. A lingua € viva, constante, e segue uma cronologia temporal continua, percebida na
mudanca social e, consequentemente, na mudancga da prépria lingua.

Dubois (1978, p. 95) foi feliz ao declarar que “o estudo diacrénico pode ser observado
através da explicagao histoérica, a qual deve ir de acordo com o sistema sincrénico”. O autor
supracitado corrobora Saussure, quando afirma que “a diacronia é a Unica que pode explicar
de forma muito mais adequada a evolug¢ao da lingua do homem”. Uma pesquisadora que
estuda a variagéo linguistica partindo da base da Sociolinguistica é Mollica. A autora (2003,
p. 10) mostra o conceito de variagdo dentro da sua area de interesse e explica que a
Sociolinguistica “é uma ciéncia que procura explicar varias areas como o contato entre as
linguas, questdes relativas ao surgimento e extingao linguistica, multilinguismo, variacdo
e mudanca”.

Os termos citados acima constituem uma das bases deste estudo. No intuito de
esclarecer o que € variacéo linguistica, Mollica (2003, p. 10) afirma que “constitui fenébmeno
universal e pressupde a existéncia de formas linguisticas alternativas denominadas
variantes”. De acordo com Mollica (2003, p. 10-11):

Entendemos [...] por variantes as diversas formas alternativas que configuram
um fendbmeno variavel, tecnicamente chamado de variavel dependente. A
concordancia entre o verbo e o sujeito, por exemplo, € uma variavel linguistica
(ou um fenémeno variavel), pois se realiza através de duas variantes,
duas alternativas possiveis e semanticamente equivalentes: a marca de
concordancia no verbo ou a auséncia da marca de concordancia.

Assim, as variaveis independentes ou grupos de fatores podem ser de natureza
interna ou externa a lingua e podem exercer pressao sobre o0s usos. A influéncia de grupos
de fatores sociais e estruturais determina o tipo de variaveis empregadas na lingua. Quanto
a variavel, a linguista (2003, p. 11) afirma que:

[...] € concebida como dependente no sentido que o emprego das variantes
nédo é aleatério, mas influenciado por grupos de fatores (ou variaveis
independentes), de natureza social ou estrutural. Assim, as variaveis
independentes ou grupos de fatores podem ser de natureza interna ou externa
a lingua e podem exercer presséo sobre 0s usos, aumentando ou diminuindo
sua frequéncia de ocorréncia.

Quando ocorrer a diminuicdo, desencadeia-se uma substituicdo por auséncia,
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configurando, assim, uma mudanga em progresso. Para a autora, variagdo e mudanca
sdo fendbmenos que se relacionam. Mollica (2003, p. 12) frisa que o termo “variavel” pode
ser “sinonimico ao fendmeno em variacdo e grupos de fatores”. Quando cita o termo ‘em
variacdo’, a autora que dizer que as variantes podem permanecer estaveis nos sistemas,
ou seja, podem se alternar durante um periodo curto de tempo ou até por séculos, ou ainda,
podem sofrer mudanga, quando uma das formas desaparece.

Contudo, muitos confundem variagdo com mudanca linguistica; alguns até usam os
termos como sinbnimos em alguns contextos, mas, quando a questéo é estudo linguistico, o
uso de cada termo deve ser bem especifico. A variagéo linguistica procura explicar o uso da
lingua em diferentes contextos, considerando, entre outros elementos, a idade, o nivel de
formalidade, o grau de escolaridade e a localizacdo geografica. Em outras palavras, refere-
se a diversidade de uso de uma lingua, seja na modalidade escrita ou oral, considerando a
natureza sincrénica (em determinado momento temporal)”.

Logo, pode-se fazer um corte no tempo cronologico e analisar os aspectos
convenientes, sem alterar sua evolugéo, como este pesquisador fez (2013, p. 18) ao citar a
diferenca da fala de moradores do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e Maranhao, de
diferentes idades, sexos, niveis sociais e escolares, tragado um parametro temporal de 1990
a 2000. Também se podem identificar diferencas em areas profissionais ou académicas, de
acordo com a analise feita do tempo pesquisado. Quanto a natureza dos fatores atuantes,
a variagao configura-se como um conjunto de variaveis internas e externas, pois, segundo
Mollica (2003, p. 11) é nela que:

[...] encontram-se os fatores de natureza fono-morfo-sintaticos, os semanticos,
os discursivos e os lexicais. Eles dizem respeito a caracteristicas da lingua
em varias dimensfes, levando-se em conta o nivel do significante e do
significado, bem como os diversos subsistemas da lingua. No conjunto de
variaveis externas a lingua, relinem-se os fatores inerentes ao individuo (como
etnia e sexo), os propriamente sociais (como escolarizagao, nivel de renda,
profisséo e classe social) e os contextuais (como grau de formalidade e
tensdo discursiva).

Na variacdo profissional, ha a linguagem técnica, também chamada de jargao,
utilizada no ambiente em que a pessoa exerce sua profissdo. Como exemplo, pode-se
mencionar a linguagem dos advogados (com expressdes em latim,) a linguagem médica
(com expressdes como derrame/AVC) e a linguagem dos policiais (com expressées como
facinora, meliante, elemento, individuo — nesse caso utilizado como sinénimo de elemento
—, camburéo, viatura). Na esfera dos registros, nota-se que o grau de formalismo também
pode ser chamado de variagdo diafasica ou situacional, quando ha diferen¢a em relagéo a
lingua formal e informal.

Travaglia (1996), com base nos estudos de Halliday, Mclntosh e Strevens (1974),
mostra, por meio de uma classificagcdo didatica, o conceito de variagcdo. Esse conceito
flexiona-se quanto a intengcdo. Para elogiar, usa-se a conotagdo positiva; a conotagcéo

7. Segundo (WALES, 1990, p. 93), “[...] um texto escrito (embora frequentemente contenha elementos néo verbais),
normalmente se limita a poucos milhares de palavras, relatando alguma investigacdo levada a cabo por seu autor ou
autores. Além disso, o AP (artigo de pesquisa) usualmente relaciona as suas descobertas as de outros, e pode também
examinar questdes ligadas a teoria e/ou metodologia. O artigo de pesquisa foi publicado, ou esté para ser, em um jornal
de pesquisas ou, menos tipicamente, em uma coletanea de artigos reunidos em um livro (traducéo livre).
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negativa, muitas vezes € manifestada com expressdes antigas. Como exemplo, pode-
se citar: Quero te pedir um enorme favor (informal); e Venho solicitar a V. S. um grande
obséquio (formal). Coelho (2007, p. 26) afirma que existe a fala informal e a fala formal,
citando como exemplo “o uso das girias em situagbes mais informais”, o que tende a ser
evitado em situagdes formais.

N&o se pode esquecer que a lingua falada ndo se associa o grau de informalidade,
nem a lingua escrita o grau de formalidade, porque o ato da comunicagdo acontece de
acordo com o grau de intencionalidade que se pretende alcancar. Assim, podem existir
textos formais na lingua falada, como também textos informais na lingua escrita.

Apds a variagdo denominada registros, tem-se a variagao sintonia, que faz jus a
nomenclatura por se tratar de um ajustamento que o falante faz ao estruturar seus textos.
Pode-se defini-la como o cuidado que o emissor (falante) tem com o receptor (ouvinte), pois
sera levado em conta todo cardapio mnemédnico que ambos obtiveram.

Nesse caso, o emissor pressupde que o receptor adquiriu um conhecimento prévio
para o entendimento de um determinado assunto abordado. Um exemplo é o falar de uma
mée com o filho, pois ela provavelmente usa um registro diferente do que usaria com o
patréo, devido ao grau de intimidade com o filho. Nesse item, devem ser observadas as
diferencas de ocasiéo e de funcéo do grau de linguagem que o falante julga apropriado, que
pode variar da blasfémia ao eufemismo. Por ultimo, percebe-se que os registros usados
por uma pessoa apaixonada séo diferentes ao falar com o0 amado, assim como é diferente
a forma de se dirigir a um idoso ou de solicitar um emprego. As formas de registro sé&o
distintas pois as sintonias também sdo. Quanto ao estudo sincrénico da lingua, este pode
ser entendido, segundo Dubois (1978, p. 552), como a:

[...] aplicagdo num estado determinado (num momento dado do tempo). Este
estado pode ser, as vezes, muito recuado: pode-se fazer uma descrigdo, um
estudo sincrénico do latim ou do grego antigo, desde que estes estudos se
situem num momento do passado e nao levem em consideracado a evolugao
da lingua.

Percebe que, em contrapartida, a sintaxe e a morfologia evoluem mais lentamente,
sobretudo quando a lingua é escrita. Salvo mudancas histéricas de grande amplitude, é
dificil imaginar que as terminagdes do presente ou do imperfeito do indicativo se modifiquem
no espacgo de décadas. Em relagéo a citagdo acima, Maingueneau (1997, p. 98) acrescenta
que:

A sincronia depende dos fenémenos estudados, uma vez que, a evolugédo néo
se processa com a mesma velocidade em todos os planos da lingua, pois,
uma parte importante do léxico é muito sensivel as alteragcoes que ocorrem na
sociedade, quer se trate do aparecimento de palavras novas, quer de novos
significados para as palavras existentes.

Para Cagliari (1999, p. 81), as diferentes formas de falar acontecem porque “as
linguas se transformam ao longo do tempo, assumindo as peculiaridades, as caracteristicas
de grupos sociais diferentes, e com isso, os individuos aprendem a lingua ou dialeto da
comunidade em que vivem”. Assim, a mudanca linguistica esta diretamente relacionada as
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evolugdes da lingua ao longo do tempo. Nesse sentido, percebe-se a natureza diacrénica.
Como a lingua € dinamica e viva, seu uso é constante dentro de uma cronologia, de modo
que & por meio da continuidade temporal que é percebida a mudancga da sociedade e,
consequentemente, a mudanga da lingua. De acordo com Dubois (1978, p. 181):

Acredita que um estudo diacrénico pode ser observado através da explicacéo

histérica do sistema sincrénico. Ele corrobora [...] Saussure quando afirma
que a diacronia é a Unica que pode explicar de forma adequada a evolugcao
da lingua.

Os problemas da diacronia sdo complexos, e por isso as mudangas que se produzem
e se localizam no tempo quase néo séo percebidas neste dominio. Para perceber essas
alteragbes, é preciso fazer um trabalho rigoroso. Por exemplo, néo é possivel entender a
mudanca histérica pela qual passou um fonema sem p6r no lugar cada etapa historicamente
constatada, sem integrar o fato no sistema tal como ele funcionou num dado momento.
Como ponto nodal entre mudanga e variacdo linguistica, tém-se os planos sintaticos e
semanticos, pois apenas a variacédo difere quanto ao plano lexical, que Ihe é exclusivo.
No que se refere a mudanca linguistica, esta difere no acréscimo dos planos fonéticos e
fonologicos.

Pelo conceito de variagdo linguistica pode-se perceber que a lingua portuguesa, a
exemplo de muitas linguas do mundo, ndo se apresenta de maneira uniforme, homogénea
e invariavel. A variagcdo se manifesta em todos os niveis de funcionamento da linguagem
e se concretiza na lingua, que ndo é usada de forma homogénea pelos falantes, pois esta
ligada & interag@o. Sabe-se que ndo ha hierarquia de uso, e nem hé4, linguisticamente, uma
forma melhor do que a outra. Isso acontece porque nao existe um padréo de linguagem que
possa ser considerado superior; 0 que existe, na verdade, séo niveis de linguagens, que
devem ser ensinados nas escolas.

Nessa perspectiva, pode-se alterar o sentido ao escrever “A senhora saiu”, mas ndo a
ordem estrutural do determinante, apresentando, nesse caso, uma alteragdo semantica. Ao
articular a fala e a escrita, o sujeito faz mais escolhas da ordem do significado (semantica) do
que escolhas morfologicas e sintaticas. Portanto, as sele¢des pessoais estao interligadas,
normalmente, a situagdes de uso da lingua. Um médico, em uma conferéncia, fara escolhas
linguisticas diferentes daquelas que usa quando conversa com os filhos.

Além da mudanca de lingua de uma regido para outra do planeta, tem-se as
variagcbes que acontecem dentro de um mesmo pais, onde se fala uma mesma lingua.
A Lingua Portuguesa mostra as diferencas de fala e de escrita em Portugal e no Brasil.
Mesmo no Brasil, ha regibes que apresentam marcas especificas, principalmente na fala.

Essas variacbes também sé@o denominadas regionalismos, dialetos ou falares
locais. Essas diferencas se mostram mais claramente na prondncia das palavras, nas
construgdes sintaticas, nos significados de determinadas expressdes e no léxico. A
pronuncia é claramente identificada pelos falantes. Na regido nordestina, nota-se a abertura
sistematica da vogal pretonica, cuja ocorréncia é regularmente fechada em outras regides.
A pessoalizacdo, de acordo com a Teoria da Enunciacdo de Benveniste (1968, p. 94):

Consiste na explicitagdo, na superficie do discurso, do enunciador. [...] A

Consideragdes da sociolinguistica “



pessoalizagdo do discurso € realizada pelo uso da primeira e da segunda
pessoas do discurso, “eu” e “tu”. Por meio do uso do “eu”, o locutor se apropria
do aparelho formal da enunciagcédo e se coloca como sujeito do discurso.
Porém, ao fazé-lo, ele automaticamente instaura um “tu”, a quem o discurso
é enderegado. Assim, “eu” e “tu” funcionam como indices de inscricdo dos
sujeitos que participam do processo enunciativo.

A terceira pessoa, “ele”, em oposicdo, é considerada a ndo pessoa, o fato por si
mesmo, o qual € apenas referido pelas instancias de locugao e alocugéo. Benveniste (1968)
menciona que “poder-se-ia hipotetizar que predominem no discurso cientifico as formas
impessoais (pronomes e verbos em terceira pessoa), excluindo formas de primeira e de
segunda pessoa”. Essa tendéncia a impessoalizacéo do discurso é claramente incentivada
pelos guias de redacéo cientifica. Silva Neto (1963, p. 57) aponta que:

Falar da instituicdo, de um modo bipolar e linguistico, no Brasil, € entrar
no universo do povo mestico e do povo colonizador. Mais, que isso, 0s
estudiosos tém observado que a lingua do povo mestico ja constituia um
conjunto fragmentado e disperso.

A respeito da fala, Terra (2008, p. 84) acrescenta:

Na fala e na escrita e no ensino da Lingua Portuguesa, nem tudo que se
escreve se fala, nem tudo que se fala se escreve. Em nosso cotidiano,
empregamos a linguagem informal ou coloquial. Usamos na linguagem oral
as palavras sem nos preocuparmos com o formalismo, e elas raramente seréo
escritas em um texto, pois nesse caso, o falante ndo esta preocupado com o
que é “certo” ou “errado” segundo as regras ditadas pela comunidade.

J& na escrita acontece o oposto, a preocupagéo torna-se evidente, pois ela precisa
ser planejada, elaborada e completa. Porém, muitas palavras escritas também nao sao
utilizadas no cotidiano. Historicamente, a lingua surgiu muito antes da escrita. Marcuschi
(2007) afirma que “ela é uma manifestacéo da pratica social, e esta presente em todos
0s contextos sociais de nossas vidas. A crianca em seus primeiros anos de vida aprende
primeiro a falar, pois essa € uma das formas de comunicacdo que possibilitard sua
socializagdo”. Marcuschi (2007, p. 18) segue afirmando que “mais do que uma decorréncia
de uma disposicao biogenética, o aprendizado e o uso da lingua natural € uma forma
de insercgéo cultural e de socializagdo”. Por fim, falando sobre lingua e oralidade, o autor
(2007, p. 36) explicita que:

A oralidade enquanto pratica social é inerente ao ser humano e n&o seréa
substituida por nenhuma outra tecnologia, ja que a lingua € e sempre sera a
abertura a razao, a identidade social, cultural, regional, grupal dos sujeitos,
pois a lingua é socialmente desenvolvida e moldada®.

No entanto, tanto a lingua quanto a gramatica percorrem um caminho paralelo, pois,
“assim como a fala ndo apresenta propriedades intrinsecas negativas, também a escrita

8. Para Marcuschi (2007, p. 25), “Letrado € o individuo que participa de forma significativa de eventos de letramento
e ndo apenas aquele que faz um uso formal da escrita”. Soares (2002, p. 2) define letramento como “o estado ou a
condigéo de individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas sociais de
leitura e de escrita, participam competentemente de eventos de letramento”.
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néo tem propriedades intrinsecas privilegiadas. Sdo modos de representacdes cognitivas e
sociais que se revelam em praticas especificas”. (MARCUSCHI, 2007, p. 35). Isso significa
que o que acontece com a oralidade também ocorre com a escrita.

Nesse caso, da mesma forma que devemos utilizar uma linguagem falada adequada
ao contexto, a escrita também pode adequar-se a casos especificos. Mesmo antes de
0s sujeitos serem submetidos a um processo sistematico de alfabetizacdo, convivem
com determinadas situacdes de leitura e escrita que contribuem para o aperfeicoamento
de seu processo de letramento. Nesse processo, observa-se que, a favor das normas
padronizadas, figura o seguimento a risca das gramaticas.

Conhecer e entender uma gramatica normativa sao tarefas realmente complicadas;
no entanto, todos conseguem usar a Lingua Portuguesa para se comunicar oralmente,
independentemente de sua variagdo. Assim, é urgente e necessario identificar até onde
vai a gramatica, que, com as suas regras, estabelece a norma padréo, e até onde vai a
lingua, que, ao ser falada na comunicagéo coloquial do dia a dia, muitas vezes dispensa o
uso dessa norma padréo. Nao se podem desprezar centenas de falantes por ndo seguirem
a gramatica. Segundo Bagno (2004, p. 161), “de um lado, em termos de representacéo
ou imaginario linguistico [existe] uma norma padréo ideal, inatingivel, e do outro lado, em
termos de realidade linguistica e social, a massa de variedades reais, concretas, como se
encontram na sociedade”.

Uma lingua pode existir sem gramatica, apesar disso, néo existe gramética sem uma
lingua que lhe dé suporte. E por que ha uma falsa concepg¢éo de que a lingua é subordinada
a gramatica? O universo linguistico do portugués brasileiro € muito rico, mas essa riqueza
ficou fora da gramatica para ndo comprometer a soberania nacional da escrita padréo, a
qual ndo permite a introducdo da linguagem popular. Logo, as variagdes linguisticas, tdo
presentes na cultura dos falantes brasileiros, foram e séo excluidas de sua prépria lingua.

Mesmo com toda a pressé@o que a lingua sofre em consequéncia da gramatica, o
que se escuta Brasil afora sdo variagdes da lingua. E imprescindivel rever a forma como
se abordam em sala de aula os diversos tipos de variagdes linguisticas, pois na verdade
nenhuma variagao é melhor que outra.

O ensino de Lingua Portuguesa nos anos iniciais costuma centrar-se na gramatica,
em centenas de regras que, muitas vezes, distanciam-se da realidade dos falantes
brasileiros. Esse processo causa certa antipatia por parte dos estudantes, que se sentem
como aprendizes de um idioma estrangeiro. Nesse contexto, por mais que se esforcem,
dificilmente chegam a fluéncia. Para Antunes (2003, p. 40):

O conhecimento tedrico disponivel a muitos professores, em geral, se limita
a nocdes e regras gramaticais apenas, como se tudo o que é uma lingua em
funcionamento coubesse dentro do que € uma gramatica. Teorias linguisticas
do uso da prosodia, de morfossintaxe, da semantica, da pragmatica, teorias
do texto, concepgdes de leitura, de escrita, concepgdes, enfim, acerca do
uso interativo e funcional das linguas, ¢ o que pode embasar um trabalho
verdadeiramente eficaz do professor de portugués9.

9. Para Terra (2008, p. 53), “a gramatica normativa apresenta caracteristicas semelhantes aos cédigos de natureza ética
ou moral, que nos impdem o que devemos ou nao fazer, o que € permitido e o que é proibido”.
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Logo, sem menosprezar o uso da gramatica normativa, visualiza-se que a lingua
se efetiva na mistura dos povos que formaram a populacéo brasileira. Deve-se buscar
entender que sdo essas diferencas de povos que fazem com que haja, de fato e de
verdade, uma homogeneidade de culturas, de linguas e de linguagens, com o objetivo
principal de comunicag¢do do homem, a fim de que ele seja compreendido e aceito. Portanto,
remete-se as palavras de Nascentes (2003, p. 298): “Criavam-se, [...] no litoral, nucleos
de povoamento, que iriam irradiando a civilizagéo pelo interior das terras até encontrar a
barreira do meridiano estabelecido pelo tratado [de] Tordesilhas”.

Acbes de inclusao linguistica s@o relevantes para o contexto moderno, uma vez que,
podem contribuir com os mais diferentes espacos culturais, sociais, politicos, econdmicos,
educacionais, entre outros. Portanto, como aponta Bortoni-Ricardo (2004, p. 9), “quando
essas agdes deixam de ser valorizadas, elas passam também de deixar de ter certos valores
para a Sociolinguistica, porque ela faz parte do desenvolvimento social do individuo”. O
autor ainda contextualiza que “no plano tedrico, a contribuicao de certo, mais significativa,
€ justamente, fazer uma proposta de um instrumento de analise das variedades linguisticas
brasileiras por trés (3), continuos”. Esses continuos sdo: O continuo rural-urbano; o
continuo de oralidade — letramento; e o continuo de monitoragéo estilistica. Para tanto,
deve-se procurar esses continuos, para que se possa achar e eliminar as deficiéncias dos
modelos tedricos convencionais que se fixam na linguagem.

Bernardo Soares, nome particular de um dos heterdnimos do escritor portugués
Fernando Pessoa fez a seguinte manifestacdo: “Odeio quem reescreve mal”’. Ressalva-
se que o contexto em que essa frase ocorre torna menos tranquila a simples remisséo a
uma declaragéo de reconhecimento da lingua como um espaco simbélico de identificagao.
Todavia, Mateus (2002b, p. 60) acrescenta:

O que vocé vé séo as agdes de atores sociais tao diversos, de tao diversos
espacos geograficos e administrativos, de tdo diversas culturas. Histérias e
modos de vida, que convergem, pela agdo da lingua comum, naguele espaco
de verso “minha péatria € a minha lingua”, de Caetano Veloso, eco da frase
de Fernando Pessoa. Hoje, se percebe um verdadeiro aforismo, o que foi
registrado por ele.

Percebe-se que esses processos continuos ndo deixam de ser fendmenos
linguisticos pelo viés do preconceito social existente e, ao mesmo tempo, embutido na
cultura.

TIPOS DE VARIACAO

A Lingua Portuguesa do Brasil & formada pelo portugués padrao e pelas variacoes
linguisticas. E falada por mais de cento e noventa (190) milhées de brasileiros (IBGE,
2010) e possui uma variedade de linguagem presente na populagéo, o que contribui para
a complexidade das diferentes falas. Muitas vezes, durante o ensino da lingua materna,
essas diferengas sdo ignoradas e consideradas erros ou desvios da norma padréo.

Uma das principais fungdes da linguagem € a comunicacao. Por meio dela, os homens
desenvolvem o pensamento, exercitam a cognicdo, argumentam opinides, esclarecem
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o0 desconhecido, ensinam discipulos e instruem alheios. No dia a dia, percebemos a
importancia da lingua como parte da nossa identidade, da doxa atrelada a nossa cultura e,
ainda, como integrante das experiéncias cientificas.

A histéria sé6 pbéde ser contada por meio da invengdo da escrita, quando a
humanidade evoluiu do periodo da Pré-histéria para o periodo da Historia. Esse divisor
de aguas foi o primeiro passo para perpetuar os conhecimentos primitivos, que puderam
ser modificados ao longo do tempo e comunicados as novas geracgdes. A heranga deixada
pelos colonizadores portugueses foi a Lingua Portuguesa. Hoje, segundo o (IBGE, 2015):

Mais de 200 milhées de brasileiros falam esse idioma, ja temperado com
dezenas de variedades, o0 que enriquece nossa lingua ha 512 anos. No
entanto, muitas coisas mudaram nesses cinco séculos, e a Lingua Portuguesa
ganhou novas palavras, perdeu outras, por ocasido de desuso, e recebe
constantemente a influéncia dos empréstimos linguisticos de outras culturas.

O Brasil, dono de espago geografico maior do que seus vizinhos da América do
Sul, com dimensbes continentais, s6 poderia ter uma diversidade cultural proporcional,
ocasionada, inclusive, pelas diferencas marcantes que vao desde as diferentes classes
sociais até as relagdes étnico-raciais'. Logo, o produto dessas diversidades s6 poderia
ser as variagdes, que acompanham a evolucdo da sociedade e da propria lingua. O Latim,
lingua mée da Lingua Portuguesa, fez parte desse processo evolutivo. Por meio de inUmeras
reformulacdes, a Lingua Portuguesa desprendeu-se da lingua mae. Presentemente,
percebe-se, nas escolas, uma ocorréncia mais exacerbada desse fenémeno linguistico,
principalmente nos anos iniciais de escolaridade, uma vez que os estudantes trazem uma
bagagem linguistica bem mais acentuada no tocante a essas variedades. O primeiro contato
com a lingua padrédo ocorre nessa primeira fase. Percebe-se, pela propria experiéncia, um
choque entre as variagbes adquiridas na sociedade e a rigida norma padrédo escolar. Tal
contexto, segundo Bagno (2008, p. 27) fortalece a ideia de que o polilinguismo seja uma
realidade presente.

O monolinguismo é uma ficcao, embora isso ainda seja uma ideia que circula
entre muitos brasileiros, inclusive os docentes, que seriam os principais
atuantes contra este mito. O fato € que a Linguistica Moderna ja defende que
nao existe nenhuma lingua no mundo que seja uniforme e homogénea.

O professor muitas vezes se vé em conflito entre o saber e a pratica, realizando
intervencbes exigidas pelos 0Orgdos educacionais, que podem ser intolerantes,
desrespeitosas e preconceituosas em relagdo as variagdes linguisticas. E preciso que
esses professores entendam que o falar diferente da norma considerada “padrdo” néo é
errado, constituindo-se como tragos caracteristicos da personalidade moldada pela propria
sociedade. Conforme Santana & Neves (2015, p. 77), “as escolas brasileiras preocupam-
se em ensinar aos estudantes como devem falar de acordo com a norma padrdo”. Nessa
perspectiva, 0s niveis de linguagens sdo ignorados e, muitas vezes, tais contetdos nem

10. Bagno (2008, p. 27) afirma que “o Brasil € um lugar onde [...] séo faladas mais de dezenas de linguas diferentes,
entre linguas indigenas, linguas trazidas pelos imigrantes europeus e asiaticos, linguas surgidas das situagdes de con-
tato nas extensas zonas fronteiricas com os paises vizinhos, além de diversas linguas africanas trazidas pelas vitimas

do sistema escravista”.
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sdo ministrados, passando a fazer parte do leque de auséncias de contetdo. A reflexdo
que se faz é que as escolas moldam robds, cuja programacao esta no manual escolar
(gramatica). Nao ha preocupacgédo quanto ao questionamento, nem quanto ao embasamento
tedrico/cientifico desse engessamento normalitico da gramatica. Com isso, perde-se a
oportunidade de refletir sobre o fato de que a forma como se fala, sendo Unica, € uma
variagcdo da lingua, e de que existe uma lingua oficial que serve para a escrita ou para
momentos formais que exijam maior rigor.

As possiveis reflexdes sobre qual variagdo se deve utilizar e em que momento se
deve emprega-la servem para gerar nos estudantes novas diretrizes, novos caminhos
de uso da fala. A relagédo da fala com as variedades linguisticas dispde conscientizagéao,
de modo que nenhuma variacdo deve ser considerada melhor ou pior do que a outra,
mas sim diferente. O preconceito linguistico somente diminui com praticas de reflexédo e
conscientizacao, que proporcionam um melhor uso da lingua, o respeito as diferencas e
uma melhor comunicacgéao.

Falar de monolinguismo é falar de utopia. Nos registros histéricos, em 1500 os
portugueses chegaram ao Brasil, onde encontraram novos povos, sobretudo, indios de
diversas regibes geogréficas. Os indios falavam diversas linguas, devido a origem em
diversas tribos, entre elas o tupi. A mistura com a lingua dos colonizadores ocorreu no
periodo do Brasil colénia. A Lingua Geral foi obrigada a dar espacgo ao Tupi, que era a forma
de comunicacao mais usada. Marqués de Pombal, em 1757, decretou a proibicdo do uso
da lingua Tupi e instituiu a Lingua Portuguesa como unica no Brasil, objetivando sobrepor
0 monolinguismo.

Acredita-se que no Brasil seja falada apenas uma lingua. A Lingua Portuguesa,
porém, apresenta grande variacao de regido para regido, de estado para estado. Ndo se
pode esquecer que a lingua indigena ainda € usada por diversas tribos, sobretudo na
regido norte do pais. As colénias de imigrantes localizadas em diversas regides também
contribuiram para a queda do monolinguismo. Para 0 monolinguismo existir, deveria haver
uma unica lingua falada por todos e da mesma forma.

Bagno (2008, p. 27) relata com propriedade o acento heterogéneo da lingua
portuguesa, dizendo que “o portugués europeu, obviamente, ndo é nem nunca foi uma
lingua homogénea e uniforme: apresentam dialetos regionais bem distintos uns dos
outros, além de variagdo social’. O autor ainda acrescenta que “tendo conhecimento da
néo uniformiza¢do do portugués europeu, fica invidvel cobrar que os falantes brasileiros
cheguem a um patamar nao atingido pelos os portugueses” (BAGNO, 2008, p. 46). Geraldi
(1997, p. 50) corrobora dizendo que a:

Lingua é o conjunto das variedades utilizadas por uma determinada
comunidade, reconhecidas como isso €, ‘formas diversas entre si, mas,
pertencentes a mesma lingua’, [...] fica claro que ‘mesmo possuindo variacao,
uma lingua continuara exercendo seu papel em uma determinada sociedade,
0 que ndo a tornara melhor ou pior que outras’.

Para Marcuschi (2007, p. 43), “[...] toda vez que emprego a palavra lingua ndo me
refiro a um sistema de regras determinado, abstrato, regular e homogéneo, nem a relagdes
linguisticas imanentes”. O autor trata a homogeneidade como algo quase inatingivel, pois
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o ser humano néao € homogéneo. Acrescenta ainda:

Ao contrario, minha concepgdo da lingua pressupde um fendmeno
heterogéneo (com multiplas formas de manifestacdo), variavel (dinamico,
suscetivel amudanca), histérico e social (fruto de praticas sociais e histéricas),
indeterminada sob o ponto de vista seméantico e sintatico (submetido as
condicdes de produgédo) e que se manifesta em situagdo de uso concretas,
com texto e discurso. 11

A sociedade muda a cada instante, as pessoas mudam e se adaptam a vida
cotidiana, criam e recriam coisas novas para suprir necessidades até entdo dispensaveis
e nao imprescindiveis, como € caso do celular e do computador. Nesse jogo da vida, a
lingua ganha e perde novas palavras com o passar dos anos. Ela néo fica pobre com essas
perdas, pois a propor¢ao de criacdo de novas palavras € muito maior e mais veloz do que o
desuso de certos termos. As recriagdes de palavras em desuso, cujos significados tornam-
se diferentes dos originais, trazem beleza e inovacao a lingua, pois, segundo Bagno (2008,
p. 136), “a lingua ndo é um bloco compacto, homogéneo, parado no tempo e no espaco,
mas sim um universo complexo, rico, dindmico e heterogénico”. Isso significa que a lingua
é parte efetiva da linguagem, trazendo um principio individual, mas ndo é determinada por
um Unico ser, e sim por um grupo social. Torna-se, assim, produto do meio, interagindo e
dialogando com esse meio.

A Lingua Portuguesa no Brasil apresenta diferentes estilos, caracteristicas
peculiares da mistura de racgas e, principalmente quando comparada a lingua falada em
Portugal, que tem origem diferente, consegue destacar palavras quanto a sua fonética.
Segundo Terra (2008, p. 64), “a diferenca mais perceptivel & de ordem fonética, ou seja,
na maneira de produzir os sons da lingua”. Bom exemplo disso sdo as palavras “beijo”
e “favor”, que em Portugal se pronunciam de forma diferente. Outras diferengas estédo
relacionadas a semantica, isto €, ao significado das palavras, como “rapariga”, que significa
“menina moga”, e “hospedeira de bordo”, que quer dizer “aeromog¢a”. Algumas palavras
que sdo comuns aos brasileiros, provocariam certa estranheza aos portugueses, como nos
assegura Terra (2008, p. 64), quando afirma que:

[...] vocabulos de origem indigena e africana, como “maloca”, “macumba”,
vatapa, etc., muito comuns para nds, ndo sdo tdo comuns para os portugueses,
uma vez que a lingua falada por eles, por razdes histéricas, ndo recebeu
contribuicdes dos povos indigenas e africanos.

No Brasil, a identidade do povo brasileiro € marcada pelas variagdes linguisticas
presentes nas ricas herancgas culturais herdadas de diferentes povos. Cada povo possui
sua individualidade, e as variagdes ainda podem sofrer influéncia de varios fatores internos
e externos, como a personalidade individual, que também se torna responsavel pela
diversidade da lingua. A esse respeito, Terra (2008, p. 84) explica que “cada falante acaba
utilizando [a lingua] de maneira peculiar, de modo que a forma utilizada por um falante
individualmente é diferente da utilizada pelos demais”. Mussalin e Bentes (2006, p. 34)

11. Para Freire (2007, p. 150) “as linguas também possuem heterogeneidade: [...] € importante termos em mente que
as linguas sé@o heterogéneas, ndo sdo sistemas perfeitos, prontos, acabados. Pode haver nelas heterogeneidade de

origem externa ou interna a lingua, e a heterogeneidade de um tipo”.
Consideragdes da sociolinguistica m



corroboram ao dizer que em “uma perspectiva geral, podemos descrever as variedades
linguisticas a partir de dois pardmetros basicos: a variagdo geografica (ou diatopica) e a
variagao social (ou diastratica)”.

As diferencas linguisticas distribuidas no espaco fisico e geografico, observaveis
entre falantes de origens geogréficas distintas, tém como caracteristicas as variagbes
geograficas, também chamadas de diatopica. Mussalin e Bentes (20086, p. 34) também falam
da variagéo social ou diastratica que, por sua vez, relaciona-se a um conjunto de fatores
que tém relagdo com a identidade dos falantes e também com a organizagéo sociocultural
da comunidade de fala. Para ilustrar tal posicionamento, tém-se os tipos de variagdes em
que ficam evidentes nomenclaturas diferentes, porém com o mesmo significado. Essas
variacdes sdo percebidas quando se escuta um falante da regido sul, do sudeste e outro
da regido nordeste. No Sudeste, chamam a mandioca de aipim, e no Nordeste chamam
de macaxeira. No sul fala-se bergamota, no sudeste mexerica, e no nordeste tangerina, ou
simplesmente tanja. Os fatores classe social, idade, sexo, situagdo ou contexto social séo
determinantes para uma analise da sociolinguistica. Esse processo de conhecimento prévio
traz subsidios para novos estudos, inclusive para esta tese. No que tange a conceituagéo
da sociolinguistica, ciéncia que estuda a lingua falada dentro de um contexto social, torna-
se importante entender esses fendmenos que ocorrem no dia a dia linguistico.

Saber essas nuances é primordial para entender que 0 monolinguismo nédo passa de
um sonho impossivel e irrealizavel pelo falante de qualquer idioma. A variagao existente na
Lingua Portuguesa é um acontecimento mais do que normal, em se tratando de um idioma
falado por mais de 200 milhdes de pessoas em todo o mundo, de diferentes realidades e
diferentes contextos. O que esses falantes tém em comum, € o objetivo de ter uma lingua
oficial que, apesar de ser falada com algumas diferencas, possui uma unidade que a torna
compreensivel a todos. Transformar diferentes variagdes linguisticas em unidade € um
desafio para os professores, que precisam fazer com que os alunos retomem o interesse
pelas aulas de Lingua Portuguesa, ministrando conteudos de forma envolvente, atrativa e
dindmica, de modo que os discentes se sintam participantes da evolugao social. Essa &
uma meta a ser alcancada.

As variacbes existentes sdo dependentes uma das outras, manifestando-se em
todos os niveis de funcionamento da linguagem. Os educandos que chegam a escola
falando “n6s cheguemu”, “abrido” e “ele drome”, por exemplo, tém que ser respeitados
e valorizados em suas peculiaridades linguistico-culturais; ndo obstante, tém o direito
inalienavel de aprender as variantes de prestigio dessas expressdes. Nao se pode negar
esse conhecimento, sob pena de fechar para eles as portas, ja estreitas, da ascenséo
social. O caminho para a democracia é a distribuicao justa de bens culturais, dentre os
quais a lingua é o mais importante. Bortoni-Ricardo (2005, p. 15) enfatiza que:

E necessario estudar as variagées em fungdo dos emissores, dos receptores
e dos diversos fatores, como regido, faixa etéaria, classe social e profisséo,
pois em uma mesma comunidade linguistica, certamente, coexistem usos
diferentes, nédo existindo um padréo de linguagem que possa ser considerado
superior. O que determina a escolha de tal variedade € a situagdo concreta de
comunicagdao, e a possibilidade de variacdo da lingua expressa a variedade
cultural existente em qualquer grupo.
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Nesse contexto, estudar as variagbes da lingua, por meio de textos musicais, por
exemplo, € uma maneira de despertar a capacidade evolutiva do aluno, estabelecendo
paralelos com sua a cultura e vivéncias sociais. Mollica (2003, p. 43) disserta suas
consideragdes a respeito do sistema idioméatico:

Nenhuma lingua permanece a mesma em todo o seu dominio e, ainda n&o so
em um local, apresenta um sem-nimero de diferenciagdes. [...], mas, essas
variedades de ordem geografica, de ordem social e até individual, pois cada
uma procura utilizar o sistema idiomatico da forma que melhor lhe exprime
0 gosto e 0 pensamento, ndo prejudicam a unidade superior da lingua, nem
a consciéncia que tém os que a falam diversamente de se servirem de um
mesmo instrumento de comunicacdo, de manifestacéo e de emocao.

Assim, as variaveis independentes ou os grupos de fatores podem ser de natureza
interna ou externa a lingua, e podem exercer pressdo sobre os usos, aumentando ou
diminuindo sua frequéncia de ocorréncia. Quanto a variavel, Mollica (2003, p. 11) afirma
que “[...] € concebida como dependente no sentido que o emprego das variantes nao é
aleatério, mas influenciado por grupos de fatores (ou variaveis independentes) de natureza
social ou estrutural”. Mollica (2003) frisa que:

O termo “variavel” pode ser sinonimico ao fendmeno em variacdo e grupos
de fatores. [...] o termo em variagéo, significa dizer que as variantes podem
permanecer estaveis nos sistemas, ou seja, podem se alternar durante um
periodo curto de tempo ou até por séculos, ou ainda podem sofrer mudanca,
quando uma das formas desaparece. Quando ocorrer este Ultimo processo,
desencadeara uma substituicdo por auséncia configurando assim uma
mudanca em progresso. [...] variagdo e mudanca sdo fenébmenos que se
relacionam.

A variagéo linguistica procura explicar o uso da lingua em diferentes contextos,
considerando, entre outros elementos, a idade, o nivel de formalidade, o grau de
escolaridade e a localizagéo geografica. Em outras palavras, refere-se a diversidade de uso
de uma lingua, seja na modalidade escrita ou oral, de natureza sincronica (em determinado
momento temporal).

Quanto a natureza dos fatores atuantes, a variagdo configura-se como um conjunto
de variaveis internas e externas. Deve-se, a partir de entdo, perceber a relevancia de se
conhecer como esse conjunto é formado mediante a realidade da vida do homem e dos
grupos sociais dos quais faz parte, como meio de interagir com o universo como um todo.
Eles dizem respeito a caracteristicas da lingua em varias dimensoes, levando em conta o
nivel do significante e do significado, bem como os diversos subsistemas da lingua.

Na variacao social, 0 meio social € o fator peculiar da fala. Diz respeito ao meio em
que alguém foi criado e/ou em que vive, e ao nivel de escolarizacdo. Nessa variacao pode
ocorrer a substituicdo (do | pelo r), como nos exemplos: “crube, pranta, prastico, craro,
ou ainda a eliminagcédo do d no gerindio, como em correndo por correno”. Ha também a
variacdo etaria, quando as palavras podem representar e significar conotagdes inversas,
como, por exemplo, em irado e sinistro, que sé&o termos usados pelos jovens para elogiar,
com conotagdo positiva, e pelos mais velhos com conotacdo negativa. Na modalidade
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de uso, observa-se que a utilizacdo linguistica pode ocorrer na escrita e na fala. Séo
destacadas algumas diferengas: na lingua falada existe uma comunicagéo direta entre o
ouvinte e o falante, o que ndo acontece na lingua escrita, pois ha a auséncia fisica de um
dos participantes.

Na variacéo profissional, h4 a linguagem técnica do ambiente em que a pessoa
exerce sua profissdo. Como exemplo, pode-se mencionar a linguagem dos advogados
(com expressdes em latim), a linguagem médica e a linguagem dos policiais. Por isso, é
importante seguir, nesse contexto, com a apresentacdo do Quadro 1, que demonstra os
principais tipos de variacé@o, para que sejam entendidas com mais clareza.

Também chamada de diacrdénica. Considerada estudo da evolugéo das
transformagdes estruturais de uma lingua ao longo do tempo, por diferentes
povos. A Variagéo Diacronica se refere a existéncia de pelo menos dois
estados sucessivos de uma lingua. Isso significa que uma palavra passa a
Variagao ser utilizada pelos falantes em detrimento de outra. Uma variante que nao
Historica era padrdo pode passar a ser em lugar de outra ja estabelecida, tudo pelo
uso. Uma cai em desuso e a outra permanece ou ambas podem conviver,
no mesmo plano temporal, sendo que a em desuso passa a ser perpetuada
por um grupo menor de falantes, geralmente de idade mais avangada.
(QUEIROZ, 1997, p. 103).

Também chamada de diatopica ou variagao regional. Trata-se da maneira de
falar com caracteristicas de cada regido brasileira e seus respectivos dialetos
ou falares regionais (linguagem urbana e linguagem rural, por exemplo). No
tocante a variagao geogréfica, quando o professor alfabetizador [...] tem como
alunos criangas, jovens ou adultos de outro estado ou regido, deve apresentar
familiarizagdo com a variagéo linguistica desses sujeitos, ndo sé quanto ao
léxico, mas, principalmente, quanto, a fonologia. Isso € importante para que
possa conscientizar os demais da classe de que as diferencas regionais ou
dialetais existem e devem ser respeitadas, uma vez que significam riqueza
linguistica e que seria muito enfadonho se todos os brasileiros, por exemplo,
usassem o mesmo vocabulario e se expressassem com a mesma pronuncia e
entonacao. O professor deve, pois, contribuir para a rapida adaptacao desse
aluno ao novo ambiente. (QUEIROZ, 1992, p. 167).

Também chamada de diastratica. E o resultado da tendéncia para maior
semelhanca entre os atos verbais dos membros de um mesmo setor
sociocultural da comunidade. (CAMACHO, 1978). Séo aspectos de
diversidade linguistica social, segundo Preti (1987), variagdes socioculturais
Variacao que podem ser influenciadas por fatores ligados ao falante (ou ao grupo a que
social pertence): idade, sexo, raga, profisséo, posicéo social, grau de escolaridade,
classe econdémica, local de residéncia, ou a situagcdao ou a ambos
concomitantemente: ambiente, tema, estado emocional do falante e grau de
intimidade entre os falantes, entre outros. Os dialetos sociais sao classificados
em culto (padréo culto da lingua) ou popular, coloquial.

Variacao
geografica

Chamada de diafésica. Esta ligada, diretamente, ao estilo mais ou menos
formal, mais ou menos informal, de um mesmo individuo, adequando cada
estilo ao interlocutor e ao contexto situacional em que o falante esté inserido.
Conforme esquematiza Preti (1987, p. 35), os niveis de fala ou registros estéo
distribuidos em formal, comum e coloquial.

Variagao
estilistica

Quadro 1: Demonstrativo dos Tipos de Variagcao

Ressalta-se que as diferentes modalidades de variagdo sao vistas, muitas vezes,
de forma conjunta, inter-relacionadas. Uma variagdo geografica pode também ser social,
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se considerado o éxodo rural. Quanto ao meio rural, pode-se perceber que sofre menos
influéncia, preservando, portanto, variantes mais antigas. Quanto ao conhecimento padréo,
a norma culta é socialmente e financeiramente a de maior prestigio, de modo que se pode
constatar que ela influencia a mobilidade social ascendente.

GIRIA: UMA MUDANGA OU UMA VARIAGCAO LINGUISTICA?

A variacao linguistica é dialeticamente associavel quando a proposta se refere a
giria imageética. A histéria da giria mostra apenas um contexto oral, muito pouco de escrita,
e nenhuma referéncia a imagens. A proposta desta tese é refletir sobre as imagens,
principalmente o grafite e a pichacdo, objetos de estudo das Artes que merecem toda
atencéo da area da linguagem, haja vista que as imagens, dentre outros géneros, fazem
parte da tipologia textual. Promove-se que a linguistica trabalha a giria no contexto das
mudancas e variagoes linguisticas, o que inclui a natureza sincrénica e diacrénica.

Alguns afirmam que a giria faz parte do processo de evolugédo da lingua, sendo,
portanto, consequéncia inata da evolucéo. Esse processo, contudo, vai aléem do texto escrito
e/ou oral e das imagens, gerando discussdes bastante contraditorias, pois estudiosos
adeptos a gramatica normativa apontam que esse fenébmeno € um retrocesso da linguagem.

Nota-se que a realidade de aproximacgéo da linguagem com o dia a dia tem papel
inovador, permitindo a analise da giria sob o prisma da beleza da arte. Os mesmos
estudiosos simpatizantes da gramatica normativa parecem acreditar que esse tipo de
variagao é exclusivo de pessoas de classe social baixa, como, por exemplo, os moradores
de morros do Rio de Janeiro e de outros suburbios dos grandes centros urbanos. Dessa
forma, descreve-se, de acordo com o pensamento de Bortoni-Ricardo (2005, p. 15) que:

E necessério estudar as variagées em funcéo dos emissores, dos receptores
e dos diversos fatores, como regido, faixa etéria, classe social e profissao,
pois em uma mesma comunidade linguistica, certamente, coexistem usos
diferentes, néo existindo um padréo de linguagem que possa ser considerado
superior. O que determina a escolha de tal variedade ¢é a situagdo concreta de
comunicacgdao e a possibilidade de variagdo da lingua expressa e a variedade
cultural existente em qualquer grupo.

Aborda-se a questdo da hermenéutica, do entendimento cientifico que €é feito
de forma mentalizada e depois exteriorizado pela verbalizagdo que cada um faz do
ato visual'. Postula-se que ainda existe pouco estudo sobre a giria na perspectiva da
variacéo linguistica, evidenciando preconceitos escalonados, seja por questdes de grupos
sociais, seja por faixa etaria, sexo e etnia. Mesmo que seja considerada uma linguagem
marginalizada, que se presta a fala e/ou a escrita, dando margem ao preconceito linguistico,
busca-se a possibilidade de trabalhar a linguagem por meio do grafite e das pichacbes
criadas por jovens.

Compreende-se que essa possibilidade sera desenvolvida e definida como giria
imagética, pois nelas se percebe que os signos se identificam com o sexo, etnia, faixa etaria

12. De acordo com o conceito de Travaglia (1996),“quanto a variedade situacional ou diafésica, esta abrange as altera-
¢cOes da linguagem decorrentes do grau de formalidade, de policiamento no uso da lingua, da situagéo ou das circuns-

tancias em que se encontra o individuo no ato da fala”.
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e 0 com o grau de escolaridade, itens estudados nas variagdes linguisticas. No que tange
as imagens, tem-se como exemplos os grafites e as pichagbes, os quais, analogicamente,
podem ser inferidos como girias imagéticas. Tais imagens demonstram revoltas e sinalizam
problemas sociais, politicos e amorosos.

Essas imagens, ainda, disseminam a arte nos grandes centros urbanos. Podem
ser encontradas nas ruas, paredes e calcadas das cidades. O grafite d4 beleza e colorido
a cidade, tornando-a mais harmoniosa e prazerosa de se viver. Em contrapartida, as
pichacbes desenvolvem uma criptologia fechada de grupos, que podem ser ou néo de
gangues, uma vez que aludem uma cidade suja, desorganizada e necessitada de politicas
publicas. As pichacdes, consideradas como ato social, parece se enquadrar como uma
acao de reivindicagéao ilegal, pois € um ato infracionério penalizado na forma da Lei.

As novas tendéncias apontam para recursos metodolégicos de facil acesso, o que
inclui as imagens como instrumento linguistico, pois elas expressam criatividade com
tematicas que sinalizam os diversos problemas politico-sociais. Aponta-se que as variagbes
linguisticas procuram explicar a lingua em uso em diferentes contextos, de acordo com
a natureza sincrbnica e diacrénica, na modalidade oral e/ou escrita. Entretanto, quanto
a primeira natureza, deve-se considerar, entre outras coisas, a faixa etaria, o nivel de
formalidade, a escolarizag¢do, o aspecto social e o geografico.

No que diz respeito ao nivel sincrénico, a giria sofre influéncia direta dos fatores
elencados (faixa etéria, nivel de formalidade, escolarizagédo, etc.). Quanto ao nivel
diacronico, a giria pode ser marcada pelas mudangas que ocorrem na lingua ao longo do
tempo. Enuncia-se que essa cronologia pode ser percebida pelas mudangas que acontecem
na sociedade, essa historicidade pode ser identificada pela comparacdo de geracoes.
Todavia, a giria se enquadra em todas as geracdes; as mais antigas, transformadas em
girias comuns ou, em muitos casos desaparecendo e as atuais transitando entre girias de
grupos e/ou comuns.

A giria se encontra em todas as variagcbes. Como a lingua estd em constante
mudancga, com a giria ndo poderia ser diferente, pois ela percorre 0 mesmo processo
da lingua. Percebe-se que as girias dos nossos avos nao sdo as mesmas hoje, pois a
giria € marcada pela temporalidade. A variag@o social ou diastratica compreende todas as
modificagdes da linguagem produzidas no ambiente da comunidade de fala. Dentro dela,
interessa o estudo dos socioletos, os quais sofrem influéncia direta de classes sociais,
idade, profisséo, educacéo, etnia, etc. Nessa variagdo, surgem 0s preconceitos linguisticos
ligados as classes sociais e a suposta hierarquia linguistica. Entende-se que a lingua de
prestigio, a “norma culta”, ganha forca e resisténcia e parece definir quem deve estar no
topo da piramide social. Para os que utilizam a giria de forma inconsciente e constante, a
discriminagdo € sempre o resultado. A esse respeito, Maingueneau (1997, p. 39) aponta
que:

E a partir do estruturalismo que se opde linguistica diacrénica (ou histérica) e
linguistica sincrénica; mas trata-se de dois pontos de vista complementares e
inseparaveis sobre uma lingua, e ndo de duas disciplinas distintas.

Nesse caso, é importante destacar que a variagdo ndo implica em mudanca, mas
a mudanca implica sempre na variagdo, uma vez que a mudanga € a propria variagao.
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Pode-se dizer, entdo, que os atos realizados perante a manifestagéo da lingua ocorrem
de livre e espontanea vontade. Observa-se que em todos os segmentos classificatorios
das variagdes linguisticas a giria esta presente, seja como um instrumento de mudanca da
lingua, seja como um motivo de polémica por parte dos criticos.

Um dos processos mais discutidos é o da variacdo entre as modalidades da
linguagem verbal: a fala e a escrita, as quais devem se ajustar as intengdes de uso, a saber,
informal e formal. A escrita, por sua natureza de registro permanente, tem regras menos
flexiveis que a fala, mas nem por isso deixa de apresentar seus géneros discursivos, tipos
de textos que impdem certa ordem a relagéo linguistica. Muitos educadores, atualmente,
ndo atentam as formas de correcdo quando os educandos falam ou escrevem “errado”, ou
ainda, o fazem coibindo, em muitos casos por néo terem acesso a uma formagéo adequada,
continuada, ou por ndo saberem a forma e 0 momento correto de agir. Nesse sentido, a
Sociolinguistica mostra, por meio de estudos, que essa deficiéncia necessita de um ensino
que foque a variedade linguistica para dar entendimento a situa¢des que ocorrem no dia a
dia de docentes e discentes. (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 38). O autor ainda relata que:

Uma pedagogia que é culturalmente sensivel aos saberes dos educandos
esta atenta as diferencas entre a cultura que eles representam e a escola,
e mostra ao professor como encontrar formas efetivas de conscientizar os
educandos sobre essas diferencas. Na pratica, contudo, esse comportamento
€ ainda problematico para os professores, que ficam inseguros, sem saber se
devem corrigir ou n&o, que erros devem corrigir ou até mesmo se podem falar
em erros.

Nota-se que os conteddos e o curriculo escolar ndo assimilam a evolugéo que o
mundo globalizado oferece, de modo que a educagéo continua a mesma ha varios anos.
O grande desafio para os educadores € fazer com que os alunos voltem a ter interesse
e que os conteldos sejam expostos de forma dinamica, atrativa e envolvente, de modo
que os discentes se sintam participantes da evolucdo social. As variagbes existentes séo
dependentes uma das outras, manifestando-se em todos os niveis de funcionamento da
linguagem.

N&o se pode negar esse conhecimento, sob pena de se fecharem, para os alunos,
as portas ja estreitas da ascenséao social. “O caminho para uma democracia € a distribuicdo
justa de bens culturais, entre os quais a lingua é o mais importante”. (BORTONI-RICARDO,
2005, p. 15). E necessario estudar as variagbes em funcéo dos emissores, dos receptores
e dos diversos fatores, como regiéo, faixa etaria, classe social e profisséo, pois em uma
mesma comunidade linguistica, certamente, coexistem usos diferentes, ndo existindo um
padrao de linguagem que possa ser considerado superior. O que determina a escolha de tal
variedade é a situagéo concreta de comunicagéo, e a possibilidade de variacdo da lingua
expressa a variedade cultural existente em qualquer grupo.

Quanto a essa tematica, os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(PCNEM), de Lingua Portuguesa, citados por Bortoni-Ricardo (2005, p. 67),

Propéem que a linguagem na escola se torne objeto de reflexdo e anélise,
permitindo ao aluno a superagdo e/ou a transformagéo dos significados
veiculados. Visto que, deve-se estudar toda a experiéncia ja construida,
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estabelecendo relagdes com o presente, ou seja, o conhecimento socialmente
instituido. O conhecimento, a analise e o confronto de opiniées sobre as
diferentes manifestac6es da linguagem devem levar o aluno a respeita-las e
preserva-las como constru¢des simbdlicas e representacdes da diversidade
social, histérica e cultural.

Quanto a natureza dos fatores atuantes, a variacao se configura como um conjunto
de variaveis internas e externas. Diante disso, para esclarecer o que é mudanca e variacéo
linguistica, apresenta-se o Quadro 2. Bortoni-Ricardo (2004, p. 23) destaca que “um dominio
social é um espaco fisico, onde as pessoas interagem assumindo certos papéis sociais”.
A isso, o0 autor acrescenta que “esses papeis sociais sdo formados por um conjunto de
obrigagdes e de direitos definidos, ao mesmo tempo, também por normas socioculturais,
ou seja, 0s papeis sdo construidos no proprio processo da interagdo humana, porque é
quando aprendemos a usar a lingua e a linguagem”.

MUDANGA LINGUISTICA

VARIACAO LINGUISTICA

A mudanga linguistica esta
diretamente relacionada as
evolugdes da lingua ao longo do
tempo. (RITO, 1997, p. 92).

E heranga sociocultural, “[...]  a seiva que mantém
a lingua viva e de que é impossivel impedi-la, por
mais que tente fossilizar a lingua, ditando regras a
serem seguidas, ela sempre surpreende com sua
diversidade”. (MURRIE, 2004, p. 15)

Diacronia

Sincronia

Qualquer modificagéo sofrida pela
estrutura de uma lingua (em nivel
fonético, fonoldgico, morfologico,
sintatico ou semantico) ao longo do
tempo. (DICIONARIO DE TERMOS
LINGUISTICOS, 1992).

A variagao linguistica procura explicar o uso da
lingua em diferentes contextos, considerando entre
outros elementos, a idade, o nivel de formalidade,
o grau de escolaridade e a localizacdo geogréfica.
Em outras palavras, refere-se a diversidade de uso
de uma lingua, seja na modalidade escrita ou oral,
de natureza sincrénica (em determinado momento
temporal). (BESSA, 2013, p. 124).

Nem tudo o que varia sofre
mudanga; toda mudanga linguistica,
no entanto, pressupde variagcao.
(TARALLO, 1985, p. 69).

Entende-se por variagao linguistica os varios falares
entre falantes de uma lingua. Toda lingua natural
tem suas variagbes. Em se tratando da Lingua
Portuguesa, pode-se citar como uma das principais
variagoes a diferenca entre os falares do Brasil e de
Portugal.

(Fonte: www.lpeu.com.br/amp/p811r)

Quadro 2: Comparativo entre Mudanga e Variagao

Os autores acima citados referem-se as caracteristicas da lingua em varias
dimensdes, levando-se em conta o nivel do significante e do significado, bem como os
diversos subsistemas da lingua. Mollica (2003, p. 11) enfatiza que “no conjunto de variaveis
externas a lingua, reinem-se os fatores inerentes ao individuo (como etnia e sexo), os
propriamente sociais (como escolarizacao, nivel de renda, profisséo e classe social) e os
contextuais (como grau de formalidade e tenséo discursiva)”.

A mudanca linguistica esta diretamente relacionada as evolugées da lingua ao longo
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do tempo. Nesse sentido, percebe-se a natureza diacronica. Nessa perspectiva, nota-se
que o discurso de uma mae ao falar com o filho neste século ja ndo é o mesmo falar de
uma mae do século passado. O contexto pode até ser o mesmo, mas o discurso e a forma
de falar séo diferentes, o que marca o posicionamento diacronico da lingua.

O estudo sobre as variagdes linguisticas € muito mais do que cultural, é “usual”
e 0 que se pergunta é: 0 que realmente se usa da lingua? Como as variagcdes surgem?
Quais sao essas variagbes? O que ha de téo errado nelas? O que se pretende com este
trabalho € conhecer, em um primeiro momento, 0 que sé@o as variedades linguisticas.
Como a lingua é dindmica e viva, seu uso é constante dentro de uma cronologia, o que
significa dizer que por meio da continuidade temporal é percebida a mudanca da sociedade
e, consequentemente, a mudanca da lingua. Dubois (1978) acredita que “um estudo
diacronico pode ser observado através da explicacao historica do sistema sincronico”. O
autor corrobora Saussure (1971, p. 181) que afirma que:

Os problemas da diacronia sdo complexos. Ela constata primeiro as
mudancas que se produzem e as localiza no tempo. Mas quase néo é possivel
fazer nesse dominio um trabalho rigoroso sem por em seu lugar cada etapa
historicamente constatada, pela qual passa um fonema, por exemplo, sem
integrar o fato no sistema tal como ele funcionou num dado momento.

Percebe-se, portanto, o quanto é importante a unido entre o estudo diacrénico e
0 sincrdnico, pois muitas vezes um completa o outro, de modo que, com transparéncia e
clareza, os dados possam ser mais bem entendidos.

CONCEITOS DE GiRIA

A giria € uma linguagem particular e familiar utilizada pelos os membros de um
determinado grupo social. Essa espécie de dialeto pode ser dificil de entender para aqueles
que nao fazem parte da dita comunidade. As girias costumam nascer para ocultar o
significado das palavras. E o caso, por exemplo, da giria prisional, utilizada pelos presidiarios
para evitar que as suas conversas sejam captadas pelas autoridades, do que advém o
carater efémero dos termos. Assim que sdo adaptados e usados em massa, deixam de ser
utilizados, pelo menos ndo com os mesmos objetivos. Talvez seja esse carater a grande
aproximacao entre a giria, o grafite e a pichacdo. Para tanto, Preti (1984, p. 67) aponta uma
compreensao de giria e a classifica em dois grandes campos:

A “giria de grupo”, de uso mais restrito, que se caracteriza como uma
linguagem de identificagdo e de defesa, buscando comunicagao e, a0 mesmo
tempo, a preservacéo de um grupo. E o segundo nivel que é a “giria comum”,
amplamente difundida.

Ha girias que surgem por questdes meramente geograficas e que, com o tempo,
podem passar a fazer parte de um dialeto regional. Ndo existe, nesse caso, qualquer
intenc&o de ocultar o verdadeiro significado das palavras, pois surgem de um sentimento
de pertenga e da intencdo de se diferenciar de outros grupos. As girias profissionais, por
outro lado, sdo implementadas para designar com preciséo determinados procedimentos,
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métodos ou instrumentos. Dada a importancia de compreender esses termos para o
exercicio de uma profissado, existem dicionarios de cunho técnico que trazem o significado
de muitas girias de grupo. O Quadro 3 explica os principais conceitos de giria, incluindo o
do dicionario Aurélio (1999).

Cabe ressaltar que, em um contexto rebuscado, a giria ocorre nos lares, nos mais
diversos grupos sociais, nos diferentes didlogos, nas diversas caracteristicas linguisticas
e nas diversas marcagbes que os papeis da linguagem fazem, independentemente, de
sexo, classe social, nivel cultural e regido. A relevancia é reconhecer que as diferencas
sociolinguisticas ocorrem na interagéo do individuo com a familia, pois € nesse espago ou
grupo tao especial que tudo comecga, por isso, esse espago esta sempre em discussao.

AUTORES E DICIONARISTAS PRINCIPAIS CONCEITOS
Um dialeto social reduzido ao Iéxico, de carater parasita,
1 Dubois (1973, p. 308) empregado numa determinada camada da sociedade que se poe

em oposicao as outras.

“Uma linguagem secreta, fechada”. E um mecanismo de
agressao/defesa e nem sempre os usuarios usam codigos
novos, quase sempre “reciclam”, pois as palavras sao formadas
de vocabulos simples, usados no cotidiano, por processo

de composicéo e derivacado. Por isso, tem a facilidade de
penetracdao na comunidade falante.

2 Preti (1984, p. 67)

Sendo uma etimologia obscura, tem origem duvidosa. E
confundida com jargéo, mas segundo pesquisadores, a giria

3 Machado (1990, p. 88) abrange o jargédo, que é o vocabulario técnico de uma profissao,
da mesma forma que giria abrange calao, que € uma expressao
linguistica grosseira e obscena.

4 Dicionario Aurélio (1999) Linguagem de malfeitores, malandros etc.

Vocabulario especial dos criminosos, contrabandistas, vadios e

5 Nascentes (2003, p. 593) outras pessoas de indole duvidosa.

Para muitos, a giria € um tipo de linguagem empregada em
6 Santos (2007, p. 13) um determinado grupo social, mas que pode se estender a
sociedade em razao do grau de aceitagéo [...]

Quadro 3: Explicagao dos principais conceitos de Giria

Pelo critério cronoldgico, pode-se perceber que algumas nomenclaturas de
décadas ainda estédo vigentes, rotulando com preconceito e discriminagéo essa linguagem
menosprezada e pouco reconhecida.

No estudo da giria, pode-se perceber que o caldo é frequentemente usado como
sinénimo. O caldo é uma giria social, geralmente associada a expressdes vulgares. E
particularmente aceito na comunidade estudantil, e os adolescentes o usam de forma
generalizada. Nao é necessariamente vulgar, mas n&o deixa de ser um registro informal e
mais descontraido de expresséo. Além do mais, sendo um vicio da linguagem, acaba por
gerar alguma confusédo na escrita, levando a erros ortograficos e a uma forma de redagéo
mais inconveniente e/ou mais desleixada.

A giria pode ficar restrita ou se tornar publica. Trata-se de um fato social obtido pela
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lingua e, por esse motivo, € definida como um fendmeno linguistico. Preti (2010, p. 160)
assim compreende as girias, fazendo referéncia as girias de grupo e as girias comuns:

[...] A linguagem do grupo social restrito, muito especialmente sua giria,
faz parte do que chamamos de signos de grupo, que pode compreender,
também, caracteristicas, como a maneira de o grupo vestir-se, sua aparéncia
fisica, primeiro indice de identidade, como corte de cabelo, por exemplo. O
signo de grupo contribui para a autoafirmacao do falante, para sua identidade
e inclusdo no grupo, para o orgulho de “pertencer”, mas também pode
favorecer sua exclusdo social, por se opor aos costumes e a linguagem
considerados normais pela sociedade.

[...] Quando esses grupos, por meio do contato com a sociedade, vulgarizam
seu comportamento e linguagem, perde-se o0 signo de grupo que os distingue
e identifica. No caso da linguagem, sua giria se incorpora a lingua oral
popular, tornando-se 0 que costumamos chamar de giria comum, ou segundo
estudiosos mais ortodoxos, simplesmente vocabulario popular (cf. Caradec,
1988). Dai a necessidade de substitui-la por palavras novas, o que gera
efemeridade constante do fenémeno girio [...].

De acordo com os postulados de Preti (2010), pode-se chegar a conclusao de que o
autor classifica as girias em duas grandes espécies: i) giria de grupo: restrita as pessoas do
grupo, pois so elas séo capazes de decifrar o que esta sendo dito; atua como codigo entre
os membros; é meio de identificagdo prdpria, peculiar; expressa sentimentos de restricao
relativos a sociedade; representa uma escolha social; e ii) giria comum: toma proporgdes
maiores e atinge a populagdo; ocasiona vinculo com os demais, a fim de se formar
uma identidade nacional; rompe com a formalidade; expressa sentimento de frustracéo,
felicidade, concordancia e discordancia.

E comum ouvir nas ruas algo que esta sendo dito em uma novela ou programa
de audiéncia. Logo, a giria também acompanha a evolugdo midiatica e os movimentos
de ordem politica. Pode surgir nos palanques, nas manifestacbes de reivindicagcao por
melhoras, nas reunides sindicais, nas propagandas, etc. Por isso, € importante estudar a
giria e seu efeito em relacdo aos valores sociais, pois ela € um meio de entender o0 mundo
atual e a repercussao que os canais de comunicagdo detém. No entanto, nunca se deve
perdem de vista os limites e os motivos pelos quais o fendmeno é usado, evitando o uso
desordenado. Santos (2007, p. 13) faz a pergunta: “afinal de contas, o que é realmente é
giria? Para muitos a giria € um tipo de linguagem empregada em um determinado grupo
social, mas que pode se estender a sociedade em razdo do grau de aceitacéo [...]".

Existem fatores que podem facilitar a passagem de giria para a lingua comum. Como
a lingua é um sistema em constante evolugéo, algumas girias comuns podem se tornar
mais expressivas do que as palavras ja cristalizadas dentro da lingua comum e futuramente
migrar para o &mbito da lingua comum, tornando-se mais usuais do que as antigas formas.
Como exemplos, pode-se citar bronca para reprimenda e curtir para desfrutar. Tais palavras
podem ser encontradas nos dicionarios, de modo que passaram do estagio de girias para
verbetes.

Saber por que as variagdes linguisticas ocorrem é valido, no entanto, deve-se ter
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cuidado para nao fazer apologia a respeito delas. Contudo, esse é um bom tema para ser
discutido com os colegas da escola, com os amigos e com familiares, porque quando se
fala da variagdo, fica mais facil compreender os diferentes papeis, em diferentes grupos
sociais, 0 que, ndo deixa de ser determinante para a linguagem e para as pessoas que a
usam.

Compreende-se que, infelizmente, para muitas pessoas, esse tipo de linguagem é
inaceitavel, o que faz com que cada vez mais o preconceito linguistico se intensifique no
meio social. Silva (1996), porém, aponta que a giria € usada como forma de entretenimento
nas musicas para esconder o preconceito tematico:

a origem remota estaria no vocébulo grego hierés, que define o que € sagrado,
oculto, visto que a giria era e ainda é usada para “disfargar”’, camuflar a
comunicacgao, ja que se trata de um vocabulario de grupo. Lembramos, por
exemplo, da giria “cachorra” no Funk brasileiro: “... s6 as cachorra... hu.. hu..
humm as popozuda... hu... hu... hu... o baile todo...

Nota-se que a giria se constitui como uma transicao na vida da palavra, pois sai do
vocabulario comum, vai para a linguagem de grupo, se desgasta, e, por fim, volta para a
linguagem comum ou desaparece. Ela também é pouco resistente ao tempo, tendo relagao
com a contemporaneidade, ja que o universo da giria se renova rapidamente. A partir do
momento em que fica muito conhecida, muda, ja que a aceitacdo em massa provém do
dinamismo da modernidade, da velocidade das mudancas'®.

A giria € uma linguagem particular e familiar que os membros de um determinado
grupo social utilizam entre si. Essa espécie de dialeto pode ser dificil de entender para
aqueles que nao fazem parte da dita comunidade. As girias costumam nascer para ocultar
o significado das palavras. Nesse sentido, Preti (2010, p. 160) associa a giria, em certos
casos, a um mundo cercado de ilicitudes, caracterizado pela linguagem irreverente, pelo
conflito, pela violéncia, por grupos comprometidos com drogas, trafico, prostituicao, roubo,
crime, contrabando. O autor ainda refere que “a giria se reveste de um sentido secreto,
como forma de defesa da sociedade”. Para isso, Preti (1984, p. 67) postula o significado
de giria de grupo:

usar o termo giria de grupo especifico, ou seja, de giria de grupo, &, de
certo modo, uma negac¢éo da propria giria, pois esta é, por natureza, uma
linguagem secreta fechada. Embora seja um mecanismo de agressao/defesa,
nem sempre 0S usuarios usam codigos novos, quase sempre “reciclam”,
pois, as palavras sédo formadas de vocabulos simples, usados no cotidiano,
por processo de composi¢cdo e derivacdo, e por isso, tem a facilidade de
penetragdo na comunidade falante.

O ano de 2006 terminou recheado de expressoes e palavras criadas, reveladas ou
recicladas no calor dos acontecimentos, mas que, em muitos casos, parecem ter vindo para
ficar. Com base em textos de jornal da época, observa-se que algumas girias usadas em

13. Ha girias que surgem por questées meramente geograficas e que, com o tempo, podem passar a fazer parte de
um dialeto regional. Nao existe, nesse caso, qualquer inten¢éo de ocultar o verdadeiro significado das palavras, pois
surgem de um sentimento de pertenca e da intencédo de se diferenciar de outros grupos. As girias profissionais, por outro
lado, séo implementadas para designar com precis@o determinados procedimentos, métodos ou instrumentos. Dada a
importancia de compreender esses termos para o exercicio de uma profisséo, existem dicionarios sobre essas girias.
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2006 nao foram usadas em 2008, como por exemplo, “desligar o transponder” ou “destravar
o Brasil”. Tais girias foram criadas em 2006, quando aconteceu o maior acidente aéreo da
historia do pais. Parece ter sido criada uma giria profissional, pois se trata de termos da
aviacéo. No entanto, essas girias entraram em desuso com o passar dos meses, anos e
décadas. Por ser considerada um conjunto de unidades linguisticas (itens lexicais simples
ou complexos, frases, interjei¢bes...) que caracteriza 0s grupos sociais, a giria nem sempre
mereceu um estudo especifico.

Até mesmo nos dicionarios ndo ha uma forma Gnica de conceituar giria. Por exemplo,
o dicionario Michaellis (2003) trata a giria como “linguagem especial de uma classe ou
uma profissdo” ou ainda como “linguagem de grupos marginalizados”'*. Ja o dicionario
Aurélio (1999) usa a mesma definicdo do Michaellis (2003), porém acrescenta que & uma
“linguagem de malfeitores, malandros etc.”, usada por esses sujeitos para ndo serem
entendidos pelas outras pessoas. Sobre “caldo” e “geringonga”, Aurélio (1999) define esses
termos como coisa malfeita e de duragéo ou estrutura precaria.

No século XXIl, o uso da giria ndo causa mais tanta “confusdo” em alguns
setores, pois a sociedade esta mais flexivel e permite que o vocabulario girio seja usado
opcionalmente. Porém, exige-se que a giria seja didaticamente ensinada, a fim de que as
pessoas saibam como e onde usa-la. Dessa forma, as girias se propagaram, isto €, sairam
do grupo profissional e se apresentaram a sociedade comum, transformando-se em giria
comum, ou apenas “giria” para Preti (1984, p. 100). J& Machado (1990, p. 88), no Dicionario
etimologico da Lingua Portuguesa, define a giria como:

uma etimologia obscura [de] origem duvidosa. Sdo usados termos genéricos
para conceituar girias e esta, no entanto, € confundida com jargdo, mas
segundo pesquisadores, a giria abrange jargao, que é o vocabulario técnico
de uma profissdo, da mesma forma que giria abrange caldo, que é uma
expressédo linguistica grosseira e obscena.

A giria € muito mais empregada por jovens e adultos, de diferentes classes sociais.
Observa-se que seu uso cresce entre os meios de comunicagdo de massa. O termo caléo,
embora possa ser percebido, por vezes, como sindnimo de giria, outras vezes é classificado
como uma forma de giria mais grosseira ou obscena. Preti (2005)' afirma que “os grupos
querem exclusividade, se todos conhecem ou usam é hora de mudar. Esgota-se como
efeito expressivo e desaparece rapidamente”. O autor ainda afirma que “os que duram mais
como ‘legal’, podem durar de vinte a trinta anos, mas, como palavra, essa duracéo ainda
€ muito curta”.

Todavia, a giria tem também a fung¢éo de identificar as pessoas pela idade. Quando
determinada pessoa usa uma giria criada por seu grupo social, demonstra, por meio do
seu conhecimento de mundo, a realidade da sua época, da sua idade. Entretanto, pode-se
também usar as girias em desuso para lembrar-se de uma época remota, como é o caso
dos idosos.

As girias, em sua maioria, pertencem ao vocabulario especifico de certos grupos,
como surfistas, rappers, hippies, tatuadores, grafiteiros etc. Logo, a linguagem das girias é

14. Disponivel no site http://www.filologia.org.br/anais/anais%20iv/civ03_37-51.html. Acessado em 01/08/2017.
15. Acesso no site http://www.letramagna.com/dinoentre.htm., disponivel em 05/07/2017.
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informal, pois tem um sentido figurado e diferente. E necessario apontar a importancia da
giria na formacao de verbetes e contextualizar sua importancia para a sociedade, apesar
de ter sido e ainda ser discriminada por ter origem na populagdo mais carente. Percebe-se
que durante algum tempo a giria foi marginalizada pela sociedade, sendo usada apenas
por presidiarios, drogados, prostitutas, homossexuais e outros grupos que eram rejeitados
e mal vistos perante a sociedade.

Muito embora quase todos utilizem ou conhegam quem use girias na comunicagao
diaria, poucos conseguem estabelecer uma definicdo suficientemente precisa sobre o que
€ giria e como ela se estrutura, se desenvolve e opera nos diferentes niveis sociais e
contextos de fala em que é utilizada. Verifica-se, também, a pouca importancia dada a giria
quando ela passa a fazer parte dos dicionarios, visto que resistiu ao tempo e se impds
como “verbete”. Machado (1990, p. 89) sinaliza que:

as girias ndo tem uma terminologia definida entre os dicionarios, visto que,
d&o nomenclaturas distintas. Para tanto, devido as influéncias dos meios de
comunicagdes e modismos, a giria vem tendo um papel lexical no Brasil, visto
que, neste século XXI, todas as classes sociais e todas as idades usam a
giria.

Nesse sentido, a Sociolinguistica mostra, por meio de estudos, que essa deficiéncia
necessita de um ensino que foque a variedade linguistica, para dar entendimento a
situagdes que ocorrem no dia a dia dos docentes e discentes. A lingua varia no tempo e
no espago, e a giria é uma dessas variagbes, pois se constitui por palavras que entram e
saem da moda, de tempos em tempos, de acordo com os programas de TV, as novelas, as
musicas, as reportagens, os documentarios, entre outros.

A giria incide, no portugués brasileiro, com muita frequéncia e intensidade, podendo
ter grande importancia para o Iéxico e agucgar a intencao de descobrir como essa variagéo
pode contribuir para o fenémeno lexical. O conceito de giria, para Nascentes (2003, p. 593),
compreende que ela “aponta para o vocabulario especial dos criminosos, contrabandistas,
vadios e outras pessoas de indole duvidosa”. No entanto, estende-se, ainda, a terminologia
especial de uma classe, de uma profissdo licita e, sobretudo, ao conjunto de termos
particulares, algumas vezes de carater codmico, que é usado por estudantes, atores, pintores,
pedreiros, soldados, midia (que na época era apenas representada pelos tipdgrafos).

Nesse contexto, estudar as variagdes da lingua, por meio de textos musicais e
textos com girias, torna-se uma maneira de despertar a capacidade evolutiva do aluno,
estabelecendo paralelos com a cultura e com suas vivéncias sociais. Ela é usada em
determinada situag@o com determinado sentido. No entanto, quando a giria se prolifera,
isto é, quando sai de um grupo e vai para a sociedade, pode até ser contestada ou deixada
de ser vista como giria, pois, com o tempo, passa a fazer parte da linguagem popular. Preti
(1984, p. 67) afirma que “prefere usar o termo giria de grupo especifico”.

Giria comum j4 é, de certo modo, uma negacéo da proépria giria, pois ela é, por
natureza, uma linguagem secreta e fechada. Embora seja um mecanismo de agressao/
defesa, nem sempre os usuarios usam cddigo novos, quase sempre “reciclam”, pois as
palavras sdo formadas por vocabulos simples, usados no cotidiano, por processo de
composicdo e derivagéo. Por isso, as girias penetram tdo facilmente na comunidade falante.
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Quem nunca usou uma giria para se comunicar? A musica: “A Giria é a Cultura do
Povo”, de Bezerra da Silva (2002), citada por Nascentes (2003), ilustra bem a ocorréncia
desse fendmeno interessante da Lingua Portuguesa. A cancao, destacada no Quadro 4,
evidencia que as girias sdo empregadas frequentemente, sobretudo, em determinadas
situagdes comunicativas.

A giria é a cultura do povo
Toda hora tem giria no asfalto e no morro
Porque ela € a cultura do povo
Pisou na bola conversa fiada malandragem
Mala sem alca € o rodo, ta de sacanagem
Té trincado € aquilo, se toca vacilao
Téa de bom tamanho, otéario fanfarrao
Tremeu na base, coisa ruim nao é mole néo
Téa boiando de marola, € o terror aleméao
Responsa catuca é o bonde, € cerol
Té na bola corujao vao fechar seu paletd
Toda hora tem giria...
Se liga no papo, maluco, é o terror
Bota fé compadre, ta limpo, demorou
Sai voado, sente firmeza, ta tranquilo
Parei contigo, contexto, baranga, € aquilo
Ta ligado na fita, ta sarado
Deu bode, deu mole qualé, vacilou
To na éarea, ta de bob, ta bolado
Babou a parada, mulher de tromba, sujou
Toda hora tem giria...
Sangue bom tem conceito, malandro e o cara ai
Vé me erra boiola, boca de siri
Pagou mico, fala sério, t6 te filmando
E ruim hem! O bicho ta pegando
Nao tem cabd, papo reto, ta pegado
Téa no rango mané, ta aloprado
Caloteiro, carne de pescoco, “vagabau”
Té legal de vocé sete-um, gbo, cara de pau.

Quadro 4: Cancao A Giria é a Cultura do Povo
Fonte: Silva (2002)

Percebe-se que as girias sdo amadas por muitos e odiadas por outros, uma vez que
sé@o a prova de que a lingua € uma roda-viva, ou seja, um sistema mutavel cujo objetivo
primordial deve ser a comunicacdo do homem. As girias estdo diretamente relacionadas
com as diferentes variedades que a lingua pode apresentar, e nem sempre atingem a todos
os elementos de uma mesma comunidade linguistica. Logo, as girias utilizadas no Rio de
Janeiro podem ser diferentes das utilizadas em Sao Paulo, por exemplo, assim como uma
giria utilizada por um determinado grupo pode ser desconhecida para outro.

Na musica do Quadro 4, percebe-se que muitas girias sdo de cunho comum. Na
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época em que foi composta a cancao, tais girias eram criptografadas. Contudo, essa
esséncia de ndo divulgagéo para outros grupos comeca a ser desgastada, e esse fenébmeno
transforma a giria de grupo em giria comum. As consequéncias desse processo sdo o saber
e o entender dos outros grupos. E importante ressaltar que quando atingem determinadas
profissdes, nas quais um vocabulario especifico € empregado, as girias passam a ser
chamadas de jargao, e dificilmente tém alcance fora desses grupos fechados. Elas quase
sempre sdo criadas por um grupo social e sua vigéncia nem sempre é curta, ja que, estao
sujeitas a continuas transformacgdes, porque evoluem de acordo com o desenvolvimento
tecnologico, social e cultural.

Houve um tempo em que as girias eram concebidas como algo inaceitavel até
mesmo na modalidade oral. O uso de termos e expressfes giriaticas, naquela época,
era diretamente relacionado a um falar tipico de pessoas sem cultura, ja que as girias
ndo contavam com o mesmo “prestigio” social do portugués convencional. Atualmente,
ha um novo olhar para esse fendmeno linguistico em virtude das mudancas nos meios
de comunicagéo, do reconhecimento das mudancgas e das variagcoes da lingua e, ainda,
da sua utilizagdo com proficiéncia em determinados casos, como o campo juridico e de
investigacao policial.
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PICHACAO E GRAFITE

A arte de rua tratada nesta pesquisa merece destaque sobre o prisma da linguagem
e da leitura. Inicia-se um novo estudo, agora em nova perspectiva, sobre 0s objetos
pichagéo e grafite, que, na linguagem/leitura, séo vistos como suportes da giria imagética.
Para compor este capitulo, expbe-se um panorama histérico no qual estao datas relevantes
para que o leitor conhec¢a melhor a origem e 0 processo evolutivo da pichagéo e do grafite.
Em seguida, relata-se a diferenga entre esses dois movimentos artisticos com o intuito
de mostrar que cada um deles toma posturas diferentes em relagéo a giria imagética. Por
fim, encaminha-se o estudo para a literatura artistica dos centros urbanos, abordando as
formas de arte e os protestos sociais. E nesse setor que a criatividade de elaborar as girias
imagéticas acontece, pois os fatos sociais ligados a injustica e a descriminag¢do, de modo
geral, tornam-se pano de fundo de protestos e reivindica¢des de direito. Todos esses itens
servem de base para a andlise dos suportes pichagao/grafite.

A pergunta que se fez na década 90 foi: O que é grafite? O livro de Gitahy, intitulado
O que é graffiti (1999, p. 12), aponta que grafite “vem a ser os rabiscos, gravagbes que
séo realizadas em bancos de praca, carteiras de sala de aula, banheiros e até os riscos
que fazemos [ao] telefone”. Essa aproximacdo com a definicdo de pichagcdo mostra
0 quanto esses dois estilos de arte de rua estdo entrelagados. O livro, além de definir
essa manifestacao, levanta pontos importantes a respeito da origem do grafite, dos seus
principais representantes e relata como essa arte, apesar de contraventora, conquistou
espacos legitimados. Recentemente, encontrou-se, no extenso trabalho de Campos (2007),
a obra Pintando a cidade: Uma abordagem antropoldgica ao graffiti urbano, caracteristicas
especificas da pratica em Portugal, local da pesquisa do autor. O trabalho explica a diferenca
entre grafite e pichacao e enfatiza o grafite como arte urbana.

Também vale ressaltar uma pesquisa feita quase que simultaneamente a esta, a
qual busca desenhar as trajetérias do grafite no Distrito Federal, Grafite no Distrito Federal:
Circuitos e trajetorias de uma estética limiar, de Oliveira (2014), sobre o qual Vieira
(2015, p. 9) disserta: “é um trabalho que dialoga com este, pois apresenta as relagdes
estabelecidas com importantes grupos e artistas grafiteiros da cidade, enquanto o presente
trabalho apresenta o campo de uma forma mais abrangente, em interacdo com os discursos
encontrados em diversos materiais e midias”.

Amaioria dos trabalhos desenvolvidos sobre a arte de rua em qualquer um dos campos
supracitados aborda questdes especificas sobre o grafite. Como o grafite € inevitavelmente
atravessado pela pichagéo, alguns estudos a mencionam em alguns pontos, mas de forma
bem superficial. Para ndo dizer que néo foi encontrado nenhum trabalho relevante sobre
a questao, ha o artigo de Vieira (2015, p. 9), que: “trata especificamente sobre como se
constitui o comportamento dos pichadores da cidade do Rio de Janeiro”. Existem também
diversos trabalhos de Gustavo Coelho sobre a tematica, autor que se dedica de forma
especial ao tema da pichagéo. Os trabalhos desses dois autores estéo inseridos no campo
das Ciéncias Sociais.

Na Comunicacgéo, podem ser encontrados alguns documentarios como Pixo, de Jodo
Wainer e Roberto, citado por Oliveira (2009), Marcas das Ruas, com dire¢ao de Cripta Djan
(2011), Cidade Cinza, de Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo (2013) e o mais recente,
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Pixadores, dirigido por Amir Arsames Escandari (2014). Percebe-se a existéncia de mais
materiais audiovisuais do que textos académicos sobre a pichagéo. A facilidade de acesso
ao recurso audiovisual é maior aos proprios praticantes, potencializando uma construgéo
de interag@o mais rapida. Tais trabalhos refletem também o crescimento do interesse dos
préprios pichadores em autodefinir.

Em contato com os poucos textos e artigos cientificos que ha sobre a pichacgéo e
com alguns documentarios sobre o grafite e, ainda, pelas préprias inquietagcdes geradas
pela proximidade dos grafismos na cidade, percebe-se que tal arte de rua merece profundo
estudo por outras ciéncias. As definicbes do movimento e as interacbes de receptividade
e de rejeigcdo da sociedade mostram como o sistema critico instituido pela ciéncia vigente,
quer por especialistas, quer por leigos curiosos, ndo da a devida importancia ao tema para
o mundo da linguagem/leitura. Esse cenério nao se limita ao mundo das artes, ele € muito
mais amplo do que se imagina.

O grafite, apesar de ser considerado por muitos como um tipo de arte contemporanea,
uma arte urbana com novas tendéncias e forma de expressdo contemporanea, ainda
encontra muita dificuldade de aceitagéo, pois, além de ser uma evolugdo da pichagéo, foi
amplamente utilizado como propaganda contra o governo durante as ditaduras. Além disso,
por ser um meio de expresséo mais novo e rebelde, os jovens, principalmente das periferias,
encontram-se maravilhados e envolvidos por esse meio artistico, no qual encontram uma
forma de expressar o seu sentimento de opressao e de se mostrar ao mundo. Como indica
Hunter (2013, p. 9),

Os seus praticantes estao saindo da escuridéo e trabalhando em comissoes,
exibindo em galerias de arte e instituicbes brasileiras. Como o século XX
chegou ao fim, a arte de rua se tornava firmemente estabelecida como uma
forma de arte acessivel, disponivel a todos e que foi além da esotérica tag da
declaracéo politica da afirmacéao religiosa.

Esse processo evolutivo, historicamente, teve inicio no homem das cavernas,
perpassou os séculos A. C. e D. C. e, agora, encontra-se novamente fazendo histéria
no século XXI. Entretanto, para analisar esse fenébmeno verdadeiramente globalizado, é
necessario explorar as suas origens a partir do inicio do ambiente urbanizado, quando
o homem comecgou a construir sua prépria moradia e criar novos territérios, os quais
sdo distantes das cavernas. Hunter (2013, p. 9) afirma que a Africa Oriental, com muita
frequéncia, é associada ao nascimento do homem moderno, e foi justamente la que a
primeira evidéncia do uso da tinta pode ser encontrada. Por isso, supde-se que a primeira
aparicdo do homem na arte tenha sido a pintura corporal, talvez como parte indumentaria
de rituais de adoracéo ou de caca, com uso de pigmentos criados a partir de frutos e da
terra, dos quais apenas recentemente foram descobertas evidéncia.

Essa pratica se desenvolveu de trezentos a quatrocentos (300 — 400) mil anos e,
por isso, pode-se apenas imaginar o espetaculo do corpo humano em uma tela primitiva,
sendo totalmente desconhecida, principalmente se o desenho assume uma forma abstrata
ou figurativa. Logo, isso leva a crer que a Caverna de Chauvet, localizada na regido de
Ardéche, na Franca, contém os mais antigos exemplos de pinturas figurativas e de pequenas
esculturas em (3D) da forma humana da mulher, trabalho realizado ha pelo menos trinta e
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cinco (35) mil anos. Contudo, os animais descritos aqui podem ser ancestrais aborigenes
ou espirituais-guias emoldurados na experiéncia de “cacadores catadores”, de territorio,
familia, ameacas, defesas e das fertilidades, tanto da terra quanto do homem. Quanto a
isso, Hunter (2013, p. 10) destaca que:

O grafite mais antigo conhecido foi esculpido por soldados semitas em uma
parede de um penhasco egipcio, ha quatro (4), mil anos atrés. Ele apresenta
duas inscricbes que parecem conter o nome de um homem e de uma
referéncia a Deus.

O préprio governo, hoje, reconhece e refor¢ca o uso do grafite como arte, e faz uso
dele na criagéo de projetos educacionais, programas de insercéo social e capacitacéo de
jovens e adultos (EJA), diminuindo, dessa forma, o indice de criminalidade, e despertando a
criatividade dos envolvidos. O grafite € uma forma de arte que ndo se encontra em lugares
fechados como museus, pelo contrario, faz das paisagens urbanas externas a sua galeria
de exposicao e nos mantém em contato com ele no dia a dia, por um determinado tempo.

Brasilia, capital do pais, por ser uma cidade nova, encontra dificuldade de aceitacao
dos grafites. Isso, no entanto, comeg¢a a mudar; além de a cidade conviver com programas
do governo que apoiam essa forma de expressao, sao também vistos alguns indicios do
uso do grafite como decoragdo e como propaganda comercial. Muito se vé a pichagéo
nas cidades satélites, onde a maior parte da populagéo vive e compartilha o ambiente
urbano. Trabalhos artisticos (grafite) e movimento visual mais agressivo de reivindicagao
(pichacéo) convivem pacificamente, o que néo acontece na cidade de Sao Paulo.

O prefeito da cidade de Sao Paulo, Jodo Doria (PSDB), em entrevista a Globo News,
fala sobre a decisdo de apagar os grafites da Avenida 23 de maio. Ele disse que avaliou
mal a questao. A justificativa para a atitude foi que tais obras estavam pichadas e, por essa
razdo, incidiu em poluicéo visual. O prefeito utilizou as seguintes palavras:

Quando determinamos a recuperagao da 23 de maio ndo avaliamos bem
a relagdo dos pichadores com grafiteiros e muralistas. Grafiteiros ja foram
pichadores. Pichadores sédo agressores. Nao sabiamos quéo proxima era essa
relacdo. Pichadores ameacam os grafiteiros, porque a arte dos grafiteiros é
arte de rua.

[...] Deveriamos ter avaliado melhor como fazer aquilo.

[...] Deveriamos ter fotografado as artes que estavam pichadas e com eles
ter feito o trabalho, e n&o a revelia ainda que as obras estavam pichadas.
Avaliamos mal.

[...] Todo aprendizado exige um pouco de dor. (Portal G1 S&o Paulo em 07. 04.
2017).

O impasse ocorreu porque uma decisao judicial proibiu que a prefeitura de Sao
Paulo apagasse os grafites espalhados pela cidade. Para que ocorresse essa agao, a
prefeitura deveria ter uma autorizagdo do CONPRESP (Conselho Municipal de Preservagéo
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do Patriménio Historico, Cultural e Ambiental de S&o Paulo). A prefeitura recorreu e apagou
murais e grafites da Avenida 23 de maio pintando os muros de cinza. A administracdo
municipal argumenta que o tema grafismo se resumiria a paisagem urbana, e que a
prefeitura poderia remover os grafites diante da reorientacdo administrativa da paisagem
em relagcéo aos bens publicos de uso comum, pela simples execuc¢éo da atribuicdo propria
e ordinaria de zeladoria urbana pela administracao municipal.

A prefeitura declarou, na acéo judicial, que o pedido de nulidade era genérico, e que
ndo cabia ao CONPRESP outorgar autorizacdo ou definir diretrizes para tal agdo, sendo
que o 6rgao responsavel para conceder e fiscalizar € a Comissao de Protecdo a Paisagem
Urbana (CPPU). Erroneamente, a prefeitura afirmou que o grafite ndo pertence ao patriménio
cultural para efeitos de protecéo. O juiz da agéo critica o programa de zeladoria implantado
pela prefeitura. O magistrado comenta que a nova orientagéo administrativa na organizagcéo
do espaco urbano publico consiste basicamente em substituir uma manifestacédo cultural e
artistica, feita geralmente por jovens da periferia da cidade de Sao Paulo, por tinta cinza,
de gosto bastante duvidoso, e depois por jardins verticais.

O juiz declara que as politicas de desenvolvimento urbano e cultural, por imposi¢ao
constitucional, sdo definidas pelo Estado em conjunto com a sociedade. Portanto, tais
decisdes devem ser fruto de politicas de Estado, e ndo de decisbes unilaterais de governos
municipais, como se cré que, nesse caso, 0s agentes publicos determinaram.

De fato, a polémica repercutiu em todo o pais, e o conflito de interesses, que nao se
sabe se tens fins particulares, causou indignagéo entre os grafiteiros e o publico em geral.
A prefeitura ndo pensou em restaurar aquelas obras, retirando as pichagbes que causavam
a “poluicéo visual”. Sera que pensaram na questé@o da efemeridade? Nenhum 6rgéo avisou
0s autores para que retirassem suas obras para realizar as mudancas que regem a arte
de rua. E mesmo que isso tivesse acontecido, esses 6rgdos municipais deveriam ter
um critério seletivo para propor novas obras no local. Observou-se, pois, a violagdo dos
principios constitucionais da isonomia e da publicidade nessa a¢&o unilateral.

Aponta-se que 0s espacgos utilizados pelos grafiteiros para a exposi¢cdo de suas
obras séo locais estratégicos, nos quais se pretende destacar a ideologia de diversos
temas, inclusive os do ambiente urbano. Essas obras trazem riqueza de detalhes como
forma de expressao artistica, cultural e de linguagem, linguisticamente falando. No entanto,
sabe-se que € necessaria a compreensao da origem e do contexto social e moral que os
grafites tratam, além da situagc&o sociocultural dos seus executores.

Na sociedade moderna, € comum a valoriza¢gao de homens que tenham coragem de
realizar tarefas de risco, de forma excepcional, arriscando-se por um bem maior. Porém,
0s objetivos dos artistas grafiteiros sdo, na maioria, de ordem social e de reflexdo. Os
artistas buscam, por meio das suas obras, realizar mudang¢as no mundo de ordem moral.
No entanto, o reconhecimento desses artistas ainda estd em processo, pois séo, ainda,
confundidos com pichadores e vandalos. E possivel destacar que o grafite sempre foi
motivo, ao mesmo tempo, de admiragéo e de curiosidade sobre o novo, pois, muitas vezes,
mostra imagens, frases ou personagens midiaticos que causam algumas sensacoes, ora
de desconforto, ora de prazer, ora de reflexdo, ora de imaginacgéo.
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PANORAMA HISTORICO DA PICHAGAO E DO GRAFITE

Todo o processo artistico é relativamente lento, pois depende da intimidade
alcancada entre homem e trabalho para que os resultados estéticos sejam
satisfatérios. Talvez, um dia, todo o centro urbano, apesar de cadtico, possa
vir a ser uma grande galeria de arte a céu aberto. (GITAHY, 1999, p. 77-8).

Sabe-se através de estudos bibliogréaficos que o grafite e a pichacéo existem desde o
surgimento da humanidade, as nomenclaturas tomaram formas e conhecimentos diferentes
das que a antropologia contemporanea consagram. Os homens pintavam as paredes das
cavernas para se comunicar, os primatas utilizavam pinturas como aderecos decorativos e
ainda para historiografar os acontecimentos da vida cotidiana. As pinturas e inscri¢cdes pré-
histéricas marcam o inicio da comunicagao entre os povos. Os egipcios ja faziam arte nas
paredes das pirdmides e 0 mesmo acontecia no Palécio de Assurbanipal na Mesopotamia.

Em ambos os locais, 0 poder e a autoridade do rei eram registrados em cenas
de batalhas expostas em murais e paredes, com o objetivo de exibir vitérias, demarcar
territérios e empunhar hierarquia. Essas eram as formas de expressao. O grafite, segundo
Sinihur (2011, p. 57), era um instrumento de registro.

Ao nos referirmos a palavra grafite, remetendo-nos imediatamente as pinturas
que proliferam pelas ruas das cidades, principalmente nas metrépoles. No
entanto, até certo ponto, podemos entender que grafite € tudo o que ja foi
citado (pinturas pré-histéricas, relevos mesopotamicos, afrescos egipcios), no
entanto, a nogéo soécio-politica intrinseca ao grafite, e que importa para nés,
vai surgir mesmo na Antiguidade Cléssica, com exemplos principalmente em
Roma, ja que foram preservados em Pompéia.

O termo Grafite tem origem na palavra italiana “graffito”, que significa “escrita feita
com carvao”. Sao inscricdes gravadas ou desenhadas pelos antigos nas paredes das
cidades e nos monumentos’, desde o Império Romano. Considera-se grafite uma inscricao
caligrafada ou um desenho pintado ou gravado sobre um suporte que ndo € normalmente
previsto para essa finalidade. Muitas vezes realizado em prédios sem a autorizagdo dos
proprietérios, o grafite foi visto, por muito tempo, como socialmente irrelevante, ou como
mera contravengéo.

Pelo ato da comunicacdo, o homem passou a utilizar as imagens, tidas como grafite,
para defender ideias, impor regras, fazer propaganda de atos heroicos ou de sobrevivéncia
e, mais adiante, para vender produtos. A criptologia surge com o intuito de decifrar as
mensagens intencionalmente ocultadas ou, ainda, as supostas aleatérias. Muitas dessas
mensagens eram ofensas a inimigos, e somente um grupo fechado detinha o conhecimento
para interpreta-las. Isso ocorreu na antiguidade, na cidade de Pompéia, localizada no
Império Romano, a 22km da cidade de Napoles, na ltalia. Na época, a cidade foi destruida
por uma erupg¢ao vulcanica, quando o vulcao Vesuvio entrou em atividade em 24 de agosto
do ano 79 d. C.

A consequéncia desse fendbmeno natural foi uma chuva de cinzas que enterrou
completamente a cidade. Ela somente foi reencontrada 1600 anos depois do ocorrido.

1. Definicdo disponivel em: <https://www.significados.com.br/grafite/>. Acessado em 13/07/2017.
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As cinzas transformaram pessoas em estatuas, moldaram corpos, de modo que os
habitantes foram encontrados da maneira exata em que estavam quando foram atingidos
pela intempérie. Segundo Endo (2009, p. 7), “A erupcdo do vulcdo Vesuvio preservou
inscritos nos muros da cidade de Pompéia [...] desde xingamentos até propaganda politica
e poesias”.

Durante escavacdes, foram encontradas pichagdes feitas nas paredes externas
das casas com diversas referéncias a oficios e associac¢des profissionais: vendedores de
roupas, joalheiros, fruteiros, taberneiros, alfaiates, cocheiros, padeiros, e até professores.
Percebeu-se que, na época, os habitantes de Pompéia dialogavam sobre prazer, lazer e
inicio da emancipagéao social e sexual das mulheres romanas. O instrumento utilizado para
divulgar a igualdade entre os populares eram muros e paredes externas de casas, onde
eram registrados fatos cotidianos da vida romana.

Os protestos e as reivindicagdes compunham o aspecto sociopolitico, sendo que
anuncios, criticas, insultos, recados, satiras e declaragcbes amorosas faziam parte do
grafite da cidade. Foram encontrados, nesse sitio arqueologico, cerca de 15.000 grafites,
numero que deve aumentar conforme a ocorréncia de novas escavagdes. Os materiais
encontrados foram tantos que, assim como acontece hoje, a cidade teve que passar por
diversas “limpezas”, apagando os velhos grafites para dar margem a novos, o que evidencia
a caracteristica efémera dessa arte de rua.

Pode-se dizer que esse tipo de arte representa novas acdes criativas realizadas por
individuos isolados dos hierdglifos sancionados oficialmente. Tanto que, para Hunter (2013,
p. 10), “riscar as superficies como forma de expresséo € ainda utilizado em alguns locais
por todo o continente, como pode ser visto na televisdo, propriamente na Africa Ocidental,
na década de 1970”. Ha& muitos outros exemplos de casos de paredes riscadas em diversas
regides, desde as manifestacdes percebidas no “bergo da civilizagao”.

Registros mostram que a pichacao interage com a religido na ldade Média, assim
como o grafite dialoga com rituais religiosos, demonstrando a harmonizagéo entre o profano
das ruas e o religioso das igrejas. Endo (2009, p. 7) afirma que “na Idade Média, padres
pichavam os muros de conventos rivais no intuito de expor sua ideologia, criticar doutrinas
contrarias as suas ou mesmo difamar governantes”. A necessidade de se comunicar e de
expressar manifestos vai além do carater artistico, sendo que o homem deixa registrado
seu dialogo, seus pedidos e agradecimento a Deus.

Endo (2009, p. 8) explica “o grafite e a arte rupestre como sendo basicamente
artes, nelas existe codificacdo prépria de cada tribo, [evidenciando] sua época (aspecto
temporal)”. Trata-se, porém, de uma manifestacdo visual distinta, desenvolvida com
significados simbolicos e culturais, para aqueles que faziam ou fazem parte daquela estética
e linguagem. No Brasil, em 1989, o grupo TupindoDa recebe o convite para trabalhar no
vilarejo Mato de Dentro, em Sorocaba, a 78 km da capital. Esse trabalho foi classificado
como religioso e ndo como arte de rua. Silva (2013, p. 7), relata que:

Esses s&o alguns indicios que mostram como € antiga a necessidade que
a humanidade tem em se manifestar, seja num carater artistico, documental
ou religioso (como era usado em rituais). O uso da parede para esses fins o
acompanha logo apoés seu surgimento. A diferenca entre a arte rupestre e os
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registros das antigas civilizagdes europeias para com os graffitis atuais, esta
nos materiais utilizados para se transpor as diferentes expressées humanas,
seja através da mistura de sangue com argila e excrementos, seja por tinta
spray.

O proprietario da igreja local, Sr. Wiadimir Alvares de Mello, contratou os servigos
para decoracdo. Ramos (1994, p. 120) relata que “o grupo trabalhou durante quatro
meses realizando, ao invés de grafite, um painel, pesquisou sobre a tradicéo biblica e,
para surpresa até mesmo de Wladimir, que havia contratado, realizou um trabalho com
conotagdes misticas”. Esse trabalho, embora realizado por grafiteiros, ndo pode ser
considerado grafite, pois 0 ato de contratar o servico descaracteriza a agédo de grafitar.
O que ¢ interessante nessa citagdo, € como uma arte de rua pode interagir de forma
harmoniosa com a religido, no caso, a da igreja catélica.

Ha outros casos de rituais e locais sagrados em que os grafiteiros ousam deixar a
sua marca. Os tuneis, locais de passagem e travessia, podem simbolizar as mudangas ou
o inicio de vida nova, momento de transi¢éo entre o velho e o0 novo, a iniciagcao do individuo
em um novo mundo. Eis porque pichadores e grafiteiros deixam as suas marcas nesses
locais. Chevalier/Greerbrant (1990, p. 915-916) destacam que:

Via de passagem que encontramos em todos os ritos de iniciagéo [...]. Tuneis
atravessam montanhas sagradas, templos e zigurates nos conduzem até elas.
O tunel é o simbolo de todas as travessias obscuras, inquietas e dolorosas,
que podem desembocar em outra vida. Dal a extensao do simbolo a matriz e
a vagina da mae, a via iniciativa do recém-nascido.

Da mesma forma, Ramos (1994, p. 147) discorre que “essa transi¢do, a porta da
igreja, € passar do profano para o sagrado, atravessar a porta de uma residéncia € ir do
publico para o privado”. Nesses locais, podem-se encontrar cruzeiros, obeliscos, capelas,
estatuas e coretos. No que se refere as encruzilhadas, Chevalier/Greerbrant (1990, p. 367),
citados por Ramos (1994), destacam que:

A importancia simbdlica da encruzilhada é universal. Liga-se a situacéo de
cruzamento de caminhos que a converte numa espécie de centro do mundo.
Pois, para quem se encontra numa encruzilhada, ela é, nesse momento,
o verdadeiro centro do mundo [...]. Nas tradicbes de todos os povos, a
encruzilhada € o lugar onde se erigiam obeliscos, altares, pedras, capelas,
inscricoes.

O mesmo ocorre nos dias atuais, quando grafiteiros e pichadores procuram locais
disponiveis para expor sua arte e suas transgressoes. A cultura urbana comega a surgir como
um tsunami, invadindo locais privados (casas), instituicdes religiosas e locais publicos. As
encruzilhadas e os tuneis sdo locais em que os grafiteiros e pichadores gostam de exercer
suas atividades porque ha essa ideia de travessia, de mudanca, situacado procurada por
ambos, sob diferentes perspectivas.

Os caminhos que chegam a encruzilhada desembocam em um s6 local — o centro de
tudo. E nele que grafiteiros e pichadores depositam toda a esperanca de mudanca. Por isso
escolhem esses locais, que s&o também os que tém um maior fluxo de pessoas. O passar
de um local para o outro implica em mudancga, em almejar melhora de vida.
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Uma fase importante do grafite e das pichagdes se deu em 1929, em meio a crise
econdmica decorrente da quebra da bolsa de Nova York. Com a expansao dos grandes
centros urbanos, iniciou-se um processo de deslocamento dos novos habitantes para as
periferias, locais em que houve a expansao da pichacédo e do grafite.

O grafite e a pichagédo surgiram como resposta a excluséo social e como combate
ao racismo e aos diversos tipos de preconceitos existentes. As formas de reivindicacdo
romperam as barreiras da escrita tradicional e, no final da década de 1970, outros géneros
surgem para fortalecer a cultura urbana. Na musica, destaca-se o hip hop, que tem por
objeto as letras dos rappers; na danca, surge o break, danca de rua em que prevalece a
criatividade nos passos; na linguagem, aparecem as girias, demostrando toda a irreveréncia
do ato de criacdo de novos signos; na arte, despontam o grafite e a moda, demostrando
estilos compativeis a época; e no esporte, destaca-se o basquete americano, concedendo
aos negros maior liberdade para expressarem a linguagem esportista dos guetos da cidade.
Souza (2011, p. 73) destaca essa interagdo do grafite com outros movimentos. Em suas
palavras,

nas ruas, além dos grupos de break que se ampliam, ganham expresséao e
visibilidade os MCs dos grupos de rap, os DJs e os grafiteiros. Consolida-se
al a juncdo das quatro linguagens artisticas que sustentam, ainda hoje, o que
se denomina como hip-hop ou movimento cultural hip-hop. Essas linguagens
estdo materializadas em quatro figuras, a saber: o MC, o DJ, o dancarino e o
grafiteiro.

O grafite surge como uma das vertentes da cultura urbana. No final da década
de 1960, os jovens nova-iorquinos do Bronx consagram esse género como uma arte,
e passam a trabalhar ndo mais com carvao ou instrumento pontiagudo, mas com tintas
spray, desenvolvendo uma forma de expressao colorida e muito mais rica em detalhes. As
mensagens passam a ter muito mais clareza para os grupos que detinham o conhecimento
criptolégico, sendo que os demais apenas visualizavam o jogo de cores. Rota-Rossi (2013,
p. 77) elenca algumas cores:

Vermelhos, laranjas, cinzas, azuis, rosas e amarelos brilhantes sdo cores
assimiladas no Brasil, como forma de contextualizar e ilustrar os desenhos do
grafite. Historicamente, explodiram dos anos 80, e identificaram o seu estilo
através das diferencas com a pintura classica.

Nesse mesmo periodo, inicio da década de 1960, o Muro de Berlim dividia a Alemanha
em dois blocos politicos distintos: de um lado, a Republica Democréatica Aleméa (RDA),
constituida pelos paises socialistas liderados pelo regime soviético; de outro, a Republica
Federal da Alemanha (RFA), representada pelos paises capitalistas encabecados pelos
Estados Unidos. O Muro de Berlim ostentava, no lado oriental, uma pintura intacta, limpa,
sugerindo o regime socialista como o melhor politicamente; no outro lado, na parte ocidental,
liderada pelos Estados Unidos, o capitalismo era exaltado e traduzido em diversos atos de
grafitagem e pichagdes. Os dois lados, assumiam atos de protestos e reivindicagées. O
muro foi derrubado em 09 de novembro de 1989, para unir as duas partes da Alemanha, a
primeira considerada rigida, nos moldes do regime soviético, e a outra bem mais flexivel,
com liberdade de expressao garantida pela Democracia.
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Apds a Segunda Guerra Mundial, o aerossol, também conhecido como spray,
popularizou-se, dando maior agilidade e mobilidade aos atos de pichagéo e, posteriormente,
aos grafites. Em 1968, na Revolta Estudantil realizada em Paris, o spray tornou-se o
instrumento principal para compor e interpor os protestos contra as instituicdes universitarias.

Um ano apods, as ruas de Los Angeles aparecem pichadas. Tais atos almejavam a
demarcacao e disputa de territérios pelo trafico de drogas. Nesse instante, a pichacdo se
transformava em instrumento nas maos de violentas gangs rivais: de um lado, os Bloods,
cuja caracteristica era a cor vermelha e, do outro, os Crips, representados pela cor azul.
Essa disputa tomou grandes proporgcdes e, até hoje, a pichagdo serve as finalidades
desses grupos. Entretanto, ndo é s6 nos Estados Unidos que as gangs disputam territérios,
0 mesmo ocorre em Sao Paulo, com o aparecimento do hip hop, cujas gangs receberam
nomes que sb posteriormente foram decifrados: “FATAIS” e “COMANDOS VINNIE”.

Tais mensagens, segundo Ramos (1994, p. 74), “na maior parte das vezes, sédo
hipoiconicas e escapam, assim, a qualquer significacdo aparente, servindo apenas de
codigo cifrado e secreto para os participantes do ‘jogo’ ou ‘guerra’ de ‘gangs’[...]". No Brasil,
no inicio dos anos 70, o grafite comeca a ser estudo por pesquisadores que dividem o
fendmeno em geragOes. Assim, a década de 70, seria a primeira geracéo, e a de 90, a
terceira. Na década de 70, surge a primeira experiéncia de Alex Vallauri nos muros externos
da cidade de Sdo Paulo. Poemas e frases marcam o grafite e a pichagéo, e logo surgem
palavras de amor, palavroes, pornografia e criticas a propaganda e a politica. Para Rota-
Rossi (2013, p. 148):

Havia criticas politicas bem-humoradas, como ‘ventos estomacais moverao
moinhos nos planaltos centrais’; ou alguma frase mais direta, do tipo ‘ndo
basta cuspir, temos que vomitar’. O amor, é claro, também marcava presenca
— ‘a boca que tanto beijei agora me nega um sorriso’.

No mesmo periodo, o artista plastico Claudio Tozzi, referenciado por Hunter (2014),
procurava incentivo financeiro para fazer um mural no qual mostraria uma zebra pintada
com poliuretano sobre chapas de zinco na parede alta do prédio de n°® 242, da Pracga da
Republica, em Sao Paulo. Em 1974, a prefeitura da cidade autorizou pintar as pilastras
do Minhocdo com uma gaivota, simulando um voo mais ou menos rapido, conforme a
velocidade do motorista. Em 1982, o grafite ganha forca com o inglés Walter Kershaw e
seus 20 (vinte) alunos da Faap, que pintaram o grande muro da casa de Arnaldo Alvares
Penteado.

O bairro do Bexiga € homenageado com um mural ao cantor Agostinho dos Santos.
O mural tem em comum com o grafite 0 mesmo suporte: 0 muro e a comunicagao direta
com o espectador. Ramos (1994, p. 65) afirma, sobre a origem da pichacao, que “ndo se
sabe exatamente quando comecou, apenas que [ela] tem suas origens perdidas no tempo
e no espago”. O que se sabe € que a pichagdo antecede o grafite, e que todo grafiteiro
foi pichador ou tem todos os instrumentos para produzir a pichagédo, pois, como forma
desprendida de normatizagdo, a pichacdo se caracteriza como atividade transgressiva.
Ramos (1994, p. 65) descreve a possivel evolugdo da pichagéo ao grafite:
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Esporéadicas e anteriores aos grafites, as pichagdes evoluem e se fixam
na cidade, na trilha dos grafites. De individuais e anénimos, hoje muitos,
a exemplo dos grafites — que foram valorizados como arte e acabaram
nas Bienais — organizam-se em ‘gangs’, comecam a mudar seus codigos;
aprendem a desenhar, combinar cores, selecionar imagens e locais.

Em depoimento a TV Cultura, canal 2, no Programa Fanzine (1993), Juneca
(RAMOQOS, 1994, p. 65), esclarece como foi seu comego: “Tudo comegou com a pichagéo,
foi assim que eu comecei a interferir na cidade; com o amadurecimento, comecei a
desenvolver o desenho”. As pichagcbes vao desde letras simples de protesto a formas
bem mais elaboradas, com misturas de cores e preocupagado ou ndo com a estilistica. Os
rabiscos ou garatujas informais podem fazer parte das pichagdes, a ndo escrita, 0 ndo
codigo pode compor as interferéncias entropicas. Os loucos, os analfabetos, os excluidos
ou 0S que querem negar os sistemas convencionais fazem com que as garatujas sejam os
instrumentos dos n&o iniciados nos padrdes linguisticos preestabelecidos, igualando-se as
criangas em fase de alfabetizagéo.

A ndo escrita dos sujeitos acima pode ser interpretada como uma resposta a
normatizacdo estabelecida pela sociedade, que os pichadores realizam com perfeicao.
As mensagens relatadas nas pichacdes em Sao Paulo vao desde o incentivo de protesto
bancario, cujo teor tem carater politico, até ofensas pornograficas direcionadas a virilidade
do paulistano. N@o se pode esquecer que as mensagens de amor também fazem parte
desse leque de opcdes da pichacdo. Ramos (1994, p. 71) ressalta que “sdo muito comuns
e antigas as pichagdes com mensagens de amor”. Em S&o Paulo, essas mensagens séo
frequentes e podem partir de “gangs” ou ter um carater individual.

Logo, pode-se afirmar que, tanto o grafite quanto a pichagéo, séo trabalhos sociais
cujo foco € a mudanca da sociedade. Além do cunho social, Ramos (1994, p. 87) relata que
“o grafite paulistano interage com outras artes e partes da cidade”, tanto que:

[...] poetas, estudantes de arquitetura e técnicos em desenho, que com a
repressédo dos anos 70 ndo encontravam mais canal para suas expressoes,
aproveitam a onda “nova-iorquina” dos grafites dos trens de metr6 para
espalhar suas poesias, icones e mensagens pelas ruas paulistanas.

No quadro demonstrativo abaixo (Quadro 5), pode-se perceber a trajetéria evolutiva
da pichacéo e do grafite.

PERIODO/

DATA PRINCIPAIS FATOS HISTORICOS

Pinturas nas paredes das cavernas;
1 | Pré-historia | Os egipcios faziam arte nas paredes das piramides e 0 mesmo acontecia no
Palacio de Assurbanipal na Mesopotamia (BESSA, 2016).

O vulcao Vesuvio entra em erupgao na cidade de Pompéia (ltalia), ocasionando

§4ods$o do uma chuva de cinzas. Ap6s 1600 anos, foram descobertas estatuas moldadas
2 9 pelas cinzas. A erupcao do vulcéo Veslvio preservou os inscritos nos muros da

ano 79 d. ) . . . ) -

C. cidade de Pompéia, que continham desde xingamentos até propaganda politica

e poesias. (ENDO, 2009).
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Padres escreviam (pichavam) nos muros de conventos rivais no intuito de
expor sua ideologia, criticar doutrinas contrarias as suas ou mesmo difamar
governantes. (ENDO, 2009).

Idade
Média

Com a quebra da bolsa de Nova York, em meio a crise econémica, e com a
expansao dos grandes centros urbanos, iniciou-se o processo de crescimento
4 | 1929 dos bairros pobres nas cidades americanas, sendo que os novos habitantes
eram remetidos a periferia.

(BESSA, 2016).

Os jovens nova-iorquinos do Bronx consagram a arte de rua como arte e passam
a trabalhar ndo mais com carvao ou instrumento pontiagudo, mas com tintas
Década de | spray, desenvolvendo uma forma de expressao colorida e muito mais rica em

5 1960 detalhes. As mensagens passam a ter muito mais clareza para os grupos que
detinham o conhecimento criptolégico, e os demais apenas visualizam o jogo de
cores. (BESSA, 2016).
O Muro de Berlim divide a Alemanha em dois blocos politicos distintos: de um
Década de Igdo, a Republica .IZ)emocr_é}ti.ca Alema (RDA), co,nst‘ituida pelos paises socialistas
6 1960 liderados pelo regime soviético; do outro, a Republica Federal da Alemanha
(RFA), representada pelos paises capitalistas encabegados pelos Estados
Unidos?.
Revolta estudantil realizada em Paris, o spray tornou-se o instrumento principal
7 | 1968 para compor e interpor os protestos contra as instituicbes universitarias. (BESSA,
2016).
No Brasil, comega a ser estuda por pesquisadores a estrutura cronologica do
grafite. So enumeradas décadas em geracdes. A década de 70 seria a primeira
8 Inicio dos geracédo, e a de 90, a terceira. Na década de 70, surge a primeira experiéncia
anos 70 de Alex Vallauri nos muros externos da cidade de S&o Paulo. Poemas e frases
marcam o grafite e a pichagéo; surgem palavras de amor, palavrdes, pornografia
e criticas a propaganda e a politica (ROTA-ROSSI, 2013)
Juntam-se outros géneros para fortalecer a cultura urbana. Na musica, o hip hop,
Final da cujos objetos séo as letras dos rappers; na danca, o break, danga de rua em
9 | décadade | que prevalece a criatividade nos passos; na linguagem, as girias, demostrando
1970 toda irreveréncia no ato de criagdo de novos signos; na arte, o grafite e a moda,

demostrando estilos compativeis a época. (SOUZA, 2011).

O grafite ganha forga com o inglés Walter Kershaw e seus vinte alunos da Faap
pintando o grande muro da casa de Arnaldo Alvares Penteado. O bairro da

10 | 1982 Bexiga € homenageado com um mural ao cantor Agostinho dos Santos. O mural
tem em comum com o grafite 0 mesmo suporte: 0 muro e a comunicacao direta.
(HUNTER, 2014).

Licenca libertada por lei com autorizagéo do proprietario para o grafite.

No Brasil, a pichagéo é considerada vandalismo e crime ambiental, nos termos
11 | 1998 do artigo 65 da Lei 9.605/98 (Lei dos Crimes Ambientais), que estipula pena de
detencéo de trés (3), meses a um (1) ano e multa para quem pichar, grafitar ou
por qualquer meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano. (SILVA, 2015).

Quadro 5: As principais datas do Panorama Histérico

Atualmente, o grafite é considerado uma forma de expresséo incluida no &mbito das

2. FRANCISCO, Wagner de Cerqueria e. “Muro de Berlim” Brasil Escola. Disponivel em <http://brasilescola.uol.com.br/
geografia/muro-berlim.htm>. Acesso em 22/11/2017.
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artes visuais, mais especificamente, da street art ou arte urbana, em que o artista aproveita
0s espacos publicos, criando uma linguagem intencional para interferir na cidade. Décio
Pignatari (apud FONSECA, s/d, p. 41) compara o surgimento do grafite em Paris e Nova
York com o advento da arte no Brasil, relatando as diferentes origens de cada um: “...] a
novidade estaria assim: Paris, maio de 68, FILOSOFOS: NY, 60 a 70, ARTISTAS VISUAIS;
e Brasil, Sdo Paulo particularmente, POETAS, e essa é a sua grande originalidade, pois a
massa de iniciativa por aqui, foi comandada por poetas”.

Essa comparacdo € importante, pois, sabendo de que fonte emerge o grafite,
pode-se mensurar, ainda que seu valor social seja abstrato, as diversas composicoes
cognitivas dessa arte contemporanea. Tais artes, quer tenham preocupacao estética, quer
sejam transgressoras, possuem um contexto social semelhante: visam a uma mudanca
na paisagem urbana, e tais acdes tendem a repercutir nos atos politico-sociais. As criticas
e satiras realizadas com esses instrumentos refletem uma parte da sociedade excluida,
muitas vezes a margem. Entretanto, esses conceitos ja sdo questionados, pois alguns
grafiteiros ultrapassaram essa margem e séo, hoje, artistas consagrados.

O mesmo néo acontece com os pichadores, que sdo discriminados por causar
poluicdo visual e transgressdes na paisagem urbana. Pichacdo, segundo Ramos (1994, p.
19), associar-se-ia “a poluigdo visual urbana. Os termos ‘polui¢édo visual e transgressdes
na paisagem urbana’ refletem apenas uma acéao do ato executado, mas, se perguntarmos
a esses cidaddaos o que motivou a execugao, poderemos entender com maior precisdo
os clamores de uma classe onde tudo falta e nada se faz para melhorar essa situacao”. A
resposta para as ndo acbes governamentais surge de forma pacifica, sem agressdes ao
cidadao, sem violéncia a humanidade. O que eles defendem é um direito de resposta, pois
segundo Wainer (2005, p. 98), toda acéo implica em uma reacao:

[...] 0 ato de pichar é um efeito colateral do sistema. E a devolucéo, com 6dio,
de tudo de ruim que foi imposto ao jovem da periferia. Muitos garotos tratados
como marginais nas delegacias, mesmo quando sdo vitimas, ridicularizados
em escolas publicas ruins e obrigados a viajar num sistema de transporte
de péssima qualidade devolvem essa raiva na forma de assaltos, sequestros
e crimes. O pichador faz isso de uma maneira pacifica. E o jeito que ele
encontrou de mostrar ao mundo que existe.

O governo esta acostumado a criar agdes, fazer atos e executar projetos que nem
sempre resolvem os problemas atuais. Na ambig&o por retorno financeiro, importando e
exportando produtos, destruindo areas de preservacdo ambiental, muitos politicos visam
a obter lucros pessoais, de modo que a separacdo em classes sociais fica cada vez mais
evidente. A resposta para tamanha desigualdade social vem das maos do pichador: a
poluicéo visual.

No Brasil, a diferenca entre pichagéo e grafite torna-se bem mais clara quando se
sabe o limite de cada uma. Em principio, o grafite € bem mais elaborado, tem preocupacéo
estética e transmite mensagens aparentemente ludicas que podem traduzir todo um contexto
politico-social. Tais mensagens sao vistas como expressao artistica contemporénea e séo
respeitadas e admiradas pelo poder publico e pelos demais segmentos da sociedade. Gitahy
(1999, p. 17-8) elenca algumas caracteristicas da linguagem do grafite, diferenciando as
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estéticas das conceituais, conforme pode ser observado no Quadro 6.

Caracteristicas estéticas Caracteristicas conceituais:

» Expressao plastica figurativa e

« Subversiva, espontanea, gratuita, efémera;
abstrata; p g

» Utilizacéo do traco e/ou da massa para | + Discute e denuncia valores sociais, politicos
definicao de formas; econdmicos com muito humor e ironia;

+ Apropria-se do espago urbano a fim de
+ Natureza gréfica e pictorica; discutir, recriar e imprimir a interferéncia
humana na arquitetura da metropole;

» Utilizagéo, basicamente, de imagens
do inconsciente coletivo, produzindo
releituras de imagens ja editadas e/ou
criagbes do proprio artista;

+ Democratiza e desburocratiza a arte,
aproximando-a do homem, sem distin¢cao de
raca ou de credo;

+ Produz em espaco aberto sua galeria
urbana, pois os espacos fechados dos
museus e afins sdo quase sempre
inacessiveis.

» Repeticdo de um mesmo original
por meio de uma matriz (méscara),
caracteristica herdada da pop art;

* Repeticdo de um mesmo estilo quando
feito a mao livre.

Quadro 6 : Caracteristicas Estéticas e Conceituais do Grafite

Ramos (1994, p. 55) ainda aborda a diferenca entre muralismo, que tem como
destaque Di Cavalcanti, e pichacao/grafite:

Indiferente, alheios, provocadores, questionadores dos momentos politicos/
sociais e dos espacos da cidade, os grafites/picha¢des sao manifestagdes de
uma linguagem diferenciada da dos murais, que séo trabalhos encomendados,
pagos (na maioria das vezes) apresentando carater persuasivo em muitas
ocasides. Por outro lado é uma certa qualidade decorativa.

O mural costuma ser uma intervengao colorida, que se faz em muros ou paredes,
internas ou externas, publicas ou privadas. Possui notoriedade nos setores da politica e
educacao, servindo como arte decorativa e estando a servigo de um contratante. Pode ser
encomendado e pago financeiramente. E considerado uma intervencdo, mas jamais uma
transgressao. Tais caracteristicas diferem o mural do grafite e da pichagéo.

Quanto a pichacéo, ela é ainda considerada transgressiva, visualmente agressiva e,
muitas vezes, € utilizada como um instrumento de protesto, ja que também contribui para
a poluicédo visual das cidades, degradando espacos urbanos, quer publicos ou privados.
O grafite reporta-se, ainda, as areas metropolitanas da Grécia Antiga e da Mesopotamia,
derivando das proprias raizes etimoldgicas da palavra grega graphein, que significa riscar,
desenhar ou escrever. O grafite também teria sido utilizado na Roma Antiga, como uma
usual assinatura das sociedades secretas, incluindo os primeiros cristaos, que usavam
um simples peixe como um simbolo. Para tanto, este aparece temporariamente riscado
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em rotas subterraneas para as reunides. Os simbolos também foram utilizados como uma
forma de reconhecer outros com a mesma fé. Ao encontrar alguém na rua, se com um
gesto com o pé fosse desenhada uma linha arqueada nas estradas de terra e esta fosse
correspondida, de modo a completar o desenho, reconhecia-se um coirméo.

DIFERENCA ENTRE PICHACAO E GRAFITE

Existem pessoas que ainda confundem pichacédo e grafite. Muitos desconhecem
o grafite como arte, e alguns criticos ndo concordam com as definicbes expostas. Outros
equiparam essa arte a mera pichagéo. Geralmente difere-se o grafite, com elaboracao mais
complexa, da simples pichacgéo, quase sempre considerada como contravencdo. Aponta-se
que muitos grafiteiros respeitaveis sédo autores de importantes trabalhos em varias paredes
do mundo. Muitos deles admitem ter um passado como pichadores.

Nas Figuras 1 e 2 percebem-se diferengas marcantes entre a pichacéo e o grafite. A
esses fendbmenos, sdo atribuidas caracteristicas como reivindicacdo de direitos, denincia,
marcagao de territorio, sentimentos de prazer e adrenalina. Esse grito que mostra a
existéncia dos praticantes revela realidades até entdo ocultas para o meio politico. A
sociedade passa a saber dos problemas sociais por meio dos muros pichados ou grafitados.

Uma forma de se expressar;
Reconhecimento social; um grito
deixar a sua marca;

mostrar sua existéncia Busca por adrenalina ]
Elemento construtor \ Busca por Ibope;
da paisagem urbana X chamar a atencéo;
J<: <‘\ <> fama
(o) ALK I L0
\ \ Forma de protesto]
Marcar territorio; “ter aquilo que

néo lhe pertence’ Uma afronta as autoridades;
rebeldia

Denlncia ao abandono e

y B e Fator para a identificagdo com
falta de vigilancia

um grupo social

Figura 1: As Principais Caracteristicas da Pichagédo
Fonte: Silva (2013, p. 14)
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Normalmente, a pichacdo & desprovida de valor artistico®. Caracteriza-se pela
repeticdo, uma vez que uma mensagem é replicada em diversos pontos da cidade E,
ainda, desprendida de elaboragéo e de rapida execugéo, realizada em locais proibidos e,
preferencialmente, a noite.

lTransmmr uma mensagem a somedade

Um método para relaxar,
uma terapia, forma de lazer
[Reconhemmento social J
Meio para conter a
Elemento construtor plchagao;l converté-la
da paisagem urbana em grafit

Forma de rotesto]
[ Expresséo artistica ] P / Q[ p
Uma pratica para satisfagéo Meio para tirar jovens do
pessoal; contemplagdo do autor ambiente violento que se
para com sua obra e talento pode encontrar nas ruas

Fator para a identificagdo com
uma cultura e/ou grupo social

Figura 2: As Principais Caracteristicas do Grafite
Fonte: Silva (2013, p. 15)

Diante das Figuras 1 e 2, compreendem-se os tragos distintivos que acentuam e
marcam a diferenca entre o grafite e a pichagéo. Ha, ainda, outra caracteristica que merece
destaque: a Figura 1, acrescenta-se a realizacdo em locais proibidos, sem permisséao
dos proprietarios ou 6rgdos publicos e, a Figura 2, anexa-se a forma licita e permitida de
executar os atos que compdem o quadro das consagradas artes visuais contemporaneas.

Nos anos 90, com identificacdo ja definida, o anonimato foi praticamente extinto.
A pichacdo comeca a ter letras desenhadas, proprias, diferente dos rabiscos realizados

3. O valor de uma produgéo € subjetivo. Em geral, ele & determinado por questdes relacionadas ao mercado de arte,
o que independe da estética. Entra em jogo a importancia do artista, se ele fez parte de exposi¢bes ou colegbes de
notoriedade, se a obra propde uma discusséo relevante e se o artista j& morreu, entre outras questdes. Com base nis-
s0, calcula-se os valores das obras do artista - no caso de um quadro, o tamanho do objeto também conta. Disponivel
em: https://novaescola.org.br/conteudo/1998/como-e-calculado-o-preco-das-obras-de-arte. Acessado em: 03.02.2018.
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nos anos 70 e 80. Os pichadores procuram letras diferentes, com quebras que lembram
o estilo gotico. As mensagens sdo codificadas e quase indecifraveis, e a presenca do
elemento criptolégico marca a unido entre o grafite, a pichagéo e a giria. A ideia era de que
a linguagem néo fosse entendida por todo mundo, pois seria facil transmitir mensagens de
um grupo para outro. A cidade de Sao Paulo registra uma intensa propagacgéo de pichacéo,
que se alastra também pelo interior. A pichacéo torna-se o maior movimento social de
manifestacdo e interferéncia na paisagem urbana. Em depoimento, Ramos (1994, p. 99)
relata Matuck (1992) ao descrever como e onde eram feitos os procedimentos para a
execucéo da pichacgao:

A gente fazia isso: as onze horas da noite escolhia um muro legal, fazia um
esboco, onde tinha uma janela, porta, entrada da loja, produziamos mascaras
s6 para isso, e depois voltavamos as trés da madrugada e trabalhavamos
umas duas horas nesse local... ndo sacaneavamos a comunicacao da loja,
mas completavamos, dialogavamos com ela.

Essa operacdo rapida visava a transmitir uma mensagem instantanea, cujos
caracteres ou simbolos eram entendidos por grupos fechados, configurando-se como
uma espécie de hieroglificos nos quais o aspecto criptoldgico era a marca registrada. Ja o
grafite, segundo Ramos (1994, p. 18), populariza-se perante outros grupos e a prefeitura
de Sao Paulo em meados dos anos 90:

[...] com o desejo de institucionalizar estas manifestagcdes de transgressao
(grafite e pichacao), tem organizado grupos de pintores da cidade,
“grafiteiros” ndo transgressores, que saem em grupos nos caminhdes da
Prefeitura e “grafitam” os espacgos previamente permitidos.

Essas acbes ensejaram aprovacgdes de leis, aclamando o grafite como arte de rua,
e ignorando a pichacgéo, intitulando-a como crime. Nas Figuras 1 e 2, observa-se essas
perspectivas ao comparar as diferencas entre esses movimentos artisticos.

O respeito entre as artes de rua torna-se um pilar ético; em geral, a convivéncia entre
pichadores e grafiteiros € harmoniosa, ja que muitos grafiteiros originaram-se da pichacéo.
As acdes de cada uma dessas artes séo ditadas por um codigo de respeito, de modo que
elas dialogam entre si, mas ndo interferem nas agbes uma da outra. Essa diferenca é
lembrada como regra essencial. Hoje, precisamente falando, a arte de rua é considerada
um fenémeno global, que floresceu no inicio da crise financeira de 2008. A frustragcdo que
a maioria das pessoas sentia por causa dos sistemas financeiros corruptiveis era tamanha,
que os jovens foram as ruas protestar contra os grandes empresarios, banqueiros e
politicos. Essa realidade ndo é nem um pouco diferente do que ocorre atualmente no Brasil.
Hunter (2013, p. 3) esclarece que:

Na era pos-industrial ocidental, ainda ha uma aspiracéo para a arte manual,
e a arte de rua pode ser vista como o preenchimento dessa coluna,
principalmente, para os jovens, uma vez que, tem, de forma predominante
fisica, mais vocacdo com as maos.

Ao nosso redor, nos centros urbanos por todo o mundo, um fendmeno criativo
tem conquistado os espagos mais variados possiveis. Cidades e municipios estdo, cada
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vez mais, saturados com tantas imagens comerciais e publicitarias, mas, ao lado disso,
ha também as mais variadas expressbes pessoais da condicdo humana moderna e
industrializada, na forma de obras de arte de ruas, as quais estdo disponiveis para que
todos possam ver. As vezes sdo criadas as escondidas, na escuriddo, para evitar a pris&o;
como sao temporarias, logo podem ser cobertas ou substituidas por outra obra de arte.
Cada vez mais, no entanto, as pessoas vem reconhecendo o poder da arte das ruas como
uma forma de expressao.

A LITERATURA ARTISTICA DOS CENTROS URBANOS: FORMAS DE ARTE E
PROTESTOS SOCIAIS

Descreve-se que pintar nas ruas é interagir com as pessoas e com todos 0s grupos
sociais. Pode ser também uma expressao coletiva ou individual da arte, que vai da mais
simples a mais complexa. Nesse sentido, € relevante apontar que, para um artista urbano,
0 que a arte tem de mais divertido e apaixonante esta no seu proprio processo de criagao,
e ndo em uma peca finalizada. Entretanto ha quem n&o concorde, equiparando o grafite
a pichacéo, ja que grafitar locais publicos ou privados sem autorizagdo dos respectivos
proprietéarios € atividade proibida por lei em varios paises. Contudo, a arte urbana é, em sua
esséncia, uma forma de arte efémera, em que os trabalhos n&o séo feitos para durar para
sempre, mas para ter uma expectativa de vida limitada. Segundo Sara Schiller, autora do
prefacio Wooster Collective da obra Street Art de Hunter (2013, p. 9),

Na verdade, a melhor arte urbana é aquela que se faz levando em
consideracdo que, ao longo do tempo, ela sera degradada e desaparecera.
E, ja que o artista urbano tem essa consciéncia, de que esse fendbmeno ira
acontecer, pode-se dizer, entdo, que ele experimenta uma liberdade e uma
falta de controle, ao mesmo tempo, inerentes ao seu trabalho, capazes de
comunicar o poder e o impacto emocional da peca que ele esta produzindo.
A verdadeira mao do artista esta presente em seu trabalho, e é sentida pelo
espectador.

Ao longo de anos de trabalho dos artistas urbanos, passou-se a conhecer a fio as
criagbes da obra de arte original para a rua, ainda que essa arte fosse exposta por poucos
minutos. Para esses criadores, isso nada mais é do que a sua conexao com 0 mundo, com
0s seus sentimentos e com as suas préprias obras de arte, que acabam determinando esse
momento em que o trabalho esta sendo visto publicamente como uma forma de protestar
contra os atos sociais atuais. Ao mesmo tempo, esses artistas conseguem incorporar a
obra a paisagem da cidade, de tal forma que impressiona a todos. Além disso, sentem o
prazer, que vem justamente do aspecto comunitario e social de expor o seu trabalho em um
local simples e aberto, sem muito tempo para se preocupar com a perfei¢cdo. Para tanto,
os artistas urbanos mais interessantes sdo aqueles que verdadeiramente trabalham para
aperfeicoar o seu processo, e que, a0 mesmo tempo, rejeitam as armadilhas decorrentes
da tentativa de ser tecnicamente perfeitos. Faz sentido apontar que a criagéo de arte €,
muitas vezes, vista somente como um processo solitario. A imagem que a maioria tem ao
pensar sobre esse processo criativo € a de um artista sozinho em seu estudio, trabalhando
e retrabalhando uma peca até que ela esteja absolutamente perfeita.
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Percebe-se que os artistas de rua ndo podem esconder as imperfeicoes de seu
trabalho, por isso, eles sédo forcados a aceita-las e a incorporéa-las. Por causa disso, os
espectadores acabam sendo levados mais a fundo em uma pega, originando uma conexao
emocional e social mais profunda. Se a perfeicdo ndo é alcangada, a tela é descartada e,
com isso, o artista deve buscar trabalhar de outra forma. Conforme Sara Schiller (2009),

Os artistas urbanos sé&o diferentes, porque eles trabalham em locais abertos,
expostos ao publico. As circunstancias, principalmente, entre elas, a ameaca
de serem presos, por isso, eles devem trabalhar de forma rapida, de certa
maneira, que ingénua. E, é justamente, esse ato publico de criacdo de arte
urbana, que faz com que os artistas urbanos serem pessoas muito vulneraveis.
(CARLSSON; BENKE, 2015, p. 9)

Todavia, para o espectador, o fato de a arte urbana ser efémera, e de a maior parte
dos trabalhos serem geralmente criados em publico, é o que torna esse tipo de arte téao
poderosa para o uso do protesto social. Logo, passa-se a pensar que esse tipo de arte, de
um modo geral, serve para todos, pois ndo exclui, pelo contrario, inclui a populagéo, seja de
qual classe social for, porque a arte se torna publica a partir do momento em que € exposta.

Contextualiza-se que o maior objetivo do artista urbano é, justamente, ndo ser
técnico, e muito menos perfeito. Ao contrario, ele objetiva usar a sua arte da maneira mais
simples possivel, com o intuito de conseguir abracar as coisas que o tornam um ser humano
e, em seguida, compartilhar com a sociedade, de um modo holistico, essa humanizagcéao
ou humanidade. Isso é o que o faz ser diferente dos outros artistas e das pessoas comuns,
isso € o que faz dele ser um amante da arte e rico em conhecimentos.

Ao longo de mais de duzentos anos, os posteres tém sido usados para fazer a
publicidade de produtos, anunciar eventos e propagar ideologias sociais e politicas aos
mais diversos publicos*. A forca de um poster reside em sua capacidade de estabelecer a
comunicacao direta com as pessoas em espacgos publicos, visto que, para o artista urbano,
uma das vantagens do péster é o fato de que ele pode ser preparado no siléncio do lar,
no formato adequado ao motivo que se deseja expressar. Além disso, interpreta-se que
ele pode ser impresso em grandes tiragens e transportado para inUmeros lugares, sem
falar, é claro, que para muitos, & mais facil entender um péster do que um adesivo ou uma
etiqueta, por exemplo. O pbster € uma forma bem estabelecida de comunicacgéo, € ja que
mais cedo ou mais tarde o papel se decompde, tem-se a impressao de que colar um péster
sem autorizagca@o prévia € um ato menos ilegal. Em depoimento, os artistas de rua Various
e Gould assim se manifestam:

“Alguns artistas urbanos, inclusive, trocaram as latas de spray do esténcil
pelo poster, a fim de evitar multas. Os pdsteres tém sido a principal ferramenta
de marketing para a cultura do faca vocé mesmo, e a sua histéria esta
marcada pela propaganda e pelas convocagdes para encontros e passeatas

4. “Normalmente distingue-se o grafite, de elaboragdo mais complexa, da simples pichagéo, quase sempre considerada
como contravencao. No entanto, muitos grafiteiros sdo respeitaveis, como Os gémeos, autores de importantes trabalhos
em vérias paredes do mundo, ai incluida a grande fachada da Tate Moderna de Londres.

Na lingua inglesa, contudo, usa-se o termo graffiti para ambas as expressdes”. Disponivel em http://www.diaadiae-
ducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2014/2014_unespar-curitibai_arte_pdp_cristina_al-

ves_da_silva.pdf . Acessado em 13.07.2017.
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de protestos sociais ou de qualquer outra esfera” (CARLSSON; BENKE, 2015,
p. 20).

Nas décadas de 1960 e 1970, as fotocopiadoras passaram a ser mais presentes em
escritérios e em escolas, o que facilitou a confeccao de pdsteres para shows, de folhetos
e de capas de discos. Muitos artistas urbanos se inspiram marcadamente nas culturas
alternativas do final do século XX, e assim, pode-se dizer que hoje os posteres dominam a
arte urbana e as suas mais diversas formas de expressao, as quais mudam constantemente.
Pode-se dizer que a arte urbana é de suma importancia para a sociedade como um todo,
uma vez que ela consegue proporcionar a expressao da imagem, da paisagem, da cultura,
da democracia, da autonomia, da liberdade, da politica, da economia, da tecnologia, ou
seja, do universo.

Com a arte, consegue-se retratar aquilo que se tem vontade de falar, aquilo que se
pensa e aquilo que se cria, por meio da mais pura esséncia da veia artistica humana. Nesse
caso, € importante registrar que se deve valorizar todo tipo de arte, seja ela qual for, e a arte
urbana néo pode ficar fora desse contexto. A medida de informacéo, Various e Goul séo
dois artistas urbanos de Berlim que frequentemente trabalham juntos. Eles se destacam no
trabalho em equipe do projeto Rabotniki (trabalhadores, em russo): “parte da nossa nova
série de colagens de serigrafia.” (BENKE, 2015, p. 20). Essas colagens interagem com
pedestres produzidos em meados da década de 1980, por Poch, que comecgou a fazer parte
da cena urbana de Paris. O adbusting, que também € chamado de subertisiling, corrente de
arte urbana que busca conseguir a atencdo alterando as mensagens de publicidade, tem
grande tendéncia para as questdes sociais da atualidade presentes nas cidades.

O adbusting tem influéncia e origem no grafite e no ambiente punk em que cresceu e
do qual participou ativamente. O pioneiro desse movimento foi o Billboard Liberation Front,
grupo sediado em Sao Francisco que, desde a década de 1970, interfere em outdoors
espalhados por todo territério americano. Esse grupo foi fundado no Canada, em 1989,
e sua tatica é intervir nas mensagens, com o objetivo de influenciar os outros. Sabe-se
que muitos artistas urbanos trabalham com essa corrente e questionam, de forma direta
e indireta, quem tem o direito de usar as ruas e as pragas da cidade para se comunicar.

Depois de trabalhar com esténcil, Billboard Liberation Front comecou a criar posteres
grandes e graficos cheios de estilo. De acordo com o depoimento de Swoon,

Eu amo as camadas, a beleza natural de tantas marcas e fatores que se
sobrep8em. Quando comecei, parecia que a rua era o Unico lugar onde se
podia encontrar uma beleza real, o Unico lugar aberto a espontaneidade
(CARLSSON, BENKE, 2015, p. 24).

A partir do movimento contra cultural de maio de 1968, quando os muros de Paris
foram suporte para inscricbes de carater poético-politico, a pratica do grafite generalizou-
se pelo mundo, em diferentes contextos, tipos e estilos, que vao do simples rabisco, ou de
tags repetidas ad nauseam, como uma espécie de demarcacao de territorio, até grandes
murais executados em espagos especialmente designados para tal, ganhando status
de verdadeiras obras de arte. Os grafites podem também estar associados a diferentes
movimentos e tribos urbanas, como o hip-hop, e a variados graus de transgressao.
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Dessa mistura de diferentes tribos urbanas, surge a giria dos grafiteiros, usada
tradicionalmente na oralidade. Veja-se alguns termos usados por eles®, no Quadro 7:

GiRIA SIGNIFICADO
Writer Pessoa que faz grafite
Tag Nome ou pseuddnimo do writer

Grafite em sitio autorizado e bem mais trabalhado. Esse trabalho pode ser
Hall of Fame | compartilhado e executado por mais de um artista usando técnicas mais
avancadas

Bombing Grafite rapido, muitas vezes associado a ilegalidade, com letras mais simples

Estilo entre o tag e o bombing. Letras rapidas normalmente sem preenchimento

Throw de cor (apenas contorno)

Grafite aplicado em telhados, outdoors ou outras superficies elevadas. Um
Roof-top estilo associado ao risco e ao dificil acesso, mas que € uma das vertentes mais
respeitaveis entre os whiters

Estilo de letras quase ilegivel. Um dos primeiros estilos a ser utilizado no

Wwild Style surgimento do grafite
3D Estilo tridimensional, baseado num trabalho de sombras das letras
Bubble Style Estilo de letras arredondadas, mais simples e primarias, mas que é ainda hoje

um dos estilos mais presentes no grafite

Characters Retratos, caricaturas, bonecos pintados a grafite

Equipe, grupo de amigos que pintam juntos e que representam, todos, 0 mesmo

Crew nome. Como regra geral, os writers assinam o seu tag e também a sua crew em
cada obra
Cross Pintar um grafite por cima de um trabalho de um outro writer
Fill-in Preenchimento do interior das letras de um grafite
Highline Contorno geral de todo o grafite, posterior ao outline
Outline Contorno das letras, cuja cor é aplicada igualmente ao volume delas, dando uma
nocao de tridimensionalidade
Degradé Passagem de uma cor para outra sem um corte direto. Exemplo: graduacao de

diferentes tons da mesma cor

Writer que adquiriu respeito e admiragéo dentro da comunidade do grafite. Um
Kings status que todos procuram e que esté inevitavelmente ligado a qualidade e aos
anos de experiéncia

O oposto de King. Writer inexperiente, no comego ou que nédo consegue atingir

Toy um nivel de qualidade e respeito dentro da comunidade
Bite Influéncia direta de um estilo de outro writer
Spot Denominacgédo dada ao lugar onde é feito um grafite

Quadro 7: Girias dos Grafiteiros
Fonte: TAG (2014)

5. Girias retiradas do glossario da obra TAG — Assinatura Estilizada Risco, Rabisco, Pichacédo e Grafite Iconografia de
uma Estética Incompreensivel Introdugcéo ao Estudo Semiético das Representagdes Figuradas do Pictograma-Signo de

Fausto Carvalho. 1 ed. Rio de Janeiro: Clube dos Autores, 2014.
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Sabendo o significado dessas girias, pode-se conhecer melhor os grafiteiros, que
colocam em imagens aquilo que a linguagem oral ndo consegue comunicar. Aquilo que
€ permitido por lei é retratado nos muros da cidade. Em geral, as leis sdo postas em
pratica para proteger aqueles que tém daqueles que nao tém. Entretanto, os anunciantes
tém uma voz que nem todos tém, o que quer dizer que ndo se pode evitar a arte urbana,
seja ela qual for, ao contrario, deve-se expor as mensagens para que a sociedade possa
compreender melhor 0 que acontece no pais. Um exemplo é a situagéo real do pais em
termos econdmicos, societarios, de saude, educacionais e politicos.

Os Gémeos paulistanos desenvolvem em seus trabalhos pinturas que retratam
entidades familiares. Eles criaram um estilo misturando cores alegres e personagens
olhando para baixo. As obras sdo renomadas em Sao Paulo e nos Estados Unidos, e os
artistas conseguem personificar a arte de rua brasileira fora do pais. Hunter (2013, p. 90)
descreve que eles “pintam retratos de familiares ou imagens que revelam um comentario
social mais aprofundado, as figuras sempre possuem a cor amarela”. Eles admitem nao
conseguir pintar a cor da pele, pressupdem que seja uma afirmagéo de orgulho das varias
comunidades multiétnicas do Brasil assimiladas em suas identidades. Entende-se que a
arte urbana consegue interagir diretamente com as pessoas das ruas, chamando a atencéo
de quem passa, pois muitos param para ver, ler e tentar compreender o que especificamente
aquela mensagem que transmitir para o publico, seja ele qual for.

Ha também o que se pode denominar de arte natural e grafica, produzida de uma
maneira bastante forte, com destaque de cores, que tornam a mensagem viva e vocativa.
Quem trabalha nessa vertente € o artista parisiense C215, que mostra sua paixao dizendo
que “ndo pinta nas ruas por pintar, tudo para ele tem e faz sentido, como por exemplo, o
vagabundo, o mendigo, o 6rfao de um pais mais pobre, cada um desses representados
caracteriza a situac¢ao atual da sociedade capitalista, globalizada e contemporanea”. C215,
em depoimento a Carlsson, Benke (2015, p. 53), diz que sua arte desenvolve um conceito
peculiar sobre a arte urbana. Destaca, ainda, os problemas sociais, divulgando diversos
temas.

A rua é minha galeria preferida, porque nela acho a melhor forma de criar algo
natural e bonito, por isso comparo a arte urbana com o surfe. Na arte urbana,
0 contexto é o que ha de mais importante e deveria haver um estilo para cada
situacao e reproduzir tudo isso para a sociedade é um prazer.

Além disso, “cada rosto pintado significa uma vida inteira marcada pelas adversidades
da vida”, diz o artista (2015). Entende-se que essa é uma traducéo da arte urbana, que
ndo pode perder a esséncia de retratar a realidade social e cultural das pessoas. O autor
(2015, p. 56) ainda afirma que “varias pessoas nem sequer veem 0 mendigo nas ruas,
porque simplesmente ndo prestam atencéo, mas o mendigo me fascina e me estimula,
porque vocé tem que ser muito corajoso para aceitar uma vida tao dificil, imagine para a
sociedade”.

C215 contextualiza que um artista nunca deve imitar o outro, para ndo perder o seu
préprio estilo, ja que o processo de cada um € Unico e deve ser seguido pela necessidade
que ele tem enquanto artista urbano. Isso significa que o artista urbano nao pode ser um
imitador, porque a coisa mais importante é ser tnico naquilo que faz.
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Nesse caso, é importante adquirir relevantes aquisi¢cdes teoricas, que acabam
ajudando a definir o que o artista quer fazer com a sua criatividade e como deve desenvolver
com seguranca a propria arte, uma vez que antes de correr as ruas e comegar a expressar
a sua arte, deve descobrir, por conta propria, o seu estilo®. C215 segue dizendo que prefere
fazer arte para a sociedade e expressar a realidade de vida do que nao fazer nada pela
sociedade. Refere pelo menos tentar expressar o que vé de interessante para as pessoas,
pois ndo tem nada a esconder.

Percebe-se que a arte urbana é importante para os que a praticam. Carlsson, Benke
(2015, p. 57) relata o depoimento do artista Snub23, que declara, nesse sentido: “eu s6
quero deixar a minha marca, fazer arte urbana é uma questao de liberdade, ja que as ruas
pertencem a mim e a vocé, ou seja, pertence a todos nos”.

Aarte urbana é também chamada de silk screen, considerada o método de impressao
mais antigo do mundo. Sua popularizagdao no mundo artistico foi a partir da década de
1950. Na arte urbana, a serigrafia € usada, principalmente, para a producéo de pOsteres e
adesivos, mas é também uma maneira eficaz para imprimir camisetas, o que faz dela uma
porta voz da sociedade, porque € possivel disseminar diversas mensagens relacionadas a
protestos sociais em frases de camisas.

Aproducéo da silk screen deve ser cuidadosa, por isso deve acontecer em ambientes
adequados, ndo nas ruas. Também faz parte do formato silk screen a producao de adesivos,
que interagem com o publico de forma direta porque sdo mais populares, podendo ser
vistos em qualquer lugar. Segundo Carlsson, Benke (2015, p. 73) “gracas a entusiastas que
fazem o que se pode chamar de intercambio de adesivos, os seus resultados definem uma
arte [que] pode ser vista em todo o planeta”. J& a artista de rua Tika, diz que:

[...] os adesivos sdo proprios, por isso eles criam um personagem diferente
do outro. Se faz relevante apontar que todas essas artes urbanas, entre outras
também fazem parte de um contexto social, ja através delas o artista urbana
transmite mensagens que interessam ao publico, por algum motivo, que faz
com que, as pessoas se reportam a um fato social acontecido ou que esteja
ocorrendo na atualidade, o que influencia ou incentiva os protestos sociais,
com o intuito de chamar a atencéo de alguém por algum motivo. (CARLSSON,
BENKE, 2015, p. 83).

Contextualiza-se nesse arcaboug¢o a mao livre do artista urbano, visto que para
esses artistas fazer esse tipo de arte nada mais € do que a realizagdo de um trabalho
como meio de expressao social, através de rabiscos, desenhos, grafites, murais ou pinturas
coletivas. Sendo assim, muitos passam bastante tempo fazendo os esbogos em seus
cadernos, outros preferem improvisar, também algumas artes desse tipo sdo mais comuns
do que outras. O artista sueco Prao trabalha com temas sociais e politicos. Uma de suas
obras mais conhecida é “os armarios para os sem-teto”, exposta em Estocolmo. O artista
paulistano Orion, em depoimento, explica como uma intervencéao artistica pode repercutir
sobre a opinido publica.

6. Segundo Hunter (2015), “acho que a arte urbana é uma das ultimas oportunidades para a autoexpresséo em uma so-
ciedade que esta sempre tentando controlar a mente humana das pessoas, privando-as da sua propria liberdade real”.
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Uma boa intervengao artistica é aquela que mexe com a sociedade, ou que
chame a sua atencéo, é aquela que dialoga com o publico, é aquela capaz
de ressignificar um espaco ou um ambiente. Quanto mais explicita for a obra
de arte, mais novas possibilidades a sociedade tera para entender aquela
mensagem. (CARLSSON, BENKE, 2015, p. 95).

Assim, mais caminhos surgem para transmitir aquilo que o artista deseja. Os
artistas urbanos trabalham com parcerias, usam as formas existentes da arte urbana
para se expressar, e o contetdo nasce conforme as tendéncias modernas, para explicar
e experimentar o novo. A criatividade é usada, assim, como objeto da arte. Quanto a isso,
Lelo, um artista urbano do Rio de Janeiro, relata que “estilo € o mais importante. Vocé
pode dominar qualquer técnica, mas a coisa mais importante é criar algo que seja original
e tenha seu préprio toque.” (CARLSSON, BENKE,2015, p. 97).

Fumakaka e Lima (2015, p. 104) demonstram habilidades no grafite em grandes
instalacbes de lixo. Os artistas trabalham com uma pistola de tinta chamada Sembrador de
Terror. Para eles, pintar “as ruas é interagir com as pessoas, fazemos as coisas por prazer
de fazé-las — e as fazemos para as criangas. [...] Gostamos de quebrar a monotonia da
cidade”. Eles ainda afirmam que pintar ndo tem preco e que gostam “de fazer as pessoas
pararem e pensarem quem fez a obra de arte”.

Muitos projetos procuram transformar situacdes de risco em oportunidades. E o
caso do projeto Quixote que “[...] apostou na arte, na educagéo e na saude como formas de
aproximacao e vinculagdo com [...] jovens.” (BEDOIAN; MENESES, 2008, p. 130). Através
de oficinas artisticas e estratégias clinicas e psicossociais, o projeto constroi alternativas
para os desafios do dia a dia dos jovens, como a violéncia, o abandono, a falta de orientagéo,
0 abuso sexual, 0 uso de drogas e ainda a falta de perspectivas para o futuro. Esse projeto,
fundado em 1996, ja conseguiu resultados positivos atendendo mais de cinco mil pessoas.
Sao atendidos aproximadamente 900 jovens por ano.

Ha ainda o projeto da SSP (Secretaria de Seguranga Publica), em parceria com
0 Banco de Brasilia. O Projeto “Picasso nao Pichava”, “tem como objetivo retirar jovens
[de] atividades criminais e violentas e, através de oficinas e palestras, incentivar o
desenvolvimento de habilidades de arte e esporte, como judd, basquete, musica, artes
plasticas e informatica, além de promover a cidadania e a importancia de se preservar a
cidade”. Dentre as palestras oferecidas pelo projeto, encontram-se os temas pichagao,
cidadania e drogas. As palestras tém como foco incentivar os jovens a se manter longe
das drogas, conservar a cidade limpa e livre de pichagcbes e buscar meios de revitalizar e

valorizar o espaco urbano.
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UMA LEITURA DA GIiRIA IMAGETICA

Com as mudancas da sociedade contemporanea, expande-se a linguagem,
em especial nos grandes centros urbanos, onde nasce mais uma possibilidade do
desenvolvimento da lingua, agora, intitulada giria imagética. E importante ressaltar que a
giriaimagética, sendo uma extensao da giria tradicional, ndo deixa de ser assunto novo, que
merece toda atencéo, principalmente por parte dos apreciadores da arte que, até entdo, em
sua maioria, desconheciam esse novo tipo de linguagem. Hunter (2013, p. 11) afirma que
o grafite foi utilizado na Roma Antiga como uma assinatura usual das sociedades secretas,
incluindo os primeiros cristdos, que usavam um simples peixe como simbolo.

Foi também utilizado como forma de reconhecer outros com a mesma fé,
quando encontrados na rua — se um gesto com o pé desenhasse uma linha
arqueada nas estradas de terra e fosse respondido reciprocamente, de modo
a completar o desenho do peixe, 0 prosseguimento da conversa era seguro.

Por sua natureza bastante transitéria, esses varios temas forneceram um meio
de comunicacdo tacito nas primeiras selvas urbanas e revelaram trilhas que
conduziam a locais secretos, onde muitos ritos poderiam ser realizados.

Percebe-se que desde a Roma Antiga 0 homem j& utilizava codigos criptografados
para se comunicar, usando gestos e simbolos (desenhos) para construir uma linguagem
segura e secreta. Os desenhos auxiliavam a linguagem. A linguagem evoluiu e incorporou
as girias, algumas delas técnicas, profissionais, também chamadas de jargéo.

A giria tradicional é utilizada por jovens que sao, primordialmente, usuéarios do
vocabulario girio. Esse tipo de linguagem é usado como instrumento de variagéo linguistica
em linguagem, até entéo, oral e, em alguns casos, em textos escritos. Mas, ser& mesmo
que a giria se restringe a esses dois segmentos da linguagem? Se a imagem surgiu muito
antes da escrita e compartilha dos atos da fala, sera que nas imagens nao existem girias?
Se a giria tradicional delimita um grupo fechado, as imagens do grafite e da pichagéo néo
selecionam o grupo que aprecia tal arte?

Os indicios e os pontos favoraveis a existéncia das girias imagéticas nas artes de rua
se aproximam a cada analise realizada. Poucos tém o privilégio de enxerga-las como girias
e diferencia-las das demais artes. E bem verdade que a giria surge no seio dessas artes,
completando-as e, ao mesmo tempo, diferenciando-as das outras linguagens. Se a giria
tradicional possui um historico cercado de preconceito linguistico, 0 mesmo ocorre com a
repercussdo da sua expansado em imagens. Acredita-se que poucos linguistas usariam o
termo como evolucao da linguagem. A relacdo é complexa e instiga maiores investigacoes.

Muitas sé@o as discussdes que giram em torno das fronteiras que delimitam as girias
e imagens no sentido de diferencia-las de outras ciéncias da linguagem. Os pontos que
merecem énfase sdo a estilistica, a estética e a técnica da lingua escrita, usada na forma
de desenho. Sdo essas expressdes que tém por aspectos principais a espontaneidade e a
efemeridade. Apesar de, num primeiro momento, girias e imagens parecerem pertencer a
um mesmo fendmeno linguistico, estando cada vez mais proximas entre si, a ligagéo entre
elas depende do envolvimento de cada artista urbano, e ainda, do contexto social que
estéo inseridos.

Uma leitura da giria imagética “



A pichacado estd em constante negacédo de assimilacdo pela sociedade em geral.
Em circunstancias contrarias, o grafite estabelece relagbes de aproximagdo com outras
esferas. Por isso, investigam-se precisamente esses processos de aceitagdo e rejeicao
para buscar uma legitimag¢éo. Buscando estabelecer o contato com os sujeitos praticantes
de forma direta e/ou indireta, utilizando os meios tecnoldgicos e midiaticos para entender
os discursos diante das posturas definidas recentemente (postuladas como arte de rua),
verificou-se que tanto o grafite quanto a pichacdo s&o suportes para a giria imagética.
Instigar maiores investigacdes significa, sobretudo, conhecer novas ciéncias, questionar o
tradicional e dar margem ao novo. Hunter afirma (2013, p. 11) que:

Se por acaso fossem descobertos, esses coédigos poderiam ser faciimente
disfargados ou removidos. Enquanto a civilizagédo se desenvolvia, os simbolos
figurativos permanentes tornaram-se um método simples para a comunicagcéo
de uma grande populacéo analfabeta.

No entanto, sé se investiga quando existem indicios consistentes, pois ninguém quer
perder seu tempo lendo algo infundado. Entdo, o que dizer das girias imagéticas? Tratar-
se-ia de uma linguagem alternativa, a qual poucos tém acesso devido ao conhecimento
de mundo restrito das pessoas? Seria uma linguagem das artes visuais que o mundo das
artes ja conhecia, mas nao divulgava as outras ciéncias? Ou, ainda, seria uma forma de
linguagem nascida desde o surgimento do homem como ser pensante, usada para se
comunicar com 0 grupo para suprir reais necessidades?

O leque de necessidades se amplia da mesma forma com que se multiplicam os
caminhos da comunicagéo. A linguagem ocupa ruas, avenidas amplas e estreitas, de mao
dupla, com uma ou varias faixas, becos, labirintos, travessas e estradas. O onde e o como
sdo usados esses novos instrumentos da linguagem ainda sdo perguntas que merecem
resposta. Por meio dessas respostas é que podem ser compartilhados os achados.

Os retornos mirabolantes no transito, que a principio séo feitos para facilitar a vida
dos motoristas, mais parecem um emaranhado de vias do sistema nervoso, conduzindo
0s neurdnios em busca de uma melhor forma de se comunicar. Se usamos menos de uma
terca parte do cérebro para desenvolver os nossos conhecimentos cognitivos, quantos
caminhos de linguagem poderiam ser encontrados se usassemos 50 ou 100 por cento
da nossa capacidade cerebral? Passo a passo, descobrimos que o ato de se comunicar
vai além da fala e da escrita e que, como qualquer texto escrito, as imagens precisam ser
decodificadas.

O mundo é feito de signos linguisticos, sejam icones, indices ou simbolos. Os
artistas da arte de rua trabalham com esse tripé da Semiética e o seu sucesso depende de
como enfatizam cada segmento. Apesar de terem um publico alvo, as mensagens também
séo direcionadas a grupos, até entéo, fechados. O jogo de palavras e imagens é um forte
instrumento de reivindicagdo. A mistura de cores pode até parecer ludica, mas mensagens
de protesto e de amor sédo transmitidas a cada muro grafitado ou pichado. Essas mensagens
podem conter ou néo girias.

Alinguagem Unica e efémera mostra como e de que forma a mudanga social ocorre,
evidenciando que ela s6 se efetiva por meio de pressdo. Os atos voluntarios e obrigatérios
de conduta do ser humano, a cada ano diminuem, e aquilo que deveria ser feito pelos
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governantes s6 se efetiva quando as paredes sdo pichadas ou quando a variedade de
cores do grafite deslumbra. O dito popular instiga que “uma imagem vale mais que mil
palavras”, entretanto as leis ndo séo feitas de imagens, tampouco sé e exclusivamente de
fala.

Esse é o jogo da linguagem, o jogo da dominagéo da escrita. Contudo, e ndo menos
importante, as imagens tornam-se objetos da escrita e da fala, as a¢des sdo feitas de
imagens e falas, logo, deve-se contemplar o estudo das trés formas da linguagem com
igual importancia e igual valor. As girias transitam por essas trés formas, em maior ou
menor grau, dependendo da intencionalidade do ato de comunicar. O desapego do texto
escrito, muitas vezes, significa romper com algo perpetuado. Contemplar uma imagem
criptografada é comparativamente igual a visualizar uma giria imagética. Conforme Teixeira
(2008, p. 299), essa agao €, para um:

[...] um mundo seguro e confortavel, para o outro, confuso e penoso. Se fazer
leitura de textos visuais ja se torna dificil, por diversos principios metodolégicos
que essa arte possui e que poucos tem acesso, imaginem descobrir algo que,
pela sua esséncia, muitos n&do veem com bons olhos.

As imagens devem trazer sensacgfes que 0 texto escrito apenas descreve, as girias
imagéticas devem refletir a linguagem com uma amplitude maior do que a oralidade e a
escrita. Esse reflexo nada mais € do que outra imagem daquilo que entendemos como
verdade, afinal, para que serve o reflexo do espelho sendo para mostrar uma imagem da
verdade invertida? As pessoas veem aquilo que querem ver no espelho, 0 mesmo acontece
com as girias, sejam faladas, escritas ou refletidas em forma de imagens. Teixeira (2008,
p. 299) conhece bem esse desapego com as palavras. Ele enfatiza que “num mundo de
tantos e tao diversificados apelos visuais, € preciso submeter-se ao impacto das sensagoes,
desfazendo a protecéo imposta pelas palavras”. O ato da procura, visualizado por Calvino
(1996, p. 142), descreve uma nova fonte de inspiracdo: “E para fazer funcionar de novo
minha fabrica de palavras que devo extrair novo combustivel dos po¢os do ndo escrito”.

Preti (2004, p. 66) trabalha com uma classificagdo um tanto simples, mas eficiente,
para o estudo das girias. Ele afirma que:

As girias tradicionais se dividem em giria de grupo e giria comum. A giria de
grupo limita-se a um grupo restrito, no qual afastam-se, por imposicdo de uma
maioria, de sua coletividade.

Assim, as girias encontradas no suporte (pichacao/grafite) trabalham com as
caracteristicas de imposicao, de conflito e, pela criatividade, do inusitado. Para os mais
tradicionais, a pichacao afasta o homem da sociedade e o aproxima dos seus semelhantes.
Preti (2010, p. 160), descreve com propriedade o conflito gerado pela sociedade: “[...]
relnem pessoas que se afastam da maioria, seja pelo inusitado, seja pelo conflito que
estabelecem com a sociedade”. Os mais liberais veem o grafite como arte de rua, que pode
até afastar a sociedade, ja que muitos ndo conseguem fazer uma leitura proficiente desse
instrumento que, muitas vezes, trabalha o conflito e o inusitado. Talvez seja por isso que as
girias imagéticas sejam tdo confusas e penosas de entender.

No que tange a giria tradicional comum, quando o signo de grupo perde seu carater
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criptologico, a sociedade consegue identifica-la Ela se mistura com a linguagem comum,
incorporando-se ao vocabulario popular e, futuramente, aos dicionarios. (CARADEC, 1988).
Ha, portanto, a necessidade de substituir a giria desgastada por outra criptografada: “dai
a necessidade de substitui-la por palavras novas, o que gera uma efemeridade constante
do fendmeno girio, uma de suas marcas caracteristicas, que o identifica com a grande
mobilidade dos costumes da época contemporanea”. (PRETI, 2010, p. 161).

As girias imagéticas no suporte grafite, na Vila Madalena, em S&ao Paulo, assumem
essas caracteristicas de constante mudanca. O Beco do Batman, originado na década
de 1980, reune trabalhos de diversos artistas de rua. Pelo menos uma vez por més, os
grafiteiros renovam seus trabalhos. Essa é a prova da efemeridade do fendmeno girio nas
imagens.

Contextualizam-se, nos grandes centros urbanos, nas ultimas décadas, novos
tipos de cultura. O crescimento populacional desordenado gera, entre outras coisas, uma
auséncia de alfabetizacdo visual. Milhares de pessoas circulam entre ruas e prédios, carros
e parques, pracas e shopping, becos e calcadas, e, nesse contexto, surgem novos tipos
de linguagem.

Também se pode acompanhar o desenvolvimento de uma sociedade quando se
percebe que as vontades e necessidades da populacdo estdo direcionadas ao consumo
crescente de produtos e servicos. Com isso, veem-se estampadas propagandas, outdoors,
panfletos e painéis eletrénicos usados para atrair os sujeitos ao consumo de produtos,
muitas vezes, desnecessarios. Tais artificios da propaganda néo deixam de ser poluicao
visual, causando conturbacdes e desconforto social.

O conglomerado humano, cada vez mais, torna-se fragmentado, formado por
mundos que mais parecem guetos, demonstrando, cada vez mais, as desigualdades
por meio de separacéo de classes. No meio desse entrelagamento de vidas, contextos e
imagens, surge, através do suporte (pichagao/grafite), a giria imagética. Esses suportes
acompanham as fachadas, ocupando espag¢os nem sempre de maneira licita. De forma
silenciosa, dialogam, contestam e questionam, juntando-se as manifestacdes politicas e a
reivindicacéo de direitos.

A partir de um carater polémico, questionador e até mesmo agressivo, essas
manifestagcdes permitem novas leituras e despertam interesse em diversas areas de estudo
ligadas a tais formas de expresséo. Estes tém como principal caracteristica a difusao, ja
que sao diversos artigos e textos que exploram a tematica no campo das Comunicagbes
Sociais. No campo da linguagem, estes auxiliam, por meio de embasamento teérico, o
reconhecimento desses novos movimentos artisticos como o grafite. Para Hunter (2013,

p. 11):

Isso pode envolver a demarcacéo de territérios ou ter um significado politico
ou religioso dentro de uma narrativa pictérica, ou simplesmente descrever o
nome de um lugar publico ou uma loja especializada em itens particulares.

Sao diversos autores que buscam compreender as técnicas usadas pela pichagéo e
pelo grafite para transmitir novas ideias, vender produtos, ou até mesmo, se autopromover
diante de outras formas de comunicacdao urbana. A teoria também busca discutir as
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potencialidades dos grafismos diante dos avancos técnicos e das inovagdes midiaticas.
Toda essa estrutura envolve a arte de rua, que se posiciona, agora, como suporte da giria
imagética.

Para diversos especialistas, o didlogo entre tais suportes e as artes plasticas traz a
tona os questionamentos da licitude e das técnicas produzidas. Os trabalhos produzidos
sobre grafite e pichacado, fazem mencao, principalmente, a questées da estética, técnica
e estilo. Enquanto alguns discutem a legalidade e legitimidade dos movimentos no meio
artistico, outros os condenam veemente. Prosser (2006) identifica que “0 campo em que
talvez seja mais raro depararmos com trabalhos especificos sobre a tematica é o do Direito,
embora possa ser igualmente relevante para as discussdes na area”.

A criacéo de leis que reconhecem a pichagéo e o grafite como arte, podem também
dar margem ao reconhecimento das girias imagéticas. Contrariando as leis vigentes na
época, o despontar dos desenhos nos metrds de Nova lorque mostra como comportamentos
desviantes ganharam forga midiatica em um mercado pouco explorado. Autores como
Lachamann (1988) utilizaram os textos de Howard Becker e Dick Hebdige para entender
melhor esses comportamentos. Hunter afirma (2013, p. 11) que:

em Madri, por exemplo, ha uma imagem de um carrinho com cartas parado
na estrada assinado por Calle de Postas, mostrando a dupla informacgéo
publicada usada desde os tempos medievais.

Com o desenvolvimento artistico da pintura, surge um periodo considerado de
liberdade artistica do homem. Nessa fase, passou-se a perceber as diferentes formas
hibridas nos mais diversos segmentos linguisticos, nos contextos artisticos, incluindo o da
linguagem. Nos séculos passados, os artistas tinham certo refinamento na pintura, ja que
as imagens deveriam expressar algo do proprio autor, ou ainda, manifestar seu protesto e
reivindicar seus direitos por meio da arte.

Hoje, percebe-se que os objetivos continuam os mesmos, sendo que asreivindicacbes
aumentam cada vez mais, e que a multiplicidade de entendimento varia de acordo com a
capacidade e com o conhecimento de mundo adquirido por cada um. N&ao é a toa que neste
milénio o que mais existe sdo novas tendéncias artisticas, novas formas de se comunicar
através das linguagens e novos olhares para o novo que esta constantemente surgindo.

Além disso, reconhece-se que o respeito as novas culturas deve comecgar a ser
entendido nos mais diversos campos linguisticos, como por exemplo, no campo da moda,
da musica e das artes em geral. Para tanto, nessa perspectiva artistica, visualiza-se 0 senso
comum, que ainda confunde a sociedade em relacao aos conceitos de grafite e pichagéo.
Observa-se que esse tipo de situacao traz desconforto aos artistas e aos apreciadores da
arte de rua, comprometendo a sua notoriedade, pois os tragos que diferenciam cada uma
dessas artes, muitas vezes, sao tidos como técnicas utilizadas pela outra. Eis a dificuldade
de diferenciar pichacéo de grafite.

Todavia, é possivel esclarecer e, ao mesmo tempo, dar o devido valor a arte
imagética. Por isso, é relevante descrever algumas definicdes sobre pichacédo e grafite,
facilitando entender a diferengca entre eles. Essas diferengas foram esclarecidas em
subcapitulo anterior (3.2), de modo que é possivel seguir no estudo da leitura da giria
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imagética. Com o propésito de conceituar a pichagéo e o grafite, & preciso inserir 0 meio
social que é alvo dessas manifestagdes.

Nenhum local plblico escapa desse tipo de “crime”, que envolve escolas, prédios,
pragas, museus e até mesmo estabelecimentos privados, que se tornam alvos faceis para
esse tipo de contravengdo. Costuma-se seguir o consenso da doxa quando a maioria diz
que “a pichacao é sujeira, nada mais que isso”. Contudo, ha quem diga que a pichagéao
€ mais do que sujeira. Wainer (2005, p. 98) esclarece que “o ato de pichar € um reflexo
legitimo dos jovens da periferia que se sentem excluidos”. O autor acrescenta que:

Além de bonito, o ato de pichar é um efeito colateral do sistema. E a
devolucéo, com 6dio, de tudo de ruim que foi imposto ao jovem da periferia.
Muitos garotos tratados como marginais nas delegacias, mesmo quando sdo
vitimas, ridicularizados em escolas publicas ruins e obrigados a viajar num
sistema de transporte de péssima qualidade devolvem essa raiva na forma de
assaltos, sequestros e crimes. O pichador faz isso de uma maneira pacifica. £
0 jeito que ele encontrou de mostrar ao mundo que existe.

Pelo exposto nesse arcabouco, pode-se inferir que tanto a arte quanto o recurso
expressivo do “vandalismo” de rua ndo deixam de fazer meng¢édo a um tipo de género,
infelizmente, ainda pouco estudado e definido como linguagem. Alinguagem €, por natureza,
um fendémeno social, criada para a comunicagao. Serve para a interacéo entre os individuos
de um grupo, mas também pode ser usada como forma de protesto e reivindicagao.

Os usuarios da giria compartilham conhecimentos de diversas formas: pela fala
(oralidade); pela escrita (pela lingua portuguesa e pelo nivel da linguagem informal), e
por imagens (pelos suportes de pichagao/grafite), sempre com utilizacdo de metéaforas. A
giria tem poder tanto de inclusdo quanto de exclusédo social. Os paradoxos criados pela
sociedade rotulam e enchem esse fendmeno linguistico de preconceito, mas, como a lingua
estd em constante movimento, a giria imagética surge como mais uma ferramenta de uso,
como mais um instrumento que vem das artes de rua, ndo para substituir o tradicional, mas
para acrescentar e somar novos principios de leitura aos textos visuais.

Faz sentido que alguns gestores tomam atitudes permissivas quanto aos muros
escolares. Consentir os trabalhos de grafite e pichacéo, desde que sejam tidos como arte,
€ valido, pois 0 uso da imaginacgéao para fins pedagdgicos contribui para a qualidade de vida
dos grandes centros urbanos. Esses trabalhos deixam a cidade mais colorida e com menos
poluicéo visual. Geralmente, sdo escritas nesses suportes frases de protesto ou insulto,
palavrdes ou girias de baixo caldo, declaragdes de amor, etc., que podem usar assinaturas
pessoais ou pseuddnimos.

A demarcacao de territérios tornou-se, também, uma caracteristica da pichagéao/
grafite. Os grupos podem formar gangues e criar rixas. O ato de pichar, para alguns,
resume-se apenas em desenhar, rabiscar, ou ainda, “sujar” o patriménio publico e privado,
usando uma lata de spray ou um rolo de tinta. Para outros, trata-se de um ato reflexivo,
que culmina na exposicao em forma de indignacéo ou de um protesto, cuja criptologia néo
deixa de ser uma caracteristica da giria de grupo, que diz respeito a um atributo social do
uso da linguagem.

A giria imagética, exposta nos suportes da pichacdo e grafite, demonstra a
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continuidade da giria tradicional. Antes, elas eram faladas, escritas, modificadas, mutaveis
e até variaveis de acordo com cada regido. Hoje, elas ainda sdo expostas nas formas
oral e escrita, mas também séo apresentadas nas formas visual e hibrida, modificadas
constantemente, podendo variar de acordo com cada centro urbano. Vale lembrar que,
atualmente, a giria é vista sob uma nova ética, que sustenta a seguinte inferéncia: a giria de
grupo estéa para a pichagéo, assim como a giria comum esta para o grafite; ambas refletem
a giria imagética, porém seus suportes possuem caracteristicas distintas. Hunter (2013, p.
11) estabelece que:

O poder dessas simples imagens continua informando e inspirando a criagao
de vérias artes de rua, por seu conteido em grande parte figurativo, do que
pode ser lido facilmente em qualquer lingua, sem a necessidade de palavras.

A primeira (pichacdo) possui como caracteristica comum o codigo criptologico,
enquanto a segunda (grafite) se utiliza do desgaste dessa criptologia. Como ponto positivo,
pessoas simples podem ter acesso ao significado das girias comuns e vislumbrar a beleza
do grafite. Salienta-se que ambos podem ter mais de um significado, o que depende
do conhecimento prévio de cada um, do grupo social em que esta inserido €, ainda, da
combinacdo realizada nos eixos sintagmatico e paradigmatico’. Embora no suporte
(pichacao/grafite) haja exemplos claros de girias camufladas, tais suportes tém como base
a realidade do cotidiano, por isso, sempre vao representar alguma coisa a alguém.

Essa representacdo, construida na mente, cria, por meio da imaginag¢éo, um objeto,
perceptivel ou ndo, concreto ou abstrato, que transmite, aqueles que tém sensibilidade,
sensacOes de dor, medo, angustia, alegria, felicidade, susto, desespero, entre outros.
Essas imagens traduzem aquilo que as palavras ndo conseguem transmitir com facilidade.
Cercadas de criptologia, podem ser de facil acesso comunicativo, ou ainda trabalhadas de
forma rebuscada.

Amadas por muitos, odiadas por outros, as girias séo a prova de que a lingua é
uma roda-viva, um sistema mutavel cujo objetivo primordial deve ser a comunicacéo. Estao
diretamente relacionadas com as variagcdes que a lingua pode apresentar, e nem sempre
atingem a todos os elementos de uma mesma comunidade linguistica. As girias imagéticas
herdam esse 6dio, sendo que os amores se restringem, por enquanto, a comunidade
artistica, pois a liberdade de expressao da ciéncia das artes € bem maior no campo visual,
e o dialogo entre a linguagem e as artes comemora o surgimento de mais uma opg¢éao
linguistica.

Recentemente, o Jornal Antiquity reportou que desenhos encontrados, em 2011, em
muros de uma propriedade em Londres, que foi ocupada por membros da Banda de Punk-
Rock Sex Pistols, nos anos 1970, devem ser preservados em fungéo da enorme importancia
cultural, assim como as pinturas nas antigas cavernas. Observa-se que em muitos espacos
que eram famosos por sua producdo de carvao, aco e algodéo, bem como em paredes
vazias de antigas fabricas, muitas fechadas, armazéns abandonados e projetos falhos de
habitacéo social, alguns dos mais coloridos comentarios sociais podem ser vistos. Hunter

1. SANT’AGOSTINHO (2001, p. 24), no que se refere ao processo de produgdo de signos nas semioses: “Efetiva-
-se sempre uma ‘renascenca de conhecimentos antigos restabelecidos sob/sobre a experiéncia nova”. “Que vai se
acrescentando de outras informacdes, logo, uma vez a pichagéo, pelo processo de evolugdo, podera ter um futuro

denominado grafite”.
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esclarece (2013, p. 11) que:

Simbolos esculpidos com conteudo antissistema tornaram-se populares nos
tempos de Shakespeare, e muitos ficaram enraizados na estrutura da Torre
de Londres, e de outras prisdes em que os acusados esperavam pelo seu
destino.

Em centros de comércios de Londres, Wellington, Paris, Saigon, Madri, Sao
Paulo, Berlim e Nova York, consideragcdes socioecondmicas se fazem presentes nas
ruas movimentadas, em projetos abandonados, em portas de metal e em paredes de
parques de estacionamento. Logo, pessoas armadas com latas de spray, latas de stencils,
tintas e pincéis e artistas a paisana decoram distopias, com humor irbnico e habilidades
frequentemente aprendidas com a pratica.

LEITURA DE IMAGENS

Historicamente, as imagens sdo usadas para leitura. Os homens da caverna ja
usavam imagens desenhadas em pedras para se comunicar; hoje, as imagens auxiliam a
pratica pedagoégica. Os pedagogos utilizam com frequéncia esse instrumento poderoso para
0 ensino da leitura. As histérias contadas por educadores na fase inicial da aprendizagem
tornam-se bem mais prazerosas quando se ilustra o texto com imagens. Elas devem ser
usadas constantemente, pois, servem para orientar e organizar a sequéncia de fatos.

Essa interpretacéo depende das habilidades de leitura que se deseja alcancar. Se a
intencéo é fazer com que a pessoa alcance o sentido real, completo, entdo essas imagens
devem conter o motivo principal. As gravuras ou imagens, nessa perspectiva, geralmente
abrangem toda a tematica proposta, mostrando o tema central em uma sé gravura. Hunter
afirma (2013, p. 11) que:

Ainda que um artista seja um tag, ou uma assinatura em suas obras, ao passo
que o puro grafite é visto, frequentemente, como uma saida intangivel para
uma juventude insatisfeita e sem educacgéo, a arte de rua é associada a
estudantes conscientes que 0 veem como um caminho para 0 sucesso da
midia.

Se a intencdo do educador é fazer fluir a imaginacdo das criangas, entdo as
imagens devem ter sentido incompleto. Nessa perspectiva, tém-se imagens com mais de
uma gravura, que deixam margem para estimulos externos, que processam dialogos entre
cores, coisas e objetos, de modo que quem ler, devera usar a imaginagdo. Para o uso
como ferramenta docente da aprendizagem, as imagens se destinam a ilustra¢do de aulas.
Elas servem de auxilio para compor os conteados ministrados. A leitura da escrita torna-se
cansativa quando os olhos nao contextualizam com a parte visual. A parte do cérebro que
desenvolve a imaginagéo quase sempre fica sobrecarregada.

Muitas editoras utilizam e disponibilizam livros s6 com imagens. Na fase inicial da
alfabetizacdo, € comum os educadores trabalharem com esses instrumentos didaticos. A
medida que a crianga vai se desenvolvendo, sem saber, comeca a entender os signos
linguisticos. Primeiro, a mente reconhece o objeto pela parte visual, depois, apreende
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o significado e a grafia. Portanto, as imagens possuem significados proprios; elas nao
se restringem ao alfabeto, as letras e as palavras, elas ndo s6 completam a mensagem,
muitas vezes, elas sdo a mensagem. As placas de transito sdo exemplos claros.

No entanto, percebe-se quem dirige um automovel, comecga pelo ato de dirigir, e
s6 depois passa a reconhecer as placas para tirar a habilitagdo. Nota-se que essa ndo é
a sequéncia natural da acdo, mas, como existem diversos tipos de aprendizagem, essa
leitura também é vélida para se alcancar o objetivo.

Geralmente, os professores elaboram previamente as estratégias de leitura, criando
inUmeras possibilidades, pois se sabe que em uma turma quase sempre ha alunos com
algum tipo de deficiéncia de aprendizagem. Em tempos atuais, percebe-se que muitas
escolas valorizam a lingua falada e escrita e esquecem que as imagens, os slides, os
graficos, as figuras e os quadros comparativos e demonstrativos também s&o formas de
linguagem. Santaella (2012, p. 14) aponta que na escola tradicional ha:

A ideia de que o texto verbal € o grande transmissor de conhecimento. Isso
ndo é verdade, a medida que muitos softwares educativos, livros didaticos,
revistas, jornais e meios publicitarios investem, cada vez mais, nas imagens
como suporte para compreensao textual. Muitas escolas tradicionais ainda
persistem na ideia de ndo valorizacdo do processo de alfabetizagao visual.
Essa falta de investimento nessa linguagem nao-verbal pode acarretar na
auséncia de desenvolvimento de habilidade visual, dificultando, portanto, as
suas leituras.

Pode-se imaginar uma aula de ciéncias semimagens, sem mostrar como € umacélula,
onde fica determinado 6rgdo dentro do corpo humano? Como é o aparelho respiratério,
digestivo, sexual, como séo feitos os bebés? E as aulas de geografia sem imagens? Sem
leitura de mapas e sem reconhecimento de espaco geografico? E quéo tediosas seriam
as aulas de historia sem imagens da escravidao, da libertacdo dos escravos, do dia do
fico e da independéncia do Brasil? Como seriam as aulas de fonética sem os quadros
ilustrativos do alfabeto fonético internacional? A matematica sem graficos de porcentagem,
sem imagens de intersecgdo de nimeros? Com esses exemplos, percebe-se a importancia
das imagens no uso da aprendizagem. Quantas pessoas desenham sua assinatura?

O meio artistico conclamou as imagens bem mais rapido do que outros meios. A
linguagem imagética, por enquanto, é utilizada como auxiliar da escrita e, embora com
passos lentos, aos poucos, ela vem sendo reconhecida como portadora de grande carga
informativa de conhecimento. Nos estudos sobre imagem, sempre se vé uma indagacao
histérica. Uma imagem vale mais do que mil palavras? A doxa diz que sim, a ciéncia diz

que nao.

A imagem pode acompanhar palavras, comparacgdes, orientacdes e explicacdes,
sobretudo quando esse conhecimento for de conceito e compreensao cientifica. De todas
as ciéncias, Santaella (2012) afirma que “as Ciéncias Naturais foi a area que mais se
favoreceu desse material tecnolégico, pois além de livro didatico e revistas de cunho
cientifico, ainda estao incluidos os sites e os softwares educacionais”.

Os conteudos de estudos microscoOpicos passaram a ser representados por imagens
elaboradas, em 3D, e até de forma tridimensional. Essas imagens, com mais riqueza de
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detalhes, ajudam a compreender melhor o conceito tradicional. Na medicina, até entéao,
se tinha apenas o uso dos raios X, hoje, com o avan¢o da tecnologia, tem-se exames de
tomografia computadorizada e ressonancias de Ultima geracgdo. Piccinini (2012, p. 150)
otimiza os beneficios das imagens afirmando que:

Estamos, cada vez mais, expostos a informacédo e cada vez mais essa
informagé&o nos chega através de imagens. Essa interagdo entre imagens,
texto e publico alvo possibilita uma melhor mediacao entre quem as produziu
e quem esta lendo. O sucesso desse processo passa também pelos
conhecimentos prévios de ambos, pois eliminar diferentes compreensdes
significa dizer o quanto melhor se compreende o significado conceitual.

Quanto menor for as diferencga interpretativa, maior sera o espago de negociacao
dos significados. Nao se esta afirmando que a compreensao deva ser multipla, ela deve,
sim, trazer maior troca de conhecimento entre autor e leitor, ocasionando, portanto, uma
maior compreensao do texto como todo, incluindo a parte visual. A palavra por si s6 nao
gera sentido sem a visualizagdo da coisa ou do objeto. Como exemplos, podem-se citar as
inimeras palavras do dicionario cujo significado néo se conhece. Reconhece-se a palavra,
mas nao a imagem e nem seu significado. Os verbetes estdo expostos nos dicionarios para
acrescentar conhecimento e tirar duvidas quanto a grafia e/ou a pronuncia.

O educador deve valorizar a leitura de imagens, assumindo o papel de orientador
e executor da leitura juntamente com seus alunos, pois, segundo Carneiro et al. (2007, p.
1-2), “uma imagem pode auxiliar a aprendizagem de conhecimentos cientificos. Mas, para
tanto, o professor deve auxiliar o aluno na leitura das mesmas, pois a imagem, por si s0,
ndo pode ser considerada uma fonte de aprendizagem”. O autor complementa a citacao
afirmando que ‘[...] toda imagem passa uma mensagem, mas 0 seu uso em sala de aula,
como um suporte a aprendizagem dos conhecimentos cientificos e tecnologicos deve ser
‘orientado”. O uso da imagem sem orientacdo pode distanciar os alunos do consenso
cientifico vigente, afirma Carneiro (2007).

Quanto a concepg¢éo de que uma imagem fala mais do que ‘mil palavras”, considera-
se tal alusdo inapropriada no campo das ciéncias naturais e humanas. A afirmacao talvez
seja mais pertinente no campo do Direito, considerando os videos que podem ser prova
de alguma acgéo criminal. Mas, como todo texto escrito, visual ou hibrido, os videos podem
ser polissémicos. Santaella (2012, p. 110) reconhece que “muitas vezes, ha necessidade
de esclarecimento ou explicagcéo verbal daquele que o criou”. A autora (2012) relata que:

[...] em vez de postular que a imagem sempre necessita de um texto que
indique a direcéo do seu significado, € melhor entender que a modificagao de
uma imagem pelo seu contexto é apenas um caso especial do fendbmeno mais
geral da dependéncia contextual de qualquer mensagem. Toda mensagem
precisa de um contexto para ser entendida.

Depois de nascer, ao abrirmos os olhos, todos 0s objetos e coisas passam a ser
lidos visualmente. A teoria biblica mostra o homem e a mulher designados por Deus para
dar nomes aos seres. Os nomes somente foram atribuidos ap6s a visualizagdo desses
seres/animais. Portanto, segundo essa teoria, 0 homem ja nasce sabendo ler o mundo.
Logo, Santaella (2012) defende que “ndo é de uso exclusivo das imagens a necessidade
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de complemento explicativo, os textos escritos também sentem, muitas vezes, essa
necessidade”. Muitos especialistas, entre eles Buoro, Kok e Atihé (2008, p. 1), afirmam
que “nascemos leitores de imagens muito competentes. A expressao do rosto da mée, o
desenho do livro de histéria, o logotipo do caminh&o, tudo € texto para nos”.

Nao se pode esquecer que esses tipos de linguagem, escrito e visual, possuem
caracteristicas distintas. Algumas convergem e outras se distanciam entre si, mas o
importante é que cada uma delas apresente sua contribuicdo para o ensino/aprendizagem.
Nos pontos convergentes, encontramos o poder das imagens. Piccinini (2012, p. 151)
elenca alguns poderes, dizendo que:

(...) as imagens podem possuir poder de sensibilizagdo, convencimento e
de persuasao, mas a habilidade de leitura de imagens precisa ser tratada
como algo que deve ser aprendido na escola. A autora ainda acrescenta que
essa aprendizagem da leitura de imagens é central para a construgdo de uma
visdo situada e critica da realidade e do conhecimento.

Contudo, o desprezar das imagens por alguns educadores mostra a rigidez de um
processo tradicional decaido. E imprescindivel mostrar & crianga, além dos livros didaticos
de alfabetizacdo, a importancia de se aprender a ler o mundo. Freire (2001, p. 260) retrata
bem essa expressao: “[...] ler o mundo’ significa ler imagens, portanto, somos competentes
nisso. Da mesma forma que se aprende a ler um texto escrito, o grau de importancia nao
& menor nos textos visuais. E importante aprender a ler, ver, entender, interpretar e operar
os codigos visuais”. No entanto, quando se pensa em ler imagens, pensa-se em enxergar
0 aparente ou simplesmente passar os olhos? A diferenca é marcante sobre o prisma de
Tibure (2004, p. 8), que esclarece que:

Ver esta implicado ao sentido fisico da visdo. Costumamos, todavia, usar
a expressdo olhar para afirmar uma outra complexidade do ver. Quando
chamo alguém para olhar algo espero dele uma atencao estética, demorada
e contemplativa, enquanto ao esperar que alguém veja algo, a expectativa se
dirige a visualizacao, ainda que curiosa, sem que se espere dele o aspecto
contemplativo. Ver é reto, olhar é sinuoso. Ver € sintético, olhar é analitico.
Ver é imediato, olhar é mediado. A imediaticidade do ver torna-o um evento
objetivo. Vé-se um fantasma, mas nédo se olha um fantasma. Vemos televiséo,
enguanto olhamos uma paisagem, uma pintura.

Pode-se ordenar e organizar uma cultura? Ela nasce de forma espontanea e
coordenada? No que se refere a cultura visual, o ser humano possui enorme capacidade
de ver e olhar, porém, infelizmente, o passado o condena pela auséncia de alfabetizagédo
visual. Por vezes, tenta-se fazer uma leitura de imagens, mas ndo se entende e nem
compreende o que se olha. O nascimento de uma cultura ocorre quando se inicia um ato
religioso, agricola, esportivo, gastrondmico, e até mesmo de entretenimento, que perdura
por diversos anos. Nem sempre esses atos nascem organizados, podem ser espontaneos
ou estimulados.

Em tempos mais atuais, as escolas, postulando seu papel de ensino/aprendizagem,
desenvolvem técnicas de alfabetizacéo e, mediante o reconhecimento histérico, posicionam-
se a favor da palavra escrita. Buoro, Kok e Athié (2008, p. 1) salientam que:

Uma leitura da giria imagética



[...] nos ensinam que textos séo feitos somente de letras que formam palavras
que formam frases que formam paragrafos... diante do poder da palavra
escrita, € preciso estimular o olhar para as imagens, todas elas: do anuncio
ao grafite, do desenho animado ao album de familia... isso precisa acontecer
para o bem da proépria palavra escrita, que se renova e se reinventa quando
dialoga com a imagem.

No mundo das artes, ver o mundo é ler tudo que esta ao seu redor, é exercitar o olhar
para interpretar, pois, sem isso abrem-se inUmeras possibilidades de significados. Abrir um
leque de possibilidades pode até ser a intengéo do artista, mas o que se aprende nas
escolas é que todo texto possui uma ideia central. Embora se saiba que muitos textos visuais
possuem conteudo oculto, eles ddo margem a imaginagéo e, dentro desse campo, procura-
se desvendar e criar outras possibilidades. Espera-se mais dialogo entre as Ciéncias, mais
ainda entre texto escrito e imagético. As formas hibridas de texto unem muitas Ciéncias,
mostram quao belo é misturar e quéo belo € auxiliar o outro para a conclusdo de um mesmo
propésito — o ensino/aprendizagem. Hunter (2013, p. 11) afirma que:

Embora isso as vezes seja verdade, ha varios artistas de rua que deixaram
de marcar as suas tags, ou as suas janelas de trens, usando as formas para
produzirem as obras de arte de rua inovadoras, com propdésitos mais altruistas.
Outros comecaram alterando cartazes de publicidade em sites nos anos de
1970 e de 1980, aprimorando sua arte com as suas intervencoes originais.

Entende-se que existem muitas transi¢cdes que fundem o grafite com a arte de rua.
Alguns se desenvolveram em uma marca, como o movimento canadense Adbusters, que se
transformou em uma revista para a indUstria criativa, que uma vez, parodiou. Contextualiza-
se que as linhas que antes definiam os dois géneros da arte de rua e do grafite estéo
agora, mais do que nunca, literalmente indefinidas, e que os praticantes podem variar de
artistas independentes e clandestinos a participantes nas iniciativas comunitarias e astutos
promotores imobiliarios. Reitera-se o jogo ciclico entre os artistas de rua e os publicitarios, o
que significa um tipo de loop infinito. Dessa forma, reinterpretacdes de logotipos colocadas
no ambiente s&o reapropriadas por agéncias publicitarias para clientes que veem beneficios
na publicidade das ruas.

Logo, compreende-se com bastante facilidade que a fertilizacao de ideias é endémica
na furiosamente ocupada vida moderna, em que a informacao esté disponivel ao toque de
um dispositivo online, mesclando as disciplinas tradicionais com as novas midias, com
certa nostalgia para os bons e velhos herdis e as antigas marcas. Percebe-se, também,
a importancia que tem, para muitos, a arte de rua, a exemplo do maior centro urbano, a
cidade de Nova York, que viu a proliferacéo ad arte ad lata de spray, em 1970, em especial
nos trens e nos metros.

Destaca-se, ainda, que esse movimento comegou, na verdade, na Filadélfia, onde
pecas de larga escala foram surgindo. Na década de 1960, porém, elas redefiniram o meio,
com ativistas politicos fazendo declara¢des e gangues de rua delimitando seus bairros.
Isso fez com que a sociedade passasse a entender que a arte de rua tem a sua importancia
e valor como um todo, para todos os artistas que a executam com dedicacgéo, criatividade
e sensibilidade. Isso foi enraizando como bombing, creditado a Cornbread e Cool Earl, que
escreveram 0s seus nomes por toda cidade com o estilo tipografico.

Uma leitura da giria imagética



O Quadro 8 apresenta as principais caracteristicas da leitura de imagens, buscando
retomar pontos importantes desta secéo.

LEITURA DE IMAGENS

Valorizam a alfabetizacéo visual

Séo utilizadas como ferramenta docente para o ensino de leitura

Incentivam a imaginagéo, quando sdo contadas as historias na fase inicial da aprendizagem

Orientam e organizam a sequéncia de fatos

Facilitam a interpretacao das principais ideias do texto

Possibilitam inimeros significados

N|o|oa|h~|W[(N| =

Séao instrumentos de sensibilizagcdo, convencimento e persuaséo

Quadro 8: Principais Caracteristicas da Leitura de Imagens

Somente depois de muito tempo pessoas comegaram a migrar para a cidade de
Nova York porque la os artistas usavam os seus tags, ou seja, as suas marcas, COm 0s Seus
nomes, para referenciar as ruas onde viviam. Como exemplos, podem ser citados TAKI 183
e TRACY 168:

Com sua visao estilizada, apropriada como um dos quatro elementos que
compdem o hip-hop, ao lado da breakdance, do DJ e do rap, 0 que serve para
ajudar os educandos de alfabetizagdo. (HUNTER, 2013, p. 12).

Esclarece-se que a disseminacéo da arte de rua na cultura popular foi perfeitamente
descrita no filme de 1995, de Terry Gilliam, Os Doze Macacos, que utiliza a arte de rua
como tema principal do enredo. As filmagens aconteceram na Filadélfia, em locais que
incluem a semiabandonada Penitenciéria do Estado Leste, um labirinto fantasmagoérico que
agora possui seu proprio programa de comissionamento de arte. Ha tendéncia de que os
edificios que eram antigas penitenciarias ou industrias sejam os locais favoritos de artistas
do grafite, o que facilita o uso desses espag¢os como oficinas de galerias.

Dificuldades em Ler a Giria Imagética

Durante muitos anos o grafite e, principalmente, a pichagcéo sofreram discriminagoes.
Tinha-se um pensamento restrito sobre a ideia de que a linguagem transpassa a oralidade.
Até entdo, giria, grafite e pichacdo eram instrumentos de adolescentes rebeldes. A giria, até
hoje, sofre preconceito. As escolas, muitas vezes, nem abordam o assunto, e se um aluno
chegar falando girias, certamente sera corrigido, em nome das regras da norma padrao.

Aprende-se que existem diversos tipos de linguagem, mas pouco se usa a giria.
Sera que o preconceito sobre esse tipo de linguagem esta impregnado na sociedade? As
leituras que sao feitas retratam bem isso. Ler a giria oralmente é facil em comparagéo a
leitura da giria imagética. A sociedade foi adestrada para ler e escrever, saber as quatro
operacdes, fazer o Ensino Fundamental e Médio e ir para a Universidade. E a cultura,
atrelada a falta de escolaridade? Onde ela se encaixa?
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Apreciar pintores, escultores, poetas, ir a recitais, saraus e teatros, desenvolver
algum tipo de talento parece ser coisa de rico. Sera mesmo coisa de rico tratar sobre
cultura? No Brasil, rotulou-se cultura como divertimento de ricos. Entretanto alguns tipos
de cultura também sao acessiveis as classes mais baixas, uma vez que a cultura popular
€ rica em diversidade e, muitas vezes, tem origens nobres. Os negros e indios deram
importante acréscimo a cultura. Hoje, através de datas comemorativas e eventos sociais
especificos, a grande populagédo entende e valoriza o trabalho realizado no passado, mas
sera que para apreciar € preciso ter um minimo de embasamento teérico, conhecer o que
se vé e 0 que se |é? Sobre esse conhecimento prévio, Vygotsky (2007, p. 32) afirma que se
trata do “alerta para o inicio da aprendizagem”. O autor (2007) afirma que:

A aprendizagem da crian¢ca comeg¢a muito antes da aprendizagem escolar.
Portanto, da mesma forma que a aprendizagem da crianga precisa de um
conhecimento prévio, a leitura de imagens também precisa.

De fato, poucos tém acesso a cultura dominante e poucos conseguem fazer leituras
proficientes de imagens. A giria imagética surge, ndo para ofender a sociedade, nem para
dar beleza a comunidade, fungéo esta exclusiva do grafite, ela surge para dizer a sociedade
que antes de sua existéncia a giria tradicional ja estava em pleno funcionamento. E, se a
sociedade descrimina a giria tradicional, ela (a giria), ganha reforco com a giria imagética.
Nessa gama de pouco acesso a cultura, ter o minimo de conhecimento néo é suficiente
para se chegar ao significado real da imagem. Conforme Silva H.C. et. al (2006, p. 221),
“a formacao de cada pessoa ira influenciar nas suas leituras de imagens”. O autor ainda
acrescenta que ‘lida a partir de diferentes formagbes discursivas, uma mesma imagem
pode significar de diferentes modos. [...] trata-se do sujeito inserido em parte da histéria, de
uma sociedade e de uma cultura que ja constitui sentidos e modos de leitura”.

A cultura de periferia mostra-se tdo rica quanto a do teatro. A arte imita a vida ou a
vida imita a arte? Uma boa parte de temas relacionados a cultura ‘opressor versus oprimido’
sao retratados no teatro, na TV e, agora, expostos em muros, no chdo e nas fachadas de
6rgéos publicos. A classe social mais humilde foi macicamente prejudicada, pois néo lhe foi
ensinada a “boa” cultura, refinada e artistica, e sé agora, com pequenos passos, percebem-
se pequenas mudangas. Se a cultura dominante foi ensinada de forma precéria, como se
poderia saber fazer esse tipo de leitura? Cada grafite e pichagcdo possui uma ideologia,
ainda que trate do ludico ou do abstrato. Hunter (2013, p. 12) afirma que:

A arte de rua ¢é indiscutivelmente marcada pelo hip-hop, nos Estados Unidos
da América (EUA), e o mesmo pode ser dito da cidade natal de Banksy e o
berco do trip-hop, Bristol. O artista grafiteiro Goldie, se juntou a um grupo
de breakdance, os Bboy, e o seu trabalho de rua foi bastante destacado no
documentario de Afrika Bambaataa, Bombing. Goldie participou da maior
batalha britanica da arte do grafite, ao lado do artista de Bristol Robert (3d),
Del Naja, que mais tarde formou a Banda Massive Attack. Essa mistura da
arte visual na musica marcou uma homogeneizacédo que definiu as praticas
criativas no fim do século XX e o inicio do século XXI.

A giria imagética precisa desse tipo de aprendizado, os criticos precisam entender
que a linguagem se renova e que as imagens, em especial o grafite e a pichacédo, ainda
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que sejam efémeras, apresentam legado linguistico. Ler ndo é s6 passar o olho no texto,
nem achar significados isolados. Da mesma forma que se deve ler um texto como um
todo, com um texto imagético néo é diferente. Muitas vezes quem esta fora do grupo néo
consegue descobrir e ler a giria imagética contida num grafite ou numa pichacéo, seja pela
oralidade regional transcrita/pintada nas imagens, seja por medo da mensagem que se
possa descobrir. Algumas pessoas se beneficiam da ignorancia ou a utilizam como forma
de protecao.

Atras do colorido do grafite existe uma giria, uma mensagem que é repassada
ao grupo, a comunidade. Algumas analogias e apologias podem ser observadas, outras
evitadas. Abordar esse tema é questionar o processo politico educacional, é cobrar da
sociedade o porqué de a classe social menos favorecida ter sido tolhida de aprender uma
boa parte da cultura. Ler a giria imagética é mostrar o quanto essa auséncia perdurou e
0 quanto nossos politicos refletem preconceitos, criando leis que julgam ser em prol da
sociedade, mas que a atingem de forma desrespeitosa. Se existisse uma valorizagédo da
cultura, certamente nédo haveria leis passiveis de questionamento.

Mas como nada se perde e tudo se transforma, a periferia mostra, nos muros da
cidade, suas girias imagéticas nos grafites e nas pichacdes. Denuncias, reivindicagbes
e declaragcbes de amor s&o alguns temas que se podem observar nas paredes externas
das casas e comércios, nas fachadas de 6rgdos publicos e privados. Da mesma forma
que os pombos sujam as estatuas, as pichagbes sujam a cidade, mas ha quem questione
se pichacéo é sujeira. A pichacao pode até sujar a cidade, mais reflete a indignacéo dos
excluidos. Se é dificil ler a giria imagética, imagina-se o grau de dificuldade de ler as
punicoes transcritas em leis, que ndo sdo faceis de interpretar e requerem conhecimento
hermenéutico. Assim, crimes e contravencdes rodeiam os pichadores, e status e prestigio
cercam alguns grafiteiros.

Com o acréscimo da escrita nesse tipo de variagé@o, nas girias imagéticas, em especial
nas pichagdes, encontra-se o uso de forma hibrida nas mensagens. Essa mistura de escrita
e imagens, para os que estdo fora do grupo, torna mais facil a leitura das mensagens. O
mesmo nao acontece no grafite, em que quase sempre prevalece a imagem. Em principio,
ler imagens seria mais facil do que ler um texto escrito, talvez porque as pinturas classicas
e a educacdao de outrora facilitassem esse processo. No entanto, hoje essa assertiva ndo é
verdadeira, pois o processo de aprendizagem mudou.

Constata-se, entretanto, que a mudanca foi negativa. O IDEB mostra percentuais
que nao progridem, o que evidencia que as criangas nao evoluem na aprendizagem basica;
ler, de modo geral, se torna mais dificil do que se esperava. Se isso acontece com o texto
escrito, com as imagens a tendéncia € uma maior dificuldade. O grau de dificuldade em
ler um grafite ou uma pichag@o e encontrar uma giria imagética nelas € maior do que
se idealizava. Isso se da pela falta do conhecimento prévio. Grande parte da populagéo
brasileira ndo conhece uma galeria de arte, nem sabe apreciar um bom quadro, ndo sente
prazer em visualizar o talento de um pintor. Hunter (2013, p. 13) afirma que:

O Harlem e o Sul do Bronx foram os epicentros da era de ouro dos grafites de
metré em Nova York, ainda mais que foi uma evolucéo da leitura das imagens
visuais, que evoluiu para algo mais elaborado, continuamente, entrelacado
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com o wildstyle. Nao é de se admirar, entdo, que trens de metrd tenham se
tornado em telas quando a arte de rua literalmente se tornou underground, no
inicio de 1970.

De fato, muitos grafiteiros e pichadores néo tiveram a oportunidade de aprender nas
escolas a de apreciar boas obras de arte, tampouco de visitar galerias, muito menos de
identificar os tipos de varia¢des que podem ser encontrados nas imagens. A escola muitas
vezes nao consegue despertar 0 senso critico produtivo dos jovens, e, agora, sofre-se
porque os estudantes ndo sabem ler esse e outros tipos de linguagem. As interpretactes
equivocadas distorcem a mensagem transmitida por aquele que a produziu, deixando o
interpretador a margem do significado real da obra. A giria imagética traduz todo o acervo
periférico da sociedade. Ela expde todas as prioridades dos governantes. Também deixa a
mostra situacdes da vida cotidiana.

A periferia deve ter vez e voz, ndo deve ser esquecida. E, se essa premissa
era respeitada com o uso da oralidade, do discurso e do dialogo formal, agora ha mais
ferramentas para mostrar a sociedade que a periferia tem cultura diferenciada e o direito de
denunciar e de se defender. Giria, grafite e pichacdo séo atos de defesa social. Nas girias
imagéticas do grafite e da pichagdo podem-se retirar girias de diversas regioes.

Sao Paulo € um exemplo dessa miscigenacao de cultura. Os grafiteiros de diversas
regides do pais dialogam as suas mensagens, as suas leituras e socializam sua arte. A
sociedade ganha uma cidade mais colorida em diferengas, mais rica em cultura e menos
preconceituosa em se tratando da linguagem visual. A diminui¢cdo da poluigéo visual é lida
de forma positiva e 0 governo, mediante autorizagbes, conclama o grafite como arte de
rua essencial a cidade. Para ilustrar algumas dificuldades que existem, segue o Quadro 9.
Hunter (2013, p. 12) afirma que:

Esse movimento constante de tags, ou seja, de marcas coloridas e brilhantes
se tornou um elemento tdo reconhecido da cidade que, em homenagem a
cena, um grande museu foi aberto a direita da linha do metr6 sete (7), em
Queens. O POINTZ, AEROSSOL CENTER, é um Museu, vivo em constante
evolucado e uma galeria ao ar livre, criado em 1996. O nome simboliza o
lugar onde os FIVE BOROUGHS [cinco municipios] convergem, e foi usado
pelos BEASTIE BOYS, em um &lbum com o mesmo nome, reconhecendo a
importancia do grafite e dos trens de metr6 na cultura da cidade de Nova
York. Em contraste, na América Ocidental, o automovel se tornou o icone que
foi usado para criar as esculturas de rua do Carhenge, no Nebraska, para o
Cadillac Ranch, no Texas.

Aqui, os aerossois foram usados novamente para decorar as pegas, como nos metros
da Costa Leste, fincando esses icones de viagem americanos firmemente na paisagem.
Ao mesmo tempo em que acontecia a retomada moderna do grafite, da pichacdo e das
imagens visuais no Ocidente, na Europa Oriental, o Muro de Berlim se tornou uma enorme
tela ao ar livre para a expressao das doutrinas de liberdade e de politica. Na Hungria, a tinta
spray nos muros era mais ambiciosa, voltando-se para o consumo, e estranhas aprovacées
de marcas ocidentais gritavam “LEVI 501s! ou BENETTON!” (HUNTER, 2013, p. 14). Um
territério especifico, definido por divisdes religiosas, tornou-se particularmente comovente
na Irlanda do Norte, onde ha mais de dois mil sites de rua ad arte politica que expressam
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a lealdade nas comunidades.

PRINCIPAIS DIFICULDADES
01 Pouco acesso a cultura e a leituras de imagens
02 Ma formacéo da pessoa influéncia nas leituras de imagens
03 Tema exposto nas imagens
04 Ensino precario
05 Uso da oralidade regional transcrita nas imagens
06 Medo de decodificar e descobrir as mensagens na giria imagética
07 Falta de alfabetizagéo visual

Quadro 9: Principais Dificuldades

A arte de rua, difundida nos grandes centros urbanos, mostra a sociedade o poder da
transformacgéo da lingua. A linguistica € um dos instrumentos de ajuda dessa metamorfose.
Da mesma forma que a lagarta se transforma em algo mais belo, mais colorido, e com
menos tempo de vida, na linguagem, em especial nas girias imagéticas, a efemeridade é
marca registrada, o que nédo diminui a beleza. A efemeridade mostra o quanto a criatividade
pode e deve ser exposta ao ar livre. Diz ao mundo, com imagens, quanto sofrimento,
alegria, dor, raiva, desespero, agradecimento, insatisfacdo, prestigio, satisfacao e amor
foram retratados durante a trajetoria do artista no processo de criagéo.

Efémero é tudo aquilo que passa rapido, que é passageiro, breve, transitorio. Ser
efémero é estar em uma sociedade durante um curto tempo, é ter uma vida breve, é ser
intenso, é querer tudo para agora e, mais tarde, descartar tudo porque outra coisa se tornou
mais importante. Konder (2005, p. 49) brinca com a efemeridade dizendo que “o efémero
pode ser eterno, assim como o eterno pode ser efémero”, ou seja, nao se pode adivinhar
se algo é ou podera ser efémero.

Criar significa inventar, usar o processo cognitivo para construir ou descobrir algo
novo, e ainda, nomear a coisa criada. Apés a criacao, analisa-se a sua existéncia e a sua
eficacia na sociedade. Atualmente, constata-se que a arte de rua também possui um papel
social e linguistico, assim como as girias imagéticas encontradas no suporte pichagéo/
grafite. Ler esse tipo de variagcéo linguistica é transcrever aquilo que o olho aprecia, é
valorizar o visual e ndo desprezar as outras fun¢des do corpo, pois cada funcéo reproduz
alguma necessidade.

O processo de criagédo vai além do atual processo cognitivo. O processo cognitivo
pode ser condicionado para realizar aquilo que ndo se quer, ja 0 processo de criacao
pode ser iniciado por outros tipos de linguagem. Um exemplo € o ato de criar nas pinturas
classicas. Esse ato inicia no esbogo e vai até a finalizagéo da tela. Salles (2006, p. s/n)
mostra como um processo de pintura pode mudar e ganhar novas formas, novos conceitos.

Até os esbogos encontrados na proépria tela, por baixo de camadas de
tintas, ainda ndo sdo pinturas, por serem feitos em grafite ou carvédo. Algo
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semelhante acontece com processos de outros artistas da visualidade que,
em determinados momentos do processo, usam desenhos que mais adiante
ganham tridimensionalidade, quando concretizados como esculturas ou
instalacoes. Sdo desenhos preparatérios, que planejam a obra.

As vezes, sem perceber, inicia-se um projeto, planeja-se a obra e, na hora da
execucao, surge algo novo. Esse despertar para o novo seria um dos preceitos do processo
de criacdo. Tanto se cria, que o ato de se comunicar vai além da oralidade e do texto escrito,
chegando ao processo visual. O braile, a danga e o esporte sdo exemplos disso. O tato
e as leituras corporais encontradas na danca e no esporte refletem essas necessidades
de adaptacéo linguistica. As leituras, de modo geral, devem ser feitas com a alma, devem
traduzir a esséncia linguistica de quem as criou. O signo linguistico das girias imagéticas
reflete diretamente nas interpretacdes do grafite e da pichacéo. Ele dificulta ou facilita o
entendimento dos significados. Tudo depende do conhecimento prévio e, ainda, do tema
exposto nas imagens. Hunter (2013, p. 37) assim expde:

A rivalidade territorial também acontece entre os proprios artistas de rua.
Sendo o mais famoso destes, atualmente, é quase inevitavel que Bansky tenha
que combater com os rivais nas ruas. O conflito mais duradouro é com o outfit
do Sul de Londres, Team Robbo, que entra em duelos em locais especificos,
onde um ou outro tenham criado uma obra.

Essa situagao ocorre, ainda, quando lojistas ansiosos fazem esforgcos para preservar
o trabalho de Banksy em suas paredes, muitas vezes, protegendo-o com Perspex. A
superficie se torna, entéo, transparente para novas adi¢des enquanto a pintura original é
preservada em uma gelatina urbana.

Algumas vezes, somente, quem produziu a obra pode, com propriedade, descrever
o tema, dizer suas reais intengdes, qual o publico que queria alcancar e quais os tipos
de leituras que se podem encontrar. Como forma de solucionar as possiveis dificuldades
em ler uma giria imagética, recorre-se & compreensao de conceitos cientificos estudados
e desenvolvidos em sala de aula. Primeiramente, apresentam-se imagens para serem
lidas pelos estudantes e, a partir disso, se tém diversas possibilidades de espagos para
a aprendizagem da habilidade de leitura. Num segundo momento, incentiva-se o corpo
discente a construir imagens explicativas. Com a superacdo dessas barreiras, resta
ao educador criar limites de compreenséo e, ainda, delimitar, por meio de orientacéo,
indicativos epistemolodgicos. Dificuldades sempre vao existir na leitura de qualquer texto,
seja escrito, visual ou hibrido, mas € importante ater-se ao suporte em que cada um esta
inserido.

PONTOS CONVERGENTES ENTRE GiRIA, PICHAGAO E GRAFITE

Como o grafite, a pichagdo também possui um marco de origem na histéria das
civilizagbes. A pichacdo foi um dos meios mais utilizados para a descricdo de eventos
histéricos em murais e, juntamente com o grafite, evoluiu e se tornou uma forma de
expressao. A pichacdo em si era amplamente utilizada na época das ditaduras e em
confrontos sociais, normalmente mostrando a insatisfagcdo para com a sociedade da época.
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Apesar de possuir 0 mesmo objetivo do grafite, a pichagdo € mais agressiva e menos
artistica.

A pichacdo normalmente é realizada com tinta spray, o que facilita a aplicacéo e
fuga dos infratores. Apesar de o grafite ser uma forma de pichacéo, é visto apenas como
uma contravencgéo legal pela justica, uma vez que possui carater artistico e expressivo; a
pichacdo, porém, € considerada crime ambiental e vandalismo desde 1998, sendo punivel
com recluséo e multa.

Atualmente, a pichacdo tem relagdo com grupos de gangues que fazem uso de
violéncia para obter controle de areas menos protegidas pelos 6rgéaos publicos. Ja o grafite
contempla grupos que possuem uma visdo da sociedade e procuram, por meio da arte,
fornecer meios de reflexdo. O grafite & executado com consentimento prévio, pois além de
ser uma forma de manifestacéo, &€ mais elaborado e demanda mais tempo.

A giria, por sua vez, é a marca caracteristica da linguagem de um grupo social.
Torna-se dificil analisar esse fendmeno sob um enfoque geogréfico, embora seja possivel
afirmar que a giria é predominantemente um vocabulario urbano. No entanto, de qualquer
ponto geografico que se parta, a giria estd sempre ligada a um grupo social diferente.
Também é possivel dizer que é na grande variedade de situagdes de interacéo da cidade
que ela surge como um importante recurso de expressividade. Sendo um instrumento de
agressividade no léxico, como sera visto, a giria esta mais ligada a linguagem dos grupos
socialmente menos favorecidos ou de oposi¢éo a um contexto social. De acordo com Preti
(1984):

A giria é caracterizada como um vocabulario especial, surge como um signo
de grupo, a principio secreto, dominio exclusivo de uma comunidade social
restrita, (seja a giria dos marginais ou da policia, dos estudantes, ou de outros
grupos ou profissées). (PRETI, 1984, p. 15).

Pretti (1984, p. 3) afirma que “quanto maior for o sentimento de unido que liga
os membros do pequeno grupo, tanto mais a linguagem giria servira como elemento
identificador, diferenciando o falante na sociedade e servindo como meio ideal de
comunicacao, além de forma de autoafirmacao”. Preti (1984) ainda contextualiza a diviséo
das girias em duas grandes categorias, que sao:

(...) a giria de grupo e a giria comum. As girias comuns, as que fazem parte
de todas as comunidades linguisticas, surgem como um signo de grupo e
passam a essa categoria ao incorporar-se a linguagem corrente perdendo,
assim, o seu carater restrito (PRETI, 1984, p. 27).

Explica-se que efémero € um termo de origem grega (em que “efémeros” significa
“apenas por um dia”). E usado para designar uma situagdo que dura muito pouco tempo.
E anténimo de duradouro, permanente. Em geral, o termo é associado a tudo aquilo que
tem carater passageiro, transitorio, fugaz, de curta duragédo, que é visto por apenas um
momento. A efemeridade da vida é uma expressao muito usada para lembrar que a vida é
passageira, e por isso, impera que cada instante seja vivido intensamente.

Existem parcos registros oficiais disponiveis acerca da evolugéo do uso da criptografia
em organizag¢des publicas no Brasil, salvo os ligado a Atividade de Inteligéncia, pioneira
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nesse ramo, que acabou se estendendo ao ambito das Relagdes Exteriores e das Forcas
Armadas. Esse aspecto dificulta o estudo e a avaliagdo da matéria e, consequentemente,
prejudica agdes de diagnose, planejamento e implementagéo de melhorias.

Na iniciativa privada e em entidades paraestatais, ha escassas informagdes
disponiveis sobre o emprego da criptografia. Entidades que lidam com dados sensiveis,
como bancos e demais organizacdes econOmicas ou financeiras e empresas de
telecomunicacdes despontam no setor da criptografia, mas nao disponibilizam esses
dados, pois estes sdo segredo comercial ou industrial.

Como resultado, verifica-se prejuizo a seguranga da informagéo em termos nacionais.
Ademais, constata-se que o Estado brasileiro n&o utiliza criptografia de forma adequada ou
no volume necessario. Ndo ha politicas especificas a esse respeito. Como consequéncia, a
gestado da seguranca da informacao e das comunicagdes nas organizacgdes, particularmente
de carater publico, tem sido prejudicada, de modo que uma maior atencao é necessaria.

A giria & a marca caracteristica da linguagem de um grupo social. E dificil analisar
esse fendbmeno sob um enfoque geogréafico, embora se possa afirmar que a giria é
predominantemente um vocabulario urbano. No entanto, seja qual for o ponto de partida
em temos geograficos, a giria estd sempre ligada a um grupo social diferente. Também &
possivel dizer que é na grande variedade de situagdes de interacdo da cidade que ela surge
como um importante recurso de expressividade. Por ser um instrumento de agressividade
no léxico, a giria esta mais ligada a linguagem dos grupos socialmente menos favorecidos
ou de oposicdo a um contexto social. Acentua-se que a giria pertence a um grupo e, por
isso, seu estudo pressupde, inicialmente, algumas consideragdes a respeito das relagdes
entre lingua e grupo social. Sdo muitas e discutiveis as definicbes de grupo propostas pelos
socidlogos. Horton e Hunt (1980), na obra Sociologia, manifestam que esse fenébmeno
social:

(...) se refere ao conjunto de pessoas que possuem a consciéncia da
interacdo conjunta, ndo importa o tamanho do grupo. Essa consciéncia pode-
se manifestar, entre outras marcas, pela lingua.

Compreende-se que boa parte das artes de rua se dedica menos a assuntos
politicamente polémicos, utilizando muito mais temas classicos que comunicam a eterna
relagcdo do homem com a natureza no ambiente urbano. Desafiam, assim, as percepgdes
sociais € modernas. Pode-se dizer que, no mundo atual, ao lado do desenvolvimento
tecnologico, cientifico, industrial e de tantas outras areas, ha problemas ambientais,
de salde, desorganizagé@o social e muitos outros, o que requer criatividade na busca
de solucdes. Essa criatividade deve ser a favor de todos os meios sociais envolvidos.
Por exemplo, assim como a ONU propde solugbes para os problemas ambientais, toda
a populacé@o deve contribuir com agcbes pontuais que melhoram a qualidade de vida da
populagéao.

O mercado de trabalho busca pessoas criativas que saibam inovar e agir de forma
rapida, criativa e competente, indo além da competi¢do. Ferreira (2015, p. 13) acentua
que “ndo basta competir, € preciso correr além de, apresentar um diferencial”. Essa ideia
também é compartilhada por Kim e Mauborgne (2001), que pontuam que as empresas, em
vez de olharem aos convencionais limites que definem a sua competéncia, precisam olhar
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através deles, para vislumbrar territérios ainda ndo ocupados.

Paralelo a esse contexto mundial, as teorias recentes sobre criatividade — Teoria do
Investimento em Criatividade? — propde, como principios basicos, destreza e perspicacia
na hora de investir, bem como ousadia e determinagédo. A criatividade é um fenémeno
sociocultural. Dessa forma, é preciso uma rede complexa de intera¢des entre as variaveis
do individuo e as variaveis da sociedade, a fim de que se possa desenvolver a expressao
criativa e o potencial criativo inerente a todas as pessoas. E importante ressaltar que a
criatividade varia em tipo e grau, independentemente da idade, do sexo ou da condi¢cao
social.

Pela teoria do Investimento em Criatividade, a criatividade provém de seis fatores
distintos que se inter-relacionam e ndo podem ser vistos isoladamente: inteligéncia, estilos
intelectuais, conhecimento, personalidade, motivagdo e contexto ambiental. O Modelo
Componencial da Criatividade explica de que forma os fatores cognitivos, motivacionais,
sociais e de personalidade influenciam no processo criativo. A Perspectiva de Sistemas
focaliza os sistemas sociais, e considera a criatividade um fendmeno que se constroi
entre o criador e a sua audiéncia, valendo-se de trés fatores: o individuo, portador de uma
heranca genética e de suas proprias experiéncias; o dominio, que é um sistema simbolico
com um conjunto de regras para representacdo do pensar e do agir, 0 que, em sintese, é
a cultura; o campo, parte do sistema social que tem o poder de determinar a estrutura do
dominio, cuja maior funcdo é preserva-lo como tal. Para Oliveira (2010):

(...) toda pessoa tem potencial para ser criativa, mas nem todas realizam
esse potencial, por n&o terem oportunidades de desenvolvé-lo. A criatividade
precisa ser exercitada com persisténcia, existindo, para isso, técnicas e
estratégias de pensamento que auxiliam no desenvolvimento do potencial
criativo. (OLIVEIRA, 2010, p. 84).

Portanto, com base na definicdo acima, podem ser considerados “artistas de rua”
todos aqueles que se apresentam em locais publicos para divulgar seu trabalho e levar
entretenimento as pessoas. Artista, para o dicionario Michaelis (1998, p. 230), “é aquele
que faz da arte um meio de vida. O que revela sentimento artistico. Artesao, artifice. Em
face da lei, é o bailarino, 0 musico, artista de teatro, circo e variedades [...]".

Engloba-se, pois, no conceito de artista, todo o tipo de diversdo que vai desde a
danca, apresentagcbes musicais, recitais poéticos até mesmo pequenos truques com
animais e acrobacias com fogo. Todavia, a definicdo de artista difere da ideia dos famosos e
antigos saltimbancos da ficcdo cinematografica. Estes, segundo Michaelis (1998, p. 1884),
dizem respeito a “individuos trabalhadores em pracas publicas e que apresentam as suas
habilidades, dizem facécias, vendem drogas, etc. Artistas circenses”. Amorim (2012, p. 21-
22), no entanto, cita que “a linha editorial da Arteviva compreende esses artistas que tratam
a arte de rua como [profissionais] que na maioria das vezes [recebem gratificacdo que

2. Formulag&o inicial de uma teoria da criatividade (STERNBERG, 1988). Embora considerasse que um modelo completo
desse fendbmeno devesse incluir tanto 0 ambiente como variaveis pessoais que facilitam ou impedem a manifestacdo da
criatividade, restringiu-se a alguns atributos internos do individuo que contribuem para o funcionamento criativo, dando
destaque a inteligéncia, ao estilo cognitivo e a personalidade/motivagdo. Publicado em “Psicologia: Teoria e Pesquisa”. v.
19, n.1, Brasilia, jan./abr. 2003. E-mail:revptp@unb.br. Disponivel no site: http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/

educacao/0036b.html. Acessado em: 22/07/2017.
Uma leitura da giria imagética


mailto:revptp@unb.br
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/educacao/0036b.html
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/educacao/0036b.html

paga] apenas a manutencdo dos seus instrumentos de trabalho”. Logo, nossos artistas
de rua seriam semelhantes aos “Saltimbancos” de Enrique Martinez e Chico Buarque,
segundo Amorim (2012).

Para retratar a vida dessas pessoas que muitas vezes passam despercebidas,
ainda nao existe um acervo especifico de livros e sites sobre o assunto. A dificuldade em
encontrar esse material prejudicou parcialmente a plena fundamentacdo tedrica deste
projeto, visto a relevancia de produgdes jornalisticas sobre o assunto. Smiers (2003), em
Artes sob Pressao, afirma que:

A arte é questionavel, pois o que pode ser belo e alegre para um pode né&o
ser para outro. Além disso, as pessoas raramente concordam sobre o que
consideram bom no teatro, no cinema, na danga, na musica, nas artes visuais,
no design, na fotografia ou na literatura. (AMORIM, 2012, p. 24).

Pode-se considerar que a cultura de um povo esta diretamente relacionada a sua
origem, aos seus costumes e as suas tradicbes. Da mesma forma, a propagacgédo e a
perpetuacéo da cultura dependem da consideracdo e da valorizagdo dos descendentes,
e ndo da supremacia de uma cultura em relagédo a outra. Smiers (2003) acrescenta que:

De maneira geral, falta apoio financeiro para certas formas de arte, enquanto
outras obtém fundos em abundéncia para producgéo e distribuicdo. Certas
criacOes artisticas podem ser elogiadas a exaustao ou serem completamente
ignoradas pelo publico. E com frequéncia, parece que esse tipo de apoio, ou
falta de apoio, pouco tem a ver com qualidade ou falta de qualidade, como se
poderia imaginar. (AMORIM, 2012, p. 24).

Nas artes visuais, sobretudo nas artes de rua, muitas vezes, ignoramos os trabalhos
expostos externamente, damos valor aquilo que a critica artistica consagrou, somos
levados a acreditar que essas opinides sao as mais corretas. Mas, sera mesmo que uma
pichacéo é tao agressiva assim? Sera mesmo que o grafite deva levar a fama de arte de
rua? No que se refere as girias imagéticas, serd mesmo que as pessoas ndo veem ou hao
querem ver o que esta contido nelas? O gosto pela leitura, nem sempre é o gosto do prazer.
Aleitura abre os olhos daqueles que curiosamente buscam o novo, aquilo que até entéo era
inexistente. O processo de criagdo influencia muito essa busca, dignifica o encontro entre
o saber e o querer saber. Encontrar os pontos convergentes de ciéncias até entéo distintas
€ algo inusitado, mas, sobretudo, prazeroso pela descoberta. Com o intuito de esclarecer
e enfatizar as caracteristicas da giria, da pichacédo e do grafite, apresenta-se abaixo, na
Figura 3, uma comparagéo entre giria, pichacdo e grafite, esclarecendo os pontos que
convergem nas trés esferas.
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GIRIA:

efemeridade

linguagem oral,
criptografada, popular e
(caldo)
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GRAFITE:

efemeridade

PICHACAO:

efemeridade

linguagem visual,
criptografada,
popular e artistica

criatividade

linguagem visual,
criptografada,
popular e

criatividade

Figura 3: Pontos Convergentes

Legenda: Pontos convergentes entre os trés elementos: destaque em vermelho: efemeridade,
linguagem criptografada, popular e criatividade;

Pontos convergentes entre Giria e Pichagdo: destaque em : linguagem agressiva;
Pontos convergentes entre Giria e Grafite: destaque em vermelho;

Pontos convergentes entre Pichacao e Grafite: destaque em verde: linguagem visual.

Pode-se perceber que, de fato, existem pontos que convergem. Algumas
caracteristicas dialogam duplamente, outras sdo percebidas matematicamente como ponto
de intersec¢éo, dialogando mutualmente com as trés esferas. A primeira convergéncia
entre pares é observada entre a giria e a pichacédo. Embora a giria tradicional seja mais
usada na oralidade, ela também pode ser encontrada, em menor propor¢ao, na escrita.

E esse o fator que liga a giria tradicional & pichacdo. Normalmente, a pichacédo
trabalha com a mistura de palavras escritas criptografadas e cores escuras. Essas
mensagens retratam uma giria imagética de cunho, muitas vezes, agressiva. Essa agressao
pode ser escrita, com palavras de baixo caléo, ou ainda visual, com palavras escritas e
pintadas na forma desenhada.
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A segunda convergéncia trata-se da dupla giria e do grafite. Aqui, a giria torna-
se mais clara quando o grafiteiro faz os seus trabalhos de forma hibrida, misturando
cores, imagens e escrita, que pode ou nao ser criptografada. As girias se inserem nesse
ambito quando se consegue inferi-las dentro do contexto urbano, de classe social variada,
e ainda, quando se conhece toda a trajetéria artistica do grafiteiro. Se o executor fala
constantemente girias na forma tradicional (oral), consequentemente, traz a tona toda essa
carga linguistica da oralidade e a expde em seus trabalhos visuais. Como caracteristicas
que vinculam esses pares estéo a efemeridade, a linguagem criptografada e/ou popular e
a criatividade, elementos que também ligam as trés esferas.

A terceira convergéncia refere-se aos pontos comuns entre pichacdo e grafite.
Além dos pontos de convergéncias entre giria (parte hibrida), pichacéo e grafite, tem-se a
linguagem visual. E nela que se tornam visiveis as mensagens de protestos, de agressao,
de reivindicacdo e, dependendo do pichador ou grafiteiro, da insercdo das girias. Para
iniciar o estudo das girias imagéticas, € necessario identificar os pontos convergentes,
pois é por meio deles que se da continuidade a esta pesquisa, partindo para a criagdo do
conceito de giria imagética.

Assim, o grafite, o artesanato, a mdsica, a pintura, o desenho, a arte circense e
todas as outras formas de expresséo artistica popular devem ser considerados relevantes
para a construcdo da civilizagdo e da cultura humana de uma sociedade que evolui, cada
vez mais, ao longo das geragdes. Longe de atingir o0 4pice, a arte de rua esta em constante
processo de enriquecimento. Chega, agora, a um novo caminho, com instalagées interativas
e utilizagdo de novos itens e novos materiais, para contemplar a imaginacéo de praticantes
inovadores da arte de rua. Isso mostra o tipo de trabalho que cada um pode fazer através
da imaginacgéo. A individualidade do artista gera acdes externas, reflete sua linguagem nas
imagens, da mesma forma que pode ser exteriorizada pela oralidade e/ou escrita. O mundo
globalizado permite esse processo.

CRIAGAO DO CONCEITO DA GIiRIA IMAGETICA NO BRASIL

Criar um conceito ndo é uma tarefa facil. E preciso investigar fatos e ac¢ées, buscar
pressupostos histdricos, esclarecer as suposicdes que precisam ser comprovadas,
identificar os pontos convergentes entre duas ou mais ciéncias (caso desta pesquisa),
e ainda, pontuar as principais caracteristicas. Deve-se, pois, comprovar cientificamente
0 conceito por meio de analises, a fim de mostrar ao meio académico sua eficiéncia e
utilidade.

Para tanto, & preciso pontuar, primeiramente, os pontos convergentes entre as
ciéncias da arte e da linguagem. Esses pontos devem compor o conceito de giria imagética,
eles estruturam o corpo cientifico, mostram que ela é artistica e agora linguistica.

Como consequéncia de um processo evolutivo da linguagem, a giria estende-se
as imagens. Trata-se de uma linguagem visual efémera, criptografada, popular e criativa.
Pode ser encontrada nos suportes pichacgéo/grafite, apropriando-se das mesmas técnicas
de execucdo dos suportes. Algumas caracteristicas foram herdadas da giria tradicional,
como a efemeridade e o aspecto criptologico; outras, advém do meio artistico, como o
uso intensivo da criatividade na execugao da pichagéo/grafite. A popularidade é bem mais
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acentuada sob o ponto de vista das artes; apesar do pouco acesso a esse conhecimento,
sua exposi¢do externa disponibiliza e compartilha os temas abordados nesses suportes. E
um conhecimento criptografado que poucos tém a destreza de decodificar.

Para completar o conceito de giria imagética, deve-se observar o modo de execugao
e as técnicas utilizadas pelos grafiteiros e pichadores. No capitulo anterior, verificou-se
que esses artistas usam oralmente as girias tradicionais, possuem uma linguagem técnica,
um jargéo, para interagir com os demais componentes do grupo. Na execugao das obras,
observa-se 0 uso de uma identidade linguistica: cada artista desenvolve uma técnica
propria. Eles nomeiam essas técnicas e os aprendizes as utilizam, inicialmente, como
atividade de ensino/aprendizagem. Quando os iniciantes se sentem confiantes e seguros
para executar uma obra, passam a criar seu proprio estilo. Essa criagdo perpassa desde
0s seus conhecimentos cognitivos diérios, que dizem respeito a familia e a outros grupos
sociais com que convivem, até a mistura de técnicas ja conhecidas. As formas hibridas sao
muito utilizadas nessa fase inicial.

A maioria desses artistas de rua advém da periferia, sdo jovens que tém pouca
perspectiva de vida, adolescentes revoltados com a realidade de diferentes tipos de classes
sociais. Essas pessoas foram criadas ouvindo continuamente girias tradicionais, girias que
refletem nas ag¢des do dia a dia da comunidade. Essas girias ficam no subconsciente,
de modo que os falantes, muitas vezes, nem percebem que usam exageradamente
essa lingua. Da mesma forma, a subjetividade encontrada na lingua e nas acgdes reflete
diretamente na execucgéo das obras de arte. Os artistas, muitas vezes, nem percebem que
suas obras séo suportes da lingua giriatica.

Como o indice de analfabetismo ainda € grande no Brasil, os artistas de rua usam a
imagem, algumas vezes de forma hibrida, para mostrar sua linguagem. A obra € o reflexo
do artista. Nela se percebe sua identidade, sua lingua, sua comunidade, seu modo de
pensar e de agir. Intrinsecamente, o conhecimento de mundo desses artistas os expde a
um mundo desconhecido para eles. Trata-se do mundo das gramaticas normativas, das
regras sociais e de conduta que rotulam as pessoas e separam-nas em classes. Muitas
vezes, os temas expostos em obras refletem o preconceito e a discriminacao de raga, cor,
nivel social, idade, género sexual e nivel de escolaridade presentes no mundo.

Os artistas também se inspiram na entidade familiar, no amor, na compaixao, na
amizade, na preservacao da fauna e flora, na poluicdo em geral, na falta do amor, no
desespero, na humildade, na caridade, na religido e no ludico. A mistura de cores faz
com que o ludico se transforme em giria. Cada cor utilizada de determinada forma possui
significado diferente. As formas atreladas a criatividade moldam a giria imagética nos
suportes aqui estudados. As sensacgdes, misturadas com a escrita, com a fala e, agora, com
as imagens da arte de rua, desencadeiam algo inusitado. E esse inusitado que se chama
giria imagética. E o antigo aperfeicoado, é a beleza da efemeridade exposta na linguagem
visual da arte de rua, mostrada pelos regionalismos e pela mistura do tempo cronoldgico.
Tudo isso gera novos significados aos quais os elementos do grupo tém acesso. Cada
imagem possui caracteristicas dos tipos de variagdo, umas com elementos marcantes,
outras apenas tangenciando.

Identificar a giria imagética é analisar os suportes e perceber suas caracteristicas
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essenciais, € mostrar a sociedade algo além da pichagcdo e do grafite, € mostrar uma
linguagem que os primatas descobriram e que nOs aprimoramos. Talvez os grafiteiros
e pichadores ainda ndo tenham se dado conta da descoberta linguistica que fizeram,
visualizando apenas a arte pela arte. O conhecimento artistico aqui delimitado traz um
pressuposto primordial, mostra como se fazem os suportes e neles acrescentam-se as
girias. Transformar oralidade em imagem é tarefa de especialistas. Estes, muitas vezes,
trabalham de forma hibrida, inserindo imagens para complementar a parte escrita. Esta
escrita, muito antes de ser escrita, ja era utilizada oralmente.

Como grafiteiros e pichadores gostam de desafios, utilizar giria imagética sem a
escrita faz com que eles se tornem superiores aos que trabalham com a forma hibrida. De
qualquer modo, embora se possa observar externamente a obra, decodificar as imagens
criptografadas ainda é tarefa dos componentes do grupo. Essa é uma caracteristica da giria
tradicional. Quando, com o passar do tempo, existir o desgaste, quer da giria tradicional,
quer da giria imagética, ela deixa de ser de grupo e torna-se comum, acessivel a todos.

Quantos mistérios ainda existem na pintura da Mona Lisa de Leonardo da Vinci?
Uma boa parte popularizou-se, e o que era criptografado, aparentemente foi descoberto,
tornou-se acessivel a comunidade. Mas ainda existem indagacgdes, suposicdes e indicios
da vida do autor na obra. A critica ndo chega a um consenso. Assim € com a giria imagética
brasileira, muitos grafiteiros e pichadores, sem se dar conta, a utilizam com o intuito de
deixar a critica confusa, sem obter um significado preciso. Tomam essa atitude em prol da
arte e utilizam a linguagem imagética para esse fim. Usam a giria como instrumento social,
como elemento revitalizador da arte e da linguagem.

A giria imagética brasileira segue os mesmos tramites do grafite e da pichacéo.
Com uma linguagem criativa visual, esses artistas trabalham sua arte com efemeridade.
Ser efémero ndo é ser passageiro, nem ser vollivel mudando de técnica, efémero, nesse
caso, é mostrar que quanto mais se cria, mais nascem as ideias. Essas criagcdoes tém tempo
de permanéncia nos muros e fachadas, pois precisam dar espaco para outros artistas. A
beleza da mudancga ocorre com a mutacdo daqueles que contracenam, dos que expdem
sua arte, suas girias, seu conhecimento de mundo.

A criptografia, nessa arte, surge para separar e identificar os grupos. A giria
imagética brasileira, usada nesses suportes muitas vezes de forma hibrida, mesclando
escrita e imagens, demonstra como a giria falada é pintada. As diversas técnicas do grafite
e da pichacéo refletem, muitas vezes, a ideia de oralidade. Essa e outras caracteristicas
séo analisadas no proximo capitulo por meio dos suportes supracitados.

A popularidade da arte de rua surge no ambiente externo dos grandes centros
urbanos. Os transeuntes passam, admiram e contemplam a arte que toma conta das
grandes selvas de pedra. Essas manifesta¢des artisticas imitam a natureza, nomeiam
seus executores, denunciam as injusticas e contemplam o amor sem descriminagéo ou
preconceito. A giria imagética torna-se também um instrumento social, capaz de reivindicar
direitos por meio da linguagem simples, comum e popular.

A criatividade transita em todas as caracteristicas das girias imagéticas. E com ela
que se renovam o0s suportes afixados nos muros, paredes e fachadas, tornando evidente
o elemento efémero. O uso criptolégico também requer esse instrumento, afinal, criar
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codigos nédo é tarefa facil. Da mesma forma, decodifica-los também nédo é simples. Ser
popular, nesse caso, parece uma antitese, pois como pode uma lingua ser popular se ela,
muitas vezes, ndo é entendida? As vezes, espera-se que esse entendimento venha da
compreensao comum, daquilo que é tradicional. Este estudo néo trata de algo tradicional;
por isso, o popular, aqui, se vé, se olha, se sente, se pinta. Isso é giria imagética encontrada
nos suportes brasileiros. E fazer da arte um instrumento linguistico. A arte também fala, se
manifesta, grita, clama, pede socorro, acalenta, sossega. Nesse contexto, as girias ndo
apenas ouvem, mas demonstram revoltas, mostram o sinistro, visualizam o inesperado,
denunciam em muros e mostram uma identidade de grupo existente e resistente aos
avessos politicos.

Para entender o processo evolutivo das girias, deve-se percorrer o seu uso histérico,
percebendo as variacdes que ocorrem e verificando que as mudangas advém desse
ciclo que a cada dia se estende. Para ilustrar esse raciocinio, segue um organograma
especificando de onde as girias se originaram. Na Figura 4, percebe-se a trajetéria de
desenvolvimento que as girias tradicionais e imagéticas percorreram.

Linguage

o dialeto falar giria

Muros e Plcha;ﬁo/
fachadas grafite

giria

Grandes Arte de

imagética
rua &

brasileira

centros

urbanos (suportes) (suportes)

Figura 4: Organograma da Trajetéria das Girias
Fonte: Bessa (1999, p. 29)

AFigura 5 esboca uma comparacéo entre giria tradicional e giria imagética brasileira,
evidenciando os pontos convergentes e divergentes desses dois fenébmenos linguisticos.
Os pontos convergentes mostram de onde surgiram as caracteristicas da giria imagética, e
os divergentes evidenciam peculiaridades inerentes a cada fendémeno.
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Figura 5: Comparativo das Girias

Pode-se perceber que girias tradicionais e imagéticas tém alguns pontos em comum.
E normal um filho parecer com seus pais; logo, a giria tradicional continua a existir na sua
forma inicial (oral), mas agora, com um filho, ela se estende e mostra toda sua beleza por
meio do suporte da pichagédo e do grafite. A heranca perpetuada as novas geragoes traz
consigo a forga da linguagem oral, o conhecimento prévio do executor e dos apreciadores
da linguagem, as técnicas de execucao dos suportes e ainda, ndo menos importante, o uso
da criatividade e da efemeridade.

Nessa nova concepgédo de giria, a questédo da criptografia ainda é sua marca
registrada. Enquanto a giria tradicional se divide em giria de grupo e comum, sendo que
a primeira usa uma linguagem criptografada e a segunda se constitui quando do desgaste
da primeira, a giria imagética trabalha a criptografia no suporte da pichacdo e quase nunca
no grafite. Caso se considere o lidico como forma criptografada, tem-se, entédo, essa
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caracteristica no suporte grafite. O jogo e a mistura de cores possuem significado proprio,
pois despertam sensagOes de diferentes espécies no cérebro.

A Figuras 6 esclarece com mais riqueza de detalhes este estudo, mostrando o
significado das cores.
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(e ]
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e estabilidade limpeza

solidao

Figura 6: llustrativa das Cores

Fonte: Autor ndo publicado®

A significacdo de cores da Figura 6 representa o senso comum das diferentes

3. Disponivel no site https://www.significados.com.br/cores-2/. Acessado em 02/08/2017.
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regides do Brasil, podendo oscilar de acordo com as coldnias de imigrantes localizadas em
diversas regides do pais. Algumas expressoOes idiomaticas lembram figuras de linguagem
e remetem a importancia das cores. Essas expressdes, muitas vezes, demonstram as
diversas culturas existentes. Quem ja ndo ouviu dizer “azul de fome”, “verde de inveja”,
“roxo de raiva”, “ver o mundo rosa por estar apaixonado” ou ainda “nuvem negra” quando
a existe uma situagéo ruim? E a “oportunidade de ouro”, mostrando a importancia da cor
amarela? O significado das cores depende da cultura de uma nagao, da representatividade
que as cores tém para cada povo. Cada cor de bandeira oficial e cada imagem colocada
nela representa algo relevante para a nagdo. O paisagismo, a agricultura, as vitorias e o
extrativismo s&o alguns exemplos de significado de cores eminentes nos paises.

Contudo, outros significados de cores também fazem parte da cultura popular
de cada nacado. O povo Basa, da Liberia, possui apenas duas palavras para classificar
as cores: ziza para vermelho/laranja/amarelo e hui para verde/azul/roxo. Os Inuites sédo
mencionados por terem 17 palavras diferentes sé para descrever a cor branca (que se
modifica de acordo com o clima e as condi¢des diferentes de neve)*. Da mesma forma,
outros significados diferentes ilustram a cultura de diversas nacoes.

O azul® ndo transmite sensag¢des negativas, associando-se, portanto, as vibragdes
positivas. Em alguns paises da América do Norte e da Europa, o azul significa seguranca,
autoridade e confianca, sendo considerado a cor que traz tranquilidade, calma e paz.

Figura 7: Cor Azul

Muitos amuletos, alguns em formato de olho azul, simbolizam afastamento do mal
ou afasta mal olhado. Essa tradicdo perdura em alguns paises como Turquia, Grécia, Ira,
Afeganistdo e Albania. No mundo oriental, o azul é sindbnimo de imortalidade, enquanto

4.Disponivel em: https://followthecolours.com.br/gotas-de-cor/o-significado-das-cores-ao-redor-do-mundo/. Acessado
em: 30.11.2017.

5. Figura 07: Cor Azul. Significado das Cores — Segundo Kandinsky. De acordo com o livro A Cor no Processo Criativo de
Lilian Ried Miller Barros, onde além de diversos estudos sobre a escola de Bauhaus o significados das cores segundo
o grande artista Kandinsky. O Azul nos remete ao Movimento: o azul possui um movimento de distanciamento do
homem fisico, possui um movimento concéntrico. Simbolismo: uma cor imaterial, capaz de despertar no ser humano um
profundo desejo de pureza e de contato com o divino. Temperatura: é considerada a cor mais fria de todas. Som Musi-
cal: sons graves. Estado de Espirito: o azul tras consigo a paz e a calma, mais também detecta um estado de tristeza a
medida que se escurece na dire¢do do preto. Disponivel em: http://www.designinterativo.etc.br/design/significado-das-

-cores-segundo-kandinsky. Acessado em: 02.02. 2018.
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que na Ucrénia, a cor simboliza saude. Na cultura Hindu, o azul é associado a Hrishna,
divindade cultuada em toda a india, representado por uma crianca alegre, brincalhona,
hero6i divino, modelo de amante, encarnando o amor. Em tempos modernos, o azul passou
a representar depressao, solidao e tristeza. Foi entdo que surgiu a expressao em inglés “to
have the blues” ou “felling blue”.

No mundo ocidental, o verde representa natureza, sorte, frescor, primavera,
consciéncia ecolbgica, riqueza, inexperiéncia e ciime. Essa cor representa a Irlanda,
que recebeu o apelido de “llha Esmeralda” por conta de suas lindas paisagens verdes
semelhantes a cor de uma esmeralda.

Figura 8: Cor Verde

Na Indonésia, o verde foi tradicionalmente proibido, enquanto que no México, trata-
se da cor nacional, que significa a independéncia. No oriente médio, o verde representa
fertilidade, sorte e riqueza, e é considerada a cor tradicional do Isla. Em culturas orientais, o
verde simboliza juventude, fertilidade e vida nova, mas também pode significar infidelidade.
Na verdade, na China, chapéus verdes para homens sdo tabu, porque significam que suas
esposas cometeram adultério.®

O vermelho representa fogo, energia, animacao, paixao, agdo, amor, sexo e perigo
nas culturas ocidentais. A cor também se associa ao comunismo e a revolugdo em paises
como a Russia. No Brasil, alguns partidos politicos seguem a mesma filosofia comunista,
adotando a cor vermelha em suas propagandas partidarias. Nas culturas asiaticas,
o vermelho € uma cor muito importante, pois traduz boa sorte, alegria, prosperidade,
celebracao, felicidade e vida longa.

6. Figura 08, 09, 10: Cor Verde, vermelha, amarela. Disponivel no: https://followthecolours.com.br/gotas-de-cor/o-signi-
ficado-das-cores-ao-redor-do-mundo/. Acessado em: 30/11/2017.
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Figura 9: Cor vermelha

Na china, a cor vermelha é marcada por diversas supersticdes. Para atrair bons
fluidos, prosperidade, felicidade e vida longa, as noivas chinesas, muitas vezes, se vestem
de vermelho no dia de seus casamentos. De acordo com essa cultura, oferecer dinheiro em
envelopes vermelhos durante datas comemorativas e ocasides especiais traz boa sorte.

PAISES SIGNIFICADOS
india Associada a pureza, sensualidade e espiritualidade
Alguns paises da Africa Associada a morte
Nigéria Representa agressao e vitalidade
Egito Considerada como um amuleto da sorte
Ira Simboliza boa sorte e coragem

Quadro 10: Significado da Cor Vermelha em paises ao redor do mundo

Na Alemanha, o amarelo é associado a inveja; na cultura ocidental, simboliza
felicidade, jovialidade, otimismo, calor (representado pelos raios do sol), alegria e
esperanca, assim como cuidado e covardia. No Egito, o amarelo significa felicidade e boa
sorte, além de ser a cor associada ao luto.
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Figura 10: Cor Amarela

Na cultura ocidental, a cor laranja representa o outono, a colheita, o calor e a
visibilidade. No hinduismo, o acafrédo (um tom de laranja claro) & considerado préspero
e sagrado. Na Holanda, laranja é a cor da familia real, enquanto a mesma cor representa
sexualidade e fertilidade na Coldmbia’.

A cor laranja simboliza amor, felicidade, humildade e boa salude nas culturas
orientais. Na cultura budista, as roupas dos monges sdo na cor laranja, representando
coragem, espirito de sacrificio e transformacgéo. O laranja é também a cor do budismo.

7. Figura 11. Cor Laranja. Disponivel no: https://followthecolours.com.br/gotas-de-cor/o-significado-das-cores-ao-redor-

-do-mundo/. Acessado em: 30.11.2017.
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Figura 11: Cor Laranja

Historicamente o roxo é, muitas vezes, associado a realeza, riqueza, espiritualidade
e nobreza, em todo o mundo. Os monges budistas da mais alta hierarquia vestiam roupas
roxas no Japdo. O roxo € uma das cores litargicas da Igreja Catolica, usada no periodo
da Quaresma ou nas missas pelos mortos. Durante a Quaresma, a cor roxa € usada nos
paramentos dos sacerdotes e na decoracgéo das igrejas. Para os catdlicos, o roxo significa
melancolia e peniténcia.

No Brasil e na Tailandia, o roxo é uma cor de luto. E também a cor da honra; nos
Estados Unidos o Coragéo Roxo é a condecoracgéo militar mais antiga ainda oferecida para
membros do exército americano.

A cor roxa (ou purpura) esta ligada ao mundo mistico, e significa espiritualidade,
magia e mistério. O roxo transmite a sensacao de tristeza e introspec¢ao. Estimula o contato
com o lado espiritual, proporcionando a purificagédo do corpo e da mente e a libertagdo de
medos e outras inquietagées. E a cor da transformag&o®.

8. Figura 12: Cor Roxa. Disponivel no site: https://www.significados.com.br/cor-roxa/. Acessado em: 01/12/2017.
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Figura 12: Cor Roxa

Os locais ambientados com a cor roxa apropriam-se do mistico e do mistério, sendo
a cor preferida para meditagéo. Pode ser uma cor depressiva e melancoélica, se usada em
excesso. Através da mistura das cores azul e vermelha, obtém o roxo.

Em muitos paises, em especial os da cultura ocidental, o branco simboliza alegria,
pureza, elegéncia, paz e limpeza; as noivas, tradicionalmente vestem branco em seus
casamentos, representando pureza do corpo e da alma. Entretanto, na China, Coréia e
alguns outros paises da Asia, o branco representa morte, luto, tristeza e ma sorte, e é
tradicionalmente usado em funerais. No Peru, o branco é associado a anjos, boa salde e
ao tempo.

O branco é também chamado de “cor da luz”, porque reflete todas as cores do
espectro. A cor branca reflete todos os raios luminosos, proporcionando uma clareza total.
O branco é simbolo da paz, da espiritualidade, da inocéncia e da virgindade.

A cor branca também simboliza a virtude e o amor a Deus. E uma cor que sugere
libertacao, queiluminaolado espiritual e restabelece o equilibrio interior. Um ambiente branco
proporciona frescor, calma e da ideia de amplitude espacial, proporcionando a sensacgéo de
liberdade. Em excesso, pode dar a impresséao de frieza, vazio e impessoalidade. Por isso,
sugere-se a sua conjugacgao com objetos coloridos. O branco oferece uma combinagéo
perfeita com qualquer outra cor®.

9. Figura 13: Cor Branca. Disponivel no site: https://www.significados.com.br/cor-branca/. Acessado em: 01.12.2017.
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Figura 13: Cor Branca

O vocabulo preto tem origem no termo em latim pressus, que remete ao ato
da compresséo. Isso significa que na cor preta existem varios pigmentos que estédo
comprimidos. A cor preta consiste na cor mais escura de todo o espectro das cores, e
simboliza respeito, morte, isolamento, medo e solidao.

Para algumas pessoas, a cor preta € classificada como auséncia de cor, enquanto
para outras, € auséncia de luz. A cor existe gragas a luz, e uma substancia é preta porque
absorve todos os comprimentos de onda do espectro solar.

No Oriente Médio, o preto significa nascimento e morte, representagéo do luto.
Em muitas culturas, o preto simboliza sofisticacédo e formalidade quando aplicado em
roupas como terno masculino e vestidos femininos. Nesse contexto, representa elegancia,
dignidade e luxo. E bastante comum ver pessoas vestidas de preto em eventos de gala,
porque a roupa preta pode ser um sinal de classe e estilo. Também representa a morte,
o mal, o luto, a magia, a ferocidade, a doenca, a ma sorte e o mistério. Na Africa, tal cor
simboliza idade, maturidade e masculinidade.

Figura 14: Cor Preta
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A cor preta também significa tristeza e reveréncia e, por esse motivo, pessoas que
estdo em luto muitas vezes vestem roupa preta, sendo uma cor preponderante em muitos
funerais ocidentais. As cores podem despertar diferentes sensacgdes, e esse principio é
usado muitas vezes no &mbito da publicidade e nas obras de arte. No caso de publicidade, a
cor preta esta associada a uma empresa ou marca que indica nobreza e transmite sensacéao
de seriedade. Quanto as obras de arte, o preto pode ser caracteristica de algumas escolas
literarias.

Existem também preconceitos e crendices relacionados a cor preta, como por
exemplo, a ideia de que o gato preto é um sinal de azar. Na Idade Média, acreditava-se que
os gatos pretos eram bruxas transformadas em animais, e essa é a origem da supersticdo
de que cruzar com um gato preto é sinal de grande azar. Devido aos habitos noturnos, os
felinos podiam facilmente ser camuflados pela noite. A cor negra era também associada as
trevas, a magia negra e ao diabo.

No periodo da inquisicdo, o papa Inocéncio VI, no século XV, incluiu os gatos
pretos na lista de seres hereges, perseguindo-os sob a acusagao de estarem associados a
maus espiritos. Por isso, muitos acabaram sendo queimados juntamente com as pessoas
acusadas de bruxaria.

No entanto, em outras culturas, os gatos dessa cor s&o venerados, pois representam
extrema sorte. Segundo a tradicdo mugulmana, um gato completamente preto possui
poderes magicos. O seu sangue serve para escrever feiticos, enquanto comer a carne
de um gato preto € uma forma de se livrar desse tipo de magia'®. Na Pérsia antiga, por
exemplo, havia a crenca de que maltratar um gato preto era como destratar um espirito
amigo, criado especialmente para fazer companhia ao homem durante sua passagem na
Terra. A cor preta pode ser obtida através da mistura das trés cores primarias: vermelho
(magenta), amarelo e azul (ciano)™.

Os artistas, conhecedores desses significados, executam em seus grafites e
pichacdes temas bem definidos e reivindicagdes bem direcionadas, demonstrando enorme
destreza na manipulagéo das tonalidades, construindo, assim, uma alquimia de sensagoes.
A pichagéo, ao contrario do grafite, trabalha com cores escuras e neutras, mostrando,
pelos significados das cores, toda a indignacéo, todas as formas de protestos existentes
e ainda, a forma mais criativa de demarcacgéo de territoério. Por meio desses suportes, a
giria imagética pode ser vista de forma camuflada, intencionalmente, assim como a giria
tradicional, que usa a lingua portuguesa de signos linguisticos como suporte. Em ambos
0S casos, criam-se novos signos e/ou modifica-se o significado dos signos ja existentes.

10.Disponivel no site: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/gato-preto/. Acessado em: 01/12/2017
11. Figura 14: Cor Preta. Disponivel no site: https://www.significados.com.br/cor-preta/. Acessado em: 01/12/2017.
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PESQUISA NETNOGRAFICA

A pesquisa realizada na Rede Social Facebook, mostra o conhecimento que pode
ser adquirido por meio de informagdes que devem, sobretudo, ser filiradas para depois
ser compartilhada com os demais. Os beneficios que a rede traz para sociedade séo
de tamanha estima que mesmo os que ndo gostam de ler um bom livro acabam lendo
fragmentos de texto. Nesse sentido, os comentarios da rede estimulam a curiosidade de ler
para saber o contetdo por inteiro. Além disso, os participantes desenvolvem debates por
meio de links de mensagens para compartilhar suas opinides.

A comunicacdo digital vem ganhando espago desde a década de 90. O terno
netnografia surge da juncdo da palavra net + ethnografhy ao qual da origem ao neologismo
aqui empregado. O campo netnografico, historicamente surge nas areas do marketing
e administracé@o, posteriormente, com a nomenclatura de etnografia virtual comecou a
ser utilizada na antropologia e nas ciéncias sociais. Hoje, a netnografia é utilizada como
metodologia das dindmicas comunicacionais. Ela € baseada na observacdao de que “na
reflexdo dos principais estudiosos da comunicagcdo em rede e as praticas e metodologias
de pesquisa que sdo pouco explicitadas e discutidas” (SA, 2002, p.155).

A netnografia costuma-se levar em consideracéo as praticas de consumo midiatico,
os processos de sociabilidade e ainda, os fendmenos comunicacionais que envolvem as
representagdes do homem dentro de comunidades virtuais. Sua origem surge da etnografia
que “tenta ler (no sentido de construir uma leitura de) um manuscrito estranho desbotado,
cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito
ndo com sinais convencionais do som, mas com exemplos transitérios de comportamento
modelado” (GEERTZ, 2001, p.20).

A adaptacao dessa metodologia de origem para a metodologia de estudo de praticas
comunicacionais mediadas por um computador recebe o nome de Netnografia. Para
tanto, sua importancia se da pelo fato de que “muitos objetos de estudo localizam-se no
ciberespaco” (MONTARDO & ROCHA, 2005, p. 01). Por esse motivo, e para suprir uma
demanda instrumental, a netnografia surge como um dos métodos qualitativos que “amplia
o leque epistemoldgico dos estudos em comunicagéo e cibercultura” (AMARAL, NATAL &
VIANA, 2008, p. 35).

Kozinets (2014, p. 92) relata que durante a coleta e analise de dados trés tipos de
capturas sdo importantes: dados arquivais, dados extraidos e dados de notas de campo.
Os dados arquivais, este selecionado para esta pesquisa, consistem em copiar diretamente
de comunicagbes mediadas por computador dados da péagina, blog, rede sociais, site da
comunidade ou grupo observado, assim como fotografias, trabalhos de arte e arquivos de
som, dados cuja criagcdo e estimulacéo, o pesquisador ndo esteja diretamente envolvido.
Conforme aponta Kozinets (2014, p. 61-62),

A netnografia é pesquisa observacional participante baseada em trabalho
de campo online. Ela usa comunicacbes mediada por computador como
fonte de dados para chegar a compreenséo e a representacéo etnografica
de um fendbmeno cultural ou comunal. Portanto, assim como praticamente
toda etnografia, ela se estenderd, quase que de forma natural e orgénica, de
uma base na observacéo participante para incluir outros elementos, como
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entrevistas, estatisticas descritivas, coletas de dados arquivais, andlise de
caso historico estendida, videografia, técnicas projetivas como colagens,
andlise semidtica e uma série de outras técnicas [...].

O ato de encurtar as distancias entre tempo e espacgo devido a acessibilidade da
internet possibilita que a netnografia penetre como metodologia alternativa de grupamentos
sociais dispostos em rede. Tais grupamentos podem funcionar no espacgo online, como
também podem coexistir fora dele, no espaco offline. No que tange ao meio online, Kozinets
(2014, p. 28-30) presumia “uma incerteza na comunicagdo porque o meio online reduz
a capacidade de transmitir informacdes néo verbais do tipo, inflexdo da voz, sotaques,
expressoes faciais, postura etc”. No entanto, os espagos citados disponibilizam o carater
investigativo e de observacgéo da realidade ao qual se faz presente na netnografia. Nessas
circunstancias e de forma apropriada para este trabalho, este pesquisador optou pela
pesquisa netnografica.

O tema giria imagética nao foi debatido em nenhum link de mensagens, portanto
nao houve nenhum tipo de compartilhamento na rede. Isso ainda n&o aconteceu porque o
nascimento dessa forma de linguagem visual, defendida como variagcéo linguistica, ainda
€ muito recente. Embora as diversas faixas etarias utilizem a giria tradicional em maior ou
menor escala nos diversos niveis sociais, a imagética requer maior conhecimento artistico
e literario e grande intensidade de conhecimento de mundo. E necessario, pois, que sejam
feitos estudos como este, para abrir um circulo de debate sobre o tema proposto.

PROCEDIMENTOS E RECURSOS APLICADOS NA PESQUISA

O primeiro procedimento utilizado para o andamento da pesquisa foi a coleta de
imagens. Nem todos os grafites e pichacbes possuem giria imagética, assim como nem todo
texto oral/escrito possui giria tradicional. Foi necessario selecionar imagens que possuem
caracteristicas da giria tradicional ou que pelo menos tangenciam essas caracteristicas.
Esses elementos podem ser observadas na Figura 5, que se refere ao comparativo das
girias tradicionais e imagéticas, ou ainda na Figura 3, que trata do demonstrativo dos
pontos convergentes.

Em seguida, procede-se a andlise de conhecimento artistico, em especial da arte de
rua (grafite) e da forma agressiva urbanizada de protesto (pichag&o), nelas inseridas todo o
conhecimento de mundo representado pelas imagens. Nesse momento, analisa-se o grafite
e a pichagdo ndo apenas como instrumentos artisticos ou reivindicatorios de direitos, mas
ainda como formas de linguagem criptografadas. Nesse contexto de criptografia, insere-se
o estudo e o significado das cores, que s&o essenciais para a composicdo dos suportes
(grafite/pichacéo). S6 entéo, com todos esses elementos, podem ser visualizadas as girias
imagéticas. Algumas caracteristicas inseridas em escolas literarias como o gético, e o0 jogo
de palavras representado por algumas figuras de linguagem, fazem parte da giria imagética
em maior ou menor intensidade, de acordo com o grau de criatividade de quem a fabrica.
Esses aspectos também merecem destaque nesse estudo.

Assim como muitas obras literarias escondiam mensagens para grupos fechados
no periodo da ditadura por causa da censura, como as obras de Monteiro Lobato, muitos
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suportes (grafite/pichacdo) também apresentam mensagens criptografadas em forma de
girias direcionadas a grupos determinados. Esse procedimento € visivel pela mistura de
cores, significados, letras muitas vezes quase indecifravel, trocadilhos, metaforas. Girias
escritas com caracteristicas de grupo ou comuns e muitas outras podem ser observadas
nas analises.

A analise sociolinguistica demonstra em qual tipo de variacdo serdo classificadas
as imagens selecionadas. Pelo Quadro 1: demonstrativo dos tipos de variacédo, pode-
se identificar se essa variacao € histérica, geografica, social ou estilistica. Na variacéo
historica analisam-se diacronicamente as transformacgdes estruturais da lingua. A variacao
geografica utiliza recursos regionais nos quais se identificam as caracteristicas de cada
regido brasileira. Pela variagéo social pode-se identificar qual é o perfil de grupo desses
praticantes: faixa etaria, sexo, escolaridade, classe social, etc. Por fim, na variacdo
estilistica, observam-se os niveis do contexto situacional, as formas de registros em que as
imagens podem estar inseridas: formal, comum ou coloquial. Essas séo as caracteristicas
que identificam as mudancas ou as variagdes linguisticas. E esse conjunto de conhecimento
artistico, literario e sociolinguistico, associado ao conhecimento de mundo, que se
denomina, no contexto desta pesquisa, giria imagética.

Os recursos utilizados para materializar este estudo foram: recursos tecnolégicos
e informaticos, como notbook, internet, sites e rede social Facebook; recursos didaticos,
como biblioteca, livros, apostilas e xerox; e recursos visuais, como imagens, figuras e
quadros demonstrativos.

METODOLOGIA: GERACAO DE DADOS

Com o intuito de alcancar os objetivos almejados, fez-se um levantamento
das principais caracteristicas sociolinguisticas que convergem ao tema proposto. Em
seguida, procedeu-se um levantamento histérico e bibliografico sobre o que se denomina
como suporte (pichacao/grafite) das girias imagéticas. Esses dados interagem com os
demais capitulos, pois por meio das caracteristicas desse tipo de movimento artistico e
reivindicatério pode-se visualizar as girias imagéticas brasileiras.

A leitura desse tipo de girias é percebida nas imagens selecionadas da rede social
Facebook. O periodo da coleta de imagens, deu-se no més de dezembro de 2017 e janeiro
de 2018. Foram observadas 37 imagens, aos quais somente 08 (oito) enquadrou-se nos
parametros da giria imagética, 02 (duas) imagens foram selecionadas como exemplo de
inexisténcia, caracterizando, portanto como pichagcédo e forma hibrida de pichagcdo com
grafite. Os critérios de incluséo para a selecdo das imagens foram a observancia da
tipologia variacionista encontrados nos textos inscritos, fazendo analogia as imagens aqui
expostas. As 02 (duas) imagens inclusas como exemplo de ausencia da giria imagética
foram selecionadas com o objetivo de identificar comparativamente que da mesma forma
que os textos escritos ou orais nem sempre existe girias tradicionais, 0 mesmo acontece
nos suportes (pichacéo/grafite). As demais imagens observadas foram descartadas
por se tratar de arte de rua ou expressoes reivindicatorias, muitas vezes chamadas de
“vandalismo” sendo portanto objeto da ciéncia das artes.
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Para a analise, foram selecionados 05 (cinco) grafites e 05 (cinco) pichagdes,
totalizando 10 imagens. A rede social Facebook foi escolhida porque pessoas de diversos
lugares tém acesso a ela, e nela postam o que consideram relevantes. O Facebook ainda
permite uma interacao real das pessoas com diversos temas e situacdes do dia a dia e/
ou do ambito profissional. Além de movimento artistico, o suporte grafite, atualmente, ja
é considerado uma profissao, inclusive com estudos didaticos. O mesmo ndo acontece
com o movimento reivindicatorio pichacéo, que € desprovido de reconhecimento da arte e
descaracterizado como instrumento educacional.

Como critério explicativo/argumentativo deste trabalho, a pesquisa € analisada por
meio do método descritivo-analitico para uma abordagem qualitativa, pois com a descricéo
objetiva pode-se descobrir e observar fendbmenos que ainda ndo foram percebidos e que
merecem todo um estudo diacrdnico. As interpretacdes podem e devem ser questionadas
por grupos de estudo de debates cientificos, o que enriquece o meio académico e
proporciona novos olhares sobre diferentes focos do tema proposto.

A contribuicdo do estudo analitico ocorre no ato de interpretacéo do autor, ao extrair
dos dados gerados consideracoes finais que poderao sofrer mudangas ao longo do tempo.
A abordagem qualitativa € vista nas mudancgas sociais ocorridas no percurso temporal e
visualizada por meio do nivel de linguagem daqueles que criaram as imagens selecionadas.
Essa relacdo de autor versus publico-observador permite uma interagéo de entendimento
no que se refere as girias imagéticas comuns ou nao permitidas, aquelas criptografadas
para grupos fechados, restritas a uma linguagem particular inerente aos participantes.

No que tange a fonte de pesquisa, esta foi bibliografica de carater exploratorio nos
capitulos 2 (Consideragbes da Sociolinguistica) e 3 (Pichacéo e grafite), referentes a parte
tedrica. No que tange ao capitulo 4 (Uma leitura da giria imagética), parte dele trata de
conceitos de leitura. Nele, o autor desta tese utiliza metodologia analitica, posicionando-
se interpretativamente sobre as dificuldades de ler imagens, de associa-las aos suportes
(pichacao/grafite) e de conceituar a giria imagética. Trata-se de capitulo interdisciplinar, no
qual convergem as ciéncias da arte e da linguagem e, sobretudo, os atos de transgressées
reivindicatérios — pichacdo. No capitulo 5, foram selecionados os procedimentos, recursos
e a metodologia aplicada. No ultimo capitulo, por meio da interdisciplinaridade, realizou-
se analise sociolinguistica para mostrar que as imagens selecionadas, algumas hibridas,
apresentam girias imagéticas que permitem visualizar ou pelo menos tangenciar as
variacdes linguisticas. Por fim, nas consideragdes finais, abre-se espaco para debate e
reflexao sobre o tema proposto, até entdo pouco estudado no que concerne a referéncia
sobre linguagem.

Pesquisa Netnografica m



ANALISE SOCIOLINGUISTICA

A andlise aqui realizada tem cunho interdisciplinar, com foco na sociolinguistica,
pois as bases essenciais sdo intencionais com pretensdo significativa, de modo que a
analise apontarad possibilidades interpretativas. O real significado das girias imagéticas
somente sera aprofundado com uma posterior pesquisa de campo feita com entrevistas
com os autores/artistas. Essa parte extensiva do trabalho pode ser realizada em outra
oportunidade. Assim, sdo levantadas hipéteses de significados, pois a intencdo é mostrar
a existéncia da giria imagética nos suportes pichagcéo/grafite. Vejam-se as Imagens 1 e 2'.

'O, miull=%1l | 3:42 PM

6\ Compre camisetas e outros itens do SCRUFF.

<] D) d &)

Imagem 1: Corpus coletado do Facebook

1. Endereco eletrénico da imagem 01:https://web.facebook.com/photo.php?fbid=1234007290034406&set= a. 51990971
1444171.1073741834.100002754401187&type=3. Postado em 28/11/2017. Acessado em 01/12/17.

Endereco  eletronico da imagem 02: https://web.facebook.com/pichacoess/photos/a.539374202896103.
1073741828.539307052902818/941563576010495/?type=3&theater. Postado em 29/11/2017. Acessado em
02/12/2017.
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Imagem 2: Corpus coletado do Facebook

Em primeira instancia, quando se passa por uma rua ou avenida e se veem imagens
como essas, a ideia que se tem é que se trata de simples olhos. Na Imagem 1, o desenho
€ bem mais elaborado, com jogo de cores, e na Imagem 02, pelo escrito, imaginam-se
olhos apaixonados. Esse censo comum, de acordo com os estudos de Preti sobre a giria
tradicional, advém do desgaste da giria de grupo. Esse fendmeno acontece quando uma
giria que antes pertencia a um grupo fechado, com linguagem criptografada, passa a ser
acessivel a todos. Logo, pode-se entender que antes de ser comum, a giria tinha a funcéo
de néo ser entendida por outras pessoas. Analisando as Imagens 1 e 2, podem-se levantar
varias hipoteses de significados, que vao desde a giria comum até um redirecionamento
para a giria de grupo.

Sera que o autor/artista quis mostrar o significado do olho como conhecimento
espiritual originado pela onisciéncia? Sera que esta fazendo referéncia ao olho que tudo
vé da sociedade secreta da Magonaria ou dos lluminati? Ser4 que ao executar o desenho
a pessoa sabe que o olho da providéncia colocado dentro de um tridngulo faz referéncia
a Santissima Trindade (Pai, Filho e Espirito Santo) do catolicismo? Sera que esta
mencionando o Olho de Horus ou o Olho Grego? Ou sera que, ainda, cogitou a existéncia
do Olho de Buda? Sera que o autor/artista ndo pensou em nada disso e apenas quis dizer
a outra pessoa que esta de olho nela? Ou se trata de uma forma de dizer aos que praticam
atos ilicitos, como venda de drogas, que h& olheiros para avisar que os policiais fardo
apreensdes? Sera uma inferéncia ao olhar altruista? Ou ser4 apenas uma prova de amor
de alguém que diz que os olhos da mulher amada sao lindos e encantadores? Vejam-se as
inUmeras possibilidades que um simples olho exposto em um muro pode proporcionar. A
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mensagem que é transmitida podera ser de nivel comum/coloquial ou de nivel tradicional/
formal.

Percebe-se que na Imagem 2 ha uma forma hibrida de linguagem ao misturar-
se imagem e escrita. A escrita ndo estd em Lingua Portuguesa, o que para alguns
desconhecedores da lingua espanhola pode ser considerado um tipo de criptografia, que
faz referéncia direta a variacdo social apresentada no Quadro 1 que trata dos tipos de
variacdo. O nivel de escolaridade € um dos fatores socioculturais que influenciam o grupo
a que pertence esse publico-alvo. A lingua oficial ou os dialetos sociais existentes também
determinam o padrado da linguagem (culto, popular ou coloquial).

Alguns conceitos de giria tradicional, como vocabulario especial dos criminosos,
contrabandistas, vadios e outras pessoas de indole duvidosa (NASCENTES, 20083),
linguagem de malfeitores e malandros (AURELIO, 1999) e linguagem empregada em um
determinado grupo social que pode se estender a sociedade em razédo do grau de aceitacéo
(SANTOS, 2007) servem como pressupostos para a existéncia da giria imagética. E nesse
sentido de possibilidades que a giria imagética penetra na concepc¢ao humana e desenvolve
uma linguagem visual carregada de conhecimento de mundo, ampliando a possibilidade
comunicativa. Os conceitos desenvolvidos por diversos autores apenas mostram o quanto
a linguagem pode se transformar e se superar nas mais diversas formas. Dentre as muitas
caracteristicas que Gitahy (1999) desenvolve no grafite como suporte, tem-se, na Imagem
1, a releitura da imagem tradicional, que pode ser interpretada como (re)criagao do proprio
artista, traco caracteristico do proprio autor. A Imagem 2, de acordo com o artista (1999),
classifica-se como estilo feito @ méo livre, uma das caracteristicas estéticas do autor. Em
ambas as imagens, percebem-se tracos de espontaneidade e efemeridade, traduzidos
pelos espacgos abertos, como evidenciam as caracteristicas conceituais descritas na secéo
3.3.

A ideia de vandalismo e a preocupacdo em chamar a atencéo sdo caracteristicas
que Silva (2013) relata quando se refere a pichagéo observada na Imagem 2, imagem
hibrida. No que tange a Imagem 1, observa-se a expresséo artistica e uma forma de
transmitir uma mensagem a sociedade por meio de um elemento construtor da paisagem
urbana, conforme descrito nas Figuras 1 e 2, que tratam das caracteristicas do grafite e da
pichacdo que podem ser encontradas na secéo 3.2.

Os grafiteiros possuem giria tradicional propria, utilizando a oralidade para se
comunicar. Esse tipo de comunicacdo € visivel ao grupo, e seus participantes a expde
também por meio de imagens. Por exemplo, quem faz um grafite € chamado de writer.
Quando um writer assina e expde seu nome ou pseuddénimo, € chamado de tag. Tem-se,
nas Imagens 1 e 2, um writer que ndo possui um fag. A Imagem 2 é considerada uma forma
hibrida de pichacao/grafite por possuir um bombing, que é um estilo de grafite rapido com
letras mais simples. Pelo nivel da imagem, costuma-se dizer que esse grafiteiro é um toy,
um tipo de writer inexperiente que néo consegue atingir um nivel de qualidade e respeito
dentro da comunidade. Essas e outras girias podem ser encontradas no Quadro 7.

No aspecto leitura de imagens, tém-se alguns pontos que merecem destaque. O
primeiro é o incentivo e a valorizagdo da alfabetizacédo visual. Muitos ndo gostam de ler
porque alguns livros tradicionais ndo possuem imagens. As girias imagéticas desenvolvem,
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por meio de imagens, a curiosidade de saber qual mensagem esta sendo transmitida. Isso
estimula novas leituras e faz com que a leitura escrita seja mais prazerosa, pois quando
desperta a vontade de ler, o conhecimento de mundo é adquirido com maior facilidade.

O segundo aspecto é o incentivo da imaginacdo. Os artistas desenvolvem esse
estimulo com bastante facilidade. Se ndo fosse a imaginacéo, o que seria da ficcdo? E das
obras de arte? Do valor financeiro e artistico de cada obra? Uma obra pode ter inumeros
significados, dependendo do que foi produzido e para quem foi produzido (publico-alvo).
Essa realidade se deve aos diferentes tipos de conhecimentos adquiridos, de modo que
o conhecimento de mundo determina o significado das coisas. E nessa perspectiva que a
imaginacdo move o mundo, faz com que as pessoas se sensibilizem e acreditem naquilo
que foi produzido. Essa producéo serd ou ndo tida como arte, quem determinara é o publico
e os criticos. Sendo arte, deve transmitir uma mensagem, que pode ser em forma de giria
ou em forma de linguagem formal.

As pichacdes, formas de reivindicagdo e reconhecimento social, tém como
caracteristicas a rebeldia e a afronta as autoridades. No ato da transgresséo, trazem a
tona temas polémicos, como o abandono e a falta de vigilancia de prédios publicos e
privados. Sdo uma forma de marcar territorios. Apresentam como caracteristicas o uso
de linguagem de dificil compreenséo aos que n&o séo do grupo e o emprego de tracos de
identificacdo do grupo social em que estéo inseridas. A pichacéo € tida como vandalismo
e tenta desconstruir algo tipicamente correto. Comparativamente, equivale-se a giria de
grupo tradicional, contextualizada na Figura 5 da secéo 4.3.

A dificuldade de se fazer leituras desse tipo de imagens deve-se a criptografia
intencionalmente elaborada. Pessoas que nao tiveram acesso a uma leitura proficiente de
imagens comuns terdo maior dificuldade para compreender a linguagem utilizada. Muitas
pichacdes trazem uma carga de conhecimento regional exacerbada e a falta de informacéo
em relagé@o a palavras ou expressdes somada ao grau de dificuldade intencional na forma
de escrita, conjecturam uma forma de criptografia. Esse tipo de criatividade é observado
no quadro demonstrativo dos pontos convergentes, localizado na Figura 3, secdo 4.2. No
caso da Imagem 2, presume-se uma criptografia pelo ndo conhecimento dos diversos
significados que o olho possui.

A variagédo histérica associa-se a existéncia de pelo menos dois estados sucessivos
de uma lingua. Isso quer dizer que o signo linguistico pode ser utilizado com significado
diferente do original, pois, com o decorrer do tempo, o significado original pode cair em
desuso, ou ambas as formas podem conviver de forma harmoniosa enriquecendo os
verbetes dos dicionarios. Para esse processo de (re)criagcdo de significado da-se o nome
de processo cognitivo imaginario, no qual nascem novos sentidos para a mesma palavra.
O mesmo processo pode ser feito nos suportes (pichagéo/grafite). Logo, o sentido do olho
exposto nas Imagens 1 e 2 pode ter significados diferentes no curso do tempo.

Uma forma de mostrar a linguagem criptografada das girias imagéticas &€ camuflar
o sentido real transcrito nas imagens num arcaboucgo cercado de diversos significados,
o leitor precisara conhecer esses varios significados para poder compara-los e s6 entéo
chegar ao sentido real exposto na imagem. Esse tipo de comparacao pode ser feita com a
linguagem através do tempo e do seu uso. As formas de falar se alteram, os significados se
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reconstroem, e essas alteragdes que vao ocorrendo na lingua ao longo do tempo recebem
o nome de variagOes historicas. Sera que o olho nas imagens 1 e 2 perdeu seu significado
real? Para mim, fica claro que ele apenas esta cercado de diversos significados construindo,
portanto um sistema protetor, autopreservando-se para melhor se esconder na “multidao
dos significados”. Para esse sistema protetor, cujo o significado real somente podera ser
exposto através dos usuarios do grupo e para o grupo, denomino giria imagética.

Como a lingua nao € estatica nem imutavel, ela vai mudando ao longo do tempo,
principalmente seu léxico (conjunto de palavras e expressdes) aos quais muitas delas vao
deixando de ser usadas. Outras caem em desuso por conta das mudangas sociais, cientificas,
tecnolbgicas, etc., que vao incorporando-se ao idioma. Para as que ndo sdao mais usadas
chamamos de arcaismos, para as novas que viralizaram e difundiram-se rapidamente
pelos meios sociais e tecnologicos como a internet denominamos de neologismos. Alguns
dos significados do olho tornaram-se arcaismo pelo desuso acentuado dos paises que
nao difundem o sentido do pais de origem, outros absorvidos pelo rapido apego dos novos
significados enquadrado como neologismo espalham-se aos mais diversos segmentos
letrados da sociedade.

Nas Imagens 3 e 42 observam-se novas caracteristicas da giria imagética.

Imagem 3: Corpus coletado do Facebook

2. Endereco eletrénico da imagem 03: https://web.facebook.com/632505116834804/photos
/a.632506336834682.1073741827.632505116834804/1217461778339132/?type=3&theater. Postado em: 12.01. 2017.
Acessado em: 01/12/2017.

Endereco eletrénico da imagem 04: https://web.facebook.com/Grafite-e-Arte-632505116834804/. Postado em: 22.09.
2017. Acessado em 01/12/2017.

Analise Sociolinguistica

113



https://web.facebook.com/632505116834804/photos/a.632506336834682.1073741827.632505116834804/1217461778339132/?type=3&theater
https://web.facebook.com/632505116834804/photos/a.632506336834682.1073741827.632505116834804/1217461778339132/?type=3&theater
https://web.facebook.com/Grafite-e-Arte-632505116834804/

Imagem 4: Corpus coletado do Facebook

Observa-se, na Imagem 3, a forma hibrida grafite/pichagéo associando imagens
iconizadas com escrita. A giria imagética esta nos icones, pois a parte escrita é de facil
compreensao. Os quatro icones encontrados na imagem marcam o logotipo da igreja
classificada como protestante. Entende-se que existam varias igrejas protestantes no pais,
cada uma com doutrinas diferentes. Cada uma delas se classifica como grupo religioso
especifico; possuem diferentes filosofias religiosas e diversos entendimentos dos demais
segmentos, utilizando a linguagem biblica de acordo com suas proprias interpretacoes.
Ressalta-se que o objeto do estudo é a linguagem visual e nao a religido. Como tal, os
icones encontrados na Imagem 3 possuem o0s seguintes significados bibliograficos: a cruz
representa a salva¢édo; a pomba significa o Espirito Santo; o calice representa a cura divina;
€ a coroa, a segunda vinda de Jesus Cristo.

Para o cristianismo, a cruz € a representagdo do instrumento de crucificacdo de
Jesus Cristo, estando relacionado a dor e ao sofrimento humano. “A cruz simboliza o
Crucificado, o Cristo, o Salvador, o Verbo, a segunda pessoa da Santissima Trindade. Ela
€ mais que uma figura de Jesus, ela se identifica com sua histéria humana, com a sua
pessoa®”’.

A cruz, como simbolo, teve seu significado comumente associado a
questbes de natureza transcendental em diferentes sociedades. Exercendo
variadas fungdes (sintese, medida, ponte, polo do mundo, entre outros), a
cruz exerce um papel mediador entre 0 mundo terrestre imanente e 0 mundo
supratemporal transcendente, através de seus dois eixos cruzados. Dessa
forma, o simbolismo da cruz foi apropriado pelo cristianismo, enriquecendo e
condensando nessa imagem a histéria da salvacéo e a paixao do Salvador,
significando também a possibilidade da ressurreicdo (COSTA, 2007, p. 82).

O segundo icone da Imagem 3, representado pela pomba biblica de cor branca,
simboliza a paz e esperanca. No Antigo Testamento, Noé soltou, apés o dilavio, uma
pomba, para que esta se encarregasse de encontrar terra firme. Ela retorna a arca trazendo
3. Cf. CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionéario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,

figuras, cores, nimeros. 10 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1996, p. 309-317.
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um ramo de oliveira, mostrando que as aguas haviam baixado e que Deus concedeu
esperanca a humanidade. Ainda, o significado de terceira pessoa da Santissima Trindade
(Espirito Santo) foi concedido a pomba quando ela apareceu no batismo de Jesus. Ela é
representada pela cor branca, que significa paz e pureza (brancura imaculada), e também
simboliza sublimagéo da vida, da existéncia corporea, a existéncia espiritual, marcada na
passagem da morte de S&o Policarpo, quando a pomba sai do corpo do santo.

O terceiro icone, representado pelo célice, simboliza o Santo Graal, o calice que
Jesus teria usado na ultima ceia. No cristianismo, o calice € usado nas missas, exposto
no altar para fazer parte dos rituais cristéos. A liturgia eucaristica e o rito da comunhao
sdo rituais realizados com o calice para colocar agua e vinho no ato da consagragéo.
O calice € um simbolo da santa comunhdo e do perddo dos pecados pelo sangue de
Cristo derramado na cruz. (Mt. 26, 27-29). O santo graal também significa sangreal, sangue
real. Outras interpretagbes também rodeiam esse objeto, como a representagéo do corpo
de uma mulher, hipotetizado em Maria Madalena, uma das seguidoras de Jesus. Esse
entendimento pode ser visto na literatura contemporénea na obra O Cddigo da Vinci, de
Dan Brown.

O ultimo icone da Imagem 3, representado pela coroa, € o simbolo da realeza que
também pode significar poder, autoridade maxima, lideranga, imortalidade e humildade.
Pelo local em que é colocado esse objeto, na parte superior do corpo humano, a coroa &
muito similar ao chifre dos animais, remetendo a ideia de elevacéo e iluminag¢éo. Tanto o
chifre quanto a coroa estédo elevados acima da cabeca, e séo distintivos de poder e luz. Na
antiguidade, as coroas eram ornadas com pontas, assemelhando-se com propriedade aos
chifres de animais. Eram, ainda, ornamentadas com pedras preciosas representando raios
de luz, fortuna e poder advindo do supremo maior.

A coroa também simboliza superioridade e faz referéncia direta a racionalidade e a
nobreza. Quanto a humildade, a coroa denota esse adjetivo pelo gesto de curvar a cabega
e a declinar na hora da coroacdo. Geometricamente, tem a forma circular, que simboliza
perfeicéo e ligagdo com o divino, fazendo mencgéo ao escolhido, ao que faz conexao entre
o terreno e o celestial, 0 humano e o ser superior (Deus). Representa uma promessa de
imortalidade que fica registrada na memoéria dos suditos em forma de recompensa pelos
atos nobres feitos no decorrer da sua monarquia.

Na Grécia e na Roma antigas, a coroa era um simbolo de consagragédo, e num
ritual de sacrificio, tanto o sacrificado quanto o sacrificador eram coroados, isso porque 0s
deuses se afastavam de quem estivesse sem coroa. Assim, para que o sacrificado fosse
aceito pelos deuses, deveria estar também coroado e ter uma vida exemplar e nobre.

Existem varios tipos de coroas feitas de diversos materiais e com diversos
significados, dentre as quais se podem citar a coroa de flores, presentes atualmente em
funerais; a coroa do advento, feita pelos cristdos para esperar a chegada de Jesus a
partir de folhnagens e 04 velas que serdo acesas uma a uma, representando as quatro
celebragdes dominicais que antecedem o Natal; a coroa de espinhos, que representa o
sofrimento de Jesus na remicdo dos pecados da humanidade; a coroa keep calm, simbolo
da realeza britanica, que faz referéncia ao Rei George VI, governante da Gra Bretanha; a
coroa de louros, comumente utilizada por vencedores de jogos olimpicos, com origem na
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mitologia, ou seja, no Deus protetor dos atletas; a coroa das sete dores de Nossa Senhora,
que simbolicamente representa as dores que Maria méae de Jesus teve aqui na terra. A
partir dessa simbologia, os devotos, fazem uma novena rezando pelas seguintes dores:
apresentacédo de Jesus no Templo e a profecia de Simeéo, a fuga para o Egito, a perda
do Menino Jesus no Templo, o encontro com Jesus no caminho do calvario, Maria ao
pé da cruz de Jesus, Maria recebendo o corpo de Jesus morto em seus bragos, Maria
depositando Jesus no sepulcro.

!lf.-f' 'f:—!l,
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Figura 15: Coroa de Espinhos, Coroa Keep Calm e Coroa de Louro

Isoladamente, as imagens da cruz, da pomba, do célice e da coroa possuem
significados diferentes daqueles usados por muitos protestantes. Alguns segmentos
condenam esse tipo de simbologia, contudo as igrejas catblicas as usam como forma
de fortalecer o entendimento biblico. Comparativamente, tem-se uma variante padréo
em detrimento de outras ndo padrdo. Conforme preceitua a variagédo historica conhecida
como diacrbnica, ambas podem conviver no mesmo plano temporal, ou a variante nao
padrao pode passar a existir no lugar de outra ja estabelecida pelo seu uso. Essa hip6tese
pode se concretizar se o Brasil deixar de ser laico para ser protestante. Portanto, o grafite
apresentado tangencia a variagao histérica no plano religioso.

Sendo uma linguagem de grupos religiosos e partindo da concepg¢éo de que nem todos
tém uma religido, a exemplo dos ateus, esse tipo de linguagem descrita € um determinante
de grupo. Segundo Machado (1990, p. 88), “a giria abrange o jargdo, que é um vocabulario
técnico de uma profissdo, da mesma forma que abrange o caldo, que € uma expressao
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linguistica grosseira e obscena”. Como a giria pode deixar de ser criptografada e se estender
a sociedade se tornando giria comum, tem-se, por meio dessas imagens, uma proposta de
giria imagética, no que se refere aos arcaismos e neologismos imageéticos.

Analisando o suporte grafite encontrado na Imagem 3, tem-se as seguintes
caracteristicas citadas por Gitahy (1999): estéticas — expressao plastica figurativa, natureza
pictorica e utilizacdo de imagens do inconsciente coletivo, produzindo releituras de imagens
ja editadas; e conceituais — apropriacdo do espaco urbano a fim de discultir, recriar e imprimir
a interferéncia humana na arquitetura da metrépole, e democratizacéo e desburocratizagéo
da arte, aproximando-a do homem, sem distincdo de raca ou de credo. A presenca de
letras desenhadas e a auséncia de cores primarias marcam as caracteristicas da pichagéo,
identificando a Imagem 3 como hibrida. Como tal, conhecendo a existéncia da giria tradicional
na linguagem escrita e esta, acrescida de icones religiosos tendo significado conhecido em
uma religido e outras ndo considerando estas, forcando, portanto um desuso para seus
discipulos que ndo congregam para tal linha religiosa e observando um limiar entre arcaismo
e neologismo, retomo o pensamento de tangenciamento da variacao historica.

A Imagem 4 também mostra uma forma hibrida entre pichacao/grafite, em que se
podem identificar elementos determinantes da giria imagética. Os diversos significados
possibilitam uma gama maior de denota¢des. Nessa imagem, diferente da Imagem 3, observa-
se a presenca de cores, a expressao além da pele, aimagem de um dragéo segurando algo
como um cajado com um cranio, a parede pintada como um muro, o simbolo de um coracéao
e a tag no lado direito da imagem, além da presenca do artista na imagem. Embora o artista
faca parte da obra por meio de suas caracteristicas no ato da execugéo, a imagem dele
sugere alguns significados quando se trata da expresséo além da pele.

Sobre o significado da expressao além da pele na Imagem 4, sera que ele descreve a
cor da sua prépria pele? Sera que ele clama por igualdade de ragas? Ele introduz a imagem
do dragéo e faz referéncia a raca amarela, também chamada oriental-asiatica? A cor laranja
introduzida na parede em forma de muro faz alguma referéncia a Muralha da China? Ou a
mistura das racas, ja que para se obter a cor laranja é preciso misturar o amarelo com o
vermelho? A possibilidade de varios significados permite que o jogo de ideias seja formado
de diferentes maneiras, mostrando ao grupo um conhecimento especifico bem parecido com
as girias de grupo.

O dragéo na mitologia chinesa € uma espécie de mutagéo, completamente diferente
do dragéo ocidental. E um misto de varios animais, com olhos de tigre, chifres de veado,
corpo de serpente, patas de aguia e orelhas de boi. O dragéao chinés representa a energia
do fogo e a transformagé&o. O dragdo também é um dos animais que aparece no hor6scopo
chinés, sendo que os individuos desse signo séo considerados superiores no contexto desse
hor6scopo. As pessoas cujo signo € o dragédo, geralmente sdo cheias de vitalidade e de
forca*.

No horéscopo chinés, o dragdo é simbolizado pelo Yang, e as pessoas nascidas
sob esse signo tem a tendéncia de serem autoritarias impetuosas e decididas. Naquela
cultura, as pessoas nascidas no ano chinés do dragéo sao pessoas abencoadas com vida
longa, saude, riqueza e felicidade. Misticamente, o dragé@o esteve associado as divindades,

4. Disponivel em: https://www.significados.com.br/dragao/. Acessado em: 12/12/2017.
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as aguas fertilizantes da serpente e ao divino “sopro da vida” do passaro. Somente mais
tarde, o dragdo adquiriu aspectos malignos, tornando-se, portanto, um simbolo ambivalente:
o criativo e o destruidor. Na Idade Média, a sua representatividade esta nas tradigbes da
cavalaria cristd; esse animal, que cospe fogo, tem chifres, garras, asas e cauda, simboliza as
forcas do mal, carregando um significado negativo. Matar um dragdo simbolizava a luta entre
a luz e a escuridao, e a eliminacao das for¢cas do mal. Essas forgcas também se encontram
simbolizadas na luta de S&o Jorge contra o dragao®.

Lembra-se que a cor laranja, representada na Imagem 4 em forma de muro, significa,
na cultura ocidental, o calor e a visibilidade. O laranja esta intimamente ligado a religido
hinduista. Os monges de alta patente usam roupas dessa cor por representar coragem,
espirito de sacrificio e transformacéo. A cor laranja também esta ligada a familia real da
Holanda e representa sexualidade e fertilidade na Colémbia.

Diante de tantos significados de diferentes regides geogréficas, a presenca da
variacao diatépica, também chamada de regional ou geografica, permite idealizar a heranca
linguistica deixada nos tracos pintados na Imagem 4. Esse tipo de riqueza linguistica traga o
perfil de colénias de imigrantes localizadas em diversas regides do pais. O tipo de linguagem
que precisa de conhecimento especifico para que consigamos decifrar todos esses codigos
linguisticos tangencia a giria imagética. Ela € bem mais elaborada do que a giria tradicional,
rica em conhecimentos e significagcdes, cria, pela conjugagao de varios conhecimentos, uma
denotacéo do novo, que somente os participantes conseguem decodificar.

Quanto a variagao geografica, pode-se observar que um determinado objeto, cor, coisa
ou fruta podera ter varios nomes com o mesmo significado, ou ainda significado diferente de
acordo com o espago geografico de origem. Podera ter ou ndo o conflito de significados,
nesse caso quem devera ter esse discernimento sera o leitor.

Se a imagem fosse uma pipa, teriamos as seguintes palavras sinonimicas originadas
de diversas regides geograficas: papagaio de origem do portugués europeu; quadrado,
piposa, pandorga de origem do Rio Grande do Sul; arraia ou pepeta originado dos estados
do Acre e Amazonas. Sao exemplos de mesma coisa ou objeto cujo significado seja igual em
nossos dicionarios. O mesmo se aplica a fruta bergamota que é um fruto de Citrua bergamia
ou Citrus aurantium bergamia, uma fruta citrica de pequeno tamanho e de forma equivalente
a uma pera ao qual também é conhecida como Tangerina na Italia, Mexerica na maior parte
do Brasil e especificamente como Tanja no Maranh&o. No caso das cores tém-se significados
diferentes em diversas regides geogréficas. Essas diferengas de significados das cores
podem ser encontradas na Imagem 4. Portanto, através de analise das cores, percebo um
tangenciamento da variagéo geografica. A seguir, segue a analise da Imagem 5°.

5. Disponivel em: https://www.dicionariodesimbolos.com.br/dragao/. Acessado em 12/12/2017.
6. Enderego eletronico da imagem 05: https://web.facebook.com/arqg.righitessari/photos/a.352724761847827.
1073741828.330275764092727/354279748358995/?type=3&theater. Postado em 30/ 10/2017. Acessado em 02/ 12/
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Imagem 5: Corpus coletado do Facebook

Observam-se, nesse grafite, elementos da natureza, com cores fortes e exuberantes.
A predominancia é do amarelo e do azul. O amarelo representa luz e o calor, simbolizados
pelos raios do sol, alegria e esperanga, difundidos na cultura ocidental, felicidade e boa
sorte em momentos alegres, e luto associado a momentos funebres no Egito. Na Imagem
5, percebe-se a acentuada beleza dos raios de sol dando vida aos elementos da natureza
e proporcionando nova oportunidade aos que estdo sendo transportados na canoa. As
gargas brancas pescando mostram o ciclo da vida, que traz a paz, quando plantada; o peixe
representa a morte, que € necessaria por motivo de sobrevivéncia. As pessoas na canoa
simbolizam as mudancas que sdo necessarias na vida: mudar de lugar, de vida, de amor,
de situagéo financeira, de ideologia, além de mudar socialmente e intelectualmente. O sol
mostra o recomeco, a vida que segue, a oportunidade que Deus da para construir o futuro;
0 sol representa a vida para aqueles que cagam e a morte para a caca.

O azul representa boas vibragdes, seguranga, autoridade e confianga, tudo isso
associado a tranquilidade, calma e paz. Talvez a intencé@o do arquiteto, na hora de expor
essa paisagem, fosse exatamente mostrar a confianca e a credibilidade que o ambiente
exige. Se esse executor tiver conhecimentos misticos, sua intengéo foi criar um grande
amuleto para afastar o mal olhado. O azul é usado com essa finalidade na Turquia, Grécia,
Ira, Afeganistdo e Albania; na cultura Hindu, ele é representado por uma crianga alegre.
Nesse sentido, a Imagem 5 demonstra as melhores coisas que se pode observar. O mesmo
acontece na Imagem 67, que evidencia a alegria e o caminho construido pelas escolhas.
A presenga do amarelo, associado ao tom azul, nos arcos, representa 0 passo a passo
percorrido pelos que almejam a vitoria pessoal. Estes deverdo enfrentar de frente os
obstaculos, representados pelos arcos, e superar cada um com confianca, serenidade,
alegria e otimismo.

7. Endereco eletronico da imagem 06:. https://web.facebook.com/arq.righitessari/photos
/a.352724761847827.1073741828.330275764092727/354280055025631/?type=3&theater. Postado em: 30/10/2017.
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Imagem 6: Corpus coletado do Facebook

As Imagens 5 e 6 ndo mostram nada escrito. Aparentemente ou culturalmente se
associa as girias as falas ou, em pequena propor¢ao, a escrita. Sem saber o significado
das cores, o leitor ndo tem como decodificar a mensagem exposta pelo autor na Imagem
6 em relacdo ao ambiente cromatico, as imagens fragmentadas e ao azul com aparéncia
de pedra nos arcos. Essas imagens em forma de grafite sdo suportes a linguagem visual,
e ddo embasamento ao significado das girias imagéticas. A mesma classificagéo atribuida
por Preti as girias tradicionais, a saber, girias de grupo e girias comuns, se aplica a nova
modalidade.

Na andlise sociolinguistica, as Imagens 5 e 6 podem direcionar interpretagdes para
uma variacao diastratica, conhecida como variagéo social. Esse tipo de variagdo trabalha
com aspectos socioculturais de uma comunidade, pontuando uma diversidade linguistica
influenciada por fatores ligados ao falante, nesse caso, o autor. Os aspectos que essa
variacao abrange podem ser ligados ao falante, como idade, sexo, raca, profissédo, posicao
social, grau de escolaridade, classe econdmica, local de residéncia ou a situagdo, como
ambiente, tema, estado emocional e grau de intimidade, ou a ambos, concomitantemente.
Esses elementos podem aparecer de forma combinada ou isolada.

A representatividade das Imagens 5 e 6 gera um estado emocional com as cores
amarelo e azul. Tangencia, ainda, uma linguagem profissional, cuja arquitetura dialoga
com o ambiente externo exposto. Também direciona a interpretagdo a um ambiente cujo
tema faz estreita referéncia a natureza na zona urbana. Essa mistura entre o urbano e o
rupestre denota um homem preocupado com a fauna e flora, com o0 desmatamento e com o
equilibrio ecoldgico. Esse conjunto de possibilidades que mistura o profissional, o ambiente,
o tema, o estado emocional de surpresa, a alegria, a confiang¢a, o otimismo, a serenidade, a
tranquilidade e a paz € que traduz a pluralidade de significados. E como dito, consegue-se
criptografar o sentido real da imagem mostrando a diversidade de significados, tornando
quase impossivel visualizar o sentido almejado pelo grafiteiro ou pichador, dificultando,
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portanto o encontro da giria imagética.

Dentre essas possibilidades interpretativas, o jogo de imagens pode codificar a
mensagem da mesma forma que a giria tradicional o faz na linguagem oral. Em se tratando
de imagens cuja criptografia € de dificil acesso a outros grupos, ao comparar com a giria de
grupo definida por Preti, incita-se que se trata de uma giria imagética.

Alguns dicionérios e gramaticas editados no século passado, como Dubois (1973, p.
308) e Gramatica Normativa da Lingua Portuguesa de Rocha Lima (1972, p. 5), expressam
preconceito ao dizer que a giria tradicional é de “carater parasita’. Essas obras ndo séo
felizes em dar tal caracterizagédo a giria. Atualmente, trabalha-se com vocabulos os quais,
muitas vezes, sao “reciclados” para receber novos significados. A partir desse fendbmeno,
direciona-se a refletir sobre o fato de que a lingua portuguesa — linguagem variacional (do
culto ao coloquial) &€ usada como suporte a giria tradicional. Da mesma forma, a linguagem
visual (pichagao/grafite) é suporte para a giria imagética. Ressalta-se que nem todos os
suportes possuem giria imagética, como também nem todos os jogos de palavras (oral ou
escrito) possuem giria tradicional. A leitura tanto de uma quanto de outra nem sempre é
acessivel. A desvalorizagdo da leitura ocasiona mas interpretagdes, e o custo € o alto indice
de analfabetismo.

Como exemplos de suportes que apresentam jogos de palavras sem girias
imagéticas, explicitam-se as Imagens 7 e 88.

Imagem 7: Corpus coletado do Facebook

8. Endereco eletronico da imagem 07: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=1484218805010646&se-
t=a.1484181791681014.1073741837.100002676229479&type=3&theater. Postado em 06.11.2017. Acessado em
02.12.2017.

Endereco eletrénico da imagem 08: https://web.facebook.com/pichacoess/photos
/a.539307319569458.1073741825.539307052902818/539307326236124/?type=1&theater. Postado em 24.10.2015.

Acessado em 02.12.2017.
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Imagem 8: Corpus coletado do Facebook

Percebe-se que as Imagens 7 e 8 trabalham com a escrita. Essa escrita, elaborada
e trabalhada com ou sem preenchimento, feita com letras simples ou arredondadas,
com ou sem contorno e degradé, marca as caracteristicas do suporte grafite. O suporte
pichagéo trabalha com letras quase indecifraveis, normalmente com uma unica cor escura
lembrando o estilo gético. As Imagens 7 e 8 tém como caracteristica a metalinguagem, pois
usam a linguagem para explicar a prépria linguagem. Uma explica a pichacdo (Imagem
7) e a outra (Imagem 8) usa elementos do grafite para fazer publica¢do do préprio grafite.
Como néo existe nenhuma caracteristica da giria tradicional ndo ha, portanto, indicio de
giria imageética.

As Imagens 7 e 8 preceituam os aspectos da linguagem que determinam a
criatividade como elemento indispensavel para a produgédo da giria imagética. A auséncia
de elementos criptolégicos nas imagens marca a negativa de existéncia da giria imagética.
Nesse caso, 0 uso criativo ndo contemplou essa producdo, mas nao resta duvida de que o
sistema comunicacional foi trabalhado com éxito.

O objetivo de mostrar a inexisténcia da giria imagética pode causar perplexidade
por pensar que seria uma questdo obvia, mas deve-se lembrar de que num texto escrito
ou numa fala nem sempre se tem o uso da giria tradicional, 0 mesmo observa-se nos
suportes pichagao/grafite, portanto utilizo o sistema comparativo da linguagem para provar
a auséncia dessa nova modalidade.

As Imagens 9 e 10° mostram, no suporte pichagéo, caracteristicas da giria imagética.
Essas caracteristicas limitam-se & concep¢éo de Dino Preti quando este classifica a giria
tradicional em giria de grupo e giria comum.

9. Endereco eletronico da imagem 09: https://web.facebook.com/photo.php?fbid=1234007290034406&se-
t=a.519909711444171.1073741834.100002754401187&type=3&theater. Postado em: 28.11.2017. Acessado em:
16.12.2017

Endereco eletrénico da imagem 10: https://web.facebook.com/pichacoess/photos
/a.539374202896103.1073741828.539307052902818/942651202568399/?type=3&theater. Postado em 30.11.2017.

Acessado em 02.12.2017.
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Imagem 9: Corpus coletado do Facebook
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Imagem 10: Corpus coletado do Facebook

Percebe-se que na Imagem 9 ha presenca do elemento criptogréafico, fenémeno
igualmente encontrado na giria tradicional de grupo. Na Imagem 10, observa-se a giria
tradicional comum. Machado (1990), no Quadro 3, explica que pesquisadores afirmam que
a giria abrange o jargéo e, da mesma forma, o caldo, que é uma expressao linguistica
grosseira e obscena. A palavra “merda” encontrada na Imagem 10 se enquadra na
classificacao de caléo.

O dicionario Dubois (1973) e a Gramatica da Lingua Portuguesa de Rocha Lima
(1972) afirmam que a giria tem carater parasita. Entende-se que a palavra “merda” possui
significado tradicional igual a fezes, mas ndo é esse o sentido aplicado no contexto da
Imagem 10. Partindo do principio de que o ouvido n&o é local para armazenar excrementos
residuais, a palavra exposta na Imagem 10 foi empregada de tal maneira que seu significado
foi reciclado, dando margem ao surgimento de uma nova significacéo. Talvez seja a essas
novas significagcbes que as obras supracitadas se reportam ao utilizar a expressao “carater
parasita”.

Como variacdo linguistica, observam-se elementos participativos da variacdo
sociocultural. Em uma analise diacrénica pode-se perceber, também, a evolucdo do
significado da palavra “merda” da Imagem 10. Esse tipo de analise tem como referéncia
a variagdo histérica. A Imagem 9 tangencia a variagcdo diastratica, também chamada de
variacdo social. Em ambas encontram-se elementos diastraticos em que se observam as
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seguintes caracteristicas sociais: idade, posicdo social associada a classe econémica e
grau de escolaridade.

Em menor intensidade, o elemento idade pode ser tangenciado eliminando as
pessoas da terceira idade do ato de executar o suporte pichacdo. A posicao social associada
a classe econOmica traz uma introspeccao a diferenca de classes sociais. Na Imagem 9,
tem-se uma oscilagao entre as classes baixa e média baixa. Na Imagem 10, essa oscilagéo
amplia-se da baixa a média alta. Isso se percebe pelo grau de escolaridade exposto no
transcrito realizado na parede. Na Imagem 9, o escrito esta criptografado, ndo permitindo
que outros grupos possam decodifica-lo. Essa caracteristica € mais acentuada nas classes
baixa e média baixa. A presenga de uma letra decifravel, legivel com boa acentuagéo e
escrita direciona atengdes as classes baixa a média alta. Contudo, esses dados ndo podem
ser generalizados. Isso porque se deve levar em consideragdo aqueles (uma pequena
minoria) que superam esses limites.

As caracteristicas da picha¢do podem ser observadas facilmente nas Imagens 9 e
10. Conforme citado por Silva (2013), essas caracteristicas se referem a:

a) uma forma de se expressar, um grito de protesto a sociedade;
b) busca pelo reconhecimento social;
c)

d)
)

e) um tipo de vandalismo;

existéncia do elemento construtor da paisagem urbana;
participantes que marcam sua existéncia deixando seu protesto;

f) marcacao de territério;

g) um tipo de denlncia ao abandono e a falta de vigilancia dos espacos publicos e
privados;

h) existéncia de adrenalina no ato de execucao;

i) busca de atencéo e fama perante outros grupos;

j) um tipo de rebeldia e afronta as autoridades;

k) um fator de identificagéo entre grupos.

Conforme pesquisa bibliogréafica, percebe-se que a pichacéao é desprovida de valor
artistico e desprendida da elaboracéo e dos tracos que marcam o grafite. Normalmente
possui uma execugdo rapida, feita a noite e em locais ndo autorizados. Nesse tipo de
suporte também sdo encontradas as girias imagéticas.

A leitura desse tipo de suporte € marcada pelo dificil acesso quando ha criptografia,
conforme a Imagem 9. O pouco acesso a cultura e a leitura de imagens, a ma formacgéo
escolar, a presenga de mensagem/tema diversa ao conhecimento de mundo do observador,
a precariedade do ensino publico no manuseio de imagens como instrumento pedagdgico,
0 pouco uso de variantes orais regionais transcritas em forma de imagens e o medo de
decodificar e descobrir 0 novo sdo elementos que contribuem para a falta de alfabetizacao
visual. Imagens desse tipo podem ser comparadas as girias de grupo, conforme a
classificagcao de Dino Preti.

As leituras de significado acessivel, que podem ser facilmente decodificados, como
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mostra a Imagem 10, sao classificadas comparativamente as girias comuns defendidas por
Dino Preti no que tange a tradicionalidade. Esses elementos da giria na modalidade oral e
escrita precisam ser encontrados ou pelo menos tangenciados nas imagens dos suportes
para entéo serem definidos como giria imagética.

Esse encontro de elementos da giria tradicional oral/escrita nos suportes pichagao/
grafite determina a existéncia da giria imagética. As vezes, o desconhecimento visual
ocasiona a inexisténcia de uma nova linguagem e, consequentemente, a auséncia de
decodificacéo. Precisa-se, pois, melhorar a percepcgédo para fazer boas leituras.
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CONSIDERACOES FINAIS

E impossivel tentar delimitar as fronteiras entre o grafite, a pichacéo e a linguagem
do homem, pois o homem transpassa todas as fronteiras da linguagem. Estas se
constituem num desafio pela fluidez das praticas, sendo que os envolvidos comumente
transitam entre essas modalidades. Além disso, muitos dos néo praticantes desse meio
da arte ndo conseguem diferenciar a técnica do grafite e da pichagéo, confundindo o que
ja é socialmente legitimado e o que ndo é. Mas, se a lei procura estabelecer uma fronteira
clara entre essas praticas, as quais sao reforcadas pela midia e pelas esferas da arte
institucionalizada, € preciso questionar e tirar conclusdes a respeito do que seja arte de
rua. O cientificismo requer critica, quer seja na arte, quer seja na linguagem, e o produto
final desse embate é a comunicacgéo, instrumento essencial de desenvolvimento cognitivo
humano.

Ao longo desta pesquisa, uma realidade marcada pela ambiguidade das categorias
foi percebida. Isso ocorreu pela existéncia de imagens hibridas, que misturam pichacgéo e
grafite, e se configuram como girias escritas com imagens que reforcam a mensagem. Os
grafismos surgem a revelia do querer dos poderes hegeménicos, e com isso, nascem em
muros publicos e privados, monumentos histoéricos, prédios, placas e bueiros, ou seja, em
qualquer suporte urbano.

Durante o processo de pesquisa, foi possivel observar que as praticas que
correspondem ao espirito desobediente da juventude e a sua ansia por destaque, despertam
desde cedo o interesse de meninos e meninas ao caminho das manifestacoes, visando a
autonomia e ao protagonismo em relac&o aos problemas sociais vigentes, de modo que se
possa vislumbrar uma luz no fim do tinel. Apesar de, cada vez mais, existirem praticantes
que defendam a importancia do trabalho autorizado, muitos néo estdo preocupados com
essa prerrogativa: os pichadores. Sao rejeitados por ndo quererem limitar sua conduta.
Entretanto, as praticas dessa contravengéo sdo vistas como meios ou objetos de interesse
daqueles que reivindicam direitos basicos.

Por estarem estampadas em locais publicos, as pichacdes chamam a atencéo e
afetam aqueles que ali transitam, como também as autoridades, que entendem o ato como
uma afronta aos poderes instituidos. Por isso, para governantes, empresarios e sociedade
em geral, o interesse esta na regularizagdo das praticas, assim como aconteceu com o
grafite. Todavia, percebe-se que o caminho encontrado pelas for¢cas hegemdnicas para lidar
com esse lugar da resisténcia tem sido a “domesticacéo”, ainda que parcial. Acredita-se
que a insisténcia em um enquadramento surja da percep¢ao de que proibir como um todo
nao gera os efeitos coercitivos esperados e ndo leva a uma extingéo da pratica. Portanto,
a tentativa atual é a de regular, delimitando quem pode fazer, o que fazer, como fazer e
onde fazer.

Considera-se o ato de grafitar uma expressao artistica, autorizada pelos érgéos
publicos e privados, que traz como instrumento de controle a venda proibida de sprays para
menores de 18 anos. Presume-se, com esse ato, que toda imagem realizada por menores
de 18 anos seja pichacgéo, pois somente 0os maiores de idade podem comprar spray para
realizar o grafite. Esse fator, contudo, ndo é determinante, pois muitos menores conseguem
realizar grafites assinando-os com tags, que ndo determinam a idade de quem os realizou.
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A fronteira entre o que é pichagéo e o que € expressao artistica, grafite, para muitos,
ainda néo esta clara, e os agentes da lei s6 podem levar em consideragéo o que entendem
pelas praticas. Estas sdo, muitas vezes, carregadas de pré-conceitos, em fungdo da
dificuldade de leitura. Os agentes se limitam a obedecer a ordens hierarquicas. Quem as
emitiu, muitas vezes nao sabe diferenciar, ou utiliza conhecimentos prévios regados de
preconceitos. A falta de leitura, cultura e desinformacéo desencadeia fatos lamentaveis
como o ocorrido com trabalhos na Avenida 23 de Maio, em S&o Paulo, no comeco do ano
de 2017. Os pedidos de desculpas do prefeito néo fizeram retornar as obras, e a tristeza do
cinza substituiu muitos grafites consagrados internacionalmente.

As medidas adotadas pelo governo municipal de Sao Paulo ndo respondem aos
questionamentos levantados pela sociedade. O instrumento que tem se apresentado
relativamente eficiente para dar conta do universo de pichadores e grafiteiros desde sua
origem é a midia. Esta conseguiu aliciar as duas ideologias de maneiras distintas, por
vezes, contraditéria.

Atualmente, algumas vertentes do grupo de grafiteiros percebem na midia uma
possibilidade de expans&o do movimento, divulgando mais os trabalhos e os valores da
pratica, possibilitando também uma maior insercéo das obras no mercado como produto.
A pichac¢do também investe na midia como meio para divulgar sua ideologia. Apesar de
poucos, ja existem registros feitos pelos préprios pichadores contando suas historias,
motivagdes, conquistas, confrontos e derrotas. Contudo, esses materiais, ainda nao
chegaram a ser distribuidos ao grande publico, estando restritos a internet e a alguns
festivais menos conservadores.

Os meios de comunicagao servem como instrumentos para uma maior divulgacdo
da ideologia do movimento e, ao mesmo tempo, sdo utilizados por outros grupos para
recriminar tais praticas. As duas expressdes séo caracteristicas do contexto democratico,
urbano e juvenil e transitam por varios campos de interesse, como as Artes Plasticas,
a Linguagem e o Direito. Apresentam um campo vasto para discussdes em todas essas
areas, assim como nas Ciéncias Sociais.

Mesmo sendo movimentos de expressividade nas interacdes urbanas atuais, a
investigacdo antropoldgica sobre o grafite e a pichagéo ainda é carente, especialmente
no ambito da pichagdo como movimento. Em vista disso, este trabalho n&o pretende
ser conclusivo em si mesmo, mas o inicio de uma discussédo que deve ser aprofundada
em novas pesquisas académicas. Este estudo sobre as girias tradicionais e, agora, as
imagéticas, no contexto dos suportes pichagao/grafite, ocorreu a partir de uma perspectiva
descritiva. Assim, pode ser evidenciado que os varios usuarios de girias sédo determinados,
principalmente, por caracteristicas extralinguisticas.

Nesta pesquisa, observou-se que a maioria dos brasileiros, independente de classe
social, raca, faixa etéaria, sexo, etc., usa a giria comum com muita proficiéncia e expde nos
suportes pichacgao/grafite as girias imagéticas. Além da giria comum existe a de grupo,
que é exclusiva ou restrita, a determinado grupo. No entanto, quando esse novo cédigo é
descoberto e se torna publico, transforma-se em giria comum.

O mesmo ocorre com a giria imagética. Ela é de grupo quando, através do suporte
pichacdo, pode-se observar sua criptologia e certo grau de dificuldade para os nédo
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praticantes. Ela torna-se comum através do suporte grafite, pois, pela mistura de cores,
do ladico e ainda dos diversos temas que podem ser abordados, passa a ser descoberta
e analisada por prismas nunca vistos até entdo. Essa regra ndo é geral, pois existem as
imagens hibridas e ainda os suportes que ndo possuem girias imagéticas.

A breve histéria sobre as girias mostra 0 quanto a realidade continua a mesma,
visto que, segundo Nascentes (2002, p. 87), desde o século XIX, a giria surge de grupos
economicamente desfavorecidos, o que ndo é diferente neste século. De acordo com
pesquisas disponiveis no acervo bibliografico, percebe-se que as girias ainda saem
das periferias (favelas, morros ou guetos), especialmente do contexto do funk, grande
“contribuidor” com a formagao de novas palavras. Este tem o apoio da midia atual, que
veicula com grande rapidez as musicas do género. Além de cantar, os usuarios ajustam as
“girias” do funk & comunicacéo cotidiana. Além da midia, h& a incurs@o dos grupos de funk,
que romperam as barreiras socioeconémicas e desceram do morro para se instalar nas
danceterias de classe média alta, favorecendo, assim, a entrada das girias em camadas
sociais mais elevadas.

O vinculo que as girias imagéticas tém com a sociolinguistica esta na interacdo
do homem, enquanto ser social, com o ambiente urbano, local em que nascem e se
desenvolvem as girias tradicionais e imagéticas. Elas tém suporte distinto, porém com
pontos convergentes.

Para tanto, ha no Brasil, uma grande dificuldade em saber o que é considerado giria
e néo giria, pois os dicionarios ndo concordam em relacao a terminologia usada para definir
as diversas girias. Alguns usam o termo como linguagem informal, outros o intitulam como
linguagem popular, causando confusdo entre os usuarios, que examinam os dicionarios
para diminuir as suas duvidas. Nessa oportunidade, pode-se mostrar uma visédo parcial dos
vocéabulos girios e dos verbetes e uma breve histéria de sua formagéo. Esses vocabulos se
apresentam como uma variagao em constante mudanga, tendo um papel fundamental na
criacdo das palavras.

Dessa forma, a Sociolinguistica contribui para os fundamentos da leitura e
qualificacdo efetiva da lingua falada, escrita e agora, por imagens, sem desvalorizar a
linguagem tradicional nem tampouco da semibtica, uma vez que a linguagem constitui
um dos mais poderosos instrumentos de acdo e transformacédo social. Nesse sentido, a
presente pesquisa contribuiu para possiveis adequacgdes do uso da lingua, por meio de um
estudo que mostrou, identificou, descreveu e ainda analisou as ocorréncias de variacbes
linguisticas como forma de interoperabilidade do texto imagético.

Nesse contexto, expds-se, por meio da sociolinguistica e de suas variagcdes,
caracteristicas vistas até entdo somente na lingua falada e escrita. Essas qualidades
linguisticas disponibilizadas pelas inUmeras leituras interpretativas mostram costumes,
cultura, mudanca da linguagem e contrastes sociais distintos. Nesse sentido, esta pesquisa
utilizou a linguagem da pichacéo e do grafite como suporte para demonstrar que elas ndo
deixam de ser ou de expressar a diversidade sociocultural dos individuos.

Nos suportes supracitados, constatou-se que por meio das girias imagéticas
encontram-se refletidas muitas caracteristicas da sociolinguistica, dentre elas as variagbes
linguisticas. O modo como elas aparecem é intenso quando vistas nas formas hibridas e
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tangenciais nas formas isoladas. De qualquer modo, as girias imagéticas s6 podem ser
visualizadas de acordo com o conhecimento de mundo, em especial o artistico de rua.
Diferenciar as caracteristicas dos suportes parece facil numa anélise superficial, contudo
esmiucando os elementos de cada um e identificando de forma critica os aspectos cognitivos
e perceptuais atrelados a estética artistica que os compdem, por meio de um novo estilo de
linguagem, pode-se obter aquilo que poucos conseguem observar. O olhar remete ao sentir
e aquilo que comove, emociona, floresce sentimentos e que causa satisfacdo quando se
passa em uma rua ou avenida, transformando o mundo de selva de pedra em um mundo
mais acolhedor e colorido.

As mensagens criptografadas mostram como se pode manusear os instrumentos
ofertados. Se séo tinta e pincel, spray e rolo de pintura, transformam-se em linguagem
visual, se séo lapis e papel, evidenciam a existéncia da linguagem escrita. Se é ofertada
somente a oralidade, transforma-se no maior instrumento comunicacional, a fala. De certo,
nao existe regra de como misturar um ao outro, 0 modo como é feito depende da criacao
do autor e € nesse espago que a giria imagética se consolida.
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