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A religido é o solene desvelar dos tesouros ocultos do homem, a revelacédo
dos seus pensamentos intimos, a confissdo publica dos seus segredos de
amor [...] Como forem os pensamentos e as disposi¢des do homem, assim
sera o seu Deus; quanto valor tiver o homem, exatamente isto e n&do mais sera
o valor do seu Deus. Consciéncia de Deus € autoconsciéncia, conhecimento
de Deus é autoconhecimento [...] Deus é a mais alta subjetividade do homem,
abstraida de si mesmo [...] Este é o mistério da religido: o homem projeta o
seu ser na objetividade e entdo se transforma a si mesmo num objeto face a
esta imagem de si mesmo, assim convertida em sujeito.

LUDWIG FEUERBACH

[...] um sistema de simbolos que atua para estabelecer poderosas,
penetrantes e duradouras disposi¢des e motivagdes nos homens através da
formulagao de conceitos de uma ordem de existéncia geral e vestindo essas
concepgbes com tal aura de fatualidade que as disposigcdes e motivagdes
parecem singularmente realistas.

CLIFORD GEERTZ



SUMARIO

LISTA DE NOMES E TERMOS EM HEBRAICO .......coeuemereurereersessessessessesssasessessens 1
RESUMO ......ooceecueuresscaessessessesssssessssssssssssssssssessessssssesssssssssssasssesssasssssessesssssssassassans 2
ABSTRAGCT ...cuvvctcresessessessssssssssessssssssssssssssssssessssssssssesssssessesssssssasssssessssssssssassassens 3
INTRODUGAO........cecurecureeasesasessasesssssssesessessssessssessasessssessssssssssssesssssssssessssssssssssssasens 4
DO CRIADOR PARA A CRIAGAOD .......ceeureurenreseeseessessesssssssssssssssssssssssssesssssssssssssans 8
MAE! — APRESENTAGAO........ccorurcurereureesresessesssesasssssssssssssssssessssssssessassasssssssesas 15
O DUALISMO PLATONICO E AS CULTURAS JUDAICA E CRISTA: INFLUENCIAS
E DISTANCIAMENTOS........ccreurenrresessssssessssssssssssssesssssasssssssssssssssassassesssssssssanen 24
MAE — NARRATIVA, ALEGORIA E LINGUAGEM .......cecurererecreenrensensessesssseesees 32
B'RIT HADASHAH — TEMPORALIDADES, A REVELAQAO EOMESSIAS.......cooeeeeeees 42
YESHUA BEN YOSEF; YESHUA BEN DAVID, HAMASHIA. ..o 51
CONSIDERAGOES FINAIS .......coeueueureasesessessessessessessssssssssssssessssssassssssssssssesseanes 60
REFERENCIAS ........cureeurecarecasesascasaseasesessesssessssessssessssssssesssssssessssensssesssssasasssssssans 64
FILMES CONSULTADOS ...ttt ettt ettt e et e st e s e e saa e e era e e aaaeesaaeesnbeeeareeanres 71

SOBRE O AUTOR........cirrimriaminmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnsaneas 72




LISTA DE NOMES E TERMOS EM HEBRAICO

ABRAHAM - Abrado

ADAM — Adéo.

ADONAI - Senhor (D’us).
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YOCHANAN — Jodo.
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Lista de nomes e Termos em Hebraico




RESUMO

Este livro se propde a analisar o filme mae! de Darren Aronofski para oferecer ao publico desta
realizacdo audiovisual, elementos que auxiliem no entendimento de aspectos fundamentais
das religiosidades e culturas judaica e crista. Propde-se refletir a filosofia pré-socratica de
Heraclito de Efeso, observada no filme e no discurso niilista de seu diretor, para fundamentar
a escolha de elementos visuais e narrativos. Também objetiva relacionar a filosofia platénica
e sua influéncia nas origens do cristianismo, e observar sua proximidade e diferenca com o
judaismo. Por fim, propde-se a descrever o filme méae! segundo os saberes filmicos e por
meio dos conceitos de narrativa e alegoria. Constatou-se que os elementos de linguagem
escolhidos pelo diretor, mais proximos do experimentalismo e do surrealismo cinematografico,
e consequentemente distantes do padrao convencional, e uma compreensao literal da Biblia
Sagrada, em conjunto com falta de conhecimento a respeito do judaismo e das origens do
cristianismo, foram fatores que dificultaram a compreenséo da narrativa e das alegorias por
parte do publico.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Filosofia; Religiosidade; Narrativa; Alegoria.




ABSTRACT

The present book proposes to analyze the film mother! by Darren Aronofski to offer the public
of this audiovisual production, elements that assist in the understanding of fundamental
aspects of Jewish and Christian religions and cultures. It is proposed to reflect the pre-Socratic
philosophy of Heraclitus of Ephesus, observed in the film and in its director’s nihilist speech, to
support the choice of visual and narrative elements. It also aims to relate Platonic philosophy
and its influence on the origins of Christianity, and to observe its proximity and difference with
Judaism. Finally, it is proposed to describe the film mother! according to filmic knowledge and
through the concepts of narrative and allegory. It was found the language elements chosen
by the director, closer to experimentalism and cinematic surrealism, and consequently distant
from the conventional standard, and a literal understanding of the Holy Bible, together with
a lack of knowledge about Judaism and the origins of Christianity, were factors that made it
difficult for the public to understand the narrative and allegories.

KEYWORDS: Cinema; Philosophy; Religiosity; Narrative; Allegory.



INTRODUCAO

Um filme € um meio de comunicagéo, uma linguagem (MARTIN, 2005), uma obra de
arte (STEPHENSON & DEBRIX, 1969), em outros casos, é também um produto industrial
(ROSENFELD, 2002). Possui propriedades que o colocam como meio educativo (XAVIER,
2008), suporte de propaganda e lucro (ADORNO, 2009), ou como uma expressdo com
potencial criacdo coletiva e receptividade mais proxima do homem moderno sem a
aura intimidadora das artes canonizadas (BENJAMIN, 2012). Por fim, é uma referéncia
fundacional para o campo do audiovisual (DUBOIS, 2004). Sdo nestas interseccgoes,
locais em que uma obra pode ser todas estas definicdes ao mesmo tempo ou pelo menos
desenvolver algumas destas com maior precisao, que defino como proposta envolver o filme
mé&e!' de Darren Aronofsky em muitos caminhos que se ligam a esta realizagéo audiovisual.

A producdo de imagens jamais é gratuita, e, desde sempre, as imagens foram
fabricadas para determinados usos, individuais ou coletivos [...] E claro que,
todas as sociedades, a maioria das imagens foram produzidas para certos
fins (de propaganda, de informagéo, religiosos, ideoldégicos em geral) [...]
provém da vinculagédo da imagem em geral com o dominio do simbdlico, o
que faz com que ela esteja em situagdo de mediagéo entre o espectador e a
realidade. (AUMONT, 1994, p. 78). .

O cineasta e tedrico russo, Andrei Tarkosvy, pontua:

A imagem é indivisivel e inapreensivel e depende da nossa consciéncia e do
mundo real que tenta corporificar. Se o mundo for impenetravel, a imagem
também o sera. E uma espécie de equacao, que indica a correlagao existente
entre a verdade e a consciéncia humana, limitada como esta Ultima pelo
espaco euclidiano. Nao podemos perceber o universo em sua totalidade, mas
a imagem poética € capaz de exprimir essa totalidade. (TARKOVSKY, 1998,
p.123).

Desta forma, utilizo searas do conhecimento que julgo como complementares e
relacionais para um aproveitamento maior e amplo na busca pelo saber interdisciplinar.
As dimensodes filosbéficas, histéricas, antropoldgicas, sociolégicas, tecnoldgicas, teoldgicas,
e especificas do cinema, realizardo didlogos nesta analise propondo ao leitor a relagéo
multidimensional da criagdo humana, uma vez que o prdprio homem é multidimensional
dada tantas vinculagbes que formam o ser (REBOK, 2012).

Alguns fatores impulsionaram e justificam a escrita deste trabalho. O primeiro
advém da percepg¢édo de uma impaciéncia com o meio filme por parte do publico. Uma
parcela consideravel das pessoas ndo possui formacéo critica ou uma alfabetizacéo da
cultura cinematograéfica, e ainda assim apresenta vereditos fortes sobre obras que muitas
vezes sequer entenderam ou ndo se esforgaram para compreender. Ao ler um livro ou uma

pintura, as pessoas demonstram um grau de respeito e consciéncia de sua ignorancia

1. Titulo grafado em mindsculo nos créditos do filme. Utilizarei o nome com a primeira letra em maitsculo quando

abordar a personagem Méae.



acerca destas linguagens. Esta humildade ndo se da no audiovisual. Com o filme tém-se
um posicionamento mais duro e comparativo tendo como base o cinema comercial das
salas de exibicdo dos shoppings e das exibicbes domésticas abertas e fechadas. Nao
tenho a intencéo de elitizar ou tornar unicamente académico o debate e as criticas do filme.
Também néo tenho simpatia pelo elitismo em nenhuma de suas formas. Todavia, causa
desconforto a forga da opinido e do gosto perante o conhecimento, e a demonizag¢édo que
a arte est4 sofrendo nos dias atuais. Séo reflexos de fracassos politicos, educacionais, e
culturais da sociedade, e todos nés participamos disso.

O segundo fator é fruto da experiéncia na exibi¢cdo coletiva que pude participar no
Cine Praia Grande, relacionado com as constatagdes de jornalistas especializados, de
produtores de contetdo para a internet, e de dialogos com pessoas que assistiram o filme
mae!. O publico mais paciente e que se propds a assistir o filme para analisa-lo, foi em sua
maioria formado por um grupo que néo esta habituado com pautas religiosas. Este publico,
porém, esteve aberto para a experiéncia da exibicdo e da absorcdo de conhecimento,
para assim, entender a intengcédo do diretor e decodificar a obra. Um filme que trabalha
com alegorias biblicas, realizado por um diretor de familia judia, deveria ter sido melhor
analisado e debatido pelo publico religioso, possivelmente muito familiarizado com as
escrituras. O que constatei em minhas experiéncias e dialogos relatados acima foi que o
publico rechagou o filme por ndo entender a funcdo de uma alegoria ou por considera-lo
uma blasfémia.

Por tais motivos, a importancia deste trabalho € o fornecimento de informacgdes
fundamentais para estimular reflexdes sobre o cinema, sobre a narrativa, suas alegorias,
e propor o pensar sobre as bases iniciais do cristianismo. Desta forma, o livro devera se
configurar como um meio para questionar os estudos unicamente literais das escrituras e

a intolerancia religiosa.

Logo, me proponho a responder as seguintes perguntas: como estdo articulados
os elementos biblicos dentro do filme? Qual é a relacéo da filosofia grega com o judaismo
e com o cristianismo? Quais foram os recursos de linguagem desenvolvidos pelo diretor
com preponderéncia para o resultado final na narrativa e nas alegorias do filme? Assim,
apresento duas hipbteses. A primeira pontua que o filme é um meio com potencial para a
reflexdo e exploragéo das questdes das religiosidades por meio dos recursos da narrativa
e da alegoria. A segunda defende que o filme mae! se configura como um campo para o
debate interdisciplinar sobre a Biblia e suas possibilidades de leituras favorecido por suas
caracteristicas de linguagem.

Uma vez evidenciadas a justificativa e o problema, apresento os objetivos deste
trabalho, seguidos das fundamentagdes necessarias para atingi-los, com o proposito de ser
mais sucinto nesta etapa. O objetivo geral é analisar o dialogo estabelecido pelo filme mae!
com elementos das religiosidades judaica e crista. Para tanto, cito te6logos, historiadores



e filésofos como: Albano (2013), Alves (2017), Aslan (2013), Bauer (2000), Boni (2019),
Durand (2017), Gonzalez (2015), Teixeira (2013), Penna (2009), Pereira (1991), Rabin
(1973), Silva (2015) e Stead (1999).

Como especificos, primeiramente, refletir a filosofia pré-socratica, mobilista,? de
Heraclito de Efeso (apud OSBORNE, 2013) que se faz presente no filme e no discurso
niilista de Darren Aronofsky constatado em suas entrevistas.

Como segundo objetivo especifico: relacionar a filosofia platénica com as influéncias
na origem do cristianismo e seus contrastes com a cultura judaica (PLATAO, 2001; 2018).
Esta leitura sera complementada com explanac¢bes advindas da filésofa Marilena Chaui
(2000 e 2001) e com fundamentagdes de conceitos importantes para as linguagens, como
narrativa (BENJAMIN, 2012; D"ANGELO, 2006; JUNKES, 1994) e alegoria (BENJAMIN,
1984, 2009a, 2009b e 2012), que serdo aplicados na relagdo dos escritos sagrados com
o filme.

Como ultimo objetivo especifico: descrever o filme por meio de saberes como a
analise filmica (GOLIOT-LETE e VANOYE, 1994), direcdo cinematogréafica e linguagem
(MARNER, 1999; MARTIN, 2005; POLVERINO, 2007; REIS, 2011; SIETY, 2004; STAM,
2011 e WATTS, 1990 e 1999), roteiro (COMPARATO, 2000; FIELD, 2001), e das teorias do
cinema, da estética e da montagem (AUMONT, 1994; EISENSTEIN, 2002; PINEL, 2004;
STAM, 2011 e TARKOVSKY, 1998), que ofereceréo as especificidades do campo original
do objeto de analise. Este arcabouco que fundamenta o trabalho deve proporcionar para o
leitor uma amplitude maior de pontos de observacao para interpreta¢des da realizagdo, que
devido a sua carga alegoérica, obteve reagdes extremadas de parte do publico (COLETTI,
2019).

A titulo de informacéo destaco que os autores existencialistas de linhas diferentes,
Martin Heidegger (2001) e Sgren Kierkegaard (1968; 1979), foram citados em determinada
parte do trabalho embora n&o tenha sido realizada uma analise na linha do existencialismo.
O que esté elencado é apenas uma articulagéo conceitual que me pareceu pertinente ao
tema abordado como um dado complementar. Ndo ha nenhuma tentativa de encaminhar o
trabalho para o existencialismo.

2. “Nobs os chamamos de fil6sofos pré-socraticos. “Filésofos” porque buscaram a sabedoria, ou porque podemos de-
tectar algumas semelhangas com o projeto que denominamos filosofia, ou as duas coisas; “pré-socraticos” porque
precederam Socrates em um ou ambos os sentidos. Em primeiro lugar, eles eram mais velhos do que Socrates. Muitos
nasceram bem antes de 469 a.C., e praticamente todos ja haviam passado do seu apogeu antes do final do século V
a.C. Porém, em segundo lugar, e mais importante, considera-se que eles tenham precedido Sécrates em termos filosé-
ficos. E comum, aos pensarmos em Sécrates (ou no Sécrates descrito por Platdo), termos de lembrar que ele estava
respondendo aos pré-socraticos, mas o contrario nunca é verdadeiro.” (OSBORNE, 2013, p.11 e 12). Heraclito de Efeso
(Grécia, 535 a.C. — 475 a.C.), o filésofo do fogo, pertenceu a escola mobilista (século V a.C.). Uma das caracteristicas
desta escola era a defesa de que existia uma mudanga permanente, o devir (vir-a-ser). As escolas de filosofia pré-
-socrética séo classificadas desde Tales de Mileto (640 a.C. — 548 a.C.) com a escola jonica, que segundo Aristoteles
foram o primeiro filésofo e a primeira escola. Outras linhas importantes séo a atomista de Leucipo (450 a.C. — 420 a.C.)
e Democrito (460 a.C. — 370 a.C.), a pitagorica de Pitagoras de Samos (séc.VI a.C.), e a eleata de Xeno6fanes (séc. VI

a.C) e Parménides (séc. Vl a .C.). (DUROZOI e ROUSSEL, 1993).



O aspecto religioso e ambientalista do filme servir-se-a dos conceitos de alegoria e
narrativa para expor e analisar as representa¢des do texto biblico no suporte audiovisual.
A narrativa também sera recurso de descrigdo da obra para destacar passagens avaliadas
como importantes nas relagbes dos conhecimentos judaicos e cristdos, das filosofias
citadas em paragrafo anterior, e de outras fundamentacdes de ordem antropolégica e social
(DURAND, 2002; ELIADE, 2013; ETCHEVERRY, 2013; REBOK, 2012 e 2015).

O trabalho que se propde a analisar uma obra cinematografica e a relacionar com
religido, discursos ambientais, filosofia e cultura, se inscreve no campo de abordagens
das representacgdes, das linguagens e do imaginario. Sendo, portanto um estudo de caso
enquadrado como pesquisa béasica, qualitativa, e exploratéria; quanto aos recursos, como
bibliografica, com utilizagcdo de entrevistas publicadas na internet e midia audiovisual
(SEVERINO, 2007; DEMO, 1995; YIN, 2016).

Como recursos metodologicos foram consultados livros e artigos cientificos (Bases
Redalyc e SciELO) sitios especializados e de entretenimento com entrevistas do diretor
disponibilizadas por meios digitais, e o filme mae! (2017) disponivel em midia digital e
no formato DVD Blue Ray. Para as contextualizagbes biblicas buscou-se embasamento
em quatro versbes da Biblia Sagrada. Sao elas: a versdo Almeida Revista e Atualizada
(2008), a versao Almeida Revista e Corrigida (2006), a Nova Versao Internacional (2014),
e a Biblia Judaica Completa (2017), esta Gltima traduzida para o inglés e com introdugcéao
de David H. Stern®. Também se utilizou a versdo do Pentateuco chamada, Tora — A Lei de
Moisés (2018). Trata-se da organizagdo dos cinco primeiros livros do Tanakh de autoria
atribuida a Moshé, com os textos em portugués e hebraico, e traducéo literal do rabino Meir
Matzliah Melamed, que comenta as passagens com os rabinos Menahem M. Diesendruck e
Jairo Fridlin. Os nomes dos livros da Biblia, de lugares, e de conceitos em hebraico, foram
colocados em italico, a exemplo de outras palavras estrangeiras. Nomes de personagens

biblicos que n&o fornecem titulo a livros estdo sem destaque no texto.

A divisdo dos capitulos se dard da seguinte forma: além desta introdug¢do, um
capitulo sobre o autor do filme e o ato de criagdo; uma apresentacédo do filme e abordagens
gerais; aproximagdes e distanciamentos das religiosidades judaica e cristd, e da influéncia
helenistica nestas religies, para fornecer base para a leitura do filme ao leitor ndo
familiarizado com o tema; um capitulo que aborda a anélise direta da obra e acerca de
seus elementos filmicos, da narrativa e da alegoria, e por fim, as consideragdes finais deste
estudo.

3. David Harold Stern (Los Angeles, EUA, 1935 - ) é um te6logo judeu-americano adepto do judaismo messiénico. Stern

possui ampla formacéo académica e experiéncia como docente.



DO CRIADOR PARA A CRIACAO

O cineasta estadunidense Darren Aronofsky (EUA, 1969 -) possui formacdo em
antropologia social e dire¢édo cinematografica pelas instituicdes Universidade de Harvard e
American Film Institute, respectivamente. Conquistou proje¢éo internacional com o longa-
metragem de estreia PI' (1998), e com os trabalhos que se seguiram como Réquiem para
um sonho (2000), Fonte da vida (2006), O Lutador (2008), Cisne Negro (2010), mae! (2017),
entre outros que formam sua filmografia, € que em maior ou menor escala, receberam
elogios da critica e do publico.

O realizador é conhecido militante ambientalista envolvido em ag¢des internacionais
que promovem a defesa da natureza e a conscientizagdo do publico para esta reflexao
e adogdo da causa. Sua oposigcao publica as medidas internas e externas do governo
estadunidense para os recursos naturais e para a vida animal € um fato notério de suas
acdes para além do campo cinematografico (GALILEU, 2018), (G1, 2018), (ELPAIS, 2018)
e (NATGEO, 2018).

Nesta area, realizou agdes em parceria com outros artistas como Leonardo DiCaprio?
e com ONGs consolidadas internacionalmente como o Green Peace®. Com esta retérica
de protecéo dos recursos naturais e énfase nas peculiaridades do planeta, produziu para
a televisdo e para os canais de streaming, a série One Strange Rock pelo canal National
Geographic entre 2018 e 2019 (NATIONAL GEOGRAPHIC BRASIL, 2019).

No cinema, duas de suas obras apresentam dialogo direto com este ativismo
ecologico. Sao elas, Noé (2014) e mae! (2017), que apresentam mensagens direcionadas
a preservacao do meio ambiente e para a promocdo do tema confirmadas nas falas
publicas do diretor. Concilia-se a este posicionamento uma insatisfacdo com o presidente
estadunidense Donald Trump, maior figura do executivo americano contrario as politicas

de protecdo ao ecossistema.

1. O primeiro filme a ser disponibilizado oficialmente para download (IMDB, 2018).

2. Breve biografia e filmografia no portal IMDB (2019). Sobre sua atuagdo como ambientalista ver a matéria da revista
Exame (2019) “Leonardo DiCaprio faz doagédo de U$$ 5 milhdes para a Amazdnia” e do portal UOL (2019), “Leonardo
DiCaprio critica descaso com a Amazénia: ‘Esta em chamas a 16 dias”. Em premiacéo no Oscar de 2016 como melhor
ator pelo filme “O Regresso” de Alejandro Gonzalez Ifiarritu, o ator discursou: “A mudanca climatica € real, est4 aconte-
cendo agora mesmo. E a ameaga mais urgente que a nossa espécie precisa enfrentar. Precisamos trabalhar juntos e
deixar de procrastinar. Precisamos apoiar os lideres de todo o mundo que ndo falam em nome das grandes corporagdes
poluentes, mas sim de toda a humanidade, dos povos indigenas, de bilhdes de pessoas desfavorecidas que serdo as
mais afetadas por tudo isto, das criangas e de tanta gente cujas vozes foram afogadas pela politica da cobiga. Obrigado
atodos por este prémio incrivel desta noite. Nao devemos encarar o planeta como algo garantido. N&o encaro esta noite
como algo garantido.” (ELPAIS, 2019).

3. Criada em 1971 no Canada, a ONG possui sede em Amsterda e nos Paises Baixos. Seu trabalho é definido por
acdes ndo violentas para conscientizacdo de causas ambientais e combate a a¢des predatorias de grandes empresas

e nagdes. (GREEN PEACE BRASIL, 2018).
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Eu filmei “m&e!” em 2016, ainda com 0 Obama. E coincidéncia ou uma tragédia
que meu filme tenha saido no primeiro ano de Trump. [...] porque, como todo
mundo no planeta, ndés ndo achavamos que seria possivel a sua eleigao.
Na verdade, ainda ndo achamos que é possivel. O que eu acho importante
para mim é a metafora ou alegoria sobre as pessoas desse planeta, e como
elas cuidam dele. Tentei fazer um filme da percepg¢ao da Terra, tentando
personaliza-la. Acho que se o filme tivesse sido feito apds a eleicdo de Trump,
ele seria muito mais raivoso. Mesmo com Obama ja era uma bagunca, as
coisas comegaram a mudar muito devagar. Um lado bom da eleicao de Trump
€ que agora conseguimos ver o cancer, o resto continua a ser uma bagunca.
(CHINCHIO, 2018).

Na citacdo também s&o pontuadas criticas ao ex-presidente Barack Obama*.
Académico, com discurso progressista e alinhado com os valores da democracia neoliberal
norte-americana, Obama atuou internamente com politicas afirmativas para as minorias,
subsidiou setores privados em crise quando necessario, e atuou com politicas publicas
assistencialistas em um pais que & o maior representante da economia de mercado.
Todavia, externamente, Obama, esteve com os Estados Unidos da América nos conflitos
do Oriente Médio, na tentativa de reavivar o pan-americanismo na unidade cultural da
América Latina e do Caribe (COLOMBO; FRECHERO, 2019), em paises que apresentou
discursos e ag¢des contraditérias, como no caso do Golpe de Estado de Honduras em 2009
que destituiu o presidente Manuel Zelaya® (COLOMBO; FRECHERO, 2019).

Durante o segundo mandato de Obama, as estadistas Dilma Rousseff®, Brasil, e
Angela Merkel’, Alemanha, foram espionadas com alguns de seus ministros de setores
estratégicos por meio da NSA? (EM DISCUSSAO, 2019). Fato que gerou mal estar na

4. (EUA, 1941 -). O advogado Barack Hussein Obama Il foi presidente dos Estados Unidos da América por duas oportu-
nidades entre os anos de 2009 e 2017 pelo Partido Democrata. Sua elei¢éo foi marcada por uma diviséo entre esperan-
ca e descrenca. Esperanca por ser o primeiro presidente negro e por seus discursos democraticos. Descrenca por ser o
representante maximo dos Estados Unidos e sua politica externa agressiva e expansiva. “[...] nadie esperaba un princi-
pe en un corcel blanco” (LA NACION, 2019), disse a ex-presidente da Argentina, Cristina Kirchner (Partido Justicialista).
5. (Honduras, 1952 - ). José Manuel Zelaya Rosales (Partido Liberal) foi eleito presidente de Honduras com mandato
iniciado em 2006. Em 2009 sofreu um golpe que o retirou do comando do executivo apés decisdes da suprema corte
e participacéo das forcas armadas. A situagao evoluiu para uma ditadura violenta que teve como vitima notéria Berta
Céceres, ativista do meio ambiente brutalmente assassinada.

6. (Minas Gerais, 1947 - ). Dilma Vana Rousseff (Partido dos Trabalhadores) € economista e a primeira mulher a ser
eleita e reeleita para a presidéncia da republica. Na juventude participou da organizagéo politica de esquerda VAR
— Palmares contra a ditadura civil-militar e a favor da restauracdo da democracia. Naquele contexto tornou-se mais
uma vitima da violéncia brutal do regime. Dilma foi presa e julgada clandestinamente, torturada, e depois perseguida
em suas tentativas de desenvolvimento profissional. A presidenta Rousseff sofreu um golpe de estado aos moldes do
século XXI. Foi uma destituicdo que se desenvolveu por complés de parlamentares, de agentes do judiciario brasileiro,
e da grande midia, que paralisaram seu governo e a retiraram do poder no inicio do segundo mandato, tentando dar
ao processo ilegitimo um aspecto de revolta popular e legalidade. Antes da presidéncia foi ministra de Minas e Energia
(de 2003 até 2005) e ministra chefe da Casa Civil (de 2005 até 2010), ambas nos governos do presidente Luis Inacio
Lula da Silva (Partido dos Trabalhadores). Antes de filiar-se ao PT, Dilma Rousseff esteve no PDT de Leonel Brizola
entre 1980 e 2001.

7. (Alemanha, 1954 - ). Angela Dorothea Merkel é fisica e atual chanceler da Alemanha pela Unido Democrata-Crista
desde 2005.

8. National Security Agency. Em portugués: Agéncia Nacional de Segurancga. Setor de inteligéncia e seguranga do go-
verno federal dos Estados Unidos da América. A agéncia foi denunciada pelo jornalista estadunidense Glenn Greenwald
(Prémio Pulitzer de Jornalismo, 2014) por meio do jornal, The Guardian, tendo como fontes documentos fornecidos Por
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comunidade internacional e demonstrou que nem mesmo a habilidade discursiva e a
expertise académica de Barack Obama, evitaram que o presidente e os Estados Unidos da
América estivessem envolvidos em atividades reprovadas por pensamentos democraticos
e de ambientalistas como Darren Aronofsky.

Por fim, enfatizo a abordagem religiosa do filme, que se apresenta de forma mais
incisiva em trecho de coletiva registrada pelo jornal O Globo (2018), em que Aronofsky
interpreta a Biblia e relaciona sua mensagem a preservagao da natureza e com o respeito a
vida. Para o diretor a criagdo divina € valorizada quando o sujeito atua de forma responsavel
no meio ambiente.

A mensagem de que temos de cuidar do nosso planeta esta nas escrituras,
e até o papa tem falado sobre essa questao [...] Em algum momento, parece
que nos esquecemos dela. Mas o que esta por tras do filme é a esperanca.

Essa percepcgéo do diretor emerge em uma determinada cena, quando se observa
a personagem Mae tocar a parede, estabelecer uma conexao, e sentir uma pulsagao. Ela

intui a casa como um organismo, interage, e manifesta satisfacéo para continuar a restaurar
0 casarao onde a historia se passa (FIGURAS 1, 2 e 3).

FIGURA 1. Over the Shoulder de Mae tocando a casa.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

Edward Joseph Snowden, ex-analista de sistemas da CIA e ex-administrador de sistemas da NSA, atualmente exilado

na Russia.
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FIGURA 2. Pulsacéo sentida por Mae ao tocar a casa.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 3. Plano proximo da personagem Mae.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

Apbs a evidente sintonia entre Mae e a casa, a personagem pega um pequeno
frasco com um pd amarelo que sera misturado a massa que ela utiliza na reforma das
paredes. A presenca deste frasco (FIGURA 4) e do seu conteudo interno sera retomada
pela personagem em situagcdes de mal-estar ou declinios fisicos, diluido em &gua.
A respeito deste p6 amarelo nenhuma explicagéo plausivel foi encontrada na literatura
utilizada para fundamentar este trabalho. Tao pouco se obteve alguma informag¢do nas
entrevistas do diretor que foi enfatico ao dizer que nao iria revelar o sentido do conteudo do
frasco (ROLLING STONE, 2018). O que se encontra € uma vasta gama de especulagbes
de cinéfilos nas midias sociais. Embora algumas sejam inteligentes, ndo podem ser
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associadas devidamente ao filme.

FIGURA 4. O frasco com o p6 amarelo em plano detalhe.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

Em periodo anterior a declaracdo de Aronofsky sobre o meio ambiente,
desenvolveram-se analises sobre as alegorias de mae!, com apontamentos encaminhando
a leitura da obra a elementos pagédos®, neste caso indicando a representacdo de méae
natureza® como o lado feminino de D’us, ou como uma musa' da mitologia grega,
inspirando o personagem Ele em suas criagcoes. Nesta esfera de filosofias e temas religiosos,
o cineasta, ateu, reconhece a influéncia que absorveu dos elementos do judaismo como
fatores para sua identidade cultural e direcionamento narrativo do filme. Este aspecto
pessoal é abordado na antropologia filos6fica no conceito de vinculagdo (REBOK, 2012).

9. O paganismo se caracteriza na concepg¢ao das religiosidades tipicas das antigas comunidades rurais que se utiliza-
vam dos atributos da natureza e dos animais para seus respectivos deuses e entidades sobrenaturais. O paganismo
pode ser panteista (tudo é Deus e Deus esta em tudo) e/ou politeista (varios deuses). Na contemporaneidade, o neo-
paganismo se caracteriza como o sincretismo do paganismo arcaico/tradicional com elementos de filosofias religiosas
como as monoteistas abradmicas, com o espiritualismo, e/ou com o orientalismo. O termo original, criado pelos préprios
pagaos, pagani, surge para caracterizar este campo religioso como nao-cristdo ou ndo-judeu. “E foi desta maneira que
acabou, posteriormente, por ser aplicada ao conjunto das religides indo-européias antigas — com todos os seus sincre-
tismos. A nogdo pode, pois, referir-se tanto a antiguidade greco-latina como aos mitos celtas e germénicos [...] as mais
antigas tradi¢des indo-iranianas.”. (PINKLER, 2001, p. 135).

10. A Deusa Mae do Mundo ou M&e Natureza é conhecida como Vesta na cultura romana e como Héstia na cultura
grega (BASILIO, 2018; BULFINCH, 2002). Compreendo que no filme trata-se da natureza, do meio ambiente, e ndo de
uma divindade, de acordo com a militdncia do diretor. Outro fator que poderia ser mencionado é advindo das leis do
hermetismo, mais especificamente a Lei do Género. O principio do masculino e feminino esta presente em tudo e em
todos. Isto ndo tem relagdo com sexualidade ou constituicdo biologica. O feminino é a capacidade de receber inspira-
¢ao, buscar ideias, e amadurecé-las. O masculino é a agéo para colocar tais ideias e inspiragdes em préatica, objetivando
concretizar ou criar (ATKINSON, 2018).

11. As musas gregas eram 9 divindades da cultura helénica que inspiravam os homens em diversas atividades criativas.
Eram elas: Caliope (Eloquéncia), Clio (Histéria), Erato (Poesia de amor), Euterpe (Musica), Melpdmene (Tragédia),
Polinia (Poesia lirica), Terpisicore (Danca), Talia (Comédia) e Urania (Astronomia), (BULFINCH, 2002).
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Trata-se de um vinculo que é formulado por quatro relagbes que se apresentam das
seguintes formas: a relacdo do homem com a natureza, do homem com o sagrado, do
homem consigo mesmo, e do homem com os outros (ETCHEVERRY, 2013).

El hombre ahora es lo construido en el intercambio, en un medio social
humano en un mundo complejo. EI hombre no se caracteriza solamente por su
singularidad propia, que es la forma particular que adopta el vinculo humano-
mundo en cada uno de nosotros; es el espacio de libertad y creatividad, el
espacio de la ética y la estéatica. El nuevo hombre se caracteriza también por
ser al mismo tiempo capaz de objetivar, de convenir, de acordar en el seno
de la comunidad, de producir un imaginario comun y por tanto de construir
su realidad. Lo que los positivistas llamaban <<el mundo objetivo>> es para
las ciencias de la complejidad una construccién imaginaria compartida, un
mundo simbdlico creado en la interaccion multidimensional del hombre con el
mundo del que forma parte. (ETCHEVERRY, 2013, p.4).

Esta composigéo entre as multiplas variaveis do que € inato e do que é resultado
de interacdo, se constr6i desenvolvendo no autor do filme interesse e valorizagdo de um
tema, apresentado em quatro longas metragens'?, mesmo que este objeto contemplado
néo constitua sua fé ou um tipo de alicerce espiritual. Esta influéncia familiar e comunitaria
justifica-se por Aronofsky ter nascido em uma familia judia e ter vivido parte consideravel
de sua infancia e adolescéncia proxima a comunidades judaicas de Nova lorque no bairro
Manhattan Beach, localizado no Brooklin. A linguagem e a tecnologia serdo os meios
para a representacédo da construgdo do sujeito Aronofsky e sua leitura do texto biblico na
constru¢do de um filme alegérico.

Mas mesmo a arte mais abstrata — uma pintura abstrata, um poema mistico,
musica atonal ou eletrdénica — emerge da experiéncia da realidade do artista,
desde que fagamos sua definicdo em termos suficientemente amplos [...]
realidade inclui tudo na experiéncia do artista: outras obras de arte; outras
pessoas; tudo o que ele vé, sente, ouve e sabe; sua memoria também, suas
proprias emogdes corporais e estados mentais, pensamentos, imaginacéo e
sonhos. Pensamentos, emoc¢des e estados mentais sdo tao “realidade” nesse
contexto quanto uma mesa ou uma cadeira [...]. (DEBRIX y STEPHENSON,
1969, p. 21).

Na perspectiva da antropologia filoséfica, apontando a linguagem como lugar de
mediacgéo para o fendmeno da representacdo, Rebok nos diz que:

Aqui la mediacion es, sin lugar a dudas, el lenguaje. Las formas del
pensamiento, sus categorias estan implicitas en lenguaje. Este le otorga a
toda actividad y relacién humana representaciones y fines, es lo propiamente
humanizante. (REBOK, 2015, p. 5 € 6).

A obra audiovisual é em si um fim de uma elaboragdo imaginaria que flutua

12. O filme “PI” apresenta a busca por um nimero que pode levar a D'us. “A Fonte da Vida” aborda o conceito originario
da Kabbalah, a mistica judaica, de Arvore de Vida. O filme “Noé” apresenta a narrativa de Noé e sua familia apresentada
no livro do Tanakh, Sh ’mot(Exodo), e por fim em “mae!” com uma grande alegoria biblica.
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entre o subjetivo e o coletivo, que valer-se-4 dos elementos da linguagem filmica para
criar alegorias do Tanakh e da B'rit Hadashah. O filme, uma manifestagéo artistica, uma
tékhne (HEIDEGGER, 2001) para fazer surgir do mundo para a representagdo mental e
posteriormente, uma reelaboragéo da realidade em meio fisico ou material, € uma tentativa
de aprimoramento, de critica ou de superacao daquilo que apresenta. A pedagoga Sonia
Kramer (2006, p. 87), em referéncia ao pensamento de Levi Vigotski, nos diz que a arte:
“[...] surge onde quer que exista um homem imaginando, combinando, descobrindo”. De
forma direta, o autor russo discorre sobre a arte e seu papel transformador da sua matéria
prima, a vida.

A arte esta para a vida como o vinho para a uva — disse um pensador, e estava
coberto de razéo, ao indicar assim que a arte recolhe da vida o seu material
mas produz acima desse material algo que ainda n&o esta nas propriedades
desse material. (VIGOTSKI, 1999, p. 308).

Outras definicbes de arte e criatividade como intervengéo e critica da realidade
surgem com os autores Fischer, por meio de uma perspectiva marxiana da arte, relacionando

esta experiéncia estética e criativa com a transformacgéo da natureza e o trabalho.

A arte concebida como “substituto da vida”, a arte concebida como o meio de
colocar o homem em estado de equilibrio com o meio circundante [...] Desde
que um permanente equilibrio entre 0 homem e 0 mundo que o circunda néao
pode ser previsto nem para a mais desenvolvidas sociedades, trata-se de
uma idéia que sugere, também, que a arte ndo é s6 necessaria e tem sido
necessaria, mas igualmente que a arte continuara sendo sempre necessaria.
[...] A arte é quase tdo antiga quanto o homem. E uma forma de trabalho, e o
trabalho é uma atividade caracteristica do homem. [...] O homem se apodera
da natureza transformando-a. O trabalho é a transformagéo da natureza. O
homem também sonha com um trabalho magico que transforme a natureza,
sonha com a capacidade de mudar objetos e dar-lhes nova forma por meios
magicos. Trata-se de um equivalente na imaginacdo aquilo que o trabalho
significa na realidade. O homem por principio é magico. (FISCHER, 1987, p.
11e21).

S&o amplas as definicdes e conceitos da agao criadora e da arte. As opgdes elencadas
ao longo do texto de variadas correntes de pensamento nos auxiliam no propésito de manter
este trabalho interdisciplinar e dar complexidade a tessitura teérica, que por meio de uma
proposta ensaistica desenvolvera o amadurecimento da investigagédo, do autor, e que na
mais simples das possibilidades contribuird com a perspectiva do leitor deste livro e do
filme mae!. Avalio como positiva a tentativa de relacionar e distanciar aspectos filosoéficos e
cientificos em um mesmo trabalho como agéo criativa, critica e transformadora do pensar.
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MAE! - APRESENTAGAO

Produzido e exibido no circuito comercial do Brasil no ano de 2017, mae! estimulou
leituras e sentimentos antagdnicos por intermédio de suas alegorias ndo processadas
facilmente pelo publico. Apresentado nas campanhas publicitarias como um filme de terror, a
pelicula frustrou cinéfilos que esperavam nela as caracteristicas de filmes contemporéaneos
marcados por recursos como jump scare’ e fantasmagorias reveladas em cena. N&o se trata
objetivamente de uma obra pertencente do subgénero terror. Aproxima-se mais da seara
do terror psicolégico que do terror consagrado com violéncia fisica ou seres sobrenaturais.

Como breve exemplo desta relacdo de frustragdo do publico, o filme A bruxa dirigido
por Robert Eggers em 2016, obteve efusivas criticas especializadas e muitas criticas
negativas do publico. O suspense psicolégico no qual o sobrenatural ndo se manifesta
concretamente na tela, mas desenvolve-se no imaginario do publico por meio de referéncias
dos medos judaicos e cristdos, tornou os signos estéreis para o grande publico domesticado
com a experiéncia de filmes como A invocacdo do mal de James Wan, 2013, e Atividade
paranormal de Oren Peli, 2009, entre outras produg¢des que seguem padrdes de linguagem
similares e situagdes de picos emocionais intensos. Em coletiva de imprensa organizada
pela Paramoun® no Brasil, Aronofsky descartou tal possibilidade ao dizer a seguinte frase:
“Esse nao é um filme de terror, ndo é um suspense, mas vai ferrar sua mente” (CRUZ,
2018). Embora esta citacdo seja uma frase de efeito com carater promocional, acaba por
dar como encerrada pelo proprio roteirista e diretor, qualquer indeterminagéo a respeito do
subgénero do filme.

Assim sendo, circunscrevo o filme méae!, como uma obra neosurrealista. Um filme
que esteticamente apresenta caracteristicas do cinema surrealista, embora néo seja uma
obra do movimento ou relacionada diretamente a algum dos autores que compdem a
pléiade desse momento da vanguarda europeia de arte moderna. Neste sentido, percebe-
se referéncias aos filmes Viridiana (1961), de diretor espanhol surrealista, Luiz Bufuel, e O
Bebé de Rosemary (1968), terror psicolégico, do polonés, Roman Polanski.

Na Europa no inicio do século XX, artistas de diversas linguagens e movimentos
como o surrealismo encontraram no cinema um meio em que poderiam experimentar seus
ideais estéticos influenciados pelo pensamento moderno de autores como Sigmund Freud?®.
Assim como os dadaistas, estes artistas surrealistas pretendiam utilizar o cinema para fugir
de narrativas claras e avaliaram que a justaposicéo de imagens poderia ser utilizada como
um elemento frenético e cadtico diferente das imitacdes da realidade e da organizagéo da

vida social. Buscavam liberdade criativa. Para isso, distanciaram o cinema da literatura

1. Pulo de susto. Recurso que utiliza planos, cortes, e elementos sonoros, que surgem abruptamente para a percepgao
do publico ocasionando sustos em quem vive experiéncia da exibicao.

2. Paramount Pictures é um estudio de cinema estadunidense que pertence ao grupo Viacom (PARAMOUNT, 2019).
3. “E bem sabido que o ‘papa’ do surrealismo, André Breton, inspirava-se em parte em A interpretagdo dos Sonhos de
Freud [...] Bufiuel era um dentre os muitos surrealistas interessados na relagdo entre o cinema e outros estados da

consciéncia.” (STAM, 2011, p.74).
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e da pratica da imitacdo do teatro, e o aproximaram dos poemas pra buscar sua propria
poética. Assim como utilizaram aspectos conceituais para a pintura, para a poesia, e para
o teatro, também fizeram para o cinema. Elementos como o onirico, a escrita automatica,
a mescla entre a razado e loucura, realidade e sonho, a natureza, e perspectivas para o
futuro, de forma preponderante para que estes artistas pudessem negar os tabus de suas
sociedades e valores estéticos dominantes nas artes até aquele momento. “N&o € o medo
da loucura que nos vai obrigar a hastear a meio-pau a bandeira da imaginagéo.” (BRETON,
1924, p.2). Na citagdo abaixo André Breton discorre a respeito de como a vida moderna
e seus rituais do cotidiano, burocracia e dogmas, afetaram o homem e sua capacidade

imaginativa.

Tamanha € a crenga na vida, no que a vida tem de mais precario, bem
entendido, a vida real, que afinal esta crenca se perde. O homem, esse
sonhador definitivo, cada dia mais desgostoso com seu destino, a custo repara
nos objetos de seu uso habitual, e que Ihe vieram por sua displicéncia, ou
quase sempre por seu esforco, pois ele aceitou trabalhar, ou pelo menos, ndo
Ihe repugnou tomar sua decisao (0 que ele chama decisao!). Bem modesto é
agora o seu quinhdo: sabe as mulheres que possuiu as ridiculas aventuras em
que se meteu; sua rigueza ou sua pobreza para ele ndo valem nada, quanto
a isso, continua recém-nascido, € quanto a aprovagdo de sua consciéncia
moral, admito que Ihe é indiferente. Se conservar alguma lucidez, ndo podera
sendo recordar-se de sua infancia, que Ihe parecera repleta de encantos, por
mais massacrada que tenha sido com o desvelo dos ensinantes. Ai, a auséncia
de qualquer rigorismo conhecido Ihe da a perspectiva de levar diversas vidas
ao mesmo tempo; ele se agarra a essa ilusdo; sé quer conhecer a facilidade
momentanea, extrema, de todas as coisas. Todas as manhas, criangcas saem
de casa sem inquietagdo. Esta tudo perto, as piores condi¢des materiais sao
excelentes. Os bosques sdo claros ou escuros, nunca se vai dormir. Mas
é verdade que nao se pode ir tdo longe, ndo é uma questdo de distancia
apenas. Acumulam-se as ameagcas, desiste-se, abandona-se uma parte da
posicdo a conquistar. Esta imaginacdo que ndo admitia limites, agora s se
Ihe permite atuar segundo as leis de uma utilidade arbitraria; ela é incapaz
de assumir por muito tempo esse papel inferior, e quando chega ao vigésimo
ano prefere, em geral, abandonar o homem ao seu destino sem luz. (BRETON,
1924, p.1).

A respeito de uma arte revolucionaria no dmbito da criagcdo e da estética, e sua
relacdo com a sociedade e caminhos politicos, Breton e o pintor mexicano Diego Rivera

dizem que:

A arte verdadeira, a que ndo se contenta com variacdes sobre modelos
prontos, mas se esforca por dar uma expressdo as necessidades interiores
do homem e da humanidade de hoje, tem que ser revolucionaria, tem que
aspirar a uma reconstrucdo completa e radical da sociedade, mesmo que
fosse apenas para libertar a criagéo intelectual das cadeias que a bloqueiam
e permitir a toda a humanidade elevar-se a alturas que s6 os génios isolados
atingiram no passado. Ao mesmo tempo, reconhecemos que s6 a revolugao
social pode abrir a via para uma nova cultura. (BRETON e RIVERA, 1938, p.2).
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O surrealismo fundado por André Breton e composto por nomes como Germaine
Dulac*, Salvador Dali®, Luiz Bufiel®, Man Ray’, cito estes para dar destaque ao cinema,
concebeu suas principais realizagées cinematograficas entre a década de 1920 e 1940,
tendo como Gltima obra reconhecidamente surrealista o filme “Sonhos que o dinheiro pode
comprar” de Hans Richter do ano de 1944, com participacbes de artistas do movimento
como Man Ray, Marcel Duchamp, Fernand Léger, Max Ernst e Alexander Calder. Fago
notorio o fato de que na historia da arte, muitos autores localizam Léger e Duchamp como
dadaistas®.

Ocorre que cinematecas e cineclubes apresentam sob a etiqueta “surrealismo”
um certo numero de curta-metragens realizados por volta de 1925, e o publico
se acostumou a tomar como “surrealismo” toda essa “vanguarda” muda.
Na realidade, ha um abuso de linguagem: uma boa parte destes filmes é
de inspiracdo dadaista. Confusdo desculpavel: vistos desde as estrelas,
tanto Dada como o surrealismo podem ser vistos como duas etapas de um
mesmo movimento revolucionario; ndo somente tém muitos pontos comuns,
como encontram em suas fileiras os mesmos homens. Tratando-se de filmes,
n&o sera sempre facil determinar se tal obra é mais dadaista ou surrealista.
(MITRY, 1974, p. 156).

4. (Franga, 1882 — 1942, Franca). Primeira realizadora de cinema na Europa. Filme surrealista escrito por Antonin
Artaud e dirigido por Germaine Dulac, “Le coquille et le clergyman” (A concha e o clérigo) de 1928, é datado como o pri-
meiro filme de fato surrealista. A concha € o sexo feminino que representa desejo e culpa ao clérigo. Versao restaurada
com titulo em inglés nas referéncias (The seashell and the clerygman) e legendas em francés disponivel em: https:/
www.youtube.com/watch?v=ypseXIQVaFO0.

5. (Espanha, 1904 — 1989, Espanha). Membro do movimento surrealista. Pintor e no cinema coautor das obras “Um céo
andaluz” e “A idade do ouro”, atuando ora como roteirista, ora como diretor. Realizou em parceria com Walt Disney a
animacéao “Destino”, e auxiliou Alfred Hitchcock em uma famosa sequéncia do filme “Quando fala o coragao” de 1945.
Un chien andalou (Um céo andaluz). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=05401VImjUM.

Aidade do ouro. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uhcMYwW6uvE

Destino. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w38cerphic4.

Hitchcock & Dali — Recuerda (Spellbound). Fragmento de “Quando fala o coragdo”. Disponivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=jh-xcXXHRsM

6. (Espanha, 1900 — 1983, México). Luis Bufiuel Portolés. Membro do movimento surrealista, escritor e premiado ci-
neasta. Foi coautor dos filmes “Um c&o andaluz” e “A idade do ouro” com Salvador Dali, e diretor dos filmes “Viridiana”,
“O anjo exterminador”, “Os esquecidos”, “O discreto charme da burguesia”, “A bela da tarde”, da adaptagdo do livro de
Emily Bronté&, “O morro dos ventos uivantes” em “Escravos do rancor”, entre outros filmes igualmente conceituados.

7. (EUA, 1890 — 1976, FRANCA). Emanuel Radnitzky. Fotégrafo e realizador estadunidense que transitou entre o
dadaismo e o surrealismo. Entre seus filmes sugere-se “L ‘etoile de mer’ (A estrela do mar), adaptagdo de um poema
de Robert Desnos, considerado um dos primeiros filmes de vanguarda, mas frequentemente questionado por ser uma
sequéncia de fotografias, e mais relacionado ao dadaismo que ao surrealismo, embora apresente caracteristicas do
movimento. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NfTJI6d700w.

8. O Dadaismo surgiu em um periodo anterior ao Surrealismo (Em Zurique, aproximadamente 1916, com a lideranca
de Tristan Tzara). Alguns artistas citados no texto realizaram filmes com propostas claramente dadaistas e/ou cubistas,
e posteriormente se uniram aos surrealistas para produzir novas obras. E comum o publico leigo atribuir a alguns dos
filmes de René Clair e Francis Picabia (Entr'act), Man Ray (Retorno a Razdo), Fernand Leger (Ballet Mécanique), e
Marcel Duchamp (Anemic Cinema), erroneamente o titulo de surrealistas por trabalharem com abstragbes e experimen-
tos sem preocupagdes narrativas, embora alguns destes diretores, anos depois, tenham criado filmes de acordo com os
valores do manifesto escrito por André Breton. (RUZZA, 2016; REBOUCAS, 1986).

Entr’act. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PFBaXIkxX30.

Retorno a Razé&o. Trecho disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eVHFA_Nq5ek.

Ballet Mécanique. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch ?v=yrfibt6Bkwc.

Anemic Cinema. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dXINTf8kXCc.
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Realizadores dos movimentos surrealista, dadaista, futuristas, do expressionismo
alemao, entre outras fases e movimentos, estavam circunscritos no que se convencionou
chamar de cinema Avant Garde ou cinema de vanguarda europeu. Ismael Xavier identifica

0 que estas cinematografias possuem em comum com énfase no movimento francés.

Ao lidar com a supervaloriza¢&o da visualidade em seu poder revelatério e em
sua capacidade de superar as convengdes da linguagem verbal, a vanguarda
francesa caminha numa diregdo bastante distinta do cinema de sombras. Na
sua perspectiva, a expresséo do essencial e a emergéncia do poético ocorrem
num espago de clareza, no proprio seio da “objetividade” da reprodugéo
fotogréfica. Tal “objetividade”, sera celebrada, sendo assumida como a
alavanca fundamental para o cinema no seu caminho rumo a superagéo da
narrativa realista e rumo a supremacia de sua dimenséo poética. (XAVIER,
2008, p.103).

Posteriormente, as obras demarcadas como neosurrealistas obtiveram sucesso
dentro dos géneros ficcdo e experimental®, subdividindo-se em vérios subgéneros como
ficcdo cientifica, terror, drama, entre outros. Desta seara cito os mais notérios como
Alfred Hitchcock' que realizou parceria com Salvador Dali; na Italia, Federico Fellini';
na Gra-Bretanha surgiu o cineasta Peter Greenway'?; nos Estados Unidos da América,
David Lynch'®; no México o chileno radicado na Franga, com passagens por grupos

surrealistas, Alejandro Jodorowsky'; e no Chile, um forte nome na realizagéo chilena e

9. Trabalho com a seguinte divisao dos principais géneros do audiovisual: néo ficgdo (documentario e outras produgbes

que tratam de fatos da realidade objetiva e atores sociais), ficgao (todos os subgéneros consagrados), experimental
(questionam a forma e a linguagem vigente) e performatico (o autor fala sobre si e participa da realizagdo). Sobre o
termo experimental pode-se dizer que foi criado pela indUstria do cinema para designar como mal acabados ou despro-
vidos de qualidade as produgbes que questionam a forma e os modelos pré-estabelecidos, com o objetivo de proteger
o seu mercado. Como o termo vanguarda ficou restrito a uma fase do cinema, e a palavra vanguarda possui um signi-
ficado forte para ser adjetivo de uma obra no seu proprio tempo, o conceito de experimental adquiriu sentido positivo e
€ amplamente utilizado para filmes que se propdem a ser revolucionarios.

10. Alfred Hitchcok ndo deve ser considerado um surrealista ou neosurrealista. Sua importancia é histérica porque
escreveu para o filme “Quando fala o coragdo” uma cena com a descricdo de um sonho em uma sec¢éao de psicanalise.
A direcdo de arte da cena em questéo foi orientada por Salvador Dali.

11. (ltalia, 1920 — 1993, Italia). O cultuado e premiado diretor italiano Federico Fellini, detentor do titulo de Cavaleiro da
Grande Cruz (honraria do governo italiano), transitou entre as influéncias do neorrealismo italiano e do neosurrealismo.
Trata-se de um autor de cinema. Isto é, possui estilo préprio que dificulta situar ou catalogar seus filmes em modelos
fechados.

12. (Pais de Gales, 1942 -). Artista multimidia e diretor dos filmes “O cozinheiro, o ladréo, sua mulher e 0 amante dela”,
“O livro de cabeceira”, “8 2 mulheres”, entre outros.

13. (EUA, 1946 - ). Diretor dos filmes “Eraserhead’, “O homem elefante”, “Veludo Azul”, “Coragdo Selvagem”, “A cidade
dos sonhos”, “Uma histéria real”, entre outros titulos. Roteirizou, dirigiu e produziu a bem sucedida série televisiva “Twin
Peaks’.

14. (Chile, 1929 - ). Psicélogo, escritor (roteiros e quadrinhos), poeta, ator, e diretor dos filmes “Fando y Liz", “El topo”, “A
montanha sagrada” — financiado por John Lenon, “Santa Sangre”, “O ladrdo de arco-iris”, “A danga da realidade”, “Poe-
sia sem fim”, entre outros. Integrou o grupo de vanguarda Moviment Panique na Franca com Roland Topor e Fernando
Arrabal, e consolidou a maior parte da sua carreira de cineasta no México. Em parceria com o consagrado quadrinista
Jean “Moebius” Giraud, desenvolveu uma série de ficgdo cientifica em quadrinhos chamada de O Incal. Um fato notério
na carreira do cineasta foi a tentativa de adaptacéo do quadrinho “Duna” de Frank Heberth para o cinema. O filme teria
uma duragdo muito acima da média dos longas-metragens, com participagées de Orson Welles, Salvador Dali, Mick
Jagger, e trilha sonora do grupo de rock progressivo inglés, Pink Floyd. Com orgamento de U$$ 15 milhdes na década
de 1970, vérios estudios recusaram o projeto que ja estava finalizado. Para mais detalhes assistir o documentario “Duna
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latino-americana, Raul Ruiz'®. Sao filmes com elementos e referéncias do surrealismo, mas
que em sua totalidade, ndo o s&o'. Neste grupo de obras que marca o cinema moderno e
contemporaneo, localizo a pelicula mae!.

Afastada a possibilidade de qualquer interpretacdo de méae! como um filme do
subgénero terror, retorno para a discussé@o de que o sentimento terrificante que surge no
filme se apresenta em aspectos discutidos nas filosofias existencialistas. Sdo o medo e a
ansiedade gerados no homem por nédo perceber sentido na vida ou néo vislumbrar bondade
nas coisas do mundo. Prossegue na dlvida e angustia de ser ouvido e amado por D’us, na
concepcéo de existéncia dos sujeitos religiosos (KIERKEGAARD, 1968), e continua com
questionamentos como: Ele € um criador amoroso ou juiz implacavel das vidas de seus
filhos/criaturas? Aronofsky sobre como interpreta D'us no Tanakh:

Eu olhei para a Biblia e para o jeito que o Velho Testamento foi escrito [...]
Quando vocé pensa sobre aquele Deus... se vocé ndo reza para ele, ele te
mata. Que tipo de personagem faz isso? Para mim, era sobre interpretar isso
em um sentimento humano. (SETOODEH, 2018, tradugé&o livre).

Todas estas pontuagdes reflexivas do cinema estdo subjacentes na forca dos
mitos e narrativas de origem que protagonizam agdo fundamental na manutencao de uma
identidade religiosa ou nacional, e de um sélido sustenticulo para filosofias espirituais
(ELIADE, 2013), sejam estas analisadas sob as luzes criticas da historia, da filosofia e da
antropologia, ou pela teologia biblica localizada nas crengas judaica e cristd como analise
dos textos sagrados. A filosofa Marilena Chaui sobre o significado e a importancia do mito.

O que é um mito? Um mito é uma narrativa sobre a origem de alguma coisa
(origem dos astros, da Terra, dos homens, das plantas, dos animais, do fogo,
da agua, dos ventos, do bem e do mal, da saude e da doencga, da morte, dos
instrumentos de trabalho, das ragas, das guerras, do poder, etc.). A palavra
mito vem do grego, mythos, e deriva de dois verbos: do verbo mytheyo (contar,
narrar, falar alguma coisa para outros) e do verbo mytheo (conversar, contar,
anunciar, nomear, designar). Para os gregos, mito € um discurso pronunciado
ou proferido para ouvintes que recebem como verdadeira a narrativa, porque
confiam naquele que narra; € uma narrativa feita em publico, baseada,
portanto, na autoridade e confiabilidade da pessoa do narrador. E essa
autoridade vem do fato de que ele ou testemunhou diretamente o que esta
narrando ou recebeu a narrativa de quem testemunhou os acontecimentos
narrados. (CHAUI, 2000, p.32). Grifos da autora.

Especialista em imaginario e mitologia, o francés Guilbert Durand discorre sobre o

de Jodorowsky” disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sR8p-MF_HDS8.

15. (Chile, 1941 — 2011, Franca). Iconico diretor latino-americano que marcou a cinematografia chilena ao lado de no-
mes comprometidos com a realidade sociopolitica do Chile, como Miguel Littin e Helvio Soto Exilou-se na Franga apos
perseguicdes ocasionados no Golpe de Estado de 1973, que vitimou a sociedade chilena e o presidente e lider politico,
Salvador Allende, e colocou no poder o sanguinario General Augusto Pinochet. Recomendo assistir o filme realizado
em 1968, “Tres Tristes Tigres”.

16. “A inflexdo surrealista [...] posteriormente deu sequéncia a tradicdo do ‘Freud subversivo’, que teria forte impacto
sobre a teoria do cinema. Artistas de vanguarda subsequentes, como Maya Deren, Alain Resnais, Stan Brakhage e
Alejandro Jodorowsky, também dariam continuidade ao dialogo intertextual com o surrealismo [...]” (STAM, 2011, p.75).
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mito na seguinte perspectiva:

Entenderemos por mito um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e
esquemas, sistema dinamico que, sob o impulso de um esquema, tende a
compor-se em narrativa. O mito € um esboc¢o de racionalizacédo, dado que
utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em palavras e 0s
arquétipos em idéias (SIC). (DURAND, 2002, p.62-63).

Os sistemas religiosos formados pelas teologias s&o valorativos, loégicos e néo
verificaveis (LAKATOS e MARCONI, 2003), e sao também validas tentativas de organizacéo
das mitologias que surgem em outras relagdes de espagos e tempos para justificar origens,
rumos e formagdes culturais. Neste sentido as tentativas de reflexées, questionamentos e
novas representacdes levam a movimentagéo e saida do lugar comum ou de acomodagéo,
ocasionando desconforto naqueles que se submetem a estes sistemas teolégicos.

Desta forma, a relagdo de terror na qual o publico havia estabelecido suas
expectativas foi superada quando Aronofsky projetou alegorias para a narrativa biblica
representada como enredo no longa-metragem. O homem necessita de elementos
externos para sustentar o sentido da vida. Quando os perde, se ndo encontra superagao'”’,
cai em desespero (KIERKGAARD, 1968 e 1979). Portanto, novamente, € uma abordagem
cinematografica terrificante da existéncia e da criagcédo desde a perspectiva biblica, ndo um

filme do subgénero terror.

Em mae!, os personagens Ele (Javier Barden) e Mae (grafado nos créditos em
minUsculo) vivem uma relagdo do marido distante e da esposa negligenciada. Vivem a
situac@o de uma reforma inacabada da casa idealizada pela esposa, e do escritor em crise
de criatividade. Sao particulas da crise conjugal que formam uma tessitura entre historia e
subjetividade (JUNKES, 1994), para por meio da interpretag¢éo biblica do diretor, elaborar

17. Especificamente neste ponto também me refiro ao niilismo de Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844 — 1900) por con-
siderar que as entrevistas do diretor Aronofsky e sua percepgéo de D’us o aproximam indiretamente desta perspectiva.
Para o niilismo nietzscheano nao existem valores absolutos ou fins determinaveis para o homem e a vida (DUROZOI e
ROUSSEL, 1993). Em Nietzsche ha uma quebra intencional com o legado socratico-platonico. Para o filésofo alemao
a influéncia socratica foi a grande responsavel pela debilidade filosofica ocidental. Logo, é importante destacar que os
objetivos marcados como maiores para a existéncia, os confortos e as possiveis elevacdes, sejam estas filosoficas pela
razao e conhecimento, ou espirituais, com Yeshua como o Unico caminho para o Pai, e com a alma como superior ao
corpo, de acordo com Platdo, séo abandonadas por Nietzsche, que as acusa de debilitar o homem, desvalorizar a este
e avida, e tornar o ser angustiado perante as constru¢des de verdades absolutas filosoficas, morais e religiosas. Nietzs-
che desenvolveu o conceito de tibbermensch dando ao homem maior dimenséo e responsabilidade por suas agdes na
sua relagdo com a sociedade para se elevar e colocar-se acima da mediocridade (NIETZSCHE, 2013). Este super-ho-
mem, supra-homem, ou homem elevado, traducdes livres e limitadas do conceito de dbbermensch, deveria estar apto
a resolver seus dilemas e os problemas da sociedade, e ndo esperar por esta para a resolugao dos conflitos sociais e
de outras ordens. Para Nietzsche a humanidade e as sociedades, eram apenas abstragdes (NIETZSCHE, 2013). Tal
posicéo o colocou também no sentido oposto de outro importante nome do séc. XIX como Charles Darwin. Nietzsche
nao acreditava em uma evolugao do homem, mas no desenvolvimento constante da mediocridade humana. Também se
colocou diametralmente contra as religiosidades judaica e cristd e seu senso de moral absoluta. Seus questionamentos
contra D"us e o cristianismo também estdo pautados na perda tragica do seu pai, fervoroso pastor luterano, e logo em
sequéncia do irm&o menor. Fatos ocorridos na sua infancia que influenciaram sua vida e sua filosofia. A incluséo deste
pensador como nota neste trabalho se da pela complexidade de suas obras que se inseridas no texto mudariam comple-
tamente o sentido inicial do livro, uma vez que ndo poderiam ser minimamente negligenciadas dadas sua profundidade

e complexidade, além do carater revolucionario no pensamento ocidental moderno.
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alegorias para o filme e relaciona-las com outros elementos da realidade. Desenvolve-se o
alegérico com a negagéo do aspecto simbolico, ou seja, do que é coletivo, de convencéo,
para uma resignificacdo subjetiva do autor, que assim fornece base para a construgédo
destas representacdes na pelicula (JUNKES, 1994).

A estrutura narrativa é desenvolvida por meio de passagens da Biblia com destaque
para as que se situam nos livros de Breshit'®, nos livros do Besorah'®, e em A Revelagéo?®,
estes dois ultimos exemplos contidos na Nova Alianga. O aspecto que gera conflitos no
campo hermenéutico da experiéncia filmica de trabalhos com tal abordagem, é o fato de
que, fora dos campos arqueoldgicos, sociolinguisticos e teoldgicos, a narrativa biblica e
seus livros sédo estudados ou interpretados em grande parte de forma linear e literal, salvo
algumas breves interpreta¢cdes como um aspecto da doutrina adventista®' que estabelece
relagbes de destaque entre os livios de B'reshit, Dani’eP?> e A Revelagdo, como livros
e acontecimentos de temporalidades distintas, mas que se relacionam além da relagéo
espacgo-tempo no desenvolvimento de uma teleologia que ndo abordaremos aqui por
pertencer a uma religido especifica e peculiar.

As alegorias estdo baseadas em passagens norteadoras das crencgas que utilizam
as escrituras hebraicas como sustentacéo de suas respectivas filosofias. Conceitos caros
como a criagao, a queda, o primeiro homicidio, 0 messias, a institucionaliza¢éo e exploracéo
da fé, e o caos apocaliptico, sdo identificados ao longo da progressao narrativa. Estes
aspectos fundamentais na construgcéo e reflexdo do judaismo e do cristianismo (BAUER
2000; BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017), ndo necessariamente tornam Aronofsky um
sujeito submetido as doutrinas judaicas e cristas, mas um homem que utiliza sua dimenséo
criativa para trabalhar elementos de um imaginario religioso que permeia seus grupos
sociais (ETCHEVERRY, 2013).

18. Conhecido no ocidente como Génesis. Trata-se do primeiro livro da Biblia. Nas religiosidades judaica e crista con-
sidera-se que foi escrito por Moshé (Moisés) (BAUER, 2000).

19. Evangelho em hebraico. Também possui a raiz grega etayyéAiov (euangelion). A Boa Nova de Yeshua Hamashia
é representada nos livros de Marcos — que relata testemunhos de Shimon Kefa (Siméo Pedro) —, Mattityahu (Mateus),
Yochanan (Jo&o) e Lucas, todos contidos na Nova Alianca (Brit Hadashah) ou Escritos Nazarenos (Ketuvin Netzarin)
(BAUER, 2000).

20. A Revelagédo ou Apocalipse escrito por Yochanan (Jodo). Livro profético das vises do talmid Yochanan, escrito em
linguagem figurada que suscitou diversas interpretacdes teolégicas como se estivesse se referindo ao passado, ora a
época de Yeshua, e também a um futuro apocaliptico (BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017). O livro ficou por muitas
elaboragdes fora da Biblia, sendo posteriormente incorporado.

21. Igreja Adventista do Sétimo Dia. E uma religido americana internacionalizada criada no século XIX. E classificada
como restauracionista e se inscreve no protestantismo. Foi fundada por Guilherme Miller e tem como profetisa de maior
destaque Ellen G. White. Chamam-se adventistas porque acreditam na segunda vinda de Yeshua como o advento do
Cristo. Sao conhecidos por guardar o sdbado como dia sagrado e considerar esta agcdo como preponderante para a sal-
vacao. Creem no sono da alma. Isto é, os que morrem estéo a dormir na espera do advento. Possuem uma alimentacéo
orientada para o vegetarianismo e o veganismo, proxima do estilo kosher (ADVENTISTAS, 2018). Considero o aspecto
muito especifico citado brevemente no texto interessante porque o interpreto como nao linear. Todavia, ndo possuo a
intencdo de defender, apresentar, ou de fazer propaganda da doutrina adventista e de nenhuma outra religido neste
trabalho por mais que as respeite.

22. O livro de Dani’el (Daniel) & uma obra pertencente a Tanakh no grupo dos Ktuvim (Escritos) (BIBLIA JUDAICA

COMPLETA, 2017).
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Pode-se ressaltar que a nao linearidade®® do roteiro®* apresentada na obra
cinematogréafica e as alegorias elaboradas, séo fatores de complexidade para um publico
que |é estas mesmas alegorias e as conhece no campo da limitacdo aprofundada no bojo
da literalidade com interpretagdo pautada por sua liderancga clerical ou doutrina. Neste
ponto, o direcionamento das filosofias religiosas, algumas ja classificadas criticamente
como cristianismo sionista,?® majoritariamente se baseiam na literalidade (BETTO, 2018;
NOGUEIRA, 2002), e assim distanciam um publico em potencial de uma obra filmica que
em tese deveria ser desfrutada com maior desenvoltura por ele. Nesta forma de viver a
fé e da simplificacdo do processo de decodificacdo dos livros sagrados se configura uma
negacao do ato de criagdo e da hermenéutica, castrando a autonomia intelectual, uma vez

que os sujeitos sao estimulados a receber vereditos e resultados definitivos.

Este tipo de leitura superficial e sem potencial interpretativo € um dos caminhos para
fundamentar cosmovisdes que se apresentam como verdades absolutas e estabelecem
todas as consequéncias prejudiciais do fundamentalismo. Para Leonardo Boff (2002, p. 38)

vivemos em um momento histérico de multiplos fundamentalismos.

Todos os sistemas, seja (SIC) culturais, cientificos, politicos, econémicos e até
artisticos, que se apresentam como portadores exclusivos da verdade e de
solucdo Unica para os problemas devem ser considerados fundamentalistas.
Vivemos atualmente sob o império feroz de varios fundamentalismos.

Sobre o fundamentalismo, Karen Armstrong (2001, p.6), em livro que da énfase a tal
fendmeno moderno nas religibes monoteistas, pontua que:

Um dos fatos mais alarmantes do século XX foi o surgimento de uma devogao
militante dentro das grandes tradi¢coes religiosas. Suas manifestagdes sao
assustadoras. Seus adeptos fuzilam devotos no interior de mesquitas, matam
médicos e enfermeiras que trabalham em clinicas de aborto. Eles sdo avessos
aos valores mais positivos da sociedade moderna. Democracia, pluralismo,
tolerancia religiosa, paz internacional, liberdade de expresséo, separagéo

23. O roteiro ou a narrativa ndo linear cinematografica se distingue da narrativa linear ou classica por néo iniciar a rep-
resentagao cinematografica por meio da ordem cronolégica dos fatos/agdes dramaticas, apresentando acontecimentos
do meio ou do fim da organizagdo das cenas (COMPARATO, 2000).

24. “O roteiro é uma histéria contada em imagens, didlogos e descrigdes, localizada no contexto da estrutura dramaética.
O roteiro € como um substantivo — é sobre uma pessoa, ou pessoas, num lugar, ou lugares, vivendo sua ‘coisa’. Todos
os roteiros cumprem essa premissa bésica. A pessoa € o personagem, e viver sua coisa € a agéo.”(FIELD, 2001, p.11 e
12). Para COMPARATO (2000), o roteiro se assemelha mais a imagem e a uma representagao visual do diretor que de
um romance ou da literatura. E o principio de um processo visual, ndo o fim de um processo literario.

25. O termo remete a uma consideravel parte das religides cristds pentecostais, restauracionistas e neopentecostais,
que avaliam a criagdo do Estado de Israel em 1948 por meio da ONU com apoio dos Estados Unidos da América, como
o cumprimento de uma das profecias para a segunda vinda de Yeshua. Para estes religiosos o estabelecimento de
Israel é o inicio da consolidagéo do Reino de Israel e da Nova Jerusalém, realizando assim uma anélise inteiramente
literal do texto biblico. Dessa forma, é praticamente unanime o apoio a maior parte das agdes politicas e econémicas
de Israel, principalmente no conflito virulento e desigual com a Palestina. “[...] el Cristianismo Sionista es definible como
una accion politica, de interés especificamente cristiano, que promueve el control judio sobre el area geogréafica que
comprende a Israel y Palestina. Si bien en el siglo XX y después de la creacion del estado de Israel este movimiento,
principalmente evangélico, ha tenido su base en Estados Unidos, ha logrado extender su influencia también a Latino-

ameérica.” (KAHN, 2018, p.231).
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entre Igreja e Estado — nada disso lhes interessa. Os fundamentalistas
cristaos rejeitam as descobertas da biologia e da fisica sobre as origens
da vida e afirmam que o Livro do Génesis é cientificamente exato em todos
os detalhes. Numa época cm que muitos estdo rompendo os grilhdes do
passado, os fundamentalistas judeus observam sua Lei revelada com
uma rigidez maior que nunca, e as mulheres mucgulmanas, repudiando as
liberdades das ocidentais, cobrem-se da cabeca aos pés com seu xador. Os
fundamentalistas islamicos e judeus tém uma visao exclusivamente religiosa
do conflito arabe-israelense, que comegou como uma disputa secularista.
Mas o fundamentalismo ndo se limita aos grandes monoteismos. Ocorre
também entre budistas, hinduistas e até confucionistas que rejeitam muitas
das conquistas da cultura liberal, lutam e matam em nome da religi&o e se
empenham cm inserir o sagrado no campo da politica e da causa nacional.

Ainda sobre a inoperancia construtiva da literalidade sobre obras alegéricas e
simbolicas, o rabino Meir Matzliah Melamed, sobre o livro de B’reshit, (TORA — A Lei de
Moisés, p.21, 2018) diz que:

Os primeiros capitulos do Génesis encerram em si os profundos principios
e misteriosos da Criagéo, tal como foram revelados no Talmud e na Cabala.
Além de ser proibido pela religido, é impossivel considerar o sentido literal
ou aparente desses capitulos. O verdadeiro sentido é muito mais profundo,
e seu estudo necessita de um prévio conhecimento das doutrinas completas
da Tora.

Enquanto que algumas religiosidades do universo cristdo nacional se solidificam
em esquemas de leitura ipsis litteris, o filme méae! desenvolve sua néo linearidade para
além de ser unicamente um recurso narrativo da linguagem cinematografica que favorece
as alegorias, para sustentar também uma caracteristica da filoséfica pré-socrética.
Particularidade esta precisamente de Heraclito de Efeso (Grécia - 535 a.C. a 475 a.C.) e
sua perspectiva de logos. O logos € o fogo, o principio da natureza, que permite a criagéo,
destruicdo e o renascimento. Heraclito apresentou uma perspectiva ciclica da realidade do
mundo, uma filosofia da continuidade, de um eterno devir (OSBORNE, 2013). Diferente da
cultura hebraica, linear e estavel, e que figurou com seus valores na formagéo de parte das
seitas do cristianismo primitivo.

Influéncia de pensadores como Platdo e Nietzsche, a filosofia de Heraclito de Efeso
e alguns dos elementos que caracterizam o devir, serédo retomados na analise especifica
do filme. Antes, é necessario refletir conceitos da filosofia platénica e sua influéncia na vida
hebraica, e consequentemente seu papel decisivo na helenizagdo do pensamento cristao,

para um entendimento mais objetivo das representagdes alegoéricas de mae!.
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O DUALISMO PLATONICO E AS CULTURAS JUDAICA E CRISTA:
INFLUENCIAS E DISTANCIAMENTOS

O filésofo grego Platdo (aproximadamente 428 a.C. - 347 a.C.) estabeleceu
uma organizacao e hierarquia de realidade ao definir a existéncia como um fenémeno
condicionado a coisas concretas e coisas abstratas. Esta busca originou-se da tentativa de
conciliar as perspectivas filosoficas pré-socraticas de Heraclito, “Tudo flui e tudo se move’
[...] ‘Nada permanece, e nada é, em dois momentos a mesma coisa.’ [...] ‘Todas as coisas
estdo em constante estado de fluxo™ (apud OSBORNE, 2013), e de Parménides, “O ser é
imovel porque se se movesse poderia vir a ser e entao seria e ndo seria a0 mesmo tempo.’
[...] ‘O pensamento e o ser sdo a mesma coisa™ (apud OSBORNE, 2013). Nomeou esta
dualidade de mundo sensivel — materialidade — e de mundo inteligivel.

Para o mundo sensivel existe uma forma de obter conhecimento por meio das
sensagdes. A este tipo de absorgao, Platdo chamou de doxa. E um conhecimento comum,
simples, que esta relacionado as sensagdes e emotividades, gerando apenas opinido e
parcialidade. Logo, doxa é uma avaliagdo que ndo pode ser julgada como ética ou verdade
ja que carrega a possibilidade de falhas. Para que o homem obtenha conhecimentos que
o elevardo a maior proximidade com a perfeicdo, Platdo denominou um conhecimento
superior de episteme. Um saber racional e livre das emoc¢des relacionado com a
superioridade do mundo inteligivel sobre o sensivel. No didlogo Gérgias (2019), episteme
€ uma técnica ou habilidade proxima do conceito de techné que adquire o seu sentido
final apenas na obra A republica (PLATAO, 2000), escrito este em que episteme recebe o
significado de conhecimento verdadeiro e definitivo. Doxa é a sombra e o som no fundo da
caverna e episteme € a luz que se encontra ao sair dela, contextualizando com a Alegoria
da Caverna (PLATAO, 2000).

Sinalizo aqui uma aproximagédo do conceito de Episteme com o conceito grego
de formag@o do homem chamado de paidéia. Paidéia ndao € uma palavra com traducéo
direta que oferega ao leitor seu real sentido e profundidade. E necessario analisar o
termo com uma perspectiva que tente desenvolver uma visdo da palavra no seu contexto
original (JAEGER, 1995). Paidéia se relaciona paralelamente com educacgéo, cultura,
filosofia, espiritualidade, e com outros conceitos caros a vida ocidental moderna com
amplas influéncias greco-romanas que poderiam ser citados aqui. Opta-se por elencar
que trata-se da formagé&o do ser em todas as suas dimensodes. A Paidéia &€ o caminho para
o desenvolvimento e emancipacgéo, para a felicidade e a constru¢cdo do homem que nao
serd um recipiente a ser completado com as substancias dos mestres, mas o saber dos
tutores € que proporcionardao que o melhor que este ser possui em seu interior transborde
transformando-se em virtude (JAEGER, 1995).

Outro exemplo pratico que pode ilustrar a dualidade platénica com a relagéao entre
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o sensivel e inteligivel € o de uma construgdo que utiliza da geometria em seu projeto
arquitetdénico. Ao projetar uma obra o construtor reflete sobre formas como quadrados,
circulos, entre outras representacbes geométricas, e as representa mentalmente. Este
pensamento sobre as formas é a manifestagdo do mundo das ideias, em que as formas
séo puras, perfeitas e infinitas. Ao executar um circulo na construcéo, este circulo deixa
de ser perfeito por apresentar inevitavelmente falhas humanas. A representacdo da
representacdo (FOUCAULT, 1988) é imperfeita e mal acabada (PLATAO 2001; 2018). O
fator preponderante apresenta-se no fato de que no mundo sensivel, o mundo da matéria,
sob jugo da falha de execucdo humana, o circulo poderd desaparecer definitivamente.
Enquanto que no mundo inteligivel, a forma permanecerd intacta, perfeita e infinita. Logo,
existe uma superioridade e uma imortalidade nas representacbes deste mundo sobre as
coisas do mundo sensivel, chamadas de representacdes palidas.

Um modelo que esta filosofia contempla é o da existéncia dos nimeros. Os numeros
sdo perfeitos para Platdo. Sdo perfeitos porque sédo abstratos, originarios do mundo das
ideias e nunca poderao ser destruidos ou deteriorados pelo tempo (PLATAO 2001; 2018).
Nesta concepcao filosofica surge a relacao dualista entre corpo e alma. Em tal relacéo,
fica evidenciada a influéncia platdnica no cristianismo devido a helenizagdo da Palestina
durante a colonizagdo grega e posteriormente mantida pelo imperialismo de Roma'. Este
processo se deu inicialmente e discretamente com os mercadores gregos e ampliou-se
com maior intensidade or meio da conquista de Alexandre? sobre Dario Ill, rei da Pérsia,
confirmando assim predominancia do platonismo no mundo de influéncia greco-romana.

Nesta colonizagéo, consolidaram-se elementos arquitetdnicos, linguisticos, como
o grego koiné®, e filoséficos, que influenciaram a dindmica da sociedade palestina e a
vida religiosa do povo hebreu, mais especificamente nos cristdos primitivos, tanto no
gnosticismo, como nos judaismos nazarenos, entre as inUmeras seitas deste periodo.
Shaul, rebatizado de Paulo — equivalente a pequeno — em sua conversédo a fé crista, &
reconhecido como o proeminente difusor do cristianismo por meio de suas epistolas que

1. Historiadores da arte como o austriaco Ernest Gombrich (2013) apontam uma ampla assimilagéo e preservagéo da
arquitetura e outros elementos culturais gregos por parte da cultura romana.

2. Alexandre lll da Macedobnia (Pela, Grécia, 356 a.C. - 323 a.C.). Filho do rei Filipe I, educado pessoalmente por
Aristételes, desenvolveu o projeto de ampliar seu reino e levar a cultura helenistica para outros povos. A vitéria sobre os
persas, entdo comandados pelo imperador Dario lll, (Ird, 380 a.C. — 330 a.C., Bactria, atual Afeganistéo) o ultimo rei da
dinastia aqueménida persa, levou para a antiga Palestina a cultura grega (GREEN, 2014).

3. “Todos os livros do Novo Testamento (Evangelhos, Atos dos Apéstolos, Epistolas, e Apocalipse), a excegéo do
Evangelho de S. Mateus, foram redigidos primeiramente em grego. O grego biblico, porém, difere em muitas particular-
idades do grego classico. Com a expanséo da civilizagdo helénica pelo mundo oriental, a lingua grega difundiu-se tao
universalmente através dos povos conquistados, que veio a chamar-se lingua comum ou koiné (dialeto). A koiné era
um idioma eclético (vinda de vérias fontes), proveniente da fusdo dos varios dialetos. Predominava, contudo, o dialeto
Atico. Os livros do Novo Testamento foram escritos ndo na koiné erudita usada pelos escritores aticistas, como Plutarco
e Luciano, mas na koiné popular, bastante diferente da primeira. Distingue-se, no uso e sele¢édo das palavras, S. Lucas
e S. Paulo. As obras de maior perfeigéo estilistica sdo a “Epistola aos Hebreus” e a “Epistola de S. Tiago; as que mais
se afastam da pureza de linguagem sdo o Evangelho de S. Marcos e as obras de S. Jodo, sobretudo o Apocalipse”.
(FREIRE, 2018)
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figuram entre 10 e 13 das 27 obras contabilizadas na Nova Alianga e de suas diversas
peregrinagcbes. Antes destes fatos Paulo era um perseguidor voraz dos cristdos primitivos.
Intitulava-se como fariseu, seita judaica sacerdotal relevante naquele periodo histérico.
Nas palavras de falmid no livro de Filipenses, capitulo 3, versiculo 5: “[...] quanto a Lei,
fui fariseu [...]” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2018, p. 1381). No livro Atos dos Talmidim,
capitulo 22, versiculos 3 e 4, pontua-se que:

Sou judeu, nascido em Tarso da Cilicia, mas fui trazido para esta cidade
e instruido aos pés de Gamli‘el em todos os detalhes da Torah de nossos
antepassados. Era tdo zeloso por Deus quanto qualquer um de vocés hoje.
Persegui até a morte os seguidores deste Caminho, prendendo homens e
mulheres e langando-os na priséo.

Sobre a formagéao religiosa de Paulo, constata-se que mesmo sendo um fariseu
estudioso da Tanakh® e fiel seguidor do TalmucF, a lei oral e de costumes, ele foi também,
em sua participagdo no desenvolvimento do cristianismo, tomado por influéncias dualistas
do platonismo. O fato de pertencer a uma seita judaica sacerdotal que ocupava lugares
de destaque no templo” durante as cerimOnias e na administracdo daquele espacgo —
que também exerceu influéncia na sociedade palestina e didlogo moderado com Roma
— néo deixou a formacgéo de Paulo livre do contato com as influéncias da filosofia grega
(PENNA, 2009). O especialista em temas religiosos, Reza Aslan, descreve as diferencas
entre os seguidores de Yeshua, helenistas (Diaspora) e os hebreus (Jerusalém), aborda o
sincretismo aceito para arregimentar adeptos, aponta como a influéncia grego-romana se
infiltrou como elemento de aproximagéo entre outras comunidades da Palestina, e por fim,
como o nacionalismo de Yeshua foi paulatinamente excluido da pregag¢ado helenstica. Na
B'rit Hadashah, o livro de Galatas (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p.1440) aborda
este conflito no capitulo 2 dos versiculos 1 até 16. No campo historico constata-se que:

4. Biblia Judaica Completa (2017).

5. Apalavra Tanakh é um acrénimo dos termos Tora, Neviim e Kethuvin. Eo conjunto de livros sagrados que o cristian-
ismo e o ocidente denominaram de Antigo Testamento/Antiga Alianca. E composta de 24 livros distribuidos em: Tora/
Pentateuco, os 5 primeiros livros escritos por Moshé, pelos Neviim, livros proféticos ou messianicos, e pelos Kethuvin,
classificados como escritos ou poéticos. (BIBLIA JUDAICA, 2018).

6. Talmud é o livro da historia e cultura do judaismo e de debates intelectuais entre rabinos. E um dos livros que compde
a fé hebraica e sua identidade, dividido em duas partes Mishna (texto principal) e Guemara (analise e discuss&o). E a
Torah em forma oral. Ensinada por Moshé (Moisés) a Yehoshua (Josué). “[...] depois aos Ancidos, aos Profetas e aos
homens da Grande Assembléia. A Grande Assembléia era liderada por Ezra no inicio do Segundo Templo e codificou
grande parte da Tora Oral numa forma que pudesse ser memorizada pelos alunos.” (CHABAD, 2018).

7. O Templo de Yerushalayim ou Templo de Saloméo foi construido pelo rei Salom&o em aproximadamente 900 a.C., e
destruido aproximadamente 586 a.C. pelo rei de Bavel (Babel ou Babil6nia) Nabucodonossor. Esta fase inicial também
recebe 0 nome de Primeiro Templo. Com a volta dos hebreus a Bavel, foi reconstruido em 515 a.C. e reformado em
164 a.C. pelos Macabeus liderados por Y hudah. Nesta fase ficou conhecido como Segundo Templo. Era utilizado para
estudo religioso, realizagéo de rituais, e comércio do povo hebreu. Foi destruido pelo império romano em 70. d.C. e o
que restou da segunda construgdo é conhecido atualmente como o Muro das Lamentagées. (BIBLIA JUDAICA COM-
PLETA, 2017); (ROSA, 2018).
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N&o é de se estranhar, portanto, que os judeus da Diaspora fossem mais
receptivos a interpretagdo inovadora das escrituras oferecidas pelos
seguidores de Jesus. De fato, ndo demorou muito para que esses judeus
de lingua grega superassem os seguidores originais de lingua aramaica de
Jesus em Jerusalém. De acordo com os Livros de Atos, a comunidade foi
dividida em dois campos separados e distintos: os “Hebreus”, termo usado na
obra para se referir aos crentes baseados em Jerusalém sob a lideranca de
Thiago e os apdstolos, e os “Helenistas”, os judeus que vieram da Diaspora
e que falavam grego como lingua principal (Atos 6:1). Ndo era s6 a lingua
que separava os Hebreus dos Helenistas. Os Hebreus eram principalmente
camponeses, agricultores e pescadores — transplantados para Jerusalém
da Judeia e da Galileia. Os Helenistas eram mais sofisticados e urbanos,
mais bem-educados e certamente mais ricos, como evidenciado por sua
capacidade de viajar centenas de quildmetros para fazer a peregrinacéo ao
Templo. Foi, no entanto, a divisdo da lingua que acabou por ser decisiva na
diferenciagao entre as duas comunidades. Os gregos, que adoravam Jesus
em grego, contavam com uma linguagem que fornecia um conjunto muito
diferente de simbolos e metaforas do que o aramaico ou o hebraico. A diferenca
de linguagem conduziu gradualmente a diferengas nas doutrina, a medida
que os Helenistas comecaram a forcar suas visdes de mundo, de inspiragcao
grega, sobre a leitura j& idiossincratica das escrituras judaicas feita pelos
Hebreus. Quando eclodiu um conflito entre as duas comunidades a respeito
da distribui¢&o igualitaria dos recursos comuns, os apostolos designaram sete
lideres entre os Helenistas para cuidarem das necessidades de seu préprio
grupo. Conhecidos como “os Sete”, esses lideres eram listados no Livro de
Atos como Filipe, Procoro, Nicanor, Timédo, Parmenas, Nicolau (um gentio
convertido em Antioquia) e, claro, Estevao, cuja a morte nas maos de uma
multid&do enfurecida tornaria permanente a divisao entre Hebreus e Helenistas.
A morte de Estevao resultou em uma onda de perseguicdo em Jerusalém. As
autoridades religiosas, que até entdo pareciam ter tolerado a contragosto a
presenca dos seguidores de Jesus na Cidade Santa, ficaram furiosas com
as palavras escandalosamente heréticas de Estev&o. Ja era ruim o suficiente
chamar um camponés crucificado de messias; era blasfémia chama-lo de
Deus. Em respostas, as autoridades expulsaram de forma sistematica os
Helenistas de Jerusalém, um ato que parece nao ter sido muito contestado
pelos Hebreus. [...] Era como se as autoridades ndo considerassem os dois
grupos como sendo relacionados. Enquanto isso, os Helenistas expulsos
afluiram de volta para a Diaspora. Armados com a mensagem que tinham
adotado dos Hebreus em Jerusalém. Eles comecaram a transmiti-la, em
grego, para seus companheiros judeus da Diaspora, aqueles que viviam
nas cidades pagas de Ashdod e Cesareia, nas regides costeiras da Siria-
Palestina, em Chipre, Fenicia e Antioquia — a cidade em que eles foram pela
primeira vez chamados de cristaos (Atos 11:27). Pouco a pouco, ao longo da
década seguinte, a seita judaica fundada por um grupo de galileus rurais se
transformou em uma religido de oradores gregos urbanizados. Desvinculados
do Templo e da religido judaica, os pregadores Helenistas comegaram a
gradualmente retirar da mensagem de Jesus as preocupagdes nacionalistas,
transformando-o em um chamado universal que seria mais atraente para os
que viviam num mundo greco-romano. [...] Quanto mais o foco mudou para
converter os gentios, mais eles permitiram que certos elementos sincréticos
emprestados do gnosticismo grego e de religides romanas se infiltrassem
no movimento. E quanto mais o movimento era moldado por esses novos
convertidos “pagéos”, com mais for¢a ele descartava seu passado judaico
em troca de um futuro greco-romano. (ASLAN, 2013, p.197, 198 e 199).
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Com énfase direta no platonismo, Stead (1999) discorre sobre a importancia de
Platdo para a teologia cristéd e como a racionalidade do fil6sofo se colocou como meio ora
para questionar verdades absolutas e supostamente simplistas, originarias do judaismo e
de uma cultura camponesa, e outras vezes para ser a luz na interpretacédo do evangelho e
da lei mosaica (GONZALEZ, 2015).

Platdo €& provavelmente o maior dos filésofos gregos. Ele deu,
inquestionavelmente, a maior contribuicdo para teologia cristd. Nao que ele
proéprio tenha pretendido expor um sistema ou doutrina; seu génio esta antes
em propor questdes profundas e de grande alcance, num estilo informal,
mas com um minimo de termos técnicos. Para algumas dessas questdes ele
deu respostas definidas; em muitos casos ele contentou com demonstrar a
complexidade de um problema e as consideragdes que se deve ter em mente,
em parte como exercicio de discuss&o racional, mas principalmente a partir
de uma concepcéo profundamente séria da dificuldade de atingir a verdade

completa, e da averséo por solugées precipitadas. (STEAD, 1999, p.23).
Autores como Reza Aslan (2013) defendem que 0s ensinamentos e as cartas de
Paulo sdo um distanciamento definitivo do judaismo. Um cristianismo reinterpretado ou
mesmo fundado e difundido por Paulo, ndo exatamente igual ou mesmo totalmente distinto
dos ensinamentos de Yeshua Hamashia. Paulo viveu em conflito com os ebionitas,® com os
nazarenos,® e com outros grupos que o julgavam um apostata por desprezar a lei mosaica.
O discipulo reconhecido como figura de fundamental importancia para a proliferagdo do
cristianismo, ndo conviveu com Yeshua durante seus anos de vida publica. Nasceu e
cresceu na cidade cosmopolita, Tarso de Cilicia, proxima a atual Turquia. Uma localidade
adotada pelo império romano por sua perceptivel incorporagéo aos elementos do mundo
grego, caracteristica que lhes concedeu alguma simpatia de Roma. Ap6s participarem na
batalha que determinou a expulsdo dos piratas que exerciam dominio no litoral da Cilicia,
o general Pompeu concedeu cidadania romana honoris causa aos habitantes por volta de

66 a.C. (LIMA, 2012).

Como herancga para a religiosidade, o platonismo legou a ideia de que o corpo se
deteriora como 0 mundo material. A alma humana, pertencente ao campo das ideias, do
cognoscivel, vence o tempo e as limitagdes fisicas. A alma sera eterna e indestrutivel. Por
exemplo, a descricdo da morte de Socrates estimula a pensar sobre a felicidade em ter a
alma (psyche) liberta do corpo (soma) e ndo mais sentir dor, fome e outros sentimentos

8. “Ebionim” palavra de origem hebraica que significa pobre. Seita do século | do cristianismo primitivo que se carac-
terizava por seguir as tradi¢cdes, as leis mosaicas, e fazer votos de pobreza. Acreditavam que Jesus foi filho fisico de
José e Maria e se fez filho de Deus apds o batismo realizado por Jodo Batista (adocionismo). Estavam em constante
oposigdo a Paulo por considerar sua mensagem uma apostasia. O testamento seguido pelos ebionitas era uma versao
em grego — algumas fontes afirmam que foi escrito aramaico e outras em hebraico — do livro de Mateus, chamado de
evangelho dos ebionitas. Esta versdo de Mateus n&do contém os dois primeiros capitulos porque os ebionitas negavam
o nascimento virginal. (LOS NAZARENOS Y LOS EBIONITAS, 2018).

9. Os Nazarenos eram os primeiros judeus seguidores (as) de Yeshua. Também eram conhecidos como a seita do
Caminho. Nome atribuido pela crenca de que Yeshua era o Gnico caminho para D"us.
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tortuosos (ROBINSON, 1998). Platao sobre o dualismo na relagcéo corpo e alma.

Concluindo, pois, o principio do movimento é aquilo que a si mesmo se move.
N&o pode desaparecer nem se formar, do contrario o universo e todas as
geracBes parariam e nunca mais poderiam ser movidos. Pois bem, o que a
si proprio se move é imortal. Quem isso considerar como esséncia e carater
da alma, néo tera escrupulo nesta afirmac¢do. Cada corpo movido de fora é
inanimado. O corpo movido de dentro é animado, pois que o movimento é da
natureza da alma, necessariamente a alma seréa algo que nao se formou. E
seré imortal. (2001, p.82).

Sobre a morte e a libertagdo da alma da matéria decadente, ele diz:

Que néo sera sendo a separacdo entre a alma e o corpo? Morrer, entao,
consistira em apartar-se da alma o corpo, ficando este reduzido a si mesmo
e, por outro lado, em libertar-se do corpo a alma e isolar-se em si mesma? Ou
sera a morte outra coisa? (PLATAO, 2018, p.7).

O cristianismo institucionalizado absorveu este dualismo, e paralelamente com a
heranca da rigidez moral hebraica, estabeleceu dogmas como a negacéo do corpo fisico
para aprimoramento da alma. Negar o prazer corporal do sexo e do alimento, e substitui-los
pela funcionalidade da procriagédo e da sustentagéo do corpo. Logo, o corpo naturalmente
possui inclinagdo para o mal e coisas terrenas, e alma inclinacédo para o bem e assuntos
elevados (PEREIRA, 1991).

A ruptura com a tradicdo hebraica caracteriza-se na concepc¢édo judaica de que
D’us cria 0 mundo material e faz 0 homem de parte deste mundo (B reshit, capitulo 2,
versiculo 7. BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017). Assim, uma vez que sua vida terrena é
finalizada, voltara para a matéria de onde foi criado. No judaismo a ressurreicao passa pelo
renascer fisicamente para um novo mundo material recriado e aperfeicoado por D'us como
se pode constatar em Yeshayahu (BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, Yeshayahu, 66:22-
24) e também no sincrético™ livro de A Revelagdo (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, A
Revelacgéo, 21:2 e 21:5). A alma conceituada pelos hebreus antigos diz respeito a totalidade
do ser, ndo a uma parte que se separa do corpo na morte (BIBLIA JUDAICA COMPLETA,
2017, Yechezk el, capitulo 18, versiculo 20).

10. “De onde surgiu a apocaliptica? A resposta ndo é unanime, mas diversificada dependendo do foco: judaico, persa,
babilénico ou greco-romano. O objetivo nesse sub-topico (SIC) é avaliar as diversificadas proposicdes dos especialistas
e verificar se, de fato, a apocaliptica pode ser compreendida como uma literatura resultante de diversas fontes, preterin-
do o conceito de uma Unica fonte especifica fundamentéa-la. Muitos eruditos sugerem que a literatura apocaliptica surgiu
da linguagem sapiencial. Exemplos seriam os livros da Sabedoria de Salom&o ou o canénico de Daniel. [...] Adaptando
os conceitos de sabedoria e profecia, esses caracteres levaram alguns a ver na apocaliptica uma derivacao da literatura
sapiencial, embora conservando fortes conotac¢des proféticas. Outrossim, é proposto ainda que seu material provenha
de outros ambitos de tradigdo, da antiga mitologia cananita, ou até mesmo do zoroastrismo. Muitos estudiosos da liter-
atura apocaliptica sugerem a auséncia de conexdes primarias com judaismo e apontam a progénie da apocaliptica no
dualismo persa [...]". (SILVA, 2015, p.67 e 68).
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O antigo testamento compreende o ser humano “holisticamente” e néo faz
divisdes entre corpo mortal e alma imortal, ou entre corpo e espirito [...] dentro
€ uma viséo integrativa, os textos biblicos apresentam o ser humano sempre
como unidade indivisivel (ALBANO, 2013, p. 74).

Ha de se considerar as diferencas entre as culturas gregas e hebraicas, além de
suas distantes estruturas linguisticas', para que se possa minimamente compreender
a distancia entre as abordagens de alma destas formagdes culturais. Seguem outros
exemplos extraidos do Tanakh que apontam para a abordagem material comentada nos
paragrafos anteriores. Em B reshit, o mundo criado por D"us era perfeito e puro. Converteu-
se em um mundo de corrupgdo com a perda da moralidade e com a entrada do pecado.
Nesta concepcéo, a existéncia do homem estéa ligada ao mundo. Sua vida e ressurrei¢ao
dependem do mundo e de um novo mundo.

Neste mesmo livro o homem é criado a partir da matéria (B reshit capitulo 2, versiculo
7, BIBLIA JUDAICA COMPLETA, p. 74, 2017). No judaismo, o homem é uma alma. E
uma totalidade de ser. Nao ha separacao. “Entédo, Adonai, Deus, formou uma pessoa [heb.
adam] do p6 do solo [heb. adamah] e soprou em suas narinas o sopro da vida, para que ele
se tornasse um ser vivo.” (B’reshit capitulo 2, versiculo 7, BIBLIA JUDAICA COMPLETA,
p. 74, 2017). Outra referéncia que confirma esta visdo é esta contida no livro Kohelet e sua
abordagem sobre o destino estar no mundo fisico.

Pois os vivos sabem que morrerdo, mas os mortos ndo sabem de nada; ndo
ha mais nenhuma recompensa para eles, pois toda a lembranca deles esta
perdida. Seu amor, 6dio e inveja desapareceram ha muito, e eles ndo tem
mais parte no que ocorre debaixo do sol. (Kohelet, capitulo 9, versiculos 5 e
6, BIBLIA JUDAICA COMPLETA, p. 1083, 2017)

Nasceu do pé e voltara ao po, pois “[...] antes de o cordao de prata arrebentar-se, a
taca de ouro se quebrar, o cantaro espatifar-se junto a fonte, a roldana quebrar na sisterna,
0 p6 voltar a terra, como era, e o espirito voltar a Deus, que o deu!” (Kohelet, capitulo 12,
versiculos 6 e 7, BIBLIA JUDAICA COMPLETA, p. 1086, 2017). O sopro de vida retornara
a D’us e 0 mundo sera recriado para os mais dignos na ressurreicdo (Yeshayahu e A
Revelacéo, BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017).

Uma pequena aproximacéo que pode ser realizada entre a religiosidade e a cultura
hebraica com a cultura grega se da na relagdo de D’us com Abraham. O pai das religides
monoteistas conversou com D’us e realizou refeicbes com Ele (Breshit capitulo 18,
versiculos 1-8, BIBLIA JUDAICA COMPLETA, p. 2017). Para a cultura judaica o habito
de realizar refeicbes com outras pessoas denota intimidade e respeito’. Apenas neste

11. O hebraico é uma lingua semitica afro-asiatica. Sua aproximagéo se da4 com o arabe, o aramaico e com o siria-
co. Ja o grego é uma lingua indo-europeia que além da Grécia se fixou no Chipre. A distancia ndo se da apenas nas
diferentes estruturas linguisticas e de signos gréaficos, também na concepgéo de mundo e vida do hebreu e do grego
(RABIN, 1973).

12. As refeigbes dos hebreus possuiam regras rigidas de pureza (casherut) dos alimentos, da organizagdo da mesa,
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minusculo ponto, o Dus dos judeus e dos cristdos vive em agbes concretas com os homens,
como os varios deuses da religiosidade e mitologia greco-romana viveram com os mortais.
Novamente se distanciam na concepc¢éo e interpretacdo de que os deuses greco-romanos
eram imperfeitos e por diversas vezes tiranos (GONZALEZ, 2015), enquanto os judeus e
cristdos consideram seu D"us como justo, perfeito e amoroso, diferente da abordagem que
Aronofsky concebe em seu filme aqui analisado.

e de rituais que bem realizados, poderiam abencoar, ou amaldicoar em caso de desorganizagdo. O alimento é uma
bencao de D'us que 0 homem deve desfrutar e agradecer na presencga de pessoas igualmente zelosas da Lei. Também
possui o sentido de aproximar, criar intimidade, como foi exemplificado na refeicdo de Yeshua com os talmidim, base
dos rituais e sacramentos cristdos (TEIXEIRA; SILVA, 2013).
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MAE — NARRATIVA, ALEGORIA E LINGUAGEM

N&o constitui novidade afirmar que o cinema ja nasceu no exercicio da
metalinguagem, pois é uma arte que faz fronteira com vérias artes e ciéncias,
num jogo constante de apropriacéo e traducao. A literatura, a musica, a pintura,
a histdria, a filosofia e, sobretudo, o préprio cinema em citagdo, formam o
campo basico, mas ndo exclusivo, de tradugdo de signos que permeia a
formacgao da sétima arte. (REIS, 2011, p. 131).

Ora, os céus que agora existem e a terra, pela mesma palavra, tém sido
entesourados para fogo, estando reservados para o Dia do Juizo e destruigdo
dos homens impios. (2 KEFA, 3:7).

O ato um ou apresentacdo’ (FIELD, 2001) se inicia com um close de uma mulher
em chamas que levanta o rosto e abre os olhos, seguido de um plano detalhe da mesma
personagem, que fecha os olhos. S&o os planos iniciais (FIGURAS 5 e 6) que antecedem
o titulo mae!. O fogo citado anteriormente como elemento fundamental para Heraclito
(OSBORNE, 2013), que teria sua leitura ciclica de mundo retomada em Platédo, destaca-se

na etapa inicial da narrativa com a apresenta¢éo ou primeiro ato (FIELD, 2001).

Em plano detalhe observa-se maos que entram no quadro e colocam um cristal
(FIGURA 7) em um suporte. Em seguida, um close do personagem Ele referencia ao publico
a satisfacdo deste que fecha os olhos, e abaixa a cabecga, para ceder espago a um plano
de distanciamento do cristal. Enquanto a cdmera se distancia do cristal, o espago que o
envolve € gradualmente recomposto, e apos este ato, uma casa de estilo vitoriano, isolada
em uma clareira com relva alta, arborizada e iluminada, que aparentemente passou por um
incéndio, é reconstruida sem intervengdo humana. Ao passear por cada comodo, a camera
leva o publico até um quarto onde a mesma transposicao de cinzas faz uma recomposicéao
da personagem Mae deitada na cama. Ela desperta e diz “Amor?”, buscando o companheiro.

1. Syd Field (2001) apresenta o paradigma do roteiro com a seguinte diviséo: ato um — apresentacéo, ato dois — con-
frontacdo, e ato trés — resolugdo. O ato um apresenta as personagens e a relagdo espago-tempo onde a narrativa se
desenvolve. O ato dois tem inicio a partir de conflitos que criardo obstaculos sucessivamente para desenvolver a historia
e dificultar os protagonistas de alcangar seus objetivos facilimente. O ato trés — resolugéo ¢ a parte final para a concluséo
do filme. N&do é necessariamente um final definitivo para a narrativa, mas um modo de finalizar o roteiro e o filme que
pode ter um final aberto ou ambiguo. No modelo americano o ato um corresponde a aproximadamente 25% do tempo

de duragéo, o ato dois aproximadamente 50%, e o ato trés 25%.
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FIGURA 5. Close da personagem Mae em chamas.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 6. Plano Detalhe da personagem Mae em chamas.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 7. Plano detalhe das maos do personagem Ele com o cristal.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

A personagem Méae é na maior parte do filme seguida pela cAmera em travellings/
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dollys? de acompanhamento. Os enquadramentos que se relacionam com este movimento
de camera variam muitas das vezes entre closes, planos prdéximos, o que sucinta no publico
um mal-estar devido ao excesso de proximidade. Isto se faz perceptivel e &€ acentuado
com a utilizagéo do recurso over the shoulder®. Em alguns casos desta aplicagéo, a linha
dos olhos da personagem Méae € muitas vezes direcionada para o alto, observando Ele,
fisicamente maior, e também como um ser superior.

O diretor utiliza a camera subjetiva ou ponto de vista*, para que o publico observe
a realidade do filme por meio dos olhos da protagonista e decida autonomamente se o
que a personagem observa € plausivel ou ndo. Esta aplicagdo coloca tanto o publico
dentro da narrativa e em sintonia com Mae, como também questiona a credibilidade dela
como alguém que lhes fornece dados seguros, jogando de acordo com 0s excessos,
dos caracteres neosurrealistas, do filme. As utilizagdes combinadas dos closes, over the
shoulders, e travelings de acompanhamento, sons de elementos fora do quadro, fades em
branco, e personagens em colapso emocional, séo recorrentes na filmografia de Aronofsky,
traduzindo um estilo que facilita a identificagdo do autor com suas obras.

Em outras partes, quando a camera deixa de seguir a personagem e assume
um papel momentaneamente estatico, sugere ao publico que Méae é observada por algo
onipresente. Sendo este mais um indicativo do trabalho de fotografia e de camera além da
execucdo técnica, homogeneizando os fragmentos com o todo conceitual. A personagem
Méae é o eixo central que define a relagdo dos outros personagens com a camera. Por meio
de tudo o que é elaborado e executado para ela, se desenvolve a diretiva para os outros. E
nesta estrutura de linguagem é que se apresenta o casal Ele e Mae®.

O diretor de fotografia Matthew Libatique,® utilizou a bitola 16mm? para obter uma

2. Travelling € o nome de um equipamento e de um movimento de camera de aproximagéo ou distanciamento que pode

ser realizado em um carrinho que corre por trilhos com o operador de camera/cinegrafista sendo empurrado por um ma-
quinista. Dolly € um tripé com rodas que também d& nome a movimentos de aproximagéo e distanciamento. Por vezes
estes movimentos séo realizados com a cdmera na mao ou com outros equipamentos e mantém o nome por considerar
o elemento da linguagem mais importante que o equipamento. Podem ser descritivos, quando realizam uma varredura
na imagem e fornecem informagdes ao publico, ou de acompanhamento, quando seguem acgdes de personagens.
(WATTS, 1990, 1999; MARNER, 1999).

3. Em portugués “sobre os ombros”. Utiliza-se a abreviagdo do termo em inglés, OTS, para textos mais técnicos. O
publico observa o que a personagem vé, mas nao visualiza a sua reacao imediata. De acordo com a linha dos olhos
pode-se criar relag6es de significado.

4. E citado em documentos técnicos como POV. E a simulagédo do que uma personagem observa.

5. A mulher dedicada ao personagem Ele, pode também ser lida como mulher em uma relagdo que a oprime psicologi-
camente, tendo ela consciéncia ou néo deste processo de dominacgdo. Este aspecto é ressaltado porque a relagéo do
casal € uma das transparéncias que servirdo como base para as alegorias biblicas. Todavia, ndo abordo o filme luz da
psicologia, tendo em vista que tenho outro objetivo que se coloca distante das teorias desta area.

6. (EUA, 1968 — ). E diretor de fotografia notério por acompanhar a carreira de Darren Aronofsky em varias de suas
obras, por fotografar outros filmes de grande repercusséo na industria do cinema estadunidense como Homem de Ferro
1 e 2, e também por ser requisitado por diretores como Joel Schumacher e Spike Lee.

7. As bitolas ou formatos de peliculas para cinema mais conhecidas sdo 35mm, utilizada no modelo industrial e nas
exibicdes comerciais, 16mm, e 8mm, para filmes amadores. Existem muitos outros formatos e variagdes destes citados,
a maior parte ja em desuso devido ao desenvolvimento das tecnologias digitais e sua relagéo custo-beneficio. Tradicio-
nalmente, a pelicula de 16mm é utilizada em filmes independentes, documentarios, ou filmes industriais institucionais.
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textura que atendesse as necessidades da mise-en-scéne pretendida pelo diretor. E uma
fotografia escura nas cenas no interior do casaréo e apresenta ilumina¢do com intensidade
maior em alguns pontos na luz advinda das partes externas da casa (FIGURAS 8 e 9).
Estabelece um contraste entre luz e sombra que articulados com os movimentos de
camera e enquadramentos, geram desconforto em quem assiste acentuando os conflitos

da narrativa e os sentimentos da personagem Mae.

FIGURA 8. Interior com fotografia escura e exterior com excesso de luz.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

FIGURA 9. Interior com fotografia escura e exterior com excesso de luz.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

A alegoria representa o livro de B’reshit com menc¢des a criagdo do mundo e do
homem, representando o personagem biblico Adamé®, interpretado por Ed Harris, e da

E comum que cineastas e fotografos filmem com esta pelicula para obter efeitos e texturas diferentes dos ja conven-
cionados pelo formato 35mm. Este é o caso de mae! e de Terra Estrangeira (1995) de Walter Salles, fotografado por
Walter Carvalho.

8. Humano (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017).
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mulher, a personagem biblica Havah®, interpretada por Michele Pfeifer. O primeiro a surgir
€ o personagem Adam que solicita ajuda ao bater na porta e rapidamente passa de um
completo desconhecido para amigo e admirador da obra d’Ele. A rapidez com que se
estabelece uma amizade sucinta alguma intimidade entre eles e um aparente desconforto
em Mae. Apds conversar e beber, 0 homem se hospeda e dorme no casaréo. Ao acordar
durante a noite, Mae encontra Ele com Adam no banheiro, o Gltimo passava por um mal-
estar. Ao observar um ferimento na costela (FIGURA 10) Mée é solicitada a se retirar do
espaco. O personagem Ele esta envaidecido e feliz por encontrar um admirador de suas

obras. O homem lhe diz: “Suas palavras fizeram minha vida mudar.”.

No dia posterior sua esposa, Havah, surge na casa procurando Adam. A mulher se
mostra desinibida e em alguns dialogos, por meio de olhares e gestos, também sedutora.
Inicia-se com sua chegada uma tenséao entre a personagem Méae e Havah, que a fita com
olhar desafiador.

FIGURA 10. Ferimento na costela de Adam.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

9. Havah significa vida (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017). Algumas leituras do filme disponiveis na internet abor-
dam a personagem de Michele Pfeifer como Lilith. A relacao de Lilith com Adam é referenciada em textos apocrifos e
no talmud, com mengdes de que ela teria sido criada por D’us a partir do lodo. Lilith teria sido a primeira mulher e se
rebelou por ndo aceitar submeter-se a Adam. Optou por fugir do Jardim do Eden e dirigiu-se ao Mar Vermelho, onde
viviam demoénios e espiritos malignos. Existem mencgdes indiretas a esta personagem relacionando-a com a noite,
com a escuridéo, e como um espirito maligno sedutor. Outras leituras mais modernas desenvolvem esta entidade em
uma interpretagdo politica por meio da emancipagdo feminina (GOMES & ALMEIDA, 2007). Estudos do texto biblico
observam lacunas que permitem interpretagdes, como em B’reshit capitulo 2, versiculo 23: “Até que enfim! Esta é osso
dos meus 0ssos e carne da minha carne.” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 75). Supde-se por este versiculo
que uma mulher foi criada antes sem ter tido como fonte a costela de Adam. O motivo que estes analistas apontam
como preponderante para a retirada de Lilith do texto biblico é a sua relagdo com a religiosidade da cultura suméria. Na
demonologia sumeéria e outras fontes religiosas/mitolégicas, Lilith & um deménio do deserto que causa doengas. Em O
Alfabeto de ben Sirach, Adam e Lilith entram em conflito em disputa por posi¢ao no ato sexual. Lilith quer ficar por cima
durante a relagédo, ndo consegue, e por este motivo se rebela e foge. Esta fonte foi escrita na Europa medieval sendo
considerada uma ridicularizagéo da cultura hebraica. Nao é reconhecida como segura para fins teoldgicos ou histéricos.
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Como conceito de alegoria utilizado para orientar a leitura critica deste filme,
utilizamos Walter Benjamin que pontua a difereng¢a de simbolo e alegoria em citagéo que
afirma:

Ao passo que no simbolo, com a transfiguragdo do declinio, o rosto
metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da salvacao,
a alegoria mostra ao observador a facies hippocrita da histéria como
protopaisagem petrificada [...]. (BENJAMIN, 1984, p.188).

Para Benjamin a alegoria € historicidade e critica subjetiva uma vez que o signo
no mundo histérico ndo é o objeto existente que representa, mas apenas uma conexao
ou relagdo de causa que mesmo no campo simbdlico, se esvai e perde a relagéo histérica
com a realidade. Neste ponto, apenas a subjetividade do autor pode resgatar ou revelar

elementos que poderiam estar ocultos ou fornecer novas perspectivas.

Havah entra sem autorizagé@o no escritério d'Ele e passa a observar o local de e da
criacéo, e mais atenciosamente o cristal em destaque. Mesmo repreendida por Méae, reluta
em sair do local. Posteriormente, retorna na companhia do homem, a quem convenceu a
conhecer o local. Em um descuido o cristal se quebra. Mae assiste aténita e tenta expulsar o
homem e a mulher, enquanto Ele gradualmente entra em estado de faria, expulsa todos do
espaco, e aperta os estilhagos do cristal em suas méos até que sangrem. Em seguida, Ele
sela o quarto e afirma que o homem e a mulher nunca mais retornaréo aquele local. “Vocé
pode comer a vontade de toda arvore no jardim, com excecdo da arvore do conhecimento
do bem e do mal. Ndo coma dela, porque no dia em que comer dela, com certeza vocé
morrerd.” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 74, B'reshit capitulo 2, versiculos 16 e
17). Da perspectiva do roteiro cinematografico esta cena cria um conflito necessario para
continuar a histéria de acordo com a dialética e continuidade dos processos via conflitos
de tese e antitese.

No decorrer de um roteiro de longa metragem varios conflitos (FIELD, 2001)
s@o apresentados com o objetivo de impulsionar a histéria apresentada. Alguns destes
conflitos sdo mais significativos, pontuando mudancas de ato'’. Estes conflitos maiores séo
chamados de ponto de virada por Field (2001). No caso da cena e da passagem biblica
citada, temos um conflito importante para o filme que introduz os filhos de Adam e Havah
na narrativa e direcionando os objetivos e postura da protagonista em outro caminho e
acdes. Apbs estes acontecimentos dramaticos se inicia o ato 2 ou confrontacéo, parte que
concentra a maior parte dos acontecimentos da narrativa e outros conflitos e ordem menor
que motivam a dialética das ag¢des até o proximo ponto de virada que levara ao ato 3 ou
resolugéao.

10. Ato 1 ou apresentacéo, ato 2 ou confrontagdo, e ato 3 ou resolugdo (FIELD, 2001). Syd Field utilizara a concepcéo
aristotélica da estrutura do mito classico localizado na obra “Poética”, que diz: “Todo é o que tem principio, meio e fim.”

(ARISTOTELES, 2008).
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Aqui observamos uma alegoria do Gan Eden, da maca ou do fruto da arvore da vida,
e uma multiplicidade papeis entre os personagens. A mulher poderia ser uma representacéo
além Havah, como Lilith ou a Serpente. E Mae, além da natureza ou da Terra, poderia ser
0 Anjo do Senhor que guarda a entrada do Eden ap6s a expulsdo deles do Paraiso (BIBLIA
JUDAICA COMPLETA, 2017, pagina 76, B'reshit capitulo 3, versiculo 24).

A alegorizagdo acontece essencialmente como fragmentagdo. Sendo a
subjetividade e a historicidade categorias pragmaticas, sua ambiguidade
parece ser consequéncia necessaria, vistas como subjacentes a alegoria
como principios fundamentais, determinando a constituicao do seu sentido.
N&o tendo sentido por si mesmas, as coisas que 0O alegorista usa séo
insignificantes, resultando qualquer sentido a elas atribuido duma conexao
subjetivamente estabelecida pelo alegorista. (JUNKES, 1994, p.129).

A seguir os filhos do casal hospedado na casa surgem para discutir problemas
referentes a heranca. Sdo dois homens, um representando Hevel (Abel), chamado de
filho mais velho, apoiado por Havah, e outro mais impulsivo representando Kayin (Caim),
chamado de filho mais novo. Ao encontrar com Mae, Hevel é interpelado sobre o motivo
de estar ali, e diz “O que todos fazemos aqui?” (MAE!, 2017). Como um questionamento
referente a um propésito ou falta de conhecimento do que fazer e como proceder na casa,
apresentada no filme como um microcosmo da Terra. Com a chegada do filho mais novo,

Kayin, inicia-se uma discussao em familia por herancga e ressentimentos.

A discusséo intensifica-se observada por Mae que busca com o olhar na direcédo
do escritério, totalmente fechado, a presenca d’Ele. Na segunda tentativa, visualiza Ele,
enquadrado em plano conjunto e em contra plongée, um andar acima, irritado, observando
a todos com uma luz acima de sua cabeca que vaza pelo telhado (VER FIGURA 11). A
concepcéo do D’us todo poderoso, longe do Gan Eden, e mais distante da humanidade é
construida nestes breves segundos da cena.

FIGURA 11. Plano Conjunto d’Ele em contra plongée.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).
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A tensao impulsiona os filhos a um conflito corporal que conforme avancga danifica
a casa e os mdveis no trajeto da sala até o quarto de hospedes. Cada golpe e dano na
estrutura e nos moéveis sdo sentidos emocionalmente por Mae, em forte sintonia com o
casardo. Neste espaco, Kayin golpeia a cabecga de Hevel e consolida o primeiro homicidio
(BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, B'reshit 4:3-8). Manchas de sangue do fratricidio se
espalham no tapete e no piso, levando a personagem Mae a angustia.

A macula do homicidio € decisivamente cara a humanidade. O sangue continua a
minar do piso para o pordo, que ganha visibilidade no filme de acordo com a decadéncia da
casa e com os eventos caéticos que nela acontecem, como um ferimento continuamente
aberto em um organismo. Alampada do por&o explode completamente ensanguentada pelo
plasma que escorreu no assoalho. Uma escuriddo toma espaco simbolizando as trevas na
auséncia da luz. O sangue continua a escorrer pela parede tornando parte dela instavel.
Deste ponto, um buraco se abre revelando um outro espago que até aquele momento
estava selado. Na sequéncia um sapo pula em frente a protagonista, simbolizando uma das
sete pragas do Egito descritas em Sh’mot, capitulo 7, versiculos 28 e 29: “O rio enxameara
com ras. Elas subirdo, entrardo em seu palacio e seu quarto de dormir, sobre sua cama.
[...] As rés subirdo sobre vocé, sobre todo o seu povo e seus servos.” (BIBLIA JUDAICA
COMPLETA, 2017, p. 139).

O sangue sugere que apo6s este violento ato a casa ndo podera ser a mesma, e
uma nova casa, ou um outro tipo de terra, deve a surgir. O homicida foge e Ele, Adam e
Havah tentam buscar ajuda médica saindo da casa. Ao tentar limpar e organizar as partes
danificadas, Mae inclina-se na parede e sente a pulsagéo da casa, neste momento como
um sistema enfermo (FIGURA 12). Sozinha, Mae encontra uma fotografia d Ele rasgada
em quatro partes riscada com barba e chifres semelhante a representagdo do HaSatan
medieval (CAPPELLARI, 2011) (FIGURA 13), e é surpreendida momentos depois pelo
filho mais novo (Kayin) que se julga injusticado e abandonado. Em B'reshit, capitulo 4,
versiculos de 8 — 16:

[...] entdo, certa vez quando eles estavam no campo, Kayin atacou Hevel,
seu irmao, e o matou. Adonai disse a Kayin: “Onde esta Hevel, seu irmao?”.
E ele respondeu: “N&o sei; sou o guardido do meu irmao?”. Ele disse: “O que
vocé fez? A voz do sangue de seu irméo clama a mim do solo! Agora vocé é
maldito desde o solo, que abriu a boca para receber o sangue de seu irmao
nas suas maos. Quando arar o solo, ele ndo dara mais a vocé sua forga. Vocé
sera um fugitivo e vagueara pela terra.”. Kayin disse a Adonai: “Minha puni¢cao
€ maior do que posso suportar. Tu me banes da terra e da tua presenca.
Serei um fugitivo errante pela terra, e quem me achar me matara”. Adonai lhe
respondeu: “Portanto, quem matar a Kayin recebera vinganca séptupla”, e
Adonai pds um sinal em Kayin, para que ninguém que o encontrasse viesse a
maté-lo. (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 76).
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FIGURA 12. Divisdo entre claro e escuro. Conflitos.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 13. Fotografia semelhante a que Adam carregava, rasgada e riscada.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

A cena que procede este ato € o vel6rio do filho mais novo (Hevel) realizado
no casardo. Nesta sequéncia diversas pessoas chegam na casa para participar sem o
conhecimento e o consentimento de Mae, que fica contrariada com o excesso de visitantes
e a falta de respeito com o casaréo. A situagao se desenvolve para a tomada completa do
lar por estranhos que oscilam entre o respeito pelo velorio e agdes festivas que danificam
e sujam a casa excessivamente. Ele toma a dianteira das agdes como anfitrido, enquanto
que Havah esta confortavel e em posicéo clara de conflito com Mae. Estes momentos em
que as acOes das pessoas desorganizam e depredam a casa precedem uma representacao
dos acontecimentos e motivos que justificam o grande dilGvio descrito em B reshit.

Um casal ao sentar em uma pia quebra por acidente um encanamento. O jorrar da

agua ¢ seguido de uma expulsao furiosa executada por Mae como um ato de acao similar
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as defesas de um sistema imunolégico. Neste caso, do planeta, da natureza, expulsando
as pessoas que destroem 0 meio ambiente e todas as formas de vida. Ao sair correndo da
casa um dos atores secundarios diz “Estamos sendo punidos”.

Neste ponto existe uma analogia entre a protagonista e a natureza. Suas agoes sao
compreendidas como a reestruturacéo do seu sistema, semelhante aos varios fendbmenos
da natureza' em direta oposicéo a atitudes humanas. Respostas ao desequilibrio de agbes
com finalidades de acumulagdo e consumismo,'? e de falta de responsabilidade com o
ecossistema do qual o homem também faz parte. Na Biblia, € D"us que utiliza o diluvio para
retirar do mundo criado por Ele os homens perversos e o pecado. Ele instrui Noé para criar
uma arca e levar um casal de cada animal existente. De humanos, apenas a familia de
Noé poderia entrar na arca e ser poupado do grande diluvio (BIBLIA JUDAICA COMPLETA,
2017, B’reshit 6:6).

Com a expulsao do grupo de pessoas da casa, consolida-se o conflito que marca o
ponto de virada para o terceiro ato ou resoluc&o. A cena continua com o casal discutindo
e experimentando um breve momento de privacidade. Iniciam uma relagdo sexual que é
finalizada para o publico com o primeiro fade out’ do filme, um dos poucos fades, mais
precisamente quatro, ao longo do filme. A utilizagdo dos fades brancos é uma marca notéria
nos trabalhos do diretor Aronofsky.

Na cena posterior, Mae sente que estad gravida e Ele, devidamente inspirado,
consegue escrever a nova obra que desperta interesse de editores e do grande publico. Ele
escreve em uma mesa da sala sentado no chdo e Mae satisfeita diz “N&o quero interromper.
Vou... cuidar do apocalipse!”. Consciente da gravidez e satisfeita por um breve momento,
a personagem se desfaz do pb amarelo que nas situagdes de novas presencas na casa ou
danos materiais a ela, Mae recorria a ingestao (VER FIGURA 14).

11. Enchentes, aquecimento global, entre outros fendmenos que poderiam ser evitados sem as agdes excessivamente
predadoras do homem. Vérias espécies de animais estdo ameagadas implicando diretamente o equilibrio do mundo e
a qualidade de vida da humanidade. Para mais detalhes ver o relatério do Global Environment Outlook (2019) da ONU.
https://papersmart.unon.org/resolution/uploads/k1900199_-_unep-ea-4-18_-_advance.pdf.

12. No Brasil cito os casos da mineragdo com Samarco e Vale e a ampla devastacédo da vida humana, animal, recursos
naturais, e da estrutura municipal de Mariana (2015) e Brumadinho (2019), ambas cidades pertencentes ao estado de
Minas Gerais. A ideologia e a politica de mercado do lucro méaximo com o investimento minimo, somados a exploragao
dos recursos naturais sem comprometimento com o meio-ambiente, causou em menos de quatro anos o esfacelamento
de inumeras familias e danos irreparaveis ao ecossistema brasileiro.

13. Fade out é a mudanca gradual da imagem para o negro. Um escurecimento paulatino da imagem. Marca o fim de
uma cena ou do filme. Pode também pontuar mudanga de tempo ou espago na narrativa filmica. No caso de mae!, é o
primeiro fade do filme, e é significativo por ser uma transicdo da imagem para o branco, indicando paz e obtengdo de
objetivo da protagonista. Pontuo o nimero de fades por considerar o uso deste recurso de transicdo pouco apresentado

neste filme.
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FIGURA 14. O p6 amarelo quando misturado com agua sugere a sensac¢ao de ser uma substancia com
vida ou energia.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

B'RIT HADASHAH — TEMPORALIDADES, A REVELACAO E O MESSIAS

O conhecimento discursivo é o produto ndo da transparente representagéo
do ‘real’ na linguagem, mas da articulacdo da linguagem em condicles e
relacbes reais. Assim, ndo ha discurso inteligivel sem a operagdo de um
codigo. [...] Ndo ha grau zero em linguagem. Naturalismo e ‘realismo’ — a
aparente fidelidade da representac&o a coisa ou ao conceito representado —
o resultado, o efeito de uma certa articulagéo especifica da linguagem sobre o
‘real’. E o resultado de uma pratica discursiva. (HALL, 2003, p. 393).

Na versao da Biblia Judaica Completa (2017) consultada para a maior parte deste
trabalho, o Tanakh possui exatas 1146 paginas e a B'rit Hadashah, 321. As historias de
grande duragcé@o e muito distantes no tempo do Tanakh foram desenvolvidas por meio do
roteiro e da montagem de forma progressiva. Isto €, mais gradual e linear, na exata sucessao
cronolégica dos fatos representados em cenas, principalmente se realizado o contraste
com a B'rit Hadashah no espaco filmico e seus recursos de narrativa e montagem.

O momento histérico da ocupagédo romana, os inUmeros conflitos internos entre
seitas judaicas, a tenséo entre populagédo e autoridades do império, somadas a presenca
de Yeshua ben Yosef, Hamashia, conferem as narrativas e sucessé@o de agdes da Brit
Hadashah um excesso de acontecimentos que sdo adicionados a perspectiva da vinda
do Mashiah, do fim das injusticas e elaboracdo de livros com énfase na escatologia.
Neste ponto o filme apresenta a narrativa neotestamentaria leve e organizada, para que
progressivamente a montagem em fungéo ritmica e simbolica, sustente conceitualmente a
efervescéncia do periodo histérico das narrativas biblicas contida nos quatro evangelhos, e
nos outros livros escritos por Shaul.
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Este ato se inicia pela manh&, com o despertar consciente da gravidez, da inspiragéo
d’Ele para a criagdo, que se mostra como um breve momento de satisfagdo da personagem.
Também é desta sequéncia de cenas o Unico plano enquadrado em close com angulo
contra plongée™ dela, apds descartar o p6 amarelo no aparelho sanitario (FIGURA 15).

FIGURA 15. O Gnico plano em que a personagem Mae é representada em contra plongée. Angulo
usualmente utilizado para conferir poder, grandeza e autoridade a personagens, ou mesmo fazer
objetos parecerem maiores.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

Segue-se com a personagem Méae trabalhando no quarto do bebé, e Ele escrevendo
em um comodo. Méae se aproxima e projeta um olhar de satisfagdo na atividade criativa
d’Ele. O local possui varios papéis colados na parede. Alguns com a mesma tipologia dos
créditos do filme, e outros com letras do alfabeto grego colado na parede acima da cabeca
do personagem, uma referéncia ao grego koiné dos evangelhos (FIGURA 16).

14. Contra plongée, contrapicado ou contra mergulho é um angulo utilizado para indicar a sensagdo de grandeza, forga,
superioridade ou glorificagdo, neste caso com o céu ao fundo, em determinada situagéo. O assunto é fotografado de
baixo para cima (POLVERINO, 2007). Esta aplicacdo ndo é uma regra, mas esta consagrada na cinematografia mundial

por meio deste efeito (MARTIN, 2005).
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FIGURA 16. Ele escrevendo o novo poema.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

O Mashiach em gestacdo movimenta-se no ventre da Mae, enquanto Ele olha
para a clareira com o poema em uma das maos, sugerindo um novo olhar de D’us para
a humanidade. O novo poema estd em desenvolvimento como uma alegoria para o B'rit
Hadashah. M&e o observa e pergunta “E o poema?”, Ele se vira em diregéo a ela e diz
“Terminei.”. Ambos estdo emocionados, e Mae, ansiosa, pede para ler o poema. O que se
segue € um insert’®* com ambos do lado de fora da casa ao som de uma respiragéo intensa.
No principio apenas Ele esta presente no quadro observando o casardo e parte da clareira
destruida (FIGURA 17). Em seguida um plano detalhe das maos de ambos com a clareira
e a casa ao fundo destruida (FIGURA 18). Ambos contemplam um cenario de destruicéo
que paulatinamente volta a se regenerar em plano geral com angulo zenital ou plongée
absoluto (FIGURA 19).

15. No cinema o insert € uma imagem ou sequéncia que nédo pertence a realidade/temporalidade ou espago da acédo
dramatica, que se faz presente para ilustrar sentimentos, sonhos ou a¢des do posteriores. Na televiséo o insert € um
plano de cobertura para facilitar a edigdo de um programa gravado (WATTS, 1999).
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FIGURA 17. Ele observando a clareira e a casa devastadas em cenario similar a um momento posterior
de incéndio.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 18. Plano detalhe das maos d Ele e Mae com clareira devastada e casa destruida ao fundo.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).
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FIGURA 19. A regeneracdo inicia pela casa e avanca até as areas devastadas.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

Ao sair do insert, ambos estdo na sala perto da escada. Mae levanta a cabeca
emocionada e diz “E lindo.”. Ele pergunta “E mesmo? Por que esta chorando?” e ela
responde “E que é forte. E perfeito”. O telefone toca interrompendo o dialogo. Ele caminha
para atender uma chamada imediata da sua editora enquanto Mae se dirige ao quarto
do bebé como se pressentisse que alguma situagdo perigosa estaria por vir. No comodo,
ela observa uma mancha de sangue no tapete que sugere uma relacdo com a marca
relacionada ao fratricidio ocorrido na casa. “A voz do sangue de seu irmao clama a mim do
solo!”. B'reshit, capitulo 4, versiculo 10 (BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 76).

Sucede-se a organizacdo de um jantar em que aparentemente apenas o casal
desfrutara para comemorar a venda de todas as cdpias do novo poema. A casa esta
iluminada apenas com velas e abajours. Subitamente um homem desconhecido aparece
na janela da cozinha assustando Méae, e diz “Posso vé-lo?”. Ao se afastar e buscar o
marido, ela observa Ele na entrada da casa conversando com um grupo de admiradores.
Mais pessoas surgem para ver o Criador e tentar entrar na casa. Mae torna a caminhar
pela casa seguida por uma steady cam’ que formula um plano sequéncia, enquadrando
a personagem em closes e planos préximos'. Ela volta ao quarto do bebé e levanta
novamente o tapete. Ao fazer isso observa que a fenda ao chao esta exatamente igual ao
do comodo do assassinato de Hevel.

O personagem Ele demonstra-se narcisista e inclinado a se importar mais com a

16. Estabilizador de camera para realizagdo de imagens em movimento sem trepidacgéo. Existe duvida se foi desenvol-
vido para o filme “Rocky” (1976) de John G. Avildsen ou para “O lluminado” (1980) de Stanley Kubrick, para as cenas
da escadaria e do velocipede, respectivamente.

17. “De lo que estamos seguros, en cualquier caso, es que todos los fragmentos que constituyen la pelicula se rodaran
antes o después, y fueran luego seleccionados, recortados y ajustados entre si. Esos fragmentos, esos ‘bloques de
espacio y tiempo’, son lo que llamaremos los planos de una pelicula.” (SIETY, 2004, p.8)
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sua criacao e a idolatria recebida que com Méae, com o filho que vira, e com a casa. “Nao
tenha outros deuses além de mim.” (Shemot, capitulo 20, versiculo 3, BIBLIA JUDAICA
COMPLETA, p. 154, 2017). Ma@e se preocupa com o casardo e com a relacdo com o
marido. E neste ponto que se compreende que mae! é um filme sobre a criagdo e sobre o
ato de criacdo, e na admiracéo que este trabalho desperta em outros. Também poderiam
ser relacionados temas tradicionais e contemporaneos como vaidade, idolatria, culto a
personalidade, falta de privacidade, uma vez que a representacéo audiovisual permite tais
associacgoes.

Cercado de fas, Ele tenta apresentar formalmente Mae para as pessoas que se
aglomeram na frente da casa. Sdo fas e fotégrafos que criam um excesso de palavras-
ruidos e flashes. Ele a chama de “Minha Deusa.” diante do publico e a convida mais uma
vez. Mae reluta e Ele envaidecido diz “Entenderam tudo, mas cada um sente de um jeito.”.
Mé&e o chama para entrar e diz “Estou quase tendo o nosso filho. Nao é o bastante?”.
Neste ponto ela volta-se para o interior da casa e é surpreendida com pessoas criando
filas para usar o banheiro, um homem que dorme no chéo, fotégrafos no interior da casa,
e esta aglomeracgdo, culmina com as pessoas tomando a ceia preparada para o casal. A
movimentacao continua até que a aglomeragédo vira uma sessao de autografos organizada
pela editora que ao observar Mae a chama de “inspiracdo”. Por esta fala, poderia ser nesta
cena, Mae uma representacdo do Ruach Hakodesh, o Espirito Santo, o consolador da
humanidade dito por Yeshua?

A editora d’Ele entra na casa demonstrando entusiasmo com a qualidade e o
potencial do trabalho. O que seria um jantar familiar vai se tornando um evento publico
com a chegada de inUmeras pessoas que paulatinamente adentram a varanda da casa e
continuam a chegar ao ponto de entrarem na casa sem nenhum tipo de controle. A idolatria
€ excessiva, e se estabelece uma relagdo com a formacdo do cristianismo primitivo e
posteriormente da igreja romana®.

Enquanto uma multiddo adentra a casa e retira objetos, fragmentos, e moveis, para
levar consigo uma lembranca d’Ele, uma situagéo cadtica se instaura em todas as partes do
casardo. Mae se isola no quarto do casal para iniciar o parto do seu filho. Ele acompanha,
com muito esfor¢o ambos isolam a porta, e o nascimento da crianga que representa Yeshua
é concretizado. A multidao espera conhecer o bebé. Um culto e onda de histeria se iniciam
simbolizando o surgir do Salvador, sua via crucis, os sacramentos, e a institucionalizacéo
da fé.

O nascimento do bebé marca uma transformacao no personagem Ele. Este evento o

torna etapa uma divindade mais afavel e amorosa.' Uma frase sintetiza esta nova relagéo

18. Igreja Catolica Apostoélica Romana.

19. Esta distingdo entre deus do Tanakh e deus da Brit Hadashah é uma ideia de Marcido de Sinope (aproximadamente
século 11 d.C.). Esta distingéo é classificada na cristianismo como marcionismo. Marciéo propds eliminar do cristianismo
o Tanakh, e trabalhar apenas com a Brit Hadashah. O deus hebreu era violento e nada tinha a ver com Yeshua. Mar-
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do D’us, o Abba?®, descrito como bondoso e atencioso por Yeshua e seus talmidim na Brit
Hadashah, com a humanidade. Ele diz para a esposa, “Ei, eu te amo.”, e uma nova postura
€ perceptivel deste ponto em diante no filme.

Conforme a narrativa se desenvolve e os acontecimentos tornam-se mais excessivos,
a montagem do filme recebe maior evidéncia e altera o ritmo (EISENSTEIN, 2002) destas
sequéncias. Ndo se deve pensar em ritmo tendo unicamente como base a linguagem
musical e o tempo de cortes. E necessario observar os acontecimentos dramaticos nos
planos envolvidos e na relagcéo destes aspectos com a personagem em cena. Neste caso,
Mé&e e a dependéncia da camera e da montagem em relagéo a suas agoes.

O fator dominante e todo-poderoso da imagem cinematografica € o ritmo, que
expressa o fluxo do tempo no interior do fotograma. A verdadeira passagem
do tempo também se faz clara através do comportamento dos personagens,
do tratamento visual e da trilha sonora — esses, porém, s&o atributos colaterais,
cuja auséncia, teoricamente, em nada afetaria a existéncia do filme. E
impossivel conceber uma obra cinematografica sem a sensagdo de tempo
fluindo através das tomadas, mas pode-se facilmente imaginar um filme sem
atores, musica, cenério e até mesmo montagem. (TARKOVSKY, 1998, p. 134).

Este ritmo rapido pode ser lido como uma analogia do desenvolvimento do filme
ao representar passagens do Tanakh de forma mais lenta, relacionando isso com a sua
estrutura encorpada e de tempos mais remotos, com a breve compilacdo dos textos da
Brit Hadashah, menor, mais compacta e cadtica tanto na abordagem histérica como na
escatolégica.

Influenciado pelo conceito de dialética de Karl Marx?!, Eisenstein (2002) entende
que a dialética est4 presente em todas as articulagdes na linguagem e no sentido. Logo, a
estrutura do filme, base material, é a pelicula, e a articulagéo dos planos registrados nos

fotogramas é o que cria sentido e valor. A justaposicéo, confrontacdo da dialética entre

cido foi expulso da comunidade e considerado um herege, embora tabém tenha sido reconhecido por demonstrar um
profundo amor por Yeshua e sua boa nova.

20. Papai em aramaico. Era como as criangas chamavam seus pais carinhosamente. Alguns rabinos eram chamados
de abba ou aba por suas comunidades. Abba deu base para Papa no catolicismo.

21. Karl Heinrich Marx (Alemanha, 1818 — 1883, Inglaterra). Foi um intelectual judeu-alemao criador do socialismo
cientifico que sistematizou teorias criticas sobre a filosofia, a economia, a histéria, o trabalho, a politica, e a ideologia. E
ao lado de Sigmund Freud, Friedrich Nietzsche e Ferdinand de Saussure, um expoente do pensamento moderno crian-
do um antes e um depois da presenga de seu pensamento no mundo ocidental. Trabalhou em parceria com Friedrich
Engels, seu amigo e critico de seus escritos. Seu pensamento foi continuado e atualizado na teoria critica da Escola
de Frankfurt na Alemanha pré-Segunda Guerra Mundial, em Gramsci na lItdlia, na Franga com o marxismo estrutural
de Louis Althusser, e continua sendo discutido e reelaborado por diversos intelectuais, artistas, e politicos na contem-
poraneidade. Marx entendeu e denunciou o capitalismo do século XIX com precisdo e muitos objetos da sua anélise
continuam pertinentes ainda no século XXI. Denunciou a exploracéo do trabalhador e a necessidade da unido e do sen-
tido de classe entre eles. Seu pensamento constitui uma filosofia da praxis. Em teses sobre Feuerbach, escreveu: “Os
filosofos ndo fizeram mais que interpretar o mundo de forma diferente; trata-se porém de modifica-lo.” (MARX, 1999,
p.8). Marx criou o método do materialismo histérico dialético. Uma concepcéo ontologica da realidade que compreende
que o homem é agente criador de suas proprias condi¢cdes de existéncia. Logo, a organizagédo da sociedade e do pen-
samento, partem primeiramente da base material, estrutura, para depois chegar no campo ideolédgico, superestrutura,

com o objetivo de naturalizar as distor¢des e injusticas sociais.
Mae — narrativa, alegoria e linguagem “



tese e antitese, a hipotética imagem do plano 1 com a imagem do plano 2, resultara em um

terceiro plano, sintese, que é completamente diferente dos anteriores.

Este processo dialético & fundamental para criar o sentido e estabelecer a
superestrutura originada no processo material filmico. Assim se sucedem as articulagbes
entre dialogos, cenas, sons, e por fim na direcdo e na montagem. Nesta mesma influéncia
marxiana, Benjamin (2009) estabelece o conceito de imagens dialéticas, com o objetivo
e contrapor a forte influéncia evolucionista no campo da interpretagdo da histéria. Tanto
Benjamin como Eisenstein se opéem a linearidade simplista e fatalista da versédo linear
na histéria e nas imagens. No cinema, Eisenstein se opds a uma linearidade de planos e
acontecimentos para que a montagem fosse na sua perspectiva um principio fundamental
da criacao de significado dos fotogramas elencados.

Para o intelectual soviético, trata-se de qualidade e valor, ndo de um simples
encadeamento de planos. Eisenstein (apud PINEL, 2004, p.27) a respeito da justaposicéo
e da sua funcgédo criadora de sentido.

La yustaposicién de fragmentos de pelicula se parece mas a su producto
que a su soma. Se asemeja al producto y no a la suma en cuanto el resultado
de la yuxtaposicion difiere siempre cualitativamente [...] de cada uno de los
componentes tomados por separados.
No filme mé&e!, a montagem se relaciona também com a constru¢do de uma situagao
psicoldgica da personagem Méae que deve ser assimilado e vivenciado na experiéncia
filmica pelo publico.

Na maior parte dos casos, uma montagem normal pode ser considerada
essencialmente narrativa. Pelo contrario, uma montagem muito rapida ou
muito lenta € mais uma montagem expressiva, porque o ritmo da montagem
desempenha entdo um papel directamente (SIC) psicoldgico (MARTIN, 2005,
p. 169).

Segue-se a narrativa com alusdes a idolatria. Vé-se pessoas recebendo d’Ele
marcas de tinta na testa em pleno éxtase. Em outro ambiente um grupo executa uma
coreografia utilizando elementos de decoragéo da casa que se assemelham a estandartes
romanos. Apés ver estes eventos, Mae toca a casa para senti-la e intui que o organismo

esta mais enfermo.

A adoracdo de imagens presente como proibicdo no Antigo Testamento, e
posteriormente objeto de criticas a fé Catdlica Romana?? por parte do protestantismo, é
representada com varias fotografias d’Ele espalhadas nas paredes da casa que ganham
contornos de mosaico. Um homem assume o papel de sacerdote marca e unge pessoas
na testa como em cena anterior, Ele fazia. Neste ponto do filme o conceito de profuséo,

22. Para os catoélicos, as imagens nédo remetem a adoragéo da materialidade. Sdo similares as fotografias que as pes-
soas possuem daqueles que amam. Portanto, ndo ha idolatria ou falsos idolos (ALETEIA. 2020).
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advindo das artes visuais é desenvolvido no sentido de criar uma unidade por meio do
excesso e desordem.

A profuséo é carregada em diregcdo a acréscimos discursivos infinitamente
detalhados a um design basico, os quais, em termos ideais, atenuam
e embelezam através da ornamentacdo. A profusdo é uma técnica de
enriquecimento visual associada ao poder e a riqueza [...] (DONDIS, p.57,
1991).

Histeria, confusdes, roubos e depredacdes assumem o papel de endoestrutura da
casa. Um colapso esta configurado e o0 momento do parto se aproxima. Janelas e portas
sd@o arrombadas e a casa passa a receber ndo apenas os adoradores e os fotografos. Sons
de tiros sdo ouvidos e durante o tumulto, Mae tenta pegar um isqueiro sem sucesso que
sera posteriormente crucial na resolucdo do filme. Mulheres sé@o presas atras de cercas
dentro de um comodo enquanto Mae é abruptamente abordada por um homem. Outro se
aproxima deles e pergunta “Como esta o anjo?”, o primeiro responde “Contaminada.”. O
didlogo continua com o segundo homem ordenando “Veja as goyim?.”, ao referir-se as
mulheres presas.

Uma tropa de choque policial entra na casa e os conflitos se intensificam. Ao entrar
em um quarto Mae vé pessoas encapuzadas deitadas no chdo. A personagem editora esta
neste momento como a lider de um grupo de exterminio que ordena aos seus comandados
que atirem nas cabecas dos encapuzados. Ao ver Mae, a editora pergunta “Inspiragéao,
aonde vocé estava?”, para em seguida determinar “Acabem com ela. De joelhos!”.
Explosdes reverberam pela casa e antes que Mae pudesse ser alvejada, um policial a
resgata e lhe pergunta sobre o estado do bebé. Ao tentar caminhar com dificuldade, ela se
arrasta por um cenario de devastacdo em meio a corpos no chao até ser resgatada por Ele.

Enquanto tentam caminhar para achar um ponto de fuga, as pessoas tentam tocar e
agarrar Ele de diversas formas. O casal recebe uma sinalizagdo de um pequeno grupo de
pessoas que estdo na parte superior da casa, referente a entrada do Gan Eden. Recebe
ajuda para subir e se isola no cdbmodo para esperar o momento do parto. Ele a ajuda a ter
0 bebé e vé-se a tela preenchida em um plano detalhe dos olhos da méae para o efeito de
fusédo dos olhos para tela branca.

Estas relagdes séo criadas pelo diretor para as alegorias do texto biblico flutuarem
ora como histéria de um casal, ora como critica ambiental, e por fim como analogia biblica,
também séo situadas no conceito de narrativa de Walter Benjamin, que descreve o ato de

narrar como uma apropriacéo das experiéncias de vida do sujeito e de outros que fazem

23. Plural de goy ou goi, que literalmente significa nagéo. Geralmente é traduzida nas edi¢cdes da Biblia para portugués
como gentio ou gentios (estrangeiro ou pagéo), termo que ndo encontra correspondente em hebraico. No imaginario
popular goy/géi é considerado um termo ofensivo para ndo-judeus. Em consulta a fontes em hebraico, ndo ha nenhuma
aplicacé@o que no atual tempo possa ter sentido agressivo, embora no filme se refiram com o seu plural para mulheres

aprisionadas.
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parte do seu mundo, para criar uma narrativa sélida, integrada e Unica (BENJAMIN, 2012).
Nas palavras do autor, um exemplo de tal situag¢éo:

Quando o rei egipcio Psamético foi derrotado e reduzido ao cativeiro pelo
rei persa Cambises, este resolveu humilhar seu cativo. De ordens para que
Psamético fosse posto na rua em que passaria o cortejo triunfal dos persas.
Organizou esse cortejo de modo que o prisioneiro pudesse ver sua filha
degradada a condi¢ao de criada, indo ao posso com um jarro, buscar agua.
Enquanto todos os egipcios se queixavam e lamentavam com esse espetaculo,
Psamético ficou silencioso e imével, com os olhos no chéo; e, quando logo em
seguida viu seu filho, conduzido pelo cortejo para ser executado, continuou
imével. Mas, quando viu um de seus criados na fila dos cativos, golpeou a
cabega com 0s punhos e mostrou os sinais do mais profundo desespero.
Essa histéria nos ensina o que é a verdadeira narrativa. A informacao sé tem
valor no momento que é nova. Ela s6 vive nesse momento, precisa entregar-
se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que explicar-se nele. Muito
diferente é a narrativa. Ela ndo se esgota jamais. Ela conserva suas forgas e
depois de muito tempo ainda é capaz de desdobramentos. Assim, Montaigne
retornou a histéria do rei egipcio, perguntando: por que ele s6 se levanta
quando reconhece 0 seu servente? Sua resposta € que ele “ja estava tao
cheio de tristeza que uma gota a mais bastaria para derrubar as comportas”.
E a explicagdo de Montaigne. Mas poderiamos também dizer: “O destino da
familia real ndo afeta o rei, porque é o seu préprio destino”. Ou: “muitas coisas
que ndo nos afetam na vida nos afetam no palco, e para o rei, o criado é
apenas um ator” Ou: “as grandes dores sdo contidas e s6 irrompem quando
ocorre uma distensédo”. Herédoto nédo explica nada. Seu relato é dos mais
secos. Por isso, essa histéria do antigo Egito ainda é capaz, depois de
milénios, de suscitar espanto e reflexdo. (BENJAMIN, 2012, p.220).

Neste ponto, entendemos que a narrativa se relaciona com a subjetividade de cada
ser. No caso, o autor do filme, e que a passagem de tempo, como percebemos os quatro
mil anos dos fragmentos biblicos, podem perder a forga inicial e consequentemente obter
novas formas valorativas atualizando o texto original fora de seu contexto socio-historico.
Martha D angelo (2006) exemplifica o conceito de narrativa de Benjamin com “Um velho
manuscrito”, conto de Franz Kafka, em que o escritor utiliza a historia biblica da Torre de
Babel para mencionar a pluralidade de interpretacdes, e os problemas decorrentes dela

que desenvolverdao um mal-entendido.

YESHUA BEN YOSEF; YESHUA BEN DAVID, HAMASHIA.

Aproximando-se dela, o anjo disse: “Shalom, favorecida! Adonai esta com
vocé! [...] Veja: vocé engravidara e dara a luz um filho, e lhe pora o nome de
Yeshua. Ele sera grande, e sera chamado Filho de Ha Elyon”. Lucas, capitulo
1, versiculos 28, 31 e 32. (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1283).

O titulo deste subcapitulo pode ser traduzido literalmente como Jesus filho de José;

Jesus filho de David, o messias. O Filho de José é o messias sofredor. Veio para ensinar,
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inspirar e sofrer pela humanidade. O Filho de David é o messias que reina com D’us e
reinaré sobre toda a humanidade na segunda vinda, a parusia, que o cristianismo e outras

religides esperam e sustentam em suas doutrinas de formas distintas.

Tornando a énfase para a narrativa filmica, por uma breve cena, Ele e Mae
representam D’us ou Yosef e Miryam com o pequeno Yeshua. O nascimento do Mashiah,
que da inicio o ato trés ou resolugéo (FIELD, 2001), e deixa o comportamento da multiddo
menos agressivo. O filme da a paisagem sonora®* um tratamento menos ruidoso que
se encarrega de dar a narrativa expectativa sobre o rumo da histéria como também do
comportamento da multiddo no interior da casa. E um siléncio ou calmaria que gera tenséo
por ser um prenuncio de uma possivel tragédia (MARTIN, 2005).

Ele destrava a porta com o objetivo de apresentar o bebé Yeshua para a multidao
e diz: “Eles estdo esperando.”. Segue-se um dialogo em que Méae se opde a todas as
investidas d"Ele para retirar o bebé do seu colo e leva-lo até a humanidade. Ele esta sentado
em uma poltrona fitando Mde que amamenta o bebé sentada no chdo. O modo como o
personagem Ele encara Mae e a posi¢cdo de ambos no dialogo confere a Ele autoridade
e superioridade sobre a outra personagem, fornecendo a quem Ié a obra, a sensagéo
de que sera feita unicamente a sua vontade. Entre os olhares, o sono, Mae adormece e
acorda com um som de aplausos e gritos advindos de fora do quarto. Ele desce a escada,
apresenta, e da Yeshua para a humanidade. Nao o Yeshua adulto com trinta anos de idade
e dos trés anos de vida publica, mas o bebé recém-nascido nas maos da mesma multiddao
que em cenas anteriores protagonizou guerra e caos. Os homens conduzem o mundo e sua
existéncia para o estado de violéncia e confuséo, executando o seu proprio sofrimento por
sua condigdo de ser mediocre (NIETZSCHE, 2013).

O cendrio reflete a casa danificada e muitas imagens d’Ele espalhadas formando
mosaicos por paredes e portais. Com uma atmosfera escura sustentada por meio de uma
fotografia que utiliza como apoio velas e abajours, alguns destes Gltimos voltados para as
paredes refletindo com menor intensidade a luz, apresentando uma ambientagcéo do espaco
cenografico préxima de uma penumbra ou sugerindo um espago intimista simbolizando
a relagdo do D’us apresentado por Yeshua como Abba®, o criador e pai amoroso, mais
proximo da humanidade. Yeshua em Mattityahu, capitulo 23, versiculos 8 e 9 “Mas vocés
ndo devem permitir que alguém do seu grupo seja chamado ‘rabbi’; porque existe apenas

um Rabbi e vocés sdo irméos uns dos outros. E ndo chamem ninguém na terra de ‘Pai’,

24. O conceito de paisagem sonora foi criado pelo canadense Murray Shafer (1968). Em lingua inglesa, soundscape,
tinha o objetivo de discutir sons da natureza (ventos, mares, passaros). No cinema, o som, do cinema sonoro desde
1927, até os avancos tecnol6gicos que cunharam o termo audio, trata da definicao e organizagdo coesa dos diversos
elementos sonoros de um filme para criar textura, ambiéncia, emogdes e imprimir um timbre Unico a cada obra. Neste
caso elencamos a musica, a sonoplastia, os dialogos, as narragdes, o siléncio, entre outros inUmeros elementos. A
paisagem sonora também é conhecida como trilha sonora, ndo devendo ser confundida com a compilagdo de musicas
de um filme.

25. Papai em aramaico. Abba também era utilizado de forma carinhosa para se referir aos rabinos lideres de suas co-

munidades. De Abba para Papa na constituigdo do catolicismo.
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porque vocés s6 tem um Pai, e ele esta no céu.”. (BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p.
1248). Em 1 Yochanan, capitulo 4, versiculos 7 — 10, Yeshua diz:

Amados amigos, amemos uns aos outros, porque o amor procede de Deus.
Todo aquele que ama tem Deus por Pai e conhece a Deus. Quem ndo ama
nédo conhece a Deus, porque Deus é amor. Desta forma Deus mostrou seu
amor entre nés: enviou seu Unico Filho ao mundo, para que pudéssemos viver
por meio dele. Nisto consiste 0 amor: ndo em que nés tenhamos amado a
Deus, mas em que ele nos amou e enviou seu Filho como Kapparah pelos
nossos pecados. (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1512).

O bebé é adorado pela multiddo. Passa de mdo em méo para o desespero de Mae
que tenta sem sucesso alcanga-lo no meio da profusdo de pessoas e percalgos que lhe
aparecem na tentativa de proteger o filho. Os sons s&o de surpresa e louvor ao Salvador
com palavras como “Aleluia! Seja louvado!”, e se transformam em palavras ruidos. Isto &,
quando o que é dito perde a literalidade e passa a ser uma textura sonora com fins que
podem ser dramaticos, musicais ou ritmicos para o filme (MARTIN, 2005). Em contraste
com Mae, Ele observa satisfeito a relagdo de Yeshua com a humanidade. Em 1 Yochanan
capitulo 5, versiculos 1, 2 e 5, o talmid diz: “Todo aquele que cré que Yeshua é o Messias
tem Deus por Pai, e todo aquele que ama o Pai ama também seu Filho. [...] Quem é que
vence 0 mundo, a ndo ser a pessoa que cré que Yeshua é o Filho de Deus?” (BIBLIA
JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1512 e 1513).

A sonoplastia surge como elemento de maior énfase dramatica neste ponto. Um
som que sugere 0 quebrar de 0ssos € justaposto com um plano do bebé Yeshua, agora
sem vida por conta das a¢des da multiddo. Ao carregarem e tentarem toca-lo a todo custo,
Yeshua teve o pescog¢o quebrado por aqueles que veio redimir. Mae se desespera e
empreende um maior esforgo para chegar mais perto do filho. A multiddo desce o corpo e
se fecha dificultando o acesso ao Messias. O livro messianico de Yeshayahu no capitulo
9, versiculo 5, aponta a relevancia do Messias:

Pois uma crianga nasceu para nés, um filho nos foi dado; o dominio repousara
sobre seus ombros, e a ele sera dado o nome Pele-Yo’etz El Gibbor Avi-"Ad
Sar Shalom [Maravilha de Conselheiro, Deus Poderoso, Pai da Eternidade,
Principe da Paz][...]” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 506).

“Ele ndo morreu.”, “Uma voz... ainda quer ser ouvida alto e forte.”, diz o homem
que em cenas anteriores ungia as pessoas. Lamentos® passam a ecoar pela casa, e Mae
consegue chegar perto do corpo do filho, agora em pedagos em um altar. As pessoas
estdo a comer pequenas partes do corpo do Cristo simbolizando o sacramento iniciado
pelo cristianismo primitivo que gerou o mito da antropofagia®” dos nazarenos. Yesha yahu,

26. Palavras ruidos: as palavras perdem a literalidade para adquirir caracteristica e uso de textura ou mesmo apresen-
tar alguma musicalidade (MARTIN, 2010).

27. Ao realizarem seus sacramentos, beber o vinho e comer o pao simbolizando a comunhao com Yeshua, os cristdos
primitivos foram mal interpretados e difamados como praticantes de canibalismo (BONI, 2019). No livro de Mattityahu,
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capitulo 53, versiculos 4-7: “Mas ele foi ferido por nossas transgressoes; esmagado por
nossos pecados; a disciplina que nos corrige recaiu sobre ele, e por suas feridas somos
curados.”. (BiBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 572). O messias sofredor, Mashiach ben
Yosef, em Mattityahu capitulo 27, versiculos 46 e 50: “Eli, Eli! L'ma sh’vaktani?’ (Meu
Deus! Meu Deus! Porque me abandonaste?) [...] Yeshua, depois de gritar [...] entregou o
espirito.”. (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1256).

Em desespero Mae ataca as pessoas proximas ao altar com um pedaco grosso
de vidro. Alguns chegam a ser mortos. Ela s6 é interrompida quando recebe um golpe na
cabeca desferido pelo sacerdote. Em seguida é espancada e tem a roupa rasgada pela
multiddo que grita “Vaca! Vadia! Morra, vagabunda”. As agressbes cessam apenas quando
Ele intervém e diz “Olhe o que fizeram com vocé?”, e depois grita para a multiddo, “O que
estdo fazendo?”. Em prantos ela diz “Mataram meu filho!”, e em seguida acusa Ele, “Foi
vocé! Vocé o matou!”. As reagdes d'Ele sdo mais contidas e menos arbitrarias refletindo a
transicao da Antiga Alianca para a Nova Alianga como uma renovagao da personalidade de
D’us para os homens. A boa nova de Yeshua Hamashia apresenta no filme um deus que
se lamenta e se desculpa apiedando-se dos demais. Ele diz “E horrivel, me desculpe.”, e
continua “Nao podemos deixar que Ele morra por nada. Ndo podemos. Eu e vocé temos

que achar um jeito de perdoéa-los. Oucga-os, eles sentem muito.”.

Ap6s o breve didlogo, Mde toca o chdo da casa e o organismo que em outras
sequéncias, pulsante e paulatinamente adoecido, agora ndo lhe da uma resposta. O 6rgéo
que se visualizava na tela ndo pulsa mais. Mae grita e o chdo da casa se divide em duas
partes com um forte tremor. Revelagao, capitulo 16, versiculos 17 e 18: “[...] e uma forte voz
saiu do templo [...] um forte terremoto, como nunca havia ocorrido desde que a humanidade
existe sobre a terra, tamanha sua violéncia.” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1532).
O profeta Yesha’yahu no capitulo 24, versiculo 19, descreve no Tanakh eventos contidos
no livro da Revelagéo: “As fendas e as rachaduras se abrem, a terra se faz em pedagos,
treme e se agita [...]"” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 527). Outras relagbes de
livros proféticos do Tanakh e dos evangelhos e epistolas da B'rit Hadashah com os eventos
apocalipticos podem ser visitados em Yesha yahu (29:6), Dani’el (12:1), Mattityahu (24:4-
45), e em diversas passagens do livro da Revelagédo (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017).

Ele fica surpreso com a reagao, e ela acusa a multidao: “Assassinos! Esta na hora
de sairem da minha casa.”. Apés proferir tais frases, caminha determinada para cumprir
um objetivo, enquanto Ele a segue com dificuldade pela multiddo tentando evitar que
Mae chegue a sua finalidade. Enquanto caminham, as pessoas dentro da casa dividiram-
se em pequenos grupos, orando separados, com um aparente sectarismo presente no

capitulo 26, versiculos 26 — 28 (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1252) Yeshua diz: “Peguem e comam; isto é
o0 meu corpo!’. Ele também pegou o calice de vinho, e disse a b'rakhah, e o deu a eles, dizendo: ‘Bebam dele todos
vocés!’ Porque este é o meu sangue, que confirma a Nova Alianca, meu sangue derramado a favor de muitos, para que

tenham os pecados perdoados.”
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cristianismo primitivo e nos tempos modernos entre as religides, ndo apenas cristas, mas
em sua totalidade pelo mundo.

O destino de Mae era o isqueiro que em cenas anteriores ela visualizou e nédo logrou
éxito em obté-lo. Agora o isqueiro esta em suas maos enquanto ela caminha em diregdo ao
poréo e quebra uma tubulagdo de onde se derrama um liquido aparentemente combustivel.
Ele esta distante, preso as pessoas da multiddo. Ao ver as agbes de Mae, grita: “Ndo me
deixe sozinho!”. Ele para o avan¢o da multiddo no fim da escada de acesso ao poréo, se
aproxima e diz: “Eu te amo.”. Ela responde “Vocé nunca me amou. Amava 0 meu amor por

vocé. Eu Ihe dei tudo e vocé jogou fora.”. Ela ascende o joga o isqueiro no combustivel.

O combustivel, liquido negro que nasce das partes mais baixas da casa, pode
ser interpretado como a destruicdo do meio ambiente na perfuragdo de areas terrestres
e maritimas que esgota os recursos naturais. Polui o meio ambiente e gera discordias
entre paises que vao de espionagem industrial e sabotagem politica de governos eleitos
democraticamente, até catastroficas e criminosas guerras com invasdes em nagdes que
deveriam ter o direito a autodeterminagédo. Saqueadas, violadas e humilhadas, o meio
ambiente e as pessoas, as agéncias de produgdo simbdlica passam a intitular esta agédo
como intervencao internacional ou ajuda humanitaria.

A passagem que dava acesso do pordo ao reservatorio de combustivel estava
selada nas cenas anteriores, com aspecto de que havia um acesso que por motivo maior
foi fechado. Sucinta a pensar que em algum momento ja esteve aberto ou acessivel e
retorna a uma perspectiva ciclica e do elemento do fogo como logos na filosofia do pré-
socratico, Heraclito. O elemento fogo, fundamental para a vida, cumpre neste ato a profecia
apocaliptica e a narrativa biblica de que ap6s a purificagdo do mundo e a morte dos impios
pela agua, o mundo seria purificado com terremotos e fogo. “[...] fogo desceu do céu e
consumiu todas. [...] Entdo a Morte e o Sh’ol foram langados no lago de fogo. [...] Aquele
cujo o nome néo foi encontrado escrito no Livro da Vida foi lan¢cado no lago de fogo.”.
Revelacdo® capitulo 20, versiculos 9, 14 e 15 (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p.
1537). Seria o pordo da casa vitoriana do filme, o inferno?

A casa e a clareira sdo por completo incendiadas. Ele permanece imével enquanto o
fogo percorre todos 0s espacos e executa a todos os homens e mulheres da multiddo. Sao
apresentados closes e planos detalhes de Mae em chamas semelhantes aos do primeiro
ato do filme (FIGURA 20). Ela fecha os olhos e as chamas misturam-se ao quarto fade do
filme, novamente branco.

28. Em algumas tradugdes, Sh’ol esta como Inferno (Versdo Almeida Revista e Corrigida, 2006) e (Versao Almeida
Revista e Atualizada, 2008). Na Biblia Nova Versao Internacional (2014), de perfil protestante, e mais especificamente,

evangeélico, o termo Sh’ol é substituido por Hades.
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Figura 20. Plano Préximo da personagem Mae, machucada e em meio a chamas.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

Ele caminha enquadrado em close (FIGURA 21), observando a casa destruida
e pequenas fagulhas que parecem flutuar no espacgo. Ao olhar para a esquerda da tela,
fornece a sugestao para o corte seco que apresenta um close de Mae carbonizada e sem
cabelo (FIGURA 22, 23 e 24). Vé-se que Ele a carrega no colo, enquanto ela pergunta
“O que é vocé?”. Ele responde “Eu? Eu sou o que sou! E vocé? Vocé era a casa.”. Ela
questiona “Aonde vocé esta me levando?”. Ele: “Ao principio.”. Neste dialogo, caso tenha
existido para o publico alguma davida de que o filme realiza de uma alegoria da narrativa
biblica, encerrasse com a citagéo de direta da conversa de D'us com Mosheh no livro de
Sh’mot? capitulo 3 versiculo 14: “Deus disse a Mosheh ‘Ehyeh Asher Ehyeh [Eu Sou/Serei
o que Sou/ Eu serei]” (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 134). Esta mesma frase na
Biblia Versdo Almeida Revista Corrigida: “Disse Deus a Moisés: EU SOU O QUE SOU.
Disse mais: Assim diras aos filhos de Israel: EU SOU me enviou a vés outros.” (BIBLIA
VERSAO ALMEIDA REVISTA E CORRIGIDA, 20086, p.60).

29. Em portugués, Exodo.
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FIGURA 21. Em close, Ele caminha na casa ap6s a exploséo e o incéndio. A imagem mais clara é
resultado de uma fus&o a partir de uma tela branca.

Print screen retirado do filme “mae!” (2017).

FIGURA 22. Em close, Ele vira o rosto indicando um dialogo com Méae e mudanca de eixo.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).
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FIGURA 23. Contraplano do personagem Ele para Mae, em close, ap6s mudanca de eixo.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).

Ao coloca-la no chéo ela diz “O que mais me dbi é nao ter lhe bastado.”. Ele “A culpa
ndo é sua. Nada me basta totalmente. E ndo poderia criar se bastasse.” Ele continua “E
preciso criar. Isso é o que faco. E o que sou. Agora tenho eu tentar tudo novamente.”. Mae
interrompe e diz: “Nao! Deixe-me ir.”. Ele: “Preciso de uma ultima coisa”. Mae: “N&o tenho

mais nada para te dar”. Ele “O seu amor.”.

Ele enfia as maos no térax de Mae como se fosse retirar um érgéo vital. Ela passa a
definhar rapidamente, € nas méos d’Ele vé-se um material que ao ser descascado com as
maos se revela o mesmo cristal do inicio da criagdo na narrativa filmica. Refor¢cando a nédo
linearidade e nogdo de tempo cadtica e ciclica. O fogo, logos de Heraclito, permite a criagdo
e a recriagdo sistematica (OSBORNE, 2013). A casa se refaz aos poucos e no quarto de
casal, na cama, uma mulher desperta e chama por Ele, “Amor?”.

Entdo vi um novo céu e uma nova terra, pois 0 antigo céu e a antiga terra
tinham passado, e o mar j& ndo estava mais ali. Também vi a Cidade Santa,
a Nova Yerushalayim, descendo do céu, da parte de Deus, preparada como
uma noiva, lindamente vestida para seu marido. Ouvi uma forte voz vinda do
trono dizer “Vejam! A Sh’khinah de Deus esta com a humanidade, e ele vivera
com os homens. Eles serdao o seu povo, e ele proprio, Deus-com-eles,
sera o Deus deles.” (Revelacao, capitulo 21, versiculos 1-4. BIBLIA JUDAICA
COMPLETA, 2017, p. 1537).
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FIGURA 24. Casa vista a partir da clareira.

Print screen retirado do filme “méae!” (2017).
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CONSIDERACOES FINAIS

O filme mae! é uma obra desconfortavel. Este desconforto pertence a todas as
manifestacbes artisticas e culturais que pretendem sair de um lugar comum e levar
consigo o publico para outras perspectivas a respeito de temas e fendmenos relevantes. E
intencionalmente desconfortavel na angustia vivida pelo protagonismo ambivalente Mae e
casa — sdo uma unidade em constante ataque —, pela constru¢do dos planos e movimentos
de camera que oprimem Jennifer Lawrence em enquadramentos fechados, sufocantes e
cansativos para o publico, e por uma camera que esta na maioria de suas agdes a seguir
a atriz durante suas movimentagdes. A atriz é o fio condutor de todas as acbes da camera
e direcéo.

Uma das formas consagradas pelo cinema industrial para emocionar e estabelecer
sintonia com o publico se da por meio da paisagem sonora e seus respectivos elementos
estruturantes. Estes recursos sonoros também séo eficientes em tornar mais palataveis
alegorias e simbolos que de outras maneiras seriam de dificil percepgéo para a maior
parte dos sujeitos. No caso do filme analisado, o que existe é uma textura originada de
uma tessitura entre palavras em sua literalidade presente nos diadlogos e das palavras-
ruidos (MARTIN, 2005), com sonoplastia diversificada, pontuada pela auséncia da musica
durante a agdo. Ao retirar a musica, o filme caminha pelo desafio de desenvolver um
tratamento da dramaticidade nas cenas e do perfil psicol6gico das personagens que perdem
combinagdes com potencial ritmico, lirico e poético tradicionais. Isto implica afirmar que o
publico as possui decodificadas por meio de suas relagbes estabelecidas em experiéncias
cinematograficas, mas ndo as encontrardo em mae!. Estdo convencionados na expressao
musical do cinema, do videoclipe, da publicidade, e da televisdo, que nesta obra foram
substituidas pelo ritmo originado nas explosdes, ruidos, vozes e gritos, e também na
auséncia da musica. Auséncia que reforca a tenséo existente na realidade conflituosa do
microcosmo Mae e casa com as pessoas, corpos estranhos. A inexisténcia intencional
reforca a importancia dos demais elementos na paisagem sonora do filme. Apenas nos

créditos finais surge uma cangéo, quando ja esta terminada a agéo dramética.

No campo filosofico, pode-se constatar que em sua abordagem critica a
religiosidade, na énfase no devir, na presenca do elemento fogo, e na defesa do meio
ambiente que divide o protagonismo com 0 homem na vida, Darren Aronofsky se aproxima
dos filésofos da natureza, mais especificamente Heraclito de Efeso, e consequentemente
de Friedrich Nietzsche. A realizac¢éo filmica e a as entrevistas de Aronofsky citadas nos
capitulos anteriores evidenciam elementos que permitem tais associacbes. Deve-se aqui
pontuar que as falas de Aronofosky em entrevistas e alguns aspectos do personagem Ele
podem ser situados no niilismo de Nietzche, enquanto que aspectos filmicos como a néo
linearidade, e elementos como fogo e o meio ambiente, estdo mais préximos de Heraclito
de Efeso. Por este ultimo motivo o fildsofo alemao, embora de consideravel importancia
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para a filosofia ocidental, ndo teve tanto protagonismo na analise do filme como o pensador
grego pré-socratico.

Na reflexdo das religiosidades judaica e cristd a presenca da filosofia platénica é
muito marcante desde a colonizagdo grega da antiga Palestina até os dias atuais. Influéncias
no cristianismo primitivo, no neoplatonismo, e énfase da heranca cultural greco-romana na
patristica, até a escolastica e sua influéncia majoritariamente aristotélica. Ndo é possivel
dissecar os contextos de formagdo do cristianismo primitivo sem analisar o impacto do
filosofo grego na vida do povo da antiga Palestina durante as varias invasdes e violéncias
que este territério sofreu, a exemplo dos persas, e posteriormente com gregos e romanos.

Entendo como importante uma abordagem que objetiva retratar de forma alegérica
as principais narrativas e personagens da Biblia, uma vez que uma parcela do cristianismo
que se estabelece por meio das organizagdes religiosas no Brasil e em outras partes do
mundo atua na base da literalidade, na interpretacéao superficial que desconsidera aspectos
historicos, culturais e linguisticos, e por fim uma leitura direcionada. Seja por meio da
palavra infalivel das suas respectivas autoridades ou por meio de manuais que apresentam
uma tentativa de destruicdo da hermenéutica ofertando uma ordem de sentido pronta,
finalizada, e conveniente aos valores, discursos, e interesses tornados publicos ou nao
daquelas religiosidades.

Destes fatores elencados, uma parte consideravel sociedade brasileira religiosa
herda a intolerancia, o fundamentalismo e a alienagdo em seu estado basico e bruto.
Consequentemente surgem as segregacgdes, os grupos dos eleitos, e os autoritarismos
religiosos, presentes em profundas teias e tramas ideolégicas, politicas, econdémicas e
culturais. Neste ponto, o filme se faz valioso por enfrentar diametralmente uma construgéo
que se vale de um grupo vasto e forte de instituicbes nacionais e internacionais com
aparelhamento em meios de comunicagdo tradicionais de grande alcance e também
nas novas midias com extrema eficiéncia. Todas muito poderosas na construgédo da(s)
cultura(s) que defendem e implacaveis na desumanizagdo dos seus opositores. Neste
lugar de atuagéo, naturalmente a obra encontrou resisténcia e percepgéo intelectualmente
comprometida por parte de um publico que deveria ser capaz de ler e desfrutar plenamente
do filme, para critica-lo ou elogia-lo conscientemente.

O debate inter-religioso, a espiritualidade, as artes e a ciéncia, devem se relacionar
e fazer os diversos atores sociais dialogarem em suas subjetividades singulares e plurais.
E urgente a atuagéo espiritual, educacional, cultural e politica, para a aproximagao entre os
diferentes, para o exercicio do respeito, e para a defesa da capacidade de dialogo. Sem a
politica em seu sentido maior, sem a liberdade para as artes e educacgéo, e a capacidade
de conversacgao, a sociedade vivera um belicismo com tragicas consequéncias nos tempos
presentes e com grave dolo para as proximas geracoes.

Infelizmente, uma parte consideravel que constitui o publico religioso ndo possui
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ideia das origens e dos caminhos dos pilares da estrutura de sua fé. Resta mais uma
vez a obscuridade de um posicionamento virulento em discursos e propostas por diversas
vezes semelhante ao fundamentalismo observado na construgdo do homem e da mulher do
Oriente Médio pelas midias (BARTRA, Nao publicado), que o ocidente tanto acusou de ser
odioso e manipulador para fins de poder e politica, e faz 0 mesmo com outros signos. Disse
Yeshua em Mattityahu capitulo 7 versiculo 5: “Hip6crita! Em primeiro lugar, tire a viga do
seu olho; entdo vera claramente para poder remover o cisco do olho do seu irméo!” (Biblia
Judaica Completa, 2017, p.1226).

Urge levar aos interessados o entendimento de que Yeshua Hamashia, o Jesus
Cristo, € maior e mais importante que todas as religides do cristianismo e suas peculiaridades
dogmaticas, sectarias e até mesmo sociopoliticas. A Boa Nova pertence a todos (as) que
desejam ouvir e aceitar. Nao é exclusividade de um corpo de autoridades religiosas, seus
fiéis, principalmente de corporagdes internacionais a servico de grupos econémicos e outros
Estados. Esta mensagem néo deve ser imposta por abordagens intransigentes que beiram
0 assédio e principalmente por forga de lei. As religides ndo necessariamente elevam, e
nesta sua falibilidade, ndo necessariamente salvarédo. Disse Yeshua em Yochanan: “Eu Sou
o caminho, a verdade e a vida. Ninguém vem ao Pai, a ndo ser por mim.” (Biblia Sagrada
Completa, 2017, p. 1342).

Como consequéncia destas falhas institucionais apresenta-se relativamente alto o
numero de pessoas que abandonaram as organizagdes religiosas. Segundo o pesquisador
do IBGE e ENCE, José Eustaquio Alves (2017), aproximadamente mais de 15 milhdes de
pessoas se consideram cristds sem denominagdo. S&o pessoas que migram de uma igreja
para outra sem vinculo definitivo ou que negam a fé institucionalizada. E igualmente imensa
a barreira criada pelas religiosidades que utilizam a membresia para fins extraespirituais,
defendem que a relagcdo com Cristo se da apenas nelas e por meio delas, e ignoram a
salvacdo no aspecto relacional dos sujeitos com o Filho de D'us e uma vida de conduta
ética e amorosa.

No livro Desigrejados (2017) do pastor evangélico Daniel de Albuquerque Durand,
s@o compilados e analisados argumentos de lideres religiosos ora reflexivos na questéo da
defasagem de membros por problemas das igrejas e suas autoridades, ora mencionando
falta de fé, egoismo, rebeldia, entre outros argumentos que fazem um ataque moral
contra pessoas que desertam das suas respectivas religides. Nao passou do momento de
reconhecer as falhas do cristianismo institucional e mudar para acolher mais pessoas? Ou
todos os erros tanto do passado como do presente, foram e sdo planejados e intencionais?
A autocritica ndo serve para as igrejas e suas liderancas?

Os prejuizos que algumas teologias internacionalizadas com énfase na acumulagéo,
no consumo, na produtividade, e na cega adesédo de dogmas, tém submetido na fé e na

pratica espiritual dos homens e mulheres um desvirtuamento para padrées de ganancia
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material desenvolvidos neste fundamento ideol6gico com total adeséo acritica a valores
e politicas humanas ordinérias como se fossem sagradas, mesmo que estes parametros
entrem em contradicdo com os escritos nazarenos. Yeshua em Marcos, capitulo 10,
versiculos 24 e 25, diz: “Meus amigos, como é dificil entrar no Reino de Deus! E mais facil
passar um camelo pelo fundo de uma agulha que um rico entrar no Reino de Deus.” (BIBLIA
JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1271).

O cristianismo ndo pode procrastinar o enfrentamento das injusticas sociais
originadas em acles imperialistas dos Estados poderosos, na entrega do patriménio
nacional por dirigentes submissos com interesses obscuros, ou em acbes de grupos
de poderosas formagdes sociais, que geram e sustentam um panorama permanente da
desigualdade social, da fome, da falta de terra para plantar e viver, da intolerancia religiosa,
da precarizagéo do trabalho, da educacao sem critica e reflexdo, da cultura, do respeito aos
animais e ao meio ambiente, e de todos os outros valores referentes a justica e seguridade
social. Em Mattityahu capitulo 19, versiculo 21, Yeshua diz: “Se vocé for sério e quiser
alcancar seu objetivo, va, venda seus bens e dé o dinheiro aos pobres, e tera riquezas no
céu. Entdo venha e me siga.”. (BIBLIA JUDAICA COMPLETA, 2017, p. 1242).

Como dltima ponderacédo, defendo o filme como um meio que aliado as outras
linguagens e agéncias de sentido, auxiliard um campo potencial de critica e reflexdo com
0 objetivo de educar o publico. Nao como mero ataque aos que se opdem as filosofias de
seus autores, mas como um agente que objetivara desconstruir verdades e escovara a
contrapelo a historia expondo suas falhas (BENJAMIN, 2009).
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