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APRESENTACAO

Quando nos propusemos a escrever este livro em 2019, sentiamos uma grande
necessidade de divulgar o trabalho que estavamos desenvolvendo junto a comunidade.
Assim como nossa obra anterior “Por uma Geopoética da Paisagem na Pratica Didatica”
lancado em 2019, novamente nos sentimos desafiados, pois vimos nesse projeto de
extensao e seus resultados algo inusitado, que cativa a quem participa e principalmente
a quem observa. Diferentemente de nossa obra langcada em 2019, nesta producédo
apresentamos um olhar mais maduro com énfase as memorias, narrativas e lugares entre
0s participantes e 0os executores do projeto.

Apresentamos uma reflexdo que vai desde o conceito de narrativa e memoéria, a
construcédo do discurso sobre os lugares e sobre si mesmo. Contamos também com as
experiéncias e os caminhos percorridos por autores renomados de forma a abrilhantar
a obra e compartilhar com o leitor os contrastes de interpretacéo entre a dindmica das
narrativas visuais, os lugares da afetividade e as possiveis e plurais tessituras dos discursos
e sujeitos.

Iniciamos pela constru¢do da identidade, da memoria, passamos pela viséo geografica,
e na sequéncia trabalhamos a construcdo do discurso. Posteriormente atravessamos
pelo mundo da arte de forma a legitimar e potencializar a subjetividade do enunciar. Por
meio dessa gramatica, buscamos interpretar e interagir sobre as materialidades postas
no discurso visual e escrito sobre a memoria coletiva, as histérias de vida, as identidades
plurais e os territérios da afetividade de jovens artistas.

Neste livro, partimos da compreensao de que a formacao educacional necessita ser
repensada em uma perspectiva de producéo de vida, cuja esséncia se faz indispenséavel
das complexidades, incertezas, mistérios, amores, esperangas e utopias do mundo.

Dessa forma, essa obra enquadra-se no conceito de Arte e de Memoria Coletiva
como Linguagem e Tecnologia Social e também visa contribuir para o desenvolvimento
sécio-histérico do municipio de Paraiso do Tocantins - TO, valorizando as memorias e as
histérias do seu povo. Sob essa 6tica, esse estudo partiu no objetivo de promover o resgate
de parte da meméria coletiva de uma comunidade, o protagonismo de jovens estudantes e
0 encontro entre geracoes e sua poética da memoria.

Os autores



PREFACIO

A obra “Narrativas Visuais: um encontro com a poética da meméria” nos presenteia
com a experiéncia de um projeto de extensao que procura dar voz e vez a jovens artistas e
trabalhadores para assim desenharem as suas historias de vida e de trabalho misturadas
as muitas memorias do povo da comunidade de Paraiso do Tocantins (TO).

Este estudo propde uma forma de aprender e de educar por meio das contagcdes de
histérias do povo, dos repentes dos poetas, das artes visuais dos artesédos e dos artistas
de rua.

Muitas memdérias e historias destes jovens foram tecidas ao longo dos encontros
promovidos pelo projeto. Numa espécie de tear coletivo, jovens artistas produziram uma
grande e magica colcha de retalhos, na qual ficaram registrados alguns sentidos de vida
do Eu e do outro, algumas das lembrangas do tempo de crianca de cada um, seus anseios,
suas rebeldias, suas criticas e até mesmo seus siléncios e esquecimentos.

Esta obra aponta possibilidades de se educar jovens estudantes a partir da interagéo
entre escola e comunidade, onde os conteludos e 0s ensinamentos da sala de aula sao
estendidos ao contexto social e comunitario destes jovens autores para que assim possam
narrar e serem narrados em meio a um tear de multiplas memorias e identidades, de
protagonismo e de dignidade social.

Portanto, as narrativas visuais estudadas nesta obra podem ser consideradas como
um tributo aos humildes trabalhadores, artistas e estudantes que vivem em situacao de
vulnerabilidade social e clamam por voz e vez neste mundo de tanta opresséo e apagamento
da memoéria e dos sentidos da vida, da histéria e da arte viva, a qual incorpora a legitima
historia e arte do povo.

Marciano Pereira Barros
(arteséo, poeta, escultor, marceneiro e colaborador do projeto de extenséao
“Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”)
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INTRODUCAO

O que nos chama a atencéo na atualidade é o fato de como a arte e a imagem
estdo sendo reduzidas a discursos vazios e narrativas fechadas, carregados de ideologias
consumistas. Nesse contexto, a imagem passou a ser usada como um apéndice do
texto, um mero complemento do processo comunicacional. Por outro lado, percebe-se a
grande relacao que os jovens estao estabelecendo com a imagem, a qual se tornou um
dos seus principais objetos de consumo da sociedade. Porém, uma grande quantidade e
variedade dessas imagens estdo sendo consumidas de forma acelerada e fragmentada,
desencadeando, consequentemente, uma fruicao superficial.

Diante dessa problematica social, torna-se emergente resgatar e potencializar,
sobretudo nos jovens, imersos nesse mundo de visualidades excessivas e de tecnologias
(em parte) individualizantes, a sensibilidade do olhar, do toque, dos gestos, do dialogo e
da interagcdo com o outro.

Sob essa perspectiva, esse estudo tece reflexdes, em contraposicdo a esse
adormecimento das sensacgoes, a partir de fundamentacdes teoéricas e da pratica em sala
de aula e em projetos de extensdo a comunidade’. Vale ressaltar que esse estudo adota a
“linguagem imagética” concebendo-a como um processo comunicacional autdnomo, com
caracteristicas e valores proprios que precisam ser reconhecidos como um meio potente
de comunicagao, e nao somente como um mero complemento comunicacional.

Nesse sentido, vale destacar que, para Barbosa (2000, p. 75), a linguagem imagética
possui grande relevancia quanto as possibilidades que viabiliza, pois se “[...] trabalhadas e
elaboradas as imagens se tornam poténcias da experiéncia social, conferindo ao imaginario
um papel igual ou superior ao do saber que se refere ao real”. Em consonancia, Oliveira Jr.
(2009) explica que as imagens conseguem educar muito através do olhar, da forma de ver
e entender o que esta vendo.

1. O conceito de “extensdo a comunidade”, reformulado e divulgado para as universidades publicas e para a sociedade, e
conforme a Politica Nacional de Extenséo Universitaria (FORPROEX), significa: “a Extensao Universitaria, sob o principio
constitucional da indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extenséo, € um processo interdisciplinar, educativo, cultural,
cientifico e politico que promove a interagédo transformadora entre Universidade e outros setores da sociedade” (FOR-
PROEX, 2012, p.15).

2. O termo “linguagem imagética”, trabalhado nesse estudo, toma como base os conceitos de Walter Benjamin (1984, 1994,
1995) em relagdo a imagem (enquanto linguagem ideoldgica, metaférica e mneménica), cuja poténcia, na concepgao desse
autor, vai aléem da materialidade iconica para estruturar o proprio pensamento e a criagéo de narrativas capazes de dizer o
tempo, de comunicar a experiéncia, de fomentar e ressignificar sentidos, de fundar comportamentos e identidades.
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No intuito de contribuir com préaticas pedagogicas e pesquisas voltadas ao contexto
de uma educacao sensivel, em especial as praticas didaticas que se processam na relacao
entre juventude, escola e comunidade, realizamos uma anélise e reflexdo dos modos de
educar para e pela experiéncia sensivel, para e pela memoria, para e pela imagem, a
partir das praticas artistico-pedagogicas que foram promovidas em um projeto de extensao
desenvolvido com a comunidade, intitulado “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”,
vinculado ao Instituto Federal de Educacéo do Tocantins - Campus Paraiso do Tocantins.

Importante evidenciar que esse projeto de extensdo teve como publico-alvo jovens
estudantes (em sua maioria em situacao de vulnerabilidade social®) e seu objetivo principal
consistiu em ampliar a aproximacéo entre estudantes, escola e comunidade para, assim,
promover uma pratica artistico-pedagoégica de ensinar e de aprender por meio do dialogo
entre geracdes (com um foco especial na interacdo dialdégica entre jovens e cidadaos
idosos), adotando a narrativa como linguagem mediadora e articuladora da relacéo entre
as memodrias de vidas, a experiéncia sensivel e a imagem - enquanto poética, linguagem,
discurso, identidade, espacialidade e plasticidade.

Destaca-se também que esse projeto procurou capacitar, estimular e provocar
0s jovens participantes a apropriarem-se da linguagem imagética e da narrativa para
produzirem obras artistico-visuais (compreendidas neste estudo como narrativas visuais)
que fossem capazes de dialogar com suas memoarias individuais e com a memdria coletiva
de sua comunidade, a0 mesmo tempo em que procuraram responder, refletir e materializar
plasticamente as seguintes questdes: “Quem sou eu?”, “Qual é a minha histéria?”, “Quem
€ 0 meu outro?”, “Como eu percebo meu espaco, minha realidade e minhas memorias?”.

Nesse sentido, considerou-se trés grandes nucleos nos quais as linguagens imagéticas
foram relacionadas:

Primeiro, “fora da escola”, utilizadas por midias distintas fora do ambiente escolar,
pensando no cotidiano dos estudantes, das informacbOes passadas pelos meios de
comunicacao e muitas vezes “engolidas” sem reflexdo da leitura do mundo para além dos
muros da instituicdo e dos conceitos fechados, esgar¢cando o conhecimento.

O segundo, “dentro da escola”, por meio de propostas metodolégicas com a utilizacdo
das TICs e até mesmo utilizando a iniciativas dos discentes na relacdo escola-docentes-
estudantes tendo como foco a compreenséo dos porqués da situacéo do ensino, utilizando
elementos abstratos e concretos do dia-a-dia em sala de aula.

E oterceiro, que pode ser visto como o ponto crucial deste livro, a questao de possibilitar
a oferta de uma experiéncia, de uma metodologia e de uma didatica de aprendizagem, que
utiliza as situacdes vividas pelos discentes em seu contexto comunitario e que esteja a
disposicao da construcédo de conceitos cientificos utilizando a associacao entre imagens,

memorias, identidades e narrativas.

3. A Politica Nacional de Assisténcia Social (PNAS), instituida em 2004, explicitou em seu texto que a vulnerabilidade social
pode ser expressa por diferentes situacbes que acometem os sujeitos em seus contextos de vida (Secretaria Nacional de

Assisténcia Social, 2009).
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Diante destas pontuagdes norteadoras, os estudantes procuraram materializar
plasticamente a cidade, a memoria, o Eu e o outro que habita poeticamente em cada um
dos artistas participantes. Destarte, fosse possivel compreender como cada um interage
consigo mesmo, com 0 seu outro e com 0s espacos de memoéria, e como da vida a eles,
ressignificando - por meio da arte visual, da linguagem narrativa e da memoria - nosso
lugar, nossa cidade e a nés mesmos, enquanto cidadaos historicos.

Ressalta-se que em busca do objetivo e dos questionamentos supracitados, o
referido projeto procurou criar estratégias no intuito de instigar e de provocar os estudantes
participantes a dedicarem-se na busca por rastros de uma experiéncia comunicavel e no
desenvolvimento da capacidade de produzir e de intercambiar suas proprias narrativas e
suas proéprias artes/imagens, com énfase na aprendizagem e no potencial de confrontar as
imagens efémeras, os discursos e as narrativas fechadas, provenientes dos processos do
imaginario coletivo e do processo de massificagdo dos saberes, impostos historicamente
pelos meios opressores.

Compreendemos que essa experiéncia sensivel e ancestral pode nortear a fundacao
de referéncias éticas e estéticas para a educac¢éo, ampliando nossos sentidos e auxiliando-
nos a criar pontes poéticas e cognitivas que nos conduzirdo para o estabelecimento de
relacdes dialdgicas entre diferentes geracdes, entre os saberes cientificos e os saberes da
experiéncia.

E a partir dessa perspectiva que acreditamos existir uma conexdo com a compreens&o
de si mesmo em identidades, pois passa-se a enxergar/perceber a si mesmo como além

de pessoa dos demais e sim, uma pessoa situada em identidade, pois

Lacan (1996/1998) tem alguma raz&o ao dizer que nos vemos inevitavelmente pelo olhar
do outro, que a imagem que construimos de nés mesmos provém do(s) outro(s), cujo
discurso nos perpassa e nos constitui em sujeitos, construindo, no nosso imaginario, a
verdade sobre nds mesmos, verdade com a qual nos identificamos e que assumimos
como se ndo fosse transitdria, entdo € possivel afirmar que sujeito € uma construgéo
social e discursiva em constante elaboracéo e transformacéo. (...) O sujeito é também
alteridade, carrega em si o outro, o estranho, que o transforma e é transformado por ele.
(CORACINI, 2013, pag. 17).

Dito isto, ressalta-se que a importéncia que damos a imagem e a narrativa justifica-
se pela necessidade emergente de dar voz e vez a essas linguagens, valorizando o seu
potencial, enquanto linguagem produtora de conhecimento e evocadora de memodrias, e
dando-lhes um espago digno no contexto educacional como multiplicadoras das vozes e
das identidades dos nossos estudantes e da sua comunidade.

Assim, nosso estudo incidiu sobre as concepgdes de Benjamin (1984, 1994, 1995)
em relacdo ao estudo da imagem e da narrativa, enquanto linguagem identitaria e
artistica. Para complementar esse estudo tomaremos como base outros referenciais que
buscam compreender a relagao entre identidade, linguagem, discurso, silenciamentos,

espacialidade urbana, territorialidade, lugar e nao lugar.
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Nessa perspectiva, a pratica educativa desta investigacéo constituiu-se a partir da
articulacdo entre arte, imagem, memoria e educacéo sensivel, e tomou como base tedrico-
metodoldgica as perspectivas de Walter Benjamin (1984, 1994, 1995) a luz dos seus
estudos que apontam a importancia da dimensao da experiéncia sensivel (sensorial) da
infancia e dos mestres narradores como processo formativo para as novas geracgoes e para
concepcdes de que a memoria constitui-se de um passado atualizado como experiéncia,
tendo a estética e a poética como mediadoras.

O estudo da meméria e da linguagem narrativa partiu das fundamentacées de
Halbwachs (2004), Coracini (2013) e das perspectivas da Analise do Discurso de linha
francesa de Pécheux (1969, 1975), Orlandi (2001, 2012, 2015) e Eckert Hoff (2008). Na
leitura da linguagem imagética utilizamos Barbosa (2000) e Oliveira Jr. (2009). Para o
estudo da relacédo entre espaco e memoria (0s espacos de memdria) trabalhamos com
Thomson (1997) e Moreira (2009). Ja para os estudos sobre lugar e ndo lugar utilizamos
Tuan (1980) e Marc Augé (2012).

Portanto, essa obra promove uma reflexdo empirica e epistemolégica no sentido
de nos provocar a repensar a educagao contemporanea e de investirmos em estudos e
pesquisas em prol de uma educacéo sensivel, multissensorial, estética, ética, humanizada,
ressignificada, libertadora, imagética, mnemoénica, que garanta pleno desenvolvimento ao
sujeito, preparando-o para a cidadania e despertando-o de um condicionamento histérico
e cultural que se abdica das relagdes e das tradicdes que se fundam no vivido.

Dessa forma, essa obra apresenta um estudo construido sob o viés da metodologia
da pesquisa-acao, de natureza qualitativa, tendo como objeto de pesquisa o projeto de
extensao “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”. Como publico-alvo deste estudo
foram selecionados jovens estudantes participantes desse projeto. Alguns membros
da comunidade, em especial os mestres artistas, artesdos e contadores de historias e
professores colaboradores também atuaram como participantes da pesquisa.
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REFLETINDO SOBRE NARRATIVA E
MEMORIA

Benjamin (1984, 1994, 1995) criticou o contexto social de sua época apontando
que a sociedade esta perdendo a sua capacidade de ensinar valores morais por meio do
intercambio de experiéncias. Logo, ao trazer o pensamento desse autor para 0 mundo
contemporaneo, percebe-se como suas criticas mantém-se atuais, na medida em que
observamos como 0s sujeitos estdo distanciando-se cada vez mais dos seus valores
tradicionais, ao ponto de substitui-los por relacbes comerciais e por bens materiais. E,
assim, os cidadaos, em especial os sujeitos de idade mais avancada, ndo encontram mais
oportunidades e espacos sociais para contar suas historias de vida e dos seus feitos e,
dessa forma, transmitir seus ensinamentos, seus conselhos e suas experiéncias as novas
geracoes.

Diante da problematica social de sua época, Benjamin (1984, 1994, 1995) realizou
diversos estudos e reflexbes sobre o espaco urbano no intuito de encontrar e apontar
caminhos para a recuperacao dos sentidos na modernidade. Em sua compreenséao,
0 espaco urbano tornou-se um lugar marcado pelo entrecruzamento entre a fluidez e a
rapidez, entre as tradicdes e as culturas, onde o sujeito possui capacidade para assumir o
protagonismo de sua vida.

Para isso, Benjamin (1984, 1994, 1995) concebe a narrativa como um ato de “narrar o
tempo”, cuja potencia permite explorar um tempo denso e descontinuo de uma historicidade
gue nao pertence ao tempo vazio e homogéneo. Contudo, segundo este autor, faz-se
essencial promover o intercambio entre os tempos e 0s espacos do narrador e dos seus
ouvintes, de forma a entrelagar vidas a partir de conexdes entre o passado, o presente e
o futuro.

Ressalta-se que, de acordo com Bruner (2002, p. 46), “uma narrativa € composta
por uma sequéncia singular de eventos, estados mentais, ocorréncias envolvendo seres
humanos como personagens ou autores”. O autor também acrescenta que “ela pode ser
“real” ou “imaginaria” sem perder seu poder como histéria” (p.47). Logo, o ato de narrar
também esta diretamente nos entremeios do evidenciar, do enunciar sob uma determinada
perspectiva com fortes marcas ideolégicas de quem assim o faz. O narrar verbal e ndo
verbal deixa marcas identitarias singulares, evidenciando muitos nao-ditos, muitos siléncios,
muitos silenciamentos, muitos dizeres inconfessaveis, os quais também sao discursos e

Refletindo sobre Narrativa e Memoria “



devem ser reconhecidos como tal.

Assim, de grande importancia é o papel da narrativa (enquanto linguagem evocadora
de memoria) na construgcdo e na afirmacao das identidades individuais, coletivas € no
poder de influenciar a recuperacéo de valores tradicionais, morais, humanos e afetivos de
uma comunidade. Nesse aspecto, compreende-se a importancia de tecermos uma breve
reflexdo sobre a concepcao de meméoria.

Conforme Halbwachs (2004), pensamos por associagdo, nossa memdria néo é
construida individualmente. Em nossa mente funciona uma rede de pensamentos, que
interligam as lembrancas, que se entrecruzam e que s&o recuperados de acordo com as
ideologias e 0 entorno social em que o individuo esta inserido no momento em que precisa
recuperar alguma informacgao.

Para Pollack (1992), a memdria consiste em um fend6meno individual, intimo, proprio
da pessoa. Mas que possui uma caracteristica flutuante, mutavel, tanto no sentido individual
como coletiva.

Diante de tais concepcoes, enfatizamos que para a perspectiva psicolégica cognitiva,
a memoria tem relagcdo com o comportamento individual e social e, com o desempenho
cognitivo ou com o conhecimento, que é inferido de objetos de percepc¢ao passada ou de
emoc¢oes passadas, sentimentos e estados de consciéncia, pressupondo, portanto, um
sujeito do conhecimento. A cognicdo, como processo de conhecer, inclui, obviamente, a
memoria consciente. Nessa viséo, a consciéncia permite que imagens aparegam ou sejam
reproduzidas, imagens que podem ser reconhecidas como pertencendo ao passado de

alguém que recorda e que pode localizar temporal € espacialmente um objeto qualquer,
frequentemente ligado a um esquema psicologico ou fisico. (CORACINI, 2011, pag. 29)

Nesse aspecto, quando tocamos na memoria também estamos tocando individuos,
sujeitos postos ideologicamente que, ao estarem na perspectiva que se manifesta,
manifesta-se através desta ideologia, deste lugar de fala ao qual pertence e que esta
presente em seu discurso existindo através de suas experiéncias vivenciadas ou por
heranca, porém, sempre atravessada pela historia, pela ideologia, pela historicidade do
sujeito, pelo ja dito e esquecido, pois

falar de memoéria em Analise de Discurso (de linha francesa), é falar de interdiscurso.
Segundo Pécheux (1988) o interdiscurso define o dizivel, remetendo o sujeito a uma
filiacdo de dizeres outros, a partir de um ja-dito. O Interdiscurso se manifesta na
superficie linguistica, mas deixa marcas no intradiscurso (no fio do dizer), sob a forma de
heterogeneidade representada, modo de emergéncia da heterogeneidade constitutiva

do discurso que remete a outros discursos. Estes se entrelacam para constituir a trama
de uma textualidade que se apresenta como um. (CORACINI, 2011, pag. 33).

As lembrangas, os discursos, os silenciamentos, portanto, ndo sdo formados
individualmente, visto que é “impossivel conceber o problema da evocagdo e da
localizacdo das lembrancas se ndo tomarmos para ponto de aplicacdo os quadros sociais
reais que servem de ponto de referéncia nesta reconstru¢do que chamamos de meméria”
(HALBWACHS, 2004, p. 10). As lembrancgas de um individuo sempre estéo ligadas a uma

relacdo com o seu grupo social, ndo existem fora dele (HALBWACHS, 2004).
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Para Halbwachs (2004), a mem¢éria individual seria um ponto de vista sobre a memoria
coletiva, este ponto de vista varia de acordo com as relagdes que cada individuo estabelece
com 0s outros e com 0s seus meios sociais, culturais e histéricos. Somos inspirados por
outros individuos, por outros grupos, por livros, revistas, ideologias, entre outros. Logo,
o artista pode apreender sua producdo ndo somente pela escala estética, mas também
pela escala social, espacial e histérica, por via de uma autoria coletiva. Sob essa 6tica,
Benjamin (1984, 1994, 1995) procura reconduzir a memoria ao seu lugar, o da formacéao
humana.

Para isso, ele destaca a memaéria no mesmo patamar que a experiéncia auténtica,
juntamente com o tempo historico e a narragcdo. Em suas obras (especialmente no ensaio
“Experiéncia e pobreza” - Benjamin (1994)), ele parte de reflexdes que enfatizam que
a faculdade da memoéria esta fundamentada no compartiihamento intersubjetivo de
experiéncias auténticas, sendo fundamental para isso a alianga com a imaginagéo e com
a arte para apropriar-se das historias que sédo construidas no interior de uma comunidade.

Logo, amemoria que nos referimos neste estudo faz-se na articulacéo e natensédo entre
o individual e o coletivo, entre a tradicdo e as novas geracdes, ambos inter-relacionados
e se retroalimentando. Trata-se de vislumbrar uma possibilidade de reelaboracdo de
uma poética da memoria, ou seja, procurar impulsionar o sensivel que esta na memodria,

colaborando para a constru¢do de uma narrativa afetiva e educativa de vidas.
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NOSSOS SUJEITOS EM IDENTIDADE —
(RE)CONSTRUCAO E DISCURSO

Quando iniciamos nossos estudos com nossos estudantes participantes deste projeto,
tomamos por natural percebé-los (e chama-los) por sujeitos da pesquisa/do estudo/
do projeto. Isso porque os aspectos constitutivos de sujeitos e suas identidades sob a
perspectiva de quem narra memorias e revive as emocodes por elas causadas perpassam
em discursos e enunciacgao.

A nocéo de sujeito que trazemos a baila é o sujeito evidenciado pela Anélise do
Discurso de linha francesa, o qual é socialmente posto, ideologicamente interpelado,
fragmentado, clivado. Quando um individuo se manifesta, enuncia, ele assim o faz a partir
de uma ideologia, de um lugar de fala no qual ele se filia. Ele néo é livre para dizer o que
qguer, mas é levado, sem que tenha consciéncia disso, a ocupar seu lugar em determinada
formacéao social e enunciar o que lhe € possivel a partir do lugar que ocupa.

O sujeito, para Eckert-Hoff (2008), se constitui pela multiplicidade de discurso e,
ao enunciar, o faz ocupando varias posi¢cdes, que marcam a sua heterogeneidade. Logo,
compreendemos a sua formagdo como um processo multiplo, ndo linear, como uma
pluralidade de vozes, de praticas e de saberes acumulados em todo percurso histérico-
social-ideoldgico do sujeito.

O sujeito ndo preexiste aos seus proprios atos de fala, conforme Schons e Grigoletto
(2008), de fazimento, de vontade e de desejo. Cada um de néds, segundo as autoras,
enquanto sujeito, é resultado de uma fabricacédo tecida pela rede de memoéria e seus
efeitos. Cada um faz ndo o que quer, senao aquilo que pode, sendo aquilo que lhe cabe
na posicao de sujeito que ele ocupa num dado momento. Esses lugares sdo moveis, a
rede esta sempre se rompendo, aqui e ali, de modo que o ponto que cada um ocupa esta
sempre sujeito a variagdes e sob determinados efeitos.

Desta forma, o sujeito se (re)constrdi em determinada ideologia e vai compondo
constantemente a sua identidade, a qual se constitui no seu enunciar diario e cotidiano,
nas suas experiéncias sociais e pessoais, em tudo em que se engaja. Estd em constante
transformacao até o fim de sua existéncia. Numa tentativa de realizar a construcao de sua
propria interpretacéo partindo de uma unica categoria, a do proprio reconhecimento que
potencializa a sua integridade social (HONNETH, 2003).

A nocédo de identidade hoje conceitua o individuo como clivado, heterogéneo, em
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constante transformacéo e negociacdo. Porém, passamos por diversas abordagens que
mantinha diferentes no¢des de identidades anteriormente, como por exemplo, a identidade
ser percebida somente como nocao de identidade nacional, de pertencimento de local e de
patria e sua ideologia era regida pela autoridade do local de seu nascimento como meio
de o Estado buscar a obediéncia e o controle de seu povo. Tempos depois a nogcao de
identidade comeca a se individualizar:

O anseio por identidade vem do desejo de inseguranca, ele préprio um sentimento
ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto prazo, cheio de promessas e
premonicdes vagas de uma experiéncia ainda ndo vivenciada, flutuar sem apoio num
espaco pouco definido, num lugar teimosamente, perturbadoramente, “nem-um-nem-
outro”, torna-se, em longo prazo, uma condicdo enervante e produtora de ansiedade.
Por outro lado, uma posicéo fixa dentro de uma infinidade de possibilidades também
nao é uma perspectiva atraente. Em nossa época liquido-moderna, em que o individuo
livremente flutuante, desimpedido, € o herdi popular, “estar fixo” — ser “identificado” de
modo inflexivel e sem alternativa — € algo cada vez mais malvisto. (BAUMAN, 2005, p. 35)

Os conceitos de identidade ja passaram por outras definicbes, como pontua Hall
(2006) apud Teixeira (2017, pag. 30):

1) o sujeito do lluminismo, o qual o sujeito possuia uma identidade nascida e desenvolvida
com ele sem intervencao exterior ou social. Este sujeito é percebido como pronto,
totalmente centrado, unificado e dono de suas acdes; 2) o sujeito socioldgico, que era
definido por ser um sujeito que ja ndo era mais unificado e que a construgcédo de sua
identidade se dava a partir de suas interaces com o meio em que vive. Dal, este sujeito
vivia em perfeita comunhao com sua cultura, sua sociedade, sabendo como deveria se
portar diante dela e essa cultura sabendo o que esperar desse sujeito; e 3) o sujeito
po6s-moderno, que nasce quando as percepcdes de identidade unificadas em si ndo
se aplicam mais, pois as identidades na pds-modernidade séo vistas como multiplas,
descentradas e fragmentadas.

Assim, com as transformacdes das nocdes e percepcao de identidade, chegamos
a concepgdo cunhada por Bauman (2005) como identidade liquido-moderna, marcando
tempos de fragilidade e incertezas dos tempos atuais:

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”, “respingam”,
“transbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam”; sdo “filtrados”, “destilados”;
diferentemente dos sdlidos, ndo s&o facilmente contidos — contornam certos obstaculos,
dissolvem outros e invadem ou inundam seu caminho. Do encontro com s6lidos emergem
intactos, enquanto os soélidos que encontraram, se permanecem solidos, sdo alterados
— ficam molhados ou encharcados. A extraordinaria mobilidade dos fluidos é o que os
associa aideia de “leveza”. Ha liquidos que, centimetro cubico por centimetro cubico, s&o
mais pesados que muitos soélidos, mas ainda assim tendemos a vé-los como mais leves,
menos “pesados” que qualquer soélido. Associamos “leveza” ou “auséncia de peso” a
mobilidade e a inconstancia: sabemos pela préatica que quanto mais leves viajamos, com
maior facilidade e rapidez nos movemos. Essas séo razdes para considerar “fluidez” ou
“liquidez” como metéaforas adequadas quando queremos captar a natureza da presente
fase, nova de muitas maneiras, na histéria da modernidade (BAUMAN, 2005, p. 35).

E também concordamos com as identidades apresentadas na atualidade por Hall
(2006):

A identidade torna-se uma “celebracdo moével”: formada transformada continuamente
em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam”. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito
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assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sé&o
unificadas ao redor de um “eu” coerente. [...] A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas
de significac&o e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p. 13).

Desta forma, a noc¢éao de identidade como heterogénea e em constante transformacéao
tem relagao direta com a producéo e a manipulacao dos trabalhos artisticos desenvolvidos
pelos estudantes, bem como sua representatividade identitaria e ideolégica como marcas
impressas nas narrativas visuais.

Como os discursos séo produzidos por sujeitos em identidade, os enunciados trazem
e revelam aspectos individualizantes de experiéncias e memarias dos sujeitos, bem como
silenciamentos e siléncios como marcas de discurso.

Ao nos referir a silenciamentos e siléncios, em linhas gerais, nos remetemos a
apagamentos e anulacdo de fala ou de situagdes vivenciadas pelos narradores por
motivos diversos e siléncio como um tipo de discurso dentro da narrativa, pois, de acordo
com Orlandi (2015, pag. 29), “o siléncio pode ser considerado tanto parte da retérica da
dominacéo - opressao - como de sua contrapartida, a retorica do oprimido — a resisténcia”.
Para a autora, “o siléncio é a matéria significante por exceléncia, € o real do discurso”. O
siléncio é discurso, € um nao-dito que diz, que exaspera, que simboliza, que significa e se
subjetiva.

O discurso de um sujeito vai além de sua enunciacdo. E um fazer na sua sociedade,

€ uma pratica, uma atuacao e representacdao de mundo:

O discurso contribui para a constituicdo de todas as dimensfes da estrutura social que,
direta ou indiretamente, o moldam e o restringem: suas proprias normas e convencoes,
como também relacdes, identidades e instituicdes que Ihe s8o subjacentes. O discurso
€ uma pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas de significacdo do mundo,
constituindo e construindo o mundo em significado. Contribui para a construgcdo de
identidades sociais, para construir as relagcdes sociais entre pessoas e para a construcao
de sistemas de conhecimento e crenca (FAIRCLOUGH, 2001, pag. 91).

Assim, compreendemos o discurso como manifestacdo do sujeito em identidade
sobre o mundo, suas perspectivas, seus engajamentos, suas agcdes. E quando ele o faz,
o faz a partir de uma determinada ideologia a qual ele se inscreve e, desta maneira se
subjetiva e se significa, pois,

essa postura tem uma proximidade com a concepcao de sujeito defendida pela
perspectiva discursiva, a qual o sujeito é constitutivamente heterogéneo, descentrado,
fragmentado, marcado historicamente e pertencente a uma dada formacgé&o discursiva,
atravessada por outros discursos, os quais se inscrevem numa formagao ideolégica. O
discurso constitui sujeitos e, sendo o discurso o lugar onde a ideologia e a histéria se
encontram, o sujeito é constituido como ser histérico e ideoldgico. Na historicidade, a
fragmentacdo do sujeito € tida na sua relagcdo com o efeito imaginario de unidade, numa
tens&o entre o uno € o multiplo, entre o mesmo e o diferente (GALLI, 2010, pag. 53).

Portanto, é na materialidade plastica trazida pelos estudantes/artistas postas nas
narrativas visuais que poderemos, a partir da outraidentidade —a dos analistas/apreciadores/
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observadores — verificar e delinear as enunciacbes sob o viés da subjetividade do autor,
suas significagbes, sua memoria discursiva, seus silenciamentos e discursos. E nos relatos
marcados pela ideologia do narrador, apesar de ndo se encerrar apenas nestas analises,

que desvelamos parte dos sujeitos em identidade.
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O NAO LUGAR COMO TERRITORIO DA
AFETIVIDADE

Neste topico, os conceitos de lugar, ndo lugar e territério serdao ressignificados por
meio de uma analise geocultural. Buscando colaborar para a reflexdo sobre o ndo lugar
que de certa forma também privilegia o encontro, a reflexao, a experiéncia do trabalho, do
prazer e da sensacgéo de pertencimento, a fim de que estes suscitam afetos, lembrancas,
histérias, significados e que possam ser lugares de memoéria compartilhada, de forma a
evitar o “esvaziamento” da identidade dos n&o lugares.

E visando trazer o carater afetivo dos ndo lugares vividos pela comunidade,
compreendemos a cidade vivida como aquela advinda da Escola Fenomenoldgica', onde
um grupo de pensadores reivindicaria o papel dos sentidos na percepcao e compreensao
dos entornos em contraponto com as formas urbanas sensorialmente neutras.

Quando nos deparamos com estudos sobre lugar, percebe-se que o conceito implica
nao somente a aceitacdo, como também a revelacdo do nao lugar, a subversao e o
guestionamento de todos os valores e parametros que pareciam fixos, certos, ldgicos e
inquestionaveis do conceito de lugar, trazem consigo a experiéncia vivida e continuada,
mas também a contraposicado. Para alguns estudiosos como Augé (2012, p. 73), “se um
lugar pode se definir como identitario, relacional e historico, um espac¢o que nao pode se
definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico definira um nao
lugar”.

Para Augé (2012), a categoria de nado lugares esta associada a aqueles apenas
com valor de uso e passagem, onde nao se estabelecem relacdes e trocas, mas solidao
e analogia, pois seria incapaz de gerar experiéncias significativas. Assim, compreende-
se, conforme esse autor, como sendo uma questdo de modificacéo transportada para o
espaco, onde existe perda da categoria do outro. Desse modo, 0s nao lugares gerados
pelo excesso da modernidade permitiram simples relacdes de contratualidade, com regras
prévias, baseadas em leis imediatistas.

Dessa forma, nos néo lugares haveria uma maior tendéncia a supervalorizacéo do
presente por conta do excesso de informacéo e por serem locais de passagem, onde a
velocidade como efeito da modernidade torna-o mais perceptivel. Mas, essas condicbes
tornam esses lugares improprios para a apropriacdo da memoria, uma vez que, para

Moreira (2009) sao as pessoas e 0 uso delas nos espagos que certificam a estes uma
1. Estudo de um conjunto de fendmenos e como se manifestam, seja através do tempo ou do espaco.
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dissimilitude, visto que é através de suas memorias que as conexdes se estabelecem.

Buscamos entender de que forma o néo lugar que aparentemente ndo possui
memoria ja que néo privilegia o encontro, o brincar, a experiéncia do 6cio, do prazer e da
sensacao de pertencimento, ainda assim consiga despertar afetos, lembrancas, historias,
e significados que possam ser considerados lugares de meméria compartilhada.

Moreira (2009) explica que o compartilhamento da meméria ndo é um simples repasse
de informacgdes, apesar de ser possivel confrontar lembrancas entre individuos, o que
ajuda a fortalecé-las. Para esse autor € necessario entender a forma subjetiva da meméria
habito, que também compartilhavel, pratica que explicaria a reproducdo dos habitos,
codigos e crengas dentro de um grupo.

Como vivemos e experimentamos o tempo todo, essas novas experiéncias ampliam
constantemente as imagens antigas, 0 que por sua vez gera novas formas de compreensao,
isso porque a memoria gira em torno do passado-presente transferindo quais memorias
escolhemos para recordar e relatar, como também os sentidos que iremos atribuir a elas
(THOMSON, 1997).

Embora compreendamos que o0s nao lugares referem-se a lugares transitorios que
nao possuem significado para serem definidos como lugar, ao estudar Marc Augé (2012),
percebemos que a construcédo dos espacos é atribuida por meio da vivéncia, e resulta na
transformacédo do homem em outro homem, realizado sem nosso proéprio consentimento.

Na verdade, “todos n6s temos a impressao de estarmos sendo colonizados, mas sem
que saibamos ao certo por quem” (AUGE, 2012, p. 7). Dessa forma, a nocdo de nao lugar
é compreendida como algo menos rigido, ndo tdo rigoroso sob o ponto de vista cientifico,
exatamente por sua ambiguidade.

Apesar da concep¢ao de que a memdria € constituida como um processo interno,
sua exibicdo nao se realiza em um vazio. Para ser ativada e estimulada, ela precisa de
um espaco. Assim, lugares concretos, onde a vida se realiza, acontecimentos histéricos
ou praticas cotidianas, com representacdes visuais € nao visuais, serdo as possiveis
referéncias espaciais para a memoria.

Destarte pensar no lugar ou no nédo lugar significa criar vinculos mais subjetivos e
afetivos do que objetivos e racionais entre espaco e pessoas, no passado e no presente.
Sob essa perspectiva, no trabalho de Tuan (1980), & demonstrado as atitudes e os
valores das pessoas em relagdo ao meio ambiente, um espaco. Portanto, o espaco deve
ser compreendido ndo como uma categoria impermeavel, mas através de categorias
geograficas, menos vagas e mais sensiveis, como paisagem, lugar e territério, que estéo
intensamente ligadas a identidade e também a memoria.

Compreender como formou-se o0 processo de reorganizacdo das personificacdes
metaféricas sobre o espaco, que ideias ou ideologias provocaram os sujeitos envolvidos
e quais memorias derivaram desse processo, passa a ser uma perspectiva estimulante
guando se pensa nos nao lugares, ainda mais quando se percebe um conjunto socioespacial
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e arquitetdnico sob a 6ética da memoria.

Os conceitos de territdrio, territorializacdo e desterritorializacdo geralmente estédo
associados a posse ou perda da terra, elementos econdmicos, politicos e de poder,
sustentado principalmente pelo sentimento de posse.

E nesse contexto o espaco, lugar ou nao lugar que foi apropriado, delimitado ou
demarcado passa a transitar a nocao de dominacao ou poder determinado pelas relacdes
sociais que envolvem espacos e sujeitos que articulam estratégias relacionadas a habitacao
e ao viver. Para Raffestin, a partir de um espaco se forma um territério, de um sujeito e de
suas acoes: “ator que realiza um programa” e se apropria dele concreta ou abstratamente
e assim esse sujeito “territorializa” o espaco. (1993, p. 143).

E possivel notar claramente que o ndo lugar em foco neste trabalho esta envolvido
sob a simbologia do territério, no qual um néo lugar transforma-se em um lugar, um lugar
territorializado e de memoria, no qual se instalou e foi preenchido de afetividade. Em face
a certa instabilidade, temos uma estrutura espacial formada, que ndo é registrada na
memoria como sendo um ndo lugar, mas sim como uma experiéncia de valor.

Portanto, o lugar na memoria de um individuo é o mundo onde cada um mantém
relacdo com o lugar a partir da memoéria, do cotidiano, das experiéncias vividas. Cada
pessoa identifica-se com um lugar, e dessa ligacao sobressai a territorializacdo do nao
lugar. A memoria ndo é algo de fora, ela é construida na relagdo entre as pessoas e as
coisas.
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A ARTE DE NARRAR EM WALTER
BENJAMIN

Segundo Benjamin (1994, p. 198), a arte de narrar € intrinseca ao ser humano e
0 acompanha desde a sua constituicdo. O ato de narrar nasce a partir da necessidade
e do desejo humano e concretiza-se em meio a préaticas sociais que agregam de forma
conflituosa a historia, a memodria, a linguagem e a natureza de sujeitos pertencentes a um
grupo social.

Em nossa contemporaneidade, mediante as novas dindmicas sociais e aos avangos
das tecnologias de comunicacéo, surgem novas formas de narrar, dando lugar a narrativas
contemporaneas repletas de perspectivas da atualidade e questionamentos. Nesse atual
contexto, eis a oportunidade para explorarmos, sob a perspectiva benjaminiana, a narrativa
contemporanea para a construgcao de novas percepgdes e novas (re)significacbes sobre
nossa existéncia.

Ressalta-se que essas possibilidades e potencialidades da narrativa sdo iluminadas
por Benjamin (1984, 1994, 1995) quando este nos provoca a refletir sobre outras formas
de sensibilidades, ou seja, trata-se de uma busca pela transformagcdo na maneira como
sentimos 0 nosso cotidiano, na forma como percebemos a nossa realidade e como esta
nos forma e é formada por n6s. O pensamento desse filésofo, portanto, é atual e nos
provoca a renunciar a previsibilidade e nos motiva a dialogar com o Eu e o outro, com o
passado e o presente, com a histoéria oficial e a histéria do povo, com nossas identidades
€ nossas memorias.

Benjamin (1994) procura romper com a linearidade do pensamento que se fecha e
se empenha a relatar a histéria sob um ponto de vista evolucionista e hegemoénico. Para
o autor, a historia oficial, por estar presa a nogdo mecanicista de progresso, a servi¢co da
alienacao, procura ocultar o real acontecimento para interpretar os fatos pela 6tica triunfante
do vencedor. Portanto, Benjamin (1994) nos apresenta sua leitura e interpretacao da
historia a partir da ética dos vencidos, buscando, segundo ele proprio, salvar um passado
ameacado de apagamento para fazer ouvir as vozes silenciadas da histdria sem as quais
nao se poderia ter uma humanidade reconciliada.

Sob essa Otica, Benjamin (1984, 1994) aponta-nos possibilidades de interpretar e
construir nossa prépria histéria pelo viés da exposicdo em imagens, visto que, em sua
concepcao, a relacdao do passado com o presente é dada na imagem que mostra o que
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poderia ter sido no agora. Aimagem constitui-se como um meio de despertar e impulsionar
um saber adormecido no passado, o qual é recortado do seu contexto histérico para vir a
tona no tempo presente como uma espécie de imagem dialética.

Benjamin (1994) concebe a imagem dialética como sendo o clardo onde se encontram
o “outrora” e o “agora”, onde o novo sentido encontra-se com o velho no momento da
interpretacao. Neste instante de clardao advém a oportunidade de salvacédo do que estava
perdido/silenciado.

Sob esta concepcgado, este autor classifica a imagem (Bild) em imagem onirica
(Traumbild), que é atribuida a propria experiéncia social moderna, e, em sua contraposicao,
a imagem dialética (Dialektisches Bild), caracterizada por ser a suspensao do estado
onirico fetichista. Logo, a imagem dialética, diferentemente da imagem onirica, provoca o
desvio para fora da histéria oficial.

Nesse sentido, aimagem dialética ndo se constitui, oniricamente, como mera descricao
e néo se limita a expressar a histdria do sempre igual. Vai muito além, pois trata-se da
imagem que se define na construcao do saber, que faz emergir o momento do despertar,
exprimindo, dessa forma, um tempo desagregado e fecundo, prestes a explodir e deflagrar
o “nascimento do verdadeiro tempo histérico, do tempo da verdade” (BENJAMIN, 1994),
cuja relagao com o saber nao é de ordem cronoldgica, mas imagética.

Nas palavras do filésofo:

0 passado s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento
em que é reconhecido [...] Articular historicamente o passado ‘como ele de fato foi,
significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um
perigo (BENJAMIN, 1994, p. 224).

Logo, no instante em que o objeto histérico é arrancado de seu contexto, o “ocorrido”
encontra o “agora” num lampejo e produz uma imagem dialética. Trata-se do instante da
maxima significacdo da imagem, a qual torna legivel o historico e “carrega no mais alto
grau a marca do momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura” (BENJAMIN, 1994,
p. 505).

Assim, Benjamin (1984, 1994, 1995) procurou congelar as contradicdes em imagens
dialéticas para extrair delas as possibilidades de um mundo melhor e para percorrer a
histéria a partir do alegdrico e da linguagem da arte. Nas palavras de Seligmann (1999),
“a imagem dialética representa uma das vias principais através da qual Benjamin tenta
resgatar a dignidade epistemologica da imagem e, logo, da imaginacao” (p. 148).

Portanto, a imagem é categoria central nos estudos de Benjamin (1984, 1994, 1995).
E por meio da imagem que este autor instala uma ponte entre o real e o imaginario, ou seja,
a imagem dialética constitui-se entre a historia (o real) e o sonho (imaginario). Disseca-se
a razao para obter, em estilhagos, a imagem inconsciente do outrora que denuncia a crise
do presente.
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Benjamin (1994) ressalta em seus estudos que é possivel reinventar a sabedoria
a partir da historicidade das imagens que saltam das palavras para se iluminarem e se
retroalimentarem em uma construcéo alegérica. Sob este entendimento, sua concepc¢ao de
alegoria vai além de uma concepg¢ao que a classifica apenas como uma figura de linguagem,
um ornamento para o texto, para teoriza-la, ressignifica-la e considera-la uma dimenséao
epistemolodgica e estética, fundamentalmente historica, em que se tenha a liberdade de
expressar ideias sem a necessidade de mediac&o de conceitos.

Pela alegoria, portanto, diz-se algo para além do que a primeira vista aparenta,
expressa-se uma ideia abstrata por meio de algo concreto. Dessa forma, o recurso alegérico
possui a poténcia de néo revelar, a principio, as coisas como elas séo de fato. Eis ai a
poténcia que torna a alegoria um instrumento de desvelamento de uma verdade oculta,
onde o sentido expresso ndo é compreendido de imediato, o claro ndo fica tdo evidente e
0 obscuro pode configurar-se de maneira clara.

Diante do exposto, chamamos a atencdo para a forma como a linguagem esta
assumindo um carater utilitario em nossa contemporaneidade e consequentemente esse
fenbmeno esta atrofiando a capacidade linguistica de traduzir e transmitir experiéncias
indiziveis. A razdo do progresso cientifico tenta recobrir tudo com palavras, “mesmo o
sofrimento injustificavel, mesmo o éxtase da felicidade” (GAGNEBIN, 1999, p. 108). Por
esse motivo Benjamin valoriza e faz uso da arte e da narrativa para tecer suas reflexdes.
Ele as compreende como lentes alegéricas capazes de perceber e traduzir o mundo,
capazes de expor no presente a descontinuidade do tempo, desestabilizando, assim, a
histéria dos vencedores.

Para Benjamin (1984, 1994, 1995), a arte constitui-se em um ato de criacdo que
emerge em um momento historico. Este fato a torna testemunha fiel dos instantes de luta
das geracbes precedentes. Pois é por meio da arte que se inscrevem e se expressam as
singularidades e alegorias que sao capazes de recontar e ressignificar a historia pela ética
dos silenciados, dos invisibilizados, dos esquecidos, dos vencidos.

Foi dessa forma que Benjamin (1994) despertou-se para a arte e percebeu nesta um
potencial revolucionario. Ele vislumbrou que o surgimento do cinema, da fotografia, da
publicidade e da reprodutibilidade técnica poderia trazer consigo a possibilidade do uso
politico da percepcédo e a democratizagdo da cultura, vindo a desempenhar uma funcéo
educativa tdo necesséria a emancipacao das camadas populares.

Com a reproducao técnica passa-se a considerar o valor de exposi¢cao da arte e
ndo mais o valor de culto. H4 ainda um deslocamento de sua funcdo social: “em vez
de repousar sobre o ritual, ela se estende, agora, sobre outra forma de praxis: a praxis
politica” (BENJAMIN, 1994, p. 172). A reprodutibilidade e acessibilidade de imagens, para
este fildsofo, passa, a ser uma aliada da arte e da agéo politica revolucionaria.

Tendo em vista que por meio da reprodutibilidade técnica novos esquemas mentais e
praticas sociais poderiam fazer-se presentes na elaboracao, na circulagao e no consumo
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de imagens. A exemplo, surgiu o cinema e a fotografia com uma técnica artistica inovadora
que resultou das praticas sociais e foi capaz de produzir e sustentar novas formas de
sociabilidade.

Pelas reflexdes de Benjamin (1984, 1994, 1995) até aqui expostas, percebemos que
seu pensamento e perspectivas acompanham a nossa contemporaneidade, sendo que o
papel ambiguo do cinema e da fotografia em relacéo a arte e a cultura cabe muito bem as
midias atuais. Pois a arte contemporanea tornou-se amplamente reproduzida e de certa
forma democratica, o que a torna um potencial revolucionario, pois em nossa atualidade
ha meios, possibilidades e metodologias para que a imagem possa ser apropriada
coletivamente e possa provocar o despertar para a acao.

Ressaltamos que, na tese “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”
(BENJAMIN, 1994), o autor procurou compreender o que ha de auténtico e original na
habilidade de narrar num tempo em que a tendéncia passa a ser a producao de historias
em escala industrial. O autor coloca em evidéncia a reprodutibilidade técnica e o que ela
traz de modificacdo no panorama das artes, da histéria, da linguagem e, também, das
comunicagoes.

Logo, compreendemos que essa Otica benjaminiana nos aponta caminhos para
alcancar novas condicoes de existéncia e brechas por onde podemos desenvolver as
acbes revolucionarias e libertarias, capazes de romper com o status quo. E desta forma
gue uma nova historia e uma nova humanidade podera ser construida a partir das ruinas
do antigo.

Portanto, em nossa contemporaneidade, eis a oportunidade que temos de fazer
uso dos atuais recursos de reprodutibilidade técnica para denunciar 0 empobrecimento
da experiéncia e da memdéria e para impulsionarmos modos contemporéneos de narrar
capazes de desestabilizar o status quo. Eis a oportunidade de formamos jovens narradores
capazes de se adaptarem a essas novas configuracdes sociais e capazes de fazer uso das
tecnologias midiaticas que Ihe sdo oferecidas para perceber o potencial politico dessa
nova sensibilidade e trabalhar numa perspectiva transformadora.

Faz-se necessario, portanto, formar jovens capazes de produzir, sistematizar e tornar
publica as narrativas, carregadas de experiéncias, saberes, tradicdes e rituais de nossa
cultura. Reafirmamos, dessa forma, o potencial das memdérias produtoras de identificacao
cultural/social/histérica e alertamos para a necessidade de uma arte politizada para o
despertar revolucionario, pois quando inserido na narrativa, o fazer artistico revela seu
potencial como elemento dindmico da realidade, ao mesmo tempo em que incorpora
aspectos da realidade presente e de realidades ainda nao vividas.

Nesse contexto, diante da sociedade de consumo, vislumbramos a oportunidade para
reinventarmos os espacos educativos e aproveitarmos os recursos tecnoldgicos que estao
ao nosso dispor, para assim fundamentarmos, de forma critica, nossa realidade histérica.
Para isso propomos fazer uso dos recursos da técnica reprodutiva enquanto instancia
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narrativa, tomando como base a perspectiva benjaminiana e os recursos imagéticos como
fonte histérica que podem remeter-nos as novas elaboragdes histéricas. Mas, para isso
€ necessario compreender e respeitar a fungcdo da narrativa como potencializadora da
experiéncia e do conhecimento humano e como registro e manutengdo da memoria de um

povo.
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O TRABALHO E OS SUJEITOS

Esse estudo organizou-se sob uma abordagem qualitativa por entender que os dados
investigados em contextos educativos eram repletos de subjetividades e singularidades
referentes aos sujeitos participantes e as relagdes estabelecidas entre estes e o0 seu
contexto social.

Definiu-se como procedimentos metodolégicos a pesquisa-acdo, desenvolvida
por René Barbier (2004), como forma de tracar um caminho fenomenoldgico e como
procedimento substancial para agdes coletivas que se processam em forma de oficinas
artisticas, partindo da acéo-reflexdo, visando a integracdo da pesquisa a acédo e a
pratica. Dessa forma, compreendemos essa metodologia como uma forma de investigar
em contextos nos quais também se é pesquisador da pratica e deseja-se melhorar a
compreensao desta.

Barbier (2004) define a pesquisa-agcdo como o tipo de investigacdo que trabalha
com as pessoas e nao sobre as pessoas, procurando compreendé-las na forma de sentir,
imaginar, pensar as relagbes que estabelecem consigo mesmo, com o outro e com o
mundo. Esse autor também estuda a pesquisa-acdo como um fenbmeno que deve ser
estudado a partir da consciéncia, compreendida como corporal, e as experiéncias vividas
também devem ser reconhecidas como fator de relevancia para a investigacao.

Para os encontros com os sujeitos da pesquisa, utilizamos a estratégia da Roda de
Conversa, pois proporciona o dialogo e a intervencéo entre os participantes, estimulando
um esgarcamento sobre os temas discutidos, ampliando as percepgdes sobre si mesmo e
sobre o outro. Por meio dessa dinamica tivemos a possibilidade de observar as facilidades
e as dificuldades dos participantes, fato que permitiu uma melhor interpretacdo dos dados
recebidos. E como Méllo et al. (2007) afirma, as rodas de conversa privilegiam discussdes
em torno de uma tematica.

Devido a interagdo que propicia, a técnica Roda de Conversa assume as mesmas
caracteristicas da técnica do grupo focal que é definida por Gaskel (2002) como uma
esfera publica ideal, pois trata-se de um debate aberto, onde os assuntos tratados séo
de interesse comum, e entre os participantes as diferencas de status néo séo levadas em

consideracgao, pois o debate trata-se de uma discussao racional
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Nesse sentido, a pesquisa foi organizada conforme as seguintes etapas:

* Realizagdo de intervengdes pratico-reflexivas e colaborativas junto a acdo do projeto de ex-
tensao “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”;

+  Envolvimento dos estudantes com praticas artisticas que combinaram diversas formas de nar-
rar (oral, textual e/ou imagética) na busca pelos rastros e fragmentos da memoéria coletiva de
sua comunidade, e com o propoésito de estabelecer conexdes que os levaram a uma reflexao
sobre os labirintos da memaria, sobre suas ancestralidades e os novos modos de perceber o
mundo por meio dos sentidos corporais;

+ Promocao de estratégias no sentido de garantir que as obras de artes produzidas na pesquisa
de campo fossem trabalhadas sob a concepcao de narrativas visuais e que fossem produzi-
das em forma de autoria coletiva, abarcando, assim, as experiéncias individuais e coletivas
dos envolvidos no processo de criacao;

« Observagao, analise e registro dos sentidos, das subjetividades, dos comportamentos e das
transformagbes dos estudantes, decorrentes do envolvimento com processos criativos, poéti-
cos e estéticos, vivenciados nas praticas do projeto de extensao;

+ Identificacdo da percepcgéo dos participantes (estudantes, mestres narradores e professores
colaboradores) em relacdo aos resultados do projeto e de suas contribuicbes tedrico-metodo-
I6gicas para a educacao sensivel e emancipatoria;

+ Analise da poténcia poética e estética das narrativas visuais produzidas por cada estudante,
bem como analise da intensidade de transformacgéo do seu ato de narrar e perceber o mundo,
0 outro e a si mesmo;

+ Realizagéo da coleta de dados, tabulacédo, andlise geral e discussdo dos resultados, apre-
sentando as contribuicdes dessa pesquisa, os limites, desafios e desdobramentos dos expe-
rimentos praticados.

Para a coleta de dados escolhemos instrumentos que atenderam ao contexto da
pesquisa. Dessa forma, foram definidos instrumentos menos estruturados, que foram
capazes de preservar o contexto natural do campo de pesquisa, levando em conta o espacgo
socio-historico e evitando eventos artificiais, além de valorizar as relagdes intersubjetivas
pesquisador-pesquisado. Nesse contexto, foram definidos os seguintes instrumentos:

1. Diario de bordo': foi usado como ferramenta-base para a materializacdo poética de muitas
subjetividades e de obras artisticas. O diario também foi utilizado pelos participantes como
registro de didlogos artisticos ocorridos ao longo do experimento e como registro de narrativas
de si mesmo, dentre outras formas de registro.

2. Rodade conversa: consiste em uma “proposta dialdégica que visa relacionar cultura e subjetividade”
(AFONSO; ABADE, 2008, p. 19), tendo como objetivo sensibilizar e provocar “a reflexdo sobre
os temas abordados, relacionando-a ao contexto de vida dos participantes e incentivando a sua
ressignificacdo” (p. 21); “difundir a discusséo [...] de forma vinculada a demanda e a realidade das
pessoas com quem vamos desenvolver a Roda” (p. 21).

Nossos participantes da pesquisa foram:

+ Jovens estudantes, oriundos do Campus Paraiso do Tocantins/IFTO, em sua maio-
ria, em situagao de vulnerabilidade social, participantes do Projeto de Extensao
“Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”;

1. Diario de bordo é um instrumento (caderno, bloco, etc.) utilizado para registro dos acontecimentos mais importantes.
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+ alguns membros da comunidade do municipio de Paraiso do Tocantins - TO (em
especial os mestres artistas, artesaos, contadores de histérias e brincantes);

+ professores colaboradores, oriundos das instituicbes de ensino parceiras do pro-
jeto.

Definimos como campo empirico o Projeto de Extensdo “Narrativas Visuais: a Vida
como Obra de Arte”. As acbes deste projeto ocorreram em espacos da cidade de Paraiso
do Tocantins — TO (ruas, pracas, residéncias, escolas, dentre outros espacgos urbanos).

Ao longo da pesquisa de campo, foram investigados as praticas e os resultados deste
projeto, cujo percurso de acdes foi organizado em forma de oficinas artistico-pedagogicas.
Pela abrangéncia deste projeto e pela grande quantidade de ag¢des/oficinas promovidas e
pessoas envolvidas, foi necessario fazer um recorte.

Desse modo, das 40 oficinas promovidas no periodo de mar¢o de 2018 a junho de
2019, concentramo-nos na organizagdo, promoc¢ao e validacdo de 10 destas oficinas,
as quais tiveram duracéo total de 30 horas. Pelo amplo numero de participantes destas
oficinas, selecionamos 04 estudantes para concentrarmos nossas analises mais especificas
e intrapessoais.

Para a execucao do projeto de extenséo, adotou-se o espago urbano como /ocus da
pratica pedagobgica e da pesquisa, enquanto que o IFTO — Campus Paraiso do Tocantins
ofereceu suporte, espaco, recursos e infraestrutura necessarios (tecnologias, materiais,
laboratério e transporte).

Aferindo encadeamento a essa proposta de pesquisa, faz-se necessario apresentar
os desdobramentos e as etapas da pesquisa de campo em que essa investigacao foi
alicercada:

Apresentacdo da proposta de pesquisa ao grupo de participantes, firmando os objetivos e a proposta
metodoldgica. Levantamento dos conhecimentos prévios dos estudantes participantes.

Envolvimento dos estudantes em oficinas de estudos tedrico-praticos da percepgéo sensorial, da linguagem
imagética e da memdria na concepg¢ao dos autores que fundamentam essa pesquisa (os materiais de estudo
foram adaptados pelos professores-pesquisadores).

Realizagéo de oficinas de capacitacdo dos estudantes em edicdes graficas e em produgdes de fotografias, de
desenhos e de pinturas com énfase em montagens e bricolagens.

Envolvimento dos estudantes em oficinas de sensibilizagcdo por meio da realizagéo de exercicios de praticas
somaticas nas artes visuais e exercicios de investigagcdo e compreensao das narrativas e das visualidades
contemporaneas, e, posteriormente, tais estudantes procuraram confronta-las para desenvolver as suas proprias
obras/narrativas, incorporando nestas, seus saberes prévios, experiéncias anteriores e novas hipoteses.
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Promogéo de interagdes dialdégicas entre os estudantes e a sua comunidade, em especial com os velhos
mestres narradores, no intuito de fortalecer o elo afetivo e buscar desvelar memérias e lembrancgas individuais
e coletivas, onde foram promovidas rodas de conversas, contagéo de histérias de vida e producgbes artisticas
coletivas/colaborativas. Durante esses encontros, os participantes narraram e foram narrados, em meio ao
ato de revisitar seus lugares de memoéria que dispararam suas lembrancgas afetivas da infancia. Esse foi o
momento do encontro de vozes sob a perspectiva de novos olhares, novos entendimentos da realidade, a partir
de praticas que se processaram pelo ato de aprender, ensinar, narrar e rememorar a partir da visao, da escuta,
enfim, a partir do corpo como um todo de sentidos. E, em alus&o a proposta de Walter Benjamin (1995) de “sentir
a cidade com o corpo”, os estudantes partiram na aventura de “perambular” pela cidade e colecionar imagens
e fragmentos de memérias, como estratégia para inserirem-se e apropriarem-se da dindmica urbana, e, assim,
rememoraram e (re)elaboraram suas narrativas numa espécie de bricolagem/montagem de imagens que nao
Ihes pertencem, mas que, gradativamente, passaram a compor 0s seus acervos de imagens identitarias que
constituem suas memorias.

Nessa etapa, chamada de ressignificag@o, ocorreu o processo de interiorizagcdo de uma contextualizacdo e de
uma historicidade no intimo de cada sujeito, de forma a compreender, a incorporar e a experienciar a narrativa,
em Benjamin (1984, 1994, 1995). Foi a etapa em que o grupo envolveu-se em estudos e reflexdes pratico-
tedricas, incluindo a revisdo de estudos ja realizados até esta fase. Nesta etapa, as histoérias e as memorias
coletivas vivenciadas foram revisitadas pelo grupo, para poder ressignifica-las e evocar novas memébrias e
para construir novos sentidos, estéticas, conceitos e subjetividades. Também ocorreu uma produgdo mais
intensa de narrativas visuais, onde os participantes desenvolveram obras visuais a partir de suas préprias
experiéncias com o contexto cultural, histérico e social vivenciado no projeto, com os deslocamentos espacgo-
temporais e com as descobertas metodoldgicas diante das imagens e da percepgéo sensorial. Ao longo do
processo, as narrativas visuais produzidas foram analisadas e debatidas em rodas de conversa, nas quais 0s
estudantes foram incentivados a realizar uma exposicéo de seus trabalhos artisticos. Essa fase de producdes
funcionou como um intercambio (de praticas, de saberes e de experiéncias) enriquecido com discussdes em
torno da teoria e da historia das imagens técnicas, e suas formas de reproducdo, montagem e exibicdo na
contemporaneidade, sobretudo em dialogo com as obras de Walter Benjamin (1984, 1994, 1995).

Realizagdo de uma roda de conversa no intuito de promover leituras criticas, reflexdes, debates e avaliagbes
de impacto sobre a experiéncia vivenciada no projeto. Realizou-se uma exposi¢do presencial e virtual das
narrativas visuais para a comunidade e a para a escola.

Ao final de cada encontro/oficina, foram realizadas rodas de conversas para
discussao, reflexdo e avaliacdo das experiéncias vividas por parte dos estudantes e dos
membros da comunidade envolvidos. A roda de conversa como instrumento metodolégico
abre espacgo para que 0s sujeitos envolvidos na pesquisa estabelecam um espaco de
didlogos e interagdes. Assim, ampliam suas percep¢cdes em um movimento de alteridade e
compreensao sobre simesmo e sobre 0 outro em seu continuo espaco de tempo. Barbosa e
Horn (2008) destacam que num campo dialdégico e democrético, torna-se mais facil ganhar
a vez e a voz, todos sao reconhecidos como sujeitos de direitos e ativos na construcédo do
conhecimento.

Além disso, a producéo de narrativas visuais ocorreu ao longo de todas as fases da
pesquisa de campo, hum processo que envolveu a interagcdo e a producéo colaborativa
entre os estudantes, os narradores e os demais membros colaboradores. Ja o diario de
bordo de cada participante foi o instrumento/suporte itinerante para o registro e rascunho
dos desenhos, dos sentidos, das imagens e dos significados tecidos por estes ao longo
das vivéncias nas oficinas. Durante todo esse processo, os estudantes também foram
envolvidos em estudos e debates via ferramentas virtuais (redes sociais, féruns e FAQS).
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DESVELAMENTOS DAS
MATERIALIDADES PLASTICAS,
MEMORIAS E SUAS TESSITURAS

Os dados investigados e os resultados desse estudo foram obtidos a partir dos
enunciados dos participantes, extraidos de interagdes em oficinas artisticas, em rodas
de conversas e em demais praticas da pesquisa de campo. Também foram constituidas
como fontes para a investigacdo, os registros (textuais e visuais) do diario de bordo, as
narrativas visuais produzidas e as narrativas textuais, orais e visuais por elas evocadas.

Para a anélise dos dados foi mantido um intenso didlogo com as perspectivas teoricas
que fundamentam esse estudo. Os dados coletados foram trabalhados qualitativamente
por meio da categorizagcdo dos elementos que foram agrupados por suas caracteristicas
convergentes e/ou divergentes, sendo selecionados e sistematizados conforme as reflexdes
e discussdes da pesquisa. A interpretacéo e analise das narrativas visuais (obras visuais)
foram realizadas a luz dos estudos de Benjamin (1984, 1994, 1995).

As memodrias resgatadas nesse projeto foram materializadas em obras de artes visuais,
as quais compuseram a Exposicao ltinerante “Narrativas visuais: a Vida como Obra de
Arte”, em diversas linguagens visuais (desenho, pintura, poesia, fotografia, fotomontagem),
cuja meta consistiu em disponibilizar acervos de artes que perpassaram as diversas
histérias e memorias dos estudantes artistas e dos cidadaos mestres de sua comunidade,
possibilitando, dessa forma, uma maior compreensao do presente do estudante/artista e
da sua comunidade e jogando uma luz sobre o seu futuro. Assim, foi possivel fazer uma
materializacdo plastica e cénica de parte da memoria coletiva da comunidade de Paraiso
do Tocantins - TO, de forma mais sintonizada com as memdrias individuais dos estudantes
participantes.

Todo esse processo foi desenvolvido por meio de um trabalho colaborativo e coletivo,
envolvendo estudantes das instituicbes de ensino parceiras e também membros da
comunidade. Diversos moradores foram envolvidos e ouvidos para montar esse intricado
quebra-cabeca de memorias individuais e coletivas. Foram muitos acontecimentos, fatos
e passagens marcantes.

Nesse sentido, os moradores ancides foram considerados representantes e guardioes
de grandiosa importancia dessa memoria viva, uma memoria coletiva que pertence a toda
a comunidade. Afinal, sdo os mestres que relembram passagens que dizem respeito ndo
apenas a eles, mas a grande parcela dos moradores.
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Podemos nos descobrir, saber quem somos por meio de manifestagdes culturais e
artisticas e esse fendmeno social pode ser o inicio de um grande movimento de reconstru¢ao
da identidade cultural e da nocao de valor, dignas de toda comunidade.

Sendo esta uma forma digna de combater a invisibilidade e o silenciamento de
comunidades, dando vez e voz a um grupo de sujeitos por meio da arte, envolvendo sua
comunidade e seus estudantes em um processo de sensibilizacdo sobre a verdadeira
histéria e tradicado do povo paraisense, contribuindo efetivamente para a autovalorizacao
da tradicao, da cultura, da arte e da identidade desse povo.

Juntamente a isso conseguimos reconhecer também a importancia do sentimento
de pertencimento para a construcéo da identidade e autoestima dos jovens, por meio do
trabalho artistico em pleno dialogo com a cultura local.

Por meio da arte, os estudantes participantes e membros de sua comunidade tiveram
a oportunidade de tecer diversas memorias que expressam e narram o afeto por memorias
individuais e coletivas, atuando como protagonistas de sua prépria histéria, e da histéria de
sua comunidade, buscando compartilhar lembrancgas, discursos, saberes e experiéncias
entre geracdes. Eles atuaram como pesquisadores em busca de histérias particulares de
antigos moradores, que revelaram parte de sua afetividade pela cultura paraisense. E,
para isso, trabalharam, primeiramente, as memérias e os afetos individuais e do grupo.

Ao longo de trés semestres, todos os participantes envolveram-se em diversas
capacitacdées nas areas de pesquisa cientifica, de entrevistas na linha da histéria oral, de
artes visuais e de oficinas de memoéria social, fotografia histérica, midias sociais e edicao
de videos e de imagens, entre outras, que resultaram em producdes e exposicoes de
arte, em espetaculos cénicos e em rodas de contagao de histérias rememoradas de forma
coletiva e colaborativa com as diferentes linguagens.

O intuito consistiu em provocar os jovens estudantes a exercitar a cidadania,
resgatar a autoestima e a desenvolver o sentido de pertencimento por onde vivem. Esta
acao artistico-pedagdgica ocorreu na perspectiva da transdisciplinaridade’, em sintonia
e dialogo com os conteudos do curriculo escolar da educagdo béasica. Essa iniciativa
pedagogica implementou estratégias de reconstrucéo e valorizagdo da memoria local em
didlogo com o contexto de cada participantes e com a cultura global. A ideia foi fortalecer
os vinculos com/entre a comunidade, elevando a autoestima dos envolvidos e celebrando
as identidades e historias construidas nesta agao.

Em consonéncia, também tivemos o intuito de revelar aos jovens e a toda comunidade
paraisense a historia ndo-oficial que revela a relacéo desta comunidade com a sua tradicéo
e seus costumes, procurando desvelar os valores afetivos que os moradores expressam
pelo seu lugar, significando e ressignificando este espacgo publico.

A histéria de cada um de ndés contém a histéria de um tempo, dos grupos a que
1. Transdisciplinaridade é um conceito da educacéo que compreende o conhecimento de uma forma plural. E uma corrente
de pensamento mais aberta e que busca dar uma resposta ao método tradicional de divisdo de disciplinas.
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pertencemos e das pessoas com quem nos relacionamos. O recorte temporal deste projeto
selecionou os espacos-tempo das manifestagcdes da comunidade paraisense procurando
revisitar memorias carregadas de vivéncias, impressdes e aprendizagens.

Como a memoria é seletiva, ndo guardamos tudo. Logo, materializamos plasticamente
os significativos expressos pelos sujeitos que vivenciaram e vivenciam o espago-tempo de
uma comunidade viva, pois:

relatos, dizeres — narrativas ou lendas — que falam de si, do outro e do outro de si, em
que lembrar e esquecer s&o sempre exercicios de escritura, em que o sujeito se inscreve
com seu trago singular num movimento de auséncia-presenca. Narrativas ou lendas que
podem fazer parte do arquivo ou da memoria discursiva conforme o interesse e o valor
que despertem naqueles que detém um certo poder. Este pode anular, silenciar, apagar
uma vida, assim como pode dela e nela construir uma identidade, que se transforma na
verdade do sujeito, deixando uns na penumbra do esquecimento e outros na evidéncia.
(CORACINI, 2013, pag. 25).
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O TECIDO COM A TRAMA DO
IMAGINARIO POETICO

O experimento pedagogico realizado neste estudo objetivou compreender e explorar
0 potencial das produgdes de narrativas visuais como espagos de ensino-aprendizagem
colaborativos e problematizadores e suas implicacbes para uma educacdo sensivel,
significativa, mnemanica e libertadora.

A ideia foi apropriar-se do espaco urbano e da realidade da comunidade paraisense
para representa-los como recurso capaz de ampliar a aproximacao entre estudantes,
docentes, escola e comunidade, provocando os estudantes a produzirem conhecimento
de forma autbnoma e coletiva, partindo de suas préprias experiéncias comunicativas e das
teorias e praticas do ensino de arte, de linguagens e de geografia, além de outras areas
do conhecimento, num dialogo com a realidade da comunidade e com o contexto histoérico-
cultural no qual estao inseridos.

Buscamos a reconstrugcao de narrativas de vida dos moradores da cidade que
foram registradas em video, audio, fotografia, desenho, poesia e anota¢cées de campo.
Desse modo, partindo de intencionalidades educativas, o projeto procurou provocar seus
participantes a produzirem obras artisticas que dialogassem com a memoria coletiva
de sua comunidade, com o espa¢o urbano e o seu cotidiano, ao mesmo tempo em que
procuraram responder, refletir e materializar plasticamente as seguintes questdes: “Quem
sou eu?”, “Qual € a minha histéria?”, “Quem é o meu outro?”, “Como eu percebo meu
espaco, minha realidade e minhas memorias?”.

Procuramos materializar plasticamente a cidade, a memoria, o Eu e o outro que habita
poeticamente em cada um dos artistas participantes. Destarte, fosse possivel compreender
como cada um interage com 0 seu outro e com 0s espag¢os de memoaria, e como da vida a
eles, ressignificando nosso lugar, nossa cidade e a nés mesmos, enquanto cidadaos.

O projeto de extensédo “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” também
objetivou incentivar e capacitar jovens estudantes a produzirem diversas obras de arte
que fossem capazes de reconstituirem suas vivéncias e expressarem sentidos, desejos e
frustragcdes em relagdo a suas vidas em plena relacdo com a cidade e sua territorialidade
urbana.

Nosso objetivo foi envolver os estudantes com o cotidiano da vida dos artesdos/
artistas, pioneiros da cidade e colaboradores do projeto, bem como da comunidade da qual
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séo oriundos, para que estes estudantes se sentissem mais motivados, abertos e curiosos
a investigar e dialogar com os saberes da experiéncia dos velhos guardides de memoria.
Dessa forma, procuramos realizar um aprofundamento teérico-metodolégico da memoria
coletiva e dos espacos de memoéria por meio desta reflexdo, que iniciou-se numa fase
pessoal, buscou-se o sentido da vida, para depois partir para o espaco coletivo.

Realizamos diversas oficinas de producdes artistico-visuais que foram além dos muros
da escola e imergiram na realidade do grupo de estudantes participantes do supracitado
projeto de extensdo. Nestas oficinas, exploramos as possibilidades e o potencial de
producdes artisticas de discentes (pinturas, desenhos e fotografias) - concebidas neste
estudo como “narrativas visuais”.

Avangcamos nesta etapa motivados pela possibilidade de oportunizar aos estudantes
as condi¢des de ativar outros saberes de fontes diversas, bem como, conseguir realizar
releituras e novas interpretacdes de si proprio, do outro e do mundo. Entdo, com este
intuito, convidamos os alunos a explorarem outras dimensdes da sua existéncia, adotando
a relacao entre narrativas e artes visuais como linguagens mediadoras desse processo.

Nessa perspectiva, foi imprescindivel nos conectarmos ao nosso lado inventivo para
nos apropriamos e reconhecermos 0 nosso mundo interior por meio do outro. Deslocamo-
nos para espacos pertencentes ao contexto social dos estudantes, para instalarmos nossas
praticas, nossas rodas e nossas producoes.

Entdo, por uma rota que partiu do ndo mapeado, iniciamos nossa caminhada rumo a
realidade dos jovens participantes, os quais revisitaram diversos locais da cidade (bairros,
residéncias, escolas, pracas, dentre outros lugares de suas memorias).

Nesse percurso, praticaram a escuta das narrativas da comunidade, colheram histérias
e registraram diversos objetos (fotografias, pinturas, roupas, dentre outros) mantidos pelas
familias como guardados de memoéria. Os estudantes percorreram a cidade fotografando,
filmando, poetizando e desenhando lugares, paisagens, pessoas e seus saberes e fazeres.

Desse modo, os estudantes-artistas capturaram e registraram as imagens da
cidade, de si mesmos e do seu outro, e as ressignificaram junto a outras obras e outras
narrativas e, posteriormente, foram materializadas plasticamente, em forma de poesias e
fotomontagens, enquanto narrativas visuais.

Nesse estudo, optamos por selecionar e analisar duas Narrativas Visuais e uma
Poesia produzidas por seis estudantes-artistas' (participantes do projeto), a saber:
“Catando Estrelas, Escavando Sonhos”, “O Poeta dos Passantes” e “Menino Engraxate, o
Poeta dos Passantes”. O motivo da escolha destas obras deve-se ao fato do potencial de
representacao coletiva, poética e mnemoénica por elas alcangados, bem como, pelo fato
destas obras nos remeter a diferentes momentos de relacao entre os artistas participantes

e 0s seus processo de (re)construcao de identidades, de subjetividades, de memorias e de

1. Ressalta-se que as obras de artes produzidas neste estudo foram produzidas por 04 estudantes/artistas oriundos do
Campus Paraiso/IFTO (colaboradores do projeto de extensao) e 02 estudantes, artistas de rua, que atuaram como colabo-
radores e como sujeitos investigados.
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historias de vidas.

Estas duas obras supracitadas sao frutos de uma das etapas de oficinas que
realizamos intitulada “Perambulando pelos Desvios Urbanos” e estruturou-se na promogéo
e validacdo de 10 encontros presenciais, com duracdo total de 30 horas, e demais
encontros a distancia, e caracterizou-se pela construcao coletiva de narrativas visuais que
evidenciam e problematizam a relagdo entre espacos de memoria, trabalhadores-artistas
de rua, espaco urbano e histérias de vida.

Dessa forma, os estudantes exploraram os espacos da cidade, procurando vivencia-
la, percebé-la, desconstrui-la em suas subjetividades e memorias para assim ressignificar
toda esta experiéncia num todo de sentido da vida. O intuito foi despertar em cada sujeito
participante a fuga de sua janela de observacdo, para um olhar distante e profundo,
promovendo um deslocamento do olhar e das atitudes em torno da apropriagcdo das
experiéncias vividas no espaco da cidade, como /6cus das manifestacées do sensivel e
das significacdes de cada sujeito sdcio-histérico.

O percurso abrangeu os diversos locais da cidade, porém, no conjunto de oficinas
explorado por esse estudo, os estudantes deram maior énfase aos espacos da rua e do
“lixdo” (aterro sanitario) e aos artistas-trabalhadores que neles habitam. Desse modo,
houve interacdo com estes artistas de rua procurando compreender e vivenciar como
estes espacos sdo vivenciados por eles, articulando para isto, rememoragodes, imagens e
representacdes poeticamente construidas.

Neste percurso, os estudantes participantes do projeto, juntamente com estes artistas
de rua, contaram muitas histérias que, somadas a todos os diadlogos estabelecidos entre
os envolvidos no projeto e a comunidade, contribuiram para a constituicdo de um espaco
comum de discussao do que seriam os espacos de memdrias urbanas e suas relacdes
com a vida cotidiana, de modo a explicitar tensdes, afetividades, conflitos, alteridades e
partilhas entre tais espacos e manifestacdes socioculturais.

Por muitos dias observamos a multidao que transitava pelas ruas da cidade. Eram
criangas, artistas de rua, trabalhadores, operarios, empresarios, andarilhos e melancolicos.
E, dentre esses atores sociais, escolhemos dois artistas-trabalhadores de rua, Leonardo? e
José, para participarem conosco das rodas de conversas, das contag¢des de histérias, das
trocas de experiéncias e da producdo de narrativas visuais.

Seguiremos com a andlise das trés obras de arte produzidas pelos nossos 06
estudantes-artistas, as quais se entrecruzam, formando dois eixos espaco-temporais que
representam parte de uma poética da memoria paraisense e de seus artistas-trabalhadores
de rua.

2. Para garantir anonimato dos participantes desse estudo foi-lhes atribuido nomes ficticios.
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NARRATIVAS DA OBRA VISUAL
“CATANDO ESTRELAS,
ESCAVANDO SONHOS”

A Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos” foi fruto de um trabalho
artistico feito pelo estudante Leonardo em coautoria com Marcos, Lucia, Felipe e Rafaela’,
todos participantes do projeto de extenséo “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”.

Enquanto criava sua obra, Leonardo narrava e, no ato de narrar, questionava fatos,
sentidos e histérias de vida. Recorria a nds para que o auxilidssemos na compreensao de
contextos historicos que ele nos apresentava. Assim, dava-se o processo de ir e vir, do
esquecimento a escavacgao, da escavacao aos guardados, dos guardados a rememoracao,
da rememoracgao ao narrado, do narrado ao apreendido, do apreendido ao ressignificado e
aprendido, e assim por diante, narrava:

“Eu ajudava meu pai na lavoura e quando tinha um tempo
eu brincava no chéo da roca,

cavucando e imaginando que estava desenterrando estrelas
cadentes,

naquele instante, eu habitava outro mundo, cheio de aventuras e
criaturas [...]

Em outra fase da minha infancia eu também ajudava meu pai,
catava lixo com ele para reciclar [...]

catavamos deste o fim da madrugada,

atravessando manha e tarde, até o nascer da noite,

catavamos de estrela a estrela,

quando tinha um tempinho, fa pra debaixo do pé de manga do lixao

pra brincar com o que encontrava por ali [...]

Aquela velha mangueira era 0 meu gigante protetor

que me dava sombra e alimento [...]

A manga matava minha fome e os gravetos eram meus brinquedos
imaginarios [...]

1. Foi atribuido nomes ficticios aos estudantes participantes da pesquisa para preservar suas identidades.
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Mas, de tanto fazer arte com galho, descobri latas, ferros e sucatas
no lixo [...]

Era debaixo do pé de manga, com esses elementos, que eu
montava e desmontava maquinas e sonhos [... ]

Um certo dia, as sucatas me encantaram, € hoje, essa € a paixao
que me faz lutar muito pra um dia me tornar um técnico em
eletrénica [...]

Hoje, para criar minhas artes, inspiro-me em artistas como Vik
Muniz, Pawel Kuczynski, Marcel Duchamp, € nos artistas de rua
...enfim ... em todos os artistas da vida, catadores/recicladores de
sonhos e esperancas [..]".

(LEONARDO, 2019)

Apresentamos a obra/narrativa visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos”:

Figura 1: Narrativa Visual “Catando Estrelas Escavando Sonhos” de autoria de Leonardo (2019) em
coautoria com Marcos, Felipe, Lucia e Rafaela (2019).

Fonte: Acervo do projeto “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” (2019).
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O depoimento de Leonardo, anteriormente apresentado, € parte das suas memorias
que foram evocadas ao longo dos processos de producdo da narrativa visual “Catando
Estrelas Escavando Sonhos” (figura 1), a qual foi construida a partir de materiais de refugo
(resgatados no lixao - local onde ele trabalhou boa parte de sua infancia e adolescéncia)
que atualmente fazem parte dos seus guardados de memoria. E assim, cada fragmento
foi recortado do seu espaco de existéncia, levando consigo as marcas do seu tempo, para
incorporar-se a sua narrativa visual.

Estes estudantes-artistas adotaram como inspiracéo diversas obras de arte de outros
artistas, as quais foram mescladas na obra (figura 1), a saber: obras de arte “Garbage” e
“Surprise”, autoria de Pawel Kuczynski (2018); obra “Zumbi, o semeador do Lixo”, autoria
de Vik Muniz (2008); obra “Café”, autoria de Portinari (1934); obra “Caipira Picando Fumo”,
autoria de Almeida Junior (1893); obra “Noite Estrelada Sobre o Rédano”, autoria de Van
Gogh (1888); obra “O menino da rua da Urca”, autoria de Tito da Rua (sem data); obra
“Paisagem com Touro”, autoria de Tarsila do Amaral (1925), e uma logomarca do projeto

“Pimp my Carroga (2019), de autoria anénima.
Abaixo, na figura 2, seguem os fragmentos da Narrativa Visual de Leonardo que
dialogam com as obras e os artistas mencionados:

gy My

Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos”
Leonardo em coautoria com Marcos, Felipe, Lucia e Rafaela (2019). “Paisagem com Touro”

“Zumbi, o semeador do Lixo™ Tarsila do Amaral (1925)

Vik Muniz (2008)

“Noite Estrelada Sobre o Rédano”
Van Gogh (1888)

“Café"”
Portinari (1934)

dal da i
de catadores “"Pimp my Carroca”(2018)

“Caipi F
Almeida Junior (1883)

¥ Lo

[ TR N
o= “0 menino da rua da Urca”
Tito da Rua (sem data)

Garbage” rprise’
Pawel Kuczynski (2018) Pawel Kuczynski (2018)

Figura 2 — Dialogo entre a Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos” e os fragmentos de
obras de diversos artistas.

Fonte: construgéo dos autores (2019).

2. “PIMP MY CARROCA é um movimento que luta para tirar os catadores de materiais reciclaveis da invisibilidade, promo-
ver a sua autoestima e sensibilizar a sociedade para a causa em questédo, com acgdes criativas que utilizam o graffiti para
conscientizar, engajar e transformar” (PIMP MY CARROGCA, 2019).
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Observa-se que na Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos” (figura
1), a crianga monta o seu palco para suas brincadeiras. E do seu lado estdo seus fiéis
personagens: o velho e gigante pé de manga e o seu fruto, a manga (que aparecem na
imagem como uma releitura das arvores da obra plastica “Paisagem com Touro”, de Tarsila
do Amaral, 1925); as sucatas (representadas na obra por fragmentos de ferro, pregos,
madeiras, chapas) e as estrelas (que aparecem como uma releitura inspirada na obra
“Noite Estrelada sobre o R6dano”, de Van Gogh (1888).

Na obra (figura 1), as colagens de velhos pedacos de papéis, pedacos de madeiras
e de restos de sucatas sobre uma base de papel de embrulho conduzem ao jogo de
uma auténtica e exotica beleza, cuja esséncia plastica e poética constitui-se por meio
de um processo de hibridizacao de objetos descartados e de diversos outros recortes de
desenhos, de imagens e de obras de artes (originais ou ressignificadas).

Em todas as obras visuais que Leonardo e seus co-autores produziram ao longo da
investigacéo, pode-se observar que eles mesclaram a suas obras os fragmentos das obras
dos artistas que eles mais se identificaram. Em seus relatos, eles destacam que com esse
gesto procuraram homenagear os artistas que admiram, tendo em vista as suas historias
de vida e de superacéo que construiram com sua arte e que tanto inspiram a outros jovens
artistas. Segundo Leonardo, “esta € uma homenagem que procura ser refletida e estendida
a todos os artistas de rua (recicladores, catadores, artesaos, lavradores, trabalhadores
bracais) que fazem do precario, do lixo a sua obra de arte”.

Pelo viés da arte, estes jovens-artistas interviram no processo de descarte de um
material para atribuir-lhe um valor de memoria, de pertencimento, e para dar-lhe um sentido
poético. Isto nos remete a Duchamp (1887 - 1968)3, com seu ready-made?, o qual expbs
e desviou objetos de sua funcao, do seu uso corriqueiro, para conferir-lhes valor de arte,
defendendo que a Arte e a Estética sdo dimensdes indissociaveis, tendo em vista que néo
existe arte sem emocao e sem significado.

Sob essa perspectiva, observamos como 0s jovens artistas participantes do projeto
procuraram radicalizar e ressignificar suas obras visuais movidos por suas inquietacoes
e curiosidades em relacdo aos questionamentos norteadores do projeto (“Quem sou?”,

3. O artista francés Marcel Duchamp (1887 - 1968) foi escultor, pintor e poeta. Considerado como um dos maiores artistas
de influéncia no Dadaismo, Duchamp marcou o mundo da arte quando questionou o conceito de artes visuais, provocan-
do uma reflexdo sobre o que de fato seja arte. Este artista criou obras de artes a partir de materiais prontos do cotidiano,
inaugurando uma nova forma de obra artistica, uma nova concepg¢éo do que seria uma arte diferenciada que ndo estava
preocupada em ser alvo de contemplacdo e admiragdo, mas de provocar uma reflexdo quanto a obra em si mesma, pois o
que deveria prevalecer, segundo ele, era a ideia do real significado/conceito da obra.

4.Em 1913, Duchamp criou o termo ready made que, para ele, denotava um objeto que ja esta pronto, esta feito, algo que
o artista/criador ndo poderia mais produzi-lo, mas sim deslocéa-lo, ja pronto, para o contexto de sua obra de arte. Duchamp
escolhia um objeto ao acaso (geralmente objetos de produgdo em massa), e, sem critérios estéticos, o desviava do seu
uso cotidiano para expd-lo como obra de arte em espacgos especializados, galerias ou museus. O ready made instalou uma
crise no fazer artistico da época, rompendo com a tradicao da historia da arte, para provocar e questionar os varios aspec-
tos que até entdo definiam o conceito e o valor da Arte. E junto a isso, muitas outras concep¢des foram desestabilizadas e
questionadas: a visdo do artista como um génio iluminado, a crenca da obra de arte como Unica, o conceito de beleza como
base e pressuposto da obra e a ideia de obra como sendo algo criado manualmente com especificas técnicas artisticas.
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“Qual é a minha histéria?”, “Quem é o meu outro?”, “Como eu percebo meu espaco, minha
realidade e minhas memorias?”).

E assim, nossos jovens artistas deram uma nova roupagem e caracteristicas
identitarias a suas obras, de modo que objetos resgatados do lixo formaram um acervo de
guardados de memorias de Leonardo e de seus coautores.

No instante da criacao da narrativa visual (figura 1), estes mesmo objetos passaram
por um novo deslocamento para assumir um lugar na obra de arte como testemunha de
uma historia de vida, a histéria de jovens trabalhadores, catadores, recicladores e artistas
de rua. Da mesma forma, nossos artistas recortaram fragmentos do mito das pinturas
originais de grandes artistas, dando-lhes nova fungcédo e significacdo indisciplinada na
estrutura plastica.

Diante de tal experiéncia, compreendemos que obras como a Narrativa Visual
“Catando Estrelas, Escavando Sonhos” (figura 1) sdo exemplos de potencias poéticas
que libertam-se de certas limitagcdes da moldura e do plano bidimensional para hibridizar
e integrar todos os elementos e fragmentos imagéticos que a formam, e, em especial,
também integram, de forma significativa, os processos histéricos/mneménicos do Eu e
do outro, a autoria coletiva, a autenticidade dos autores, as vozes plurais, as percepg¢des
préprias e alheias, outros artistas e outras obras de arte.

Os jovens artistas participantes produziram narrativas visuais que constituiram-se
como um mosaico de memérias composto a partir de fragmentos de lembrangas e de
lacunas do esquecimento. Cada elemento, cada peca, cada recorte de narrativa da obra
foi investigada por um jovem artista que atuou como um avido arqueodlogo sempre disposto
a vasculhar sitios de memorias coletivas a procura das ruinas e camadas mais profundas
de suas histérias, em partes esquecidas ou silenciadas.

Vale ressaltar que, na auséncia de fotografias, o jovem artista Leonardo instaurou um
processo de bricolagem® no seu universo temporal, preenchendo-o com acervos de sua
infancia e com materiais de refugo que testemunharam sua historia de vida, tornando-se
objetos afetivos, guardados de memoria. E assim as obras visuais foram produzidas num
tear coletivo sempre inacabado, sempre reinventado pelo sujeito hibrido.

As subjetividades e identidades destes jovens artistas tornaram-se um espaco sempre
aberto para receber e instalar os fragmentos de sentidos que encontraram ao longo das
jornadas de investigacdo e escavacao de suas memorias. Cada escolha plastica, cada

elemento da obra selecionado, cada traco, cada imaginacéao e iventividade embalou ricos

5. O termo bricolagem ou bricolage “significa construir um novo objeto a partir de outros objetos ou partes de
objetos. O bricoleur é caracterizado como aquele que é capaz de adaptar e de utilizar no seu trabalho quaisquer
materiais encontrados, assimilando, re-elaborando e propondo que determinado material sirva na construgéao
de outra categoria de objeto. E um trabalho de composicéo, de apropriagdo e de assinatura de uma obra que
retém em si sua experiéncia com aquilo que é utilizado para construi-la, e o préprio material utilizado para ela-
bora-la é também exposto [...] 0 artista que se predispde a trabalhar consciente da tarefa da bricolagem deve
estar conectado com seu interior, ser apto a responder prontamente e apropriar-se do que esta ao seu alcance,
gerando um novo produto, uma producgao artistica calcada na experiéncia pessoal”. (DE SOUZA CARVALHO;
MERISIO, 2012)
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encontros com a poética da memoria. Diversas reminiscéncias de tempos e espagos do Eu
e do outro foram costuradas no espaco da obra.

No movimento dessa tessitura, cada fragmento da obra carregou a marca do tempo
e da histéria dos seus autores. As velhas pecas que compuseram a obra apresentavam-
se com texturas desgastadas e manchadas, como se fossem marcas poéticas prontas a
narrar cada uma das histérias que cada objeto viveu ao lado do seu autor-artista.

Nos relatos destes jovens artistas, percebemos como eles reconhecem e valorizam
cada marca da temporalidade do fragmento: “o material do lixo tornou-se especial para
nds, tornou-se objeto de recordacgao, de lembranca [...]” (MARCOS, 2019); “ganhou gosto
e cheiro de nostalgia [...]” (RAFAELA, 2019); “antes um material de refugo, agora guardado
de minha meméria [...]” (FELIPE, 2019); “tornou-se um material especial que passei a
apreciar por conseguir perceber nele a beleza das coisas envelhecidas, as rachaduras,
as manchas [...]” (LUCIA, 2019); “cada guardado, cada objeto afetivo ou descartado, tem
uma histdria pra contar [...] essa é a parte gostosa de trabalhar com os refugos da vida”
(LEONARDO, 2019).

Por meio destes depoimentos percebemos como a narrativa visual destes jovens
traduziu-se em um livro imagético que conta suas histérias de vida. E como nos diz
Leonardo (2019), “retiramos de nossas gavetas as lembrancinhas de nossas cole¢des de
guardados, e assim as colamos num velho papel de embrulho [...] fazer isso, para mim, foi
como escrever um livro para contar a minha historia [...]”. Logo, essas escritas imagéticas
constituiram-se em uma forma de fazer arte que desvia materiais de sua fung¢ao original
para adquirir estatuto subjetivo.

E, segundo nossos jovens artistas, a inspiracao maior para a criagao de suas obras
veio dos estudos dos trabalhos artisticos de Marcel Duchamp, Pawet Kuczynski® e Vik
Muniz’. Outra inspiracdo importante veio do pai de Leornado (também artista reciclador
e catador) que o apresentou a arte das ruas e a poética dos catadores/recicladores dos
lixdbes de suas existéncias. Dessa forma, nossos jovens artistas estabelecem um dialogo
com estes artistas na busca por um caminho incerto nos labirintos da meméria coletiva do
seu espacgo de pertencimento.

Para escutar boa parte da histéria de Leonardo, tivemos que acompanha-lo durante
seu trabalho de coletar materiais descartados no lixo da cidade. Ele percorre a cidade
pelas madrugadas e percorre o lixao (aterro sanitario da cidade) ao longo do dia para
selecionar e recolher materiais de refugo que posteriormente se transformam em arte ou

séo vendidos para postos de coletas. Foi uma nova e fabulosa experiéncia para todos nés,

6. Pawet Kuczyniski € um ilustrador e cartunista polonés, nascido em 1976. Suas obras destacam-se pela poténcia critica,
impactante e satirica em retratar situagoes do cotidiano da sociedade contemporanea. Para isso, Pawel procura articular e
confrontar significados, cores e formas de suas obras aos conceitos e visdes de mundo.

7. Vik Muniz é um artista brasileiro, nascido em S&o Paulo (1961) e reconhecido internacionalmente por seus trabalhos
inovadores que agregam recursos tecnoldgicos ao fazer manual para produzir obras que adotam a fotografia como suporte
para experiéncias que mesclam escultura, desenho e pintura. Sua matéria prima provém de véarios materiais descartados
no lixo, além de outros materiais inusitados (restos de comida, vinhos, aglcar, xaropes, dentre outros).

Narrativas da obra visual “catando estrelas, escavando sonhos” m



no sentido de poder perceber a cidade e nossa comunidade pelas lentes e pelo angulo de
um artista-reciclador que transforma lixo em arte, mas que € invisibilizado por boa parte
dos cidadaos da cidade.
Ao longo do percurso da catagdo de lixo, naquela madrugada, Leonardo se p6s a
narrar:
“Meu pai é catador de material reciclavel [...] ele € um guerreiro, € minha inspiragao [...]
ele me ensinou muito do que sei € me ajuda muito a dar continuidade aos meus estudos

[...] ele dedica grande parte do seu esforgo em prol de um futuro melhor pra mim [...]
minha arte sempre ira expressar minha gratidao a ele” (LEONARDO, 2019).

Focando a narrativa visual “Catando Estrelas, Construindo Sonhos” (figura 1), podemos
perceber que nosso jovem artista simboliza seu pai por meio de um desenho de um catador
com sua carroga. Trata-se de um desenho feito com papéis colados (o qual é apresentado

em maiores detalhes na figura 3, a seguir), arte inspirada nos trabalhos artisticos de Vik
Muniz e na logomarca do projeto “Pimp my Carro¢a” (ja explanado anteriormente).

Figura 3 — Recorte extraido da Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos”, o qual
representa a figura do “Catador e sua Carroga”, uma homenagem de Leonardo ao seu pai.

Fonte: construgdo dos autores (2019)

Dando prosseguimento a narrativa de Leonardo, destacamos mais alguns fragmentos
gue contam sua histéria de vida:

“eu nasci no estado do Tocantins, sou filho de um catador, artista e reciclador e também

ex-lavrador [...]até meus 10 anos, moramos em muitas fazendas dessa regido, até que
meu pai perdeu o emprego e fomos viver no lixdo, aqui em Paraiso do Tocantins [...]”
(LEONARDO, 2019).

Leonardo nasceu e cresceu dentro do espaco de trabalho do seu pai. Desde os seus
cinco anos de idade ja ajudava nos afazeres do lar e da lavoura. Ingressou na escola aos
sete anos de idade. Porém, teve que interromper algumas vezes sua trajetoria escolar para
poder ajudar seu pai no trabalho e assim complementar a renda familiar.

Atualmente, Leonardo trabalha juntamente com seu pai como catador de material
reciclavel, estad cursando o ensino médio na modalidade EJA e sonha em seguir carreira
na profissao de técnico em eletronica. Também faz do lixo sua arte. Os materiais recolhidos
gue néo sao vendidos para os postos de coletas sdo reaproveitados como matéria prima
para seus artesanatos e obras de arte diversas.

Em suas narrativas, Leonardo sempre relaciona seu pai com as palavras “arte” e
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“liberdade”:

“meu pai me ensinou a ser artista e a ser livre [...] mesmo sendo muito pobre, meu pai
viajou por varios lugares a trabalho e aproveitou ao maximo as coisas mais simples da
vida [...] ele vive intensamente a sua arte e a sua vida” (LEONARDO, 2019).

Seu pai contou-lhe muitas histérias de suas aventuras pelas fazendas que trabalhou
em alguns estados brasileiros. E quando jovem, seu pai também se dedicou a arte de rua,
trabalhando com a producédo e a venda de artesanatos diversos. As passagens pelas
fazendas, por rios, pelos campos/cerrados e pelas ruas de diversas cidades foram temas
constantes das histérias do seu pai heroi. Estas narrativas, de certa forma, ofereceram a
Leonardo o olhar de um ex-lavrador sertanejo, que de tempos em tempos explorava novos
lugares, novas culturas e novas percepgoes.

As historias do pai de Leonardo nos remete a metafora do viajante marinheiro, em
Benjamin (1984), que viaja a terras estrangeiras e retorna com a bagagem repleta de
histérias para contar. As historias que Leonardo conta do seu pai desvelam uma intima
articulacao entre a arte e a autonomia no mundo do trabalho sertanejo. A relagcéo pai-filho
foi muito significativa para a formacéo identitaria de Leonardo, visto que, passou a maior
parte de sua vida vivendo e trabalhando ao lado do seu pai.

Desse modo, percebemos como Leonardo carrega o espirito artistico e de liberdade
do seu pai, um ex-lavrador e eterno artista de rua que atualmente dedica-se a coleta do
lixo e a arte reciclavel. O jovem Leonardo experienciou a vida dura e o encanto do sertéo,
onde trabalhou ajudando seu pai. Anos depois, eles deixaram a lavoura e em um novo
percurso onde encontraram um outro mundo, passaram a viver o contraste entre o precério
e 0 encanto. E assim Leonardo nos conta:

“Deixamos o sertdo, e chegando em novas terras, eu e meu pai encontramos no lixo uma
nova forma de sobreviver[...]Jno momento em que ninguém nos deu a mé&o, recebemos
do lixdo a nossa oportunidade [...]Jo lixdo acolheu um menino faminto e maltrapilho de 10
anos e um pai desempregado e semi-analfabeto”.

E assim o lixao virou o novo sertdao de Leonardo, o simbolo de sua arte e de sua
liberdade, e também o sentido maior da continuidade de uma vida simples e intensa de
arte e luta. O lixdo, como € conhecido, tornou-se um lugar afetivo para Leonardo.

Nessa Otica e sob as perspectivas dos autores que embasaram nossa discussao
sobre o “ndo lugar como territorio da afetividade” (Augé, 2012; Moreira, 2009; Thomson,
1997; Tuan, 1980; Raffestin, 1993), percebemos como o0 n&o lugar em foco, o lixdo e a
rua, envolve a afetividade de Leonardo sob a simbologia do territério, no qual um néo lugar
transforma-se em um lugar, um lugar territorializado e de memoria, no qual se instalou e foi
preenchido de afetividade e de pertencimento.

Em outra reminiscéncia, podemos verificar a forma encantada como o artista Leonardo
atribui valor afetivo ao lixdo e metaforiza o trabalho de vasculhar o lixo como sendo o ato
de um pirata escavar tesouros preciosos em terras tidas como aridas, fétidas, podres e
repugnantes. A exemplo, apresentamos um trecho de sua narrativa:

“eu reviro o lixo todo o dia como um pirata em busca do seu tesouro precioso que a

cada nova escavagao se empolga pra valer, sempre na ansiedade e desejo de encontrar
materiais especiais e fascinantes para minhas criacées [...] se o lix8o € lixo e podridédo
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para muitos, para mim € o meu ateli€, o meu ganha p&o e a minha fonte de matéria prima
e inspiragao [...]” (LEONARDO, 2019).

Nesta experiéncia, em face a certa instabilidade, temos uma estrutura espacial
formada, que n&o grava na memoéria de Leonardo um n&o lugar, mas sim como uma
experiéncia de valor, um nao lugar que se transformou em um lugar afetivo a partir da
memoria, do cotidiano, das experiéncias vividas.

Leonardo identificou-se com o lixdo e as ruas, e dessa ligacdo sobressai a
territorializacdo do nédo lugar. A memoria de Leonardo, assim como a de qualquer um, néo
€ algo de fora, ela é construida na relacao entre as pessoas, 0s espagos € as coisas.

No lixao nasceu a afetividade, a incerteza, o inesperado, o desconhecido, a constante
escavacao pelo tesouro. Nessa vivéncia e experiéncia, a histéria de Leonardo, o jovem
catador de desperdicios, remete-nos a metafora “pescadores de pérolas”, como denominou
Hannah Arendt (2007):

Walter Benjamim trabalha com “estilhacos brilhantes de pensamento” [...] Como o
pescador de pérolas que vai ao fundo do mar, nao para extrai-la e leva-la a luz do dia,
mas para arrancar das profundezas o rico e o estranho, pérolas e corais, € 0s carregar,
como fragmentos, a superficie [...] (p. 111).

Leonardo, assim como os demais jovens participantes, desenvolveu habilidades e
estratégias inventivas para superar a precariedade e os desafios do seu cotidiano de jovem
em situagdo de vulnerabilidade social. E mesmo vivendo e sobrevivendo num contexto de
caos social, estes jovens demonstram alegria de viver e &nimo para superar seus dilemas.

Sempre estéo atentos para o novo, cada material descartado, langado ao relento néo
lhes parecem meros refugos, como pelo comum haveria de ser. O dia-a-dia destes jovens
artistas traz a marca do precario, da escassez e da invisibilidade social que, se n&o forem
superados, comprometem suas condi¢cbes de sobrevivéncia. Mas, eles estdo sempre se
reinventando, superando tudo isso com muito improviso, criatividade, inventividade e
sorriso no rosto.

E neste contexto de caos social que jovens como Leonardo moldam-se como uma
espécie de artistas do precario para assim romper silenciamentos e fazer do nao lugar, do
fora, um lugar de afetividade, sentidos e identidades, e por conseguinte o fez valorizar a
pratica da alteridade canalizando-a na busca de sentidos de vida em dire¢do ao outro.

Nesse sentido, constata-se como este jovem artista exercita a alteridade por meio
de praticas colaborativas e coletivas de trabalho, onde confronta uma “multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis”, com cada uma das quais ele se
molda e é moldado, “ao menos temporariamente” (HALL, 2006, p. 13).

Logo, esses estudantes-artistas sé&o sujeitos em identidade que produzem discursos,
cujos enunciados trazem e revelam aspectos individualizantes de experiéncias e memaorias
dos sujeitos, bem como silenciamentos e siléncios. E, ao longo de suas produgdes de
discursos, eles mostraram-se criticos, questionadores e curiosos. E também souberam
escutar o outro, percebendo, respeitando e valorizando as diferengas de cada um.

Assim, foram capazes de produzir narrativas visuais que desestabilizaram,
guestionaram o que esta posto, dialogaram com a realidade e histérias de vidas, interagindo
para além da neutralidade historica, estabelecendo confrontos de idéias e provocacoes
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critico-criativas e inventivas.

Estas narrativas visuais produzidas por estes jovens constituiram-se como frutos
de um trabalho artesanal e digital que vincula arte, precariedade e trabalho. Sendo esta
uma forma de fazer arte que se mostra carregada de complexidade, de precariedade, de
contradicdo, mas também, de criatividade, de vida e de inventividade. Trata-se de uma
obra, enquanto narrativa visual, que se constituiu-se na cristalizacédo do instante de um
espetaculo de confrontagdo que engaja a arte pelo seu lado marginal e mneménico. E
um exemplo do tipico jovem brasileiro que, com muita criatividade, supera a exaltacéo do
trabalho, a miséria, a fome, 0 caos e as demais condicbes extremas e subumanas que a
vida Ihe impde.

Nesse sentido, Leonardo poetiza, “eu vejo o lixo como um alimento para minha
imaginacdo, meu ganha-péao [...] o lixo que para muitos torna se material-indigente, para
mim é um presente” (LEONARDO, 2019). Destaca-se que esse fragmento de sua poesia
foi representado imageticamente na obra “Catando estrelas, Escavando Sonhos” (figura
1), por meio de um fragmento da obra “Surprise” (figura 4), do artista, Kuczynski-Pawel,
apresentada a seguir.

Figura 4 — Obra de arte “Surprise” de Pawel Kuczynski (2018)

Fonte: acervo virtual do autor (KUCZYNSKI, 2019). Disponivel em <http://pawelkuczynski.com/Prace/Cartoons/>.

O recorte e colagem de parte da obra “Surprise”, de Pawel Kuczynski, € um exemplo
de como os fragmentos de outras obras se encontraram e se hibridizaram na narrativa visual
“Catando Estrelas, Escavando Sonhos” (figura 1) para alimentarem e retroalimentarem
narrativas de jovens artistas que se apresentam carregadas do si mesmo, de identidade
plurais, de crengas de imagens nitidas das memdérias de infancia, das ruas e do lixdo. Uma
infancia carregada com um inconsciente e uma imaginacéo temporal da rua e do lixdo com
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seus significados contraditorios, ora concebido como espacgo do belo e da arte, ora como
um nao lugar, um espaco precario, sujo e inospito.

Leonardo e os estudantes-artistas entraram nessa esfera espaco-temporal e foram
qguebrando as regras, assim como Benjamin nos conta, em seus textos sobre “Infancia
em Berlim” (BENJAMIN, 1995), que desobedeceu as ordens da Santa Casa e invadiu um
comodo proibido, a despensa de alimentos, para apalpar frutas cristalizadas. Foi nesse
embalo e encanto que as rememoracgdes de Leonardo buscaram o invisivel por meio das
lentes da infancia, sempre a procura do desconhecido e do que estd a margem.

Neste ponto da discusséo, destacamos alguns pequenos e densos relatos de Leonardo
registrados nos seus diarios de bordo, a saber:

“as montanhas de lixo me inspiram [...] aqui é sujo e faz muito calor, mas na luz do sol
as sucatas e as pecas de metal brilham como estrelas [...] aqui converso com catadores,
com loucos, com criancas, com mendigos e com os cachorros abandonados [...] mas, o
mais gostoso de tudo isso é passear nesse espaco, desenterrar as sucatas e encontrar
surpresa no lixo [...]"” (LEORNARDO, 2019).

E foi assim que ao longo das nossas visitas ao lixdo, observamos atentamente um
jovem artista e trabalhador percorrendo os espacos do lixao em busca do seu sustendo
e da sua arte viva. Presenciamos a rotina de um jovem que madruga catando material
descartado nas ruas da cidade, passa o dia no lixdo selecionando e coletando mais
materiais.

Horas se passam, ja é tarde, quase noite, e ele apressa-se para se organizar e ir para
a escola. E apés a aula e poucas horas de sono, la esta ele, de volta as ruas, em plena
madrugada, no momento em que a cidade esvazia-se dos passantes e abre o espetaculo
para o jovem Leonardo navegar livremente pelas calgadas a procura dos refugos urbanos.

Naquele espaco, ele sente-se em lugar “entre”, um espacgo de suspensao que liberta
sua legitima arte. Na rua e no lixao, funda o seu terceiro espago marcado pela manifestacéo
de sua arte deslocada, marginal, rebelde e pulsante de vida.

Nesses (entre)lugares das ruas desertas, em plena madrugada, Leonardo coleta
materiais e passa a imagina-los como pec¢as de um novo mosaico. E assim, ele navega
coletando e contemplando cenarios e estrelas.

Ao longo desses percursos, Leonardo narrou e poetizou historias de sua vida e os
ecos de histérias contadas por seu pai. A madrugada misteriosa inspirou e embalou o
jovem andarilho-catador no ritmo da rememoracdo e da ressignificacdo de sua propria
histéria. E assim, ele poetizou, “as estrelas ingratas que caem do céu se transformam em
sucatas, e mal sabem elas que escaparam intactas” (LEONARDO, 2019).

Estes e outros diversos poemas e imagens-fragmentos que Leonardo produziu foram
extraidos no momento da sua interacdo com a madrugada urbana. E vale ressaltar que
estes fragmentos poéticos também dialogam intertextualmente com as fotografias que Louis
Atget registrou de uma Paris Vazia, destituida de fascinios e de monumentos turisticos,
estranha aos cartdes postais (BENJAMIN, 1994).

Compreendemos que a arte de Leonardo, assim como as lentes e o poder de
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percepcao de Atget, mostram o que os olhos urbanos costumeiramente ndo veem: a cidade
despida do brilho dos holofotes e dos monumentos célebres e povoada por invisibilidades
que se deixam ver. O lado oculto de uma cidade que dancga no siléncio da madrugada, com
suas ruas desabitadas. A madrugada de uma cidade que alegoriza a real cidade da nossa
contemporaneidade, em que a humanidade autbnoma deixou de povoa-la para dar lugar a
multiddo de autématos.

E justamente nessa perspectiva que Benjamin (1994, p. 169) nos provoca e nos
convida a realizar o trabalho de “mostrar as convulsdes sociais que exprimiram essas
metamorfoses da percepcao” e perceber as mudangas “da faculdade perceptiva segundo
a Otica do declinio da aura” para assim nos apropriarmos das “causas sociais dessas
transformacgoes”.

E para isto, precisamos reencontrar, nos conectar ao nosso lado poeta, infantil, caético
e artistico. Precisamos desenvolver o olhar do jovem artista do precério, a imaginagao e
a criatividade da crianga, a ousadia e a inquietude dos artistas de rua, a sensibilidade do
poeta que passeia pelos (né&o)lugares inusitados da existéncia.

Somente pelos nossos (entre)olhares, (entre)lugares, conseguiremos ver e perceber
nossa realidade. Somente pela madrugada, um jovem artista catador e reciclador consegue
perceber a cidade como se a visse de um longe espacial e temporal. Um longe espacial
que faz da cidade um lugar de estranheza, um longe temporal que transporta a cidade
contemporanea para um tempo antigo, dos seus primeiros anos de fundacgéao.

Somente pelo contexto do lixao e das ruas, o jovem artista do precario foi despertado
para o0 encanto dos refugos e das sucatas da sociedade, 0s quais surgiram para ele como
constelacdes no céu. Foram nestes espacos de memorias e percursos de rememoragao que
Leonardo fez suas idas e vindas, intercalando lembrancas e esquecimentos, vivenciando e
percebendo a cidade e 0 seu outro, e, consequentemente, distanciou-se de si mesmo para
se perceber em outro angulo.

Foi nos espacos das ruas da cidade, do lixdo e da periferia que conhecemos e
convivemos com jovens artistas que passaram pelo projeto e nos ensinaram a arte do
precario, na qual eles coletam objetos da sociedade e os recriam em forma de arte, e
assim, desenvolvem seus saberes e fazeres, ganhando o seu sustento e construindo o
seu legado.

Eles criam obras de arte em meio a um processo de montagem que se move pela
intuicdo, bem ao modo benjaminiano. E para Benjamin (1994), a montagem representa a
alegoria, pois ela fragmenta e € fragmentada e faz faiscar um passado que se atualiza no
agora. Segundo Benjamin (1994, p. 198), “na esfera da intencao alegoérica, a imagem &
fragmento, ruina”.

E em consonéncia, as imagens dos nossos jovens artistas surgem ao longo das suas
historias e provocam desvios temporal, sendo, a todo instante, atualizadas pelo principio
da montagem, o qual permite perceber os sentidos da vida.

Logo, o processo de atualizacdo do passado dos jovens artistas participantes foi
possivel somente por meio da imagem dialética, na qual o ocorrido se articulou com o
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agora, na qual imagens outras mesclaram-se simultaneamente para forma as imagens do
Eu, e formaram um novo sentido, no qual a esséncia da crianca catadora de estrelas vem
a tona e revela um novo Leonardo, “voltei a me sentir a crianga que catava estrelas”.

E assim, Leonardo revela, na obra “Catando Estrelas, Escavando Sonhos” (figura 1),
a imagem do seu Eu-crianga que se encanta com as constelagdes de estrelas do lixao. Na
imagem que se segue (figura 5), percebemos a figura de um garotinho que brinca no lixo
com as suas estrelas e a sua imaginacao. Segue o recorte da crian¢a Leonardo, catadora
de estrelas e escavadora de sonhos:

Figura 5 — Recorte extraido da Narrativa Visual “Catando Estrelas, Escavando Sonhos”, o qual
representa a figura do “Eu-crianca de Leonardo”.

Fonte: construgé@o dos autores (2019).

A metafora desta crianca catadora de estrelas dialoga com a visdo alegérica de
Benjamin (1994). As atitudes, intui¢cdes e inventividades do jovem artista e colecionador do
lixo Ihe permitiram escavar camadas sucessivas do esquecimento para encontrar objetos
que libertaram mais uma vez suas memdérias. Em cada tesouro desenterrado foi encontrado
um fragmento do passado.

A obra (figura 1) de Leonardo e seus coautores expressa outras dimensdes do
cotidiano por meio de imagens que desdobram sentidos para a possibilidade de acesso a
diferentes materiais e técnicas de criacdo que se conectam ao percurso historico dos seus
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autores/artistas. Obra que se constituiu como um mosaico de uma memdria coletiva.

Podemos dizer que Leonardo e seus coautores depositaram em seus guardados e
em suas obras artisticas as memoérias de suas passagens pelas muitas fases da vida. Suas
criac@es artisticas constituiram-se em meio as produgdes reinventadas que nos provocam
pelo fora do lugar, pelo fora da norma, pelo néo lugar.

Em peso, tais criagcbes artisticas tornaram-se potentes e verdadeiras obras de artes
que foram capazes de expressar a esséncia da vida dos seus criadores. Nesse sentido,
Benjamin (1994) e Richter (2003), afirmam que a verdadeira obra de arte € aquela que
solicita uma compreenséao para além daquilo que nos habita, para além daquilo que nos
falam, provoca questionamentos, nos pde diante do estranho e provoca pensamentos e
acOes emancipatérias.

Percebemos que o saber-fazer de Leonardo conecta-se a perspectiva da “estética do
cotidiano” de Richter (2002, 2003), a qual argumenta sobre a importancia de ampliarmos a
compreensao do significado e importancia da arte. A autora aponta a importéncia da arte se
abrir ao “saberes comuns” e a inclusdo de artefatos produzidos fora dos meios dados como
arte. Portanto, é essencial que estejamos atentos para os valores da nossa cultura que
perpassam a Arte como um todo. E fundamental combater algumas concepcdes limitadas
e distorcidas sobre Arte. Nesse sentido, a proposta de Richter

supde ampliar o conceito de arte, de um sentido mais restrito e excludente, para um
sentido mais amplo, de experiéncia estética. Somente desta forma é possivel combater os

» o«

conceitos da visdo das artes visuais como “belas artes”, “arte erudita”, em contraposi¢céo
a idéia de “artes menores” ou “artes populares”. [...] A tendéncia no ensino da Arte,
€ produzir conceitos de Arte Modernista largamente aceitos nos meios académicos.
(RICHTER, 2002, p. 91).

Essa perspectiva aproxima a arte da realidade social e cultural dos sujeitos,
emancipando-a enquanto uma das linguagens fundantes do processo de producdo dos
nossos saberes, fazeres e experiéncias do dia-a-dia.

Apresentamos, assim, fragmentos da memoéria e da histéria de um jovem artista que,
junto aos seus coautores, escavou e resgatou vozes e siléncios que o potencializaram a
criar novos significados capazes de reinventar o contexto do seu trabalho e de sua vida.

Por meio do ato de narrar, poetizar, desenhar, coletar, (re)montar, criar e transformar,
ele percorreu o desconhecido, descobriu novos mundos e ressignificou seus espacos e
identidades. A arte de colecionar e reinventar refugos de Leonardo, juntamente com seus
modos de saber e de fazer para sobreviver no cotidiano, reforca nossa compreensao de
que é pelo avesso e pela néo linearidade de tempo e de espaco que nossas dimensdes se
entrecruzam.

Os modos de fazer arte em um contexto precario nos revelam caminhos para
percorremos os labirintos da memdria, para narramos e sermos narrados pelo viés da
poetizacdo e montagem de imagens alegéricas construtoras de sentidos que formam
e reformam a vida como um passado atualizado no hoje. Eis a imagem alegérica dos
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fragmentos de memoéria de um jovem artista, colecionador e reciclador do lixo que nao
desiste de “Catar Estrelas e Escavar Sonhos”.
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NARRATIVAS DA OBRA VISUAL
“POETA DOS PASSANTES”

A seguir, apresentamos a andlise da Narrativa Visual “Poetas dos Passantes” e do
poema “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes”, cuja inspiragao surgiu das narrativas
e das histérias de um menino engraxate e artista de rua (desenhista e poeta), chamado
José'.

Esse menino foi escolhido como a imagem que foi capaz de representar e de
expressar os sentidos e as histérias dos artistas e trabalhadores de rua que participaram
das interagcbes com o grupo de estudantes-artistas, ocorridas em rodas de conversas
promovidas pelo projeto de extensao.

De livre escolha, os estudantes registraram e poetizaram as histérias e memérias
do menino José por meio de diversos géneros e formatos (poesia, texto narrativo,
fotomontagem, desenho, fotografia), os quais, posteriormente, foram apreciados, fruidos,
ressignificados e hibridizados, que, por fim, gerou duas obras significativas de toda essa
experiéncia, a saber: o poema intitulado “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes” e a
narrativa visual intitulada “Poeta dos Passantes”.

A poténcia de significacdo dessas obras se faz pela forma intensa com que ambas se
conectam, criando uma ampla sintonia e formando um sé corpo, onde texto e imagem se
entrelacam mnemonicamente e se retroalimentam poeticamente para contar a histéria do
menino José, ao mesmo tempo em que estabelecem um dialogo intertextual e polifénico
com as memorias e historias de vida de outros artistas de rua que fizeram parte dessa
experiéncia. A seguir, apresentamos as duas obras:

Poema “Menino Engraxate, O Poeta dos Passantes” de autoria de Marcos, Felipe,
Leonardo, Lucia e Rafaela (2019):

Naguela rua tumultuada
De muitas vidas apressadas
Um menino engraxate reluzia

E ele trabalhava com muita arte e poesia

No lustre de sapatos, ele brilhava com a sua luz
Na arte de rua, ele encontrou um sentido de vida que reluz

Seré que aquela caixinha em suas costas foi a sua cruz?
1. Para garantir anonimato dos participantes desse estudo foi-lhes atribuido nomes ficticios.
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Talvez nao ...

Pois, na busca pela superacéo, dor, luta, amor e arte sdo os
que te induz

Um ilustrador lustrador de vidas passantes

Um artista do precario que ndo se abala neste mundo
contrastante

Em sua caixinha de surpresa
Retirava suas latinhas de cores

Espalhando lustre e beleza

Com graxas cheias de gracas
Aqguele menino lustrava

Irradiando-nos com um brilho que s6 a arte desvelava

Recebia trocados e olhares de desprezo
N&o porque era um menino

N&o porque era franzino

Mas, por ser um engraxate

Que fazia da sua profissdo o seu sustento e a sua arte

Mas disso ele n&o se envergonhava
Nem se intimidava
Em sua arte se entregava

Nela sentia-se importante

Um menino que engraxa com arte
Espalhando poesia, alegria, cores e amores por toda parte
Para, assim, carregar a vida nas costas

Neste mundo frio de vidas opostas

Considerava se um poeta dos passantes
Pois, com apenas duas cores, marrom e preto

Dava vida aos sapatos, num instante

Suas maos batucavam em sua caixinha

Como se fosse uma bateria que pulsava o amor que tinha

Sua boca langcava poemas e assovios ao vento
Que se desviavam do barulho da multidao
Para que num alento

Chegassem aos ouvidos da alma e do coragéo.

Narrativas da obra visual “poeta dos passantes” m



E seus pezinhos inquietos e empoeirados

Calcados em um velho par de chinelos desgastados
Dangavam ao lado de sapatos ilustres

Sapatos de pés caros

Que por uma moeda eram lustrados

Aquelas mé&ozinhas habilidosas
Jamais deixaram de lustrar e abrilhantar os pés passantes
Aqueles pezinhos sujos

Jamais vestiram sapatos ilustres e exuberantes

Menino anjinho ....
Como era teimoso!

Mesmo pisoteado, permanecia em cima da sua chinela e do
seu caixotinho

Porgue pra multiddo era apenas uma pedra no caminho

Quanta alegria! Tirada de onde?!

Quanta contradi¢éo! Isso corresponde?!

No estdbmago, a fome

Na pele, um frio e um calor que consome
Na boca, um assovio angelical

Nas mé&os, um trabalho artesanal

No olhar, a inocéncia e a alma

No corag¢do, um pulsar que abranda e acalma

Seu movimento-corpo nos deu grande licdo
Diante de toda aqguela contraditéria emocao
N&o era necesséria explicacéo

Algumas palavras ele pronunciou:

“Moco, vamo engraxar? T6 pedindo de coracé&o.”

(MARCOS, FELIPE, LEONARDO, LUCIA E RAFAELA, 2019)
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Figura 6 - Narrativa Visual “O Poeta dos Passantes”, de autoria de Marcos, Felipe, Lucia, Rafaela e
Leonardo (2019)

Fonte: acervo do projeto “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” (2019).

O Poema “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes” foi produzido pelos autores
Marcos, Felipe, Leonardo, Lucia e Rafaela (2019). Tal obra procura narrar, refletir e questionar
alguns episodios e fragmentos de memorias do menino José, o engraxate e artista de rua,
o qual foi denominado como o “Poeta dos Passantes” devido a sua capacidade de partir da
sua arte, da sua alegria e do seu amor para reagir ao sofrimento, as condi¢cées precarias
de sobrevivéncia, a violéncia social e ao preconceito que o mundo Ihe impde.

O poema apresenta alguns dialogos com o poema “Caixa de Engraxate”, de Ledo
(2019), e com os textos narrativos do artista Rodrigues (2019), o Engraxate de Drummond,
que realiza intervengdes artisticas junto a estatua de Carlos Drummond de Andrade (de
autoria do artista plastico Leo Santana), no calcadao da Praia de Copacabana, no Rio de
Janeiro.

Ja a Narrativa Visual “O Poeta dos Passantes” (figura 6), de autoria de Marcos, Felipe,
Lucia, Rafaela e Leonardo (2019), foi produzida a partir do recorte de desenhos feitos a
mao livre (pelos proprios estudantes-artistas) que foram recortados e colados no plano
visual.

Tais desenhos foram produzidos nos diarios de bordo, ao longo das vivéncias e trocas
de narrativas com o menino José. A obra “O Poeta dos Passantes”, figura 6, também
dialoga com outros artistas e suas obras, a saber: a obra “Engraxate” (1956), do artista

Narrativas da obra visual “poeta dos passantes”



Enrico Bianco; a obra “Negros no fundo do poréo” (1835), de Johann Moritz Rugendas e as
imagens da reportagem intitulada “Como era um navio negreiro da época da escravidao?”
(PARRON, 2010).

A sequir, na figura 7, apresenta-se os fragmentos da Narrativa Visual “O Poeta dos
Passantes” que dialogam com as obras e artistas supracitados:

Narrativa Visual “O Poeta dos Passantes”
de autoria de Marcos, Felipe, Lucia e Rafaela (2019)
em coautoria com Leonardo (2019)
e

Obra "Engraxate” (1956)
do artista Enrico Bianco

Imagem (autor ndo identificado) da reportagem intitulada “Negros no fundo do pordo” (1835)
"Como era um navio negreiro da época da escraviddo?” de Johann Moritz Rugendas
(PARRON, 2010)

Figura 7 — Dialogo entre a Narrativa Visual “O Poeta dos Passantes” e os fragmentos de obras de
outros artistas.

Fonte: construcdo dos autores (2019).

Focando nos desenhos manuais presentes na obra visual “O Poeta dos Passantes”
(figura 6), observa-se os seguintes detalhes e caracteristicas nas imagens:
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Figura 8 — Recorte da obra “O Poeta dos Passantes”, representando o menino poeta-engraxate

Fonte: acervo do projeto “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” (2019).

+ Afigura 8 apresenta um recorte da narrativa visual “O Poeta dos Passantes” (figu-
ra 6), onde destaca-se o desenho do menino José, uma crianca negra, franzina,
com um sorriso espontaneo que se contrasta com o seu olhar parcialmente triste.
Enquanto engraxa os sapatos ilustres de um nobre senhor, desenhado com toda a
imponéncia da elite burguesa, 0 menino observa a postura de tal sujeito e pde-se
a questionar sobre a forma fria, egocéntrica e imponente com que tal senhor se
apresenta ao mundo. Mas, o menino poeta ndo se abala e nem se intimida, busca
inspiracdo no seu intimo, e com toda a sua energia angelical lustra os belos e no-
bres sapatos ao passo em que assovia, batuca e canta suas poesias imaginarias.
Aquele senhor pode até nao ter reparado, mas a forma artistica com que José
engraxava aqueles sapatos, a energia que dedicava aquela tarefa, ao preco de
centavos, 0 amor que depositava e irradiava em seu sorriso inocente faziam com
que aquele ambiente indspito e hostil fosse iluminado pela sua luz de menino poe-
ta, um pintor que preenche os sapatos frios e escuros com cores e luzes radiantes.
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Figura 9 — Recorte da obra “O Poeta dos Passantes”: os prédios e os passantes robotizados

Fonte: acervo do projeto “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” (2019).

+ Afigura 9 apresenta um recorte da narrativa visual “O Poeta dos Passantes” (figura
6), onde percebe-se o desenho de prédios com sua altura imponente e suas geo-
metrias perfeitas, e em suas calgcadas observa-se uma fila de profissionais execu-
tivos, com seus ternos e pastas, a caminho do trabalho. Estes sujeitos enfileirados
movimentam-se de forma encurvada e robotizada, como se estivessem desani-
mados com suas vidas e com o seu labor, como se estivessem anestesiados pela
rotina e pela mesmice de um cotidiano sem sentido.

Figura 10 — Recorte da obra “O Poeta dos Passantes”: dialogos com a obra “Negros no fundo do
porao”, de Rugendas (1835)

Fonte: acervo do projeto “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte” (2019).
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+ Afigura 10 apresenta um recorte da obra “O Poeta dos Passantes” (figura 6), onde
ocorre um dialogo intertextual com a obra “Negros no fundo do porao [O Navio
Negreiro]” (1835), de Johann Moritz Rugendas e com uma imagem (de autor néo
identificado), apresentada na reportagem intitulada “Como era um navio negreiro
da época da escravidao?” (PARRON, 2010), publicada no site Super Interessante,
em junho de 2010. Este fragmento (figura 10) carrega os discursos de protesto
dos estudantes-artistas contra o abafamento da histéria do seu povo, em prol do
fortalecimento da histéria dos vencedores. Neste foco, interpretamos que a figura
das “pernas e pés gigantes”, que tentam pisotear a “mao negra que segura uma
corrente quebrada”, atuam como uma metafora para criticar a forca do sistema he-
gemonico que, agindo como um gigante opressor, permanentemente vigia, a beira
da cratera aberta no asfalto, para impedir que algo ou alguém desenterre e ressus-
cite as memorias e as historias que contradizem as vozes e as ideologias oficiais.
Isto se deve ao fato de que o progresso desenfreado sempre tenta sepultar as
diversas histérias dos vencidos para que sejam esquecidas pela humanidade. A
imagem do gigante, que tenta esmagar as camadas de memdrias coletivas de um
povo, dialogam intertextualmente com as polémicas historias oficiais da fundacéo
do Brasil Colbnia. Esta metafora, consequentemente, nos provoca a remexer no
NOsso imaginario e a questionar estes fatos que a tanto procuram nos moldar.
O gigante (o0 homem branco europeu) esta na superficie do progresso, enquan-
to que, em seus escombros, em seus buracos, estdo os escravos. Desse modo,
temos que o fragmento, figura 10, faz uso da imagem de escravos no pordao dos
navios coloniais para representar, em nossa contemporaneidade, os trabalhado-
res e artistas mestres-guerreiros que ja morreram e foram enterrados juntamente
com suas historias e memorias. Ja a classe trabalhadora atual e os artistas de rua
aparecem simbolizados na figura do garoto engraxate.

O poema “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes” e a narrativa visual “O Poeta
dos Passantes” apresentam as narrativas e as memorias de um garoto engraxate, cuja
imagem expressa-se como um sujeito vencido, um emudecido, que insiste em falar, um
invisibilizado que insiste em ser visto e reconhecido. A historia desse garoto, ainda na flor
da idade, acumula uma situagcéo de vulnerabilidade social e assombrosas perdas. Porém,
este garoto-artista ndo se deixa abalar, ele faz da sua arte instrumento de superacéo e de
alegria, onde em suas vozes ecoam as vozes que emudeceram.

Ao longo das interagdes com José, os estudantes-artistas coletaram diversos dados
que narram as historias, as subjetividades e as memorias desse garotinho. Tais dados
gradativamente foram convertendo-se em poéticas orais, textuais e imagéticas ao mesmo
tempo em que os estudantes-artistas passavam pela experiéncia de apresentar tais obras a
alguns velhos trabalhadores-artesaos e assim estabeleceram diversas rodas de conversas
no intuito de provocar rememoracoes, reflexdes e dialogos sobre o espaco-tempo dos
trabalhadores-artistas de rua.

Desse modo, os velhos ancidos relataram que viam naquela crianga engraxate a
imagem de suas infancias carregadas de uma precoce vida de trabalho no espago das
ruas, mas, contudo, potente de arte e de inventividade. E, assim, muitos fios de memorias
dos artistas-artesdos-trabalhadores de rua foram tragcados pelos mestres artistas-artesaos,
constituindo-se em possibilidades para tecer histérias vivas da comunidade, visto que “em
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suas memorias foram gravadas verdades que néo existem em nenhum outro lugar [...] ha
eventos do passado que s6 eles podem explicar-nos, vistas sumidas que s6 eles podem
lembrar” (SAMUEL, 1990, p. 230).

Reforcamos que este estudo e trabalho artistico ndo preocupou-se com uma possivel
reconstituicdo do passado, mas, tratou-se de fomentar uma identidade socio-histérica,
consciente das barbaries e porta voz das perdas e dos esquecidos. Trata-se de “enriquecer
a cultura revolucionaria com todos os aspectos do passado portadores de esperanca
utopica” (Ibidem, p. 57).

A questao é questionar, no presente, como as coisas se passaram, na possibilidade
da construcéo de um novo conceito que atenda a seu carater politico, social e historico.
Dessa maneira, parte a necessidade de se “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN,
1994), enxergando o passado nao como a expressao factual do progresso, realizando o
registro da memoria ndo com a meta de traduzir o passado de forma integral, mas de forma
fragmentéria, alicercada na experiéncia coletiva e individual e no vinculo com os locais de
memoria.

Focando em outro ponto da Narrativa Visual “O Poeta dos Passantes”, figura 6, e
do poema “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes”, percebe-se a metafora da “luz’,
do “reluzir”’, do “lustrar”, que tais obras atribuem ao garoto engraxate. Em varios trechos
do referido poema percebe-se como as narrativas apontam para as habilidades e para
0s potenciais de “um menino engraxate que reluzia” e que “trabalhava com muita arte e
poesia”, “um ilustrador lustrador de vidas passantes”, “um artista do precario que nao se

abala neste mundo contrastante”. Eis a for¢a e a sensibilidade de:

Um menino que engraxa com arte

Espalhando poesia, alegria, cores e amores por toda parte
Para, assim, carregar a vida nas costas

Neste mundo frio de vidas opostas.

(Fragmento da poesia “Menino Engraxate, o Poeta dos
Passantes”, 2019)

Diante deste recorte da poesia “Menino Engraxate, o Poeta dos Passantes”, podemos
perceber o valor que 0s jovens depositaram na dimensao infantil que existe em si proprio
€ no seu outro, “que carrega a vida nas costas”. Em todas as obras que produziram,
observa-se como os estudantes-artistas inseriram fragmentos de imagens que dialogam
com esta dimensao. A crianga, na visdo destes jovens autores, carrega tudo que ha de
melhor no ser humano.

Otermo “crianga” € expresso por eles numtom de esperancga, de semente germinadora,
carregada de sentidos de vida. Em sua maneira simples de ser, a crianga nos ensina a
viver no presente fazendo uso de uma percepc¢ao que é explorada por todos os sentidos.
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Em consonéncia, observa-se como tais obras exploram imagens e metaforas que
denunciam o esquecimento e a falta de reconhecimento e respeito para com as criancas e
os jovens trabalhadores, os artistas de rua e os velhos mestres artesdos-ancides. Tais obras
se compdéem como um palimpsesto que comporta as camadas do passado, as passagens
de uma comunidade, os excessos do progresso, a invisibilidade dos trabalhadores e os
desvios dos jovens participantes que confrontam sua caminhada com os rastros dos
esquecidos.

Na narrativa visual e no poema, o0 espaco urbano torna-se espaco de luta da classe
trabalhadora, uma luta pelo direito a cidadania, pelo direito de pertencer aquele espaco
social. Fica evidente o contraste entre os trabalhadores de classes sociais opostas, sendo
que a figura do “trabalhador de rua” navega pelas brechas da cidade e pelas entrelinhas
do poema, contrapondo-se a figura do “trabalhador de terno”, que prefere isolar-se da
poesia e reservar suas palavras somente para as reunides de negocios e outros momentos
lucrativos.

Sem tempo a perder procuram se enclausurar na eterna busca pelo poder e pelo
dinheiro. Este tipo de trabalho mostra-se ilusério, deslocado da vida, preso as amarras da
frieza tecnicista, trabalho intocavel, sem cores e amores, sem luz, sem sentido, trabalho
vazio. Ja no “trabalho duro”, mesmo com todo o sofrimento, tem “trabalho livre” reina a
musica, o0 “sorriso sincero”, a alegria, a liberdade, a dignidade.

Com base nas palavras de Felipe (2019), um dos estudantes-artistas participantes:
“o garotinho engraxate representa bem os trabalhador de coracéo, eu me vi representado
nele, minha histéria se parece com a dele”. Vale dizer que a histéria de vida de José, o
menino engraxate, aproxima-se das histérias de vida de alguns dos jovens participantes
por carregarem consigo vozes, intertextos, identidades e simbolos do trabalhador bracal e
da negritude brasileira (samba, capoeira, Hip Hop, movimento negro).

Nessa rede intertextual, entrecruzamos vozes e percebemos que elas ecoam as vozes
dos humildes trabalhadores, tidas como vozes herbicas que lutaram para nao se calar, e
agora ecoam nas vozes dos nossos interlocutores e revelam a sabedoria, a simplicidade,
a dedicacdo, a honestidade e o “heroismo” de trabalhadores que reivindicam respeito,
dignidade e valorizagao.

No poema “O Poeta dos Passantes”, o garoto José desvela-se como uma crianca
pobre e como um trabalhador oprimido. José € rustico como o seu trabalho e iluminado
como a vida. O garoto, artista e trabalhador de rua, navega na ambiguidade do seu
personagem. Os sentidos evocados o descrevem por meio de elementos opostos entre si:
abatido e sorridente, dor e assovio. O garoto trabalhador apresenta-se com o seu “sorriso
inocente”, com a sua melodia e com a sua riqueza de virtudes. Ele apresenta-se como o
oposto do trabalhador opressor, intocavel, frio e insensivel.

Em toda a poesia, os pares de oposi¢des, ao invés de estabelecerem uma dicotomia
de sentidos, passam a participar do mesmo cenario discursivo. O espaco-cidade do
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trabalhador evoca imagens contraditorias na intengcdo de alertar para uma evolucéo de
outra ordem: a evolugdo da construcdo poética do trabalhador que surge a partir dessa
nova forma benjaminiana de perceber o mundo (BENJAMIN, 1994). Ou seja, faz referéncia
a nossa realidade que desvela-se tanto como catastrofe quanto indicio de salvagao futura.

A poesia aponta para uma ambiguidade que mescla sentidos com relagcéo ao binémio
trabalho (puro, humano e natural) e progresso (falso, desumano e artificial). Trata-se
da realidade do trabalho e da dinamica social, cujo espaco esta entrelacado de pureza/
artificialidade, atraso/modernidade, miséria/riqueza, primitivo/evoluido, velho/novo.

As experiéncias poéticas e sensiveis de um garotinho artista e engraxate apresentaram-
se para ndés como uma arte desorientadora das nossas percepc¢des costumeiras. Sob a
inspiracdo da esséncia artistica do menino José, nossos artistas foram capazes de produzir
obras que condensaram um tempo longo ou estenderam um tempo curto, que aproximaram
0 que estava distante e afastaram o que estava perto. Dessa forma, a montagem plastica
da narrativa visual foi ganhando sentido ao ponto do imperceptivel deixar ser visto e
materializado na obra de arte.

Segundo cada um dos nossos jovens artistas, trabalhar a arte conforme essa
perspectiva permitiu reinventar e expressar a realidade de maneira desordenada e
provocativa. Esse desafio foi fundamental para a amplitude da consciéncia da identidade
de si préprio e do acesso a identidade do outro como forma de afirmacdo da sua prépria.
A partir dai, surgiram os didlogos entre as multiplas diferencas ao mesmo tempo em que
perceberam a si mesmos e ao outro nas imagens criadas e projetadas.

Tomando como base esses resultados, percebemos a condicdo de percepgao da
imagem que a arte instaura. Dessa maneira, a montagem critica e criativa de imagens
alegédricas provocou uma ampla reflexdo sobre o Eu e o outro. Isto exemplifica uma
possibilidade do sujeito se reinventar imageticamente diante do seu contexto social para
ressignifica-lo diante de si préprio por meio de uma incursdo na arte e na meméria coletiva,
expandindo ou contraindo o tempo e o0 espaco, recortando ou hibridizando imagens. O que
antes foi invisivel ou inexistente, naquele instante, por meio da narrativa visual, tornou-se
acessivel a experiéncia do inconsciente 6tico.

A partir dessa experiéncia percebemos que os jovens participantes do projeto nao
apenas tiveram contato com os ensinamentos da linguagem imagética e poética, mas
foram instigados a buscar e ampliar seu préprio olhar, potencializando-o criativamente
junto aos aparatos tecnologicos para dar visibilidade a sua histéria, aos seus valores e de
sua comunidade.

Temos, nesse sentido, jovens tecendo, por meio de sua propria percepcéo e
experiéncia, conteudos repletos de identidades e de histérias de sua comunidade que
contrapbem os produtos midiaticos que, por serem construidos por olhares externos e
descontextualizados, distorcem a realidade. Dessa forma, temos estes jovens artistas que
estédo ressignificando e expressando parte de sua histéria viva pelo viés da linguagem
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artistica.

Neste aspecto, verificamos que as praticas de producdo de narrativas visuais
constituiram-se para estes jovens como um ato repleto de “si mesmo”, de forma que sua
singularidade foi incorporada na narrativa visual e poética. Também destacamos que
membros da comunidade que tiveram acesso as narrativas visuais também demonstraram
um comportamento reflexivo e de estranhamento. De modo que, ao verem o seu mundo
pelo olhar dos jovens foram estimulados a olhar para os seus valores, sua maneira de
ser e 0 seu proprio universo. Foi incentivando este tipo de trabalho que despertamos nos
jovens e em alguns colaboradores da pesquisa a preocupag¢ao com a cultura, a memoria,
a histéria e a identidade de sua comunidade em confronto com a dimenséo global.

Parafraseando Boal (1963), em suas tessituras a respeito do teatro do oprimido,
podemos considerar que a linguagem imagética e poética, intercambiadas pela narrativa,
passa a oferecer aos jovens uma nova forma de conhecer a realidade e de transmitir aos
demais seus conhecimentos. Esta questéo nos faz refletir sobre as afirmacdes de Bakhtin
(2003) em relacdo ao aprendizado de outra lingua capaz de iluminar a lingua nativa e
contribuir para constituicdo e valorizagdo de outros modos de mediagdo, ampliando as
respostas as questdes que nos inquietam.

Sob esta perspectiva, tomamos as narrativas imagéticas, a linguagem artistica, as
técnicas e tecnologias que participaram das produ¢des do projeto de extensao como outro
tipo de linguagem, um modo de enunciar, um modo de discurso, inovador para a experiéncia
comunicativa e que de certa maneira, refletem as identidades destes jovens.

Baseado nesta oOtica e com o foco em ampliar nosso espago de atuagdo e negociar
com as culturas globais, procuramos explorar os novos meios tecnoldgicos de comunicag¢ao
e 0s ja consolidados como um espagco de experimentagao coletiva de aprendizagem
e de reinvencao da propria linguagem desses meios. Partimos do pressuposto de que
na contemporaneidade, praticas artesanais e digitais, linguagens e midias podem ser
trabalhadas em conjunto como eixo convergente de narrativas ressignificadas e propicias
a discutir dilemas éticos, praticas sociais e politicas.

Temos ai uma constatacéo significativa, o remanejamento dos meios técnicos em
prol do acesso a arte, a historia e a cultura esta nos possibilitando colocar a arte a servigo
da visibilidade e da emancipagao social, politica e estética. E, assim como Benjamin,
vislumbramos uma arte que possa contribuir com o despertar e participar de pulsantes
contextos sociais, de forma que o estudante possa ser compreendido como produtor a
servico da mudanga social e por natureza curioso, critico e questionador.

Ao longo das ac¢bes do projeto de extenséo “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de
Arte”, os jovens incorporaram imagens, memorias e historias de vida e de sua comunidade
ao seu tecido narrativo. Trabalhadores, ancidos e criangas foram inseridos no seu desenho
alegérico. E cada jovem autor inseriu algo de si mesmo em suas obras.

Além disso, por meio das lentes de Benjamin (1994), os jovens observaram a
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realidade de uma cidade que esta abrindo mao de suas memoérias e seguindo rumo ao
desenvolvimento industrial. Entretanto, ao ressignificar sua cidade como um lugar de
memoria, 0s jovens puderam percebé-la como espacgo potencial para espacializar o tempo,
atualizar o passado no presente e reinventa-lo.

Os jovens resumiram as diversas imagens dos trabalhadores, dos artistas de rua
e do espago urbano numa espécie de mosaico condensador. Para isto, trabalharam
entre extremos, produziram obras capazes de construir uma imagem em tenséo e em
contradicao, precisamente porque nela também articulou-se os extremos da materialidade
com os do significado.

Logo, o exercicio de construir narrativas visuais despertou-nos para a essencial
necessidade de deslocar fragmentos imagéticos do seu contexto histérico e ideoldgico
e confronta-los com a realidade dos nossos jovens artistas. E foi esse desvio, produzido
pela sensibilidade da arte, que contribuiu fundamentalmente para potencializar o carater
provocativo da metodologia, dos discursos em roda, das obras visuais elaboradas e,
principalmente, do comportamento dos estudantes.

Lentes, computadores, pincéis e tinta percorreram os caminhos labirinticos dos
espacos de memoria da periferia, das ruas da cidade e dolixdo. E cadaumdos jovens artistas
passou a atuar no projeto buscando ressignificar fragmentos invisiveis ou fetichizados para
dar-lhes outro sentido, criando, a partir da sua realidade, um novo mundo.

A exemplo, fizeram da imagem do artista reciclador e da crianga engraxate a imagem
da esperanca e da vida, a imagem dos invisibilizados pela sociedade, imagens estas
iluminadas, assim como o menino engraxate - que se encontra no interior da multidao
e nas passagens entre ruas e residéncias — pronto a nos atender, a trabalhar para dar
cor, luz e brilho aos nossos sapatos, para que nossos passos iluminem os percursos que
passam pelos fios da experiéncia.

Com um olhar mais atento foi possivel para os jovens autores perceberem que o
cotidiano ndo € monétono e irrelevante como aparentava. Pelos lugares de nossa cidade
avistamos criancgas, jovens e adultos sem historia, sem pertencimentos, sem raizes
profundas, facilmente arrancados do solo de uma meméoria coletiva que esta perdendo seu
sentido, desprovidos de sentido do passado e do futuro, com projetos reduzidos a missao
de sobreviver a cada dia (ALMEIDA, 2005).

Foi gratificante observar a mudanca de postura interlocutiva dos jovens. Eles
assumiram os discursos nao como exclusivamente seus, mas como pertencente ao grupo,
um discurso coletivo, proprio do grupo, que carrega a marca e as cores de sua autoria.
Destacar quem eram os autores-criadores artisticos de maior relevancia no grupo ja nao
importava mais; 0 que importava era pensar no coletivo, no potencial transformador do
grupo e no seu poder de autoria coletiva e colaborativa.

Em cada encontro percebiamos os jovens mais concentrados, mais descontraidos,
autbnomos e curiosos. Pouco a pouco, mostravam-se mais calmos, sensiveis e criativos. A
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experiéncia e a vivéncia do Projeto de Extensao “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de
Arte” deixou-nos mais crentes de que é possivel acreditar em um novo paradigma no qual,
educacao, arte, memoria, histéria, linguistica, geografia e cultura (dentre outras dimensdes
do conhecimento) ndo estejam desvinculados de uma pratica s6cio-politica-educativa.
Vale ressaltar que as vivéncias e reminiscéncias produzidas nesse estudo se
configuraram como experiéncias vividas e também como principios de reflexao para as

acOes artisticas que irdo se suceder neste projeto de extenséo.
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AS TESSITURAS: REFLETINDO SOBRE A
EXPERIENCIA EDUCATIVA DO PROJETO
DE EXTENSAO “NARRATIVAS VISUAIS:
A VIDA COMO OBRA DE ARTFE”

Ao longo dos estudos e anélises do projeto de extens&o, observamos a forma como
os jovens foram motivados a realizar uma viagem para dentro de si mesmos, e durante
este percurso, ocorreram muitos encontros com a crianga, o trabalhador e o artista de cada
um.

Também os remetemos para seus “néo lugares” (a rocga, o lixdo e as ruas da cidade),
espacos estes que se destacaram como elementos conectivos de afetos, memorias,
identidades, aprendizagens e travessias. Para isto, foi preciso ir além do que esta posto
e conseguir ouvir a prépria voz, ao mesmo tempo em que esta se entrelagava a outras
multiplas vozes.

Concordamos que pudemos experimentar neste estudo o que pontua Coracini (2013,
p. 09):

de modo simplificado, poderiamos dizer que a memoaria [...] sdo as inUmeras vozes,
provenientes de textos, de experiéncias, enfim, do outro, que se entrelacam numa
rede em que os fios se mesclam e se entretecem. Essa rede conforma e é conformada
por valores, crengas, ideologias, culturas que permitem aos sujeitos ver o mundo de
uma determinada maneira € ndo de outra, que lhes permitem ser, ao mesmo tempo,

semelhantes e diferentes. Essa rede, tecido, tessitura, texto, melhor dizendo, escritura
se faz corpo no corpo do sujeito, (re)velando marcas indeléveis de sua singularidade.

E foi justamente essa rede que os colocou diante da duvida, do desconhecido,
do necessario exercicio de esvaziamento das certezas e do ja sabido. Na medida em
que diversas vozes foram evocadas e atualizadas no espago das rodas de conversas,
os discursos dos estudantes mostraram-se carregados por seus diferentes “Eus”. Suas
narrativas agregaram experiéncias de outros sujeitos, de outras culturas e de outros
lugares e provocaram reflexdes: “qual € a minha histéria?”.

Diante deste desafio, nossos autores se apropriaram de diversas vozes, linguagens,
técnicas e tecnologias para elaborar sua propria narrativa, sua histéria de vida, de acordo
com repertorios proprios e alheios.

As narrativas se entrecruzaram, resgataram histérias pessoais, da familia e
da comunidade em contraste com o mundo, foram histérias repletas de vida e de
movimento. Dessa forma, os jovens comeg¢aram a perceber no outro a possibilidade de
autorreconhecimento, comecaram a observar seus comportamentos e as consequéncias

benéficas que essas experiéncias podem produzir.
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Os jovens expressaram-se poeticamente por meio do que estava ao seu alcance. Foi
encantador vé-los desconstruindo imagens diversas e ressignificando-as para construir
suas historias com fragmentos imagéticos num movimento alegérico e ludico, em que
esquecimentos, lembrancas, sentidos, vozes e imaginacgéo se hibridizaram.

Essa foi a grande conexao, a possibilidade de hibridizar realidade e imaginacgao, e
de incrementar a obra com elementos outros. Seja desenhando, pintando e poetizando a
realidade, cristalizando-a ou reproduzindo o seu tempo e o seu movimento, para depois
questiona-la, refletir e ressignifica-la.

Foram imagens que suspenderam o tempo, conduziram inquieta¢des, instauraram
a rememoracado e a percepcao atenta. Foram narrativas imagéticas que acessaram 0s
diversos sentidos da meméria. Foram escritas desenhadas que nos moldaram como a mao
molda o barro, pois suas formas expressam, refletem e refratam pensamentos e modos de
ser e compreender certos valores e identidades.

Foi sob esta experiéncia que adotamos as narrativas visuais produzidas como matéria
vivida, experienciada e de reflexdo, na medida em que trabalharam com a lingua viva e com
a imagem dialética para remontar fragmentos de experiéncias e resgatar a capacidade de
torna-los comunicaveis via obras imagéticas e poéticas que se abrem as tessituras e aos
entrelacamentos de novas histérias.

Nesse sentido, partimos da compreensdo da narrativa como um discurso de um
sujeito que vai além de sua enunciagdo. E um fazer na sua sociedade, é uma pratica,
uma atuacao e representacdao de mundo (FAIRCLOUGH, 2001), tendo em vista que foi de
dentro das narrativas visuais que puxamos os fios da lembranca para serem rememorados
e atualizados, no contexto de uma montagem benjaminiana, onde as obras de arte em
suas multiplas camadas de peles poéticas tornaram-se nossos guardados.

Nos estudos e praticas artisticas desenvolvidos no projeto, constatamos que o ato de
narrar pelo viés da arte visual mostrou-se potente no sentido de mesclar histérias de vida
num todo capaz de ligar a realidade concreta ao mundo subjetivo das sensibilidades e das
memorias.

E nesse caso, falamos de uma memodria coletiva que se forma “quando evocamos
um fato que tivesse lugar na vida de nosso grupo e que viamos, que vemos ainda agora
no momento em que recordamos, do ponto de vista desse grupo” (HALBWACHS, 2004, p.
41). Logo, trata-se de um rememorar que se fez arte, que se fez memoria, quando esta,
simultaneamente, foi evocada no exato momento da troca de experiéncias e de saberes,
em que sujeitos foram narrados por meio de sua propria arte.

Assim, a experiéncia de narrar com o0 outro apresentou-se como uma forma
de olhar para dentro de si mesmo, ao passo em que convivemos, rememoramos e
vivenciamos a experiéncia em narrar imageticamente e poeticamente num encontro de
geracoes, principalmente porque em nossa analise também entendemos o sujeito como
complementado por outro, inacabado e em constante transformacao. Pois, “0 sujeito &
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também alteridade, carrega em si o outro, o estranho, que transforma e é transformado
por ele. E interessante lembrar que, se o sujeito é um lugar de discurso, heterogéneo na
sua prépria constituicao e, por isso mesmo, fragmentado, cindido [...]”.(CORACINI, 2013,
p.17).

Compreendemos que essas experiéncias relatadas sao formas de reconhecimento
de si préprio no outro como atitude de valorizagao, respeito e igualdade. Cada um pode
reconhecer suas ancestralidades no ato de narrar e rememorar, 0 que nos remete a
Halbwachs (2003), com a seguinte afirmacéo: “trago comigo uma bagagem de lembrancas
histéricas [...] mas esta € uma memdéria tomada de empréstimo, que ndo é minha”
(HALBWACHS, 2004, p. 72).

Eis a maneira como experiéncias alheias e fragmentos de memdéria externos a nés
mesmos vao se fazendo corpo a partir do coletivo, rompendo barreiras culturais, linguisticas,
sociais e fisicas em busca de mover o que esta na zona de conforto e reinventar, mudar
padrdes, mudar trajetos.

Esse estado de experiéncia foi intimamente Unico, mas também extremamente
coletivo no ato de narrar e ser narrado. Tratou-se de um lampejo da experiéncia auténtica,
em que fragmentos de memdérias convidaram-nos a entrega, a cumplicidade coletiva, a
conexao consigo mesmo e com 0 outro, que ao tocar e ser tocado formou-se uma teia que
interligou a realidade e o imaginario, o individual e o coletivo, o corpo e a alma, a razéo e
a emocao, a vivéncia e a experiéncia, o local e o global.

Também constatamos que as historias que se formaram no momento da narrativa
nunca foram por completo aquelas que estavam na imaginacdo de quem as contou ou
de quem as ouviu. A histéria que nascia na roda era sempre nova, era sempre tranca de
diversas outras, porque inconscientemente, cada individuo incorpora fragmentos de sua
subjetividade ao recontar ou narrar. Suas memdrias expressavam-se como alegorias e
diziam outra coisa que nao a coisa mesma. Essas narrativas transcendem o harmonioso
e assumem logica de composicdo com tragos de fissura em uma instigante perspectiva
labirintica e mosaica.

Enfatizamos que a pratica artistico-pedagodgica apresentada nesse trabalho ocorreu
pelo processo de politizacao, de alteridade e de dialogicidade dos sujeitos, das suas
mobilizacdes, para reescrever, reelaborar imagens, textos e discursos. Assim, cada obra de
arte produzida constituiu-se como narrativa visual capaz de tecer histérias de vida, evocar
memorias e dialogar intertextualmente com outras obras, formando uma rede inacabada,
que foi e continua sendo entretecida artesanalmente.

Todo esse processo foi fruto de uma coletividade repleta de vivéncias cotidianas.
Com base nesta experiéncia reafirmamos a perspectiva de Benjamin (1984, 1994, 1995)
quando defende que boa parte do ato de refletir sobre si mesmo e sobre o mundo deve-se
ao ato de rememorar e de contar histérias. E por meio delas que recebemos conselhos e
tiramos licoes.
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Diante das praticas artistico-pedagodgicas e obras de artes apresentadas neste
estudo, foi possivel perceber como cada jovem contou historias pelas quais atuou como
protagonista, oferecendo-se aos seus coautores como um personagem a espera de
acabamento. Em relagdo a essa atitude protagonista desses estudantes, compreendemos
que a formacao do sujeito ndo se restringe a esfera do privado, esta entrelagcada entre o
carater coletivo e o privado, estda em constante movimento, marcada por espacos e tempos
entrecruzados na esfera social de uma época.

Portanto, o conceito bakhtiniano bem como a Andlise do Discurso descortina o
inacabamento, a incompletude do sujeito e do enunciado. Somos incompletos, clivados,
assujeitados e estamos permanentemente em busca da (iluséria) completude inconclusa.
Com efeito, o outro constitui o sujeito e Ihe proporciona acabamento que este pode vir a
necessitar. Sendo assim, é impossivel uma formacéo individual sem alteridade. O que em
termos bakhtiniano poderiamos chamar de uma formacgao dialégica e polifénica. J& que
esta formacao se da pela experiéncia histérica e social, a qual carrega as vozes e textos
de distintas dimensobes espaco-temporal (BAKHTIN, 2003).

Isto nos remete a Benjamin (1994), ao defender a importancia da formacao humana
embasar-se na formacdo do narrador, a qual se constitui, fundamentalmente, pela
valorizagdo da experiéncia de vida alheia e da sua prépria, tendo o ato de escutar como
condicdo essencial. Ou seja, para Benjamin (1994), a formacao implica, fundamentalmente,
a capacidade de escutar o que se tém a dizer.

Segundo Larrosa (2002), “uma pessoa que nao é capaz de se pér a escuta cancelou
seu potencial de formacéo e de transformacéao” (p. 137).

Para estes autores, se a vida pudesse ter um modelo, seria uma grande narrativa,
constituida por diferentes vozes. Neste sentido, percebemos que pela narrativa se engendra
uma intima relacédo entre vida, palavra e formacéao. Pela narrativa, a palavra original, torna-
se nova palavra, a experiéncia passada, torna-se nova experiéncia.

Nesse sentido, o narrar, o confrontar e o ressignificar configuram-se em experiéncias
capazes de movimentar, de desestabilizar o sujeito, provocando-o a ver-se com o olhar
do outro, a reposicionar na sociedade e assumir a sua responsabilidade como produtor de
historia.

Portanto, € na relacdo com as palavras alheias e as experiéncias alheias que o sujeito
coloca-se em processo de formacao plural e inconclusa. Este vai constituindo-se, formando-
se, na diversidade e na complexidade das relagdes sociais, mediado pela linguagem, pela
memoria, pela experiéncia, pelo trabalho e pela educacéao.

Nessa perspectiva, a forma como cada jovem interlocutor construiu uma histéria para
contar sobre as proprias experiéncias resultou em uma complexa estrutura narrativa do
“si mesmo”. Assim, o “Eu”, como autor, péde recriar sua propria imagem e reconstruir o
passado a partir dos relacionamentos estabelecidos entre sujeitos e suas varias vozes e
conforme as diferentes posi¢cdes exotopicas que cada um ocupou.
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Por meio desse exercicio de exotopia, percebemos que nenhum sujeito age
isoladamente, este se constitui frente ao outro em um processo de autorreconhecimento
desse outro, ocupando um lugar unico e irrepetivel, historicamente determinado. Sendo
assim, a palavra sempre sera orientada para interagir com discursos alheios, e € neste
sentido de uso da linguagem que se concebe a existéncia e o comportamento humano
(BAKHTIN, 2003).

E desta forma que o sujeito se (re)constro6i em determinada ideologia e vai compondo
constantemente a sua identidade, a qual se constitui no seu enunciar diario e cotidiano,
nas suas experiéncias sociais e pessoais, ocupando varias posicdes, que marcam a sua
heterogeneidade. Logo, compreendemos a sua formagdo como um processo multiplo, n&o
linear, como uma pluralidade de vozes, de praticas e de saberes acumulados em todo
percurso histérico/social/ideolégico do sujeito (ECKERT-HOFF, 2008).

Sob essa 6tica, constatamos que, por meio das praticas artistico-pedagogicas do
projeto de extensao “Narrativas Visuais: a Vida como Obra de Arte”, foi possivel tecer um
processo de formacado plural do sujeito em meio a espacos e tempos interdependentes
e descontinuos, em um devir plural, inconcluso, na experiéncia vivida na coletividade,
compartilhada pelo texto-imagem incorporado na narrativa. Essa experiéncia contemplou
um estado atemporal, superando, assim, a distancia que separa o presente do passado,
indo além do racional, englobando conteudos relacionados as crencgas, as artes e as formas
de viver no mundo.

Diante dessa experiéncia, percebemos como o ato de formar requer o outro e o quanto
€ importante que a instituicao escolar reconheca o potencial dos seus estudantes como
inventores do cotidiano e produtores de uma especifica cultura escolar, a qual ndo apenas
forma estudantes, mas também recebe destes uma formacéo, um acabamento.

As tessituras: refletindo sobre a experiéncia educativa do projeto de extenséo “narrativas visuais:



CONCLUINDO AS TESSITURAS

Os resultados dessa pesquisa apontam a possibilidade de experimentacdes estéticas
com jovens estudantes, numa relacéo intrinseca entre narrativa visual, espac¢o urbano e
memoria, as quais foram articuladas no contexto das relagcbes cotidianas, no sentido de
promover uma interacéo com a realidade do educando em meio a uma leitura, interpretacao
e representacdo da memoria coletiva.

Nesse estudo, percebemos o estudante como sujeito posto, ativo na construcao
de sua proépria histéria, dando visibilidade as suas diversas vozes e experiéncias, em
didlogo com sua comunidade e com o seu outro. Procuramos proporcionar aos jovens
artistas um conhecimento mais reflexivo e critico sobre si mesmo, sobre o outro, sobre o
seu lugar e suas respectivas subjetividades, no intuito de provoca-lo a subjetivar-se e a
ressignificar sua identidade, a fortalecer seus lagos afetivos comunitarios e seu sentimento
de pertencimento.

Para isto promovemos oficinas artisticas que exploraram o diadlogo entre teoria e
pratica, entre o cotidiano e a vida, entre a escola, o lugar e a comunidade para a promog¢ao
e estabelecimento de uma pratica artistico-pedagogica comprometida com os desafios e
as problematicas do contexto social de cada estudante.

Esta experiéncia tornou-se relevante para o processo ensino-aprendizagem, visto
que esta metodologia teorico-pratica mostrou-se capaz de contribuir para que a escola
seja inserida no espago comunitario e passe a fazer parte do processo de construgao
social dando énfase na construcdo e manutencdo de uma consciéncia historica, social,
cultural e identitaria, de maneira a explorar as relagdes socio-afetivas e sécio-espaciais por
meio da leitura, interpretacéo e representacao da realidade, valorizando assim a narrativa
visual como linguagem de ensino-aprendizagem que explore e articule as relagdes entre
o cotidiano, a memoria, os costumes, a tradicédo, a relagdo com o espaco urbano, com o
outro e com a comunidade.

A abordagem metodologica do projeto teve o intuito de estreitar relagdes e dialogos
com os géneros dos discursos trabalhados (poesias e narrativas orais e imagéticas) e com
outras dimensdes dos sujeitos (intuitiva, imaginativa, emocional, social, ética e estética).

Neste sentido, os estudantes foram instigados a ir além de uma mera exposicéao
de opinides individualistas e formais, de forma que a interacédo entre os jovens e todo o
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contexto social e cultural envolvido no projeto fez-se numa relacédo de apropriacdo dos
fragmentos do vivido, do cotidiano, do passado, como elemento provocativo de atualizagdes
e ressignificacbes das experiéncias do presente.

Esta experiéncia abriu espaco para que os estudantes tivessem um contato com
diversas obras de arte. Nas oficinas artisticas tiveram a oportunidade de conhecé-las por
meio de imagens de arte (livros, revistas, internet, videos, dentre outros) que precede a
exposicao e a recepcdo da obra.

As obras reproduzidas adentraram no universo dos estudantes e cada um as
perceberam num contexto diferente. A reprodutibilidade, neste caso, deslocou a obra até
0 espectador e possibilitou a transformag¢do da obra unica em um fen6meno de imagem
multipla. Sob essa 6ética, as imagens do passado e do presente diferenciaram-se tanto
na diversidade técnica quanto no tipo de recepcao de imagens, de modo que o confronto
entre imagens pretéritas e contemporaneas tornou-se parte fundamental para o resgate da
memoria coletiva do grupo.

Na vivéncia dessa pesquisa foi dado voz e visibilidade as producdes imagéticas
dos estudantes, de forma que eles conseguiram conectar sua arte com sua comunidade,
ampliando assim, seus processos de autorrepresentacao e autoexpressao no meio social
em que estao inseridos.

Essa conquista reverberou em um processo de criacdo em arte valorizado e
reconhecido por uma comunidade, suas criagdes artisticas revelaram-se como narrativas
capazes de expressar o inexplicavel, o invisivel das paisagens urbanas e culturais, enquanto
materialidade, subjetividade e processo social.

Suas caminhadas pelo espaco urbano geraram desenhos que marcaram os lugares
afetivos, carregando um sentido maior e intenso em forga social, histérica, artistica que
extrapola os parametros comuns das praticas cotidianas, visto que o modo de construgao
realizou-se pelo dialogo, pelo intercambio, pela autoria coletiva e pela compreenséao das
dimensbes culturais, em contraposicao as praticas de ensinar que se constituem pelo
isolamento ou localismo sem afetividade ou sem pertencimento.

Desse modo, os jovens olharam, perceberam e investigaram a sua comunidade e o
seu espaco urbano como campo de novas possibilidades perceptivas, o que revelou outras
formas de analisar, vivenciar e estudar a realidade, por meio da arte e da experiéncia de
cada um.

Foram mudancas composicionais que resultaram de processos perceptivos e
experiéncias diferentes, inspirados nas errancias das lembrancas individuais e coletivas,
sem preocupar-se com um percurso determinado, mas em seguir livremente pelas trilhas
das memoérias do grupo, apropriando-se dos espacos urbanos, até entao, tidos como mero
condicionamento habitual, para desenhar neles significacbes de vida que vao além do
sentido critico de valor, para atingir um sentido de ser e de fazer meméria.

Neste periodo que passamos com os jovens artistas, participantes do projeto,
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procuramos narrar, historicizar e recriar a histéria viva. Esses jovens investigaram e
descobriram que parte das histérias dos trabalhadores foram apagadas. De modos que nédo
encontramos nenhum registro escrito ou evidéncias oficiais destes fatos, mas, encontramos,
ainda intacto, os pedagos destas histérias nos fragmentos de memorias dos ancides-
narradores e na luz da arte de uma crianca engraxate e de um jovem artista reciclador, os
quais adotaram a linguagem narrativa como o seu instrumento de intercambio.

Pormeio dos depoimentos e mudancgas de comportamentos que os jovens participantes
apresentaram, compreendemos que o Projeto de Extens&do “Narrativas Visuais: a Vida
como Obra de Arte” contribuiu para reforcar nos jovens estudantes participantes o orgulho
pela comunidade e a importéncia da reconstrucdo da identidade sécio-histérica de cada
um, para valorizar a memoria coletiva e a individual, para valorizar os mais velhos e demais
aspectos da singularidade de cada um, além de exercitar as mais diferentes formas de
sociabilidade e (re)construcdo de identidades multiplas.

Portanto, é fundamental que a escola (des)construa a imagem vazia, distorcida
e desenraizada que concepcdes equivocadas constroem sobre o lugar, o cotidiano e
a histéria. Para isto, a narrativa mostra-se como fonte de conhecimentos e estratégias
potentes para interpretar a memoria individual e a coletiva e fazer dela elemento e recurso
para a constru¢cao de um conhecimento reflexivo sobre os espacgos de vivéncias.

Nesse sentido, ressaltamos o potencial da arte que foi capaz de deslocar o olhar e
habitar o cotidiano urbano e, por meio de producgdes visuais, também foi capaz de criar
espacos de dialogos e debates entre a escola e sua comunidade em torno de reflexdes
coletivas em relacdo a memoria e de acbes de apropriagcdo das experiéncias vividas, da
construcao de conhecimento e de visualidades do espaco urbano e de seus trajetos.

Nessa vivéncia artistica, os artistas foram estimulados a expressarem seus
sentimentos, frustracdes, desejos e imaginarios, tendo como base e inspiragcdo as
histérias de vida de multiplos tempos e espacos. Sendo esta uma producéo diretamente
comprometida com a valorizacdo e a afirmacao de pertencimento, com a formacao de
vinculo afetivo e identitario daquele lugar e com a esséncia social e histérica da arte visual.

Essa experiéncia pedagdgica contribuiu para a criacdo de novas relacdes de
afetividades, para o fortalecimento dos sentimentos de pertencimento, para a (re)afirmacao
das identidades do lugar ou do néo lugar, para o desenvolvimento de uma emancipacgéo
critica, que ressalta a memoéria como educadora e como fonte de aprendizagem da
cidadania.

Os estudantes também desenvolveram mais afetividades com relacéo a si proprios e
aos outros, bem como na relagdo com o espacgo de vivéncia. Suas obras de arte evidenciam
como eles evocaram suas memdrias, como conceberam e representaram as histérias por
eles vividas, revelando valores e reforcando a importédncia de um processo de ensino-
aprendizagem por meio da linguagem visual, e em especial pelas narrativas visuais. Uma
proposta pedagogica que pode contribuir com a escola no sentido de cumprir com o0 seu
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papel de promover um ensino mais significativo.

Percebemos que as narrativas visuais desvelaram um cenario visivel de existéncias
silenciadas, uma cultura de um povo pouco explicitada, mas que se mostra viva e carregada
de manifestagdes culturais associadas aos seus espacos de memoria, dentre os quais se
destacaram as histérias e as memdrias de trabalhadores/artistas de rua que, ao serem
articuladas, desvelaram camadas de cultura e de memoéria com as quais as obras e seus
artistas procuraram dialogar.

Os aspectos conflitantes, tensos, harménicos e afetivos de uma comunidade
coabitaram nas representacdes expressas nas narrativas visuais analisadas neste estudo
e revelaram os padrdes culturais especificos de uma dada comunidade, no tempo e no
espaco, pois o ato de representar as memorias de uma comunidade de forma sensivel,
critica e cultural requer compreender este grupo social por meio das suas dimensdes
culturais e historicas.

Nesse sentido, 0 processo de resgate e compreensao de parte da memdria coletiva
de um grupo de jovens artistas e de sua comunidade envolveu e exigiu a compreensao da
experiéncia auténtica contida em fazeres e saberes compartilhados, um elo sentimental
repleto de valor subjetivo e identitario do espaco vivido, bem como envolveu o resgate do
imaginario urbano em dialogo pleno com a tradugao de historias, recompostas a partir das
rememoragoes.

Temos, dessa forma, obras visuais que conferem uma dimensao poética a memdéria
e ao espaco urbano, ao mesmo tempo em que fazem referéncia as histérias dos seus
autores que mostraram-se entrelacadas as historias de uma cidade viva, real e imaginaria,
que deixa marcas resultantes do imbricamento entre memoria, identidades e espaco.

A partir dessas discussdes, convidamos todos os educadores a refletir e agir conforme
essa nova complexidade tecida pelos jovens, os quais estdo a todo momento cartografando
novos caminhos e novas producdes criativas que apontam os desvios para a construcao
de uma educacdo comprometida com a vida dos educandos. E para estas singularidades
que devemos nos voltar.

Ao longo desta pesquisa aprendemos muito com os jovens artistas. Aprendemos com
a arte inocente e sensivel do garoto José, que encontra em seu “ser crianca” e em sua
“arte de engraxar” as frestas pelas quais se reinventa; com a arte ao avesso de Leonardo,
que atua como um artista bricoler do refugo da sociedade, e assim extrapola os limites
funcionais da matéria para da vida ao descartado, para atingir sua subjetividade.

Enfim, aprendemos com a arte de todos os jovens que participaram dessa pesquisa,
que, assim como Benjamin (1994), n&o buscam os grandes acontecimentos oficiais, mas o
refugo da sociedade, se detém nos fatos inacabados, perdidos, naqueles que emudeceram.
Lidam com a montagem de coisas banidas do sistema funcional. Tecem suas narrativas
a partir de cenas do cotidiano, do que estd a margem da sociedade, enfim, sua atencao é
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As narrativas visuais dos nossos jovens artistas trazem outras estéticas (artesanato,
arte popular, arte de rua, arte do precario) que extrapolam as fronteiras do que teorias
oficiais € hegemoénicas definem entre arte e ndo arte. Suas poéticas revelam que o
belo ndo pode ser trabalhado sem a feilra que nele se inclui. Objetos ja desgastados e
descartados apresentam-se, no agora, poeticamente reaproveitados. Tecendo, criando,
ressignificando, poetizando e narrando, cada jovem foi capaz de conectar-se mutuamente
ao outro e a sua realidade. E com sua arte e suas inventividades eles encontram formas
de ndo se sucumbirem a alienagéo.

A convivéncia e a aprendizagem com a arte e a precariedade do cotidiano influenciou
o jeito bricoler destes jovens se relacionarem, se comportarem, se (re)inventarem e de
agirem na realidade, bem como, influenciou suas condutas por escolhas estéticas e os
aproximou, mesmo que inconscientemente, da dimensao de narrar para e pela arte.

Nossos jovens tendem a extrapolar os limites da criacdo artistica. Suas obras
apresentam-se provocativas, levantam questdes que nos reconduz a uma redefinicéo de
nossas ideias e concepgdes estéticas. Suas vidas por inteiro sdo ambiguas. Eles sao a
imagem do jovem que n&o dialoga com modelos e identidades fixas e solidificadas.

Sao eles os protagonistas que nos fornecem as pistas para uma nova reestruturacao
da educacao. Neste sentido, a escola precisa estar aberta para conhecé-los, compreender
sua percepc¢do de mundo e de si mesmos, bem como, precisa reconhecer e valorizar os
saberes que portam.

Nossos jovens mostram como € fundamental que professores e estudantes se
transformem em narradores, artistas, catadores de refugo social, engraxates dos passantes,
para desenvolver uma percep¢do e uma sensibilidade ampla, direcionadas aqueles que
ficaram soterrados na histéria. Dessa forma, colocaremos o sentido da histéria ao avesso
e daremos a histéria e a educagdo um horizonte de novas possibilidades.

Enfim, a experiéncia e os resultados do Projeto de Extensédo “Narrativas Visuais: a
Vida com Obra de Arte” nos fez compreender a educacao pela 6tica de Benjamin (1994),
concebendo-a, a contrapelo, na contraméo do sistema convencional de ensino, repensando
a formacao educacional em uma perspectiva de producdo de vida, cuja esséncia se faz
indispensavel das complexidades, incertezas, mistérios, amores, esperancas e utopias do
mundo.

Assim, este estudo enquadra-se no conceito de Arte e de Meméria Coletiva como
Linguagem e Tecnologia Social e também visa contribuir para o desenvolvimento sécio-
histérico do municipio de Paraiso do Tocantins - TO, valorizando as memorias e as histérias
do seu povo.

As acoes do projeto foram conduzidas pelas perspectivas do filésofo Walter Benjamin
(1984, 1994, 1995) e visaram promover o resgate da memoria coletiva de uma comunidade,
o protagonismo de jovens estudantes e 0 encontro entre gera¢des, para que no futuro esses

jovens desenvolvam outro olhar para sua regiao, que foi construida por sua comunidade, e
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aqui podemos dizer, constitutiva ideologicamente, por seus parentes ou pessoas que eles
tiveram alguma relagdo ou privilégio de conhecer e que recordam de forma afetiva.

Esse resgate foi significativo para que entendessem que tudo tem um comeco e uma
histéria. Que os fatos e seus processos simbdlicos nao estédo soltos ou aleatoriamente fixos
no tempo e no espaco. Os fatos estdo em constante transformacéo, principalmente porque
fazemos parte deles e, em nossa subjetivacdo, de um sujeito em constante formacao
identitaria, podemos ressignifica-los, conscientes de que podemos sempre transforma-los.

Logo, a concepc¢ao de sabedoria que defendemos aponta para um saber narrativo
atravessado pela subjetividade de quem narra, em contraposi¢cao a rigidez do curriculo
prescritivo. A narrativa, ao mergulhar no espag¢o educacional, pode contribuir para, além
de uma consciéncia, um processo de reconstrucao pessoal, historica, social e cultural, por
meio do pleno dialogo com a memoéria individual, social e coletiva.

Esta reconstrucéo se assemelha a montagem das “imagens na meméria, como a mao
do oleiro modela a argila do vaso” (BENJAMIN, 1994), como a mé&o do engraxate lustra o
sapato dos passantes, como a mao do catador-reciclador modela o refugo da sociedade.
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