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APRESENTACAO

Neste e-book as reflexdes giram em torno dos estudos voltados para as areas
da linguistica, da literatura e das artes. Nao é uma obra, unicamente, composta por
estudos e investigacdes linguisticas, tampouco destinadas somente ao fazer literarios
e ao estudo das artes. Estas reflexdes sédo constituintes de uma coletanea plural das
ideias e dos conhecimentos que aqui se apresentam, assim como devem ser todas
as investigacoes que tém o ser humano como principal agente de problematizacdes
e solucoes.

Os trinta e trés capitulos que dao formatos e sentidos a obra estdo no mesmo
patamar das propostas em que € valorizada cada forma como os seus autores se
debrucam sobre seus escritos, suas analises e suas investigacdes, denotando que o
ser humano é, por exceléncia, um sujeito que esta envolvido e inserido na linguagem
para entender outros contextos comunicativos, poéticos, estéticos e discursivos.

Todos os capitulos sdo necessarios e imprescindiveis para a efetivacéo desta
obra, pois felizes e ousados sdo os autores que se propuseram a demonstrar como
os diferentes conhecimentos estdo sendo formulados e construidos nos diferentes
contextos de realizagdo da linguagem.

Em cada capitulo a presenca das marcas singulares é latente, porque a
linguistica utiliza-se da literatura e da arte para criar seus objetos de investigacéo,
analise, estudo, problematizacdo e de construcdo de sentidos, visto que é na
linguagem que os questionamentos podem tomar formas em propostas e sugestdes.
Assim como a literatura se utiliza da arte, a arte refaz 0 mesmo caminho da literatura
e da linguistica, mas de maneira mais singular, porque cumpre a nobre misséo de
nos encantar.

As (in) subordinacbes semanticas que compdem esta obra se justificam pela
diversidade de conhecimentos e de saberes estruturados contidos em cada parte
deste e-book. Entendé-las e construir pontes dialégicas na formacao cognitiva do
sujeito sdo algumas das fungdes dos trinta e um capitulos que formatizam as ideias
lancadas nesta coletanea plural.

Assim, todos os autores que aqui se propuseram, fazem votos de que os
leitores, principais interlocutores desta obra, encontrem as respostas para seus
guestionamentos e, mais ainda, sejam capazes de elaborar outras questbes na
criacao de possibilidades que se estabelecem em uma cadeia interconectada de
saberes.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 1

AS LINGUAS ESTRANGEIRAS NOS EXAMES DE
PROFICIENCIA DAS UNIVERSIDADES DE SANTA

Data de aceite: 18/02/2020

Data de submissao: 24/01/2020

Cassiane Lemes Batista
Universidade Estadual do Centro-Oeste,
Departamento de Letras

Irati — Parana
http://lattes.cnpq.br/6322073313304623

Tadinei Daniel Jacumasso
Universidade Estadual do Centro-Oeste,
Departamento de Letras

Irati — Parana

http://lattes.cnpq.br/2625690960471858

RESUMO: O objetivo deste artigo é discutir
o lugar que as linguas estrangeiras ocupam
nos exames de proficiéncia dos programas
de poés-graduacdo catarinenses avaliados
pela CAPES na area de Letras/Linguistica.
O estudo foi baseado em dados publicados
pelas préprias universidades em suas paginas
web por meio de editais de selecdo de novos
alunos, regulamentos, entre outros documentos
oficiais. Neste trabalho analisamos as politicas
linguisticas em relacdo aos lugares que
ocupam as linguas estrangeiras nos exames de
proficiéncia e os resultados demonstram que
a lingua inglesa ocupa um lugar de destaque
em relagdo as outras linguas nos exames
de proficiéncia das universidades de Santa

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2

CATARINA

Catarina.
PALAVRAS-CHAVE:
Estrangeiras. Politica Linguistica. Lugar das

Proficiéncia. Linguas

linguas.

LAS LENGUAS EXTRANJERAS EN LOS
EXAMENES DE PROFICIENCIA DE LAS
UNIVERSIDADES DE SANTA CATARINA

RESUMEN: El objetivo de este articulo es
discutir el lugar que las lenguas extranjeras
ocupan en los examenes de proficiencia de
los programas de pos-graduacion catarinenses
evaluados por la CAPES en el area de Letras/
Linguistica. El estudio fue basado en datos
publicados por las propias universidades en
sus paginas web por medio de editales de
seleccion de nuevos alumnos, regulamentos,
entre otros documentos oficiales. En este
trabajo analizamos las politicas linguisticas en
relacion a los lugares que ocupan las lenguas
extranjeras en los exdmenes de proficiencia y
los resultados demostran que la lengua inglesa
ocupa un lugar de destaque en relacion a las
otras lenguas en los examenes de proficiencia
de las universidades de Santa Catarina.
PALABRAS-CLAVE: Proficiencia. Lenguas
Extranjeras. Politica Linguistica. Lugar de las
lenguas.
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11 INTRODUGCAO

Nosso objetivo principal neste estudo é investigar os lugares que as linguas
estrangeiras ocupam nos exames de proficiéncia dos programas de pds-graduacao
avaliados pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) na areade Letras/Linguistica das universidades de Santa Catarina. De modo
geral, se exige que para a concluséo do Mestrado o aluno apresente comprovacao
de proficiéncia em uma lingua estrangeira. Para a obtenc¢ao do titulo de doutor no
Brasil, a exigéncia é de, pelo menos, duas linguas estrangeiras. As linguas que sdo
aceitas ou exigidas variam de programa de pds-graduacao para programa de pos-
graduacao. O momento da comprovacéao da proficiéncia é variado. Cada programa
adota normas internas diferentes. Geralmente a comprovacgao é feita: i) como etapa
do processo de selecdo; ii) no ato da matricula do aluno aprovado; iii) durante o
primeiro semestre do curso; iv) durante o primeiro ano do curso; v) antes do exame
de qualificagéo; vi) antes da defesa publica da Tese de Doutorado ou da Dissertacéao
de Mestrado; entre outros.

O foco desta pesquisa em universidades de Santa Catarina e na area de Letras/
Linguistica se justifica por este estudo fazer parte de um projeto maior, que pretende
mapear os lugares das linguas estrangeiras em todas as areas do conhecimento e
em todos os estados brasileiros. Trata-se, portanto, de um estudo amplo e que esta
em andamento. No Parana, por exemplo, ja houve esse mapeamento em 2017/2018
e 0s resultados do estudo foram publicados em Jacumasso (2019). Em 2019/2020
estamos investigando os programas de pés-graduacéo na area de Letras/Linguistica
do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais,
Bahia, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Goias e Distrito Federal. Estima-se que
até 2021 todos os programas de pds-graduacao brasileiros avaliados pela CAPES
na area de Letras/Linguistica sejam pesquisados.

A investigacdo se baseia em documentos disponibilizados pelas proprias
universidades em suas paginas web, através de editais de selecdo de novos
alunos, regulamentos, normas internas de cada programa de pds-graduacéo ou
normas gerais de cada universidade, instrugcdes normativas acerca dos exames de
proficiéncia, entre outros documentos oficias.

O trabalho de leitura dos documentos oficiais sobre esta tematica tem nos
mostrado que a proficiéncia em linguas estrangeiras € um elemento significativo do
processo de formacéo de pbs-graduandos em nivel stricto sensu no Brasil. Diante
disso, podemos afirmar que as linguas estrangeiras tém um papel fundamental nas
universidades, elas estao ligadas diretamente ao processo seletivo e/ou de concluséo
de curso de Mestrado e Doutorado.

Os lugares ocupados por cada lingua estrangeira nos exames de proficiéncia
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séo variados. Algumas linguas ocupam lugares de maior destaque. Outras ocupam
lugares marginais. Algumas nem aparecem nas listas de linguas estrangeiras aceitas
para a comprovacéao de proficiéncia.

Para situar o leitor deste texto, é necessario aclarar que este estudo se insere na
area da Sociolinguistica, mais especificamente no campo das Politicas Linguisticas.
No proximo item deste texto, faremos uma breve discussdo sobre os exames de
proficiéncia como instrumentos politico-linguisticos que servem também para
promover algumas linguas estrangeiras. Na sequéncia, apresentamos o0s aspectos
metodolégicos adotados para a realizacdo da investigacdo. Mais adiante, no item
4, apresentamos uma discussdo dos resultados e analisamos os dados. Ao final,
tecemos algumas consideracdes sobre a realizagcédo desta pesquisa.

21 APORTES TEORICOS

Na area das Politicas Linguisticas, entre outros, ha dois conceitos que séo
fundamentais e merecem ser apresentados aqui. Umdeles é o planejamento de corpus
e 0 outro € o planejamento de status. De acordo com Calvet (2007), planejamento
de corpus € a intervencao na estrutura da lingua, € tratar da sua matéria em si,
dos seus instrumentos, ferramentas ou plataformas, como a criacdo de manuais, de
dicionarios, de gramaticas, de acordos ortograficos, entre outros. Planejamento de
status tem a ver com a intervencéo nas func¢des das linguas, nas suas designacgoes
e nos valores que sdo dados as linguas e as pessoas que as falam. Nesse sentido,
os exames de proficiéncia funcionam como instrumentos politico-linguisticos que
também contribuem para a promoc¢ao de algumas linguas. Nesse caso, 0s exames
de proficiéncia estédo vinculados ao planejamento de status das linguas.

Apesar de as politicas linguisticas, enquanto area de estudo cientifico, serem
relativamente recentes, pois sugiram de forma mais sistematica somente por volta
da metade do século passado, Calvet (2007) afirma que desde sempre os homens
legislaram sobre as linguas. Nesse sentido, desde sempre as linguas ganharam
e perderam espacos nas sociedades, foram sendo mais prestigiadas em alguns
momentos da histéria e menos valorizadas em outros momentos histéricos, tiveram
seus status aumentados e diminuidos ao longo do tempo. Diante disso, a leitura
que se pode fazer dos lugares ocupados em termos de status pelas linguas neste
momento historico podera sofrer alteracbes no futuro. Jacumasso (2019) afirma o
seguinte acerca das mudancas de status pela qual passam as linguas:

assim como as linguas mudam com o passar do tempo, € nesse sentido abundam
exemplos, o valor que a elas € atribuido também muda ao longo da histéria. O
prestigio atual (ou a falta dele) de determinada lingua n&o € o mesmo de algumas
décadas atras. Com isso, é facil perceber que o valor atribuido as diversas linguas
néo é o mesmo (JACUMASSO, 2019, p. 388).
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A discussao que fazemos neste texto apresentando os exames de proficiéncia
como instrumentos linguisticos se alinha com a discussao de Silva Sobrinho (2011),
quando trata o Museu da Lingua Portuguesa como instrumento politico-linguistico.
Tradicionalmente, de acordo com Auroux (2009), os dicionarios, as gramaticas e
0s manuais sao considerados os principais instrumentos linguisticos usados para
difundir, padronizar e normatizar uma lingua. Mas sabemos que as linguas podem ser
promovidas também por outros meios. O campo educacional € um deles. Ao incluir
ou excluir uma lingua estrangeira da matriz curricular das escolas, por exemplo,
as consequéncias tendem a ser de promoc¢ao (no caso da lingua incluida) ou de
regressao (no caso de uma lingua excluida).

No caso dos exames de proficiéncia, eles servem, além de avaliar a proficiéncia
dos candidatos, obviamente, para difundir as linguas estrangeiras que sao aceitas
e/ou exigidas para a conclusdo do curso de pos-graduagao. E essa difusédo ocorre,
por exemplo, porque os candidatos se matriculam em cursos de idiomas ofertados
pelas préprias universidades e pelas escolas de idiomas. Quanto maior 0 numero de
alunos, mais material didatico as editoras vendem, sao necessarios mais docentes
para atender as demandas e com isso se amplia 0 mercado laboral nessa area, o
investimento em campanhas publicitarias se fortalece e as linguas sdao promovidas,
pois, em muitos casos, séo tratadas como um produto, um bem que pode/deve ser
adquirido para cumprir com um requisito.

Devemos mencionar, além disso, que as determinagdes de quais linguas sao
aceitas e/ou exigidas no exames de proficiéncia, os formatos das provas e as bases
que sustentam esses instrumentos linguisticos sdo “definidos, regulamentados
e institucionalizados em meio a relacdes de poder, em que nao faltam embates e
abundam interesses académicos, politicos e ideolégicos” (JACUMASSO, 2019, p.
389). Sendo assim, na maioria dos casos, sdo os proprios docentes que atuam nos
programas de pos-graduacdo que determinam quais as linguas devem ser aceitas
e/ou exigidas para a comprovagdo da proficiéncia em linguas estrangeiras. Vale
mencionar que, de modo geral, ha um certo continuismos no que tange aos lugares

ocupados pelas linguas estrangeiras nos exames de proficiéncia.

31 ASPECTOS METODOLOGICOS

Como ja mencionamos na introduc¢do, os dados obtidos sobre as linguas
estrangeiras que sao aceitas e/ou exigidas nos exames de proficiéncia séo coletados
nos sites oficiais das universidades. O caminho utilizado passo a passo para obter
os dados dispostos nas plataformas eletrénicas séo os seguintes: — Pagina web
CAPES — Plataforma Sucupira — Informacdes do programa — Dados quantitativos

de programa — Por regido — Sul — SC — Acessa todas as universidades (uma
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a uma) — Acessa 0s cursos — Acesso a pagina web oficial de cada programa —
Busca os documentos. Esses documentos sao regulamentos, regimentos, editais
de selecao de novos alunos e instrucdes normativas que cada um dos programas
utiliza para regulamentar o tema exame de proficiéncia em linguas estrangeiras. O
recorte temporal compreende os anos de 2017 a 2019, de forma que privilegiamos
sempre a busca por documentos mais recentes. Os dados coletados e analisados
foram expostos em uma tabela, a fim de tornar a visualizacéo das informagdes mais

didatica.

4 |1 DISCUSSAO E RESULTADOS

Logo no inicio deste texto justificamos a escolha do estado de Santa Catarina
para esta investigacdo. Nesse estado, a Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) é a maior das universidades e oferta os cursos de pés-graduacédo em
Linguistica, Literatura, Inglés, Estudos da Traducgao e Letras (Profissional - em Rede).
A Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS) oferta o Mestrado em Estudos
Linguisticos e a Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL) oferta Mestrado e
Doutorado em Ciéncias da Linguagem. Essas trés instituicbes formam o quadro de
universidades catarinenses que disponibilizam cursos de pos-graduacao avaliados
pela CAPES na area proposta para este estudo, a saber, Letras/Linguistica.

Convém mencionarmos novamente que as universidades dispdem de normas
internas para o processo de escolha de seus alunos, com regulamentos especificos
de cada area de pesquisa, como os editais, por exemplo, que disponibilizam as
regras para a aceitagdo dos candidatos nas instituicdes. Nos editais estdo também
as normas para o exame de proficiéncia que o candidato devera prestar. Por meio
dos editais de selecdo pode-se saber o que a instituicao espera dos candidatos,
aquilo que deve ser apresentado para a sua aceitagao no curso desejado.

A seguir, apresentamos uma tabela com as informac¢des dos programas de pos-
graduacao que compdem o corpus desta pesquisa.

. Linguas . .
UNIVERSIDADES P::g;aam;o de  POS-| Eotrangeiras ngkfaﬂii paginas web dos
9 ¢ Aceitas prog
Inglés  (Mestrado e | Inglés, Espanhol, . .
UFSC Doutorado) ltaliano, Francés http://ppgi.posgrad.ufsc.br/
S Libras, Inglés,
UFSC Linguistica (Mestrado e Espanhol http://ppglin.posgrad.ufsc.br
Doutorado) . R
Italiano, Francés
~ Espanhol,
Estudos da Tradugéo n . i
UFSC (Mestrado e Doutorado) Francés, IAtallano, https://ppget.posgrad.ufsc.br/
Inglés
UFSC Letras (em rede) Inglés, Espanhol | http://profletras.paginas.ufsc.br/
(Mestrado Profissional) ges, sp PP pag ’ '
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UFSC Literatura (Mestrado e Espanhol, IngIeAs, http://literatura.ufsc.br
Doutorado) ltaliano, Francés
UFFS Estudos Linguisticos Alemao, www.uffs.edu.br/
(Chapecd) (Mestrado) Espanhol, Inglés R
Ciéncias da linguagem Espanhol, o .
UNISUL (Mestrado e Doutorado) | Francés, Inglés http://linguagem.unisul.br/

Tabela 1 — Dados dos programas de pos-graduacao.
FONTE: Autoria proépria.

A sequir, fazemos uma descricdo dos dados e analisamos a luz das politicas
linguisticas. Uma analise preliminar dos dados expostos natabela 1, acima, nos indica
que a lingua inglesa e a lingua espanhola ocupam lugares iguais nos programas de
pés-graduacao das universidades catarinense, uma vez que essas duas linguas sao
aceitas em todos os programas de pés-graduacao. A lingua francesa é aceita em
cinco dos sete programas, a lingua italiana é aceita em quatro programas, a lingua
alema é aceita em apenas um programa e a Libras é aceita em apenas um programa.

Ao fazer uma analise mais detalhada dos editais e regulamentos dos programas
de pos-graduacéo, percebemos que a lingua inglesa ocupa um lugar de destaque se
compararmos com as outras linguas. Para exemplificar, tomamos como referéncia
o curso de doutorado em Linguistica da UFSC, que traz em seu edital o seguinte:
“Art.1°. (...) Il. Alingua inglesa é obrigatéria para o Doutorado. Il — A segunda lingua
obrigatéria para o Doutorado podera ser francés, espanhol, aleméo ou italiano”. Isso
evidencia uma politica interna de valorizacao do Inglés, uma vez que em seu edital
h& uma regra que o faz ser obrigatério. A nosso ver, isso faz parte da politica adotada
pela universidade que da um maior valor e lugar a lingua Inglesa.

No caso do programa de pds-graduacdo em Inglés, para candidatos ao
doutorado, noArt. 21, § 1.° do Edital, consta o seguinte: “O primeiro idioma estrangeiro
sera, obrigatoriamente, o inglés...”. Para candidatos ao mestrado, a lingua inglesa
€ obrigatdéria no exame de proficiéncia. Em que pese haver uma reserva de lugar
para a lingua inglesa nesse programa de p0s-graduacéo, essa obrigatoriedade é
condizente com o perfil do curso, pois trata-se de um curso que tem a lingua inglesa
como ponto central para a formacdo dos seus alunos, inclusive as provas para
ingresso de novos alunos (escrita e oral) sdo feitas em lingua inglesa.

No que diz respeito ao programa de pos-graduacao em Traducao, ao inglés é
dado um lugar de destaque, como se pode perceber no item do edital que trata sobre

proficiéncia para ingresso de novos alunos.

13.1. comprovacéo de proficiénciaem inglés para os candidatos que se inscreverem
ao Mestrado. O orientador de mestrado indicado pelo candidato podera exigir,
além da proficiéncia em inglés, a proficiéncia em uma segunda lingua estrangeira
ou em Lingua Brasileira de Sinais — Libras;

13.2. comprovagcdo de proficiéncia em inglés e comprovacdo de proficiéncia
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em uma segunda lingua estrangeira para os candidatos que se inscreverem ao
Doutorado. A segunda lingua estrangeira é especificada pelo orientador no item
12. O orientador podera exigir proficiéncia em uma terceira lingua estrangeira ou
em Lingua Brasileira de Sinais — Libras.

Como se pode notar, esta explicitado no edital o privilégio dado a lingua inglesa
em detrimento de outras linguas. Ao tornar o inglés obrigatério, ocorre um processo
que chamamos de reserva de lugar a essa lingua, dando a ela um lugar de destaque.

E necessario expor que os lugares dados as linguas nos exames de proficiéncia
fazem parte de um processo de escolhas. Essas escolhas séo resultados de politicas
linguisticas. Algumas delas sado conscientes, outras parecem naturalizadas. Nesse
sentido, cabe citar um conceito fundamental dessa area de estudo.

Politica linguistica é feita de escolhas seja escolhas relacionadas a qual lingua
utilizar considerando um contexto multilingue, seja escolhas relacionadas a qual
variedade ou variante utilizar considerando um contexto nao multilingue (SPOLSKY,
2009, p. 01 apud SOUSA; SOARES, 2014, p. 103, grifo das autoras).

Uma vez que politicas linguisticas se referem a escolhas, estas séo feitas por
aqueles que determinam qual € a lingua que um candidato deve ser proficiente. Qual
sua area de maior conhecimento, a qual se adapta melhor a seu perfil académico,
aquela na qual esta pronto a demonstrar seu dominio. Em Hamel, (2017, p. 45)
podemos ter uma ideia mais clara do que se refere as politicas linguisticas em relagao
ao inglés. O autor mostra que as politicas linguisticas se referem a intervencoes e
acOes sociais, ou seja, as politicas se unem também as interveng¢des do estado,
qgue formam politicas publicas, que se estendem muito além de acdes sociais. Desta
forma, levando em conta os resultados a que chegamos com este estudo, podemos
ver que o que acontece com as linguas estrangeiras nos exames de proficiéncia das
universidades de Santa Catarina € uma forma de tratamento desigual das politicas
para as linguas estrangeiras, dando lugar a uma lingua e deslocando as outras para
lugares de menor visibilidade.

Em relacdo aos outros programas de pos-graduacdo que compdem o corpus
deste estudo, ndo percebemos nos seus documentos uma reserva de lugar a uma
lingua em especifico. E claro que ha uma reserva de lugar para aquelas que estdo
explicitadas no edital, como aleméo, francés, italiano, espanhol e inglés. Essas
linguas certamente gozam de um lugar privilegiado se compararmos a tantas outras
linguas que nem figuram no rol de linguas aceitas nos exames de proficiéncia das
universidades catarinenses.

Para finalizar esse item, cabe uma mencéao ao fato de a Libras ser aceita como
comprovacéao de proficiéncia no programa de pos-graduacdo em Linguistica. Isso
demonstra que a UFSC segue na vanguarda no que tange aos processos de incluséo
e, por meio de uma politica linguistica, possibilita que alunos surdos possam fazer
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uso da Libras para cumprir com um dos requisitos do processo de selecdo e/ou
conclusdo do curso de pés-graduacdo. No nosso entendimento, isso deve servir
de exemplo a outros programas de pds-graduacao da prépria UFSC e de outras
universidades brasileiras.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Com aintencao de pesquisar as politicas linguisticas nos exames de proficiéncia
dos programas de p6s-graduacgéo nas universidades de Santa Catarina, na area de
Letras/Linguistica, analisamos dados que mostram que as politicas linguisticas dao
lugar de destaque alinguainglesa, pois em seus documentos oficiais as universidades
catarinenses estabelecem regras que dao privilégios ao Inglés, fazendo com que
lingua inglesa seja um instrumento indispensavel para ingressar em alguns cursos
de poés-graduacao nas universidades de Santa Catarina. Esses resultados se
assemelham aos resultados a que chegou Jacumasso (2019) quando investigou
os lugares que ocupam as linguas estrangeiras nos exames de proficiéncia das
universidades paranaenses na area de Letras/Linguistica.
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RESUMO: Com a presenca dos cativos
africanos em terras brasileiras ocupada por
portugueses, formaram esses, maneiras de
falar a respeito daqueles, visando a manté-los
em submissao e a regularizar a nova situagao.
Esses usos linguisticos foram registrados em
documentos auténticos, inclusive periddicos
da época, no municipio de Vassouras,
importante centro escravagista, no século XIX,
fase aurea da economia cafeeira no Vale do
Paraiba. O aprendizado da lingua do senhor
€ involucro para o aprendizado de uma série
de rituais, regulamentos, formulas para o dia-
a-dia, que vao, mais ou menos rapidamente,
assenhoreando-se, também, do modo de
pensar de pretos e brancos.
PALAVRAS-CHAVE: Lingua Portuguesa.
Analise do Discurso. Linguagem jornalistica

THE LANGUAGE OF THE PERIODS OF THE
SEASON AROUND SLAVERY
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TORNO A ESCRAVIDAO

KEYWORDS: Portuguese Language. Speech
Analysis. Journalistic Language

INTRODUGAO

O presente trabalho € parte de tese
de Doutoramento em Filologia Romanica,
1994,
Federal do Rio de Janeiro. Pretende registrar

apresentada em na Universidade
a existéncia de um discurso especifico, que
visava a legitimar a escravidao negra no Brasil.

Para tal, praticamos quatro abordagens
distintas, a saber:

- 0 vocabulario mais especificamente
ligado ao tema em questéao;

- as formacgobes discursivas, num ambito
superior ao vocabulario, que descrevem e
manipulam a situagao abordada;

- a importancia do nome proprio do
escravo: a necessidade de se atribuir um nome
distinto do que ja possuia;

- as frases feitas com as quais a
comunidade se apodera da situacdo e se
esforca para que ela se mantenha tal qual.

Neste artigo, trataremos dos textos
jornalisticos, sobretudo os que se referem a
transacOes comerciais, praticadas ao redor da

escravatura.
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Para tanto, procedeu-se ao levantamento de textos auténticos da época em
periédicos, como:

Jornal do Comércio RJ, 1847,1849 e 1851;

O Municipio (local), 1877 e 1879;

O Vassourense (local), 1885 a 1887.

Os documentos escritos foram recolhidos no municipio de Vassouras, centro
de lavoura cafeeira, nos anos de 1838 cinco anos ap06s a fundacéo da vila (periodo
aureo), até 1887, quando a economia local j& mostra sinais de esgotamento.

Escolheu-se o0 municipio de Vassouras por ter sido essa regiao importante polo
agricola, com base no trabalho escravo, reunido nas grandes fazendas de café.

Em nossa formacgéo histérico-cultural, sempre houve hostilidade entre os
dominadores e a grande massa de indios, negros, mulatos, cafuzos e brancos
pobres. O resultado é a criagdo de esteredtipos, preconceitos, traduzindo uma adesao
conciliatéria a cultura da classe dominante. Um dos estereétipos mais divulgados é o
que diz respeito ao povo negro, tido como instavel, sempre procurando apagar seus

tracos fisicos, sinais de sua inferioridade. A assimilacéo do dado autoritario (realidade
sociologica) seguida de transformacao em atos de fala (realidade linguistica) é aqui
percebida nos enunciados que rodeiam a escravatura.

A assimilagcdo do dado autoritario (realidade socioldgica) seguida de
transformacao em atos de fala (realidade linguistica) € percebida em todo o discurso
que rodeia a escravatura.

Por outro lado, sendo a lingua um sistema social, uma instituicdo, ao lado
da religiao e do direito, falar € sempre um ato social. Se os discursos que se nos
apresentam a observacédo sédo atos mentais individuais, o individuo n&o cria sua
linguagem, apenas “faz uso daquela que a sociedade lhe ministrou, ou lhe impés,
depreendendo-se dai uma coergdo coletiva.” (Camara Jr. J. M., 1964, p. 24 e 25)

Mesmo em suas relacGes pré-cientificas sobre a realidade, os povos chegaram
a perceber, até certo ponto, a funcéo social e o poder social da linguagem... Os
gauleses representavam... o simbolo da forga como um patriarca, arrastando atras
de si homens cujas orelhas estavam amarradas a lingua dele com correntes de
ouro. Essas pessoas... seguem o seu subjugador voluntéria e prazerosamente,
embora pudessem facilmente libertar-se. Desse quadro... pode-se inferir que, para
0s gauleses, a forga fisica era nada, comparada ao poder da palavra. E as cadeias
que amarravam as pessoas a lingua de Hércules eram apenas as palavras que
fluiam de seus labios para as mentes das pessoas. (Schaff, A, 1968, p. 118)

Em relacédo ao que diz A. Schaff, observamos que talvez as pessoas possam
libertar-se do subjugo do discurso a seu redor, mas nao tao facilmente. As formas
dos pensamentos de uma pessoa sao controladas por inexoraveis leis de padrao
das quais ela é inconsciente. E cada lingua € um vasto sistema padrao diferente de

outros, no qual sao culturalmente ordenadas as leis e categorias, mediante as quais
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a personalidade ndo s6 se comunica, mas também “analisa a natureza, nota ou
negligencia tipos de relagées e fendbmenos, canaliza seu raciocinio e constréi a casa
de sua consciéncia”. (Pena, A. G., 1976, 82).

DESENVOLVIMENTO

Alinguagem circulante em torno a escravidao é, evidentemente, a do dominador,
ja que o dominado, o africano, ndo dispunha de linguagem prestante para descrever
a situacdo em que se encontrava. Além disso, com a mistura das etnias, o africano
se viu obrigado a aprender o portugués, como lingua veicular. A estrutura linguistica
assume indiscutivel participacdo nos processos de convivéncia com a realidade,
quer fisica, quer social, além de ser altamente significativa na propria maneira de se
organizarem as idéias acerca da realidade que nos rodeia.

O preconceito, com base econ6mica (como todo preconceito), manifesta-se
linguisticamente em frases feitas, em clichés, em adjetivacdo estereotipada, em
denominacdes especificas, muitas delas constituidas por africanismos, que assim se
incorporam ao vocabulario do portugués no Brasil, como passaremos a demonstrar.

Na forma de noticiar os fatos, sem envolvimento pessoal ou classista (explicito),
transparece a discursividade descrevendo a situacao. Aparecem, aqui, 0S escravos
vinculados a todo tipo de transacdo econb6mica: compra, venda, aluguel, leilao,
seguro, resgate testamento, alienacdo, empréstimo, hipoteca, penhora, doacéo,
transmissao, depdsito e usufruto. Enquanto os editoriais dos periddicos consultados
insistem na necessidade de se manter a situagdo sob controle, os anuncios revelam
a desordem reinante nessa mesma situagao.

Sao freqlentes os anuncios de negros fugitivos, reincidentes, a julgar pela

menc¢ao a castigos anteriores. Nos exemplos aqui apresentados, conservou-
se a grafia original.

Fugio da villa de Vassouras, de uma padaria, um preto de nome Bernardo,
nacao Congo.... tem no beico de baixo uma cicatriz procedida de um talho que
apanhou.... muitas cicatrizes nas costas por ter sido castigado.... gratifica-se
a quem o.... levar.... no lugar denominado Morro da Vaca, em casa de Manoel
José da Silva Moreira (Jornal do Comércio - 1/4/1849 - p.3)

Fugirdo no dia 29 de junho.... do Paty do Alferes, sitio do Tatuhy.... € a escrava
Damiana, Benguella.... com falta de trés dedos na méo direita.... (O Municipio
-05/06/1877 - p. 4)

Fugio no dia 8 de agosto.... 0 escravo Laurentino, creoulo.... tem um aleijao
na mao direita, a qual € virada para dentro.... falla bem, e ligeiro e toca viola....
Procede-se com todo o rigor da lei contra quem o acoitar. (O Municipio -
18/09/1877 - p. 4)
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Fugio no dia 10 de setembro.... 0 escravo Clemente.... cor cabra.... falta
de dentes na frente.... tem um talho atravessado em um dos bracos.... (O
Municipio 30/09/1877)

Fugio o escravo Mariano de nacgdo... cor preta, um pouco fula.... anda meio
trdbpego das pernas por ter estado preso na cadeia de Vassouras por muito
tempo, (idem)

Os anuncios associam escravos a outras mercadorias:

Vende-se um preto de nacao, de boa conduta, e um espelho dourado, grande
com defeito no vidro (J. Comercio. 06/09/1849-p. 3)

Ha um certo cuidado com o preto de ganho, um bem que traz rendimento:

Aluga-se uma preta de nac&o para casa particular, para o servigo de portas a
dentro... (J. Comeércio - 8/1/1849 - p. 3)

Aluga-se para casa honesta uma pardinha. (idem - 20/2/1849 -P. 4)

Oferece-se para casa de pouca familia uma senhora.... ndo carrega agua
suja.... (idem - 25/01/1819 - p. 3)

E importante a restituicao do fugitivo, recorre-se até a meios extraterrenos:

Quem tem seu escravo fugido dirija-se a Barbara e peca-lhe que obtenha
do santo a restituicdo do escravo. No dia imediato entra-lhe o fugitivo por
casa, assombrado, medroso, porque um frade o encontrou no caminho e o
perseguiu acoitando com o cordéo, (idem - 15/06/1877 - p. 3).

As manumissdes eram divulgadas, ocorriam por subscricao publica, ou por
iniciativa do préprio senhor, em relacédo a datas significativas, rodeadas de
clima emocional, entendidas como presente dos brancos. A liberdade era
concedida pelos senhores, louvando-se sua benevoléncia.

Aos diferentes municipios do Império foi distribuida a quantia de 3.642:521$506
para ser aplicada a manumissoes. (O Municipio - 09/08/1877 - p. | - com o
titulo Elemento Servil)

O Sr. Comendador Luiz Caetano Alves e sua Exma. esposa, fazendeiros
da freguesia desta cidade.... para comemorar o feliz regresso de SS.MM.
Il. conferirdo carta de liberdade a sua escrava Henriqueta.... (O Municipio -
30/08/1877 - p. 1)

Acto louvavel - O Sr. Dr. Joaquim Corréa de Figueiredo, no dia 1° do corrente,
tendo reunido alguns amigos na casa de sua residéncia, ao terminar o jantar
passou carta de liberdade a sua escrava Custodia.... (idem - 03/01/78 - p. |)

O Sr. Jodo Augusto Pereira de Lacerda, em sinal de regozijo pela formatura de
seufilho.... libertou o seu escravo Adolfo, de 24 annos de idade (O Vassourense,
16/01/1877 - p. 1)

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 2




Algumas dessas manumissdes fazem-se por subscricdo publica ou por verbas
governamentais:

.... tem que ser entregues aos escravos abaixo mencionados, por intermédio
de seus senhores, as suas cartas de liberdades, concedidas por conta da
quota do fundo de emancipacéo distribuida a este municipio, e segundo a
ordem... (anexa uma relacédo de 54 nomes de escravos com 0s nomes dos
respectivos senhores). (O Municipio, 20/10/78, p. 3 - 4)

Libertacdo de escravos: Realisou-se no dia 5 do corrente mez na casa da
camara municipal, a audiéncia para a entrega das cartas de liberdade aos escravos
libertos pelo fundo de emancipaggo.... O Sr. Dr. Antonio Fernandes Moreira.... dirigio-
se a estes, fazendo-lhes sentir que para serem-lhe proficuos os resultados benéficos
da lei, que para serem elles Uteis a sociedade, em que vao entrar, e poderem ser
por esta bem aceitos, era mister que ndo abandonassem os habitos de trabalho,
mas antes se dedicassem a elle com todo o ardor, pois s6 pelo trabalho poderido ser
verdadeiramente felizes, evitando a ociosidade, origem de todos os vicios.... O acto
esteve solemne, mas simples e modesto como devia ser. (O Municipio - 7/11/78 - p.
| grifos nossos).

No dia 28 do corrente iniciou os seus trabalhos a junta classificadora de
escravos deste municipio, composta dos srs. dr. Américo Brazileiro da Costa
Moreira.... dr. José de Avellar Fernandes, e major Jodo Corréa de Brito.... Até

que afinal teremos classificados para a 6a. quota. Mais vale tarde que nunca.
(O Vassourense - 30/08/75 - p. 1)

Afreqiéncia com que sdo mencionadas doencas de pele faz crer serem essas
comuns e com nomes genericos:

Fugirdo no dia 29 de junho préximo passado, do Paty do Alferes, sitio do Tatuhy,
o escravo de nome Anténio Carpinteiro, de nagdo Benguella, bexigoso, alto,
pés grandes.... (O - Municipio - 5/6/1877 - p. 4)

Fugio no dia 28 de setembro proximo passado, o escravo Joao Francisco, da
nacao Angola.... com um sinal no rosto de cicatriz, um callo no pé, cravos e
bobas no calcanhar.... (O Municipio - 4/10/1877 - p. 4 - grifos n0Ss0S)

No dia20 de dezembro passado, fugio o escravo pornome Marcelino, africano....
tropeiro e roceiro, tem estatura regular é franzino de corpo, bexigoso, um dos
pés inchado.... (idem, idem)
As providéncias, firmemente exigidas, contra as atitudes de insurreicdo, eram
amplamente noticiadas:
.... 0 carrasco Fortunato até o presente tem enforcado 88 condenados! (O
Municipio, 25/04/1878 - p. |)

Por decreto de 7 do corrente mez foi commutada em galés perpétuas a pena
de morte, imposta ao réo escravo Rogério... por crime de ferimentos graves
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praticados na pessoa do feitor da fazenda (O Municipio 13/12/1877 - p. I).
O noticiar dos conflitos prova que a coexisténcia nunca foi pacifica:

.... 0 escravo Graciano que ha dias se achava fugido, occultando-se entre um
pé de café a beira do caminho aggredio o feitor Agostinho, pardo, liberto....
No dia seguinte Graciano veio entregar-se a prisao confessando o delito. (O
Municipio -17/02/1878-p. 1)

... No dia 9 do corrente Joao, africano, escravo fugido do poder de seu Sr.
Augusto Brandéo.... ao atravessar a linha férrea na freguesia dos Mendes,
a turma de trabalhadores daquelle logar pretendeu obstar-lhe a passagem,
originou-se dahiuma luta entre o escravo fugido.... e um dos ditos trabalhadores,
ficando ambos gravemente feridos, aquelle com um tiro de espingarda e este
com facadas. (O Municipio -21/04/1878-p. |)

As provincias do Norte ndo aboliram mais cedo a escravidao e sim, venderam-
na, ao contrario do que sempre se afirmou: ter a abolicao se iniciado pelo
Norte, com lideranca do Ceara.

No paquete nacional Para, procedente dos portos do Norte, e chegado a Corte
no dia 8 do corrente, vierdo 135 escravos a entregar. (O Municipio - 13/09/1877

-p-1)
Chegarao ante-hontem na Corte abordo do paquete nacional Ceara, procedente
dos portos do Norte, 342 escravos a entregar. (O Municipio - 06/09/1877 - p. I)

No paquete nacional Bahia, que no dia 6 do corrente entrou nos portos do
Norte, vierdo 248 escravos e 9 ingénuos a entregar na Corte. (O Municipio
-10/01/1878 - p. 1)

No paquete nacional Pernambuco, que ante-hontem chegou a corte,
procedente dos portos do Norte vierdo 238 escravos a entregar. (O Municipio
- 01/08/1878 - p. 1)

Anuncios desse teor encontram-se em praticamente todos os exemplares
do referido peridédico consultados no periodo, mostrando tratar-se de acao
habitual.
As mulheres sdo anunciadas por dotes outros, além de sua capacidade de
trabalho:
.... uma negrinha bonita, com principio de costura; e 0 motivo ndo desagradara
ao comprador. (J. Comércio - 25/10/1847)

Vende-se uma linda negrinha, prépria para dar de mimo e tem principio de
educacao. (7. Comércio - 16/07/1851)

... uma negrinha muito bonita e elegante, muito propria para presente, sabendo
coser bem e andar com criangas, a qual é muito carinhosa. (7. Comércio -
29/01/1851).
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CONCLUSAO

A manipulacédo das coisas, embora seja idéntica a asssimilacéo das relagdes
sociais, continua, também, contendo, inevitavelmente, de modo imanente, o dominio
espontaneo das leis da natureza. Uma das fungdes da moral € a inibicéo, o veto.
Os juizos ultrageneralizados séo todos eles juizos provisérios que a pratica confirma
ou, pelo menos, néo refuta durante o tempo em que formos capazes de atuar e
de nos orientar. Se o afetivo adere a um juizo provisério, ndo representa nenhum
preconceito o fato de se ter apenas juizos provisérios. Os juizos provisérios e 0s
preconceitos sao exemplos particulares de ultra generalizagao.

O juizo proviso6rio analbgico € inevitavel no conhecimento cotidiano dos homens,
mas estd exposto ao perigo de cristalizacao (fossilizagao); embora, inicialmente, o
tratamento grosseiro do singular n&o seja prejudicial, pode converter-se num dado
irreparavel, se se conserva apos ter cumprido sua missdo. Ao confirmar que todo
juizo referente a sociedade € um juizo de valor, devemos acrescentar: na medida
em que se apresente no interior de uma teoria, de uma concepcao do mundo. Se
estudarmos, um por um, os juizos referentes a sociedade de um modo abstrato, sera
facil provar que muitos deles ndo séo juizos de valor. Mas, na realidade, nenhum juizo
acerca das sociedade existe em isolamento. Todo juizo funciona sempre, explicita
ou implicitamente, como parte da totalidade de uma teoria, de uma concepc¢éo do
mundo, de uma imagem do mundo.

Para lidar com o elemento servil, como massa amorfa, “gado de dois pés”
(Williams, E. 1975, p. 230), os senhores viram-se na contingéncia de expandir o
significado de palavras e/ou expressdes ja existentes na lingua portuguesa, assim
como importar, juntamente com os cativos, designacdes para o que Ihes era proprio da
cultura. Tais denominagdes foram utilizadas na elaboragcdo de um discurso descritivo
e conservador da situacao, que a justificasse e regulamentasse. Observamos essa
elaboracao em trechos selecionados em periddicos da época e local considerados.

Temos, assim, uma amostra dos enunciados publicados em jornais, na época
e no local focalizados, com sua maneira de falar, revelando as circunstancias a
envolver o trato senhor-escravo.

Fica, mais uma vez, confirmado, através da analise do discurso da escravidao,
ser a lingua uma forma de vida social, uma praxis, em resumo: uma forma de acédo em
que o falar € um contrato social entre o sujeito que o produz e os seus destinatarios.
A lingua torna-se um sistema diretor de agdes, regulado, submetido a uma forma
social, para a constituicao e a utilizacdo de modelos da realidade.
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RESUMO: Este estudo tem como tema central
a reflexdo acerca de estratégias didatico-
pedagobgicas para o ensino da escrita em lingua
materna, com estudo de caso sobre praticas
docentes em uma escola estadual do Sudoeste
do Parana. O objetivo é analisar os pressupostos
das teorias sobre letramentos, no intuito de
compreender em que medida professoras de
Lingua Portuguesa, participantes da pesquisa,
articulam estratégias que permitem aos seus
alunos desenvolver habilidades de escrita nas
séries finais, com vistas aos letramentos para
as praticas sociais. Justifica-se o estudo, uma
vez que o ensino da escrita deve ser um dos
enfoques precipuos para o0 aprimoramento
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dos professores em formacdo. A pesquisa

caracteriza-se como tedrico-pratica, com
geracao de dados por meio de documentacéo
indireta, bibliograficamente, e direta, com
observacéao e entrevista semiestrutura proposta
as participantes da investigacéo. Para a analise
e a interpretacdo das informacdes, de viés
qualitativo e fins explicativos, utiliza-se o método
de abordagem hipotético-dedutivo. A principal
contribuicdo alcancada esta na reflexdo acerca
da  experiéncia professoral, verificando-se
que as professoras tém formas diferentes
de trabalho, de acordo com a concepg¢do de
linguagem que rege essa pratica, apresentando
resultados distintos.

PALAVRAS-CHAVE: Letramentos - Estratégias
Didatico-Pedagogicas - Professores de Lingua

Materna.

11 CONSIDERACOES INICIAIS

Em funcdo de ser importante a analise
de situacgdes escolares em que se evidenciam
questbes sobre o0 desenvolvimento de
habilidades

delimitacao deste capitulo trata da investigacao

relacionadas a linguagem, a
acerca das estratégias didatico-pedagogicas
para o ensino da escrita em lingua materna
nas praticas docentes, com foco nos anos
finais da Educagdo Fundamental.
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Para tanto, relata-se a investigacdo de uma pratica em uma Escola, do Parana,
com proposta de observacdo e de andlise comparativa do fazer docente de duas
professoras de Lingua Portuguesa dos anos finais desse nivel educacional, no
primeiro semestre de 2018. Assim, a pergunta que norteia o estudo é: em que
medida as profissionais de LP, participantes da pesquisa, articulam estratégias que
desenvolvam habilidades de escrita nas séries finais do Ensino Fundamental da
escola estadual em foco, com vistas aos letramentos para as praticas sociais?

A hipotese inicial é a de que haja estratégias didatico-pedagdgicas utilizadas
pelas docentes, de acordo com os aportes tedricos que esses profissionais da
educacéo tém internalizado. Em funcéao disso, o trabalho justifica-se, uma vez que o
ensino da escrita deve ser um dos enfoques precipuos para o estudo dos professores
em formacao, em busca de praticas metodolégicas para legitimar a sua participacao
como aprendizes nos cursos de Letras.

O objetivo, portanto, da investigacdo consiste em analisar os pressupostos de
tedricos filiados a Linguistica Aplicada e as teorias sobre letramentos, no intuito de
responder a pergunta problematizadora instaurada nesta investigacdo. Os objetivos
especificos, por conseguinte, sdo: a) pesquisar sobre praticas de letramentos no
gue tange a producao escrita no segundo ciclo do Ensino Fundamental; b) investigar
as acgles das professoras dos anos finais do Ensino Fundamental de uma escola
estadual e suas estratégias para o desenvolvimento de escrita a luz dos aportes
basilares da analise.

De perspectiva teorico-pratica, com fins explicativos, os dados gerados séo
tratados com uma abordagem qualitativa, por documentacgao indireta, bibliogréafica
— em teorias cientificas -, e documentalmente, a partir dos registros das aulas e
das propostas pedagodgicas da escola investigada. Além disso, também se utilizou
de outras fontes de informacdo, para obter maior compreensao da variedade de
aspectos oriundos do processo, por meio de documentacéo direta intensiva, em uma
entrevista semiestruturada com as profissionais que participam da investigacéo.

O método principal de anélise e de interpretacado de dados é o hipotético-dedutivo
o qual identifica uma lacuna no conhecimento — a pergunta de pesquisa — recorre as
teorias para encontrar solugdes mais justas e aceitaveis a realidade e estabelecer o
cotejo entre a hipbtese inicial e as respostas delimitadas nainvestigacéo pratica. Como
procedimentos secundarios, utiliza-se o0 método histérico, na construcao teérica do
texto-enunciado; o comparativo, no cotejo entre literatura da area e as informacoes
empiricas bem como monografico, relacionado ao estudo de caso empreendido, em
gue se observam as ag¢des docentes no que tange aos letramentos para as praticas
sociais em um recorte do microcosmo dos anos finais de uma escola basica.

Para a clareza da explanacao, este estudo organiza-se em duas secodes: a
primeira trata dos aportes teéricos correspondentes a linguagem e a producao escrita
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em lingua materna; o segundo explora as praticas sociais de letramentos na escola
e seus desdobramentos para a producgao textual; a terceira contém a metodologia;
e a quarta expoe a geracao de dados empiricos decorrentes da investigacao e sua
analise e interpretacao.

2| LETRAMENTOSPARAAS PRATICASSOCIAIS~NAESCOLA:AC~ONTRIBUI~QI\O
DO ENSINO DE ESCRITA PARA A CONSTITUICAO DA EDUCACAO CIDADA

Quando secitaaescola, idealiza-se rapidamente os individuos que a frequentam,
os alunos e a escola como mecanismo de ensino e de aprendizagem. Ja quando se
procura visualizar praticas sociais de letramentos, € necessario ter conhecimento
sobre esses processos (SOARES, 2004 p.14)

Inicialmente, é necessario que se compreenda o que tratam os processos
letrados. Kleiman aponta que, “O letramento envolve a imerséo da crianca, do jovem
ou do adulto no mundo da escrita [...]” (KLEIMAN, 2008, p. 09), essa imersao é,
entdo, o grande diferencial dos letramentos. De acordo com Street, “Letramento é
um processo de aprendizagem social e historica da leitura e da escrita em contextos
informais e para usos utilitarios, por isso € um conjunto de praticas, ou seja, letramento
como bem.” (STREET, 1995 apud MARCUSCHlI, 2010, p.21). Sendo um conjunto de
praticas de escrita que tem consideracdo aos contextos, € notadamente mais que
apenas o ensino de ler e escrever.

E importante, também, diferenciar eventos de letramentos de prética de
letramentos: o primeiro € um conceito util porque capacita pesquisadores, e também,
praticantes, afocalizar uma situagéo particularem que se podem analisar os eventos de
leitura e de escrita enquanto acontecem, delineando suas caracteristicas. Entretanto,
€ preciso haver familiaridade do analista com as convengdes e 0s pressupostos
subjacentes acerca dos eventos de letramentos que fazem com que eles funcionem,
a fim de que possa compreender como os significados sdo construidos (STREET,
2012).

O conceito de praticas de letramentos, de acordo com o autor, é uma tentativa
de lidar com os eventos e com os padrdoes de atividades de letramentos, mas
para liga-los a algo mais amplo de natureza cultural e social, trazendo conceitos,
modelos sociais relativos a natureza da pratica e ao seu funcionamento, construindo
etnograficamente seus significados (STREET, 2012).

Os letramentos dependem da alfabetizacdo que depende também das
atividades de letramentos dependentes, mas néao equivalentes. Também, de acordo
com Marcuschi e Dionisio, “Letramento - € o processo mais geral que designa as
habilidades de ler escrever diretamente envolvidas no uso da escrita como tal. E a

pratica da escrita desde um minimo a um maximo. Diz respeito a fenémenos relativos
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a escrita como pratica social.” (MARCUSCHI; DIONISIO, 2007, p.33).

Logo, essa percepcao caracteriza os letramentos com base nos seguintes
aspectos: a) a leitura e a escrita sao praticas sociais constituidas por relagdes de
poder e por ideologias; b) a sua andlise deve ser ancorada em uma perspectiva
tedrica que aborde as dimensdes do contexto social como, por exemplo, classe,
género social e etnia, no intuito de analisar os modos como as relagdes de poder
séo representadas na leitura e na escrita; c) a ideologia € que mantém as relagdes
de poder nas praticas de leitura e de escrita, estabelecendo a tensao entre forcas
(centripetas e centrifugas, na perspectiva do Circulo de Bakhtin) presentes na arena
social (STREET, 2014).

E exatamente o fato de os letramentos compreenderem aspectos além da
escola que o faz tao significante ao processo de ensino, no ambito escolar. Kleiman
aponta que “Assumir o letramento como objetivo do ensino [...] implica adotar uma
concepcao social da escrita [...]”, em oposicao a “[...] uma concepg¢ao de cunho
tradicional que considera a aprendizagem de leitura e producado textual como a
aprendizagem de competéncias e habilidades individuais.” (KLEIMAN, 2007, p. 04).
Para a autora, “A diferenca entre ensinar uma pratica e ensinar para que o aluno
desenvolva individualmente uma competéncia ou habilidade ndo é mera questao
terminologica.” (KLEIMAN, 2007, p. 04)

Quando cita a concepcao de cunho tradicional, compreende-se que ha uma
distincdo entre o conceito de letramento e de alfabetizagdo. Diferenca que é
exemplificada por Marcuschi, “Ha, portanto, uma distingcdo bastante nitida entre a
apropriacao/distribuicdo da escrita e leitura (producdes de alfabetizacéo) do ponto
de vista formal e institucional e 0os usos/ papeis da escrita e leitura (processos de
letramentos) enquanto praticas sociais mais amplas.” (MARCUSCHI, 2010, p. 20).

Quando se fala em alfabetizacao, esta se referindo ao processo de apropriagcao
do conhecimento das letras e dos sons, em uma a¢ao mais préxima a decodificacao
e a codificagdo, geralmente com principio acrofénico. No que tange aos letramentos,
tem-se uma agé&o mais complexa, cujo processo abrange o desenvolvimento e 0 uso
de sistemas de escrita nas sociedades (KLEIMAN, 2007, p. 21).

Letramento ndo se limita a escola e a sala de aula, desenvolve tanto a escrita
como a leitura como praticas discursivas, associadas ao contexto em que se inserem.
Soares compreende que, por serem o0s letramentos amplos, necessitam sererem
realizados de diversas formas com distintas ferramentas e atividades (SOARES,
2004, p.16).

A necessidade dessas metodologias diferentes decorre das demandas
educacionais no decorrer da vida escolar e social do aluno, das suas caraterizagdes
individuais e de suas motivacées. Quando nao se reconhecem as multiplas funcdes
dos letramentos, pode-se incorrer em equivocos na administracao dos processos de

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 3




ensinar (KLEIMAN, 2007, p.02).

Para que ndao ocorram esses falsos raciocinios citados por Kleiman acima,
cabe a escola, como agéncia de letramentos, discernir acerca das ferramentas
necessarias para desenvolver, de forma eficiente e eficaz, os processos de ensino e
de aprendizagem. Os letramentos sdo o “Resultado da acao de ensinar e aprender
as praticas sociais de leitura e escrita; O estado ou condi¢cdo que adquire um grupo
social ou um individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita e de suas
praticas sociais.” (SOARES, 2009, p. 39).

As instituicbes educacionais devem criar espacos de participacdao com praticas
sociais letradas, compreendendo os multiplos letramentos da vida social como
basilares do trabalho escolar em todos os ciclos (KLEIMAN, 2007). A partir dessa
perspectiva, sdo definidos os projetos de letramentos, com acdes que promovam o
desenvolvimento do aluno em seu contexto social.

Com todos esses aspectos em mente, a construcéo do projeto de letramentos a
ser realizado na sala de aula deve ser compromissada. Como Marcuschi e Dionisio
afirmam, “O letramento volta-se para os usos e as praticas, e nao especificamente
para as formas, envolve inclusive todas as formas visuais, como fotos, graficos, mapas
e todo tipo de expresséao visual e pictografica, observavel em textos multimodais.”
(MARCUSCHI; DIONISIO, 2007, p. 35).

Quando se propde um método no campo dos letramentos, observa-se maior
interatividade entre os atuantes e, provavelmente, efetiva-se o cunho cooperativo
entre os individuos da sala (KLEIMAN, 2007, p. 23). Ao se realizar uma atividade
com fungao de letramentos, procura-se desenvolver e tornar conhecido do educando
inUmeros processos e também promover a sua reflexdo e a sua discussao, no intuito
de que possam utilizar esses novos conhecimentos fora da sala de aula. A intencéao
€ criar sentido para especifica situacdo de um enunciado real, oral ou escrito, a
fim de desenvolver estratégias ativas de compreensao, bem como ampliagcdo de
dominio lexical, para a maior proficiéncia da leitura e da escrita.

De acordo com Kraemer, “E a abordagem do letramento como pratica social
que possibilita construir sentidos acerca das variacbes nos usos e nos significados
do contexto [...]” (KRAEMER, 2014a, p. 06). Assim, os letramentos na escola como
pratica social requerem inicialmente conhecimento e pesquisa, além de compromisso
com o ensino e a aprendizagem na construcao de sentidos a vida em comunidade.

Com efeito, os objetivos das praticas de letramentos determinam quais as
atividades que serao utilizadas, mas elas devem estar sempre em concordancia com
a situacao e a intencionalidade do ensino, para que o aluno possa ter maior dominio
do conteudo proposto: “Qualquer que seja o método de ensino de lingua escrita, ele
€ eficiente na medida em que se constitui na ferramenta adequada que permite ao
aprendiz adquirir conhecimento necessario para agir em uma situacao especifica.”
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(KLEIMAN, 2007, p.11). Logo, o método deve prezar pelo contexto de produgédo do
ensino e das condicdes intelectivas do aprendiz.

Espera-se que o professor tenha as melhores condi¢cbes para compreender
as necessidades dos seus alunos no que concerne ao convivio em sociedade e
para decidir quais as atividades serdo mais eficazes ao seu progresso: “O professor,
enquanto agente de letramento, € um promotor das capacidades e recursos dos
seus alunos e de suas redes comunicativas para que participem das praticas de uso
da escrita situadas nas diversas instituicdes.” (KLEIMAN, 2007, p. 53).

31 ESTUDO DE CASO NOS ANOS FINAIS DE UMA ESCOLA ESTADUAL:
ESTRATEGIAS DIDATICO-PEDAGOGICAS PARA O ENSINO DA ESCRITA EM
LINGUA MATERNA
Diante da pergunta que norteia o estudo - em que medida as profissionais de
LP, participantes da pesquisa, articulam estratégias que desenvolvam habilidades
de escrita nas séries finais do Ensino Fundamental da escola estadual investigada,
com vistas aos letramentos para as praticas sociais? — realiza-se, durante o primeiro
semestre de 2018:
a) a observacao das aulas, semanalmente, durante um més, em um total de
20 horas;
b) a entrevista com as docentes;

c) e, consequentemente, a andlise comparativa de suas agdes em duas
turmas dos anos finais do Ensino Fundamental.

Essa geracao de dados possibilita a compreensé&o de como acontece o0 processo
de letramentos nesse contexto problematizador. Em sua Parte I, a entrevista apresenta
questdes socioculturais e dados profissionais que permitem construir o perfil das
professoras investigadas. Os dados mais relevantes estao relacionados ao tempo de
dedicacao ao trabalho que as duas apresentam, em média, 20 horas semanais em
sala de aula, acrescidas de suas horas atividades e inser¢cbes em projetos e agoes
da escola em que trabalham. Encontram-se varios aspectos semelhantes entre a
Docente A e Docente B , como:

a) ambas sao jovens adultas, na faixa etaria dos 30 anos;

b) cursaram instituicbes educacionais particulares na Regido Sudoeste do
Parana, no Ensino Fundamental e Médio Regular;

c) cursaram graduagcdo em Curso de Licenciatura em Letras Portugués e
Espanhol, na mesma Regiéo, formando-se em 2009 (Docente A) e 2010
(Docente B), respectivamente;

d) nao pretendem cursar pos-graduagdes no momento;;
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e) atuam como docentes em escolas publicas estaduais, no periodo matutino
(Docente A) e vespertino (amabas), de Ensino Fundamental (ambas) e
Médio (Docente B).

Os aspectos divergentes relacionam-se:

a) ao numero de horas trabalhadas em sala de aula: a Docente A tem 27
horas/aula, trabalhando no turno matutino e vespertino; e a Docente B, 17,
no turno vespertino;

b) ao fato de a Docente A ter trés pés-graduagdes em nivel de especializacao:
duas Linguistica e uma em Educag¢ao no Campo.

Este aspecto também se relaciona ao que tange a Parte Il da entrevista,
Questbes de Formacgd&o, cujo primeiro questionamento refere-se a participacdo das
profissionais em cursos de formacéo continuada. As professoras costumam participar
dos encontros de formacao ofertados pela Rede Publica de Educacao do Parana,
representada pelo Nucleo Regional de Educacéao e pelas escolas em que atuam,
com projetos pontuais.

No tocante a Parte Ill — Questées sobre o Processo de Ensino de Escrita
em Lingua Materna, a primeira questao propde-se a conhecer qual a concep¢ao
de linguagem que norteia o trabalho das profissionais. A Docente A apresenta a
seguinte afirmacéao “[...] a concep¢ao da linguistica que considera a linguagem de
forma ampla e ilimitada, modificadora e fundamental a vida.”

Por essa declaracao, nao é possivel definir com preciséo a qual das concepg¢des
de linguagem a professora reporta-se, uma vez que nao tem uma precisdo conceitual
que permita essa inferéncia. Entretanto, pode-se conjecturar que tenha uma
percepcao intuitiva, partindo de seu conhecimento internalizado, de que a linguagem
tem carater dialdgico, sendo imprescindivel a interacdo humana.

Contudo, pela observacao em sala de aula, realizada pelas pesquisadoras, &
possivel afirmar que a Docente A atua em uma perspectiva tradicional de ensino de
lingua, compreendendo-a como expressao do pensamento, diferindo de sua fala na
resposta da primeira questao da entrevista da Parte Ill. Essa afirmacao pode ser
comprovada pela ilustracao de uma das situagcdes de ensino em que a Docente A
trabalha com a proposta de desenvolvimento e de producéo de um soneto. A aula
inicia com a introducdo da professora sobre a tematica e a leitura oral do poema
“Anfiguri”, disponivel no livro didatico (CEREJA; MAGALHAES, 2015, p. 146).

Esse processo de leitura realizado pela professora é praticamente em funcao
de identificar alguns aspectos métricos, sem um trabalho de leitura producente a
compreensao do significado quanto mais a constru¢ao de sentidos. Usa o texto, néo
como enunciado, apenas para extrair informacdées que servem como exemplos de
tracos de metrificacéo, apontando topicos como estrutura e rima.

Trata-se de uma pratica reducionista, com atividade de extracdo do significado,
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de exteriorizacdo do pensamento, em que ha o predominio expresso, na oralidade,
do bem falar, e na escrita, do bem escrever, por meio do contato com textos-modelo,
em especial, os literarios, considerados exemplos de uso de linguagem culta e
padréao (KRAEMER, 2014b).

Nesse caso, os letramentos ndo sao potencializado, uma vez que, conforme
Rojo, quando direcionado quase que exclusivamente para praticas de leitura e de
escrita de textos em géneros escolares “[...] ndo [é] suficiente [...]. [E] necessario
ampliar e democratizar tanto as praticas e eventos de letramento que tém lugar na
escola como o universo e a natureza dos textos que nela circulam.” (ROJO, 2009,
p.108).

Nesse mesmo processo, a Docente A introduz os conceitos sobre figuras de
linguagem, de forma oral e explana a respeito de cada uma selecionada para o
estudo, dissociadas de qualquer texto-enunciado, esclarecendo como séo utilizadas
para repasse de mensagens. Embora néo privilegie o método de trabalho de
géneros para, depois de outras etapas de compreensao e de interpretacéo, alcancar
a questao estilistica, &mbito em que se materializam as figuras retéricas, realiza uma
explicacao clara e objetiva, por meio de exemplos frasais faceis e afeitos a situacéao
contextual dos estudantes.

Também é observado, em outra aula, em que se realiza a leitura dos haicais,
gue ndo ha um trabalho com os processos inerentes a leitura, da decodificacéo, a
compreensao e a interpretacao do texto-enunciado e nem explicagdes sobre tipos de
recursos utilizados nos poemas. Apés a leitura, os alunos transcrevem os poemas
no caderno, ditados pela docente, e nao dialogam sobre as relacbes de sentido
decorrentes do texto-enunciado ou as possiveis intencionalidades da producéao
literaria. Percebe-se que, muito provavelmente, pela falta de uma acéao significativa,
0s poemas nao impactaram os alunos, tornando-se sem relevancia.

Embora a docente, em seu plano de aula, conforme sua explanacao, tenha
se comprometido a solicitar a produgédo de um texto-enunciado do género soneto
como processo final de internalizacdo do contetudo programéatico, é apurado que
opta, nas aulas observadas, por nao construir esse conhecimento com os alunos,
mas sO cobrar essa construgcdo composicional a partir da producgao intuitiva do
estudante. Ela apresenta os sonetos e alguns exemplos do livro didatico cuja leitura
€ de responsabilidade dos alunos.

Esse procedimento é bem préoprio do paradigma tradicional filiado a perspectiva
do Subjetivismo Idealista: o foco é na enunciagcéo, no processo de autoria, depois
na materializacdo da linguagem; a lingua € vista como um produto acabado, uma
unidade imutével, para a qual s6 ha o sistema padréo a nortear; a linguagem, por sua
vez, & uma atividade monolégica, individualista (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2006).
De acordo com os pensadores, as regras da lingua naturalmente existem, porém seu
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dominio é limitado e elas ndo podem ser compreendidas como explicacéo potencial
de tudo, pois, se assim o fosse, ndao haveria possibilidade de as pessoas criarem a
si préprias e 0 mundo.

Logo, para as perspectivas dialdgicas da lingua(gem), em que se privilegiam os
letramentos para as praticas sociais, o trabalho de leitura, a partir de suas etapas
de concretizacdo, em que os alunos, mediados pelo conhecimento do docente e
pela interacdo com os pares, compreendem a situacédo de producéao, a tematica, a
escolha composicional e o estilo dos sonetos, tornaria a produgao mais proficua, por
meio de constru¢ao de parafrases, estilizacdes ou parddias do texto base.

Essas estratégias de leitura contribuiriam, tanto & compreensé&o de significados
quanto a interpretacdo de sentidos de textos-enunciados do género, vinculados a
sua funcao social, de modo a aclarar as informacdes e o aluno apropriar-se desse
conhecimento e motivar-se para a producéo. Inclusive o poema poderia ser destinado
a outro interlocutor especifico que nao s6 o professor, para tornar a atividade mais
concreta e significativa.

Ja aDocente B declara que concebe a “Linguagem como forma de comunicagéo.
Com relacdo a pratica docente, é importante que o aluno conheca as formas de
comunicacéo e saiba se adaptar a diferentes contextos e conheca a linguagem
dos géneros.” Vé-se que esta professora exprime sua concepcao de lingua com
mais consciéncia do processo que utiliza para o ensino de portugués, inserindo sua
proposta na concepgéo tecnicista de linguagem como instrumento de comunicacgao,
mas com a ressalva de enfatizar o seu contexto de producé&o, no que tange as
praticas de letramentos.

Constata-se, por meio da observacao das aulas da Docente B, realizada pelas
pesquisadoras, que a concepc¢ao de lingua como instrumento de comunicacéo esta
presente no desenvolvimento de sua metodologia em sala de aula, pois apresenta o
trabalho linguistico, embora centrado apenas no texto, sem conexao com a situacao
de producgdo pratica, desvinculado do contexto historico-social: a lingua € analisada
como um codigo, em que a énfase esta nos elementos da comunicacéo, servindo
como uma ferramenta. Essa perspectiva encontra-se em autores que defendem o
Objetivismo Abstrato: Estruturalismo, Transformacionalismo e Teoria Comunicacional
(KRAEMER, 2014b).

Em uma das aulas observadas, a professora inicia o trabalho de contetdo com
a leitura e a analise linguistica de um texto do género cartum que se encontra no livro
didatico. Pelo seu dialogo com os alunos, é possivel perceber que ha preocupacéao
com o contexto de producéao do texto-enunciado, com seu processo semiético e com
seu conteudo ideologico. Ela promove a interacdo com os estudantes, por meio de
perguntas e respostas, de forma oral, valorizando o conhecimento de mundo dos
adolescentes, para depois fazer o cotejo com as informacgdes propostas pelo livro
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didatico, sem descartar as construgdes de sentido que fizeram.

Os alunos criam hipéteses, com a professora, sobre o significado do texto-
enunciado do género cartum, bem como as possiveis interpretagcdes sobre a sua
intencionalidade de producéo. Assim os estudantes passam a compreender como se
desenvolve um contedudo ou uma tematica dependendo da sua intencionalidade. A
aula provoca a mobilizacdo do pensamento para se desenvolver atividades mentais
mais complexas: refletir, analisar, inferir, comparar, entre outros.

Em outro momento de observacao, mais um género trabalhado pela Docente
B € a resenha critica. Nessa aula, a professora ativo os conhecimentos prévios dos
alunos em relagdo a esse género. Apés diagnosticar o que os alunos sabem, por
meio da interacdo e da mediacdo dos saberes, faz uma explicacdo mais detalhada,
pontuando as finalidades e os suportes de circulacdo desse género. Ressalta a
importancia da critica construida pelo escritor.

Em seguida, a professora faz a leitura de um texto-enunciado do género resumo
sobre o filme Crepusculo, o qual a maioria dos alunos conhece, fazendo parte do
conhecimento de mundo desses alunos. Em relacéo a essa leitura, a professora
indaga sobre o motivo daquele texto-enunciado ser do género resumo e quais
caracteristicas expressam essa condicao. Depois de uma breve exposicao de seus
aspectos constitutivos, a professora 1€ aos alunos uma resenha critica do mesmo
filme e os questiona em que esta se diferencia do texto lido anteriormente, quais as
especificidades que podem ser elencadas para definir como a opinido do resenhista,
se era positiva ou negativa, como as ideias estavam expostas, que informacdes
traziam a mais que o0 resumo.

A professora, dessa forma, oferta complementos a leitura do aluno e néo
apenas o conteudo exposto no livro didatico. Utiliza-o para evidenciar algumas
estratégias de leitura e de escrita, além de auxiliar o estudante a se apropriar das
especificidades comuns a cada género. Também, a escolha do tema é interessante,
porque é reconhecido pelos estudantes, estabelecendo um saber partilhado em sala
de aula, servindo como um disparador para o aprimoramento do conhecimento sobre
0 género.

Destaca-se, nas observacdes das aulas, que a Docente B tem, como método,
para o inicio do trabalho com o conteudo, privilegiar atividades de pré-leitura, ativando
o conhecimento prévio a compreensao pertinente dos textos-enunciados dos
diferentes géneros e, a partir das suposicoes, na pés-leitura, verificam-se as hipoteses
aventadas se séo confirmadas ao final. Dessa forma, ela trabalha com géneros
textuais de circulacao social do interesse dos alunos e valoriza o conhecimento prévio
dos estudantes, praticas que podem ser benéficas ao aprimoramento da escrita,
pelo reconhecimento do texto como sendo um enunciado, com situacao de producéao
especifica, com tematica delimitada, com construcdo composicional caracteristica e
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com o estilo do autor, conforme o horizonte de expectativa do discurso.

Também, nessa experiéncia, produz o encadeamento entre diferentes textos-
enunciados de variados géneros do discurso, como resumo, resenha, filme e
livro, mostrando a importancia da intertextualidade, da intratextualidade e da
interdiscursividade no trabalho linguistico. Na préatica escolar, estabelecer relacao
entre os distintos géneros e verificar os conhecimentos prévios dos alunos, indagando
se ja tiveram contato com algo escrito de forma diferente sobre 0 mesmo conteudo,
€ aprimorar a escrita com reflexao direcionada a sua intencionalidade. Deve-se “[...]
incrementar, na escola e fora dela, os letramentos criticos, capazes de lidar com os
textos e discursos naturalizados, neutralizados, de maneira a perceber seus valores,
suas intencodes, suas estratégias, seus efeitos de sentido.” (ROJO, 2009, p.112)

Na segunda questéo, referente ao processo de ensino de escrita em lingua
materna, busca-se verificar como as profissionais costumam trabalhar a leitura,
a andlise linguistica e a producao textual e se é realizado de forma integrada ou
segmentada. Diante das respostas obtidas, verifica-se que ambas compreendem
que o mais salutar é trabalhar a leitura sem dissocia-la da anélise linguistica e da
producéo textual. Contudo, pela observacdo das aulas praticas, ilustradas pela
descricao do trabalho com o género soneto, embora a Docente A tenha afirmado
gue integra os trés eixos, com excecgao de casos especificos, talvez o trabalho seja
menos efetivo do que a proposta metodoldgica da docente B.

A Docente B parece ter maior coeréncia entre 0 seu discurso e sua pratica,
pois afirma né&o trabalhar suas aulas e conteudo de forma isolada e sempre que
possivel integrar o ensino, planejando, aprimorando habilidades de leitura, de anélise
linguistica e de producédo, para que o aluno adapte-se em diferentes contextos
linguisticos. O que compreende uma das afirmacdes de Rojo sobre letramentos, a
qual defende que a escola deve potencializar o didlogo multicultural (ROJO, 2009,
p. 115).

Esse papel de mediador do dialogo € mais explorado pela Docente B. A leitura
em sala é realizada com a selecdo de dois livros que sejam possiveis de serem
lidos totalmente no momento da aula para o trabalho das praticas discursivas: ha a
etapa da pré-leitura, da leitura e da pos-leitura em forma de didlogo mediado pela
professora.

Ela procura, com a leitura, aprimorar a compreensdao da escrita reflexiva,
uma vez que os alunos acompanham todo processo da constru¢do das ideias e o
desenvolvimento da historia, além de exporem suas opinides sobre o texto. A leitura
proposta pela professora tem seus objetivos especificos e também finalidades claras
que culminam no desenvolvimento da escrita do aluno em textos-enunciados de
diferentes géneros, verbais e ndo verbais. Configura, de certo modo, as considerag¢des

que faz Street sobre a escrita:
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O letramento em semelhante sistema de escrita “permite”, “facilita”, “promove”,
etc. a mudanca de uma mentalidade “pré-légica” para uma mentalidade “légica”
a distincdo entre mito e histéria, o florescimento da ciéncia, da objetividade, do
pensamento critico e da abstracao. (STREET, 2014, p.165).

Essa metodologia atende ao que explica Rojo sobre objetivos da escola e as
necessidades atuais como: “Os letramentos multissemiéticos exigidos pelos textos
contemporaneos, ampliando a nocao de letramentos para o campo da imagem, da
musica, das outras semioses que ndo somente a escrita.” (ROJO. 2009, p. 107).
Com tarefas dessa natureza, a docente compreende e valoriza o contexto social dos
alunos e o que eles podem trazer do seu contexto para a sala de aula.

Em relacéo a terceira questao investigativa - Quais estratégias as profissionais
costumam utilizar para trabalhar com o ensino da escrita em sala de aula? A Docente
A responde: “Nao é possivel trabalhar o ensino de escrita de forma isolada. Sempre
€ necessario integrar as demais habilidades, ou seja, envolvendo a leitura, oralidade,
escrita. E muito dificil trabalhar de forma isolada, acaba sempre envolvendo todas
as habilidades.” Percebe-se, pela observacéo das aulas da Docente A, que existe
discrepancia entre 0 que concebe como desenvolvimento de habilidades, pois
valoriza, por exemplo, ditar copias de textos e de conceitos como producédo de
escrita, para exercitar questdes de correcao gramatical.

Ja a Docente B descreve: “Interpretacdo de textos, compreensdo do texto
sempre com questdes descritivas até mesmo uma avaliacéo e producao do texto.”
Por meio da analise de suas propostas didaticas, embora verbalize a concepc¢ao
de linguagem como instrumento de comunicagdo, esta mais proxima de trabalhar
atividades consonantes a uma linha interacional de linguagem do que a docente
anterior.

A Ultima questdao da entrevista procura identificar o que as professoras
consideram como uma interagdo bem-sucedida entre alunos e professor.
Compreende-se, pela resposta da Docente A, que considera uma boa caracteristica
quando o professor percebe a evolugcao do aluno e compreende sua visdo de mundo
e suas dificuldades, procurando sana-las sempre que possivel. A Docente B também
se preocupa com a compreensao do aluno, as atividades e o conteudo, afirmando
que “[...] o aluno deve compreender a atividade que o professor solicitou. O professor
deve entender a dificuldade do aluno.”

A partir desse recorte, percebe-se que as professoras tém preocupac¢éo com o
processo de aprendizagem de seus alunos, mas utilizam estratégias distintas para
alcancar seus objetivos. A Docente A, centrada na concepc¢éo de linguagem como
expressao de pensamento, exerce o fazer didatico, por meio da abordagem superficial
e descontextualizada do ensino de lingua. A Docente B, voltada a concepgao como
instrumento de comunicagéo, aparenta mais proximidade com as novas propostas
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tedricas de interagcdo, mesmo que néo tenha clareza sobre esses paradigmas.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de pesquisa e de observacéo realizada, consolida-se a
hip6tese inicial, ao identificar as metodologias que procuram guiar o trabalho das
professoras participantes da investigacdao em seu fazer docente para aprimorar o
processo de escrita de seus alunos. E por meio da leitura de compreenséo e de
interpretacéo, resultando em praticas para produzir textos, mas de formas diferentes,
que as professoras de LP das turmas investigadas articulam suas estratégias, com
maneiras distintas de trabalho, de acordo com a concepcéao de linguagem que rege
seu fazer docente. Os conteudos para apropriagcdo do conhecimento, portanto, séo
guiados por seu foco.

A Docente A centraliza seu ensino em um conjunto de atividades para se
apropriar das normas da lingua padréo na tentativa de reproduzi-la no texto. Para isso,
privilegia atividades de extracdao do significado, de exteriorizacdo do pensamento;
de dominio expresso na oralidade; de contato com textos-modelo; da énfase em
textos literarios. O texto é visto, portanto, nd&o como um enunciado, mas como um
produto, uma unidade fechada, desconsiderando, na maioria das vezes, o contexto
e o interlocutor, sendo pretexto para o ensino de leitura e de gramatica.

A Docente B preconiza, por sua vez, o conjunto de técnicas, resultantes de
atividades prévias, que possibilitam reconhecer o funcionamento interno do texto,
estrutural, com base, também, na lingua padrao. Entretanto, em algumas atividades,
utiliza o processo de alteridade entre texto, contexto e interlocutores, em uma
atitude de responsividade ativa: a professora e os alunos interagem, concordando,
discordando, completando, adaptando, contra-argumentando, o que é préprio da
perspectiva interacional de linguagem. Nesse processo, parte-se da leitura, para a
analise linguistica a producéao de textos.

E nessa Gltima perspectiva que o processo de letramentos para as praticas
sociais tem terreno mais fértil, uma vez que o texto-enunciado é visto como lugar
de interacdo linguistica, uma dimensdo discursiva, com multiplas situacbées de
interlocuc&o interativas em um contexto determinado, resultado de uma atividade
comunicativa efetiva. Nesse caso, considera-se o contexto de producéao dos textos-
enunciados do género: tema, intencionalidade linguistica, interlocug¢ao, construcao
composicional e estilo. O texto-enunciado é a base do ensino-aprendizagem em

lingua materna.
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CAPITULO 4

LETRAMENTOS MULTISSEMIOT[COS: O AUDIOVISUAL
COMO RECURSO PEDAGOGICO NO ENSINO DE
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RESUMO: A Teoria dos Multiletramentos
(LEMKE,2010;COPEeKALANTZIS,2015;BULL
e ANSTEY, 2019) possibilita a reflexdo sobre o
uso de textos multimodais como recursos para o
desenvolvimento de competéncias/habilidades
na aprendizagem de linguas. O objetivo deste
artigo é apresentar os resultados de um
projeto de extensao sobre os multiletramentos,
com énfase no uso pedagoégico do videoclipe
musical no ensino de Lingua Inglesa. O projeto
intitulado - Laboratério dos Multiletramentos:
explorando o videoclipe musical no ensino de
linguas - foi realizado em uma universidade
publica do Centro-Oeste do Brasil. As acdes
do projeto demonstraram que, formar para os
multiletramentos, requer do professor pratica da
pesquisa, critérios de selecao, planejamento e
reflexdo sobre a multimodalidade como recurso
pedagoégico. Por meio de encontros quinzenais
com atividades praticas, os participantes,
professores de Lingua Inglesa em servico e pré-
servigo, tomaram consciéncia sobre os limites e
as potencialidades do audiovisual no ensino de
linguas.
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PALAVRAS-CHAVE: Formacao do professor.
Ensino de linguas. Multimodalidade. Videoclipe
musical.

ABSTRACT: The Multiliteracies Theory
(LEMKE, 2010; COPE and KALANTZIS, 2015;
BULL and ANSTEY, 2019) enables reflection
about the use of multimodal texts as resources
for the development of language learning
competences/abilities in languages learning.
The purpose os this paperisto presentthe results
of an extension project about multiliteracies
that emphasizes the pedagogical use of music
video in English language teaching. The project
entitted Muiltiliteracies Laboratory: exploring
the music video in languages teaching - was
held in a public university located in Midwest of
Brazil. The actions of the project demonstrated
that educate for multiliteracies demands
from teachers abilities, such as, researcher’s
practices, planning and
reflection about multimodality as pedagogical

selection criteria,

resource. Through biweekly meetings with
practical activities, the participants, in service e
preservice English teachers, became aware of
the limits and educational potential of audiovisual
in languages teaching.

KEYWORDS: Teacher education. Language
teaching. Multimodality. Music video.
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11 INTRODUGCAO

A Teoria dos Multiletramentos tem sido amplamente difundida no cenario
cientifico, em decorréncia do seminario realizado no final da década de 1990. O grupo
que liderou as discussdes do evento ficou conhecido como Grupo de Nova Londres
(GNL), responsavel pela definicdo de Multiletramentos e Letramentos Multiplos e
seus desdobramentos na educag¢do. Na ocasido, defenderam a emergéncia no
delineamento de uma concepc¢ao de educacéao apropriada a nova légica sociocultural,
composta pela hibridizac&o de linguagens, novos arranjos discursivos, expansao da
multiculturalidade e diversidade linguistica (NEW LONDON GROUP, 1996).

O argumento central fundamentou-se em pesquisas basicas e aplicadas
que, evidenciaram que os letramentos variavam em tipos e niveis (LEMKE, 2010;
STREET, 2012; COPE e KALANTZIS, 2015). Por conseguinte, 0 acesso e o papel
ocupado pela escrita nas praticas sociais representavam mais que mera habilidade
cognitiva, ja que sdo bens socioculturais imersos em representag¢des sociais, valores
e crencgas.

Dentre as contribuicbes do GNL, destacamos primeiro o processo de
globalizagdo e seus efeitos na educacéo, sobretudo nos estudos na area de ensino e
aprendizagem de lingua estrangeira. Em segundo lugar, a sofisticacdo das tecnologias
e seus desdobramentos nos novos modos de representacao da linguagem que se
materializam em géneros hibridos e, em terceiro, a diversidade cultural. Tais fatores
trouxeram a tona revisdes conceituais sobre letramentos e o papel da escrita no
cenario contemporaneo.

Lidar com as diferencas linguisticas e culturais agora se tornou central nas
pragmaticas de nossas vidas profissionais, civicas e particulares. Agora, a efetiva
cidadania e o trabalho produtivo exigem que interajamos efetivamente usando
varios idiomas, varios Ingleses e padrdes de comunicagdo que cruzam com mais
frequéncia as fronteiras culturais, comunitarias e nacionais (NEW LONDON GROUP,
1996, p. 64).

No escopo das pesquisas nos Novos Estudos do Letramento, referencial que
abarca pesquisadores de diferentes areas do conhecimento, os multiletramentos e
a multimodalidade tem ganhado visibilidade no cenario académico, em especial na
formacéo de professores. Dessa forma, o campo dos letramentos tornou-se espacgo
proficuo para a realizagdo de pesquisas nas mais variadas areas de estudo, mas,
sobretudo em Linguistica Aplicada.

As pesquisas que tem como objeto a apropriacao da escrita de diferentes grupos
sociais, das praticas de leitura e sua ressignificacéo nas praticas sociais locais (NEW
LONDON GROUP, 1996; BAGULEY, PULLEN e SHORT, 2010; STREET, 2012). Ja as
pesquisas sobre a multimodalidade discursiva, ou seja, a hibridizagéo das linguagens
(letramento visual, letramento cientifico, letramento digital, letramento em saude,
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letramento literario), alinha-se aos estudos dos multiletramentos. Contudo, isso
nao significa que ambas as vertentes sejam dicotémicas, pelo contrario, & possivel
encontrar estudos que consideram a relevancia tanto da multimodalidade quanto
das praticas sociais situadas no processo de producéo de significados.

Conforme Rojo e Moura (2012); Barbosa e Araujo (2016); Aguirre, Bustinza,
Garvich (2016); Warner e Dupuy (2017); Baladeli (2014), a multimodalidade efetiva,
de forma orgénica, imagens, signos, audio, cores, contornos e nuances que também
precisam ser interpretados como parte do discurso veiculado. Por essa razao,
acreditamos que a Teoria dos Multiletramentos representa uma alternativa formativa
para o ensino de linguas, visto que se coaduna ao contexto mediado por suportes e
midias interativas.

No contexto do ensino e aprendizagem de linguas, podemos destacar as
contribuicbes da Teoria dos Multiletramentos, (i) ampliacdo da concepcéo de
letramento, (ii) compreensao do papel dos diferentes modos de representacdo da
linguagem na composicao textual e (iii) reconhecimento da diversidade linguistica e
cultural.

Este artigo tem o objetivo de apresentar os resultados de um projeto de extenséo
sobre os multiletramentos, com énfase no uso pedagdgico do videoclipe musical em

especifico no contexto do ensino de Lingua Inglesa.

21 SOBRE A MULTIMODALIDADE NA EDUCACAO

A formacdo para os multiletramentos e multileitores, segundo Berk
(2009); Baguley, Pullen e Short (2010); Warner e Dupuy (2017) contribui para o
desenvolvimento de estratégias para a multimodalidade como parte constituinte do
discurso, o reconhecimento da dimensao transcultural e critica do discurso verbo-
visual.

Lemke (2010) na obra Metamedia literacy: transforming meanings and media,
discute as habilidades para a atuacdo com a linguagem na contemporaneidade.
Para o autor, com as tecnologias digitais ha novas praticas de letramentos, dado
que exige a revisdo de concepcdes de educacao tradicionais e, em seu lugar, o
estabelecimento de um paradigma educacional que contemple conhecimentos sobre
multissemioses e um curriculo transcultural. Isso porque, os letramentos sao sociais
e, as instituicbes educacionais precisam incorporar as habilidades de formacéao
critica de leitores de textos multissemioéticos.

No projeto de extensé&o Laboratorio dos Multiletramentos: explorando o
videoclipe musical no ensino de linguas, o videoclipe musical foi selecionado como
texto multimodal usado nas agdes formativas por ser composto por imagens em

movimento, cenario, narrativa, audio e letra, significativos para o ensino de linguas.
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Ler um texto multimodal requer do interlocutor (leitor), um conjunto de competéncias
que favorecam tanto a leitura critica quanto a producao de significados a partir da
multissemiose que o compde. Nesses termos, a Teoria dos Multiletramentos pode
representar uma alternativa para a pratica pedagogica do professor, visto que articula
as praticas de letramentos dos alunos com o letramento escolar.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018),
documento recente que norteia a educagdo basica no pais, a aprendizagem de
uma lingua estrangeira representa uma oportunidade enriquecedora de repertdrio
linguistico, discursivo e cultural do aluno. De modo que, na contemporaneidade,
o ensino de Lingua Inglesa deve ser desterritorializado e capaz de subverter
percepcdes hegemdnicas de cultura (SILVA, 2016).

O videoclipe musical, género de facil acesso em plataformas de video e midias
sociais, pode ser inserido no planejamento do professor, visto que pode despertar
maior interesse dos alunos pela aprendizagem de Lingua Inglesa e, sobretudo porque
permite a aproximagao dos letramentos dos alunos com os letramentos escolares
(AGUIRRE, BUSTINZA, GARVICH, 2016; BALADELI, 2019). Em vista disso, conhecer
as contribuicdes da Teoria dos Multiletramentos e adapta-lo ao cenario do ensino de
Lingua Inglesa torna-se um imperativo para tirar proveito de tais recursos e formar
leitores criticos para o texto multimodal e recursos audiovisuais.

Em sala de aula, o aluno tem pela frente o desafio de produzir significados
considerando que a imagem em movimento também precisa ser interpretada e que,
na maioria das vezes néo representa a mera descricdo ou dramatizacéo da letra
da cancéao. Para tanto, no ato da leitura precisa identificar aspectos no videoclipe
que ampliam os significados identificaveis na letra estabelecendo relagdes do tema
com outras areas do conhecimento. Os codigos visuais e sonoros e demais efeitos
desencadeados na experiéncia do interlocutor com o audiovisual séo relevantes para
compreender as formas particulares com que os alunos processam 0s contetdos
ressignificam o mundo (LEMKE, 2010; BULL e ANSTEY, 2019).

Dito de outro modo, o uso de videoclipe musical em sala de aula transcende
os conteudos da disciplina de Lingua Inglesa, visto que se inter-relaciona a outros
conteudos escolares. Ao propor a leitura de imagens e a discussdo a partir da
multimodalidade de um videoclipe musical, o aluno tem a oportunidade de realizar
leituras por diferentes perspectivas. Ja o professor, na medida em que vincula o
tema do video a conteudos e temas atuais favorece a contextualizagdo em sala
de aula. Além disso, tem a possibilidade praticar a abordagem inter/transdisciplinar,
ampliando o acesso do aluno a multimodalidade e contribuindo para a formacao
para os multiletramentos, competéncia que € necessaria nas praticas de letramento

contemporaneas.
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A transdisciplinaridade, como o prefixo ‘trans’ indica, diz respeito aquilo que esta
ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de
qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreensdo do mundo presente, para o qual
um dos imperativos € a unidade do conhecimento (NICOLESCU, 2000, p. 11).

Serafini (2011); Boche (2014) e Baladeli (2019) discutem o potencial da
transdisciplinaridade na educacéao, o videoclipe seria o fio condutor de aprendizagem
para além dos limites da disciplina de Lingua Inglesa, e por meio dele, o aluno
poderia mobilizar conhecimentos de varias naturezas praticando outros tipos e niveis
de letramento. O desafio posto ao ensino de linguas € reconhecer que, a imersao
nas multissemioses do texto verbo-visual demanda um conjunto de estratégias que
subsidiem o reconhecimento do projeto de dizer do audiovisual.

Para formar para os multiletramentos € necessario considerar a centralidade
que a multimodalidade ocupa na constituicdo de textos, sobretudo, os efeitos no
processo de producéo de significados. Logo, os suportes, recursos que medeiam
0 acesso do leitor e o texto também precisa ser considerado como influenciador
no processo de leitura. O texto, antes compreendido como objeto essencialmente
linguistico, completo e estavel na cultura grafocéntrica, passa a ser multimodal,
editavel e volatil (KRESS e VAN LEEUWEEN, 2006; SERAFINI, 2010, 2011; COPE
e KALANTZIS, 2015). Com as multiplas conexdes e a relacéo de interdependéncia
presente em textos verbo-visuais, 0 processo de leitura € complexificado exigindo
novas abordagens para a formacéao do leitor. Para Baladeli (2014), cabe ao professor
a mediacdo desta pratica, destacando para o aluno que o audiovisual apresenta
indicios de significados e, que a leitura da hibridizacdo dos modos de representacao
da linguagem exige confronto e estabelecimento de comparagdes, ou seja,
problematizagao.

31 O VIDEOCLIPE MUSICAL EM SALA DE AULA: ALGUNS ENCAMINHAMENTOS

A funcao do género videoclipe musical € divulgar a cancao/banda, apresenta
algumas vantagens como recurso pedagogico, quais sejam; ser relativamente curto
e pode ser facilmente acessado pelo aluno em plataformas de videos e em servigos
de streaming. Todavia, embora vantajoso, o videoclipe musical precisa passar por
criteriosa selecéo, pois o professor precisa planejar as atividades considerando o
potencial de aprendizagem do audiovisual (BERK, 2014; McCLAIN, 2016).

Para Bull e Anstey (2019) os diferentes tipos de videos desencadeiam
diferentes sentimentos e reacbes, podendo ser raiva, empatia, indignacéo, riso,
sono, indiferenca, motivagdo, relaxamento, calma, contentamento entre outros. O
videoclipe musical em sala de aula pode despertar variadas reacdes, motivacoes e
frustragdes nos alunos, por essa razédo, a mediacao do professor é relevante, a fim
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de que o recurso seja compreendido como um texto que carece de contextualizacao
e problematizagao.

Segundo a BNCC o eixo da leitura deve favorecer o contato do aluno com
a diversidade de textos e de abordagens, que explorem o conhecimento prévio e
possibilitem a correlacdo dos conteudos com sua pratica social (BRASIL, 2018).
Assim, foram destacadas as atividades de pré-leitura com base no titulo do videoclipe/
cancéo, levantamento de hipoteses de leitura a partir da exibicdo de fotogramas
selecionados do videoclipe, elaboracao colaborativa de mapas mentais a partir do
vocabulario especifico da letra, identificacdo do conhecimento prévio dos alunos
sobre a banda/cantor e o levantamento das expectativas em relagéo ao contetudo do
video.

O projeto de extensdo — Laboratorio dos multiletramentos: explorando o
videoclipe musical no ensino de linguas, foi realizado em uma universidade no
Centro-Oeste do pais, contou com a realizacdo de encontros quinzenais para a
exibicao de videoclipe musical, desenvolvimento e problematizac&o sobre propostas
de atividades de Lingua Inglesa com o audiovisual. O projeto teve o objetivo de
promover a formagao para os multiletramentos a partir da elaboracao de atividades
para o ensino de Lingua Inglesa com o uso de videoclipe musical.

Ao longo dos encontros realizados entre abril a novembro de 2019, os
participantes (4 académicos de Letras Inglés da instituicao e 1 professora em servico
na rede publica) participaram de atividades de leitura, de debate e de elaboracao
de atividades para o ensino de Lingua Inglesa a partir de videoclipe musical em
Lingua Inglesa. As metodologias adotadas em cada encontro variaram em razao
das caracteristicas dos videos exibidos, do tema da musica e dos eixos a serem
explorados.

Como ponto de partida para a compreensao das multissemioses - linguagens
gue compdem o género videoclipe musical - algumas estratégias foram adotadas para
que os participantes considerassem os procedimentos metodolégicos necessarios
no planejamento da aula. A discussao considerou ainda, o potencial da proposta
para a formacao para os multiletramentos em que figurou a problematizacéao
sobre 0 uso pedagogico do videoclipe musical no ensino de Lingua Inglesa. Os
encontros oportunizaram inicialmente aos participantes a experiéncia de apreciacao
estética com o videoclipe musical, para isso, 0 processo de pesquisa e selecao
foi motivado por interesse pessoal, gosto musical e atratividade do video. Num
segundo momento, porém, a recep¢ao do videoclipe passou a ser motivada pela
intencionalidade pedagogica e, portanto, aspectos relacionados as aprendizagens
foram evidenciados.

Para Barbosa e Araujo (2014) o letramento visual possibilitaria ao aluno
desenvolver competéncias para reconhecer que a imagem esta diretamente
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relacionada ao processo de producéao de sentido, sendo a multimodalidade relevante
na formacdo do leitor contemporaneo que interage, publica e compartilha textos
multimodais em suas interacdes mediadas por tecnologia.

A metodologia incluiu dos 12 encontros, com duracgéo de 3 horas cada, consistiu
na selecédo de um videoclipe musical e uma relagcao de conjunto de atividades de
Lingua Inglesa. Os videoclipes foram selecionados pelos participantes que, também
desenvolveram atividades de pré-leitura, leitura e pos-leitura, a depender do tema
do video e dos eixos selecionados na proposta (oralidade, leitura, escrita, analise
linguistica, compreensao auditiva e competéncia intercultural).

O projeto evidenciou a viabilidade do uso do videoclipe musical como parte
constituinte dos conteudos estabelecidos no curriculo, mas também ilustrou a
relevancia da pratica de pesquisa, a delimitacao de critérios, o estabelecimento de
objetivos, o reconhecimento das contribuicbes do videoclipe no desenvolvimento dos
eixos e 0 conhecimento de abordagens para a mediacao da aula com o videoclipe
musical. Durante os encontros houve a problematizacdo sobre a abordagem mais
adequada para cada videoclipe, bem como os impasses que poderiam dificultar a
atuacao do professor na escola para o uso do videoclipe musical em uma aula com
duracao de 50 minutos. Foram exploradas as atividades de pré-leitura por meio do
levantamento de hipoteses de leitura via mapa mental a partir do titulo da cancéao,
palavras-chave da letra ou fotogramas capturados no videoclipe musical. A partir das
respostas dos participantes houve a discussao coletiva sobre os indicios presentes no
titulo ou no fotograma que contribuiram para a leitura. Somente apds esta atividade
prévia algumas cenas do videoclipe eram exibidas por meio de fotogramas, a partir
dos quais os participantes confirmavam ou revisavam suas hip6teses de leitura.

Em cada encontro, a depender das caracteristicas e do tema do videoclipe,
houve (i) exibicdo do mesmo sem audio, (ii) exibicdo na integra, (iii) exibicdo com
pausas conforme destaque das cenas feitas pelos participantes, (iv) exibicao na
integra com acompanhamento da letra da cang¢do. Na sequéncia, foi entregue aos
participantes uma relacdo de atividades em Lingua Inglesa que abordavam o eixo
da leitura, analise linguistica e vocabulario que contribuiu para que relacionassem o

tema do videoclipe com questdes interpretativas.

3.1 A percepcao dos participantes

Os encontros oportunizaram a elaboracdo de critérios para a selecao de
videoclipe musical/cangado como objeto de ensino e, a problematizacdo do uso
do videoclipe musical como texto multimodal e ndo mero adereco audiovisual em
sala de aula. Ao final do projeto foi aplicado um questionario semiestruturado para
sistematizar as percepcdes dos participantes sobre as propostas de abordagem dos
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videoclipes exibidos no projeto.
Na sequéncia, 4 dos 5 participantes responderam a questdo — Quais foram
suas maiores dificuldades na elaboracdo das atividades para o videoclipe musical?

Selecionar um clipe e pensar maneiras de abordar a gramatica na letra (part.01).

Tratar o tema de maneira abrangente e sensibilizante de forma a todos
compreenderem e também a procura de videos, as vezes é dificil, mas néo
impossivel, obviamente (part.02).

Tive dificuldade para achar um videoclipe com significado por tras da letra (part.03).

Extrair conteudo especifico de Lingua Inglesa nos videos. Escolher tema especifico
e desenvolver formas de abordar o tema (part. 04).

Nesse processo de reflexdo coletiva, foram considerados aspectos como
tempo e natureza de cada atividade, recursos materiais necessarios, mediacao do
professor, a adequacdo do videoclipe musical ao publico da Educagcdo Basica, a
intercalac@o entre atividades em Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa, bem como
o levantamento de pontos fracos das atividades considerando sua usabilidade na
Educacao basica.

Na questéao fechada - Considerando a sele¢do do videoclipe musical a ser usado
em sala de aula, marque 03 critérios que considera imprescindiveis para a promo¢ao

dos multiletramentos na aula de Lingua Inglesa, os participantes responderam:

Critério ‘ Qtde ‘
Banda/musica conhecida pelos alunos 3
Tema/assunto do video 3
Tamanho do video 2
Video metaférico indiretamente relacionado a letra da musica 2
Género/estilo musical 1
Estética/fotografia do video 1

Total 12

Tabela 01 — Critérios para selec¢éo de videoclipe musical

Elaborada pela autora

O projeto evidenciou também que, o processo de selecdo dos videoclipes
demanda; critérios, articulacao entre o objetivo da aula e os conteudos ensinaveis em
Lingua Inglesa, para que ndo se torne uma atividade fragmentada de interpretagao
de imagens e de narrativa audiovisual.

Na questdao aberta — Com base nos encontros promovidos pelo projeto de
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extensdo, quais seriam as vantagens pedagogicas de inserir videoclipe musical na
aula de Lingua Inglesa, as respostas dos participantes foram:

Apresentar usos praticos da lingua e usar o videoclipe para discutir diferentes
temas (part. 01).

A abrangéncia de temas a serem abordados, além de servirem de base de estudos
e anadlise visual que agrega muito para o aprendizado do aluno (part. 02).

As vantagens seriam proporcionar ao aluno uma aula mais dinamica e interativa
(part. 03).

Diferenciacao da forma comum de ensinar Lingua Inglesa. Promocéo da capacidade
interpretativa do aluno e tornar mais facil o contato com a lingua (part. 04).

Por requerer do interlocutor (leitor) maior comprometimento durante a atividade
de leitura, o uso de videoclipe musical exige um conjunto de competéncias que
favorecam tanto a leitura critica quanto a producédo de significados a partir da
multissemiose.

Se comparado a outros recursos, o videoclipe musical apresenta algumas
vantagens, quais sejam, desperta o interesse dos alunos pelo conteudo, estimula
a criatividade nas interpretagdes do discurso imagético, dinamiza a aula, fornece
possibilidades de participagcdo e engajamento colaborativo, apresenta diversidade
linguistica, tem uma linguagem que ja faz parte das praticas de letramento dos alunos
(LEMKE, 2010; MARCHETTI e CULLEN, 2016). Além disso, o ritmo da cangao e o
design (estética) do video podem favorecer aos alunos com estilo de aprendizagem
sinestésico, ou seja, que necessitam de estimulos sensoriais, em estabelecer
relacbes com o conteudo do video.

Em termos metodolégicos, destacamos; realizacdo de mapa mental com o
titulo da musica, exibicdo sem audio, com audio e acompanhamento da letra, com
audio sem acompanhamento da letra, exibicdo na integra, exibicdo com pausas
dialogadas em cenas-chave selecionadas previamente pelo professor, exibicdo
com pausas em cenas-chave identificadas como relevantes pelos participantes e
apresentacao de fotogramas selecionados do videoclipe, exibicdo na integra com
audio e acompanhamento da letra. Ademais, o0 mesmo videoclipe pode ser usado em
diferentes séries/ano, adaptando as atividades conforme os eixos a serem explorados
e os conteudos em Lingua Inglesa, selecionados a partir do videoclipe e da letra.

Com as acbes formativas do projeto, acreditamos que contribuimos para a
divulgacéo da Teoria dos Multiletramentos para que professores de Lingua Inglesa
em pré-servico e em servico, e para que tenham condi¢cées de vislumbrar praticas
pedagdgicas em que o audiovisual seja explorado na aula de Lingua Inglesa (AGUIRRE,
BUSTINZA, GARVICH, 2016).
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41 CONSIDERACOES FINAIS

A Teoria dos Multiletramentos pode representar uma alternativa para a pratica
pedagogica do professor, visto que articula as praticas de letramentos dos alunos
com o letramento escolar. A realizacdao de um projeto de extensdo sobre 0 uso
pedagoégico do videoclipe musical no ensino de Lingua Inglesa evidenciou que, o
potencial formativo do audiovisual depende de planejamento, de metodologia e de
mediacao apropriados.

Acreditamos que um conjunto de metodologias e estratégias precisa
acompanhar a proposta da aula a fim de que o videoclipe seja o texto principal a ser
lido, a partir do qual se desenvolvem um conjunto de atividades que, possivelmente,
extrapolardo o limite de 1 aula de 50 minutos. Uma aula a partir de um videoclipe
musical tera um tema, um conjunto de vocabulario e uma estética, que juntos,
potencializardo a experiéncia do aluno com a Lingua Inglesa. Um dos exemplos &
o tema da cancéo a partir do qual o vocabulario serd explorado nas atividades de
pré-leitura, nas atividades dos eixos de oralidade, escrita e analise linguistica. Aléem
disso, ha o design (estética) do videoclipe que pode ser ou ndo atrativo para o aluno,
0 que demanda mediacdo do professor para o destaque de detalhes da narrativa
audiovisual e vantagem de ler para além dos indicios projetados na tela.

Considerando a necessidade de oportunizar aos participantes a reflexao critica
acerca da Teoria dos Multiletramentos, o projeto caracterizado como teorico-pratico
fomentou o planejamento de atividades didaticas para o ensino de Lingua Inglesa
tendo como recurso o videoclipe musical. Além disso, evidenciou a viabilidade no
uso de videoclipe musical em sala de aula, primeiro por ser curto e poder ser exibido
varias vezes durante a aula e, segundo, porque por meio dele é possivel elaborar
um conjunto de atividades transdisciplinares para ser realizadas ao longo de varias
aulas.

Em linhas gerais, formar para os multiletramentos requer explorar criticamente
o0 audiovisual, para que o aluno leia o videoclipe musical de forma mediada e
problematizadora e desenvolva atitude critica também para textos audiovisuais.
Ademais, formar para os multiletramentos contribui para a articulagdo entre os
letramentos escolares e os letramentos praticados pelos alunos em suas praticas
sociais que, possivelmente envolve interagcdo mediada por tecnologia, producéo e
compartilhamento de textos multimodais.
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CAPITULO 5

SEQUENCIAS DIDATICAS NO ENSINO DE GRAMATICA

Data de aceite: 18/02/2020

lvan Vale de Sousa

RESUMO: Este trabalhotem por objetivos propor
uma reflexdo envolvendo géneros discursivos,
aspectos gramaticais e também uma proposta
de sequéncia didatica, com foco no género
Literatura de Cordel, destinada aos estudantes
do sexto ano do Ensino Fundamental, com
algumas sugestdes de atividades que podem ser
ampliadas a partir das necessidades da turma.
Nesta proposta abordam-se algumas variantes
linguisticas, contextualizadas com a realidade
discente. Espera-se que tanto a discussao
sobre géneros textuais e gramatica quanto
a proposicao da sequéncia didatica amplie o
ensino da lingua na perspectiva interacionista
e possibilite 0 desenvolvimento das habilidades
de leitura e escrita dos educandos.
PALAVRAS-CHAVE: Géneros textuais.
Sequéncia didatica. Literatura de cordel. Ensino
de gramatica.

INTRODUCAO

O lugar que o ensino de gramatica tem
ocupado no trabalho com lingua materna

tem gerado, nos ultimos anos, acaloradas
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discussbes, visto que o0 ensino apenas
das regras gramaticais nao possibilita aos
alunos se expressarem com seguranca e
desenvoltura, mas ainda assim, essa forma
de ensinar continua perpetuando em muitas
praticas docentes.

O ensino de gramética tem sido pautado
no trabalho de dois grupos: os que acreditam
que € necessario e 0s que entendem que nao
ha a necessidade de evidenciar a sua pratica.
H4&, portanto, os que defendem a viabilidade
da pratica gramatical em sala de aula, que
muitas vezes focaliza apenas o estudo das
regras de forma descontextualizada, por outro
lado, ha ainda, os que deixaram de lado a sua
abordagem, acreditando que com o advento
do trabalho com os géneros textuais o ensino
gramatical ndo cumpre mais com a funcao de
apresentar a lingua como estrutura.

Ha, nesse sentido, uma visdo errbnea em
relacdo ao ensino de gramatica no contexto
escolar, pois ao seguir a perspectiva de
ensino, os géneros textuais, como a gramatica
deve ser trabalhada de modo contextualizada
e a partir das necessidades dos alunos. Assim,
tanto a pratica gramatical, quanto o trabalho
com 0s géneros, precisa estar contextualizado

com as capacidades de linguagem dos alunos.
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Nesse sentido, este artigo tem a intencéo de propor reflexdes sobre o ensino
de graméatica e, ao mesmo tempo, apresentar o trabalho de possiveis atividades
relacionadas com géneros textuais, logo, arealizagcao de ambos nao esta desvinculada
do contexto, mas a partir da pratica reflexiva docente, valorizando os conhecimentos
acerca da lingua trazidos pelos estudantes, bem como amplia-los e construir novos
saberes.

Diante disso, esta produgao se organiza em trés topicos discursivos, a saber: o
primeiro deles traz a abordagem sobre o0 ensino de gramatica, algumas concepcgdes
e dos géneros textuais, que objetiva propor reflexdes sobre o trabalho no ensino
da lingua; o segundo traz a modalizagdo do género Literatura de Cordel, seguido
da proposicdao de uma Sequéncia Didatica (SD) a partir do género, destinada aos
alunos do sexto ano do Ensino Fundamental e o terceiro, propde reflexbes sobre
as expectativas de aprendizagem por meio da realizagdo da SD, seguida das
consideracgdes finais.

ALGUMAS CONCEPCOES: GRAMATICA E GENEROS TEXTUAIS

O formato como o trabalho com o ensino de gramatica tem sido efetivado
tem funcionado como objeto de discussdes e reflexbes. A maneira como 0 ensino
gramatical tem sido realizado, sobretudo na atuagcdo de muitos docentes tem
despertado inUmeras questdes, visto que a abordagem de gramatica por si mesma
nao torna o aluno capaz de refletir sobre a lingua, uma vez que esta € concebida
como um sistema e ndo como um conjunto de regras isoladas.

A discussdo sobre as praticas de professores de lingua portuguesa,
principalmente no uso da lingua materna tem tornado crescente as ponderacdes
sobre as formas de mediar um ensino que permita aos estudantes aprenderem
a utilizar as variantes da lingua nos diversos contextos, com isso, ha, portanto, a
necessidade latente de contextualizar o ensino de gramatica aproximando-o da
realidade discente.

O modo como o ensino gramatical tem sido proposto, isto é, baseando-se
apenas na aprendizagem das regras e sua aplicacdo em termos oracionais soltos
nao tem alcancado os objetivos no trabalho com a lingua materna, que além de
outras habilidades, deve permitir aos nativos da lingua o seu uso nas mais diferentes
situacbes comunicacionais.

Diante disso, o ensino de gramatica deve ultrapassar a instru¢cdo de regras
isoladas e com fins a resolugcdo de atividades, precisa ser de fato uma préatica
significativa capaz de contextualizar a lingua a partir das diferentes realidades
presentes na comunidade escolar e fora dela, por isso 0 ensino contextualizado da

Gramatica Normativa se faz necessario, visto que é por meio dele que os estudantes
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terdo a oportunidade de conhecer os padrdes que regem a lingua portuguesa néo de
forma descontextualizado, mas em consonancia com as praticas sociais de leitura e
escrita, visto que é essa norma padrao que os permitirdo galgar a piramide social e
com isso transformar suas realidades.

Nessa perspectiva, cabera ao professor de lingua portuguesa oferecer aos
alunos de fato um ensino gramatical contextualizado e sua importancia social,
explicando-lhes que a lingua é constituida e precisa ser vista como um sistema,
que existem formas diferentes de falar conforme os grupos sociais nos quais estao
inseridos, porém a maneira de escrever precisa estar de acordo com os padrdes que
regem o nNosso idioma.

Sob a perspectiva gramatical, o ensino de lingua materna apresenta suas
nuances, principalmente, na maneira de se expressar e das influéncias inferidas ao
nosso idioma considerando o encontro entre as culturas indigenas, portuguesas e
africanas que contribuiram com a nossa formacao cultural e linguistica. Um desses
fatos refere-se a variacdo da lingua e aos regionalismos latentes no pais, pois
determinadas formas de falar, ndo torna, por exemplo, o norte do Brasil inferior aos
falantes do Sul, portanto é fundamental que o professor esclareca aos estudantes
que “os falantes ndo combinam os elementos do modo como querem, ja que sua
lingua apresenta restricbes quanto a esse processo” (MARTELOTTA, 2012, p. 43).

Possibilitaraos educandos areflexdo sobre alinguanao é umatarefadesafiadora,
desde que o seu ensino seja visto além das regras. Assim, é fundamental que o
professor de lingua portuguesa lhes ofereca mecanismos que os fagam compreender
a lingua como sistema e que o ensino de gramatica no contexto da sala de aula nao
tem a funcao de reprova-los, mas de lhes permitir que aos poucos se apropriem dos
principios que a regem e compreendam que o0 conjunto de preceitos da Gramatica
Normativa faz parte do processo de ensino-aprendizagem e por iSso necessario.

Essacompreensaode que alinguaprecisa ser percebidacomo estruturatem sido
um dos desafios na realizacdo do trabalho docente, por isso, € imprescindivel nessa
perspectiva que o ensino de gramatica se caracterize como pratica e funcionalismo
da linguagem, uma vez que “contextualiza a lingua na situacéo social em que se
da a interacdo verbal, cujas representacdes estruturais séo entdo estudadas”. Ha,
portanto, uma necessidade de apresentar aos usuarios da lingua, especialmente,
aos estudantes que o “funcionalismo tem em comum eleger ora o discurso, ora a
Semantica como componentes centrais de uma lingua, indagando continuamente
como a lingua funciona nesses ambientes” (CASTILHO, 2012, p. 20).

O funcionalismo nessa perspectiva pressupde permitir aos estudantes a
compreensao do uso da lingua como processo de interacéo e que embora a gramatica
seja entendida como um conjunto de regras, ela nao deve estar desvinculada das

razdes e funcdes sociais.
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Aqui é importante fazermos uma distingdo entre dois sentidos do termo “gramatica”.
Por um lado, esse vocabulo pode ser usado para designar o funcionamento da
propria lingua, que € o objeto a ser descrito pelo cientista. Nesse sentido, graméatica
diz respeito ao conjunto e a natureza dos elementos que comp&em uma lingua € as
restricbes que comandam sua unido para formar unidades maiores nos contextos
reais de uso. Por outro lado, o termo € utilizado para designar os estudos que
buscam descrever a natureza desses elementos e suas restricdes de combinacgéo.
Nesse segundo sentido, “gramatica” se refere aos modelos tedricos criados pelos
cientistas a fim de explicar o funcionamento da lingua. Quando aqui falarmos em
concepgdes de gramatica, como a gramatica tradicional, a gramatica historico-
comparativa, entre outras, estaremos utilizando o segundo sentido. (MARTELOTTA,

2012, p. 44, grifos do autor)

Realmente a gramatica precisa ocupar esses lugares, isto €, os contextos

mencionados pelo autor supracitado em uma situac&o de uso, porém para que isso

ocorra se faz necessario que o professor amplie sua concepc¢ao acerca do conjunto

de regras estabelecidas, compreendendo-o sua funcionalidade, conceitos e sentidos

da lingua em uma proposta de uso.

O ensino de gramatica no contexto da sala de aula precisa acontecer de forma

contextualizada com a realidade discente e escolar na qual a comunidade esta

inserida, isso é fato. Contextualiza-lo é torna-lo significativo e necessario as situagcdes

de uso pelos estudantes, visto que a “gramatica néo é estatica. Ao insistir em que a

gramatica deve retratar o dinamismo da lingua, alguns autores chegam a afirmar que

ndo ha gramatica, ha gramaticalizagcées” (CASTILHO, 2012, p. 22), assim algumas

concepcgdes sobre gramatica serdo apresentadas no Quadro a seguir.

Concepcoes

Descricao

Gramaticatradicional

A gramdtica tradicional, também chamada de gramatica normativa ou
gramatica escolar, € aquela que estudamos na escola desde pequenos.
[...] Achamada gramatica tradicional, utilizada como modelo teérico para a
abordagem e o ensino da nossa lingua nas escolas, tem origem em uma
tradicdo de estudos de base filosofica que se inicia na Grécia antiga.

Gramatica historico-
comparativa

Na primeira metade do século XIX, toma for¢ca na Alemanha uma tendéncia
nova de estudar as linguas chamadas de gramatica histérico-comparativa,
que pode ser definida, em linhas gerais, como uma proposta de comparar
elementos gramaticais de linguas de origem comum a fim de detectar a
estrutura da lingua original da qual elas se desenvolveram.

Gramatica estrutural

Saussure propunha que langue constitui um sistema linguistico de base
social que € utilizado como meio de comunicagéo pelos membros de uma
determinada comunidade. Portanto, para Saussure a langue constitui
um fendmeno coletivo, sendo compartilhada e produzida socialmente.
Isso significa que a lingua & exterior ao individuo, sendo interiorizada
coercitivamente por eles.

Gramatica gerativa

Representada pelo norte-americano Noam Chomsky, apresenta dois
principios teoricos basicos que caracterizam a concepg¢do gerativa de
gramatica. O primeiro deles é o chamado principio do inatismo, segundo
0 qual existe uma estrutura inata, constituida de um conjunto de principios
gerais que impdem limites na variagao entre as linguas e que se manifestam
como dados universais, ou seja, presentes em todas as linguas do mundo.
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A gramética cognitivo-funcional alarga o escopo dos estudos linguisticos
para além dos fendmenos estruturais e que, portanto, seu ponto de vista
Gramatica cognitivo- | é distinto. Esse tipo de gramatica analisa a estrutura gramatical, assim
funcional como as gramaticas estrutural e gerativa, mas também analisa a situagéo
de comunicacao inteira: o propésito do evento de fala, seus participantes
e seu contexto discursivo.

Quadro 1: CONCEPCOES DE GRAMATICA
Fonte: Martelotta (2012, p. 45-63, grifos do autor)

Assim, & primordial que o professor conheca as diferentes concepg¢des de
gramatica para que possa compreender melhor a relacao entre a teoria que objetiva
auxilia-lo na pratica de sala de aula, para que assim, contextualize o ensino, porém
os métodos descontextualizados continuam se perpetuando nas a¢des de boa parte
dos docentes, talvez pelo fato dos professores terem tido uma formagao com lacunas.
No cotidiano pedagogico, tem-se visto que alguns docentes de lingua portuguesa
deixaram de lado o trabalho com a gramética, focando apenas na abordagem dos
géneros textuais, ou ainda, utilizando o texto para classifica-lo, isolando os termos
gramaticais.

Diante disso, muito tem sido exigido dos professores sobre o trabalho
contextualizado, capaz de evidenciar a gramaticalizacao com as praticas de textos,
mas pouco tem sido oferecido a eles. E preciso que as formacdes ultrapassem o
carater tedrico e se transforme em ac¢des que viabilizem a compreensao do professor
para a valorizacdao do processo de ensino-aprendizagem contextualizado e de
construcéo das capacidades linguisticas.

Nessa perspectiva, com o0 advento e a publicacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais (1998), pela Secretaria de Educacdo Fundamental do Ministério da
Educacdo, a abordagem dos géneros textuais ganhou notoriedade entre os
professores e esses parametros focam as discussdes na compreensao dos diversos
géneros existentes, evidenciando o trabalho com a leitura e a escrita, além de
apresentar que as fungdes sociais assumidas pelos géneros nos diferentes contextos.

Assim, com a chegada dos Parametros, o ensino de graméatica tem sido deixado
de lado por grande parte dos professores e a discussao acerca do trabalho com os
géneros textuais passou a ocupar lugar de destaque nas formacgdes e capacitagdes
docentes. Porém, é necessario compreender que tanto a pratica gramatical
quanto a dos géneros se complementam no processo ensino-aprendizagem e na
contextualizacédo do ensino, pois ndo basta apenas apresentar aos estudantes uma
coletanea de textos, mas leva-los a refletirem que o texto pelo texto, assim como a
gramatica pela gramética ndo os tornardo capazes de compreender determinadas
situagOes comunicativas.

Com isso, assevera-se que ha uma forma de ensinar leitura e escrita a
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partir do estudo da lingua considerando os contextos sociais em que 0s géneros
circulam. Nessa perspectiva, é fundamental que o texto seja considerado com todos
0s seus elementos que evidenciaram a sua producdo e das variantes linguisticas
presentes nele, por isso a realizagcdo do trabalho sistematizado e contextualizado
pressupde compreender que tanto a gramatica quanto os géneros sao acdes que
se complementam e que valorizam a linguagem, conforme asseguradas pelos
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa que concebem o texto
como objeto de ensino da lingua.

A importancia e o valor dos usos da linguagem s&o determinados historicamente
segundo as demandas sociais de cada momento. Atualmente, exigem-se niveis
de leitura e de escrita diferentes dos que satisfizeram as demandas sociais até
ha bem pouco tempo e tudo indica que essa exigéncia tende a ser crescente.
A necessidade de atender a essa demanda, obriga a revisdo substantiva dos
métodos de ensino e a constituicao de praticas que possibilitem ao aluno ampliar
sua competéncia discursiva na interlocucao. (BRASIL, 1998, p. 23)

Nessa perspectiva, 0 ensino de lingua materna ultrapassa a ideia do simples
repasse de regras gramaticais e do isolamento do texto em si mesmo, pois viabiliza a
construgcédo de um processo de ensino-aprendizagem discursivo que valorize o texto,
seu contexto e sua relagao com a linguagem.

Diante disso, assegura-se que o ensino contextualizado pressupde permitir que
na pratica de sala de aula se possibilite a reflexdo da lingua por parte dos estudantes.
Esse trabalho se constitui de fato uma parceria entre o que a escola tem a oferecer
como também valorizar e aperfeicoar o conhecimento internalizado de seus agentes
diante das diferentes praticas sociais, cientificas e culturais, conscientizando-os a se
perceberem como autores de suas trajetérias na compreenséao da lingua.

Assim, é possivel compreender que ensino da lingua materna precisa ser
concretizado contextualizado, pois o papel da escola é permitir aos alunos a
oportunidade de fazer uso da lingua nos contextos diversos e nessa perspectiva é
fundamental valorizar os elementos que corroboram para uma pratica significativa.
Nessa concepg¢éo, surgem entdo algumas indagacbes: o que de fato significa
gramatica contextualizada? Quais sao as caracteristicas do ensino da lingua nessa
vertente?

Para auxiliar nesse processo de reflexédo e permitir repensar sobre o significado
de ensino contextualizado, Antunes (2014), afirma que gramatica contextualizada
constitui, portanto, “gramatica a servigo das intencdes que se queira manifestar num
evento verbal, com vistas a uma interacao qualquer” (ANTUNES, 2014, p. 47).

As intencionalidades pertencentes ao processo ensino-aprendizagem
dependerao prioritariamente das intervencOes realizadas em sala de aula pelo

professor de lingua materna, da maneira como trabalha e enxerga o texto e a
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gramatica, assim como da forma em que compartilha e propde dialogos entre os
elementos textuais e gramaticais permitindo aos estudantes a compreensao do
ensino como processo global.

Ao professor cabe planejar, implementar e dirigir as atividades didaticas, com o
objetivo de desencadear, apoiar e orientar o esforco de acéo e reflexdo do aluno,
procurando garantir aprendizagem efetiva. Cabe também assumir o papel de
informante e de interlocutor privilegiado, que tematiza aspectos prioritarios em
funcéo das necessidades dos alunos e de suas possibilidades de aprendizagem.
(BRASIL, 1998, p. 22)

A implementacdo da pratica dependera sobremaneira do planejamento das
propostas docentes objetivando atender determinada faixa etaria. Por isso, cabera
ao professor a selecao de atividades que orientem as diferentes aprendizagens, indo
ao encontro das necessidades dos estudantes e respeitando o ritmo diferenciado
como cada um apreende o conhecimento. E por meio do ato de planejar e replanejar
que o educador se propde a atingir, a potencializar e permitir o desenvolvimento das
competéncias e habilidades discentes nas praticas com a linguagem.

Destarte, a pratica docente é adaptavel aos diferentes niveis cognitivos dos
alunos e das formas de contemplar as necessidades de aprendizagem dos discentes,
acredita-se que uma delas é a utilizagdo do trabalho com as Sequéncias Didaticas
que nao devem ser compreendidas como metodologias mecéanicas, monotonas e
desvinculadas do contexto social e de aprendizagem no qual os educandos estao
inseridos, mas como propostas que se desenvolvem gradualmente.

A LITERATURA DE CORDEL EM SEQUENCIA DIDATICA

O género textual Literatura de Cordel traduz-se como sinénimo da literatura
popular que aos poucos ganha espaco no contexto escolar. A elaboragcéo da poesia
no formato de cordel, isto é, organizada em estrofes e seguida do conjunto de versos,
tem como principal caracteristica a musicalidade materializada nos versos, além de
uso da linguagem popular. Assim, o processo historico da Literatura de Cordel esta
associado a historia das pessoas e do cotidiano.

No Brasil cordel é sinbnimo de poesia popular em verso. As histérias de batalhas,
amores sofrimentos, crimes, fatos politicos e sociais do pais e do mundo, as
famosas disputas entre cantadores, fazem parte de diversos tipos de textos em
verso denominados literatura de cordel [...]. Os primeiros escritores de folhetos
que sairam do campo em direcdo as cidades levavam consigo a esperanca
por melhores dias e as lembrancas de contos e histérias e princesas, reinos
distantes, homens valentes e mocinhas indefesas, além das cancdes dos violeiros
e repentistas que viajavam pelas fazendas animando festas e desafiando outros
cantadores. (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 17-18)
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A Literatura de Cordel agrega tanto a linguagem oral quanto a modalidade
escrita, visto que é uma oportunidade de trabalhar com as variantes linguisticas no
ambiente escolar, apresentando aos estudantes os diferentes dialetos e por isso
a sua producao exige o dominio de algumas técnicas que serédo evidenciadas no
decorrer deste trabalho. H4 uma mudanca na producdo dessa literatura, visto que
tem sua génese da publicacao de folhetins ao formato dos livretos que conhecemos
atualmente. Marinho e Pinheiro (2012) corroboram com a afirmativa, assegurando
gue a expressao Literatura de Cordel foi “inicialmente empregada pelos estudiosos da
nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas feiras, sobretudo em pequenas
cidades do interior do Nordeste, em uma aproximagcdo com 0 que acontecia em
terras portuguesas” (2012, p. 18).

Assim, no Brasil, os artistas que trabalham na producéao da poesia de cordel
sdo chamados de cordelistas. Os cordéis vém aos poucos ganhando destaque
no processo de letramento dos alunos, por isso a necessidade de apresenta-
los no contexto da sala de aula, logo, essa literatura é um género que retrata a
cotidianidade dos poetas e geralmente sdo vendidos nas ruas, feiras e mercados,
além de apresentar uma singularidade na visualidade dos livretos.

Um dos cordelistas de renome no Brasil € o cearense e famoso Anténio Gongalves
da Silva, artisticamente conhecido como Patativa do Assaré. Seus cordéis sao muito
utilizados no ambiente escolar, visto que o poeta “sabia de meméria praticamente
toda sua poesia, seu modo de constru¢cdo do poema nao se dava pela via escrita,
mas pela elaboracédo mental. [...] Sua poesia alia uma abordagem social e bem-
humorada da condicao social do homem nordestino rural pobre” (MARINHO;
PINHEIRO, 2012, p. 151, grifos meus), essa é uma das principais caracteristicas
presentes nas producdes do cordelista, além da importancia de Patativa do Assare,
outros cordelistas tém contribuido na promocao da Literatura de Cordel, na sua
maioria de procedéncia da regido Nordeste.

As caracteristicas do género Literatura de Cordel vao desde a visualidade dos
livretos, da tematica social, da presenca de humor, da utilizacdo de personagens
histéricos, como por exemplo, Virgulino Ferreira, o Lampido, da religiosidade, na
figura de Padre Cicero, a organizagdo das estrofes que se aparelham em versos
de quatro silabas, também chamado de parcela, versos de cinco silabas, além das
estrofes de quatro versos de sete silabas, bem como as sextilhas, septilhas, oitavas
e décimas.

O trabalho com os géneros textuais ultimamente tem sido valorizado no
contexto das praticas pedagdgicas, sobretudo, por meio das Sequéncias Didaticas.
A proposta metodologica das sequéncias ndo objetiva ‘engessar’ o processo de
ensino-aprendizagem, mas torna-lo dindmico e processual, a partir da realizacéao
de atividades em etapas progressivas, que valorizem as capacidades dos alunos
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e favorece o desenvolvimento de conhecimento da linguagem. Dessa forma, a
Sequéncia Didatica se define como “conjunto de atividades escolares organizadas,
de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 81).

As Sequéncias Didaticas tém sido utilizadas focando a leitura, a producéo
escrita e a participacdo dos estudantes nas atividades de linguagem (oralidade),
porém tanto a pratica com a leitura quanto com a escrita séo acdes complexas, pois
“saber-escrever implica uma transformacao dos conhecimentos e das capacidades
de linguagem do aprendiz” (DOLZ; GAGNON; DECANDIO, 2010, p. 31). O objetivo
do trabalho com SD é prioritariamente auxiliar aos estudantes a utilizarem com
seguranca tanto os géneros escritos quanto os orais. Logo, esses recursos
metodologicos apresentam uma estrutura basica, conforme é demonstrada no
esquema abaixo:

P —— ///_F—‘\\ //'_H—\\\ TN —
. reentacao “3 / ’ A B AC
Apresentagio PRODUCAO Médulo Médulo \ Médulo \ PRODUCAO
da situacio INICIAL I 2 n FINAL
\

Figura 01: ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA
Fonte: Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004)

Na apresentagdo da situacéo da SD é fundamental que o professor esclareca
aos estudantes o proposito comunicativo da intervencdo e a partir da orientacéao,
o ponto de partida para a elaboracdo dos moédulos dependera dos pressupostos
encontrados na producgéo inicial. Em relagcdo aos moédulos da SD, a quantidade
de intervencdes sera definida pelo género escolhido pelo professor e conforme as
necessidades de linguagem da turma na qual sera realizada. Assim, a proposta de
trabalho com esta ferramenta sera apresentada a seguir e tera como foco o género
Literatura de Cordel, por isso é importante que o docente contextualize a situagao
que pretende abordar, bem como ofereca informagdes acerca do género para que a
turma va ao longo dos médulos se apropriando do estudo.

Nessa concepc¢ao, € essencial que o professor possibilite aos educandos a
oportunidade de conhecer o contexto no qual o texto literario esta inserido e da
importancia de estuda-lo. Assim, o texto ndo se constitui de fato como algo isolado,
mas como conjunto de elementos interligados, mas em termos que se complementam.
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SUGESTAO DE SEQUENCIA DIDATICA E ATIVIDADES

Estapropostade SD destina-se aos alunos do sexto ano do Ensino Fundamental,
a ser realizada no periodo de um bimestre, que ter4d como objetivos: a) evidenciar
as habilidades de leitura e escrita; b) conhecer os principais cordelistas brasileiros e,
c) produzir e divulgar no mural da escola os livretos com os cordéis. A seguir estao
explicitadas as etapas da Sequéncia Didatica (com sugestbes de atividades nos
anexos, que poderéao ser ampliadas de acordo com as necessidades discentes).

APRESENTACAO DA SITUACAO: DIALOGANDO E LENDO SOBRE O GENERO

O professor apresentara para a turma o género Literatura de Cordel, explicando
que seu principal conteudo sao as agdes cotidianas e a cultura popular. Expde as
caracteristicas, isto é, o texto é organizado de versos e estrofes, além de fazer
uso da rima. Para que os estudantes compreendam melhor a sonoridade presente
no texto, sugere-se que o professor leia o cordel “Cabra da peste”, de Patativa do
Assaré (cf. anexo 01), para que os estudantes percebam a musicalidade dos versos.

Apés a leitura, propde uma roda de conversas sobre do cordel. Em seguida,
entrega-lhes o texto “Cada um no seu lugar”, também de Patativa do Assaré (cf. anexo
02) e solicita que realizem a leitura silenciosamente, destacando as palavras que
apresentam rimas. Depois desse momento, sugere-se a discussao do cordel, bem
como o professor projetara em aparelho Datashow, alguns cordelistas declamando
outros tipos de cordel. Essa atividade poderd ser retomada na aula seguinte de
modo que os alunos se apropriem das caracteristicas do género, o ideal é que este

processo de contato com o género se realize entre dois ou trés encontros.

PRODUGCAO INICIAL

ApOs o contato com os textos estudados nos encontros anteriores, o professor
explicara aos estudantes que eles fardao o papel de cordelista, isto €, sera o momento
da producdo inicial com o género. A sugestao de tematica para a producéo escrita dos
cordéis sao os termos “Escola e Familia”, ou outro assunto que o professor considerar
necessario. Ressalta-se que o objetivo da producédo inicial sera o de compreender
0 que os educandos ja sabem sobre o género, considerando os conhecimentos
construidos nos anos anteriores, da apresentacédo das caracteristicas, assim, o
docente planejara as etapas seguintes.

MODULO 01: OBSERVACAO DO GENERO - ELEMENTOS VISUAIS

Para a realizacdo dessa etapa, o professor selecionara com antecedéncia
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algumas capas de livretos de cordel na internet e em seguida, as distribuir4 aos
alunos, solicitando-lhes a anélise dos elementos visuais e tipograficos presentes nas
capas, tais como: titulo, imagens, autor, personagens e enredo/ acdo. Este trabalho
de analise dos elementos visuais podera ser realizado individual ou em duplas, visto
que as capas sao diferenciadas. Em seguida, o docente entregara aos educandos
uma coépia da atividade seguinte (cf. anexo 03), esta sera realizada individualmente
e para finalizar, fara alguns questionamentos aos discentes, tais como: como se
apresenta a capa? Quais sao os elementos visuais? Qual a relagcéo do titulo com a
gravura? Esta etapa podera ser efetivada em dois ou trés encontros, pois o0 objetivo
€ permitir que os alunos se apropriem das analises visuais das capas.

MODULO 02: CARACTERISTICAS E ESTRUTURA DO GENERO

Este € o0 momento de fazer um estudo sobre as principais caracteristicas
dos cordéis, fazendo uma retomada da situacéo inicial. O professor explicara e
demonstrara aos estudantes como se organizam as estrofes: em formato de quadra,
sextilha, septilha, oitava e décima. Como exemplo, o professor podera entregar
aos estudantes os cordéis (cf. anexo 04), além de outras sugestdes que achar
conveniente. O ideal é que esta etapa se desenvolva entre trés ou quatro encontros
e para finaliza-la, o docente entregar-lhes-a uma cépia da atividade (cf. anexo 05),
para analise do cordel projetado em Datashow.

MODULO 03: ESTUDO DAS TECNICAS DO CORDEL

O professor fara uma retomada do encontro anterior e apresentara a turma o
estudo das técnicas utilizadas no cordel, como: rima, métrica e oracao, classificacao
dos versos, destacando a sextilha como principal modalidade na produ¢ao do género,
bem como a distincéao entre verso e estrofe. Acrescentara também, outros elementos
caracteristicos, como os repentistas (cantores), o mote, a viola, a rima e as regras
da composicdo do verso. E interessante que o docente faca uso do Laboratério de
Informética nesta etapa, onde os alunos assistiréo alguns videos de repentistas com
a declamacéo de cordéis, assim como apresentar a peculiaridade da dupla: Caju
e Castanha, ritmo (embolada). Esta etapa podera ser realizada entre dois ou trés
encontros.

MODULO 04: AMPLIANDO OS CONHECIMENTOS ACERCA DAS
CARACTERISTICAS DO CORDEL

Objetivando ampliar a producéo final, o professor fara a entrega dos primeiros
cordéis produzidos pelos estudantes para que facam a primeira reescrita, colocando
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em pratica as orientagcdes dos encontros anteriores. Nesta etapa, sugere-se que
o docente circule pela sala, fazendo as intervencdes necessarias e estimulando
a criatividade discente, despertando a autenticidade na reescrita dos textos. E
interessante também que ao término dessa etapa, o professor apresente aos
estudantes a técnica da xilogravura.

MODULO 05: ASPECTOS DE REESCRITA TEXTUAL

Mais uma vez o professor, ap0s ter analisado os textos, explicara aos alunos que
fardo a segunda reescrita dos cordéis e, se necessario € o momento da ampliacao
de alguns textos. Ao final desta etapa, o docente explicara que no encontro seguinte
havera a elaboragcdo dos livretos (sugere-se que sejam utilizadas folhas de papel
A4 coloridas), a ilustracéo ficara a critério de cada aluno, de acordo com o titulo e
tematica atribuidos ao cordel.

VERSAO FINAL: REESCRITA NOS LIVRETOS

Apé6s a Ultima correcao realizada pelo professor, os alunos faréo a reescrita
final dos cordéis. Sugere-se que os textos produzidos sejam declamados para as
demais turmas da instituicao escolar, assim como a publicagdo dos livretos em um
mural para o conhecimento de toda a comunidade.

EXPECTATIVAS DE APRENDIZAGEM

Inicialmente as habilidades de aprendizagens a serem evidenciadas serao a
leitura e a escrita. Durante o desenvolvimento da Sequéncia Didatica com o género,
os estudantes terao a oportunidade de aprender as principais modalidades do cordel,
visto que ampliard também o repertério leitor dos discentes, além de aprenderem
a diferenciar versos de estrofes como também terdo a chance de conhecer as
diferentes classificagées silabicas na producéo de cordéis.

Poderéa ainda ser evidenciado o ensejo dos alunos terem contato com leituras
curtas, uma vez que boa parte deles chega ao sexto ano com dificuldades na
habilidade leitora ou ainda ndo a desenvolveram. Ha, portanto, a oportunidade de
correlacionar tanto o trabalho com a oralidade quanto com a escrita por meio da
Literatura de Cordel, por isso é fundamental a compreenséao do professor acerca do
trabalho com o género para a série proposta, assim, o objetivo néo é torna-los eximios
escritores ou cordelistas, porém permitir que tenham contato com a linguagem, os
dialetos e com a producéo escrita.

Sob a 6tica do campo linguistico, cabera ainda ao docente explicar aimportancia
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da valorizagcéo e do conhecimento por meio da abordagem com o género, visto que
€ uma excelente oportunidade para se trabalhar com a variante linguistica, dado que
um dos principais recursos do género € a retratacdo da cotidianidade das pessoas
e fatos historicos. Nessa perspectiva, o primeiro texto produzido pelos estudantes
vai sendo estudado a partir das intervencdes do professor que sera instrumento de
elaboracao e aperfeicoamento para a producao final.

Os desvios ortograficos poderéo ser trabalhados pelo professor a partir do
conhecimento da lingua apresentado pelos estudantes, tais irregularidades quanto
a norma escrita precisam leva-los a refletirem na acao e sobre a acao da producao
com o género. Constituira, portanto o momento de contextualizar as aprendizagens,
a partir da tematica escolhida, diante disso, assegura-se que a pratica da escrita nao
deve ser compreendida como forma de penaliza-los, mas leva-los a compreenderem
o texto globalmente e os diferentes contextos que os possibilitem a escreverem de
determinada maneira.

Nao ha como negar que o trabalho com a Literatura de Cordel seja interessante,
desde que o docente possibilite n&do apenas aos alunos produzirem, mas compreender-
se como agentes em construgcdo. Uma sugestao é que os discentes manuseiem e
conhecam também os textos produzidos pelos colegas, lendo, opinando e assumindo
a funcéo de leitor critico a partir dos conhecimentos abordados nos modulos da SD.

Durante o processo de aprendizagem, a avaliacdo devera ser realizada na
perspectiva formativo-participativa pelo professor, levando-se em consideragao
a atuacédo dos discentes, adaptando algumas atividades conforme o nivel e as
especificidades presentes em sala de aula. Por isso, sdo fundamentais a definicao
e a reorganizacao do planejamento como modelo adaptavel a realidade da turma
escolhida. Ratifica-se, ainda que nessa concepc¢do, o trabalho a partir da SD
€ compreendido como maneira de fortalecer e apresentar encadeamentos das
aprendizagens e ndo como arquétipo engessado que nao permite a ampliacdo e a
construcédo dos saberes necessarios as habilidades de leitura e escrita.

As sugestOes de atividades e respostas esperadas devem ser entendidas como
referéncias para o desenvolvimento da Sequéncia Didatica com o género Literatura
de Cordel, por isso, poderao ser ampliadas pelo (a) professor (a), de acordo com as
especificidades de linguagem dos alunos.
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ANEXO 01 - TEXTO PARA LEITURA

CABRA DA PESTE

(Patativa do Assaré)

Eu sou de uma terra que o povo padece
Mas nunca esmorece, procura vence,
Da terra adorada, que a bela cabbca
Com riso na boca zombra no sofré

N&o nego meu sangue, ndo nego meu

nome,
Olho para fome e pergunto: o que ha?
Eu sou brasileiro fio do Nordeste,

Sou Cabra da Peste, sou do Ceara.

Tem uma beleza minha boa terra,

Derne o vale a serra, da serra ao sertao.

Por ela eu me acabo, dou a prope vida,

E terra querida do meu coracéo.

Meu bergo adorado tem bravo vaquéro
E tem jandéro que domina o ma.

Eu sou brasileiro fio do Nordeste,

Sou cabra da peste fio do Ceara.
Ceara valente que foi muito franco

Ao guerréro branco Soares Moreno,

Terra estremida, terra predileta
Do grande poeta Juvena Galeno.

Sou dos verde mare da c6 da esperanca,
Qui as agua balanca pra |4 e pra ca.

Eu sou brasileiro fio do Nordeste,

Sou cabra da Peste, sou do Ceara.

Ninguém me desmente, pois, é com
certeza

Quem qué vé beleza vem ao Cariri,
Minha terra amada pissui mais ainda,

A muié mais linda que tem o Brasi.

Terra da jandaia, berco de Iracema,
Dona do poema de Z¢é de Alenca
Eu sou brasileiro fio do Nordeste,
Sou Cabra da Peste, sou do Ceara.

O AGREGADO —Patativa do Assaré.

Texto disponivel em: <http://www.oberronet.blogspot.com.br> Acesso em 10 ago. 2015.
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ANEXO 02 - LEITURA, ANALISE E ESTUDO DAS RIMAS DO CORDEL

CADA UM NO SEU LUGAR

(Patativa do Assaré)

O cassaco, de cabreiro
vive vagando aos pinotes
e como nao tem dinheiro
leva no bolso os filhotes

O vaga-lume inocente
fazendo suas defesas,
leva sempre em sua frente
duas lanternas acesas

A licao bastante amiga
que precisamos tomar
€ na escola do formiga

ensinando a trabalhar

Diz o mocho em seu recanto:

nada aqui acho esquisito,
por aqui eu mesmo canto
para eu mesmo achar bonito

Diz a preguica lesma

exibindo o caracol:

minha vida é sempre a mesma,

nao temo chuva nem sol

E a mosca, toda vaidosa,
sobre a carniga dizendo:
ndo ha comida gostosa

igual a que estou comendo

Diz o sapo: dor e magoa

minha vida nao encerra,

guando n&o quero estar na agua,
vou passear pela terra

Diz o beija-flor contente:
faco o que outra ave néo faz,
eu sei voar para a frente

e sei voar para tras

Diz a aranha prevenida:
sou feliz na vida minha,
teco até ao fim da vida

sem nunca me faltar linha.

Fonte: Marinho e Pinheiro (2012, p. 60-61)

RESPOSTA ESPERADA

Espera-se com a realizagdo desta atividade, que apés a leitura, os alunos

escrevam no espago abaixo as palavras que apresentam rimas em uma mesma

estrofe. O professor pode ainda questionar sobre como elas se apresentam.
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ANEXO 03 - OBSERVACAO DO GENERO: ELEMENTOS VISUAIS
ATIVIDADE DE ANALISE

1. Observe atentamente a imagem e preencha a tabela abaixo com as

informacdes obtidas a partir da capa do cordel.

LAGOA DA MINHA INFANCIA
(E A VOZ DA TERRA)

SERIE CORDEL ECOLOGICO
A B RIZ0 08 Avitor: José Acaci

Iiregdo: Adriano Abuguerue

Imagem disponivel em: http://www.espacodocordel.blogspot.com.br

Titulo.

Autor.

llustrador e ano da
publicacéo.

Espaco.

Personagens.

Enredo/ acéo.

Reflexdes a partir do
titulo.

Reflexbes sobre a
gravura da capa.

2. Observe a imagem acima e responda: o que sera abordado no cordel a partir

da hibridizacao entre a linguagem verbal e ndo verbal?

3. Que leitura semidtica pode ser atribuida ao género textual capa de cordel?

4. Quais séo as inferéncias que vocé faz sobre tais elementos?
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5. Leia as estrofes abaixo, conhecendo um pouco da tematica abordada e, em
seguida, destaque as palavras que apresentam musicalidade.

LAGOA DA MINHA INFANCIA

(José Acaci - Parnamirim/RN)

(...)

A agua era tao limpinha,
que de cima a gente via
quando a tilapia ferrava...
dava o sopapo, subia,
dava pulo, mergulhava,
que chega a vara entortava.
e, foi ndo foi, escapulia.
Perdido em meus pensamentos
eu fui chegando a lagoa,
mas de longe, eu logo vi,
que a coisa nao tava boa,
vi a mata derrubada,

a lagoa assoreada,

e nem um pau de canoa.
Sem crer naquilo que vi,
andei sem olhar pro chéo,
e, sem querer, tropecei
num pneu de caminhdo,
mas veja sé como €,

o machucéo, foi no pé,
mas, a dor, no coracgao.

O pneu fazia parte

da mudanca na estrutura.
A margem verde e macia
tava seca, suja e dura.

Eu tinha na minha mente
agua limpa e transparente,

tava barrenta e escura.

(...)

Resolvi ver mais de perto.
Encostei-me ao ambiente,

e vi foi saco de plastico,
camisinha, absorvente,
materiais ndo degradaveis,
copos brancos descartaveis,
e até cocb de gente.

(...)

Voltei por cima do rastro,
limpando a face molhada.
Como se me despedisse
de uma pessoa amada,
faltou rima, verso e loa,
pedi perdéao a lagoa,

e sai sem dizer nada.

E quando cheguei em casa,
gue me sentei no galpao,
uma luz vinda do céu,
encheu-me de inspiracao,
e eu senti a enxurrada,
de uma lagoa guardada
dentro do meu coracgéo.

FIM

Texto disponivel em: <http://espacodocordel.blogspot.com.br> Acesso em 10 ago. 2015.
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6. Tendo como base a leitura de parte do cordel, caso vocé fosse convidado
para ilustra-lo, faria da mesma maneira apresentada? Por qué?

Resposta esperada

Espera-se que nesta atividade os alunos preencham o quadro a partir da analise
da imagem, transcrevam sobre as impressdes acerca do enredo do cordel (apenas
imaginando) e, por fim, justifiquem como faria a ilustracéo do cordel “Lagoa da minha

infancia”.

ANEXO 04 - SUGESTAO PARA APRESENTACAO DAS ESTROFES E VERSOS

SUGESTAO DE CLASSIFICACAO DAS SILABAS

As sugestdes de classificacéo dos versos do cordel nesta secéo foram retiradas
do livro de Viana (2010, p. 43-46) utilizado como referéncia neste trabalho.

+ Parcela ou verso de quatro silabas é o mais curto conhecido na literatura
de cordel.

Eu sou judeu

Para o duelo
Cantar martelo
Queria eu

O pau bateu

Subiu poeira

Aqui na feira

N&o fica gente
Queimo a semente

Da bananeira

<+ Versos de cinco silabas: é mais recente e ndo ha registros de sua presenca
antes de Firmino Teixeira do Amaral, cunhado de Aderaldo Ferreira de
Araujo, o Cego Aderaldo.

Pretinho

No sertao eu peguei
Um cego malcriado

Voei-lhe o machado
Caiu eu sangrei

O couro eu tirei

Em regra de escala
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Espichei numa sala
Puxei para um beco
Fiz dele uma mala.
Cego:

Negro € monturo
Molambo rasgado
Cachimbo apagado
Recanto de muro
Negro sem futuro
Perna de ticao
Boca de porao
Beico de gamela
Venta de moela

Moleque ladrao.

+ Estrofes de quatro versos de sete silabas
O Mergulh&o quando canta
Incha a veia do pescoco
Parece um cachorro velho

Quando esta roendo osso.

Nao tenho medo do homem
Nem do ronco que ele tem
Um besouro também ronca

Vou olhar n&o é ninguém.

+ Sextilhas € a modalidade mais rica, obrigatéria no inicio de qualquer
combate poético, nas longas narrativas e nos folhetos de época. Também
muito usadas nas satiras politicas e sociais.

Felicidade, és um sol
Dourando a manhé da vida,
Es como um pingo de orvalho
Molhando a flor ressequida
Es a esperanca fagueira

Da mocidade florida.
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Resposta esperada

Espera-se com a analise das estrofes acima subsidiem o trabalho do professor,

porém assevera-se que outras fontes poderao ser consultadas para que os alunos

tenham contato com a classificacéo das estrofes e versos.

ANEXO 05 - LEITURA DO CORDEL E PREENCHIMENTO DA TABELA DE ANALISE

NO TEMPO EM QUE OS BICHOS FALAVAM

O Sapo com muita fome
foi saindo do barreiro

um batalhdo de formigas
Ihe enfrentaram no terreiro
e 0 Sapo com a lingua
venceu o cortejo inteiro.

O Macaco ¢é bicho esperto
O Jumento trabalhador

O Macaco é mais alegre
O Jumento mais sofredor
O Jumento sofre calado
O Macaco é chiador.

O Bode é conquistador

E s6 anda perfumado

E nos atos de amor

O Porco é muito calado

O Porco é mais moralista
O Bode é mais depravado.

O Tatu e o Timbu
Eram amigos demais
Tatu comia batata
E o Timbu mais voraz

(José Francisco Borges)

Comia pintinhos novos

O Cachorro corria atras.

Gamba e o Papa-Mel
Foram a festa um certo dia
Gamba nao arranjou nada
E cheio de ironia
Destampou o seu perfume
Correu toda bicharia.

O Galo e o Carneiro
Foram cantar num festim
O Galo cantou bonito
Carneiro cantou ruim

O Galo almogou milho
Carneiro comeu capim.

O Bem-te-vi chama chuva
Anum preto é agoureiro
Quando os bichos falavam
Anum era seresteiro

E os dois s6 cantavam bem

Tendo agua no barreiro.

(..)

Fonte: Marinho e Pinheiro (2012, pp. 51-52)
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SUGESTAO DE TABELA PARA ANALISE DO CORDEL SEGUINTE

ASPECTOS OBSERVADOS ANOTAGCOES

Apresenta descricbes dos personagens? De
que forma?

Apresenta uma problematica a ser resolvida?
Qual?

Apresenta uma tematica de relevancia social?
Qual? Quais elementos afirmam isso?

Apresenta personagens da nossa Historia?
Quais sao eles? O que vocé sabe sobre eles?

Ha cenario? Como é descrito?

Como séo personagens?

Quadra? Quantos?
Sextilha? Quantos?
Os versos estao organizados em Septilha? Quantos?
Oitava? Quantos?
Décima? Quantos?

Resposta esperada
Espera-se que apos a leitura do cordel, os alunos consigam preencher a tabela

acima, levando-se em consideracéo as intervencdes docentes e os conhecimentos

construidos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das discussdes apresentadas, evidencia-se que é possivel a realizagao
de um ensino contextualizado com a realidade na qual esta inserida a comunidade
escolar, destacando a funcao social que géneros agregam ao processo ensino-
aprendizagem. Nessa concepg¢ao é preciso apresentar aos estudantes o ensino de
lingua materna como estruturas e ndo como praticas isoladas em si mesmas e, por
conseguinte, associar ao ensino de gramatica o didlogo com os géneros orais e
escritos.

O ensino gramatical em uma perspectiva funcionalista faz-se necessario desde
que permita aos alunos a compreenséao e uso nas diferentes circunstancias sociais,
pois tanto as praticas de trabalho a partir da abordagem com gramatica quanto
do ponto de vista dos géneros textuais precisam ser percebidas como acdes que
se complementam, ou seja, o aprendizado de um nao desmerece o outro. Diante
disso, aprender vai além de dominar termos isolados ou conhecer uma coleténea de
géneros, isso pressupde refletir como o didlogo entre graméatica e géneros garante a
construcdo das habilidades necessarias ao aprendizado da lingua.

E nessa perspectiva que o trabalho pedagégico realizado por meio da Sequéncia
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Didatica leve em consideracao os aspectos retrospectivos e prospectivos no ensino
da linguagem, isto é, valorizar e ampliar os conhecimentos trazidos pelos estudantes
e ao mesmo tempo, oferecer-lhes diferentes possibilidades de construir novos
saberes em lingua materna. Assim, a proposta didatica doravante apresentada néao
deve ser compreendida como pratica finalizada, mas como acbées que permitem
adaptacdes e que se adequem as necessidades e capacidade de linguagens dos
alunos sistematicamente.

Em sintese, o desenvolvimento da proposta de trabalho pedagbgico com o
género Literatura de Cordel para educandos do sexto ano do Ensino Fundamental
permitird ao professor a abordagem e a ampliacdo das variantes da lingua, além
de possibilitar-lhes o contato com as habilidades de leitura e escrita que agregarao
a pratica docente o amadurecimento do processo de letramento, capacidades de

linguagens e alfabetizagdo discentes.
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RESUMO: Este artigo apresenta resultados de
uma pesquisa que teve como objetivo averiguar
a relevancia das praticas pedagobgicas no
Ensino da Lingua Portuguesa para surdos numa
perspectiva bilingue, ou seja, a Lingua Brasileira
de Sinais (Libras) é a lingua materna utilizada
pelos surdos como meio de comunicacao e
a Lingua Portuguesa na modalidade escrita
contemplada como segunda lingua. Os dados
foram coletados por meio de aplicagcao de
um questionario contendo perguntas abertas
e fechadas aplicando com trés professores
na escola Bilingue para Surdos na cidade de
Imperatriz-Ma. A anélise dos dados coletados
pautou-se na abordagem de analise descritiva
mediante os referenciais teoricos utilizados
que abordam a tematica como QUADROS
(1997), GOLDFELD (2002), HONORA (2014),
e a Lei n° 10.436/02 que rege a educacao dos
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Surdos a partir do Decreto n° 5.626/05 dentre
outros. Diante desse estudo constatou-se que
professores entrevistados desenvolvem praticas
pedagogicas condizentes com 0s aportes
tedricos, utilizando de recursos e metodologias
especificas no ensino de Lingua Portuguesa
para surdos em adaptac&o materiais contribuem
para seu conhecimento alunos surdos.
PALAVRAS-CHAVE: Lingua Portuguesa para
surdos; praticas pedagogicas; perspectiva
bilingue.

11 INTRODUCAO

Sabemos que oportunidade ter educacéao
era privilégio s6 poucos podia estudar, uma
forma de exclusdo, mas a partir processo
luta conseguir democratico da escola comeca
mudar concepcdo da sociedade, entdao os
direitos humanos cidadania auxiliar impulso
provocar mudanca paradigma educacional.
Especificamente na educacdo dos surdos
passou muitos anos sofrendo sem educacéao
qualidade, mas depois percebeu comunidade
surda tem como peculiaridade comunicativa
e uma lingua propria de mediacdo para
aprendizagem segunda lingua, no caso,
Lingua Portuguesa.

Desse modo, esse trabalho teve problema
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proposta seguinte para investigacdo: Qué praticas pedagdgicas o professor utiliza
para o Ensino de Lingua Portuguesa com alunos surdos de educacéo infantil na
escola Bilingue em Imperatriz-Ma?

E sob essa perspectiva buscou averiguar a relevancia das praticas pedagogicas
no Ensino da Lingua Portuguesa para surdos numa perspectiva bilingue, ou seja, a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é a lingua materna utilizada pelos surdos como
meio de comunicacdo e a Lingua Portuguesa na modalidade escrita contemplada
como segunda lingua. Bem como os objetivos especificos: Conhecer as praticas
pedagogicas dos professores realizadas em sala de aula; Entender como ocorre
0 processo de aprendizagem de uma segunda lingua do aluno surdo por meio das
praticas pedagdgicas e Descrever as praticas pedagdgicas, analisando a coeréncia
das mesmas baseadas nos documentos referenciais da metodologia visual.

O artigo estrutura-se em: 1 Fundamentacao Teorica; 2 Metodologia; 3 Anélise
dos resultados; 4 Consideracdes Finais e Referéncias.

2 | FUNDAMENTAGCAO TEORICA

2.1 Contexto histérico da Educacao dos Surdos: da Antiguidade aos dias atuais

Para conhecer e refletir sobre a educacao dos surdos atualmente, € necessario
fazer uma retrospectiva pelas raizes da historia desse povo. O histérico sucedeu
varios impactos marcantes caracterizados por mudancas, crises, conflitos, mas
acontecimentos que trouxeram muitas oportunidades.

A sequéncia e o fato historico para surdos séo registrados em quatro periodos:
Idade Antiga ou Antiguidade, Idade Média, Idade Moderna e Idade Contemporanea.
Desde a antiguidade, os Gregos e Romanos nao consideravam o deficiente auditivo
como ser humano pois, acreditavam que a fala era resultado do pensamento. Na
idade Média, a igreja catolica teve o papel “fundamental” na discriminacdo dos
surdos. Pois, se 0 homem era imagem e semelhanc¢a de Deus, entédo, os deficientes
nao se encaixavam nesse perfil.

Desse modo, os surdos eram proibidos de herdar as propriedades, casar-se,
votar, também néo tinha direito a escolarizacdo e ndo eram bem aceitos pela familia
(HONORA,2014). No século XVI o surgem os primeiros educadores de surdos:
Gerolamo Cardano, ltaliano (1501-1576) era médico fildsofo que reconhecia a
habilidade do surdo para arazéo, afirmava que a surdez e mudez nao é o impedimento
para desenvolver a aprendizagem e o meio melhor dos surdos de aprender é através
da escrita, e que era um crime nao instruir um surdo-mudo. Ele utilizava a lingua de
sinais e escrita com os surdos (HONORA,2014).

Ponce de Leon usava como metodologia a datilologia, escrita e oralizac&o. Foi

ele criou escola para professores de surdos. Porém ele n&o publicou nada em sua
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vida e depois de sua morte o seu método caiu no esquecimento porque a tradicdo na
época era de guardar segredos sobre os métodos de educacéo de surdos (HONORA,
2014).

Uma pessoa muito conhecida na histéria de educacéo dos surdos, o abade
Charles Michel de L’'Epée (1712-1789) conheceu duas irmas gémeas surdas que se
comunicavam através de gestos, iniciou € manteve contato com os surdos carentes
e humildes que perambulavam pela cidade de Paris, procurando aprender seu meio
de comunicacgdo e levar a efeito os primeiros estudos sérios sobre a lingua de sinais.
Procurou instruir os surdos em sua prépria casa, com as combinacdes de lingua de
sinais e gramatica francesa sinalizada denominado de “Sinais métodicos”. Abade
Charles Michel de L’Epée fundou a primeira escola publica para os surdos “Instituto
para Jovens Surdos e Mudos de Paris” e treinou inUmeros professores para surdos
(GOLDFELD,2002).

O tempo passou e em 1880 educadores de varios paises se reuniram em
Congresso Internacional de Milao na Italia que, iriam decidir o melhor método para
a educacéo dos surdos. E foi decidido a proibi¢do do acesso a lingua de sinais na
educacédo dos surdos, 0s mesmos resistiam a imposi¢cédo da lingua oral. O método
oral foi considerado como o adequado na educacdo dos surdos, e a utilizagcdo da
lingua de sinais foi radicalmente proibida por quase 100 anos. (HONORA, 2014).

A concepc¢ao do oralismo puro causou impacto em todo o mundo com relacao a
educacao desses surdos, uma vez que, esse congresso “foi organizado, patrocinado
e conduzido por muitos especialistas ouvintes na area da surdez, todos defensores
do oralismo puro” (LACERDA, 1998, p.69). N&o tendo éxito eis que surge a filosofia
educacional da “Comunicacédo Total” que consiste a método e todos os modelos
linguisticos, gestos, lingua de sinais, fala, leitura, orofacial, manual e leitura escrita.

Diante dos modelos educacionais anteriormente citados nota-se que os éxitos
nao foram o esperado. Entdo, eis que surge a proposta bilingue. Uma educacao
primordial ao acesso da crianca surda a sua Lingua materna, Libras (Lingua Brasileira
de Sinais), sendo de preferéncia a vivéncia e aprendizagem desta estimulada pelo
contato com comunidade surda.

Em 1855 e 1857, o Eduardo Huet, professor surdo com experiéncia em Paris,
chega ao Brasil com ajuda do imperador D. Pedro I, com a intengcao de abrir uma
escola para pessoas surdas. Apds foi fundada a primeira escola para surdos no
Rio de Janeiro (Brasil), o “Imperial Instituto dos Surdos-Mudos”, e assim comeca
“Instituto Nacional de Educacdo de Surdos” — INES, foi nesta escola que surgiu,
da mistura da lingua de sinais francesa com os sistemas ja usados pelos surdos
de varias regides do Brasil, a LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais). (PIMENTA E
QUADROS, 2009).
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2.2 Breve consideracoes sobre a Educacao Bilingue e a Lingua Brasileira de
Sinais (LIBRAS)

Diante de muita luta e imposicao de uma educacao majoritaria (ouvintes) chegou
ao reconhecimento pela Lei brasileira n® 10.436/2002 da Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS) como Lingua oficial. Dessa maneira, abriu o caminho para a educacao

bilingue para os surdos e a aceitagdo da existéncia de uma “cultura surda”.

“Recomenda-se que a educacao dos surdos seja efetivada em lingua de sinais,
independentemente dos espacos em que O processo se desenvolva. Assim,
paralelamente as disciplinas curriculares, faz-se necessario o ensino de lingua
portuguesa como segunda lingua, com a utilizagdo de materiais e métodos
especificos no atendimento as necessidades educacionais do surdo.” (SALLES,
2004, p.43)

A partir da compreensao do termo bilingue se alfabetizado em duas linguas
(Libras e Portugués na modalidade escrita), 0 que se propde como forma de ensino
para a aquisi¢cao da segunda lingua, que para o sujeito surdo € a Lingua Portuguesa,
é a forma escrita da lingua ensinada a partir de sua lingua materna para crianca
surda, facilitando o processo de aprendizagem que serve de apoio para a leitura e
compreensao do mundo. Arelevéancia e o professor devem responséavel por ensinar a
incentiva, que as materiais, métodos e especificos de utilizacdo o necessario, como
ensino de lingua portuguesa em crianga surda a aprender e escrever, na ter base em
processo para surdos

A possibilidade de estabelecer um novo olhar sobre a educacdo bilingue
permitira refletir sobre algumas questdes ignoradas nesse territério, entre as quais
menciono: as obrigacdes do Estado para com a educacéo da comunidade surda,
as politicas de significagdo dos ouvintes sobre o0s surdos, o amordagcamento da
cultura surda, os mecanismos de controle através dos quais se obscurecem as
diferencas, o processo pelo qual se constituem e ao mesmo tempo se negam as
multiplas identidades surdas, a “ouvintizacdo” do curriculo escolar, a separacao
entre escola de surdos e comunidade surda, a burocratizacdo da lingua de sinais
dentro espaco escolar, a onipresenca da lingua oficial na sua modalidade oral e\ou
escrita, a necessidade de uma profunda reformulacéo nos projetos de formacao de
professores (surdos e ouvintes) (SKLIAR,1999, p.8)

Aeducacéao bilingue recebe focada e valoriza para surdos, aformacgao continuada
dos professores e de todos envolvidos com o ensino em bilingue, o professor se seja
este ouvinte ou surdo dever profissional em escola no respeito de diversidade e sobre
a educacao bilingue para surdos, o aluno surdo deve aprendizagem e cognitivo nas
estratégias de ensino, os materiais e as condi¢cdes de ensino da lingua sé&o fatores
fundamentais para o bom desenvolvimento do aprendizado da Lingua Portuguesa
pelos surdos.

O ensino e uso da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS, na educacé&o dos
surdos, é imprescindivel para o seu desenvolvimento, constru¢do da sua identidade,
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autonomia, relacées interpessoais, além da comunicagdo com o mundo. A aquisi¢éo
da lingua portuguesa faz parte do adaptado e aprendiz, e o dominio dela estabelece
uma relacdo entre a lingua e a sociedade, que se constitui pela maioria para a
grande luta da comunidade surda é a proposta da educacgéo bilingue da educacgéo
dos surdos. Essa proposta tem como objetivo uma educacao de qualidade, onde
0s conteudos sao ensinados na primeira lingua do surdo (L1) — Lingua de Sinais —
LIBRAS e a Lingua Portuguesa como segunda lingua (L2). (QUADROS, 1997).

A lingua é transmitida ao surdo de maneira natural e & por meio da lingua
que estabelece o quanto se consegue compartilhar e estar inserido na sociedade
na cultura. A experiéncia de vida modificada pela Lingua de Sinais torna-se uma
experiéncia visual de mundo e produz manifestagdes culturais préprias que ocorrem
no contato diario e constante com seus pares linguisticos.

Existe uma necessidade real da manutencédo das escolas bilingues para os
alunos surdos para que ocorra a verdadeira inclusao deles na sociedade, pois € na
escola bilingue que se asseguram as condicdes necessarias a uma educacao de
qualidade. Para que o surdo possa se constituir como sujeito, ha a necessidade da
presenca de seus pares linguisticos no seu processo de aquisi¢cao da lingua e de
conhecimento do mundo.

E mister ao ouvinte brasileiro usuario da lingua portuguesa usar sua lingua
majoritaria, o portugués, porém o sujeito surdo necessita se apropriar primeiramente
de sualingua materna, a Libras, ou seja para o surdo se apropriar dalingua portuguesa
na modalidade escrita se faz necessario que o mesmo absolva conhecimentos
através de seu campo de visao com o uso da lingua de sinais como primeira lingua,
para posteriormente apreender a lingua portuguesa como segunda lingua para que
haja um aprendizado eficaz. Contudo, para que o ensino se torne eficaz ao aluno
surdo € preciso que haja adaptagdes curriculares que atendam as especificidades
do individuo surdo, e isso ocorre num ensino bilingue nas séries iniciais do ensino

fundamental que € a base para aquisicéo da linguagem.

2.3 Praticas pedagdgicas necessarias no ensino de portugués para surdos

Segundo Ribeiro (2013, p. 51) “As teorias pos-criticas do curriculo apresentam
o curriculo multiculturalista, que revela a riqueza de conhecimentos existentes na
relacdo com o outro e a importéncia delas para a formacéo de sujeitos tolerantes
as diferencas”, ou seja, o curriculo deve apresentar adaptacées que atendam as
diferencas culturais, e a realidade de cada aluno.

Para alcancar objetivos na aprendizagem de alunos surdos na mais tenra
idade é preciso desenvolver estratégias e recursos visuais e objetos concretos
que facilitem a absor¢cado do conhecimento de forma mais clara e mais préxima da
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realidade, pois 0 surdo precisa “ver’ para conhecer, e com base em pesquisas e
praticas ja desenvolvidas, percebe-se que os resultados sao satisfatorios quando se
faz uso dos atributos linguisticos visuais para posteriormente fazer a aplicabilidade

da leitura e escrita na lingua portuguesa. De acordo Ribeiro (2013, p.110)

A visdo possibilita ao surdo vivenciar experiéncias que favorecem seu
amadurecimento intelectual e sua autonomia social. Sendo assim, ao definir os
objetivos educacionais, o professor precisa ter dominio das peculiaridades que
constituem o sujeito surdo em sua lingua, cultura, identidade e cogni¢éo.

O processo mais consciente da aquisicao da leitura e escrita, isto é, a etapa
mais meta-linguistica deste processo, € muito importante para o aluno surdo. Diante
sobre a lingua por meio da propria lingua passa a ter uma representacao social e
cultural para a crianga que sao elementos importantes do processo educacional.

Ler e escrever em portugués sao processos complexos que envolvem uma
série de tipos de competéncias e experiéncias de vida que as criangas trazem. As
competéncias gramatical e comunicativa das criangas sao elementos fundamentais
para o desenvolvimento da leitura e escrita em a surda capaz de reconhecer 0s niveis
de interacOes comunicativas reais, ele passa a ter habilidades de conhecimento para
a escrita.

31 METODOLOGIA

Este artigo caracteriza-se como estudo de campo e segue uma abordagem
qualitativa, pois conforme Gil (2002) possibilita ao pesquisador estudar com maior
profundidade a probleméatica e a valorizagéo do contato direto da situagcédo estudada,
permitindo analisar a individualidade e seus multiplos significados.

Como instrumento para a coleta dos dados foi utilizado um questionéario aberto
e fechado contendo seis questdes a serem aplicadas aos sujeitos da pesquisa tendo
em vista que, Gil (2002) afirma que afirma que, essas técnicas sdo bastante uteis
para a obtencéo de informacgdes acerca do que a pessoa pensa, sente, deseja, bem
como a respeito de suas explicagoes.

O estudo foi realizado na escola municipal de Educacdo Bilingue para
Surdos localizada na Rua Henrique Dias, Bacuri. Para a realizacdo da pesquisa
foram selecionados trés professores das séries 1°, 2°, 3° e 4° ano. Dessa forma,
as informacgdes foram obtidas para a constru¢cdo dos dados com base na analise
descritiva.

A comunicacgao utilizada nesta pesquisa foi significativa, pois a pesquisadora
€ surda (usuaria da Lingua de Sinais) e as professoras também utilizam a mesma
linguagem e entdo facilitou a pesquisa. Para manter o anonimato dos entrevistados
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foram utilizados os seguintes termos para representar as professoras: P1; P2 e P3.
Paratal, teracomo suporte das analises os aportes teéricos que foram abordados
no decorrer da fundamentacao teérica, como também a outros que discorrem sobre

assuntos relevantes para a analise desta pesquisa por meio de analise descritiva.

4 1 ANALISE DOS DADOS

Entender como ocorre o processo de aprendizagem de uma segunda lingua do
aluno surdo por meio das praticas pedagogicas e Descrever as praticas pedagogicas,
analisando a coeréncia das mesmas baseadas nos documentos referenciais da

metodologia visual.

4.4 Metodologias utilizadas pelos professores em sala de aula e sua formacao
académica

As questbes 1 e 2 abordam sobre a formagdo e o tempo de trabalho com
educacéo de surdos a P1 tem formacéo em Pedagogia, especializacdo em Educacéao
Especial e Libras e ja trabalha com surdos entre seis a onze anos. A P2 tem formacéao
em Pedagogia, trabalha ha mais de doze anos e n&o possui especializacéo na area.
A P3 tem formacéo em Matematica, possui especializacdo em Libras e ja trabalha
com surdos entre seis a onze anos. A terceira pergunta foi questionado a eles se
para ser professor de surdos em uma escola bilingue €& necessario ter conhecimento
de Libras, a resposta foi unanime, sim.

A quarta pergunta correspondia sobre as metodologias utilizadas em sala
de aula para ensina a Lingua Portuguesa para os alunos e obteve as seguintes
respostas:

P1: As metodologias usadas s&o brincadeiras, jogos, livros adaptados em libras/
portugués. As aulas sempre sdo com brincadeiras, pois acredito que criangas
aprendem mais rapido quando brinca.

P2: Preparo material didatico adaptado com tema do curriculo do aluno. Com as
necessidades de cada aluno, com as diversidades que encontramos em sala. Com
materiais concretos, leitura e vocabulario, com jogos, produgéo escrita.

P3: Mesas diversificadas (material preparado ou adaptado com tema do curriculo do
aluno), vivéncias do aluno (o aluno trabalha com o concreto), leitura e vocabulario (a
partir de jogos, producgéo e escrita).

Mediante as respostas percebe-se que as professoras partilham de
metodologias comuns, considerando as necessidades dos alunos de maneira
que sua aprendizagem seja significativa por meio do ludico, visual, concreto e
recursos adaptados (livros, jogos, brincadeiras libras/portugués) e uso de atividades
convencionais (leitura, escrita, atividades contextualizando com a vivéncia dos

alunos, iniciacéo e ampliagdo de vocabulario). A metodologia aplicada a educacgéo
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de surdos, no contexto bilingue, precisa utilizar de metodologias apropriadas e um
ambiente que favoreca o desenvolvimento da linguagem e o pensamento da criancga,
pois assim tornar-se-a possivel o ensino de uma segunda lingua (QUADROS, 1997,
p. 30).

No tocante aos recursos pedagdgicos utilizados para ensinar o Portugués
as professoras responderam que confeccionam materiais de contagem, fichas em
lingua de sinais, gravura, ficharios, dicionarios de libras e portugués, quebra-cabeca,
cartazes, cenas de histérias sequenciadas dentre outros. Nota-se que 0s recursos
utilizados pelos professores para atender as necessidades dos alunos surdos €
condizente com a afirmacdo de Lobato, Oliveira e Bentes (2017), "esse conjunto
de artefatos visuais contribui de maneira significativa com o aprendizado do aluno
surdo, uma vez que valoriza o uso da visdo como meio de aquisi¢do da linguagem”.
Por essa razédo, o professor diante de uma necessidade material diferente para que
consiga conseguir, de forma ativa, a compreensao da crianca na recursos materiais
de cada profissional em explora-se sua prépria inciativa, criatividade e habilidade
para o recurso adequado da sua realidade o determinado momento em crianca surda
se o0 processo de lingua segunda.

E a ultima pergunta foi se o professor ensina o portugués de forma interdisciplinar
(projetos ou outras formas), todas afirmaram desenvolver atividades interdisciplinares
com projetos proposto pelos professores e direcdo escolar como: Projeto Meio
Ambiente, orcamento familiar, dia de ler, todo dia, pintando o sete, no contexto de
todas as disciplinas (geografia, portugués, ciéncias, matematica, etc...)

Para tal pratica interdisciplinar na educag¢ao contemporénea € como um desafio
aos educadores, pois requer do professor compromisso com o desenvolvimento
cognitivo desse aluno. E conforme os textos dos PCN’s (1997) utilizar dessa
pratica interdisciplinar como uma maneira evitar a fragmentacdo do conhecimento
e sim favorecer a articulacao entre determinados contetdos do curriculo escolar e
justamente, cabe aos professores a tarefa de sinalizar o processo de “construcéo de
pontes”.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo artigo teve como objetivo averiguar a relevancia das praticas
pedagogicas no Ensino da Lingua Portuguesa para surdos numa perspectiva bilingue
e constatou-se que os professores entrevistados desenvolvem praticas pedagogicas
condizentes com os aportes tedricos, utilizando de recursos e metodologias
especificas para ensino de Lingua Portuguesa para surdos em adaptacao materiais
contribuem para seu conhecimento alunos surdos.

A relevancia de ter educacédo bilingue a oportunidade de surda a sua propria

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 6



lingua uma aquisicéo de lingua bem-sucedida, para que tenham assim uma base
eficiente de uma primeira lingua que possa facilitar a aprendizagem de uma segunda
portuguesa para surdos. E crianga surda ndo deve ter a lingua de sinais como de
aquisicéao tardia de uma primeira lingua e segunda portuguesa.

Portanto, a pratica pedagogica precisa ser transformadora dentro uma estrutura
toda preparada de respeitado e difundido sua cultura e ensinar as peculiaridades de
sua lingua de forma natural e discursiva em aluno surdo pelo desempenho.

Os docentes necessério flexibilidade para estratégia uma educacéo bilingue
com pedagolgicas praticas de ensino de lingua portuguesa deve ser desenvolvida
mantendo as dimensdes da lingua de sinais e do portugués escrito vinculados, para
a acessibilidade visual do surdo, promovendo e adaptacéao a facilitando o acesso a
escrita, e proporcionando situacdes de comunicacdo em que 0s alunos possam se
expressar e ampliar os seus recursos linguisticos. Nesse sentido, consideramos que
0s objetivos aqui propostos foram respondidos.
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RESUMO: O presente trabalho tem
como objetivo apresentar a analise do
desenvolvimento da compreensao oral em
lingua inglesa dos alunos do segundo ano do
curso de Letras, habilitacdo Portugués e Inglés
em uma universidade particular localizada
na regido centro-oeste do Brasil, mediado
pelas ferramentas fornecidas pela plataforma
Moodle, além de proporcionar reflexao acerca
das possibilidades e perspectivas do uso dessa
plataforma. Os alunos participaram de uma
oficina em formato de sala virtual na plataforma
Moodle intitulada Listening Comprehension
Workshop de setembro a outubro de 2019. O
Moodle € um software gratuito e amplamente
utilizado pelas instituicbes de ensino superior
no Brasil. Esta pesquisa se classifica enquanto
exploratoria e qualitativa. Para tanto realizou-se
aselecao, leituraefichamento dasteorias acerca
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da compreensédo oral em lingua estrangeira
e aplicacao e transcricdo de exercicios para
analise de dados. Utilizou-se como referencial
tedrico estudos acerca da compreensao oral no
ensino de linguas estrangeiras (UNDERWOOD,
1994; SAHA & TALUKDAR, 2008; BROWN
& YULE, 1999; CANALE & SWAIN, 1980;
UR, 2009), os quais descrevem trés tipos de
atividades para a compreensédo oral: Pre-
Listening, While-Listening e Post-Listening, as
quais possibilitam a aquisicdo de importantes
informacdes para guiar os alunos no decorrer
do processo auditivo antes, durante e depois
da audicdo. Foram disponibilizadas dezoito
atividades e constatou-se que alguns alunos
ainda séo resistentes acerca da utilizacdo da
tecnologia em sala de aula. Neste trabalho
foram analisadas as respostas de trés alunos
a partir de uma das atividades propostas. Os
participantes
evolucdo em sua competéncia auditiva em

demonstraram uma gradual

inglés durante sua participagao na oficina.
PALAVRAS-CHAVE:
Lingua Inglesa. Moodle.

Compreensédo  Oral.

PERSPECTIVES AND POSSIBILITIES OF
LISTENING COMPREHENSION IN ENGLISH
VIA MOODLE

ABSTRACT: This work aims to present the
analysis of the development of the English oral
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comprehension of the students of the second year in a Letras course, Portuguese and
English qualification in a private university located in the central-west region of Brazil.
The workshop proposed here was mediated by the tools provided by the platform
Moodle, in addition it can provide reflection on the possibilities and perspectives of
using this platform. The students participated in a workshop in a virtual classroom
on the Moodle platform entitled Listening Comprehension Workshop from September
to October 2019. Moodle is free software and widely used by higher education
institutions in Brazil. This research is classified as exploratory and qualitative. For this
purpose, the selection, reading and recording of theories about oral comprehension
in a foreign language was made and the application and transcription of exercises
for data analysis were performed. Studies on oral comprehension in the teaching of
foreign languages were used as a theoretical framework (UNDERWOOD, 1994; SAHA
& TALUKDAR, 2008; BROWN & YULE, 1999; CANALE & SWAIN, 1980; UR, 2009),
which describe three types of activities for listening: Pre-Listening, While-Listening and
Post-Listening, which enable the acquisition of important information to guide students
through the auditory process before, during and after the hearing. Eighteen activities
were made available and it was found that some students are still resistant about the
use of technology in the classroom. In this study it was analyzed one activity and three
students replies. The participants demonstrated a gradual evolution in their hearing
competence in English during their participation in the workshop.

KEYWORDS: Listening. English language. Moodle.

11 INTRODUGCAO

A relevéancia da compreensao oral no aprendizado de uma segunda lingua,
muitas vezes, torna-se superestimada em ambientes que se dedicam ao ensino e
aprendizagem de linguas estrangeiras. Por meio da recepg¢ao, nés internalizamos
informacdes linguisticas sem as quais nao poderiamos produzir em uma lingua. Nas
salas de aulas, os alunos ouvem mais do que falam. No entanto, o ato de ouvir
pura e simplesmente néao pressupde aprendizado, pois deve-se, a0 mesmo tempo,
ouvir e entender tudo o que ouvimos em nosso cotidiano conforme Saha e Talukdar
(2008). Este trabalho tem por objetivos analisar o desenvolvimento da habilidade
de compreensado oral em Lingua Inglesa e considerar tal desenvolvimento como
um processo mais complexo, ao investigar quais diferentes tipos de conhecimentos
estéo envolvidos na compreenséo oral, conhecimentos linguisticos e ndo linguisticos.

A partir dos objetivos supracitados, foi realizada a abertura da sala virtual no
Moodle, Listening Comprehension Workshop, direcionada aos académicos do 2° ano
do curso de Letras-Portugués/Inglés de uma universidade particular brasileira, com o
intuito de responder a seguinte pergunta de pesquisa: De que maneira a plataforma
Moodle contribui para o desenvolvimento da compreensao oral em lingua inglesa

dos alunos do segundo ano do curso de Letras — Portugués/Inglés? Parte-se desta
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indagacédo, pois mesmo dispondo de um laboratorio de linguas na universidade,
o académico de Letras-Portugués/inglés restringe-se ao uso de tecnologias
direcionadas as fitas cassetes e filmes (DVDs), que se tornam ferramentas, muitas
vezes, desconectadas de um contexto interacional de ensino aprendizagem de
Lingua Inglesa, sem um acompanhamento para uma reflex&do critica do uso real da
linguagem em diversos contextos socioculturais e até mesmo, com a auséncia de
producéo oral no processo dialdgico.

Apesquisa proposta € exploratdria e qualitativa. Para tanto realizou-se a sele¢éo,
leitura e fichamento das teorias acerca da compreensao oral em lingua estrangeira,
assim como de textos sobre a utilizacdo da tecnologia no ensino e aprendizagem de
linguas, com o objetivo de familiarizar-se com as tematicas citadas anteriormente
e planejar a abertura da oficina em formato de sala virtual na plataforma Moodle.
A partir da selegdo, compilagdo e reflexdo de dados e informacgdes disponiveis na
internet e no livito American Headway 2, foi feito o planejamento, criacéo e aplicacao
dos dezoito exercicios utilizados na sala virtual, os quais ficaram a disposi¢cao dos
alunos de setembro a outubro de 2019.

No final, elaborou-se também um questionario aberto com o intuito de interagir
e questionar os alunos sobre a efetividade das funcionalidades da sala virtual, a
eficaciadadistribuicdo dos exercicios e as dificuldades apresentadas na execugao das
atividades durante os trés meses de participacdo. Neste trabalho sera apresentado
as respostas de trés alunos de uma das atividades realizadas no decorrer da oficina.

2| A COMPREENSAO ORAL

Muitos estudantes de lingua estrangeira almejam ser capazes de entender, de
maneira eficaz, o significado de tudo aquilo que ouvem, seja face a face, na televiséo,
no radio, nos teatros, nos cinemas, nas musicas, nos filmes ou outras midias. A
compreensao oral beneficia também a producéo oral no que tange a pronuncia, pois
quanto mais os alunos ouvem e entendem a lingua inglesa, mais apropriadamente
eles aprenderdo tonicidade e entonacao e isto os auxiliara na compreensdo das
palavras que, a primeiro momento, parecem se “misturar” nos diversos discursos.

Segundo Underwood (1994), a compreensao oral pode ser definida como a
atividade inata do ser humano de prestar atengcdo em algo ou alguma coisa, que
pode tanto ser algo direcionado especificamente a propria pessoa ou ser parte
do ambiente, e, a partir disso, tentar extrair informacdes e/ou sentido daquilo que
foi ouvido. Para ouvirmos e compreendermos adequadamente a lingua falada, é
necessario que estejamos aptos a entender o que os falantes querem dizer ao
utilizar determinadas palavras, nas mais diferentes ocasides e, em situacdes das

mais diversas. Tal processo de construcdo de sentido, a partir da fala do falante,
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€ mais do que simplesmente entender o significado das palavras separadamente
e como utiliza-las em frases. Um falante dizendo “Vocé esté atrasado, you're late”,
por exemplo, pode desejar transmitir inimeros sentidos: apenas afirmar e destacar
que a pessoa esta atrasada, ou demonstrar insatisfacao pelo atraso e por ter ficado
esperando ou simplesmente estar surpresa porque a pessoa chegou atrasada.

Brown e Yule (1999) alegam que a relacao das frases é feita ndo somente pela
sintaxe, mas principalmente pela intencdo do falante ao comunica-las, estando em
consonancia com Underwood (1994, p. 01), pois para ouvir de maneira eficiente as
mensagens do nosso cotidiano € necessario compreender o que os falantes querem
dizer em determinado contexto de producéo de fala.

Underwood (1994) afirma que o processo de compreensao oral dos falantes
nativos envolve um processo de interpretacdo de conhecimento cultural adquirido
previamente e também do contexto tanto do falante quanto da situagao comunicativa
que esta sendo produzida no momento, ou seja, a partir das experiéncias acumuladas
em diversas situacoes cotidianas, o ouvinte, de certa forma, ja possui uma nocao do
que o falante ira dizer e pode prever certo vocabulario proveniente de aspectos como
idade, sexo, etc. Por exemplo, um ouvinte, a partir de inUmeras experiéncias ao ouvir
propagandas de lojas e supermercados, pode prever o tipo de vocabulario utilizado
em um comercial de um supermercado e isto o auxiliard em sua compreenséo.
Dessa forma percebe-se que a competéncia comunicativa influencia diretamente na
compreensao oral e, portanto, ndo deve ser negligenciada.

Para Canale e Swain (1980), a habilidade linguistica mais importante é aquela
que tange a producdo ou entendimento de afirmacdes adequadas ao contexto do
falante e ouvinte e ndo a adequacéo de tais sentencas as regras da gramatica
normativa. Com relacdo a isso, Hymes (1972) afirma que existem regras de uso
da linguagem sem as quais as regras gramaticais seriam inuteis, pois sabe-se
que o principal objetivo da lingua € a comunicacdo. Com isto, 0 autor demonstra
sua preocupacao com a performance do falante, elemento essencial sem o qual a
gramatica néo faria sentido.

De acordo com Underwood (1994), se o ouvinte possuir algum conhecimento
a respeito do que estd sendo dito, do falante e suas intengdes, a compreenséao
torna-se muito mais acessivel e facil. No entanto, quando o ouvinte esta diante de
uma fala que necessita de contexto, ele estarda em uma situacdo bem mais dificil,
principalmente se for uma fala em lingua estrangeira, pois ele podera nao ser capaz
de estabelecer um contexto adequado pela falta de conhecimento de mundo tanto
do falante quanto de suas intencdes de fala.

Underwood (1994) destaca que os alunos precisam aprender a usar mais
do que seus prdprios conhecimentos acerca da estrutura da lingua, como sintaxe,
fonologia, entre outros; se eles querem ser capazes de ouvir eficientemente, pois
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eles precisam aprender ndo somente a compreender o sentido das palavras ditas,
mas também e ao mesmo tempo, estabelecer ou elaborar o contexto relacionado
a elas. Os alunos precisam aplicar seu conhecimento a respeito da linguagem em
uso, o que Widdowson (1978) refere-se como o apropriado uso da lingua para a

comunicagado com as outras pessoas.

31 AS PRINCIPAIS DIFICULDADES NA COMPREENSAO ORAL

A maior parte da lingua falada que ouvimos, em nosso cotidiano, configura-se
como espontanea e informal, pois o falante, na maioria das vezes, cria seu discurso
naturalmente, ndo recorrendo a textos escritos ou recitando trechos memorizados.

Segundo Ur (2009), muitos ouvintes se apoiam no contexto para compreender e
mensagem presente no discurso do falante, no entanto, muitos acabam n&o prestando
muita atencdo na percepcéao incorreta de sons, o que pode ser causado também
pelos ruidos presentes no ambiente. Muitos alunos também relatam a necessidade
de entender cada palavra presente nos textos falados, o que gera uma falsa crenca
de que absolutamente tudo o que esta sendo dito contém informacdes importantes,
0 que muitas vezes ndo é verdade. Portanto, tentar entender cada palavra do audio
resulta em uma compreensao pouco efetiva, além de causar fadiga. A autora afirma
que os professores devem incentivar a audicao seletiva, o que eles normalmente
fazem em sua lingua materna, ignorando informagdes desnecessarias e focando
apenas no que realmente é importante.

De acordo com Ur (2009), muitos alunos irdo pedir para os professores falarem
pausadamente e claramente, o que significa falar cada palavra da mesma forma
como elas sao pronunciadas separadamente, e € tentador atender a este pedido.
No entanto, os alunos devem ser expostos a uma linguagem espontanea e informal,
aquela que seja a mais proxima possivel da linguagem utilizada no cotidiano. Ja
com relacédo a necessidade de repeticdo, Ur (2009) afirma que existem vantagens
pedagogicas para a repeticao em sala de aula, no entanto, o professor deve estar
atento ao fato de que os alunos n&o poderao ouvir textos falados repetidamente na
vida real.

Conforme Underwood (1994), nés frequentemente entendemos apenas uma
parte do que o falante quer dizer, mas n6s normalmente nos tornamos aptos para
continuar interagindo em uma conversagao. Portanto, os alunos devem desenvolver
a habilidade de continuar com a interacao mesmo que isto signifique que algumas
partes do discurso ndo serao completamente compreendidas e, portanto, devem ser
“deixadas de lado”, pois deve-se considerar “o todo e nao as partes”.
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41 0S ESTAGIOS DE PRE-LISTENING, WHILE-LISTENING E POST-LISTENING

Segundo Underwood (1994) existem trés estagios primordiais para a realizagao
e desenvolvimento da compreensao oral: Pre-Listening, While-Listening e Post-
Listening.

Underwood (1994) acredita que os alunos devem possuirinformacgdes suficientes
para compreender os materiais de audio a serem ouvidos e, portanto, executarem
as atividades propostas. Este tipo de preparacao, anterior a escuta do material de
audio, é denominada Pre-Listening.

No entanto, Underwood (1994) destaca que haverd situagcdes na vida real, em
gue o0s ouvintes saberao pouca ou quase nada acerca do conteudo que eles ouviréo,
mas devemos estar atentos e saber lidar com tais situa¢des, assim como fazemos
em nossa lingua materna. Contudo, € de extrema importancia fornecer consideravel
suporte de pre-listening para que o0s estudantes sejam capazes de alcancar um
nivel elevado de sucesso no desenvolvimento da compreenséo oral e se tornarem
ouvintes confiantes.

As atividades de pre-listening podem ser elaboradas e executadas de diversas
maneiras, como: a) o fornecimento de informacdes sobre o contexto do audio; b)
a leitura de informacdes relevantes; c) a observacdo de figuras; d) a discusséo
de topicos ou assuntos relevantes a tematica do audio; e€) execucéo de atividades
de pergunta e resposta; f) exercicios escritos variados; g) 0 acompanhamento de
instrucdes das atividades de while-listening e h) consideracdes acerca da execug¢ao
da atividade de while-listening.

Conforme Underwood (1994), o segundo estagio, while-listening, consiste em
atividades que os estudantes devem realizar no momento em que estao ouvindo o
audio. Assim, a intencdo das atividades de while-listening consiste em auxiliar na
conquista da compreensdo das mensagens dos audios.

Underwood (1994) destaca que os alunos devem ouvir a lingua que estéao
aprendendo, pois precisam aprender a reconhecer 0os sons (pronuncia, entonacao,
ritmo das palavras) da lingua estrangeira, para que possam, também, possuir uma
referéncia para os auxiliarem na compreenséo e produ¢ao do idioma.

Underwood (1994) recomenda diversas atividades de while-listening, como:
1) checar itens em uma lista; 2) marcar verdadeiro ou falso; 3) completar figuras
por meio de desenhos; 4) colocar figuras variadas em ordem de acontecimento; 5)
seguir uma rota ou mapa; 6) completar um grafico ou quadro; 7) responder perguntas
enquanto ouve determinado audio; 8) responder perguntas de multipla escolha; 8)
completar lacunas em um texto escrito e 9) localizar erros em imagens e/ou textos.

Por fim, de acordo com Underwood (1994), as atividades de post-listening

envolvem todo o trabalho relacionado com o audio, e, realizado ap6s a audicéo.
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Algumas atividades de post-listening sédo extensdes do trabalho feito nos estagios
de pre-listening e while-listening e outras sao relacionadas exclusivamente ao texto
em si. A autora afirma que as atividades de post-listening mais eficazes consistem
na resposta de questdes abertas ou de multipla escolha, as quais sdo amplamente
utilizadas em inUmeros testes de proficiéncia que buscam avaliar a compreenséao
oral.

Underwood (1994) afirma que um dos objetivos das atividades de post-listening
consiste na reflexdo do porqué alguns alunos falharam durante a compreensao do
audio ou perderam partes da mensagem. As discussodes feitas neste estagio final
servem para atrair atencdo a partes especificas do audio que necessitam de maior
atencao e, focar em algumas formas, funcdes, Iéxicos, entona¢des e pronuncias
que, possivelmente, causaram dificuldades na compreensao dos estudantes.

Dentre as recomendacdes de atividades de post-listening propostas por
Underwood (1994), destacam-se: a) resposta de questbes abertas ou de multipla
escolha sobre o0 audio; b) elaborar resumos acerca do que foi ouvido; ¢c) completar
tabelas ou gréaficos; d) identificar o relacionamento exercido pelos individuos do
audio; e) definir qual o humor, comportamento e/ou atitude dos falantes e f) opinar
acerca da tematica presente no audio.

51 O MOODLE E O ENSINO A DISTANCIA

O Moodle foi criado pelo australiano Martin Dougiamas' por volta de 1990,
inspirado na teoria s6cio construcionista, a qual, em linhas gerais, baseia-se na
concepcao de que “as pessoas aprendem melhor quando estdo engajadas em um
processo social que possibilite a elaboracao de conhecimento, construindo artefatos
para os outros” (COLE; FOSTER, 2008, p. 04). Esse processo ocorre através da
negociacao de sentidos e compartilhamento de informacdes entre os participantes,
em um processo de construcao de sentido.

Destaca-se, também, que o Moodle é um software gratuito e open source, e,
portanto, qualquer pessoa pode participar de seu desenvolvimento e apesar de ser
protegido por direito autoral, o usuario possui permissao para copiar, modificar e
usar a plataforma livremente. Ademais, a plataforma Moodle pode ser executada
em qualquer computador com sistemas operacionais Windows, MAC ou Linux
e aparelhos celulares que possuam Android ou I0S. Ademais, como o Moodle
permanece hospedado em um servidor, tanto professores, quanto alunos podem ter
acesso a plataforma através de qualquer lugar com acesso a Internet.

A educacao a distancia (EAD) caracteriza-se pelo uso da tecnologia de
informacédo e comunicacao, levando em consideracdo que entre os participantes

1 Dougiamas é programador e possui formacgao em Ciéncias da computacdo e em Educacéo.
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ha uma separagdo geografica e espacial. Segundo Tarcia e Costa (2010), as
primeiras iniciativas formais de EAD no Brasil foram em 1904, a partir do ensino por
correspondéncia. Assim, a primeira pratica de EAD no pais foi concebida pelo uso
de material impresso.

Apesar de existirem cursos a distancia no Brasil ha mais de um século, foi
somente em 1996, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB),
que a “educacéo a distancia foi contemplada no artigo 80 e, a partir de entdo, passou
a fazer parte oficialmente de nosso sistema educacional” (TARCIA; COSTA, 2010,
p. 05).

O Moodle é mais do que um simples espaco para publicacdo de materiais,
pois caracteriza-se como um ambiente permeado por interagcdes que podem ser
moldadas livremente pelo professor conforme suas necessidades de comunicacéo

conforme as diferentes situacdes e exigéncias de cada contexto educacional.

6 | COMPREENSAO ORAL DA LINGUA INGLESA VIA MOODLE: POSSIBILIDADES
E PERSPECTIVAS

A organizacéo dos dados foi feita por meio de anélises periddicas semanais
dos exercicios disponibilizados na sala virtual, com inicio no dia oito de agosto e
término no dia dez de outubro/2019. Seis semanas foram analisadas, sendo que
as outras semanas foram destinadas aos chats e ao forum. Alguns dos exercicios
aqui analisados foram postados na sala virtual envolvendo diversas tematicas, mas
a mesma tematica foi inserida em trés exercicios distintos por semana, ou seja,
durante a semana analisada, o aluno participante ouviu os audios de Pre-While e
Post Listening, e enviou as respostas dos exercicios e do Forum realizado no dia vinte
e seis de setembro, algumas das respostas recebidas foram analisadas a seguir.

Os trechos selecionados para esta pesquisa foram transcritos ipsis litteris,
sem nenhum tipo de alteragao vocabular ou correcao ortografica e gramatical. Logo
apos a apresentacao das produgdes dos alunos, realizar-se-a4 comentarios sobre o
conteudo descrito por eles em suas respostas. Nao sera apresentada uma traducéao
do conteudo integral produzido pelos alunos nesta pesquisa.

Na semana do dia vinte e cinco de agosto a trés de setembro, os alunos
foram solicitados para ouvir um audio de uma imigrante marroquina vivendo na
Australia e aprendendo lingua inglesa. O video trata sobre suas perspectivas com
relacéo ao aprendizado do idioma no que tange a sua vida profissional na Australia.
Dos dezesseis participantes, quatro preencheram as atividades, assim sendo
selecionamos algumas de suas réplicas nos itens de Pre, While e Post-Listening.
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A1: Australia. In my opinion the cultural differences is important because people
have the opportinity the know many places remaing in your own country. Marroco.
She speaks four languages. She find difficult to pronounce english. She find’s hard
to pronounce and easy grammar.

O aluno A1 acredita que diferencas culturais enriquecem um pais ao possibilitar
que pessoas conhecam individuos de culturas diferentes sem que sequer tenham
que sair de seus proprios paises. Ele ainda apresenta dificuldades com relacéao
a gramatica e continua utilizando construcdes frasais simples e, até esqueceu de
flexionar o verbo to be. No entanto, demonstra entender o contetdo ouvido e conforme
Canale e Swain (1980), a habilidade linguistica mais importante é aquela que tange
a producédo ou entendimento de afirmacdes adequadas ao contexto do falante e
ouvinte e ndo a adequacao de tais sentencas as regras da gramatica normativa.

Abaixo destacamos a producéo do aluno A2 acerca do mesmo exercicio:

A2: Australia. Because in the history of Australia many people came from the different
countries and today there livin together in a mixed culture. There has many foods,
languages and sports. In the summer everybody go to the beach for swin and relax.
In the winter many differents sports are played. United Satates. Because, Canada
separates Alaska from the United States and Hawai it’s located at the Pacific Ocean.
People use airplane, bus, car and train Maroco. She speak Maroco, Arabic, French,
Spanish and English. In Denver She can do a lot of things like go the morrocan
restaurant.

De acordo com Underwood (1994), se o ouvinte possuir algum conhecimento
a respeito do que estad sendo dito, do falante e suas intengdes, a compreensao
torna-se muito mais acessivel e facil. No entanto, quando o ouvinte esta diante de
uma fala que necessita de contexto, ele estara em uma situacdo bem mais dificil,
principalmente se for uma fala em lingua estrangeira. Ainda sobre a atividade descrita

no inicio desta secao, apresentamos as opiniées do aluno A3:

A3: Australia: Because there are others foods, traditions, sports and languages
mixing togheter. American people use airplane, car, bus and train. Morocco: She
speaks five languages: Moroccan language, Arabic, French, Spanish and English.
But there are some grammatical’s errors too. Because English’s pronunciation is
very different of her mother language. She has classes every day from ten o’clock
to two o’clock. She has conversation’s classes and other classes about reading and
writing. She likes Moroccan restaurants.

O aluno A3 utiliza muitos de seus conhecimentos de mundo acerca da tematica
sobre a Australia, os Estados Unidos e o Marrocos, demonstrando mais uma vez
como 0s conhecimentos prévios dos alunos exerce um papel importante em sua
compreensao oral. O aluno demonstra bom comando da lingua neste exercicio e
segundo Underwood (1994), os alunos precisam aprender a usar mais do que seus
préprios conhecimentos acerca da estrutura da lingua, como sintaxe, fonologia, entre

outros; se eles querem ser capazes de ouvir eficientemente, pois eles precisam
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aprender ndo somente a compreender o sentido das palavras ditas, mas também e
ao mesmo tempo, estabelecer ou elaborar o contexto relacionado a elas.

A partir da analise das respostas de todos os exercicios semanais e do férum,
podemos notar que os alunos conseguiram evoluir gradativamente sua competéncia
auditiva no decorrer da execugao das atividades, aplicando os conceitos gramaticais
vistos em sala de aula dentro da plataforma Moodle, além das inUmeras possibilidades
para o trabalho com questdes culturais apresentadas no decorrer da oficina. A partir
da realizacédo de todas as atividades, os alunos tiveram oportunidade ampliar seus
conhecimentos acerca das diferentes nacionalidades falantes de lingua inglesa
espalhadas pelo mundo inteiro. Brown e Yule (1999) afirmam que o falante nativo
normalmente entra em contato com a lingua falada de acordo com o contexto e
aspectos culturais. Portanto, o contexto € apresentado como um conjunto de
conhecimentos, 0s quais s&o construidos a partir do primeiro momento em que o
falante adquire a lingua ainda quando crianga inserido na cultura.

7 | CONSIDERACOES FINAIS

O potencial educacional do Moodle ndo se restringe apenas a Educacéo a
Distancia, pois pode ser igualmente explorado como ferramenta tecnoldgica aliada
ao ensino presencial. Ele também se caracteriza como um ponto de encontro,
proporcionando novas formas de construir sentidos. Para tal faz-se fundamental que
a plataforma seja organizada de modo a propiciar a interacdo, a colaboragao e a
participacao ativa dos alunos numa visdo que se distancie de seu uso como mero
repositorio de conteudo e informagdes em favor de uma educacgéo dialoégica, a qual
consiste em ambientes e métodos que possam ser empregados para proporcionar
uma interacéo flexiva, contextualizada e dinamica entre os alunos e os artefatos
tecnologicos.

A partir das analises das respostas dos alunos, possibilitou-se observar a
ocorréncia de uma boa interacdo entre a maior parte dos participantes, constatou-
se que muitos alunos destacaram pontos positivos acerca do design da sala virtual,
distribuicdo e planejamento das atividades e funcionamento do Moodle. Foi possivel
contribuir para a consciéncia linguistica, utilizando o listening como estratégia
de ensino por meio da interacdo entre aluno e artefato tecnolégico. A respeito
das tematicas dos exercicios, as analises evidenciaram diversas expressdes de
satisfacédo sobre os assuntos abordados e materiais utilizados, principalmente com
relagdo a utilizacdo do video da imigrante marroquina, pois os alunos classificaram
tais materiais como auténticos e relevantes para o contexto social em que vivem.

Os participantes que classificaram as tematicas como relevantes indicaram

que as atividades serviram como fator motivador para o processo auditivo em
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lingua inglesa. De maneira geral, segundo analise dos dados das respostas dos
exercicios e forum, a maioria dos estudantes mostrou-se favoravel as oportunidades
educacionais ofertadas na sala virtual.

Espera-sequeaosetratardeumcursodeformacaode professores, estapesquisa
possa contribuir para que os docentes em formagcao conhecam as potencialidades,
particularidades e as limitacdes das tecnologias, como o Moodle, e como elas podem
auxiliar-nos como ferramentas pedagogicas potencializadoras, as quais, usadas
sabiamente, podem se tornar recursos que favorecam ao desenvolvimento do aluno.
Esta pesquisa também objetivou a reflexao sobre o processo de listening education
por meio do uso da plataforma moodle.

Enfim, com base na analise dos dados, conclui-se que a criacdo da sala
virtual Listening Comprehension Workshop contribuiu para o desenvolvimento da
compreensao oral em lingua inglesa via Moodle dos participantes e auxiliou na
divulgacéo das possibilidades, perspectivas e desafios do uso do Moodle nas aulas
de Lingua Inglesa na universidade, no que tange a compreensao oral.
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RESUMO: Dentre diferentes tecnologias
digitais, o podcast & uma midia que vem se
popularizando e pode ganhar espaco na escola,
conforme a prépria BNCC aponta, ndo apenas
em funcdo de suas potencialidades pedagdgicas
através de praticas de oralidade, pelaferramenta
em si, mas também com perspectiva pedagbgica
reflexiva sobre as TIDIC. Apresentamos neste
texto uma possibilidade de desenvolvimento
de atividade contemplando podcasts em sala
de aula de lingua portuguesa com o proposito
de potencializacéo da oralidade, considerando
haver pouca atencdo a oralidade e ao
planejamento com géneros textuais orais nesta
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area. Propomos, assim, uma sequéncia didatica
desenvolvida durante a realizagdo de uma
disciplina de Estagio Curricular Supervisionado
do Curso de Licenciatura em Letras - Portugués
e Inglés junto a uma turma de escola publica
no noroeste do Estado do Rio Grande do Sul.
A experiéncia tem suscitado dados empiricos
também para pesquisas futuras, as quais
esperamos sistematizar e auxiliar professores de
linguas em formacgao e em servigco na educacgéao
basica, concebendo as TDIC nao apenas como
ferramentas a serem exploradas pelo professor,
mas como instrumentos culturais que interferem
no desenvolvimento e aprendizagem humanos.
PALAVRAS-CHAVE:
Lingua

Ensino de
Podcast;
Textuais; Tecnologias Digitais de Informacéo e

Lingua;

Portuguesa; Géneros

Comunicagéo.

DEVELOPING SPEAKING THROUGH
THE PODCAST AS A DIGITAL MEDIA IN
ELEMENTARY SCHOOL

ABSTRACT: digital
technologies, podcast is a media that has

Among different
become popular and can gain space in school,
as BNCC itself points out, not only due to its
pedagogical potential through oral practices,
as a tool, but also with a reflective pedagogical
approach perspective on ICDT. We present in
this text a possibility of activity development
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contemplating podcasts in the Portuguese language classroom with the purpose of
potentiating orality, considering that there is little attention to both orality and oral textual
genres planning in this area. We propose, therefore, a didactic sequence developed
during a Curricular Internship of the Degree Course in Portuguese and English with
a public school class in the northwest of Rio Grande do Sul State. This experience
has also raised data for future research, which we hope to systematize and assist in-
service and in-service language teachers in basic education, conceiving ICTs not only
as tools to be explored by the teacher, but as cultural instruments that interfere with
human development and learning.

KEYWORDS: Language Teaching; Portuguese; Podcast; Genres; Information and
Communication Digital Technologies.

11 INTRODUCAO

Apresentamos, neste texto, uma atividade pedagogica desenvolvida no Estagio
Curricular Supervisionado em Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, a qual
teve por objetivo o ensino de oralidade por meio do estudo e producao de podcasts.
Além disso, objetivamos oferecer elementos para uma compreensdo da midia
podcast como uma consideravel ferramenta de ensino e aprendizagem, tendo por
base reflexdes sobre letramento digital e interdisciplinaridade, bem como destacar
sua presenca na Base Nacional Comum Curricular.

A discussé@o e proposta ora realizadas consistem em um relato de experiéncia
ampliado por uma pesquisa de cunho bibliografico de artigos disponiveis sobre
géneros textuais e podcastna educacao, bem como de uma busca do termo “podcast’
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para a realizacdo desta ultima, fizemos
um levantamento dos termos relacionados em cada ocorréncia, classificando-os

LEE 11

em “trabalho com géneros textuais, género digitais e/ou géneros juvenis”, “trabalho

LE 11

com oralidade”, “producéo textua

I”, “pesquisa”, “leitura” e “andlise linguistica”. Essa
classificagao é posterior a pesquisa e serve apenas para buscar fazer uma descricao

das atividades e conceitos que estao relacionados com o termo neste documento.

21 0 PODCAST COMO MiDIA

O podcast (fusdo de broadcasting com IPod) é uma midia relativamente nova:
tem sua origem em 2004, conforme ja apresentavam estudos, como o de Moura e
Carvalho (2006), permitindo a producao de conteudos proprios sem qualquer tipo de
constrangimento ou controle. Conforme Lenharo e Cristovdo (2016) observam, em
um estudo mais recente:

Em linhas gerais, o podcast é um arquivo de audio disponibilizado na internet
para download gratuito por qualquer usuario da rede. Suas funcées séo variadas,
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desde o entretenimento e a divulgacao de informacdes até o seu uso para fins
educacionais. (LENHARO e CRISTOVAOQ, 2016, p. 311)

Por serem formato de audio, ele tem caracteristicas semelhantes a um programa
de radio, mas, por ndo ser transmitido ao vivo, pode ser editado e armazenado
na Rede. Isso permite download e acesso em qualquer momento e lugar, inclusive
subscricdo mediante um “feed RSS” (MOURA e CARVALHO, 2006). Assim, ele é um
texto muito verséatil, o qual pode ser escutado ao se realizar diversas atividades.

E possivel produzir um podcast basico sem muitos equipamentos e processos
extremamente complicados. Bastam um microfone, um equipamento de gravacao
de audio e um software de edicdo, que pode ser gratuito. Por ser de relativamente
simples producdo e reproducédo, consideramos 0 podcast muito adequado ao
ensino e aprendizagem de linguas, especialmente por possuir funcbes variadas.
Certamente ele tem espaco na educacao e precisa, sim, ser mais difundido pela
via de experiéncias pedagodgicas, seja na educagao basica ou mesmo no ensino
superior (LENHARO e CRISTOVAO, 2016; MOURA e CARVALHO; 2006; BNCC,
2018).

Logo, concebendo e reconhecendo o ensino de linguas pautado em géneros
textuais, como Lenharo e Cristovao (2016) destacam, o podcastpode ser considerado
uma midia e ndo um género, cujo suporte € um arquivo digital de audio (MP3). Para
estas autoras, portanto, a midia podcast suporta diferentes géneros, podendo ser,
entdo, jornalistico, literario, de entrevistas etc. Tal entendimento coaduna ainda a
prépria orientacdo da BNCC, bem como o entendimento tedrico e epistemologico
em torno das concepg¢oes ligadas ao ensino de linguas para a comunicagéo e acao
no mundo, articulado a géneros textuais, suportes e midias diversos” (BNCC, 2018,
p. 507).

3 1 PODCAST, TIDIC E ENSINO COMUNICATIVO

Sobre seu 0 uso na educacédo, podemos, primeiramente, apresentar sua
presenca na BNCC. O termo “podcast(s)’ aparece 26 vezes neste documento
(BRASIL, 2008), sendo 17 na Etapa do Ensino Fundamental e 9 na Etapa do
Ensino Médio, que, por sua vez, propde a ampliagcao e complexificacéo do trabalho
realizado na etapa anterior (ensino fundamental). Das 26 ocorréncias do termo no
documento, 19 envolvem descritores de habilidades a serem desenvolvidas. O uso
do termo esta relacionado ao trabalho com géneros textuais, géneros digitais e/ou
géneros juvenis (13 ocorréncias), trabalho com oralidade (5 ocorréncias), producéao
textual (17 ocorréncias), pesquisa (5 ocorréncias), leitura (6 ocorréncias) e analise
linguistica (1 ocorréncia).
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Para além dessa constatacdo, é fundamental termos em mente que um dos
principais focos do trabalho pedagdgico contemplando o podcast e outras midias
digitais € a necessidade da reflexdo sobre 0 uso da tecnologia na sociedade em
geral. E importante que a Educac&o Basica promova uma reflexdo sobre o uso das
TDIC na vida diaria, suas potencialidades e limites, para que, em ultima instancia,
tenhamos uma qualificacdo do letramento de nossos estudantes e até mesmo
docentes. Tratar da relagdo entre tecnologias e ensino deixou de ser, ha bastante
tempo, uma mera questao instrumental (aprender “sobre” as TDIC) e passou a ser
formativa e de empoderamento do sujeito/cidadao (aprender “com” as TDIC), como
destacam KURTZ et al (2018).

A esse respeito, Lenharo e Cristovao (2016) afirmam haver um descompasso
entre praticas sociais e praticas escolares no que diz respeito as TIDIC. Isso se
verifica a partir das préprias orientacdes da BNCC (BRASIL, 2018),

As praticas de linguagem contemporaneas nao sé envolvem novos géneros e textos
cada vez mais multissemioticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir (BRASIL, 2018,
p. 66).

E Lenharo e Cristovao (2016) afirmam que “com o avancgo das TDIC, emergiram
variados génerosdigitais, caracteristicos das novas formas de agao sociocomunicativa
que entraram em cena” (LENHARO e CRISTOVAO, 2016, p. 310). E preciso admitir
que as TIDIC transformaram nossa comunicacgao e passaram a fazer parte de nosso
dia a dia. Sob uma perspectiva vigotskiana, € possivel verificar as TDIC podem
ser, sim, assumidas como instrumentos culturais que interferem no fluxo das agoes
humanas, e nas proprias formas de ensinar e aprender (KURTZ et al, 2018).

E por isso que a escola ndo pode abster-se da discusséo e pratica reflexiva
quanto a relacao tecnologias e ensino de linguas (e de demais areas/disciplinas).
Pelo contrario, &€ necessario desenvolver uma reflexdo sobre aquilo que faz parte
de nossa comunicacgdo, principalmente nas aulas de linguas, em que se objetiva
promover uma maior competéncia comunicativa no aluno em contextos reais de
interacao. (ANTUNES, 2003)

Isso néo significa, por outro lado, que a escola deva incorporar acriticamente
o uso das TIDIC. Ela precisa proporcionar um uso critico dessas tecnologias, o que
vai além do mero uso ou familiaridade, pois “Ser familiarizado e usar nao significa
necessariamente levar em conta as dimensdes ética, estética e politica desse uso,
nem tampouco lidar de forma critica com os contetdos que circulam na Web” (BNCC,
2018, p. 66). A escola tem o papel ndo apenas de refletir sobre o uso, mas permitir
que se faca um uso além do senso comum, pois, de outro modo, flertard com a
irrelevancia.
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O uso do podcast no ensino de Lingua Portuguesa esta ligado ao trabalho
com géneros textuais. Este por sua vez é importante quando se considera o ensino
contextualizado. Sabidamente, a area de ensino de linguas é colocada em situacao
de embate como sinénimo de ensino de gramatica (ANTUNES, 2003), o que nao é
compativel com uma concepc¢ao de lingua que esta voltada ao desenvolvimento das
capacidades comunicativas dos estudantes. Ainda que a oralidade e, principalmente,
a escrita sejam trabalhadas na escola, isso € feito de modo muito limitador: “Parece
incrivel, mas é na escola que as pessoas ‘exercitam’ a linguagem ao contrario, ou
seja, a linguagem que néao diz nada.” (ANTUNES, 2003, p. 26).

Em relagdo a escrita, percebemos ser comum o foco em ortografia e ndo no
planejamento textual, como Antunes (2003) também verifica. Isso quer dizer que
h& uma preocupacdo maior na grafia correta das palavras do que no entendimento
de sua funcéo no texto e do papel do texto no mundo. Apesar da énfase na lingua
escrita, o trabalho com escrita ndo é muito sofisticado. A escrita é desvinculada de
um contexto comunicativo, desprovida de funcao. A escrita é tratada apenas como
atividade técnica/mecanica e ndo como pratica social. Isso é problematico pois, de
acordo com Motta-Roth (2006), “uma pratica social pressupde a diferenciacéo entre
escrever como grafar e escrever como produzir texto e construir significados sécio-
compartilhados” (MOTTA-ROTH, 2006, p. 504). Além disso, a escrita trabalhada na
escola é improvisada, sem planejamento e nem revisao.

Como a énfase do ensino de portugués tem centrado na linguagem escrita,
a oralidade n&o ganha muito espacgo ou ateng¢ado, apesar de sua predominancia na
comunicacéo cotidiana. Com relacéo a fala, observa-se que, quando ela é trabalhada
na escola, ela é vista apenas como algo informal e espaco de “violacao” das regras
(ANTUNES, 2003). Pouco se explora da fala como utilizacdo da linguagem a ser
trabalhada na escola. Quando se trabalha “conversas”, nédo se faz um estudo de
analise conversacional, isto €, investigando como uma conversa acontece, e nao
se reconhece a importancia da adequacgéo ao contexto comunicativo, por exemplo.
Cabe destacar que nem toda comunicacao oral é informal, sendo preciso identificar
diferentes registros adequados a cada contexto comunicativo. Da mesma forma,
€ preciso desenvolver determinadas competéncias e conhecimentos quando se
trabalha a oralidade.

Por tudo isso, selecionamos 0 podcast com a finalidade de trabalharmos a
oralidade e o planejamento de uma producédo textual com os alunos. Trabalhar
géneros textuais, compreendendo-os, e produzir textos reais, como pratica social,
com interlocutores e objetivos definidos, permite que os alunos de fato assumam a
condicdo de produtores no trabalho de producéo textual. Essa € uma mudanga ja
verificada na concepcgao de como se pode ensinar e aprender linguas e que deveria
ser valorizada, como Motta-Roth sugere, “criam-se autores que produzem textos
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para circulacdo/publicacdo, onde antes existiam alunos que escreviam textos para
serem entregues a professora, com o unico fim de serem avaliados por ela” (MOTTA-
ROTH, 2006, p. 507). Entendemos que essa € uma perspectiva muito mais rica e
interessante para o trabalho pedagogico, que envolve a promog¢éo de significado
para o trabalho realizado na escola.

4 | UMA PROPOSTA EM SALA DE AULA

A proposta didatica desenvolvida considerou as reflexdes acima. Foi realizada
durante os meses de maio e junho de 2019 na disciplina de Estagio Curricular
Supervisionado com uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental em uma escola
municipal da cidade de Panambi, RS, no componente curricular Lingua Portuguesa.

Otrabalhobaseou-se emuma sequénciadidatica construidacomotema“Usando
Podcasts para aprender”. A intencdo era que os alunos compreendessem que ouvir
podcasts € uma excelente forma de aprender sobre algum assunto especifico e,
ao mesmo tempo, que, ao se colocarem na condicdo de produtores de conteudo,
teriam que apropriar-se daquilo que comunicariam, promovendo aprendizagem de
diferentes questdes, para além do conteudo especifico de lingua.

Inicialmente, os alunos tiveram que pesquisar e escutar diversos podcasts,
relatando suas leituras em sala de aula. Em seguida, foi feita uma reflexdo a
respeito das caracteristicas da midia podcast e seus géneros, buscando identificar
regularidades e estruturas. O trabalho linguistico considerou o desenvolvimento da
oralidade, de modo que se observasse 0 uso e as escolhas de linguagem e fala
feitos nos podcasts selecionados pelos alunos.

Em seguida, buscou-se compreender a progressao textual, tendo-se por
suplemento nog¢des da analise conversacional (KOCH, 1995). Isso permitiu o
desenvolvimento do planejamento e da producdo dos podcasts dos alunos, que
0os apresentaram a turma. Dentre as contribuicbes da andlise conversacional
para a atividade cita-se o desenvolvimento da nocdo de progressao tematica, o
reconhecimento da importancia da alternancia de turnos em uma conversa e 0s
mecanismos de alterndncia e manutencdo da palavra. Como muitos podcasts
desenvolvem-se como conversas, &€ importante reconhecer o que define uma
conversa natural.

Apos o estudo sobre a midia, os géneros e os usos de linguagem, foi a vez
de provocar os estudantes a produzirem seu préprio podcast. Eles deveriam,
divididos em grupos, selecionar um assunto de interesse, definir responsabilidades,
pesquisar, produzir um roteiro, gravar, editar e apresentar aos colegas, que eram 0s
interlocutores do texto. Esse ultimo ponto foi ainda muito relevante, pois foi possivel

observar a necessidade da selecdo de um tema que seja de interesse do publico-
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alvo.

Embora sejam varias etapas a serem desenvolvidas para uma atividade de
producdo textual, & necessario registrar que se observou grande interesse dos
estudantes durante seu desenvolvimento. Mais do que a producéo de um texto, a
atividade tinha o objetivo de inserir os estudantes em praticas reais de comunicacao
e linguagem. Ou seja, esperava-se que os estudantes ndo familiarizados com a
midia pudessem considerar seu uso em contextos adequados, a0 mesmo tempo
em que se encorajou que eles buscassem produzir mais episddios, seus proprios
podcasts.

Trabalhar podcasts como midia em sala de aula foi uma experiéncia desafiadora.
Isso porque ndo se encontrou muita referéncia sobre como se desenvolver esse
trabalho. De acordo com Nascimento (2012), os professores em formacao tém
muito mais contato com aulas que que consideram probleméticas do que com
aulas consideradas boas. Impde-se, portanto, uma grande dificuldade ao docente
em formacao: incorporar em sua pratica pedagogica gestos didaticos inovadores,
sem reproduzir, por imitacdo, os gestos alvos de criticas a que se teve contato em
observacoOes de aula e discussoes.

Devido a brevidade do periodo de estagio na escola, ndo foi possivel
estender o trabalho dando mais atencédo a elementos da producéo e publicacéo
da midia podcast, como auxiliar na gravacéo, orientar a edicdo e estruturar uma
publicacado on-line. Apesar disso, os alunos foram capazes de se familiarizar com
a midia e compreender de modo inicial seus processos de producgao. Isso pode ser
posteriormente ampliado em atividades na escola, o que permite, inclusive, um uso
interdisciplinar. Destacamos, como ja foi mencionado, que, por conta da dinamicidade

da midia, os alunos tiveram bastante gosto na realizagao das atividades.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho buscamos apresentar a atividade desenvolvida no estagio em
Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental que considerou o uso de podcasts como
ferramenta para a aprendizagem. Esse movimento esta relacionado a busca de
ampliacao do dialogo teoricamente informado entre escola e 0s usos sociais das
TIDICS, propondo o desenvolvimento de letramento digital, empoderamento critico
e incluséo social, em ultima instancia.

O podcast € uma midia que possibilita a vinculagado de diferentes géneros
textuais, cujo trabalho é importante segundo uma concepc¢ao sociointeracionista de
lingua, que objetiva o desenvolvimento das capacidades comunicativas dos alunos
e vé o uso das linguagens como pratica social.

Além disso, a midia podcast tem espaco manifesto na BNCC, que a relaciona
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com diversas habilidades e propostas pedagdgicas. Essa pesquisa nao levou em
conta a diferenciacéo, no documento da BNCC, entre podcast como midia e podcast
como género, como, por exemplo podcast literario, algo que pode ser posteriormente
clarificado e desenvolvido.
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RESUMO: Este capitulo tenciona expor as
acoes desenvolvidas no Projeto Leitura e
Producdo Textual: praticas de letramentos
académico-cientificos na monitoria da UFFS
— Campus Realeza, PR. O objetivo € relatar
como os monitores do Projeto realizam acgbes
linguistico-pedagogicas, nointuito de assessorar
a insercao adequada de estudantes, bem
como técnicos e participantes externos a IES,
em comunidades de pratica cientifica, a partir
de letramentos académicos. Os atendimentos
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procuram apresentar uma postura de interacéo
da linguagem, em que o papel do monitor é
0 de mediador do aprender intelectual e o do
estudante, de sujeito atuante na construgao
de seu saber, com o uso de instrumentos
fundamentados em materiais bibliograficos e
em temas pertinentes ao objetivo da Monitoria.
Para que essa proposta efetive-se, estuda-se a
teoria, elabora-se material didatico-pedagogico
sobre leitura e producéo textual académica que
subsidie os atendimentos e cria-se um sistema
que potencialize a pratica monitora. Como
resultados obtidos, constata-se o aumento da
procura por atendimentos, com retorno positivo
dos participantes em relagdo a Monitoria de
Leitura e de Producgao Textual.
PALAVRAS-CHAVE: Monitoria de Lingua
Portuguesa. Letramentos. Géneros académico-
cientificos.

READING AND TEXTUAL PRODUCTION
MENTORSHIP IN THE UNIVERSITY:
LITERACY FOR SOCIAL PRACTICES

ABSTRACT: This text aims to expose the
achievements related to the Project Reading and
Textual Production: academic-scientific literacy
practices in the mentorship of UFFS - Campus
Realeza, PR. The focus is to report how the
project monitors perform linguistic-pedagogical
actions, in order to assist the proper insertion
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of students, as well as technicians and participants outside the IES, in communities
of scientific practice, based on academic literacy. The mentorship project sought to
resort a posture of language interaction, in which the role of the monitor is to be the
mediator of intellectual learning and the students’ role is being the acting subject in the
construction of their own knowledge, using instruments based on bibliographic materials
and meaningful themes to the objective of the mentorship. In order to accomplish this
proposal, the theory is studied, some didactic-pedagogical materials are elaborated
about reading and academic textual production that subsidizes the attendances and
a system is created that enhances the mentorship practice. As results, it is verified
the increase in demand for attendance, with a positive feedback from the participants
regarding Reading and Textual Production Mentorship.

KEYWORDS: Portuguese Language Mentorship. Literacy. Academic-scientific genres.

INTRODUCAO

O contato com os textos académico-cientificos ocorre, predominantemente, no
espaco universitario. As atividades, geralmente, apresentam um grau de complexidade
maior do que os ingressantes estdo acostumados em relacdo a compreensao, a
leitura e a escrita dos géneros que circulam nessa esfera da comunicacdo humana.
Assim, o0 apoio didatico-pedagdgico no espaco académico, com énfase a monitoria
de leitura e de producéao textual, possibilita o auxilio na insercdo desse académico
em sua comunidade de pratica académica.

A apreensao do ingressante na universidade decorre da fragmentacéo ainda
experimentada na etapa de educacao basica no pais, em suas diversas dimensodes,
conduzindo a refletir acerca dos seguintes pontos relacionados ao ensino e a
aprendizagem de lingua materna: o isolamento da disciplina de lingua portuguesa
em relacéo as demais; sua compartimentalizacdo em aulas de gramatica, de redacao
e de literatura; e a auséncia de um trabalho efetivamente interdisciplinar.

Persiste, ainda, na escola, a énfase a abordagem prescritiva, expondo-se,
geralmente, uma concepcao normativista e tecnicista da linguagem," em que as
estratégias de ensino e de aprendizagem limitam-se, quando muito, ao trabalho do
texto como pretexto para o estudo de gramatica, com énfase na metalinguagem e
nao na construcao de sentidos.

Quando os estudantes ingressam no Ensino Superior, apresentam muitas
lacunas de conhecimento no ambito da leitura e da producédo de textos, resultantes
desse contexto educacional deficitario. Com efeito, um projeto de monitoria que se

1 Na concepgéo normativa, considera-se o predominio da pedagogia do Certo e do Errado, em
que ha preconceito com as demais formas de uso da lingua que nédo das classes dominantes, guiando
a fala pelo padrao escrito. Ja a tecnicista aproxima-se da concepcéo, criticada pela viséo bakhtiniana,
que reduz a linguagem a um sistema abstrato de formas, menosprezando a natureza real da linguagem

como cbdigo ideologico (BAKHTIN, 2003).
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volte aos letramentos? para as praticas sociais, pode promover atividades direcionadas
ao desenvolvimento das capacidades de leitura e de escrita discente, na tentativa de
auxiliar o aprimoramento do ensino e da aprendizagem dos académicos.

Nesse contexto situacional, apresenta-se o presente relato de experiéncia
com o trabalho de monitoria, subsidiado por um projeto de ensino institucionalizado,
em leitura e em producéo textual, junto aos cursos de graduacao da Universidade
Federal da Fronteira Sul, Campus Realeza, integrando os conteudos curriculares,
por meio da mediacdo da linguagem em suas mais diferentes modalidades.

Nessa perspectiva, a problematizacao do projeto é proveniente do estudo das
acOes discursivas de letramentos académico-cientificos, em que a participacéo de
aprendizes nas praticas concretas de especialistas em uma comunidade especifica
- neste caso, dos cursos de graduacdo da UFFS, Campus Realeza, possibilita o
entendimento de como se processa a capacidade de ler e de produzir textos nos
ambitos especificos do conhecimento de cada area do saber.

Em consequéncia, respaldados em leituras fundamentais para o embasamento
tedrico, os monitores do projeto empreendem o trabalho de assessoramento aos
académicos dos diferentes cursos da instituicdo em questdo. No que tange ao
desenvolvimento dessas capacidades, por meio do estudo de textos, entendidos
como enunciados concretos de géneros do discurso,® possibilita-se aos discentes
a compreensao dos aspectos linguisticos que norteiam o uso da lingua nas mais
variadas esferas do conhecimento.

A partir de um enquadre multidisciplinar, privilegia-se, no trabalho de monitoria,
praticas discursivas, definidas como a producdo, a distribuicdo e o consumo de
textos, bem como as atividades sociais pertinentes a diferentes contextos especificos
no entendimento de como se processa a apropriacdao dos letramentos académico/
cientificos na universidade. A proposta contempla o aporte teérico relacionado a
Analise Dialégica do Discurso,* a qual vé, nos géneros, praticas discursivas sociais
e ideologicamente situadas, sendo uma [...] disciplina que tem nos textos e nos
discursos seu objeto.” (BRAIT, 2012, p. 17).

Procura-se compreender, primeiro, os eventos de letramentos; segundo, os

discursos que constituem os letramentos, relevantes a uma comunidade de pratica

2 O termo letramentos surge nas reflexdes dos Novos Estudos do Letramento (NEL), para abarcar o con-
junto de multiplas préaticas sociais que envolvem a producdo de leitura e de escrita, em contraposi¢do ao termo
letramento, no singular, que pode ser considerado restrito, pois ignora as inUmeras possibilidades de variagdo em
diferentes dominios, linguagens, situacdes, tempo e contextos. E proximo ao conceito de multiletramentos, de au-
tores filiados ao The New London Group (1996), em que se considera a leitura e a escrita como construidas tanto
por recursos verbais como semio6ticos (visuais, auditivos e espaciais) (STREET, 2014; KLEIMAN, 2008; SOARES,

20083).

3 Brait, de acordo com o pensamento disposto nas diferentes obras do Circulo, aproxima a definicéo de
texto ao de enunciado concreto, como unidade plena da comunicacao discursiva (BRAIT, 2012).

4 Denominagéo cunhada por Brait para o conjunto das obras do Circulo de Bakhtin, motivador do surgi-

mento de uma analise/teoria dialégica do discurso, refletindo nos estudos linguisticos e literarios e, também, nas

Ciéncias Humanas de maneira geral (BRAIT, 2012).
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particular; por fim, a configuragcéo do sistema linguistico que propicia a materialidade
aos textos produzidos, distribuidos e consumidos no contexto proprio de producéao
de conhecimento universitario.

Dessa forma, este capitulo tem por objetivo refletir acerca do Projeto de
Monitoria Leitura e Produgéo Textual: praticas de letramentos académico-cientificos
na monitoria da UFFS, por meio dos aportes teoricos relativos a Analise Dialdgica
do Discurso e a luz da Linguistica Aplicada, a fim de compreender se pode ser uma
ferramenta possivel no aprimoramento das capacidades de leitura e de escrita dos
discentes dos cursos de graduacao da UFFS, Campus Realeza, assessorando a
insercao adequada desses estudantes em suas comunidades de pratica universitaria.

Justifica-se, portanto, este relato, pela importancia de se divulgar projetos de
monitoria que se proponham ao aprimoramento da capacidade de os académicos
produzirem e compreenderem textos, principalmente das esferas académica e
profissional, acdoimprescindivel ao pleno exercicio da cidadania e ao desenvolvimento
de atividades cientificas. Pelo fato de a universidade exigir o dominio de diferentes
capacidades linguistico-discursivas, € necessario promover o seu desenvolvimento,
por meio do trabalho com diferentes textos, literarios e nao-literarios, nos diversos
campos do saber.

Para a clareza da leitura, o capitulo organiza-se em duas se¢des: a primeira
trata da base epistemologica que norteia a abordagem do projeto, em relacdo a
leitura e a producéo textual académico-cientifica, em uma triangulacéo de teorias
pertinentes ao estudo; a segunda apresenta o relato das atividades propostas e
desenvolvidas durante o Projeto Leitura e Produgédo Textual: praticas de letramentos
académico-cientificos na monitoria da UFFS — Campus Realeza, PR.

LETRAMENTOS PARA AS PRATICAS SOCIAIS

No processo de formagao académico-cientifica, € promovido o desenvolvimento
de estratégias de leitura e de producédo textual dos géneros que circulam nessa
esfera da comunicacdo humana. Desse modo, as ac¢des verbais podem ser
consideradas mediadoras e constitutivas do social. Nelas, interagem multiplas e
diversas motivagdes, intencionalidades, paradigmas, condutas, concepgdes, teorias
que (re)significam a imagem de si e dos outros (BAKHTIN, 2003).

Ao estudar os processos que envolvem a linguagem, importa compreender
como o0s agentes da interagdo permitem visualizar marcas contextualizadoras da
situacéo de producao, do horizonte social e da apreciacao valorativa no tocante ao
ato comunicativo do qual participam.

Sob a otica bakhtiniana, é no fluxo da interacédo verbal que a palavra se
concretiza como signo ideoldgico, que se transforma e ganha diferentes significados,
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de acordo com o contexto em que ela surge. Dessa maneira, constituido pelo
fendbmeno da interacédo social, o dialogo revela-se como a tessitura da vida pela
linguagem.

Assim, a medida que o conhecimento é sistematizado, na interacéo dialética
constante, as ideias e as experiéncias dos homens séo difundidas discursivamente,
materializadas em enunciados concretos. Cada época e cada grupo social tém seu
repertorio de formas de discurso que funciona como um espelho que reflete e refrata
o cotidiano e a palavra € a imagem desse espa¢o no qual os valores fundamentais
de uma dada sociedade explicitam-se e confrontam-se.

Nesse prisma, o convivio social é fundamental para a efetivacdo da
aprendizagem. Muitas comunidades de pratica podem se caracterizar pela
apropriacdo do conhecimento de modo empirico, mas uma atividade tedrica como
as desenvolvidas em disciplinas académicas também caracterizam uma pratica.
Isso porque os membros experientes ensinam a pratica apreendida interativamente,
proporcionando a perpetuacéo da comunidade. Logo, pratica pode ser definida como
um conjunto de formas de atividades convencionadas socialmente em um campo
especifico de acdo humana (MOTTA-ROTH, 2013).

Cada comunidade de pratica é conformada por géneros orais, escritos e
multimodais e, dessa forma, torna-se atuante em determinada comunidade de pratica
universitaria, pressupondo o engajamento nas ac¢des discursivas que organizam
a interacao entre os profissionais da area. Os letramentos académicos, portanto,
tornam-se um objetivo e um desafio para os estudantes comprometidos com a
aprendizagem profissional o qual se caracteriza como uma ag¢ao social.

No caso das atividades académicas, &€ necessario analisar as relagdes sociais
e a propria academia. Nesse sentido, em uma pesquisa, ndo se pode predizer o que
dara significado a um evento de letramento e 0 que ligara um conjunto de eventos
de letramento a praticas de letramento: “As praticas de letramento referem-se a essa
concepcéao cultural mais ampla de modos particulares de pensar sobre a leitura e a
escrita e de realiza-las em contextos culturais.” (STREET, 2012, p.77).

Essa percepcao caracteriza os letramentos com base nos seguintes aspectos:
a) a leitura e a escrita sédo praticas sociais constituidas por relagcdes de poder e por
ideologias; b) a sua analise deve ser ancorada em uma perspectiva tedrica que
aborde as dimensdes do contexto social como, por exemplo, classe, género social e
etnia, no intuito de analisar os modos como as relacdes de poder sdo representadas
na leitura e na escrita; c) a ideologia € que mantém as relacdes de poder nas praticas
de leitura e de escrita, estabelecendo a tensao entre forgas (centripetas e centrifugas,
na perspectiva do Circulo de Bakhtin) presentes na arena social.

A ideologia pode, portanto, ser percebida como o sentido da linguagem e,
com efeito, dos letramentos, a favor da dominacéo, atuando simultaneamente nas
estruturas como nos eventos sociais. Nestes, evidenciam-se as transformacgdes nas
relacbes de poder, podendo ser resultantes das praticas linguisticas dos sujeitos.
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Entende-se que as praticas de letramento sao parametrizadas pelas instituicées
sociais e pelas relagdes de poder. Dessa forma, alguns letramentos tornam-se mais
aparentes e suscetiveis de maior ascendéncia que outros. Assim, toda forma de
letramento é ideol6gica e de maneira alguma neutra.

E a abordagem do letramento como pratica social que possibilita construir
sentidos acerca das variagdes nos usos e nos significados do contexto, porque
desenvolver os letramentos académicos como aprendizagem profissional de
um escritor/leitor “[...] oferece desafios em qualquer area [...], especialmente se
pensarmos que escrevemos para o outro e com o outro, antecipando, projetando
nossa audiéncia e as instituicdes em que a producéo, distribuicdo e consumo desse
texto se inserem.” (MOTTA-ROTH, 2013, p. 138).

Essa perspectiva assemelha-se ao principio metodoldgico vigostskiano que
se orienta a analise do desenvolvimento das fung¢des psiquicas humanas, de sua
origem social e semioticamente mediada, entendendo a educagéo como producao
histérica e coletiva da humanidade, sendo mediadora da préatica social global.

Logo, elabora-se o sistema da lingua quando se vivencia o texto-na-situacao e
elabora-se a cultura quando se mobiliza o conhecimento desse sistema e das praticas
sociais da comunidade para interpretar um texto. Nesse viés, a lingua pode ser
considerada um sistema sociossemiético, uma vez que € socialmente compartilhada
para significar, produzindo sentidos e cultura (MOTTA-ROTH, 2013).

Apreende-se a lingua para se participar da vida social a qual é mediada
pela relacdo representacional e constitutiva entre texto e contexto. No prisma
apontado, considera-se que os letramentos académico-cientificos pressupdéem o
desenvolvimento de capacidades relacionadas a semidtica no que tange a leitura e a
producéo de textos inseridos no campo de atividade universitaria, sendo primordiais
para a insercao do sujeito-participante nas praticas sociais de sua comunidade
académica.

O estudante desenvolve capacidades relativas aos letramentos académico-
cientificos em atividades concretas mediadas por especialistas em sua comunidade
de pratica, em que as responsabilidades em relagdo a producdo linguistica séo
gradativamente progressivas, expandindo-se ao longo do percurso da participacéao
periférica legitima® do aprendiz.

Essa aprendizagem situada instaura a conscientizacdo e o empoderamento
académico nos estudantes comprometidos em contribuir produtivamente ao status
quo da comunidade de pratica a que pertencem por meio da leitura e da escrita com
intencionalidade definida. Torna-se uma atividade de formagao continuada, inserindo
progressivamente o estudante em agdes linguisticas que possibilitem sua atuacéo
gradativa em contextos e atividades profissionais.

5 Participacdo periférica legitima refere-se a atividades situadas com caracteristicas de um processo de
aprendizagem que descreve de forma analitica o engajamento e a participacdo dos aprendizes nas praticas de
trabalho e nas comunidades de pratica. Logo, adere-se a aprendizagem para se tornar participante pleno e ativo na
comunidade de pratica a que pertence ou pretende se inserir (LAVE; WENGER, 1991).
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Em vista do exposto, em seguida, apresentam-se, de forma panoramica,
as atividades planejadas e desenvolvidas no Projeto Leitura e Producéo Textual:
praticas de letramentos académico-cientificos na monitoria da UFFS, que contempla
os académicos de todos os cursos da instituicdo, a priori, mas também técnicos e
comunidade externa do Campus Realeza, PR, em caso de interesse.

LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL: PRATICAS DE LETRAMENTOS ACADEMICO-
CIENTIFICOS NA MONITORIA DA UFFS

O Projeto de Monitoria em analise apresenta, como objetivo geral, a intencao
de propiciar aos académicos monitores o subsidio dos aportes tedricos relativos
a Analise Dialogica do Discurso e do letramento académico-cientifico, a luz da
Linguistica Aplicada, a fim de que auxiliem no aprimoramento das capacidades
de leitura e de escrita, prioritariamente, dos discentes dos cursos de graduacéo,
assessorando a inser¢cdo adequada desses estudantes em suas comunidades de
pratica universitaria.

A Universidade Federal, composta por seis campi, tem como escopo de analise
o Campus situado na Regido Sudoeste do Parana, UFFS — Realeza, em que seis
cursos estdo em andamento: Bacharelado em Medicina Veterinaria (50 vagas
anuais), Nutricao (40 vagas anuais), Licenciatura em Letras — Portugués e Espanhol
- (30 vagas anuais), Fisica (30 vagas anuais), Quimica (30 vagas anuais) e Ciéncias
Biologicas (40 vagas anuais). Os objetivos especificos do projeto consistem em:

a) propor atividades para o desenvolvimento da pratica docente e discente

no Ensino Superior;

b) produzir modelos instrutivos, relativamente estaveis, a partir dos elementos
constitutivos e organicos de géneros académico-cientificos;

c) auxiliar no aprimoramento do ensino e da aprendizagem dos cursos de
graduagao institucionais;

d) integrar os conteudos curriculares, por meio da mediacdo da linguagem
modal e multimodal;

e) fortalecer o éxito académico nas diversas areas de conhecimento da UFFS.

A descricdo das atividades previstas para o monitor (respeitando a carga horaria
de 16 horas semanais) corresponde, com efeito, a:

a) estudos teéricos acerca da literatura pertinente a monitoria sobre os
letramentos académico-cientificos;

b) producdo de modelos instrutivos e de manuais de producdo textual
académica a pratica de monitoria;

c) planejamento de materiais pedagdgicos;
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d) sistematizagcéo da pratica de monitoria, por meio de atividades especificas
aos interessados;

e) reflexdo acerca das experiéncias vivenciadas, mediada pela coordenacao
e pelos docentes colaboradores do projeto;

f) construcdo de analises tedricas, com a orientacéo da coordenacéo e dos
docentes colaboradores do projeto;

g) participacao e socializacdo das experiéncias em congressos, simposios e
eventos afins.

Os pré-requisitos exigidos dos candidatos a monitor, por conseguinte,
correspondem a:

a) ser académico do Curso de Letras da UFFS;

b) estar regularmente matriculado nos Componentes Curriculares
concernentes a 62 Fase ou as etapas subsequentes do Curso;

c) ter cursado, com aprovacado, os Componente Curriculares de Leitura e
Producéo Textual | e Il, com valor superior a nota 7.0;

d) realizar uma avaliagdo sobre tdpicos relativos a capacidade de leitura
e de producédo textual a ser aplicada durante o periodo da execug¢do do
processo seletivo dos monitores.

O desenvolvimento do Projeto de Monitoria de leitura e de producéo textual
académico-cientifica & subsidiado por reunides, que se realizam por meio de um
encontro semanal, transcorrendo no segundo semestre de 2018 e no primeiro
semestre de 2019.

Os encontros de planejamento visam a preparacéo de material, a discussdes
e leituras para a oferta de atividades na monitoria de Lingua Portuguesa. Desses
momentos, resulta a organizacao das acgdes praticas, como:

a) producado e execugcdo de pesquisa de diagnostico acerca do interesse
e das necessidades da comunidade interna institucional em relacdo ao
conteudo programatico da monitoria;

b) criacdo de modelos instrutivos de géneros académico-cientificos para os
atendimentos de monitoria e conducgao de oficinas;

c) construcdo de atividades de leitura, analise linguistica e producéo textual
para os atendimentos de monitoria e conducéo de oficinas;

d) redacéo de textos cientificos para a participagcédo em eventos cientificos.

O Plano de Trabalho do monitor € empreendido de acordo com a proposta do
projeto. Para iniciar as agdes no ambito do ensino, faz-se, portanto, uma atividade
de diagnoéstico, com o mapeamento das demandas dos estudantes e técnicos do
campus da UFFS, por meio de um questionario disponibilizado no google forms, a
fim de identificar as possiveis necessidades para a oferta de monitoria, bem como
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de oficinas de leitura e de producéo textual.

De posse dos resultados, € possivel estabelecer, para o trabalho inicial, a
demanda de interesse do publico em foco, no que tange aos contetudos de Lingua
Portuguesa. No decorrer dos atendimentos de monitoria, entretanto, a partir do
contato direto com os académicos e técnicos, consegue-se perceber quais sao os
aspectos preponderantes que devem ser foco de analise/reflexdo/orientacéo.

Para, além disso, no desenvolvimento do projeto, estudos tedrico/metodoldgicos
perpassam as proposta de intervencgdes, subsidiados pela literatura técnica da area
da Linguistica Aplicada, bem como pelos aportes da metodologia cientifica e da
Associacéo Brasileira de Normas Técnicas — ABNT. Também, a producédo de modelos
instrutivos, relativamente estaveis, a partir dos elementos constitutivos e organicos
de textos-enunciados dos géneros académico-cientificos.® A criagdo de modelos e
de manuais contribuem a proposta de assessoramento, bem como a constru¢éo do
conhecimento e a producédo de novos saberes pelos participes na interagao verbal
decorrente do projeto.

Embora se estabeleca o projeto com base no atendimento de académicos dos
cursos de graduacao e de técnicos, também €& permitido o atendimento para os
estudantes dos cursos de pés-graduacéao da UFFS e interessados da comunidade
externa. Em alguns casos, ha o acompanhamento de académicos estrangeiros,
como € a situagdo de uma nativa do Haiti, a qual teve assessoramento no periodo de
execucao do projeto, cuja lingua materna € o Francés, a segunda lingua o Espanhol,
mas apresenta dificuldades na materializacdo da Lingua Portuguesa escrita.
Dessa forma, a partir de um diagnéstico das dificuldades emergentes identificadas,
estabelece-se 0 processo de letramentos para os eventos da comunidade de pratica
em que almeja a insergéo.

H& outro recurso disponibilizado pelo projeto aos académicos que nao tém
disponibilidade de atendimento no contra turno. E estabelecida uma conexdo via
e-mail, em que se instaura o dialogo e a tentativa de dirimir dividas pontuais. Outra
atividade ofertada corresponde a oficinas de revisdo de conteudos previstos para
o Exame Nacional do Ensino Médio — Enem, ministradas tanto nas dependéncias
da UFFS quanto de outros colégios estaduais da regido, conforme solicitacdo dos
interessados. As Oficinas do Enem tem geralmente entre quatro a cinco encontros sé
de estudo sobre aspectos relativos a leitura e a analise linguistica, e outros encontros
de mesma duracgé&o sobre producéo textual.

Disponibiliza-se, também, em eventos institucionais, uma oficina intitulada
Dialogando com as letras: oficina de pratica linguistica. Soma-se a isso, a divulgacao

6 Os enunciados formam-se, em um processo de alteridade, por trés componentes: a referencialidade
(situacdo de producado do discurso); a expressividade (tonalidade emocional) e a enderecabilidade (a quem se
dirige o enunciado) (SOBRAL; GIACOMELLI, 2018). Em seu todo orgénico, ha também trés elementos envolvidos
holisticamente no processo: a exauribilidade (relativa conclusibilidade do objeto); o projeto enunciativo ou do dis-
curso (intencionalidade comunicativa); as formas tipicas composicionais e de género de acabamento (construcao

arquetipica e estilo).
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das acdes empreendidas por meio da escrita, submissao e apresentacéo de trabalhos
em seminarios de ensino, pesquisa e extensao promovidos pela UFFS.

Conforme explanado, nas acbes decorrentes do projeto, reflete-se sobre a
experiéncia de iniciacdo a docéncia, na formacéo inicial de professores, por meio
do desenvolvimento de propostas de trabalho no atendimento ao publico-alvo. Com
efeito, subsidiados pelos estudos, entende-se que € possivel aliar a teoria e a praxis,
no que tange aos letramentos para as praticas sociais, contribuindo a formacéao
cidada tanto dos académicos que medeiam os encontros, bem como do publico
que participa dos atendimentos. As atividades desenvolvidas na monitoria sao bem
aceitas, possibilitando, nos encontros, o processo de construcao e de ressignificacao
de conhecimentos.

CONSIDERACOES FINAIS

As atividades propostas no Projeto Leitura e Producdo Textual: praticas
de letramentos académico-cientificos na monitoria da UFFS objetivam propiciar
aos participantes 0 acesso aos aportes teoricos relativos a Analise Dial6gica do
Discurso e do letramento académico-cientifico, a luz da Linguistica Aplicada, em
praticas de letramentos, para o aprimoramento das capacidades de leitura e de
escrita, assessorando na insercao adequada dos académicos, entre outros, em suas
comunidades linguistico-discursivas.

Como o Projeto de Monitoria caracteriza-se como uma acdo de apoio
aos letramentos académico-cientificos, consequentemente, relaciona-se ao
desenvolvimento de capacidades compreensivas e interpretativas dos fatos,
acontecimentos ou processos que podem ser observados na natureza e na sociedade.

Logo, as atividades resultantes do projeto demostram que é a proficiéncia
linguistica que permite apreender a forma de refletir, de agir e de interagir em contextos
de producdo de todo conhecimento humano em suas variadas materializagoes.
Nesse sentido, a literacia académico-cientifica constitui-se tanto pela familiaridade
com fatos e conceitos cientificos basicos quanto pela capacidade de usar um conjunto
complexo de elementos pertencentes a processos cognoscitivos inerentes a pratica
universitaria, ligados aos raciocinios exigidos pelas diferentes esferas do saber.

Os letramentos precisam ser analisados como uma representacao abrangente,
em que elementos diversos interagem e atividades desenvolvidas no projeto podem
auxiliar nesse esforco. Nao s6 as capacidades de leitura e de escrita de textos do
universo cientifico sdo privilegiadas, mas também a dimens&o do conhecimento dos
produtos da ciéncia e de seus sistemas simbdlicos; da atitude responsiva diante
da experiéncia material ou mental; da compreensédo e da producado de textos e
de discursos que exprimem juizo de valor sobre ciéncia e tecnologia inseridas no
contexto social; a capacidade de politizar a partir da consciéncia acerca do impacto

da ciéncia e da tecnologia na sociedade.
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Entende-se que os atendimentos realizados procuram apresentar uma postura
de interacdo da linguagem, em que o papel do monitor é o de mediador do aprender
intelectual e o do estudante, de sujeito atuante na construgcao de seu saber, com
o uso de instrumentos fundamentados em materiais bibliograficos e em temas
pertinentes ao objetivo da Monitoria. Para que essa proposta efetive-se, estuda-se
a teoria, elabora-se material didatico-pedagdgico sobre leitura e producéo textual
académica que subsidie os atendimentos e cria-se um sistema que potencialize a
pratica monitora. Como resultados obtidos, constata-se o aumento da procura por
atendimentos, com retorno positivo dos participantes em relacdo a Monitoria de
Leitura e de Producgao Textual.

O aprendiz que se engaja nos letramentos académico-cientificos tem
possibilidade de transitar de forma efetiva nas acdes de linguagem que perpassam
discursos de sua area de conhecimento. Essa capacidade permite-lhe participar
como sujeito ativo em debates relativos as inovagdes cientifico-tecnoldgicas de sua
comunidade de pratica, sob o prisma politico e social, propiciando a construcdo do
conhecimento visando a cidadania.
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RESUMO: A comunicacao oral socializa uma
experiéncia de pratica escolar desenvolvida com
alunosdoterceiroanodo Ensino MédiodaEscola
de Educacéao Basica Dom Pedro Il de Caibi SC.
Anualmente, ocorre a Feira do Conhecimento
e Mostra de Trabalhos, promovida pela escola.
Em 2017, a fim de aprimorarmos a desenvoltura
oral dos estudantes, criamos a Radio na Feira.
Atividade que, além de oportunizar aos alunos
o contato com a comunicagao oral em publico,
também possibilitou a interagdo com visitantes
e convidados do evento. Comandando
as atividades da Radio, os alunos foram
organizados em grupos, que responsaveis pela
programacao de cada dia do seu funcionamento,
com musicas, entrevistas e discussdes sobre
diferentes assuntos, também apresentaram
de maneira diferenciada as leituras literarias
realizadas em classe na disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura. Principiando elementos

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2

DA LITERATURA

classicos com o uso de microfones em area
ampla entre um grupo maior de pessoas,
aprenderam a fazer uso da tecnologia de uma
Radio e a estruturar a programacéo do dia.
Bem como, a lidar com imprevistos e desafios,
disciplinando a postura e o vocabulario. A
Feira desenvolve-se em trés dias e desde 13, a
Radio fica sob a responsabilidade dos terceiros
anos com a disciplina de Lingua Portuguesa
e Literatura. Essa também realizou, nesse
mesmo evento, a Tarde Literaria, momento
voltado ao teatro escolar. Nela, os alunos
préprias
producdes e demais textos. Nesse momento,

representaram artisticamente as
oportunizamos a todos os alunos a encenacéo
de obras literarias. Experiéncias significativas,
que fizeram a diferenca no processo de ensino-
aprendizagem, por isso se mantem viva na
sequéncia dos anos.
PALAVRAS-CHAVE:
Conhecimento — Discurso — Oralidade.

Literatura —

RADIO NA FEIRA: IN DISCOURSE AND
ORALITY IN THE BIAS OF LITERATURE

ABSTRACT: The oral communication socialize
an experience of school practice developed with
students from the third year of High School in
Escola de Educacao Basica Dom Pedro Il from
Caibi, Santa Catarina. Annually, it happens the
Feira do Conhecimento e Mostra de Trabalhos,
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promoted for the school. In2017, in order to improve the oral resourcefulness of students,
we create the Radio na Feira. Activity that, besides give opportunity to students the
contact with the oral communication in public, it also made possible the interaction with
visitors and guests of the event. Leading the activities of the Radio, the students were
organized in groups, who responsible for the daily schedule of its operation, with songs,
interviews and discussions about different subjects, they also present in different ways
the literature readings done in classroom during the subject Portuguese Language
and Literature. Initiating classical elements with the use of microphones in wide area
between a bigger group of people, they learnt how to use technology of a radio station
e to structure the schedule of the day. As well as, how to deal with unforeseen events
and challenges, disciplining posture and vocabulary. The Fair was developed during
three days and since that, the Radio stays as responsibility of the third years with the
subject of Portuguese Language and Literature. This subject also realized, in the same
event, the Literary Afternoon, a moment turned to the scholar theater. In it, students
represented artistically their own productions and other texts. In this moment, we
provide to all students the staging of literary works. Significant experiences, which
made the difference in the teaching-learning process, and therefore keep themselves
alive in the sequence of years.

KEYOWORDS: : Literature — Knowledge — Discourse — Orality.

1 Ainda que eu falasse as linguas dos homens e dos anjos, e n&o tivesse amor,
seria como 0 metal que soa ou como 0 Sino que tine.

2 E ainda que tivesse o dom de profecia, e conhecesse todos os mistérios e todo
o conhecimento, e ainda que tivesse toda fé, de maneira tal que transportasse os
montes, e n&o tivesse amor, nada seria.

( 1 Corintos, Capitulo 13, Vs. 1,2)

INTRODUGCAO

O desempenho linguistico na fala serve-se da graméatica e do léxico, bem como,
de elementos nao verbais, como expressoes gestuais que acompanham o discurso
em sua compreensao com o outro; fatores pedagogicos e disciplinares, como o tom
na gravidade da fala, um ponto significativo a recep¢cdo do mesmo; o espaco social
e o contexto também devem ser reconhecidos como importantes no processo de
comunicacéo, pois a fala deve ter a sintonia necesséaria com o outro, seu receptor.

E necessario, por tanto, instigar no estudante o desenvolvimento discursivo da
oralidade, para que se reconheca também como identidade nessa fala que parte do
seu eu, sujeito emissor. Essa que € tdo ou mais significativa do que a escrita, pois
falamos muito mais do que escrevemos, durante um dia de aula, ou de vida.

Portanto, no trabalho que segue abordaremos o discurso e a oralidade como
abordagens tedricas para uma experiéncia pedagdgica obtida com alunos do
terceiro ano do ensino médio. A atividade objetivou o desenvolvimento do discurso

na oralidade, explorando o conhecimento literario com obras classicas.
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O texto possui um relato de como de desenvolveu a Radio na Feira, ocorrida
na Escola de Educagao Basica Dom Pedro Il do municipio de Caibi SC. A atividade
ocorreu com a programacao de uma radio, no entanto, desenvolvida com entrevistas
e momentos literarios.

Também discorre sobre a Tarde Literaria, evento organizado especialmente para
a feira da escola. Nessa atividade, todos os alunos foram convidados a ingressarem.
Contudo, os alunos dos nonos anos participaram de maneira especial, encenado
producdes préprias, todas a partir de um tema gerador, tema da feira.

A Radio na Feira e o teatro na Tarde Literaria demonstraram que a oralidade
é significativa e faz a diferenca. Os trabalhos atingiram o propoésito esperado. Os
estudantes marcaram presenca e foram marcados pelo evento.

A LEITURA NO DESENVOLVIMENTO DO DISCURSO NA ORALIDADE

Por mais que se diga o que se vé&, 0 que se vé ndo se aloja jamais no que se
diz, e por mais que se faca ver o que se esta dizendo por imagens, metaforas,
comparagoes, o lugar onde essas resplandecem né&o é aquele que os olhos
descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem.

(Michel Foucault)

Nessa abordagem, ndao podemos deixar de falar sobre o discurso, objeto
que transcorre na oralidade a fim de comunicar, a partir de sua formagcao e entéao
funcionamento. Por isso, segundo Orlandi, o funcionamento discursivo é “(...) a
atividade estruturante de um discurso determinado, por um falante determinado,
para um interlocutor determinado, com finalidades especificas” (ORLANDI,1987,
P.125). Ainda é significativo dizer:

(...) sem a consideracdo do funcionamento do discurso em suas condicfes de
producédo, nado héa possibilidade de distingui-lo, pois o estabelecimento da
propriedade do discurso é o estabelecimento do funcionamento topico de suas
condi¢cdes de producao. (ORLANDI, 1996b, p.26)

O grande desafio da Educacéo estd no como ensinar. Aforma de desenvolver as
atividades curriculares em sala de aula frente ao contexto social questiona, mesmo
com o avango da tecnologia que nos traz diferentes alternativas de trabalho com o
aluno.

O ensino da Lingua Portuguesa e da Literatura requer desenvoltura artistica
para fazer das aulas um contexto interessante, construtivo e prazeroso. A leitura
€ o carro chefe no desempenho discente. Compreender, interpretar e analisar
criticamente desenvolvem as habilidades de escrever e falar.

Pela anélise literaria nos desafiamos a conquistar exceléncia na escrita e na fala
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dos estudantes. Tanto a escrita como a oralidade podem transformar suas realidades,
desencadeando autoconfianca e consequentemente melhorando no processo de
ensino-aprendizagem. O principio de tudo esta na leitura e na sua desenvoltura. “A
leitura, portanto, ndo é uma questao de tudo ou nada, é uma questao de natureza, de
condicbes, de modos de relacao, de trabalho, de producéo de sentidos, uma palavra:
de historicidade”. (ORLANDI, 2012, P. 10)

O texto precisa ser lido com interacao, observando que por tras das palavras
existe um sujeito, buscando uma conversacéao. “Vamos entdo nos ocupar do fato de
qgue o sujeito esta, de alguma forma, inscrito no texto que produz”. (ORLANDI, 2012,
p. 102) Essa forma de visualizar a leitura, proporciona a contextualizacdo do texto
lido com a realidade do leitor, fazendo analogias e aprendendo com o sujeito autor.

Com a pratica da leitura interativa, o estudante tende expandir seu olhar em
relacéo ao contexto histérico em que vive, possibilitando-o estender a visao critica e
alongar o pensamento do mundo que o cerca. Com essa perspectiva a literatura surge
como antidoto ao renascimento de um novo sujeito. Um sujeito com propriedades
argumentativas interessantes e eficazes na oralidade discursiva e na pratica de
escrita.

Discurso e oralidade s&o dois segmentos importantes para o desenvolvimento
de uma metodologia de trabalho literario que leva ao estudante a desenvoltura de
suas falas.

Para buscar uma definicdo de discurso, Maria José Coracini faz uma abordagem
entre algumas das muitas vertentes em torno do objeto “discurso”, que servem como
parametro para a compreensao de sua identificacdo como objeto. Assim temos as
seguintes definicdes:

Harris, que define o discurso como unidade interfrastica e propde uma analise de
base distribucional: Saussure, que define como realizacdo concreta e individual da
lingua, unico objeto do projeto cientifico da linguistica: Benveniste, para quem o
discurso constitui lugar de emergéncia da subjetividade do enunciador que deixa,
marcas de seu envolvimento com o que enuncia. ( CORACINI, 20017, P.28 — 29)

A formacdo do discurso é essencial no desenvolvimento da oralidade.
Nesse caso, o conteudo internalizado na mente dos estudantes é de fundamental
importancia, pois é a partir dessa internalizacdo, que emitird um discurso coerente
e coeso. Para tanto, todas as leituras contribuem significativamente na formacéao
discursiva, fortalecendo a oralidade e consequentemente a escrita. Para Orlandi
(2012), a leitura é uma questao linguistica, pedagogica e social.

O sujeito se constitui como leitor se apropriando de elementos demandados
no contexto em que esté inserido. Por isso, para Orlandi, ndo podemos desmerecer
nenhum dos campos na formacgao discursiva de alguém. A formagao discursiva &
linguistica por se desenvolver pelos signos, codigos que representam a formacao
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ideologica do sujeito e pela estrutura lexical dos mesmos. E pedagégica por fazer
parte de um processo de aprendizagem escolar, com atividades que a desenvolva
com desenvoltura, principalmente com a leitura. E social, por adquirir do meio em
que esta inserido as ideologias, pensamentos que formam o discurso.

O discurso na oralidade demonstra as caracteristicas do sujeito que o conduz.
Uma identidade revelada no ato da fala. Fator que normalmente inibe o sujeito/
estudante a fazer uso da fala em publico.

O trabalho pedagoégico endossado pela literatura frutifica no discurso dos
estudantes. Esse pode ser desenvolvido pela analogia entre obras literarias, entre
obras e o contexto social, cultural, econémico, politico e educacional. Basta extrair
do objeto em questdo o tema pretendido e com o objetivo da aula, é possivel
transformar a literatura em palco de oralidade. O discurso literario funciona com
diferentes géneros orais, entre eles o debate e 0 seminario, possiveis de exploracéao
discursiva na oralidade.

A literatura oportuniza ao leitor uma viagem a mundos distantes de seu tempo.
Um tempo que pode responder a muitas perguntas sobre os acontecimentos do
agora. Explicacdes referentes a um todo da sociedade podem ser encontradas pelas
analises literarias.

E a arte que facilita ao leitor a compreensdo de mundo e contribui com sua
visdo critica. Agrega no conhecimento e no desenvolvimento do discurso, que
produz sentido em relacéo a posicao do sujeito e em sua formacao ideolbgica, que
no momento se faz presente.

Para Foucalt a formagédo discursiva é fundamental na determinacdo dos

processos de significagcdao. O autor entende que:

(...) no caso em se puder descrever, entre um certo numero de enunciados,
semelhante sistema de disperséo, € no caso que entre objetos, os tipos de
enunciacao, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlacdes, posicdes e funcionamentos, transformacdes), diremos,
por convencgao, que se trata de uma formacgéo discursiva. (FOUCALUT, 1969, p.43)

Assim, a literatura como representacao histérica tem seu papel na formacéao
ideoldgica do sujeito, e de maneira consciente é transformada em aprendizado.

PROVOCANDO EMOCOES PELA FALA

O discurso e a oralidade no viés da literatura revelam uma atividade
escolar desenvolvida com alunos do terceiro ano do ensino médio na Feira:
Compartilhando Conhecimentos da Escola de Educacdo Béasica Dom Pedro I,
localizada no municipio de Caibi SC. A feira acontece anualmente, sempre no més
de Outubro.

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 10



O desafio de falar em publico, com responsabilidade na formacé&o discursiva,
foi atividade vencida por esses alunos. Divididos em pequenos grupos, assumiram
o comando da Radio na Feira. Quarta-feira, quinta-feira e sexta-feira, trés dias de
programacgao com literatura.

Os dias foram incorporados com as seguintes atividades na programacao:

« Saudacgdes ao publico ouvinte;
+ Mensagem motivacional,
+ Declamacéo poética;

« Leitura de trechos de romances, instigando ao publico ouvinte a leitura da
obra;

+ Entrevistas com as autoridades presente;

+ Entrevistas com a gestao da escola;

+ Entrevistas com convidados, entre elas escolas visitantes;
+ Entrevistas com os demais expositores;

« Entrevistas com alunos do ensino médio da escola sobre as obras literarias
lidas e trabalhadas no ano letivo;

+ Recados e avisos;
* Noticias;
«  Momento de reflexao;

+  Momento de descontracdo com musica.

Na declamacéo de poemas, varios foram os autores referenciados, entre tantos,
Cecilia Meireles e Carlos Drummond de Andrade.

Motivo

Eu canto, porque o instante existe

E a minha vida esta completa

Né&o sou alegre nem sou triste, sou poeta
Né&o sou alegre nem sou triste, sou poeta

Irmé&o das coisas fugidias

N&o sinto gozo nem tormento
Atravesso noites e dias no vento
Se desmorono ou se edifico

Se permanego ou me desfaco
Né&o sei se fico ou passo

Eu sei que eu canto e a cancéo é tudo
Tem sangue eterno a asa ritmada
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E um dia eu sei que estarei mudo, mais nada.
(Ceclilia Meireles)

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.
Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tdo fatigadas.
Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

(Carlos Drummond de Andrade)

Todos os momentos da programacao foram significativos. No entanto, as
entrevistas desafiaram significativamente. Mesmo preparados para a produg¢do do
género, o fato de conversar como entrevistador com pessoas de fora do grupo,
provocou emocao.

As entrevistas com convidados e autoridades fizeram refletir sobre o discurso
usado naquele momento. Expressdes proprias da oralidade da faixa etaria tiveram
que ser, em varios momentos, repensadas e adotadas, como o uso dos pronomes de
tratamento e a conjugacéo dos verbos nos devidos tempos e nas devidas pessoas
gramaticais. O cuidado com a colocagdo vocabular no discurso oral dos alunos de
maneira geral demandou cuidado, como fazem ao escreverem um texto para fins
de avaliacdo. A disciplina discursiva foi sem duvida significativa, com riquissimo
aproveitamento da oportunidade de falar ao microfone para muitas pessoas.

O que precisa ser ressaltado na metodologia de trabalho é a conversacéo sobre
os romances lidos pelos alunos do ensino médio. A organizacdo da conversacao
contemplou alunos dos segundos anos também, que pelo convite, no evento,
discorreram sobre diversas obras e autores, todas na perspectiva de incentivo a
leitura.

Discussbes sobre a possivel traicdo de Capitu, esposa de Bentinho, com seu
melhor amigo Escobar, da obra Dom Casmurro de Machado de Assis, acalorou a
conversacgao, ao vivo pelo microfone aos ouvintes da Radio na Feira.

Trecho:

CXXIII Olhos de Ressaca

Enfim, chegou a hora da encomendacéo e da partida. Sancha quis despedir-se do
marido, e o desespero daquele lance consternou a todos. Muitos homens choravam
também, as mulheres todas. Capitu, amparada a vilva, parecia vencer-se a Si
mesma. Consolava a outra, queria arranca-la dali. A confus&o era geral. No meio
dela, Capitu olhou alguns instantes para o cadaver tao fixa, tdo apaixonadamente
fixa, que nao Ihe admira lhe saltassem algumas lagrimas poucas € caladas...

As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu enxugou-as depressa,
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olhando a furto para a gente que estava na sala. Redobrou de caricias para a
amiga, e quis leva-la; mas o cadaver parece que a tinha também. (ASSIS, 1998, p.
160-161)

Outra discusséo interessante, alongada ao ouvinte, foi a postura de Aurélia
Camargo em relacdo a Seixas, protagonista de Senhora de José de Alencar. Teria
sido ela uma mulher malvada e vingativa?

Trecho:

Aurélia calcou a mao sobre o seio para comprimir a emocé&o que a ia dominando.

_ O senhor néo retribuiu meu amor e nem o compreendeu. Supds que eu lhe dava
apenas preferéncia entre outros namorados, € o escolhia para herdi dos meus
romances, até aparecer algum casamento, que 0 senhor, mog¢o honesto, estimaria
para colher a sombra o fruto de suas flores poéticas. Bem vé que eu o distingo dos
outros, que ofereciam brutalmente, mas com franqueza e sem rebuco, a perdicé&o
e a vergonha.

Seixas baixou a cabega.

_ Conheci que ndo amava-me, como eu desejava e merecia ser amada. Mas n&o
era sua a culpa e s6 minha que n&o soube inspirar-lhe a paix&do, que eu sentia.
Mais tarde, o senhor retirou-me essa mesma afeicdo com que me consolava e
transportou-a para outra, em quem ndo podia encontrar o que eu lhe dera, um
coracdo virgem e cheio de paixdo com que o adorava. Entretanto ainda tive forcas
para perdoar-lhe e ama-lo. (ALENCAR, 2006, p.112)

Aluisio de Azevedo com O Cortico também foi palco de conversagcao. Joao
Roméo e Bertoleza, bem como demais personagens que descrevem a histéria de
urbanizacao e de habitacao coletiva na época em que o Brasil liberta-se de Portugal.

Trecho:

Eram cinco horas da manha e o cortico acordava, abrindo, ndo os olhos, mas a sua
infinidade de portas e janelas alinhadas.

Um acorda alegre e farto de quem dormiu de uma assentada sete horas de chumbo.
Como se sentiam ainda na indoléncia de neblina as derradeiras notas da ultima
guitarra da noite antecedente, dissolvendo-se a luz loura e tenra da aurora, que
nem suspiro de saudade perdido em terra alheia. ( AZEVEDO, 2006, p. 30)

Vidas Secas de Graciliano Ramos, obra que demonstra dureza nas vidas de
uma familia nordestina, sofrimento, fome, sede e poucas oportunidades de melhoras.
Sobre o Fabiano e o ato de jogar, teria sido ele negligente ou apenas um coitado
sedento por uma diversao, ou iludido pela malvadez do outro?

Trecho:
_ Como é, camarada? Vamos jogar um trinta-e-um la dentro?
Fabiano atentou na farda com respeito e gaguejou, procurando palavras de seu
Tomas da bolandeira:
_ Isto é. Vamos e ndo vamos. Quer dizer. Enfim, contanto, etc. E conforme.
Levantou-se e caminhou atras do amarelo, que era autoridade e mandava. Fabiano
sempre havia obedecido. Tinha muque e substancia, mas pensava pouco, desejava
pouco e obedecia.
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Atravessaram a bodega, o corredor, desembocaram numa sala onde varios tipos
jogavam cartas encima de uma esteira.

_ Desabatfa, ordenou o policia. Aqui tem gente.

Os jogadores apertaram-se, 0s dois homens sentaram-se, o soldado amarelo pegou
o baralho. (RAMOS, 2006, p.28-29)

Obra de Saramago, Ensaio Sobre a Cegueira. Uma critica ao sistema politico,
a forma de gestdo de uma sociedade. O que leva as pessoas a ficarem cegas da

noite para o dia?

Estamos a destruir o planeta e o egoismo de cada geracédo ndo se preocupa em
perguntar como é que vao viver os que virdo depois. A Unica coisa que importa é
o triunfo do agora. E a isto que eu chamo a cegueira da raz&o. (José Saramago)

Assim, como essas, outras obras também foram citadas e trabalhadas. O evento

foi importante ao objetivo tracado. No final, conquistado com grande satisfacao.

O TEATRO NA TARDE LITERARIA

O projeto contou ainda com o teatro. Encenacdes de textos literarios e também
de textos produzidos pelos proprios alunos. Realizado em uma das tardes da feira, os
alunos de todas as séries foram convidados a participarem. Essa tarde foi nomeada
como Tarde Literaria, que acontece desde 2017, quando criada a Radio na Feira.

No inicio de cada ano letivo, o grupo de professores junto a gestéo da escola e
corpo pedagogico reune-se para planejamento do ano letivo. Nesse periodo também
se projeta a Feira: Compartilhando Conhecimentos. Cria-se um tema gerador para
que durante o ano se desenvolva atividades voltadas a ele e apresentadas na feira.
Em 2017, trabalhou-se Sociedade, Educacéao, Progresso e Cidadania. Em cada ano,
o tema é diferente, com ele outras perspectivas e outras encenagoes.

O que é importante ressaltar nesse aspecto € a representacao das producdes
dos proprios estudantes. Textos vivenciados com a energia dos préprios alunos/
autores. Com o tema da feira, os alunos dos nonos anos sao incentivados a
escreverem pecas de teatro para encenacao na Tarde Literaria. Fazem em pequenos
grupos. Pecas curtas e dindmicas. O importante nesse aspecto, é que o trabalho é
interdisciplinar, outras disciplinas sdo convidadas e podem fazer parte do processo.
Em 2018, tivemos a participacdo da Geografia, e na tarde literaria, representou o
tema com exceléncia.

O texto abaixo escrito € de autoria da aluna H.C.B. Fez como atividade escolar
e dramatizou ao lado da colega A.S., na abertura da Tarde Literaria de 2017.

Brasil: evolugao ou regresso?
E assim, depois de toda essa trajetéria, a Terra de Vera Cruz hoje, Brasil.
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Brasil, uma pequena palavra, que por trds possui um grande, imenso valor.
Louvado seja 6 Senhor pela mée Terra, mais ainda pelo Brasil, que da Amazénia
aos pampas,

do Cerrado aos Manguezais nos mostra amor, unidade e paz.

Um pais belo, multicultural, de muitos rostos: negros, indios, italianos, alemaes,
gente linda!

Que luta, luta e sofre por querer um mundo mais igual, mais humano, “que desafia
0 nosso peito a prépria morte!”

“O Patria Amada, Idolatrada, Salve, Salve!”

Agora as pessoas desta terra n4o andam mais nuas, e mesmo assim séo cobigcadas,
desejadas. Hoje existe uma politica a base de interesses e beneficios, mas ndo para
0 pais, nem para os brasileiros.

Mas para determinadas pessoas que buscam alimentar seu proprio ego, sua
ignoréancia.
Patria Amada?

Um pais com uma grande desigualdade social, que faz com que as pessoas se
preocupem em ter, e ndo mais em ser.

Hoje existe o preconceito, o consumo elevado de bebidas alcodlicas, a perda de
vidas, vidas preciosas, vidas corporeas e espirituais.

Patria Amada?
Pois bem, sim, és uma Patria Amada, bela, grandiosa, de um esplendor tnico.

Assim como em todos o0s lugares, o Brasil possui seus caminhos, pessoas e almas
negativas.

Mas acima disso, possui caminhos, pessoas e almas positivas.

Gente linda! Que luta, e que sabe respeitar as diferencas, os valores e culturas.
Todos unidos, por um Brasil de sucesso, resultados e conquistas.

“Dos filhos deste solo és mée gentil, Patria Amada, Brasil!”.

(Aluna HCB)

A Feira: Compartilhando Conhecimento, evento da escola, oportunizou o
desenvolvimento discursivo e a desenvoltura da oralidade dos alunos. O ato
de prepararem seus discursos e organizarem suas apresentagdes contribuiu
significativamente com processo de ensino-aprendizagem, que aconteceu com amor
e satisfacao.

CONCLUSAO

As palavras me antecedem e ultrapassam, elas me tentam e me modificam, e se
ndo tomo cuidado sera tarde demais: as coisas serdo ditas sem eu as ter dito. Ou,
pelo menos, ndo era apenas isso. Meu enleio vem de que um tapete é feito de
tantos fios que posso me resignar a seguir um fio s6; meu enredamento vem de
gue uma histéria € feita de muitas historias.

(Clarice Lispector)

Na escola, o processo de ensino-aprendizagem é sempre bastante discutido
pelos professores e demais pessoas responsaveis pelo éxito educacional. O como
ensinar € um desafio e as estratégias de trabalho emergem do dia a dia em sala pela

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 10



convivéncia com cada realidade, e cada uma com suas especificidades.

O professor, sujeito de varias performances, precisa encontrar as alternativas
gue o levam a vencer os obstaculos que o processo Ihe proporciona. A fim de atingir
seus objetivos e como docente, conquistando a meta de contribuir com a sociedade
pela formacao do estudante, sujeitos e cidadéo, busca maneiras diferenciadas de
como ensinar aquilo que o curriculo escolar determina. Varios estudiosos propdem
alternativas metodolégicas, frutos de pesquisas e experiéncias, que orientam o
profissional que esta diretamente ligado aos alunos em sala de aula. Mas, somente
ele podera fazer a diferenca em suas aulas.

A radio na feira e a tarde literaria sdo atividades que deram certo. O
desenvolvimento do discurso presente na oralidade dos alunos que fizeram parte da
atividade se deu de maneira significativa. E como diz Clarice Lispector, “uma historia
é feita de varias outras historias”. As historias da sala de aula s&o partes da historia
conquistada no resultado das atividades apresentadas.

Pela literatura, discurso e oralidade demonstraram o aprendizado oriundo de

uma trajetoéria chamada sala de aula.
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RESUMO: Os curriculos sdao documentos
politicos e educacionais que orientam todo o
conjunto de atividades didaticas de ensino e
aprendizagem. Tomando por base os estudos
sobre curriculo (JESUS, 2012; KLEIMAN,
2013) e os estudos sobre a Linguistica Aplicada
(LA) e levando em consideracdo a confusao
entre LA e aplicacdo de linguistica (MOITA
LOPES, 2006; MENEZES; SILVA, 2009;
PENNYCOOK, 1998), essa pesquisa tem por
objetivo analisar o curriculo da p6s graduacéo
Latu Sensu em LA da Universidade do Estado
da Bahia, UNEB, Campus XVIII — Eunapolis e
identificar se as ementas das disciplinas desse
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curriculo atendem aos conceitos da Linguistica
Aplicada, que tem como finalidade a defesa da
descolonizagcdo do conhecimento e pluralidade
dos sujeitos. Utilizamos a pesquisa qualitativa
(FLICK, 2009) como método investigativo e,
para a analise, nos valemos de conceitos sobre
analise de documentos (CASANOVA, 2006), que
representa uma fonte natural de informacdes
fornecidas em qualquer contexto. As analises
evidenciam a) que o referido curso apresentaem
suas disciplinas descri¢cdes que n&o atendem a
concepcao de LA e b) percebemos que, apesar
de léxicos proprios da area, a finalidade da
disciplina volta-se a um modelo estruturalista.
Apostamos, com isso, ha necessidade urgente
de agregar a esse curriculo uma concepcéo de
LA que considera as vozes daqueles que vivem
as praticas sociais que a LA tem como objeto de
investigacao (MOITA LOPES, 2006).

PALAVRAS-CHAVE:
Curriculo. Formacao continuada de professores.

Linguistica  Aplicada.

CONCEIVING OF APPLIED LINGUISTIC IN A
POSTGRADUATE COURSE’S PROJECT

ABSTRACT: The curricula are politic and
educational documents that guide all didatic
activity of teaching and learning. Based
on studies about curricula (JESUS, 2012;
KLEIMAN, 2013), Applied Linguistic researches
and considering the misconception about
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Applied Linguistic (AL) and application of Linguistic (MOITA LOPES, 2006; MENEZES;
SILVA, 2009; PENNYCOOK, 1998), this research goals to analyse the curriculum of a
postgraduate course in AL at State University of Bahia, Campus XVIII — Eungpolis and
to identify if the subject programs correspond to concepts of Applied Linguistic, that
purposes the defense of knowledge decolonization and plurality of people. We used
qualitative research (FLICK, 2009) and document analysis (CASANOVA, 2006) that
represents a natural source of information provided in any context. The analysis point
that a) the postgraduate course does not show in its subjects an updated conceiving
about AL and b) it was noticed that although lexicon of AL be used, the objective of the
subject has a structuralist model. So, there is an urgent need to add to this curricullum
an AL conceiving that considerates the the voices of those who live the social practices
that AL has as an object of investigation (MOITA LOPES, 2006).

KEYWORDS: Applied Linguistic. Curriculum. Continuing education.

11 INTRODUCAO

ALinguisticaAplicada (LA) nasceu como uma disciplina de ensino/aprendizagem
de linguas estrangeiras e hoje se estabelece como uma disciplina que faz fronteiras
com outras ciéncias. Tendo como objeto de estudo a linguagem nas praticas sociais,
a LA &, como concebe Moita Lopes (2006), “um modo de criar inteligibilidade sobre
problemas sociais em que a linguagem tem um papel central” (MOITA LOPES, 2006,
p. 14).

Trazendo essa discussao para o ensino, um curriculo que evoca/tematiza a
Linguistica Aplicada busca a valorizagcdo de conhecimento oriundos de classe
populares, na tentativa de ndo considerar valido apenas os conhecimentos vindos
da academia, descentralizar as relacoes de poder dos grandes centros hierarquicos
sobre fortes tendéncias tradicionais (KLEIMAN, 2013; MOITA LOPES 2006, 2013;
KUMARAVADIVELU, 2006; PENNYCOOK, 1998). Na contramao do que defende a
LA, a Linguistica tradicional sempre voltou seus olhares para a lingua de per si, ou
seja, a lingua por ela mesma, e seus objetos de investigagcdo sempre colocaram a
lingua como objeto primeiro e as questdes sociais como coadjuvantes. Afora isso,
ainda paira nas Universidade a compreensao equivocada de Linguistica Aplicada
como aplicacédo de linguistica, como tem defendido os manuais que orientam as
praticas docentes de professores da area de linguagens.

Aqui no Brasil, as demandas curriculares fazem com que a LA seja voltada em
sua maior parte para o ensino/aprendizagem de linguas, esses incluidos na maioria
dos cursos de pds-graduacdo e graduacdo. A partir dessa demanda voltada ao
ensino de pds-graduacao, a nossa inquietacao foi a de analisar as ementas do curso
de Linguistica Aplicada da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, Campus XVIII
Eunapolis — BA, e tentarmos definir se essa proposta atende a alguns dos atuais
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conceitos defendidos pela Linguistica Aplicada. Para tanto, pensamos na pesquisa
qualitativa (FLICK, 2009) como sul orientador de nossas apostas metodoldgicas e,
para a analise, nos valemos de teorizagbes sobre Analise documental (TIiLIO, 2006)
e Analise de Conteudo (BARDIN, 2004).

Inicialmente serédo apresentados alguns pressupostos da Linguistica Aplicada,
falando brevemente da sua historia. Em seguida, seréo apresentadas conceituacoes
da Linguistica Aplicada Critica, ap0s, seréo textualizados os caminhos metodoldgicos
limitados para a investigagcdo. Em seguida, exibiremos alguns achados investigativos
e finalizamos com algumas consideracdes sobre eles.

2 | FUNDAMENTACAO TEORICA

Sao inumeros os trabalhos que tratam da diferenciacédo da Linguistica com
a Linguistica Aplicada (MOITA LOPES, 1996; CELANI, 1992). Essa necessidade
de delimitacdo tedrica se deve, entre outros motivos, pelo fato de as duas terem
a lingua como objeto de estudo, porém com concepcdes diferentes sobre ela. E
inegavel, entretanto, que a LA tem se distanciado da sua disciplina-mae e se tornado
cada vez mais consolidada em sua area de estudo.

A LA surgiu na década de 1940, com o intuito de “criar” métodos e técnicas de
ensino de lingua estrangeira que fossem rapidos e eficientes. Naquele momento,
buscavam intelectuais que entendessem da aplicagcdo de uma abordagem cientifica
da lingua (MENEZES; SILVA; GOMES, 2009). E assim foram os primeiros trabalhos
da area: uma tentativa de discutir como os modelos teéricos da linguistica poderiam
auxiliar na aprendizagem de linguas, em especial estrangeiras. Um exemplo é
o primeiro artigo de Moita Lopes publicado em 1979: “Como o modelo gerativo-
transformacional pode auxiliar na aprendizagem de linguas” (MOITA LOPES, 2009).

Em 1956 foi fundada a Escola de Linguistica Aplicada de Edinburgh, iniciando
um periodo de significativa expanséo dos estudos da area. No Brasil, os marcos
histéricos foram a criacdo na PUC-SP do Programa de Linguistica Aplicada ao
Ensino de Linguas em 1970; o Programa de Pos-Graduacéo em Linguistica Aplicada
na Universidade Estadual de Campinas e a fundacéo da Associacao de Linguistica
Aplicada do Brasil (MENEZES; SILVA; GOMES, 2009).

Durante todo esse percurso, a delimitacdo do objeto de estudo da Linguistica e
da Linguistica Aplicada teve seus momentos de desestabilizacdo e concordancias.
Um dos motivos, como nos lembra Passos (2015, p. 39), pode ser do proprio nome
da area: “Batizar essa area de estudo como Linguistica Aplicada precisa ser visto
como uma opc¢ao infeliz, posto que essa escolha lexical pode conduzir um leitor nao
especializado a acionar uma dada memoria discursiva que o leve a interpretacao

errOnea de que a LA se restringe a aplicagdo”. Posto isso, s&o muitos os estudiosos
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que advogam por uma independéncia da area, da necessidade de ser legitimada
como area de investigacao autbnoma (MOITA LOPES, 1996; ALMEIDA FILHO, 2007;
KLEIMAN, 1998; RAJAGOPALLAN, 2006).

A visdo mais simplificada da LA é entendé-la como estudos da linguagem
em contextos sociais diversificados. Moita Lopes (2009) nos lembra que uma das
preocupacdes cruciais dessa area investigativa € com o sujeito heterogéneo, detentor
de multiplas identidades. ldentidades essas que implicam em desdobramentos
epistemoldgicos cruciais.

Assim, entendemos que essa concepcao deve perpassar pela proposta dos
cursos de formacéo continuada em LA. Dentre os diversos motivos, temos: i). 0
fato de ser um campo recente, e, por isso, pressupomos que a formacao inicial do
publico que esses cursos atendem possa ter sido insuficiente para o entendimento
da importancia da LA no ensino de linguas; ii) por constatar na experiéncia local do
Campus XVIII uma incoeréncia na oferta de algumas disciplinas constitutivas da
linguistica no curso de Pb6s graduacao em LA e iii) por perceber que os candidatos
gue chegam a esse mesmo curso ainda partem da memoria discursiva de aplicacéao
de linguistica na construcédo de seus trabalhos finais e durante o desenvolvimento
de algumas disciplinas.

ALinguisticaAplicada de tempos p6s-modernos é interdisciplinar e transgressiva
(PENNYCOOK, 2006) e, por conta do reconhecimento dos textos como discursos,
tornou-se uma pratica social e politica. Os linguistas percebem que “ao propor suas
analises estdo tentando influenciar a forma como as coisas se apresentam, isto é,
intervir na realidade que ai esta” (RAJAGOPALAN, 2006). Em outras palavras, o
uso da linguagem de maneira descontextualizada e descorporificada passou a ser
duramente criticado, pois trata-se de um tratamento ao sistema sob paradigma da
pesquisa positivista e prescritivo (KUMARAVADIVELU, 2006).

Rajagopalan (2003) vai mais além ao afirmar que fazer LA atualmente é adotar
posturas criticas em relacdo as teorias que advém da linguistica, por exemplo.
Para ele, é urgente e necessaria a pedagogia critica para 0s nossos tempos, pois
0 pedagogo critico € um ativista, um militante que por menor e mais localizada
que seja sua acao pode “desencadear mudancas sociais de grande envergadura e
consequéncia” (RAJAGOPALAN, 2003, p. 106). Partindo de enfaticas consideracdes
sobre a pedagogia critica, o autor defende uma nova vertente para a LA: a
Linguistica Aplicada Critica (LAC). O fio condutor da LAC é repensar a teoria/pratica.
O pesquisador argumenta que é isso que a torna com uma postura genuinamente
critica. Nas proprias palavras do autor, “a linguistica aplicada do futuro nao sé
englobard determinadas fun¢des que eram monopodlio da disciplina mae, como
ocupara o terreno perdido por ela, sobretudo nos anseios populares do dia a dia”.

(RAJAGOPALAN, 2003, p. 80).
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Ou seja, o primeiro compromisso da LAC é com a comunidade, da qual a sala
de aula € uma pequena amostra. O professor, nesse sentido, se atreve a criar um
espaco na sala que se discuta a vida fora dela, relacionando a vida real com o
conhecimento escolar.

Defendemos que os primeiros passos para mudancgas das posturas pedagogicas
sejam o estudo, a pesquisa, a reflexao e o contato com as novas discussdes na area
de atuacéao, que sao proporcionadas em cursos de pos-graduacao, entendidos como
formacao continuada. Corroboramos com Garcia (1996) que dispde que formacéo de
professores € uma proposta ao longo de toda a carreira docente, desde a formacao
inicial ao desenvolvimento profissional, “sendo uma aprendizagem continua,
cumulativa, em que se troca uma variedade de formatos de aprendizagem” (GARCIA,
1996, p. 38). E a partir da formacdo continuada que se pode vislumbrar mudancas
nas praticas sociais de ensino, € ela que reativa transformacdes nos sujeitos e que
facilita os processos de ensino e aprendizagens dos alunos.

Sendo assim, o reconhecimento da linguagem enquanto discurso, a intervencao
social e politica e a interferéncia na realidade estdo, como falado, inteiramente
atravessadas pelo momento histérico-social contemporéneo, que perpassa também
a constituicao identitaria dos estudiosos da linguagem, mais especificamente do
linguista aplicado. Implica em dizer que na medida que a LA se ocupa cada vez
mais com questdes politicas e sociais vinculadas a diferentes contextos, propor e
questionar uma formacao continuada nessa area traz significativas contribui¢cdes
para a educacdo. Desta feita, olhar para n6s mesmos — formadores de professores
e professores em formacgao continuada — € desafiar-se a compreender como fatores
objetivos (praticas discursivas, posturas, praticas pedagdgicas, entre outros) e
subjetivos (projeto do curso, matriz curricular) concorrem para moldar os processos
de formacao de professores.

31 PERCURSOS METODOLOGICOS

Flick (2009) destaca que neste cenario de p6s modernidade é importante
ressaltar que ndo ha mais espacos para narrativas prontas, entendendo que
as mudancas na sociedade sofrem rapidas alteragdes, o que torna os métodos
tradicionais dedutivos ndo mais precisos, visto que a percepcdo sob o objeto é
diferente.

Pelo fato do objetivo dessa investigacao se tratar de analise de curriculo, um
dos métodos utilizados é a anéalise documental, que deve ser considerada quando
o contetdo do objeto de estudo é elemento fundamental para a pesquisa. Para
Tilio (2006), os documentos representam uma fonte natural de informacao que sao

fornecidas em qualquer contexto.
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Além da analise documental, foi utilizada também a analise de conteudo,
nos pressupostos de Bardin (2004). Essa analise conduz descricbes sistematicas,
qualitativas ou quantitativas e ajuda a reinterpretar as mensagens para atingir uma
compreensao de seus significados num nivel que vai além de uma leitura comum.

Para esse recorte da pesquisa' analisaremos as ementas das disciplinas
propostas no curso de especializacao em Linguistica Aplicada ao Ensino de Lingua
Portuguesa, ofertadas no Campus XVIII da Universidade do Estado da Bahia —
UNEB. Desta feita, € o texto de autores, inserido no contexto da pdés-modernidade,
0 objeto de estudo desta investigacédo. Para isso, a pergunta suleadora da analise
sera:

- As ementas das disciplinas ofertadas sao coerentes com umavisdao de LAque é
entendida como area de pesquisa mestica, ideoldgica que auxilia na problematizacao
das imbricacbes de poder, diferenca e desigualdade?

41 INTERPRETACAO DE RESULTADOS

A proposta desse curso de especializacdo em especifico vem de uma
necessidade de toda a regiao intitulada Costa do Descobrimento (Bahia), além das
demandas do Plano Nacional de Educagcao — PNE — que tem como meta a ampliacéao
de oferta nos programas de formacao em nivel de p6s-graduacao (BRASIL, 2014).
Nesse sentido, destaca-se que a oportunidade gerada com o desenvolvimento de
um curso Lato sensu possibilita atualizacéo de professores e gestores e fortalece a
producéo cientifica da area. Além do mais, o Campus oferta a graduacao em Letras
vernaculas ha 18 anos tendo, assim, impacto na educacéo de toda a regidao extremo
sul da Babhia.

O projeto do curso apresenta a oferta de disciplinas organizada em trés eixos
suleadores que envolvem a linguagem. Os eixos s&o intitulados: “Linguagem,
comunicagéao e ensino”; “Leitura, producéo de texto e ensino” e “Ensino e Pesquisa”
(UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA, 2013), as disciplinas de cada eixo podem

ser visualizadas na tabela abaixo:

EIXOS DISCIPLINAS

Teorias da Linguagem: da lingua ao discurso

Linguagem, Aquisicao da Linguagem: perspectivas

Comunicagéo e Ensino | Morfossintaxe Aplicada ao Ensino de Portugués

Fonética e Fonologia do Portugués: modos de operacionaliza¢do

1 Essa pesquisa é parte do projeto de investigacao "Linguistica Aplicada em cursos de especializagdo: uma
analise documental" submetido ao edital de iniciagao cientifica 013/2017 da UNEB. Como possibilitado no edital,
foram submetidos dois subprojetos, que, devido as limitagdes de espaco, alguns dos achados de um deles serdo

apresentados nesse texto.
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Texto e Variagdo Linguistica

Leitura e Processamento Textual

Leitur R . . .
eitu a,~ Géneros Textuais e Ensino de Lingua Materna
Producéo de Textos
e Ensino Praticas Culturais: producéo, revisao e avaliagdo de textos

Material Didatico: anélise e producao

Metodologia da Pesquisa Cientifica

Ensino e Pesquisa

Trabalho de Conclusao de Curso

Quadro 1: Organizagéo das disciplinas por eixo
Fonte: Universidade do Estado da Bahia - UNEB (2013)

A primeira disciplina “Teorias da linguagem: da lingua ao discurso” apresenta

como ementa.:

Estudo das relacbes entre os elementos de descricdo da estrutura linguistica e o
uso processual da linguagem. Principios e conceitos basicos que determinaram
a constituicdo da Linguistica como ciéncia e da lingua como objeto passivel
de investigacdo em varias areas do conhecimento. Fundamentos teoricos e
metodolégicos interdisciplinares nos estudos linguisticos. Linguagem como lugar
de construgdo da subjetividade/alteridade do homem e de sua historicidade
(UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA, 2013, p. 18).

E possivel verificar no texto da ementa o uso de alguns termos que sdo
essencialmente da concepcao da area da Linguistica, como “elementos de descricao
da estrutura” e “uso processual da linguagem”. Dessa forma, observa-se que
o primeiro objetivo da disciplina € fazer um estudo da descricdo da estrutura da
lingua, comparando com seu uso, ou seja, comparar estrutura com uso linguistico.
Esse primeiro objetivo esta em acordo com as primeiras concep¢des de Linguistica
Aplicada, de relacionar teorias linguisticas com a pratica linguistica. O proprio Moita
Lopes, conforme aqui apresentado, teve como um de seus primeiros trabalhos na
area essa concepgao de buscar nas teorias gerativas auxilio para a aprendizagem
de linguas (MOITA LOPES, 2009). Contudo, trata-se de um trabalho publicado no
ano de 1979, primérdios dos estudos em LA no Brasil, sendo anos mais tarde refeita
por completo essa concepcéo de que a LA é a relagdo direta entre teoria — pratica
linguistica.

Ressalta-se, entretanto, na mesma ementa, a presengca dos estudos
interdisciplinares e a preocupacdo de apresentar a linguagem como lugar da
subjetividade/alteridade. Esse trecho da disciplina trata-se da LA, e é salutar
referendar que é extremamente importante termos propostas interdisciplinares, uma
vez que o contexto de pés modernidade € um contexto de multiplicidades que exige
didlogo, e os estudos culturais tem indicado que é na linguagem que se constroem
as diferencas. Assim, a disciplina/campo LA tem sido vista como uma Indisciplina
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(MOITA LOPES, 2006) uma vez que para dar conta da complexidade dos fatos
envolvidos com a linguagem em sala de aula, passou-se a argumentar na direcao de
um arcabouco teérico interdisciplinar.

Seguindo a apresentacao das disciplinas do primeiro eixo, a préxima ementa a
ser analisada é a do componente “Aquisicdo da Linguagem”:

Estudo das diferentes abordagens que fundamentam a aquisicdo e o
desenvolvimento dos processos de expresséo verbal e ndo verbal bem como
dos fatores nédo linguisticos que influenciam as formas de interagir com o outro.
Disturbios da linguagem e suas implicacdes na aprendizagem da escrita. Pesquisas
empiricas em aquisicdo da linguagem e contribuic6es no processo de ensino e
aprendizagem de lingua materna. (UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA, 2013,
p. 20)

Destacamos nessa ementa o item que versa sobre “os fatores nado linguisticos
que influenciam as formas de interagir com o outro”, que corresponde a LA, tendo
em vista que ha um cuidado em considerar os fatores contextuais de entendimento
de todo o processo. Contudo, verifica-se um privilégio da norma escrita, excluindo as
variagdes que fogem a norma, n&o respeitando as multiplas identidades linguisticas
gue convivem em um mesmo espago.

A disciplina seguinte traz j& em seu nome uma incoeréncia com os atuais
e relevantes pressupostos da LA. A ementa de Morfossintaxe Aplicada a Lingua

Portuguesa visa ao

Estudo da organizacao morfossintatica da lingua portuguesa. Andlise das relaces
entre os elementos constituintes do Iéxico e da estrutura frasal, considerando
gramaticas diversas e correlacionando seus conteddos com os trabalhados no
ensino médio. Aspectos morfossintaticos como objetos de investigacao cientifica.
Sintaxe e discurso. (UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA, 2013, p. 22)

A morfossintaxe é estrutura da lingua, é regida por normas consideradas unicas
e, por vezes, chamadas de “padrdo”. Essa € a concepc¢do de lingua da ciéncia
linguistica, que nao considera as variantes das multiplas identidades que compdem
0 sujeito. Além disso, ha na proposta do componente a correlagcdo de diversas
gramaticas com “contetdos trabalhados no ensino médio” (UNIVERSIDADE DO
ESTADO DA BAHIA, 2013, p. 22), explicitando assim, a preocupagao em relacionar
teorias linguisticas com praticas de ensino, colocando a LA como metodologia de
ensino de lingua portuguesa. Souza (2018) vai além ao sugerir que caso essa
disciplina seja reescrita nos pressupostos da LA, deveria existir o estudo de Lingua
Portuguesa considerando as vozes periféricas, abarcando visbes que nédo mais
partam do global, mas sim do local onde se déo as relacdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos a analise do ementario do projeto do curso de Especializagdo (que aqui
nesse artigo apresentamos apenas uma parte das analises) foi possivel verificar
que o curriculo ainda esta sob amarras da linguistica tradicional e que se mostra
uma extensao da matriz curricular do curso de Letras da UNEB Campus XVIII. Além
disso, percebemos que a sua constituicdo € pautada por estruturas enraizadas
e por barreiras epistemoldgicas, as quais interferem na formacéo identitaria
profissional (Qquestéo essa néo abordada nas ementas). Na contram&o do que prega
o referido curso, se espera de um especialista em LA um sujeito analitico, capaz de
intervir no mundo real, se fazendo “necessario reteorizar o sujeito social em sua
heterogeneidade, fluidez e mutacdes, atrelando a esse processo os imbricamentos
de poder e desigualdade inerentes” (MOITA LOPES, p. 21).

Além disso, percebemos uma subutilizagdo da Linguistica Aplicada sendo
descrita como aplicacdo de teorias linguisticas e como solugdo para resolver
problemas de ensino, quando a LA € uma ciéncia social, que tem como foco a
resolucao de problemas da linguagem em diversos contextos sociais. Ainda, podemos
perceber palavras e termos que sao marcados pela linguistica tradicional, tais como,
“sistema”, “estruturas”, “operacionalizacdo”, “mecanismos”, contrapondo-se a LA
que abriga tudo que esta fora dos sistemas e entende que 0s sujeitos po6s-modernos
sao imprevisiveis ndo cabendo mais nos modelos prescritivos.

As analises completas do projeto do curso e das ementas compdem nossas
contribui¢cdes para melhoria do curriculo da p6s-graduacédo em Linguistica Aplicada
da Universidade do Estado da Bahia— Campus XVIIl. Como constatou Souza (2018, p.
75), apds minuciosa analise, a LA nao foi retratada em suas especificidades, ou seja,
como “uma area de pesquisa mestica, ideoldgica que ampara as problematizacdes
entrelacadas ao poder, a diferenca e a desigualdade”. Em sintese, espera-se
que o projeto seja repensado como um todo, compreendendo que, para além da
teoria, a LA considera as vozes daqueles que vivem as praticas sociais, atualmente
tomando uma postura critica e ética, deixando de lado os preconceitos e buscando
compreender as manifestacdes naturais que surgem por meio da linguagem. (MOITA
LOPES, 2006).
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CAPITULO 12

UMA VISAO SOBRE OS GENEROS LITERARIOS AO

Data de aceite: 18/02/2020

Lidia Carla Holanda Alcantara
http://lattes.cnpq.br/4122518442939684

Com a finalidade de se iniciar uma

reflexdo acerca dos géneros da literatura, faz-
se pertinente, primeiro, saber o que significa a
palavra “género”. Segundo o Dicionario Aurélio
da Lingua Portuguesa:

Género [Do lat. genus, eris, ‘classe’, ‘espécie’,
poss. pelo pl. lat. genera, ou pelo lat. *generum,
com mud. de declinacédo]. Substantivo
masculino. 1. Lég. Classe cuja extenséo se
divide em outras classes, as quais, em relacéo
a primeira, sdo chamadas espécies. 2. Log.
Um dos predicaveis (g. v.): caracteristica(s)
gue uma coisa tem em comum com outra, e
que lhe(s) determina(m) a esséncia, quando
acrescida da diferenca (8). [Cf., nesta acepc.,
classe (22).] 3. P. ext. Qualquer agrupamento
de individuos, objetos, fatos, ideias, que
tenham caracteres comuns; espécie, classe,
casta, variedade, ordem, qualidade, tipo [...].
4. Maneira, modo, estilo [...] 5. Nas obras de
um artista, de uma escola, cada uma das
categorias que, por tradicdo, se definem e
classificam segundo o estilo, a natureza ou
a técnica: os géneros literarios, musicais,
pictéricos. 6. Classe ou natureza do assunto
abordado por um artista: género dramatico;
género romantico [...] (FERREIRA, 1999, p.
980).

Etimologicamente, “género” nasceu
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do latim classico genus, eris, 0 que significa
‘classe’, ‘espécie’, ou ainda ‘familia’, ‘raca’ etc.:
agrupamento de seres (individuos, objetos,
fatos, ideias) com caracteristicas comuns.
Destacando trechos do verbete acima,
podemos perceber que se pode empregar a
palavra “género” tanto para a classificacao de
um agrupamento de elementos que possuem
caracteristicas em comum quanto para o que
diz respeito as obras de um artista, “cada uma
das categorias que, por tradicdo, se definem
e classificam segundo o estilo, a natureza
ou a técnica: os géneros literarios, musicais,
pictoricos”, ou, ainda, para definir a “classe ou
natureza do assunto abordado por um artista:
género dramatico, género romantico”. Ou seja,
a nocado de género aplica-se a realidades
muito diferentes, que nao pertencem a mesma
escala, e, por ser abrangente demais, torna-se
vaga e confusa.

Portanto, em um trabalho que tem como
objeto de estudo o hibridismo dos géneros em
uma determinada obra literaria, € importante
constar um histérico dos géneros literarios,
desde as suas origens até nossa época, ou
seja, até as ultimas décadas do século XX e
a primeira do século XXI. Quanto as questdes
colocadas por Antoine Compagnon (2001)
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no texto que escolhemos para epigrafe deste capitulo, podemos afirmar que falar
de géneros, nos estudos presentes do texto literario, ainda é pertinente. Por mais
criticada que seja a nocao de género literario, ela ainda tem uma utilidade de aplicagéo
nos textos “modernos” (posteriores a 1960), e reconhecer 0s géneros — mesmo que
seja observando sua mesticagem, seus limites e deslimites e, ainda, as fronteiras da
linguagem literaria e ndo literaria, e as da literatura e das outras artes — torna mais
complexa a leitura, no sentido de enriquecé-la, em um nivel mais profundo que o da
simples compreenséo, na direcdo da analise e da interpretacao critica dos textos.

O género é uma convencdo, uma convencao discursiva. Na verdade, a
literatura, como todo discurso, supde convencgdes. No que diz respeito a competéncia
inconsciente de leitura, o género literario faz parte do que se chama hoje de attente,
de expectativa. Precisamos saber o que esperamos quando vamos ler um livro.
Para Compagnon (2001), entrar em literatura, como leitor ou como espectador,
mas também como autor, é integrar um sistema de esperas. Uma das primeiras
expectativas (pelo menos a mais frequentemente solicitada pela obra literaria) é
a de que se vai ler uma ficcdo. A espera mais comum € genérica: os leitores se
perguntam: — serd que vou ler uma tragédia, um soneto, um conto fantastico, um
romance histérico, uma biografia, uma tese, uma dissertacédo etc.? (os “géneros”
que acabamos de enumerar pertencem a categorias diferentes e, muitas vezes, séo
conhecidos mais como “espécies”, como mostra Compagnon, em O demodnio da
Teoria [1999], ao dizer que as convengdes genéricas podem ser de naturezas muito
diversas: formal, tematica, estilistica etc.).

O género pode ser considerado, entdo, uma espécie de pressuposto de
leitura. Atualmente, basta entrarmos em uma livraria para fazer a experiéncia da
categorizacéo literaria. E comum encontrarmos as obras divididas de acordo com o
seu “género” (ou com o que as pessoas acreditam serem os géneros da literatura):
existem prateleiras destinadas a ficcao cientifica, outras destinadas ao romance,
algumas a poesia, uma sec¢ao exclusiva para o suspense e, normalmente, grandes
prateleiras dedicadas aos best-sellers e aos livros de auto-ajuda. Esse seria, digamos,
o0 contato cotidiano que o leitor comum (e os livreiros) tem com o0s conhecidos
géneros literarios classicos, acrescidos de muitos géneros (subgéneros?) “novos”.
Sobre a experiéncia dos géneros literarios na vida cotidiana dos leitores, para citar
Dominique Combe (1992, p. 9), “é o objeto livro que condiciona a percepcéo de
géneros pelo leitor, que € em principio o comprador em uma livraria ou aluga livros
em uma biblioteca” (traducédo nossa).

Também temos essa experiéncia nas locadoras, no que diz respeito ao cinema.
Encontramos filmes classificados como pertencentes ao que cotidianamente seria
conhecido como o “género comédia” —todos os filmes ai enquadrados possuem uma
caracteristica em comum: séo engracados, fazem rir. No entanto, o termo “comédia”
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€ muito abrangente e pode ser subdividido em outras classes, subgéneros, ou
“espécies”: a comédia romantica, a comédia conhecida como “humor negro”, a
comédia adolescente, dentre tantas outras. E mais, muitos filmes que estdo nessa
categoria, porque acabam bem e tém momentos que fazem rir, estdo, na verdade,
no limite entre o tragico e o coOmico e trazem cenas as vezes extremamente tristes.

A grande maioria dos leitores (e espectadores) usa os conceitos de “drama”,
“‘comédia”, “romance”, intuitivamente, sem saber exatamente do que se trata. Nos
estudos literarios também nao ha — e provavelmente ndo havera — um conceito
rigido e inquestionavel que abarque a questao dos géneros na literatura. Ha, sim,
tentativas realizadas ao longo da historia que certamente contribuiram, e continuam
a contribuir, com as vastas e sempre novas possibilidades da criagao artistica.

Os conceitos lirico, épico e dramatico sao termos da Ciéncia da Literatura para
as virtualidades fundamentais da existéncia humana, e a Lirica, a Epica e a Dramatica
s6 existem porque os dominios do emocional, do figurativo e do légico constituem
a esséncia do homem quer como unidade, quer como sucessao, representada esta
pela idade pueril, juventude e idade adulta (STAIGER, 1997, p. 165).

11 DA ANTIGUIDADE AO SECULO XVlii

Os gregos foram os que primeiro se dedicaram a reflexao, discussao e registro
sobre as questdes da arte em geral e da literatura em particular. O primeiro registro
que se tem sobre o0 assunto esta no Livro |l d’A Republica de Platdo (394 a. C). Esse
registro € um marco da teoria dos géneros literarios. Platdao afirma que a literatura
€ constituida de narrativas de eventos passados, presentes ou futuros. Utilizando
como exemplo a epopeia de Homero, o filésofo discorre sobre poesia e prosa e suas
especificidades. Mais precisamente, propde que

[...] a poesia e a mitologia podem constar inteiramente de imitacéo, tal como se da
na tragédia e na comédia, conforme disseste, ou apenas da exposicéo do poeta.
Os melhores exemplos desse tipo de composicdo encontraras nos ditirambos; ha
uma terceira modalidade, em que se da a combinacdo dos dois processos: € o
que se verifica na epopeia e em muitas outras formas de poesia, se € que me fiz
compreender (PLATAO, 2000, p. 148).

No discurso de Platéo, ja pode ser observada uma divisédo hoje conhecida como
a divisao tripartida dos géneros literarios, visto que ele classifica as narrativas em
trés: a simples narrativa, a imitagcdo ou mimesis e a modalidade mista. A primeira
configura-se quando ha a fala do proprio poeta, que nao tenta convencer os leitores/
ouvintes de que é outra pessoa senao ele proprio que se expressa; a segunda
modalidade narrativa acontece quando o poeta se “esconde”, isto €, fala como se
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fosse outra pessoa, e ndo sustenta seu discurso; a terceira modalidade &, como
o0 proprio nome sugere, a mistura dos dois tipos anteriores e abarca, portanto,
caracteristicas de ambos.

Apesar de nao utilizar a palavra “género” em seu discurso, Platdo divide as
narrativas em grupos que possuem elementos com caracteristicas em comum. O
filosofo subdivide esses géneros em espécies, e especifica que na modalidade de
imitac@o estdo a tragédia e a comédia, na modalidade da simples narrativa estdo os
ditirambos e na modalidade mista, as epopeias.

Assim como Platdo, seu discipulo Aristoteles também discorreu sobre o
assunto. Diferente de seu mestre, contudo, o Estagirita, em sua Poética (334 a. C.),
fez referéncia a “espécies de poesia”. Essa divisdo da poesia em espécies ja poderia
configurar como uma tentativa inicial da divisdo literaria dos géneros. Dizia ele:

A epopeia, a tragédia, assim como a poesia ditrdmbica e a maior parte da
aulética e da citaristica, todas sédo, em geral, imitacées. Diferem, porém, umas das
outras, por trés aspectos: ou porque imitam por meios diversos, ou porque imitam
objetos diversos, ou porgue imitam por modos diversos € ndo da mesma maneira
(ARISTOTELES, 1998, p. 103).

Para Aristoteles, a imitacdo é uma caracteristica congénita, intrinseca ao
homem, diferenciando-o, assim, dos outros animais. Sendo a poesia produto do
homem, o principio dela seria a imitagdo — mas nao a cdpia literal. Por esse aspecto,
fala o filbsofo em “espécies de poesia imitativa” e as enquadra segundo 0 meio, 0
objeto e 0 modo de imitacéo.

Quanto aos meios de imitacdo, o discipulo de Platdo afirmava que deveriam
ser levados em conta o ritmo, o canto e o metro. De acordo com esses trés aspectos
seria possivel diferenciar a poesia ditirambica, que utiliza os trés plenamente, da
tragédia e da comédia, que os utilizam apenas parcialmente.

Segundo o objeto de imitacéo, por outro lado, como o préprio nome sugere, as
espécies seriam classificadas de acordo com o que é imitado. De fato, Aristoteles
afirmava que os homens eram imitados, e esses homens praticavam agbes. A
diferenca residiria no carater das acoes do individuo a ser imitado, isto é, de acordo
com sua indole elevada ou baixa. Dentro dessa limitac&o, a tragédia se diferenciaria
da comédia, visto que a primeira imitaria os homens de carater elevado, e a segunda
imitaria homens de baixo carater.

Porfim, de acordo com os modos de imitagao, é possivel verificar umadelimitacéo
entre as espécies chamadas por Aristdteles de narrativa, mista e dramatica:

pode um poeta imitar os mesmos objetos, quer na forma narrativa (assumindo a
personalidade de outros, como o faz Homero, ou na prépria pessoa, sem mudar
nunca), quer mediante todas as pessoas imitadas, operando e agindo elas mesmas
(ARISTOTELES, 1998, p. 106).
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No que diz respeito a espécie narrativa, a qual tem sua maior expressao nas
epopeias, é possivel classifica-la em duas subespécies. A primeira caracteriza-se
quando o poeta, ao narrar, converte-se em (ou imita) outro personagem que nao
ele proprio. Para Aristoteles, esse seria o modo louvavel, visto que é imitagcao, e
poesia, para ele, deveria ser imitacdo. A segunda subespécie se concretiza quando
o narrador é o préprio poeta. Esta ultima seria digna de censura, visto que néo é
imitac&o, logo, ndo poderia ser, primordialmente, poesia. A espécie dramatica, que
tem como representantes a tragédia e a comédia, ndo apresenta um narrador, mas
personagens que representam a narrativa e agem sobre ela. A juncao dessas duas
espécies — narrativa e dramatica — teria a mista como resultante.

Vale ressaltar que, em sua discussao sobre as “espécies de poesia imitativa”,
Aristoteles faz uma tentativa de sistematizacao literaria. Apesar de fazer mencao
aos poemas, como o ditirambo, a aulitica e a citaristica, Aristételes delonga-se
mais no que chamou de narrativa — epopeia — e dramatica — tragédia e comédia.
Isso provavelmente ocorreu por influéncia de seu mestre, ao afirmar que em sua
republica ideal ndo seriam permitidos poetas. Para Platdo, os poetas seriam apenas
imitadores, e estariam afastados trés degraus da verdade (o primeiro seria Deus,
autor de todos os objetos e coisas; 0 segundo seria o artifice, que confecciona e
executa a ideia real; o terceiro, que imita esses objetos, seria o poeta). Portanto,
a poesia, por sua grande seducéo, faria com que os homens se afastassem da
verdade e, consequentemente, da razdo. Por conta disso, Platao (2000, p. 137) falou
que “quanto mais forem poeticamente [as palavras], menos indicadas serao para
rapazes e homens que tenham que viver livres e recear mais a escravidao do que a
morte”.

O préximo a falar sobre literatura, ainda na Antiguidade, foi Horacio (65 a. C.),
gue associa a utilidade e o prazer a funcéo moral e didatica do texto literario. Em sua
Epistola ad Pisones ou Ars poética (como ficou conhecida), o critico romano parece
escrever uma série de reflexbes sobre a criagcdo poética. As ideias de Horacio, de
certa forma, baseiam-se nas de Aristdteles e as complementam, apesar de o primeiro
nao se prender a preceitos rigidos, ndo possuindo a sistematicidade do segundo.
N&o ha nas reflexdes de Horacio uma classificacdo de todos os géneros, tampouco
ha classificagdes deles em grandes categorias. No entanto, isso ndo anula a validade
dessas reflexdes, visto que a Epistola ad Pisones traz discussdes indispensaveis ao
assunto dos géneros literarios, utilizados especialmente durante a Idade Média e no
periodo desde o Renascimento até ao neoclassicismo setecentista.

Horacio indica a primazia do teatro, mas nao estuda os géneros poéticos um
apos o outro, e a lirica ndao é propriamente delimitada. O centro de discusséo parece

ser o teatro e, ao seu redor, a epopeia. De acordo com o filésofo, o poeta deveria
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apontar os temas apropriados as modalidades métricas e estilisticas, fato que, caso
fosse violado, desqualificaria o escritor. Esse pensamento revela uma concepcgao
dos géneros como perfeitamente separaveis uns do outros, nao hibridos, indicando
a pureza de cada um deles.

Depois de Horacio, o gramatico latino Diomedes (IV século d. C.) — pois
nas gramaticas romanas da época, a métrica era uma arte da ars grammatica —
acrescentou um terceiro livro na sua Ars grammatica, sob o titulo “De poematibus”,
em que ele fez algo similar a Platao, distinguindo o que poderia ser uma viséao
tripartida dos géneros: dramaticon ou mimeticon, no qual ndo ha intervencao do
poeta, apenas os atos das personagens; exegematicon ou apaggelticon, em que se
tem apenas a voz do poeta; e finalmente o kainon ou mikton, que seria uma mistura
dos dois géneros anteriores, ou seja, haveria a enunciagao do poeta e também das
personagens. Nao ha ainda, assim como em Platdo, um lugar para a lirica.

Na ldade Média, ndo se encontram grandes modificacbes sobre a problematica
dos géneros literarios.

As modificagdes restringem-se, por vezes, a tematica e, por outras, a estrutura
formal do verso, cuja técnica das rimas era desconhecida na poesia antiga, ou ainda
ao desenvolvimento da métrica, que se apoéia nas silabas e no acento de intensidade.
Firma-se, neste periodo, a modalidade lirica, base da poesia trovadoresca difundida
na Europa, em torno do século XllI. [E preciso lembrar que] é na Idade Média que,
Dante Alighieri distingue os géneros, considerando-os nobres, médios e humildes. O
primeiro tipo, tal como em Aristételes, associa-se a tragédia e a epopeia; 0 segundo,
a comédia (que se diferencia da tragédia pelo final feliz); e o terceiro, a elegia — canto
em forma de poema lirico cujo tom é quase sempre terno e triste (BASTAZIN, 2006,
p. 5).

Com o Renascimento, a teoria dos géneros retoma as normas da Antiguidade,
qgue passam a ser obedecidas rigidamente. No século XVII, ja na época do Classicismo
europeu, retomaram-se o0s preceitos aristotélisticos e horacianos combinados e
estudados durante o Renascimento como verdades absolutas. Desde entao — pelo
menos até o Romantismo — os géneros da literatura eram vistos como néo variaveis,
ndo mutaveis, e definidos por regras fixas igualmente imutaveis. Dentre essas regras,
vigorava principalmente a de “unidade de tom”, que defendia a pureza dos géneros,
isto é, a distincéo e a nao mistura deles.

Ao definir os géneros como imutaveis, o Classicismo parece deixar de lado
o fator histérico da literatura, tendo em vista que definiu como fixa uma teoria que
nasceu na Grécia Antiga. O que parece mais polémico € a nao aceitagao de que a
literatura poderia mudar com o tempo, e que poderiam surgir novas espécies literarias
estranhas aos gregos e latinos. Essa definicdo abracada pelos classicos insiste na
divisdo de géneros em hierarquias: existiriam os de carater mais elevado e os de
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carater menos elevado, de acordo com o tema por eles abordado. A tragédia, por
exemplo, como ja dissemos anteriormente, por tratar de acdes herdicas e homens
herbicos, seria um género maior, jA a comédia, por tratar de agdes e pessoas
consideradas menos elevadas, seria um género menor.

Nessa época, o hibridismo de formas era totalmente condenado. Porém,
mesmo nesses anos em que imperou a doutrina classica, a pureza dos géneros
foi questionada pela poética barroca. Os poetas barrocos acreditavam no
desenvolvimento e mudancga dos géneros, bem como na validade dos mistos. Eles
consideravam, assim, os géneros como algo histérico, os quais poderiam mudar e

se desenvolver conforme o tempo.

21 A REVOLUGAO ROMANTICA

No século XVIII, o movimento pré-roméantico aleméao Sturm und Drang ressaltou
a individualidade artistica, além de quebrar com os preceitos classicos da literatura,
rejeitando a teoria classica dos géneros. Apdés o0 movimento alemao, muitos
estudiosos romanticos se manifestaram, em geral partilhando as mesmas ideias
desse movimento, mas nem sempre concordando por completo. Os irmaos Friedrich
(1772-1829) e August Wilhelm Schlegel (1767-1845), por exemplo, expressavam
opinides que abarcavam a aceitacdo e validade dos géneros mistos, os quais,
segundo eles, decorrem de incorporagcdes dos géneros puros. Fizeram, assim,
reflexdes marcantes na teoria literaria, trazendo a tona questionamentos filoséficos
gue nao envolviam somente a divisao dos géneros, mas também sua conceituacao.
Foram de encontro a antiga nocado de atemporalidade dos géneros literarios por
acreditarem que eles deveriam ser classificados ndo como entidades imutaveis, mas
em relacdo a um momento historico, a uma época ou lugar. Acreditavam que, no
universo da literatura, nada é imovel, tudo se renova.

Ademais, os irmaos trabalharam com os conceitos de “subjetivo” e “objetivo”
e também com sua variagao mista, que seria o “subjetivo-objetivo”. Primeiramente,
Friedrich classifica a lirica como “subjetiva”, o drama como “objetivo” e o épico
como “subjetivo-objetivo”. Posteriormente, ha registros de que a épica levaria a
caracteristica de “objetivo” e o drama de “subjetivo-objetivo”. August Wilhem fez algo
parecido ao conceber que o drama seria a mistura de objetividade com subjetividade,
a lirica a representacao da subjetividade e a épica da objetividade.

Além deles, outros estudiosos dessa época também externaram suas
concepcgdes, como Hegel (1770-1831), que possui, como Aristételes, uma teoria
classificatéria sobre os géneros literarios. Essa classificagdo mostra as diferentes
artes, uma em relagao a outra, assim como cada arte definida de maneira tematica,

formal e historica. Sobre o assunto, comenta Dominique Combe (1992, p. 59):
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A distribuicéo e classificacdo dos géneros [em Hegel] s&o, na verdade, discutidas,
organizadas e explicitadas sobre os critérios metafisicos, de maneira que a partir
de qualquer premissa 0s géneros sdo deduzidos da prépria natureza da poesia,
ndo de maneira empirica como em Aristételes, mas tedrica (traducao nossa).

Hegel também utiliza a divisao tripartida dos géneros (lirica, épica e dramatica)
e o faz de maneira similar aos irmaos Schlegel, utilizando o conceito de subjetividade
e objetividade. A lirica seria a representacdo da subjetividade do autor, a épica da
objetividade do mundo e o0 drama seria capaz de unir o objetivo e 0 subjetivo.

No romantismo francés, Victor Hugo (1802-1885), porta-voz do movimento e
herdeiro do ideal do génio concebido pelo romantismo alemé&o, traduz o sonho da
sintese dos géneros. Talvez o texto mais marcante contra a concepcéo classica
genérica tenha sido o prefacio de Cromwell, de 1827, escrito por Victor Hugo. Isso
pelo forte tom de ruptura que o escritor imprime em seu texto. Ele inicia seu prefacio
justificando e mostrando, em uma metalinguagem, a importancia dos prefacios,
afirmando que sdo bons meios de argumentar algo, de defender um ponto de vista
ou a importancia de um trabalho. Esse aspecto do texto pode demonstrar a tentativa
de Victor Hugo de indicar que seu trabalho deveria ser considerado um escrito sério,
que pretendia afirmar um ponto de vista indicativo de uma ruptura com as teorias
classicas, e ndo seria apenas uma simples prévia de seu livro.

Nas primeiras paginas de seu trabalho, o escritor romantico escreve sobre o
que acredita ser a evolugao da poesia e do mundo. O primeiro homem, do tempo
primitivo, seria cantor das belezas da vida, um homem pastoral que admira o mundo e
convive com poucas pessoas, sem lei, sem rei, sem guerras. Suas primeiras poesias
sao de admiragao, de louvacéao, as odes. Conforme o mundo evolui, evolui também
a poesia. O mundo passa de comunidade patriarcal para sociedade teocratica. Vao
surgindo dogmas, Estados, as nagdes vao sendo organizadas, o instinto social se
sobrepbe ao ndbmade e, inevitavelmente, surgem as guerras. A poesia canta esses
novos acontecimentos, canta os povos, as nagdes. Surge, com o tempo antigo, a
epopeia. Depois disso, é chegada a era moderna, e com ela o cristianismo. Com uma
nova sociedade, uma nova religido, nasce o espirito da curiosidade, da investigacao,
da melancolia. Naturalmente, aparece também uma nova poesia.

O cristianismo leva a poesia a verdade. Como ele, a musa moderna vera as
coisas com um olhar mais alto e mais abrangente. Ela sentira que nem tudo na
criacdo é humanamente belo, que o feio ai existe ao lado do belo, o disforme perto
do gracioso, o grotesco ao avesso do sublime, o mau com o bem, a sombra com a
luz (HUGO, 2001, p. 21, traducao nossa).

Victor Hugo nos mostra que, se o belo e o feio coexistem, lado a lado, na vida,
por que nao poderiam coexistir na poesia? Por que o grotesco € sempre posto a
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margem, como se nao existisse? Se poesia € imitacdo, por que o feio ndo merece
ser poetizado? O autor de Cromwell tenta responder a essas perguntas, afirmando
que feio e belo convivem harmoniosamente na natureza, em todas as criacées. Tudo
€ uma grande mistura. Com os antigos, a exemplo da lliada, o grotesco ja existia,
mas era timido e disfarcado. Ja no pensamento moderno, o grotesco admitido tem
espaco, alias, tem um papel grande. Ele surge na comédia e, de acordo com Hugo
(2001, p. 21), é “uma nova forma que se desenvolve na arte. Seu tipo é o grotesco.
Sua forma é a comédia” (traducdo nossa).

Victor Hugo continua a defender seu ponto de vista ao escrever que o cristianismo,
ao denominar o homem como ser duplo (matéria e alma, corpo e espirito, Céu e
Terra), criou 0 género literario ‘drama’, o qual seria a juncao de tragédia e comédia,
e poderia representar o homem de forma grandiosa e também miseravel, como ele
0 é de fato: grandeza e miséria.

Para Hugo (2001), o drama, que surge com Shakespeare e passa a ser
conduzido pelos romanticos, funde dois géneros classicos, a comédia e a tragédia,

contrariando as teorias classicas e validando, assim, a mistura dos géneros literarios:

A poesia nascida do cristianismo, a poesia do nosso tempo é, portanto, o drama;
a caracteristica do drama € o real; o real resulta da combinacéo totalmente natural
de dois tipos, o sublime e o grotesco, que se cruzam no drama, como se cruzam
na vida e na criagdo (HUGO, 2001, p. 39, traduc&o nossa).

O romantico francés realmente inovou, em termos conceituais, o0 que se entendia
por géneros, assim como muitos escritores o fizeram. Dizemos agora escritores e
nao tedricos, pois quem, de fato, inova os conceitos literarios existentes sdo os
escritores, os artistas. Os tedricos baseiam-se nos textos de escritores para formular
suas teorias. Se algum estudioso escreve sobre a mistura de géneros, é porque
algum artista ja a pés em pratica. Victor Hugo falou em mistura genérica e realmente
a executou, como escritor. Mas muitos outros artistas também reinventaram o que se
conhecia por géneros literarios, mesmo que nao tenham teorizado sobre o assunto.
Charles Baudelaire (1821-1867) o fez em seus Pequenos poemas em prosa, mais ou
menos na primeira metade do século XIX. Mas antes disso ja 0 havia feito Aloysius
Bertrand (1807-1841), talvez um dos mais originais representantes do romantismo
francés. Autor de Gaspard de la nuit, publicado em 1842, um ano apés sua morte,
Bertrand é considerado o precursor do poema em prosa.

3 |1 TRES VISOES DISTINTAS: BRUNETIERE, CROCE E FRYE

Na segunda metade do século XIX, embebido pelas teorias evolucionistas de
Darwin, o critico francés Ferdinand Brunetiére (1849-1906) tentou desenvolver uma
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teoria dos géneros literarios como algo pertencente a biologia. Tratava-os como
entidades autbnomas e arbitrarias. Considerando os géneros como organismos,
o tebrico aplicou a eles a ideia de evolugdo: nasceriam, desenvolver-se-iam,
envelheceriam, morreriam ou transformar-se-iam. Alguns deles “morreriam” para
dar lugar a outros mais fortes, pois, tal qual a biologia, apenas os mais fortes
sobreviveriam. Ou ainda, assim como as espécies de seres vivos podem sofrer uma
série de mutacdes e evoluir com o tempo, a mesma transformacéo poderia ocorrer
com as espécies e géneros da literatura.

Com o intuito de combater principalmente a teoria naturalista e evolucionista
de Brunetiére, o filésofo italiano, Benedetto Croce (1866-1952) é taxativo ao afirmar
gue poesia e arte sao formas de expressao, intuicdo, e nao podem ser classificadas
de acordo com o conhecimento l6gico. Acreditava, assim, que cada expressao nao
pode ser repetida, ou seja, é unica e nao deve ser dividida em categorias. Ora, seria
inviavel, de acordo com esse pensamento, uma teoria que dividisse e subdividisse
a literatura em géneros. Croce (1977, p.175), em seu estudo, afirma que “muito
maiores e bem mais deploraveis foram as consequéncias que teve sobre a critica
e a historiografia literaria e artistica uma teoria de origem bastante diferente mas
analoga, a dos géneros literarios e artisticos”.

A divisdo de obras em “liricas, tragédias, herdicas, amorosas” etc., seria util
apenas por sua praticidade ao serem distribuidos em volumes e edi¢des os escritos
de um autor. No entanto, do ponto de vista das leis estéticas, a classificacdo dos
géneros literarios seria indevida. Diz, também, que a diviséo tripartida “lirica, épica e
drama” poderia ser concebida por um valor filos6fico, mas ainda assim néo acreditava
que tal classificacdo devesse existir, pois as caracteristicas desses géneros estao

interligadas. De tal modo, finaliza sua argumentacéo dizendo o seguinte:

Enquanto conceitos psicolégicos e empiricos, [0S géneros] ndo pertencem
a Estética e, em seu conjunto, nada mais designam do que a totalidade dos
sentimentos (empiricamente distintos e agrupados) que s&o a eterna matéria da
intuicdo artistica (CROCE, 1977, p. 177).

Ja o critico Northrop Frye (1912-1991), em sua Anatomia da Critica, publicada
em 1957, destina um ensaio desse livro, o0 quarto, ao estudo dos géneros literarios,
chamado “Critica retérica: teoria dos géneros”. Partindo do pressuposto de que
esses ultimos podem ser diferenciados de acordo com um radical de apresentacéo,
eles sédo estabelecidos levando em conta a relagao que o poeta/escritor estabelece
com o seu publico, determinando um tipo de estrutura verbal. As palavras podem ter
varias maneiras de ser apresentadas, ou seja, podem ser representadas diante de
uma plateia, podem ser recitadas para ouvintes, podem ser cantadas e podem ser
escritas para leitores.
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A origem, porém, dos termos drama, epopeia € lirica sugere que é bastante simples
a ideia basica de género. O fundamento das distingbes de género em literatura
parece ser o principio da apresentacdo. As palavras podem ser representadas
diante de um espectador; podem ser cantadas ou entoadas; ou podem ser escritas
para um leitor (FRYE, 1973, p. 242).

Percebe-se que notrechoacimadestacado, Fryefazreferéncia, respectivamente,
aos géneros conhecidos como drama, épico e lirico, e a representacao deles,
respectivamente, diante de um publico, por meio de recitacéo e por meio de leitura.
Frye afirma, ainda, que as caracteristicas de um género podem ser encontradas em
outros, em uma tentativa de mostrar a nao existéncia de géneros puros. No entanto,
ainda de acordo com Frye, isso ndo modificaria a principal intencdo de uma obra:
apesar de as pecas de Shakespeare, por exemplo, serem impressas e lidas, foram
feitas para serem encenadas. Se um romance tem ares dramaticos, pode nao ter,
nem de longe, a intencdo de ser encenado. E por isso que Northrop Frye (1973, p.
243) afirma que pode ser “mais simples, em vez de usar o vocabulo principio, dizer
qgue as distingdes de género estao entre os modos com que as obras literarias sao
idealmente apresentadas, quaisquer que sejam as realidades”.

Sendo assim, 0 épos — como é chamado por Frye o épico — abrange as obras
que preservam o modo da recitacdao e de um publico que ouve, além de ter o
predominio de alguma caracteristica métrica. J4 o drama & caracterizado por ser
imitacédo externa de sons e imagens e também pelo ocultamento do escritor, que se
esconde da audiéncia, a qual é confrontada pelas personagens (atores). O lirico, por
outro lado, é classificado como imitagdo interna de sons e imagens, além de trazer
um poeta que fala consigo ou com outra pessoa, separando-se de seu auditorio.
Ha, ainda, um quarto género, referido pelo autor de Anatomia da Critica: o género
impresso, a pagina impressa, que é escrito para ser lido, em que o escritor se dirige
ao leitor por intermédio do livro. Frye (1973, p. 246) classifica esse ultimo género
como ficcdo, em que a prosa prevalece por ter “o ritmo continuo apropriado a forma
continua do livro”.

Frye segue em sua teoria expondo algumas caracteristicas particulares a cada
um dos géneros expostos por ele. O épos, por exemplo, tem como caracteristicas
marcantes a acentuagdo, a onomatopeia e a métrica. A prosa é definida como o
“ritmo da continuidade”, fato claramente visto no corte estritamente mecéanico e
convencional das linhas quando chega ao final da pagina e que tem, de sua proépria

maneira, um ritmo particular. J& o drama é visto como o ritmo do decoro:

Num romance percebemos um problema de complicacdo maior: o dialogo tem de
falar com a voz das personagens internas, ndo com a do autor, e as vezes o dialogo
e a narragao separam-se a ponto de dividir o livro em duas linguagens diversas.
A adequagéo do estilo a uma personagem interna é conhecida como decoro ou

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 12



acomodacéo do estilo ao conteudo (FRYE, 1973, p. 264).

E por essa adequacédo de personagens ser bem caracterizada no drama, que
Frye a considera como principal caracteristica desse género. Por fim, o lirico esta
extremamente ligado a musica e a entonagcdo, que sdo as bases do ritmo lirico.
Além disso, esse género também pode ser associado ao pictoérico, visto que muitos
poemas liricos possuem imagens visuais, quase pinturas. Afinal, sobre isso ja falava
Horacio com sua afirmacédo no verso 361 de sua Ars poética: “ut pictura poesis”
(como a pintura, a poesia). Tal afirmacéo ja implicava uma comparagao, um simile
entre a pintura e a poesia.

Frye destina mais paginas de seu ensaio as subdivisées das formas especificas
do drama, lirica, épos e ficcao em prosa. No que diz respeito ao drama, sdo inseridos
na classificacéo a tragédia, a comédia, a 6pera, a mascara, os autos, dentre outros.
Quanto a lirica e ao épos, Frye (1973, p. 288) comenta que dara “uma relacéo dos
principais temas convencionais da lirica e do épos”. Tendo isso em vista, cita varios
subtipos da lirica, por exemplo, a lirica religiosa, bem como alguns desdobramentos
do épos, como a parabola ou fabula. Por fim, dentre as formas da prosa, encontramos
0 romance e a historia romanesca.

Frye acaba atribuindo aos seus estudos um carater esquematico, sintético e
reducionista, apesar de ser visivel a originalidade de suas teorias. Ao escrever seus
ensaios, chama atencéo ao fato de que muitas vezes talvez fagam mais sentido para
a lingua inglesa (lingua na qual escreve), mas espera que seus principios essenciais
possam ser adaptados e aproveitados para as demais linguas.

41 A TRIADE DE EMIL STAIGER

Uma das mais inovadoras teorias — no sentido de propor uma categorizacao
(mais clara) dos géneros — € a proposta por Emil Staiger (1908-1987), em sua obra
Grundbegriffe der Poetik [Conceitos Fundamentais da Poética], publicada em 1946,
em que condena uma poética aprioristica e anti-histérica, afirmando que a poética
deve apoiar-se firmemente na histéria, na tradicdo. O principio defendido por Staiger
(1997, p. 140) é o de que “qualquer obra poética participa de todos os géneros”.
Para o tedrico, cada género literario possui certas caracteristicas que o determinam,
certos fendbmenos de estilo, ou ainda, uma esséncia que o torna peculiar e unico.
Cada texto possui tragos, ou fendbmenos estilisticos, predominantemente de um dos
géneros, 0 que o fara ser classificado em um deles. No entanto, confirmando o
que ja dizia Victor Hugo, no inicio dos anos 1800, Staiger mostra que esses tracos
predominantes ndo impedem que a obra partilhe da esséncia, ou das caracteristicas

dos outros géneros (e assim se tornara hibrida).
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Retomando a tradicional triparticdo de lirica, épica e drama, Staiger substitui
as formas substantivas pelos adjetivos e pelos conceitos estilisticos lirico, épico e
dramatico, e divide seu livro, basicamente, em trés partes: o estilo lirico, o estilo
épico e o estilo dramatico. Vejamos o que caracteriza cada um deles.

O estilo lirico € definido logo como a recordacéo:

O poeta lirico nem torna presente algo passado, nem também o eu acontece agora.
Ambos estdo igualmente préoximos dele; mais proximos que qualquer presente.
Ele se dilui ai, quer dizer ele ‘recorda’. ‘Recordar’ deve ser o termo para a falta de
distancia entre sujeito e objeto, para o um-no-outro lirico. Fatos presentes, passados
e até futuros podem ser recordados na criacao lirica (STAIGER, 1997, p. 59-60).

Arecordacao ndao € a memoria, mas indica o passado como objeto de narracéo.
Recordacéo indica que a poesia lirica, apesar de escrita ha maioria das vezes no
presente, € atemporal, e caracteriza-se pelo que Staiger chama de o um-no-outro,
ou seja, objeto e autor se confundem. A afetividade, a emotividade, a poesia de
solidao, o néo distanciamento, o intimo, o sentimento e, por conseguinte, a fusdo
entre ‘eu’ e ‘mundo’, sdo caracteristicas da lirica.

De acordo com Staiger, as palavras da poesia lirica procuram traduzir a
verdadeira esséncia dessa ultima. “Uma poesia lirica ao contrario, justamente porque
se trata de um poema, ndo pode ser exclusivamente lirica. Participa em diversos
graus e modos de todos os géneros, € apenas a primazia do lirico nos autoriza
chamar os versos de liricos” (STAIGER, 1997, p. 161). Musicalidade, rima, ritmo
e melodia ddo o tom da poesia lirica. “Nem somente a musica das palavras, nem
somente sua significacdo perfazem o milagre da lirica, mas sim ambos unidos em
um” (STAIGER, 1997, p. 24).

O autor também classifica a falta de l6gica e a curta extensdo do texto como
caracteristicas desse género, e destaca a preferéncia por oragdes coordenadas,
visto que o uso excessivo de conjungdes quebraria a fluidez lirica e a tornaria
demasiadamente racional. A coordenacdo mostra melhor adequacao ao clima de
lirismo.

Para Emil Staiger, o épico, por sua vez, tem como principal traco a apresentacao.
Isso porque o escritor épico é, de fato, um narrador, um apresentador que mostra, que
aponta tudo sem alterar seu animo, sem se envolver. Como é constante, distancia-se
de seu objeto. A obra épica caracteriza-se pelo distanciamento entre o ‘eu’e o mundo,
diferentemente da lirica. H4 um defrontar. Normalmente possui uma longa extenséo,
“raramente escolhe o caminho mais rapido. Nao Ihe aborrece absolutamente fazer
divagacdes ou até voltar atras e recuperar isso ou aquilo” (STAIGER, 1997, p. 93).

Um dos principais tracos da poesia épica € a “autonomia das partes” opondo-a
a lirica, que possui toda sua estrutura intimamente ligada. Isso ndo implica dizer
que nao ha coesao na obra épica, pelo contrario. Mas, pelo desenrolar da trama,

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 12



que ocorre de maneira progressiva, os episédios acabam se desenvolvendo de
maneira autbnoma. Dai Staiger dizer que a adi¢ao € traco importante da épica, pois
os episddios vao se adicionando uns aos outros.

Certamente, esses sao tracos de um tipo de texto que era comum ha muitos
anos: a epopeia. Hoje, tem-se 0 que se pode considerar, grosso modo, como se
fosse uma evolucéo desse tipo de escrita: os textos em prosa, como 0s romances
e contos. Pode-se dizer, assim, que varias caracteristicas do épico se mantém nos
géneros em prosa:

A situacéo néo se alterou na evolucéo da epopeia para 0 romance ou o conto, em
que o autor narra um acontecimento ou entrelagcamento de ocorréncias destinadas
ndo a um auditério e sim aos leitores.

O relato, na epopeia ou no romance, pressupde invariavelmente a situacédo de
confronto, propiciada pelo distanciamento, inexistente na atmosfera lirica, em que
tudo se dissolve na transitoriedade das coisas e nas mutacdes do estado interior do
eu, que nada observa nem fixa com nitidez (CUNHA, 1979, p. 107).

O ultimo estilo descrito por Emil Staiger € o dramatico, o qual é caracterizado
pela tensdo. Isso porque, nesse género, a atencao deve ser voltada para um
elemento: o desfecho. A acao é rapida, concentrada, sem delongas. A¢cdes menores
nao sao importantes, logo, ndo sao desperdicadas nos escritos. A acdo é instigada
e tudo leva ao final. Tudo é concatenado, os personagens, a agcéo, cada elemento
depende um do outro, estdo ligados e ndo sao autbnomos, diferente do épico. Aqui,
nao ha autonomia das partes, mas sim, a unidade, a coesao. A unidade de tempo,
por exemplo, se restringe a pouca duracgéo, devido a concentragcédo da acgao. Isso,
no entanto, n&o é regra, visto que Shakespeare, por exemplo, conseguia estender o
tempo para meses até.

[...] convém restringir o tempo, economizar espaco e escolher um momento
expressivo da longa histéria, um momento pouco antes do final, e daf desse ponto
reduzir a extensdo a uma unidade sensivelmente palpavel, para que ao invés de
partes, grupos coesos, ao invés de passagens isoladas, o sentido global fique
claro, e nada do que o espectador deve fixar se perca (STAIGER, 1997, p. 135).

Outra caracteristica marcante do drama é a auséncia de narrador. Tudo se
desenvolve sem a presenca deste ultimo. Para tanto, ha um elemento fundamental
para que as personagens desenvolvam sua ac¢éo: o dialogo (ou monélogo).

O fato € que os géneros e suas caracteristicas especificados por Staiger nao
estdo isolados, mas dialogam, segundo ele, nas obras literarias. A predominancia
de certas caracteristicas € que fariam um texto ser classificado de acordo com seu
género, nunca sendo abolidos, no entanto, tracos dos demais.
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51 AABORDAGEM LINGUISTA

A linguista aleméa Kéate Hamburger (1896-1992), na sua Die Logik der Dichtung
[Légica da Criacéo Literaria) (1957), aproxima sua teoria de uma teoria da enunciagao.
Como exemplo de que os tebricos continuam a buscar suporte nos que primeiro
trataram do assunto, Kate Hamburger reinterpreta a triade aristotélica (narrativo,
dramatico e lirico), dividindo-a de acordo com o que chama de ficgdo e ndo-ficcéo.
A linguista propde, entdo, para os géneros da literatura, a distingcao de trés sujeitos
da enunciacgao: historico, tedrico e pragmatico. O primeiro se faz presente quando
a individualidade do sujeito entra em questdo; o segundo se caracteriza quando a
individualidade de quem narra ndo esta em jogo; ja o terceiro se caracteriza quando,
diferente dos dois primeiros, o sujeito quer, interroga, pede alguma coisa a alguém.
Esses sujeitos sdo associados as caracteristicas de ficcdo e néo-ficcdo para, de
acordo com a linguista, caracterizar os géneros.

Atao conhecida tripardicao lirica, épica e dramatica € mantida, de certa maneira,
mas sob outras denominacdes: género lirico, ficcional ou mimético e misto. Kate
Hamburger falou em mistura e admitiu um género misto (hibrido), tornando-se outra
tedrica a negar completamente a pureza dos géneros. Antes de mostrar como Kéte
via a questdo genérica de fato, vale dizer que ela define o sujeito da enunciacao
de um texto como “Ich-Origin”, ou “Eu-Origem”, que € de onde parte o discurso,
ou seja, é o proprio narrador do discurso. Quanto a divisdo genérica proposta pela
estudiosa, atentemos, primeiramente, para a ficcdo épica e dramatica, que fazem
parte do género ficcional. O “Ich-Origin”, nesse caso, assim como o proprio mundo
do texto, ndo pode ser considerado real, mas sim, ficticio, irreal — ou varios “Ich-
Origin” ficticios, se levarmos em consideracao todos os personagens de um texto. O
sujeito da enunciacéo, ou qualquer um dos personagens, é€ ficticio, tanto no que se
conhece por épica como por dramatica. Para Kéte, a ficcdo épica é a narrativa em
terceira pessoa (incluindo ai, 0 romance e suas variagdes): “iniciamos a descricao
do sistema literario com a narracdo na terceira pessoa, isto €, a ficcao épica”
(HAMBURGER, 1986, p. 42). Além disso, Kate Hamburger aborda, em sua teoria,
que a ficcao, apesar de atemporal (pelo carater universal da literatura), € marcada
no texto pelo tempo passado. Isso, para ela, € um indicio da n&o realidade do “Ich-
Origin” e do mundo ao redor dele, um marcador do imaginario.

Apesar de se basear nas ideias de Platdao e Aristoteles, Hamburger coloca na
mesma modalidade o épico e o draméatico. Isso mostra que as teorias ja existentes
podem ser estudadas e reformuladas, sem perderem, por isso, sua validade. A
linguista alema o faz, na verdade, por acreditar que a narrativa draméatica seria a
sucessora da épica.

Quanto ao género lirico, Hamburger o enquadra na teoria nao-ficcional, pois o
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“Ich-Origin” seria real, traria um enunciado néo ficticio. Essa afirmagéo pode parecer
um pouco confusa, pois sabemos que, de maneira geral, o escritor, o ser histérico,
nao deve ser confundido com o criador da trama. As emocdes, experiéncias,
juizos de valor do eu-lirico ndo podem ser confundidos com os de quem assina
vivencialmente o texto. Mesmo em uma biografia ou em um romance autobiogréfico,
0 eu-lirico da trama néo deve ser visto como o escritor. Sobre isso, Kate manifesta-
se dizendo que a experiéncia presente no texto pode ser ficticia, mas o sujeito da
enunciagcao (o eu-lirico) é real, ainda que nao seja, necessariamente, o autor. “A
vivéncia pode ser “ficticia” no sentido de invencionada, mas o sujeito vivencial e com
ele o sujeito-de-enunciacgao, o eu-lirico, pode existir somente como um real e nunca
ficticio” (HAMBURGER, 1986, p. 199). Nesse caso, o eu-lirico permite que o leitor
se identifique com ele por meio da leitura do que a te6rica chamou reexperiéncia
(lembremos da recordacéo de Staiger). Os leitores veriam, assim, o “lch-Origin”,
segundo Hamburger (1986, p. 195), como “um sujeito-de-enunciacéao real, auténtico”,
diferente da ficcdo, em que os leitores teriam consciéncia do carater imaginativo e
ilusorio do texto. O lirico, entdo, lembraria o sujeito histérico da enunciagéo.

Os géneros mistos referidos pela autora associam fic¢ao e lirismo. Esse pode
ser 0 caso, por exemplo, das narrativas em primeira pessoa. Quando isso acontece,
nao significa, necessariamente, que se esteja lidando com um sujeito real da
enunciacao, mas com uma “ficcionalizac¢ao do lirico”. Essa ideia de Hamburger firma
a nogao de poema em prosa ou romance poético (e, por que nao, conto poético?).

Outro linguista a fazer reflexbes importantes sobre o que diz respeito aos
géneros literarios foi o formalista Roman Jakobson (1896-1982), em 1963. De
fato, o linguista nao fala propriamente em géneros, mas categoriza as fung¢des da
linguagem. Essa categorizac&o &€ uma maneira de classificar os textos, tanto falados
como escritos, mas nao necessariamente apenas literarios. De acordo com Roman
Jakobson (2007, p. 118), Poética e Linguistica estariam intimamente relacionadas,
pois “A Poética trata dos problemas da estrutura verbal [...]. Como a Linguistica
€ a ciéncia global da estrutura verbal, a Poética pode ser encarada como parte
integrante da Linguistica”.

Para entender as funcbes descritas pelo formalista, faz-se importante
compreender alguns conceitos explicados por ele. Sao eles: remetente, mensagem,
destinatario, contexto, cddigo e contato. O remetente é quem envia a mensagem a
um destinatario, seja falada ou escrita. Para esse ato ser concretizado, é necessario
um contexto a que a mensagem é referida e um codigo que deve ser usado pelo
remetente e compreendido pelo destinatario. Por ultimo, o contato, que é “um canal
fisico e uma conexao psicologica entre o remetente e o destinatario, que os capacite
a ambos a entrarem e permanecerem em comunicac¢édo” (JAKOBSON, 2007, p. 122).

Aprimeirafuncado € chamada de referencial, também conhecida como denotativa,
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cognitiva, em que a énfase é dada ao assunto sobre o qual é falado. E a fungéo
normalmente presente em narrativas e conversas do dia a dia. A funcédo emotiva ou
expressiva, como o proprio nome sugere, indica uma emog¢ao, seja verdadeira ou
ndo. Pode ser marcada pelas interjeicbes e a énfase estd no remetente. A fungao
conativa enfatiza o destinatario e tem sua representacéo nos vocativos e imperativos.
A funcédo fatica tem sua maior orientagdo para o contato, como uma maneira de
testar a comunicacéo.

A funcéo metalinguistica, por outro lado, da énfase ao préprio codigo. O cédigo
justifica e explica o préprio cédigo. O “Prefacio de Cromwell”, por exemplo, é um
exemplo de metalinguagem visto que, por meio de um prefacio, Victor Hugo, como
ja foi visto, explica e justifica os prefacios, dizendo que sé&o um meio cémodo de
reforcar o peso de um livro e de aumentar a importancia de um trabalho. Por Gltimo,
Jakobson fala da fungéo poética, e &€ na qual ele mais se estende. Nessa funcéo o
enfoque maior € na mensagem, em como a mensagem € trabalhada e organizada.
Ha um grande destaque para a estética e para o arranjo do texto nessa funcao — que
nao precisa, necessariamente, ser em verso — com combinacdes ritmicas, de sons,
jogos de imagens e figuras de linguagem. Seria, porém, errado reduzir a fungao
poética a poesia e vice-versa. “A funcao poética nao é a unica funcao da arte verbal,
mas tdo-somente a funcdo dominante, determinante, ao passo que, em todas as
outras atividades verbais ela funciona como um constituinte acessério, subsidiario”
(JAKOBSON, 2007, p. 127).

Podemos perceber, entdo, que Jakobson parte também do principio de que um
texto pode possuir diversas fung¢des, néo precisando ficar preso a apenas uma. Se
um texto possui, mesmo que nao esteja escrito em versos, predominantemente, a
funcado poética, pode ser considerado um texto poético. O formalista determinou a
concepcao de “dominante”, ou seja, de que uma funcéo pode se sobrepor a outra,
mas nao a anular. Em um texto poético, a funcdo dominante é a poética, o que nao
impede que haja outras fun¢des subordinadas. Em um texto lirico ha, por exemplo,
como subordinada, a fungdo emotiva. Um texto poderia ser, assim, hibrido.

61 OS GENEROS LITERARIOS E A OBRA MODERNA

Em uma brevissima revisdo do que acabamos de ver, podemos dizer que a
triade retdrica e aristotélica (épico, lirico, dramatico) sempre foi considerada o centro
dos géneros na historia. Esta trindade foi consolidada pelo Classicismo, refundada
pelo romantismo e a época moderna a manteve — deslocando-a para o romance, a
poesia e o teatro, e ainda o ensaio.

Dominique Combe (1992) descreveu a dupla revolugcdo romantica da qual
depende a literatura contemporénea, que pratica o hibridismo, a transgresséo e a
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ambiguidade genéricas, influenciada sem davida muito mais pelas ideias de obra
total e de correspondéncia das artes desenvolvidas no movimento romantico, do que
pelas regras classicas. Na verdade, no Romantismo, se, por um lado, repetiam-se as
categorias classicas (a famosa triade), unificando-as, por outro, transgrediam-se as
fronteiras dos géneros, que eram considerados demasiadamente constrangedores
e fora de moda. E dificil, quase impossivel, dar conta das obras contemporaneas a
partir das grades dos géneros.

Transgredir os géneros tornou-se uma espécie de lema da modernidade. A
valorizagdo da originalidade e da singularidade desde o Romantismo, da estética
contra a retorica, encontrou sua completude no fim do século XX. Paralelo ao sonho
poético da obra total, a narrativa (romance, conto) poética ganha espaco. Ainda
no século XIX, Mallarmé (1842-1898) — como é possivel ver na epigrafe deste
topico — definindo a arte poética, ja mostrava que o proprio leitor tenta essa mistura,
procurando tornar 0 poema um romance e vice-versa.

Marcel Proust (1871-1922), Virginia Woolf (1882-1941), Alain-Fournier (1886-
1914), Guimaréaes Rosa (1908-1967), Clarice Lispector (1920-1977) — para citar
apenas alguns autores — pertencem a linhagem do récit poétique [narrativa poétical.
Além disso, a poesia também pode abranger narrativa e drama, a exemplo dos
poemas “Morte e vida Severina” e “O vestido”, de Jodo Cabral de Melo Neto (1920-
1999) e Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), respectivamente. Também o
teatro pode ser poético, como o0 séo as pecas de Maurice Maeterlinck (1862-1949).
E assim por diante, ensaios criticos e até mesmo discursos podem ter caracteristicas
poéticas, como o proferido por Saint-John Perse (1887-1975), ao receber o prémio
Nobel de poesia, em 1960.

Ha quem diga que um livro ndo pertence mais a um género. Segundo o critico
francés Maurice Blanchot (1907-2003), em sua obra Le livre a venir (1986), publicada
primeiramente em 1959, o que importa € a obra, a afirmacédo que esta na obra. O
livro deveria ser assim como €, longe dos géneros, fora das rubricas (prosa, poesia,
depoimento), as quais ele nega o poder de fixar seu lugar e de determinar sua forma.
O texto se torna adversario do género, também, em Roland Barthes (1915-1980)
que, junto com a morte do autor, declara o perecimento do género. Ele defende o
“Texto” contra as etiquetas de romance, de poesia ou de ensaio. Defende que, contra
0 que Sainte-Beuve acreditava, ndo importa o autor, importa o texto, a linguagem:
“[...] é alinguagem que fala, ndo o autor; escrever é, através de uma impessoalidade
prévia [...] atingir esse ponto em que s6 a linguagem age” (BARTHES, 2004, p. 59).
Barthes (2004, p. 61) diz, ainda, que o afastamento do autor e a valorizagcédo do
texto ndo alteram apenas a nogao de como se deve abordar uma teoria, mas sim,
“transforma radicalmente o texto moderno”. Com a “morte” do autor, entdo, o leitor

adquire uma imensa importancia, € ele que constroi o sentido junto com o préprio
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texto, em uma espécie de dialogo:

O leitor é 0 espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas
as citacdes de que é feita uma escritura; a unidade do texto ndo esta em sua
origem, mas no seu destino, mas esse destino ja ndo pode ser pessoal: o leitor €
um homem sem histéria, sem biografia, sem psicologia; ele é apenas esse alguém
que mantém reunidos em um mesmo campo todos os tragos de que é constituido
o escrito (BARTHES, 2004, p. 64).

Em meados do século XX, o género foi reabilitado nos estudos literarios, sob
a acepcao de convencao discursiva. A necessidade da convencgao responde a ideia
da “expectativa”, daquilo que o leitor espera ler. Voltamos aqui ao que diziamos no
inicio deste capitulo: a literatura provoca uma série de “expectativas”, a primeira das
quais € a de que uma obra literaria € uma ficgéo.

Com a voga da estética da recepcao, por volta do final da década de sessenta
do século XX, percebemos um novo horizonte de interpretacbes possiveis, que
dessa vez priorizam o leitor, como queria Roland Barthes. Para Hans Robert Jauss
(1921-1997), a arte ndo seria autbnoma, pois sua interpretacdo néo seria feita por
ela mesma, mas teria seu sentido formado no dialogo com seu leitor. Para dialogar
com a obra, o leitor deve receber o sentido dela e propor os seus proprios, isto é,
propor sua propria interpretacdo, formando, assim, a constituicdo dialética do sentido.
O texto poético é, afinal, uma estrutura aberta, em que se deve desenvolver, no
campo da compreensao dialogada, um sentido concretizado no curso das recepgoes
sucessivas. Por causa disso, ndao é possivel entender a obra sem levar em conta o
horizonte de expectativa do leitor.

O género, como codigo literario, conjunto de normas, de regras do jogo, informa
o leitor sobre a maneira pela qual ele devera abordar o texto, assegurando desta
forma a sua compreenséo.

Assim, a estética da recepcéo — mas ainda o que a torna demasiado convencional
aos olhos de seus detratores mais radicais — n&o seria outra coisa senéo o ultimo
avatar de uma reflexdo bem antiga sobre os géneros literarios (COMPAGNON,
1999, p. 158).

Enfim, fazemos nossas as palavras de Dominique Combe (1992, p. 152): “No
rico leque das teorias [...] dos géneros, descrito aqui, como escolher os critérios de
analise? O critico [...] fica desorientado com complexidade infinita de seu objeto,
redobrado pela diversidade de métodos possiveis”.

Baseando-nos ainda na obra de Combe (1992), Les genres littéraires, podemos
dizer que, quando se trata de uma obra literaria, sendo ela polifénica, nada é mais
coerente que analisa-la de maneira polifénica. Os conceitos de géneros literarios
podem ser utilizados para melhor compreender uma obra, para auxiliarem, como
um dos suportes para o entendimento de um texto. Fazer uso dos géneros é apenas

uma das varias possiveis maneiras de analise, a qual deve ser levada em conta na
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sua totalidade (pelo menos é o que aqui acreditamos).

Quando se trata de géneros, ndo basta nos atermos aos aspectos formais de
um texto (tampouco eles devem ser ignorados). Uma obra em verso, por exemplo,
nao precisa ser necessariamente poética, e um texto em prosa pode exalar poesia.
E por isso que se devem direcionar os olhos também aos aspectos semanticos,
ou seja, aos significados que o texto sugere. Nao estamos diante de um estudo de
temas, mas sim, daquilo que o texto pode representar, isto €, de sua significacédo. Um
texto literario, sabemos, pode dizer muito mais do que o que esta escrito no papel.

Além disso, por vezes, em uma obra de ficcdo, podem-se ver tracos também
da vida do escritor. Esse ultimo pode entremear, sutiimente e disfarcadamente, fatos
veridicos com a imaginac¢ao. Reinventar a verdade, ndo seria muito melhor do que
copia-la? Nao estamos mais, afinal, na época em que Sainte-Beuve (1804-1869)
acreditava que, para uma obra literaria ter valor, deveria fundamentar-se na vida de
seu autor. Acreditamos, portanto, na afirmacéo de Combe (1992, p. 155): “Talvez
a obra moderna leve ao extremo a confus@o entre o real e o imaginario, entre a
autobiografia e a ficcéo, a despeito das antigas divisdes” (tradug¢do nossa). E, afinal,
ja ndo seria isso uma espécie de hibridismo — a mistura dos géneros considerados
em outra escala?

Os aspectos formais, ja o dissemos, ndo devem ser ignorados. E possivel
perceber que os primeiros modos de enunciagdo esquematizados por Platao e
Aristoteles ainda sao validos hoje: o narrativo e dramatico sdo opostos, assim como
0 poético (apesar de hoje ja sabermos que se misturam). Ha, ainda, a classica
distincdo entre verso e prosa. Mas ha, também, os géneros hibridos provenientes
desses dois ultimos tipos de texto, como 0 poema em prosa € a prosa poética. De
qualquer maneira, o fato de o texto ser escrito em linhas descontinuas ou néo, ja nao
€ suficiente para dizer se o texto € ou nao poético, pois, para usar as palavras de
Dominique Combe (1992, p. 156), “Onde termina a prosa para dar espag¢o ao poema
em prosa?” (traducao nossa). Ainda segundo Combe (1992), o comprimento do texto
possui relevancia. Isso porque, em um conto, por exemplo, &€ mais facil ser mantida a
poeticidade ou o lirismo, visto que tudo é muito condensado. Ja no romance, por ser
uma narrativa mais longa, havera momentos em que a poeticidade se fara presente
e outros em que o prosaismo voltara a prevalecer.

Chegamos, pois, a uma época em que os padrdes foram quebrados
intencionalmente. Nado podemos separar cuidadosamente em cubiculos (se é que
um dia isso foi possivel) cada género e impedir que se misturem, até mesmo porque
isso ndo faz mais sentido. Nao podemos, ainda, deixar de lado a interpretacéo
individual de cada leitor, visto que o significado da obra pode ser construido na
intersecao leitor e obra. O que se pode é estudar e compreender a trajetoria dos
géneros literarios, partindo da concepgcao de que hoje as fronteiras porosas dos
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textos permitem cada vez mais o hibridismo dos géneros. Juntamente a isso, nao
se pode ignorar a experiéncia do leitor diante de cada texto. E a partir disso que
tentamos entender como esse conceito mais que milenar (os géneros da literatura)

se manifesta nas obras concretas dessa convencéo a que se chama de literatura.
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RESUMO: O presente artigo apresenta as
principais proposicoes da pesquisa de mestrado
sobre as relagdes entre corpo e politica na cena
contemporanea. Com base nafenomenologia de
Merleau-Ponty, propde-se a visibilidade de uma
outra politica mobilizada pelo(s) sentido(s) da
percepcao. O encaminhamento metodoldgico
considerou a relevancia do estudo de caso
junto da Cia de Danca Teatro Xiré e da Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, com entrevistas
e revisdes bibliograficas, laboratérios de
criacdo em estagio docente e compartilhamento
no Grupo de Estudos Contorno de Acgdes.
Constatou-se a necessidade de reinventar
formas éticas e estéticas de organizacao e
atuacado politicas pelas vias da sensibilizagao
corporal e apreender a dimensao pedagogica
como principio motriz do corpo em cena.
PALAVRAS-CHAVE: Corpo. Etica. Politica.
Encontro. Aprendizagem.
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ATUACAO

ETHICAL AND POLITICAL JOURNEYS:
ACTING STUDIES

ABSTRACT: This article presents the main
propositions of the master’s research about
the relations between body and politics in
the contemporary scene. Based on Merleau-
Ponty’s phenomenology, it is proposed the
visibility of another policy, mobilized by the
sense of perception. The methodological
procedure considered the relevance of the case
study, investigating the dance theater group
Cia de Dancga Teatro Xiré and the theather
group Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz,
with interviews and literature reviews, artistic
creation laboratories during teaching intership
and sharing whitin the study group Grupo de
Estudos Contorno de Acées. As a result of this
research, there was noted the need to reinvent
ethical and aesthetical forms or organization
and political involvement through corporal
awareness, and understanding the pedagogical
dimension as driving forces of the body on stage.
KEYWORDS: Body. Ethics. Politics. Meeting.
Learning.

11 INTRODUCAO

Travessias sao passagens muitas vezes
arduas, estreitas ou amplas demais, que
exigem uma atencdo obliqua entre pensar e
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sentir. Dedicada ao meio do caminho, esta travessia indica ndo s6 aquilo que se
almeja realizar, como também a condicdo primeira daquelas que se perguntam na
propria experiéncia do existir. Atravessar, portanto, indica aqui um ato ilegal, uma
dindmica incomum de economias afetivas com distintos contextos, como passante
permeada de encontros.

Pois sim, o presente artigo trata dos desdobramentos da minha pesquisa de
mestrado’, uma pesquisa em movimento que indaga sobre as possibilidade do
encontro como veiculo de transformacdo social. Essa transformacao social esta
associada a singularidade de cada artista, considerada no potencial efémero e
contingente de convivéncia no espaco cénico, especialmente no tocante a dimensao
fisica do gesto e a profusdo de sentidos provocada em sua aparicao.

Seré possivel o encontro “nesse mar revolto™, considerando o impacto e a
confrontacdo entre visdes e modos de estar no mundo, tanto em processos criativos,
quanto no acontecimento cénico? O desejo e a necessidade de “estar com” podem
dissolver fronteiras cristalizadas e desconstruir formas de entendimento consolidadas
nas relagbes humanas? Quais mecanismos constituem taticas de sobrevivéncia de
artistas que aliam estéticas da existéncia com a reinveng¢ao de modos de convivéncia
como deflagradores de outros mundos?

A experiéncia como artista-bailarina junto a Cia de Danca Teatro Xiré, desde
2011, e o posterior contato com a Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz em
pesquisa de campo trouxeram elementos para pensar a questao da atuacao artistico-
politica ao lado das relagdes de grupo. Durante o percurso, foi necessario nutrir um
espaco de compartilhamento, e a grata oportunidade de realizar estagios docentes?®
possibilitou tanto a pratica pedagogica, quanto a formacdo do Grupo de Estudos
Contorno de Ag¢des.

2| ESTAR COM O MUNDO (SENTIDOS DA PERCEPCAO)

O sentido de politica que parte dos desenhos do corpo abarca o conceito de
quiasma e esta relacionado a insurgéncia das percepc¢des corporais. Merleau-Ponty
(1975) discorre acerca do quiasma como outra via possivel da relagao sujeito-objeto
na construcédo do conhecimento. Afirma que as percepg¢des corporais nao devem se

reduzir & segmentacéo entre a biomecéanica e a fisiologia, dado que & impossivel

1 A pesquisa foi realizada entre 2014 e 2016 pelo Programa de P6s-Graduagé@o em Artes Cénicas
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGAC/UNIRIO), sob orientacdo do Prof. Dr.
Roberto Charles Feitosa de Oliveira.

2 Expresséo utilizada por Tania Farias em entrevista realizada no dia 25 de julho de 2016 para
descrever certos momentos no convivio da Tribo de Atuadores Oi Noéis Aqui Traveiz.
3 Os estagios docentes foram realizados entre 30 de mar¢o e 17 de junho de 2015 em disciplina

obrigatéria, Danca Il — Dan¢ca Moderna e Contemporanea (48h), do bacharelado em Atuacao Cénica, e
entre 29 de setembro e 17 de dezembro de 2015 em disciplina optativa, Contorno de Ag¢bes - Dramatur-

gias contemporaneas do corpo politico (60h).
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verificar relacées de causa e efeito nos transtornos da consciéncia do proprio corpo,
justificando, por exemplo, uma deficiéncia motora em decorréncia de uma deficiéncia
dos érgao dos sentidos.

Deste modo, ao perceber o ambiente em que se move, cada artista ndo parte
de definicbes categdricas sobre o mundo, ao contrario, o conhecimento e a (re)
criacao do exterior no exterior acontece por meio da acao indiscernivel entre exterior
e interior. A exterioridade se torna, entdo, um dado da experiéncia perceptiva do
sujeito, nédo como interioridade pura, e sim como (co)operacao do exterior com 0
interior.

O quiasma se encontra na reversibilidade do fora e do dentro, em que a
carne-do-sujeito e a carne-do-mundo sdo duas faces de uma mesma existéncia. A
diferenca se opera somente nesta fronteira, “o Unico ‘local’ onde o negativo pode
existir verdadeiramente, é a dobra, a aplicacédo um ao outro do interior e do exterior,
o ponto de virada” (MERLEAU- PONTY, 1971: 237).

Por seu turno, Michel Bernard (2001) explora as nuances argumentativas de
Merleau-Ponty em O visivel e o invisivel. Em suas elaborac¢des, Bernard discrimina
trés quiasmas principais: o “intrasensorial”’, o “intersensorial” e o “parasensorial”.
De sua abordagem, interessa reforcar esse “nexus radical e permanente” entre a
sensacao e o imaginario. A teatralidade, a musicalidade e a expressividade como trés
termos gerais que procuram circunscrever, por caminhos diferentes, a enunciacao
de sentidos através dos gestos da corporeidade dangante.

Si la corporéité dansante est bien une dynamique de métamorphose incessante
déterminée conjointement par un jeu auto-réflexif permanent de tissage et
détissage de la temporalité et de défi de la gravitation, elle ne peut pas ne pas
s’alimenter et étre mue fondamentalement par cette mécanique fictionnaire secréte
de la sensation. La diversité et l'intensité des sensations produites par la mobilité
du danseur, les multiples formes posturales et gestuelles de sa lutte avec les
forces gravitaires, les fluctuations de ses pulsions et de ses affects constituent la
source d’ ‘une kinesphere fictive’ qui surdétermine la kinesphere visible par toute sa
force énonciatrice [...] le travail sensoriel complexe du danseur porte en lui-méme
une fiction originaire gu'’il exhibe, déploie et véhicule par sa seule performance
scénique. (BERNARD, 2001: 100)*.

Em suma, Bernard transpbe o problema, antes circunscrito ao terreno da
linguagem e do conhecimento discursivo, para a pratica coreografica. E neste

processo atenta para a imbricacao entre o perceber e o enunciar, nao como ato de

4 Em livre traducao: “Se a corporeidade dancante é uma din&dmica de metamorfose incessante
conjuntamente determinada por um jogo auto-reflexivo permanente de tecelagem e des-tecelagem da
temporalidade e de desafio da gravidade, ela ndo pode ser alimentada € um ser que muda fundamen-
talmente por este mecanismo de ficcionalizacdo secreta da sensacéo. A diversidade e a intensidade
de sensacg0bes produzidas pela mobilidade do bailarino, as multiplas formas posturais e gestuais da luta
com as forcas gravitacionais, as flutuacdes de suas pulsdes e seus afetos constituem uma espécie de
‘cinesfera ficcional’ que sobredetermina a cinesfera visivel através de toda sua for¢ca enunciativa [...]
o trabalho sensorial complexo de um bailarino carrega em si mesmo uma ficgdo original que o exibe,
desdobra e veicula somente através da performance cénica”.
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revelacédo de um “verdade” escondida no interior da sensacgéo corporal, mas como a
instancia de uma forca especifica de atualizacdo da linguagem.

Na Cia Xiré, a percepgao corporal € o principio motriz dos processos de criacao.
A estrutura primeira da partitura coreografica € colocada em contato com o publico
e com os demais elementos cénicos. Aqui, a consciéncia do corpo se torna corpo-
consciéncia, onde ao invés de dirigir racionalmente seus gestos, Elias (2008: 124)
desvela a danca da “escrita-movimento incrustada no corpo”.

Nessa condicdao de imbricacdo quiasmatica, o corpo-consciéncia propde
a articulacdo da percepcdo no ato mesmo de mover. Trata-se de possibilitar a
instauracdo da auséncia da separagdo entre dentro e fora através do contagio eu-

outro, seja este o publico, os elementos cénicos ou companheiros de cena.

Imagem 1 — Espetaculos “Entrelace” e “Esther Williams n&o quer mais nadar”, respectivamente,
ambos da Cia Xiré, oriundos da pesquisa sobre o cuidado entre as pessoas.

Fonte: Arquivo concedido gentilmente pela companhia.

Nos seus ensaios, a construcdo do espetaculo caminha ao passo do
posicionamento de cada artista diante das questbes direta ou indiretamente
relacionadas a pesquisa estética. Da experiéncia como bailarina no espetaculo
Entrelace, fazer-se de laboratério ndo é um invento, € como o espetaculo se foi
fazendo, amadurecendo a estrutura coreografica, como também a pergunta que
mobilizava cada atuante em direcado aos propositos do trabalho que, precisamente,
precisdvamos fazer juntos no encontro com o publico.

O conceito alimenta a minha massa muscular € 0 modo como eu me relaciono com
ela. Eu entender o “cuidado” me move de um modo, eu entender a “liberdade” me
move de outro, dentro daquele territério conceitual do qual eu estou me apropriando.
Porque eu entendo a liberdade desses conceitos, eu me movo por aqui, porque
eu entendi o conceito a partir desse material, eu me movo nesse lugar, a minha
dindmica, o meu ténus € esse. (Andrea Elias, Cia. de Danca Teatro Xiré, entrevista
em 18 de novembro de 2015).

Por meio das palavras de Elias, pude compreender que se, por um lado, a viséo
de mundo e o entendimento que temos sobre 0 em torno possibilitam desconstruir

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 13



bloqueios corporais e viabilizar um outro discurso resistente aos impérios do bom
senso; por outro, o corpo também diz suas resisténcias e seus limites, e nao deixa
de exercer sua politica ao reforcar ou se contrapor ao modo como a realidade se
apresenta a si mesma.

Com o Oi Noéis, desde o principio, em 1978, se procurou reunir a critica social
e a pesquisa corporal. A investigacao corporal do grupo - com referéncias aos jogos
de Augusto Boal, aos escritos de Barba, Grotowski, Stanislavski e Meyerhold - e o
processo de construcdo dos espetaculos - inspirados, especialmente, em Artaud
e Brecht - propdem um fazer teatral que concilia a razdo consciente e a dimenséao

sensivel na cena. Nas palavras de Flores®:

[...] uma caracteristica do trabalho é que ndo parte s6 do intelecto. A construcéo da
cena se da nessa outra via, uma via muito mais corporal, onde tu vai evocar muito
mais imagens do teu inconsciente, imagens que estao na tua propria histéria, estao
na histéria de cada atuador.

Das oficinas que vivenciei, a chegada no préprio corpo introduz a experiéncia
coletiva desde o primeiro momento. A mobilizacao fisica compreende alongamento e
aquecimento, jogos de concentracao e conexao do grupo e, em geral, um momento
de improvisac&o corporal ou com textos e personagens, abrindo a atencao para
0 espaco e para os outros. Envolver-se na criacdo de uma cena coletivamente é
apenas mais um momento em que se opera a pratica do convivio e, nesse sentido,
€ inescapavel que as relagdes de grupo constituam substratos importantes do que
se propde na cena.

De acordo com Flores, € na criagdo coletiva que a construcéo de um discurso
critico sobre a realidade foi se constituindo também como dimensao fisica do gesto.
Segue-se que se, por um lado, é possivel trabalhar a partir de uma clara definicéo de
principios ideoldgicos com os quais é preciso estar afinado no seio de um grupo, por
outro, esses principios ideoldgicos séo problemas concretos (no tempo e no espacgo)
implicados no modo de construgcéo da cena, durante o treinamento e ao longo do
processo de criagdo de cada espetaculo. Em entrevista®, Leticia Virtuoso, do Oi Nois,
afirma: “tem a ver com a raz&o de viver, o que ideologicamente me faz acordar todos
os dias tem a ver com isso, uma identificacdo ideoldgica que eu realmente tenho
com O grupo e que o grupo tem comigo, no caso, € uma via de méo dupla”.

Portanto, identificar caminhos de criagéo através do corpo é um aspecto decisivo
nos trabalhos da Cia Xiré e do Oi Néis. A sensibilizacdo corporal de artistas da cena
€ inerente a conscientizagéo critica em relagdo ao ambiente em que se vive. Por esta

via, os principios de seus trabalhos dizem respeito a um modo de engajamento que é

5 Depoimento sobre o fazer teatral do Oi Néis registrado e documentado no DVD Aos que virdo
depois de nos — Kassandra in Process — A Criagcdo do Horror (2004).
6 Realizada em 27 de julho de 2016.
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fisico-afetivo e, portanto, ideoldgico, e vice-versa. Ou seja, através de suas praticas
€ possivel se aproximar de certo entendimento critico do mundo e é do interior
desses modos de fazer que Ihe sdo proprios que a necessidade de transformacao
das relagbes humanas se torna latente.

31 ESTAR COM O OUTRO (ARTICULACOES DA SENSIBILIDADE)

O Grupo de Estudos Contorno de Acdes’ foi a consolidacao da pratica enquanto
pesquisa. Exercemos uma atuacéo coletiva e colaborativa, conjugando as reflexdes
que chegavam da pesquisa de campo e das entrevistas com a construcao de um
caminho proprio.

Com a onda de ocupacdes de prédios publicos em 2016, o grupo se envolveu
com a mobilizagcdo dos estudantes do Colégio Compositor Luiz Carlos da Vila, no
bairro de Manguinhos, Rio de Janeiro (RJ). Ali as investigagdes foram completamente
envolvidas em processos concretos de disputas politicas. E com o tempo, percebemos
que o grupo ganhou outros objetivos, ndo somente de compartilhamento, mas
inclusive como agente de acdes politicas.

Na escola, a chegada no préprio corpo e 0s tempos para a respiracao
configuraram grandes transformacbées. O convite ao trabalho corporal com
aquecimento, isolamento das partes do corpo em movimento e sequéncias de
alongamento desencadearam momentos de concentracdo, descoberta, quietude e
divertimento. Na semana seguinte, a estudante Bruna falou sobre a importéncia da

[113

atividade para “‘unir o corpo com a mente / lembrar que temos um corpo’ e para
relaxar, ja que a ocupagao é uma rotina estressante’.

Durante os trés meses de ocupacéao, o Grupo de Estudos Contorno de A¢des se
deparou com um contexto muito concreto em que as reivindicacdes e as necessidades
séo urgentes. Nao ha metéafora do convivio, ha construcdo e aprendizagem dia-
a-dia de como conviver. Esse cotidiano em que as relagdes entre os estudantes
ganham novos contornos ao assumir as responsabilidades em todas as tarefas de
manutencéo da ocupacéao, desde a discussao politica sobre os rumos do movimento
até as decisdes sobre quem vai servir o almogo, também sao tragcos de um desenho
da coletividade que se vai formando.

O que foi se tornando mais claro € que o espacgo e o tempo para o corpo foram

7 O Grupo de Estudos Contorno de Agbes: Manifestacbes corpo-politicas na cidade realizou 60h
de atividades entre reunides de planejamento, leituras e discussbées tedricas, laboratédrios de criagbes e
acOes pedagogicas detalhadas. O percurso contou com a colaborac¢do de Beatriz Costa Galhardo, do
curso de Estética e Teoria do Teatro; Camila Corréa Félix e Felipe Xavier Aquino, do curso de Atuagéo
Cénica; Marcelle Bessa Bens de Oliveira, do curso de Licenciatura em Teatro; e de Ana Luiza Torres e
Giovana Moraes, estudantes de Licenciatura em Danc¢a da Faculdade Angel Vianna.

8 Em sintese de Ana Luiza Torres sobre a atividade do Grupo de Estudos Contorno de A¢des

realizada em 21 de abril de 2016.
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se constituindo lugares de afeto e de reconhecimento do coletivo nas diferengas que
nao deixam de se manifestar a todo tempo. O que funcionou em muitos momentos
foi o tempo para respirar e o tempo para se mover como mecanismos de liberagcao
das tensGes acumuladas que proporcionaram espag¢os para novamente acolher o
outro com quem se discutiu no dia anterior. Nao é um dado para a conclusao de que
0 espaco do corpo é um espaco que tende ao apaziguamento dos conflitos ou para
a harmonizacéo das relagdes, muito pelo contrario, pois, reconhecia-se esse conflito
e se trabalhava com ele e a partir dele.

Com a significativa fragilizacdo do movimento, na primeira quinzena de
junho, a escola passou por um momento transitério com a administracdo de uma
direcéo interina eleita pelos ocupantes. Isso permitiu a continuidade da atividade,
concomitantemente ao retorno progressivo das aulas regulares com os professores
gue nao estavam participando da greve da categoria.

O reconhecimento institucional dos espacos criativos, nesse momento, se
tornou uma medida importante. No caso da ocupacéao, a intermediacédo da direcao
interina pos-ocupacéo foi fundamental para garantir a legitimidade da atividade. Em
correspondéncia com Lepecki (2012: 49) sobre uma politica coreografica do chéo,
as oficinas constituiram um espaco emergente e paralelo as coreografias policiais
institucionais, aos sinais de inicio e término das aulas. E mesmo em meio a ocupacéao,
a atividade esteve deslocado do ambiente de tensdes, agruras e preocupagoes,
decorrentes das tarefas e administracdes afetivas que era preciso sustentar.

L]
F

Imagem 2 — Atividades do Grupo de Estudos Contorno de A¢des durante o periodo da
ocupacao estudantil do Colégio Compositor Luiz Carlos da Vila (Manguinhos, Rio de Janeiro/
RJ).

Fonte: Registros realizados pelo grupo.

Da grande parte das experiéncias durante os quatro meses de atividade, ndo
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saber onde ou como o encontro iria acontecer se mostrou uma condicdo necessaria
para que o fazer, quando instalado, encontrasse seus sentidos na ocasiao mesma
dos encontros entre 0s sujeitos e espacos em questdo. N&do houve preparacao
fechada de conteudos, mas agébes artistico-pedagogicas em acontecimento, em ato
de criagao.

Indagar o ato criativo na escola € um convite a se perceber enquanto expressao
de um modo de estar no mundo. Quando nos colocamos expostas ali no patio durante
as oficinas, diante de tantos olhares e ainda assim conectadas com a respiracao e o
proprio corpo, néo estamos realizando nada, mas provocando muitas transformacgdes
internamente. Tenho clareza hoje de que a “danca” presente em qualquer vida
humana fala suas politicas constantemente, muitas vezes grita sem dizer palavra.

Os espacos que buscamos inaugurar com as atividades em cada encontro se
pretendiam um meio-veiculo-canal para o desprendimento relativo dessas normativas
de comportamento. Em que grau isso acontecia, foi varidvel em cada encontro. E
se 0s encontros foram possiveis, dependeram de uma suavizacao dos territérios
em que pretendiamos nos inserir. Se a atuacao isolada do grupo de estudos néao
permitiu a intermediacao entre as decisdes do governo do estado do Rio de Janeiro
e as demandas de um conjunto social - estudantes, professores, pais, maes ou
responsaveis, moradores e apoiadores do movimento de ocupacdes -, ndo ha davida
que o espaco de acao do grupo soO se tornou possivel a partir de um processo de
permeabilizacdo dos ambientes escolares provocado pelas ocupacdes estudantis,
uma oportunidade de respiro em espacgos extremamente enrijecidos por posturas
autoritarias de diretores e do sistema de gestéo da educacgéo publica estadual.

Habitar-se, portanto, diz respeito ao exercicio de uma ética pautada numa
alteridade radical. A experiéncia de distintas qualidades da percepcéo sensibiliza
as relacdes possiveis de comunicacdao com o outro. Portanto, entendo que por este
caminho € possivel abrir a atencao para as nuances da realizacao atual de um outro
mundo no instante. N&o perceber as politicas em acao nas atividades humanas mais
corriqueiras e delegar ao entendimento de gestao econédmica como politica publica,
significa abdicar ou ignorar a potencialidade do trabalho humano como producéo
de riguezas materiais e imateriais no compasso com a recriacdo de outros valores
humanos.

4| ESTAR COM SI MESMA (PEDAGOGIAS PLURAIS)

Nesse sentido, as questdes que atravessam as politica dos sentidos néao estao
estritamente relacionadas a formacao e a sistematizacao de técnicas de treinamento,
mas se situam, ao contrario, na implosao de certa coeréncia que visa ajustar e definir

parametros enrijecidos de ensino e(m) atuacéo. Talvez, a emergéncia politica na cena
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contemporanea esteja justamente no nao-lugar do corpo, poténcia de encontros,
vibracdes e situagbes imprevisiveis.

No contato com os grupos, a questdo formativa ndo estd necessariamente
associada as instituicdes e, tdo pouco, vinculadas as metodologias de transmisséo
de conteudos. As propostas pedagdgicas, como disjungdes politicas, se tornam
dispositivos de encontro e 0 gesto em educacao, uma relagdo entre saberes distintos
de cada existéncia singular.

Essa experimentacédo do Oi Nois, procurando que o corpo seja canal para a
construcao de um discurso critico, se constitui em principios e caminhos pedagdgicos
abertos, em especial, disseminado em oficinas de teatro por diversos pontos da cidade
e regiao metropolitana de Porto Alegre. Em sua tese, Britto (2007: 71) aponta que “o
trabalho concentrou-se na consolidacdao de um método baseado na corporalidade do
ator e na sua autonomia enquanto agente criador”.

Imagem 3 — Desmontagem cénica “Evocando os Mortos — Poéticas da Experiéncia”, onde a
atuadora Ténia Farias relata sua passagem por personagens importantes na sua trajetoria
dentro do Oi Nois.

Fonte: <http://teatrojornal.com.br/2016/10/eu-tania-farias-pela-tribo/>. Acesso em: 30/10/2016.

Com a interdicdo pela policia de sua primeira encenagédo, o Oi Néis decide
fazer um “chamamento publico” para conversar sobre o processo de criacdo. Nas
palavras de Flores, o grupo apresenta “vocacao para compartilhar experiéncias”.
Durante o painel “Teatro e Aprendizagem” do IV Festival de Teatro Popular — Jogos
de Aprendizagem (2015), o atuador afirma que “popular para nés sempre teve essa
conotacéao, chegar a maior parte da populacao”.

MariaAméliaGimmlerNetto (2010:45),emsuapesquisasobre odesenvolvimento
de pedagogias teatrais junto de projetos socio-culturais, aponta a importancia do
projeto “Teatro como Instrumento de Discussdo Social” na cidade de Porto Alegre
pelos diversos desdobramentos locais:

Paulo Flores da o exemplo da Restinga, onde ex-integrantes de uma das primeiras
oficinas criaram uma radio comunitaria no bairro. Para ele, este € também um dos
ideais do projeto, a formacdo de grupos culturais que sirvam a expressao e a

discussao de questbes locais.
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Ao longo dos mais de quarenta anos de existéncia, as encenagdes orientadas
pelo principio ético de criacdo também indicam uma renovagcdo constante do
pensamento estético em cena. A riqueza na diversidade de propostas esta
relacionada ao fator geracional, de novas adesdes de integrantes e da experiéncia
como oficineira(o), aliadas a abertura e escuta consequente no processo de criacao
coletiva. Ao compasso de um amadurecimento das acdes pedagdgicas, ha também
um amadurecimento artistico do grupo que, assim, se mantém vivo nas varias
geracoes de atuadoras e atuadores.

Com a Cia Xiré, a propria atuacao se desenvolve como processo de
aprendizagem, desde suas primeiras experiéncias com teatro para criancas, em
1998. Nessa experiéncia, é possivel aproximar o popular como aquilo que chega
a qualquer pessoa, afastando o entendimento de certa erudicao no tratamento dos

temas ou textos encenados:

[...] € muito feliz quando as pessoas trazem, devolvem pra gente as impressdes, e
a gente fala: Beleza! Tal (sic) a pesquisa conceitual. A gente néo precisa falar nada
do tema, a gente ndo precisa explicar nada pra ninguém, as pessoas precisam
ser tocadas, precisam perceber aquilo de algum modo, ser tocadas em algum
sentido, ser impactado em algum sentido dentro daquela tematica que a gente
ta (sic) buscando. (Andrea Elias, Cia de Dancga Teatro Xiré, entrevista em 18 de
novembro de 2015).

Apassagem evidencia que nao é preciso prescindir do contato e da aproximagao
com o publico para que espetaculo proponha reflexdes de ordem ética ou mesmo
politica, muito pelo contrario, a meu ver, o que Elias convida €& pensar a maneira
como a critica pode ser uma dimensao sensivel e afetiva da cena. Nos termos de
um aprofundamento da linguagem que se investiga, nem o hermetismo aludido a
certos experimentos cénicos precisa ser incomunicavel, nem os gestos comuns e a
linguagem direta s&o necessariamente banais e clichés de facil consumo.

Os deslocamentos e as gestualidades de artistas em cena nao falam dos
empreendimentos de um corpo virtuoso, mas da dramaturgia dos encontros onde
as escritas-corpo (termo utilizado por Elias) s&do também parte desse conhecimento
que se constroi na partilha de um processo de aprendizagem. Segue-se que 0s
caminhos de uma pesquisa corporal criam para si outras zonas de comunicabilidade
na relagédo com o publico.

Cabe ressaltar que a técnica, nesse sentido, € via de acesso de um processo de
criacdo em gestos que somente cada um pode decidir e desejar explorar pelos proprios
caminhos, sendo a orientacéo “pedagodgica” ndo mais que um atento acompanhante
capaz de (re)conhecer os caminhos do outro como sinais de um quadro geral de
caminhos possiveis. Desse modo, implicada no processo, a orientagao® é parte do

9 Encontro ressonéncias dessa abordagem em passagem da entrevista com Hubert Godard,
quando descreve a aprendizagem como educador, procurando exercer a observacdo puramente obje-
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problema.

Pronunciar a si mesma nesse encontro com o novo e desconhecido, sem fala
porque fora da ordenacao logica e das convencgdes sociais, inverte a légica bancaria
de transferéncia de saberes, se tornando aprendiz no processo. Ao longe, sem
deixar de fazer-dizer aquilo que Ihe é proprio e necessario que seja compartilhado, a
investigacao de cada proposta artistica conduz a atencéo para camadas subliminares
da construcdo em linguagem. A comunicagdo como partilha sensivel que atua, em
principio, num campo onde as regras, as disputas e os valores estdo em aberto,
corresponde a um jogo flexivel e sujeito a modificacao fluida dos lugares e ocupacgdes
pelos proprios agentes-brincantes a todo instante. Com as palavras inspiradoras de
Larrosa sobre a infancia:

O rosto daqueles que sé&o capazes de sentir sobre si mesmos o olhar enigmatico
de uma crianc¢a, de perceber o que, nesse olhar, existe de inquietante para todas
suas certezas e segurangas e, apesar disso, sdo capazes de permanecer atentos
a esse olhar e de se sentirem responsaveis diante de sua ordem: deves abrir, para
mim, um espaco no mundo, de forma que eu possa encontrar um lugar e elevar a
minha voz!” (LARROSA, 2015: 192).

Aprender e brincar implicam o nao saber. Estar como educadora num processo
de aprendizagem néo significa dirigir o contetdo, mas atuar como mediadora que
caminha junto na descoberta de novos caminhos: “porque é um privilégio poder
experimentar junto com outras pessoas e eu poder observar como isso acontece no
corpo do outro, né, ndo s6 a percepcéo que vocé tem fazendo, mas também poder
observar”. (Tania Farias, Oi Néis Aqui Traveiz, entrevista em 25 de julho de 2016).

Ao considerar essa dinamica da aprendizagem e da apropriacao de saberes que
se constituem na experiéncia de cada um e para cada um - seja na cena, na gestao
administrativa, em laboratdrios ou experimentos cénicos -, a critica das relagdes de
producéo nao esta além ou aquém do tempo cronolégico nem exterior aos espacos
que decidimos habitar. E no conjunto das praticas artisticas que constituem outros
modos de relacdo entre as pessoas e, particularmente, no cerne das operacoes
mais intimas da sensacéo do peso como experiéncia, que a producdao humana pode
realizar o impossivel e reanimar a utopia no presente.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Bardet (2014: 59), “a metafora [da danca no pensamento filoséfico]

tiva: “E levou uma eternidade antes de eu perceber que a Unica maneira de mudar isso é ter um olhar
quase antropofagico: quer dizer, deixar que o outro entre em n6s mesmos: Num primeiro tempo, nao
procurar nomear, objetivar. E quando de certo modo me torno essa pessoa, € a minha prépria corporei-
dade que me informa sobre os movimentos que acontecem no outro. Nao posso ver o outro, Nndo posso
senao perceber em meu préprio corpo o efeito deste olhar sobre o0 outro, e sé6 num segundo tempo
objetivar este efeito. Portanto, tive que mudar minha pedagogia...” (2006: 74).
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se ancora em outras efetuacdes: um deslocamento concreto, no qual um movimento
de travessia do peso abre seus proprios deslocamentos aos contextos sociopoliticos
em vez de abstrair-se deles”. Com base na referéncia a filosofa, a travessia encarna
0 peso, a matéria corporal enquanto experiéncia, onde o pensamento perfaz a
mutabilidade do corpo de um estado a outro como intensidades do espaco e do
tempo, através da precipitacdo ao encontro com o mundo, com o outro e com “si
mesma’.

Quando me coloco a discussao sobre o sentido da politica na confrontagao
com o que faz mover as politicas dos sentidos, considero que nédo ha um meio de
conciliacdo pacifica que encontre no corpo um campo de resolugcao do problema
politico, mas que é no corpo que se instauram os embates profundos que conduzem
até os limites do possivel-impossivel a contestacao em favor de outros mundos.

Na trajetéria da Cia Xiré e do Oi Nois, por preservar essa abertura e generosidade
ao encontro com o outro e se permitirem a continua reinvencao de suas praticas, a
atuacao politica se manifesta nao mais pela ruptura com o contexto no qual estamos
imersas, mas nesse trabalho paciente no tempo e resistente no espaco (interior-
exterior) de gerar e fomentar a autonomia de seres para si. Um processo muitas
vezes sinuoso, “elastico” e apaixonado, permeado de rompimentos e cultivos de lagos
afetivos. Como um presente instante de ancoragem dessa travessia, entendo que
somos muitas artistas a atuar e refletir em torno das repercussdes e caminhos pelos

quais atravessamos e a elaborar suas praticas encarnadas na propria experiéncia.
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RESUMO: O presente artigo tem como meta
abordar questbes do romance Simdo Dias
(2015), de Alina Paim e O Cortico (2014)
de Aluisio de Azevedo, trazendo tragos
representativos sobre a mulher dentro da obra
e que podem ser notados no contexto social
atual, tendo como principal pauta o papel das
personagens Luisa, Pombinha e do Carmo e
sua representacdo feminina dentro dos dois
romances, sao personagens de obras e épocas
diferentes, mas que trazem semelhancas que
marcam a trajetéria da representatividade
feminina nos dois romances, em um primeiro
momento ha um sofrimento entre ambas, para
depois se tornarem mulheres independentes,
que lutam e vao em busca daquilo que
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desejam. Além disso, abordar o conceito e a
importancia da Literatura comparada, trazendo
como teoricos Sandra Nitrini (2010) e Tania
Franco Carvalhal (2001) que abordam a teoria
e conceito da Literatura Comparada no mundo
e no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: O Cortico. Representagao
feminina. Sim&o Dias.

A STUDY COMPARED BETWEEN SIMAO
DIAS AND CORTICO, IN LUISA, CARMO AND
POMBINHA

ABSTRACT: This article aims to address issues
of the book Siméo Dias (2015), by Alina Paim
and O Cortico (2014) by Aluisio de Azevedo,
bringing representative traits about women
within the work and which can be noticed in
the current social context. The main role of the
characters Luisa, Pombinha and Carmo and
their female representation within the two books
are characters from different works and eras,
but they bring similarities that mark the trajectory
of female representativeness in the two books.
a suffering between both, to later become
independent women, who fight and seek what
they want. In addition, address the concept and
importance of Comparative Literature, bringing
as theorists Sandra Nitrini (2010) and Tania
Franco Carvalhal (2001) that address the theory
and concept of Comparative Literature in the
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world and in Brazil.
KEYWORDS: O Corti¢co. Female representation. Simé&o Dias.

APRESENTACAO

s

No tocante, ao ensejo deste artigo, cujo principal objetivo é realizar uma
comparacgao entre as personagens Do Carmo e Luisa na obra Siméo Dias (1949)' de
Alina Paim e Pombinha no romance O cortico (1890)? de Aluisio Azevedo, mostrando
as caracteristicas principais que envolvem a mesma tematica nas duas obras, as
mulheres como foco principal, primeiro o sofrimento, depois a liberdade.

A Literatura Comparada esta sempre presente nas leituras diarias de cada
individuo, mesmo que nao seja percebida e que o leitor ndo tenho conhecimento do
gue seja ou da existéncia da mesma, no ato de ler é possivel fazer comparacgdes, seja
de aspectos sociais ou até mesmo tracos envolvendo personagens. Para Carvalhal
(1943), comparar € um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do
homem e da organizagdo ou da cultura. Por isso, valer-se da comparagéo € habito
generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente,

cujo o exemplo dos provérbios ilustra a frequéncia de emprego do recurso.

A literatura comparada tem como objetivo principal... 0 estudo das obras de
varias literaturas em seu inter-relacionamento. Concebida em termos gerais, ela
compreende — para falarmos apenas do mundo ocidental — as relacées mutuas
entre a literatura grega e latina, a divida da literatura moderna (desde a Idade
Média) para com a literatura antiga, e, finalmente, as ligacdes entre as diversas
literaturas modernas. Este Ultimo campo de investigacdo, que é o mais extenso
e complexo dos trés, é aquele que a literatura comparada, no sentido em que
geralmente a entendemos, adota para si. (VAN TIEGHEM?® apud CARVALHAL,2001,
p. 328)

Pode-se perceber a grande importancia que a Literatura Comparada possui a
partir dessa citacdo, pois a mesma tem o poder de relacionar as ligacbes que uma
(s) obra (s) tem com a (s) outra (s).

A Literatura Comparada chegou no Brasil através de uma matéria, que
complementou a teoria literaria, formando assim a Teoria Literaria e Literatura
comparada em um so6 estudo. O Pioneiro dessa disciplina foi o tedrico e critico Antonio
Candido e teve como objetivo assegurar um espaco institucional a este dominio
dos estudos literarios. Diante disso, compreende-se que o estudo da Literatura
Comparada chegou ao Brasil no formato de disciplina.

O perfil comparatista de Antonio Candido n&o se limita, entretanto, as atividades
docentes. Sua vasta obra critica e historica oferece reflexdes e interpretagcdes que

1 O romance foi publicado em 1949, porém utilizaremos nas citagdes a edi¢cao de 2015.
2 A obra foi publicada em 1890, aqui utilizaremos nas citacbes a edicao de 2014.
3 VAN TIEGHEM. La littérature comparée. Paris: Colin, 1931, p. 57.
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representam profundas contribuicdes para o pensamento comparatista brasileiro
e latino-americano. De modo que até o presente ndo surgiu, entre nds, nenhum
estudioso que nos oferecesse uma obra t&o ampla, densa, coerente e atual como a
sua, em termos de uma sélida contribuic&o para a literatura comparada no Brasil e
na América Latina. (NITRINI, 2010, p. 195.)

Segundo a autora, pode-se dizer que a comparacao, explicado por Candido,
nao foge de atividades docentes, pois ele oferece reflexdes que contribuem para
0 pensamento comparatista brasileiro, por isso se tornou tdo importante nesses
estudos, uma vez que trouxe grandes contribui¢cdes a literatura comparada no Brasil.

POMBINHA E DO CARMO: A INGENUIDADE PERDIDA

Nas duas obras percebe-se situacbes semelhantes nas duas personagens
femininas, Pombinha, O Cortico (2014), e Do Carmo, Siméo Dias (2015); A primeira,
sofre rigorosa presséo da méae porque ainda ndo menstruou e ndo pode casar-se,
por esse motivo, é tratada como uma pessoa que néao pode fazer nada dentro e fora
do lar, pois € considerada sensivel.

A filha era a flor do cortico. Chamavam-lhe Pombinha. Bonita, posto que enfermica
e nervosa ao ultimo ponto; loira, muito pélida, com uns modos de menina de boa
familia. A mae nao Ihe permitia lavar, nem engomar, mesmo porque o médico o
proibira expressamente [...] Mas D. Isabel ndo queria que o casamento se fizesse
ja. E que Pombinha, orcando alids pelos dezoito anos, néo tinha ainda pago a
natureza o cruento tributo da puberdade, apesar do zelo da velha e dos sacrificios
que esta fazia para cumprir a risca as prescricées do médico e ndo faltar a filha o
menor desvelo. (AZEVEDO, 2014, p. 21)

Em O Cortico (2014), Pombinha, sofria com a pressdo da mae; em Simé&o Dias

(2015), Do Carmo, sofria sem a mae e com a rigorosa educacao das tias solteironas.

O dia da inauguracao da luz elétrica fora de agonia e castigo. Apanhara das tias
porque havia envergonhado a familia, desmoralizado o nome do velho Bernardino:
- “A neta do coletor, a neta de seu Bernardino, fez fiasco, deu prego na poesia”.
[...] a musica da filarmoénica perdera a forca de espalhar alegria. Ouvindo-a, Do
Carmo sentia o coracdo minguar e doer desejo de ficar so, de chorar, de encontrar
a mae, esconder a cabeca em seu peito em busca de socorro. A mée! Precisava
rezar pelo seu descanso. O olhar bateu na arca de couro de tachinhas douradas,
as palpebras cerraram-se: - “Pela alma de minha mée, para que Deus abrevie sua
provacao, se ainda nao esta no reino dos céus”. (PAIM, 2015, p. 134)

Do Carmo, ao longo do romance, traz lembrancas da mée e deixa evidente a
falta que sente dela “Se a mae fosse viva, seria diferente.” (PAIM, p. 147). Entao,
constata-se, nas duas personagens, a relacdo materna, uma sofre com a rigorosa
“protecao” da mée, pelo fato dela néo ter menstruado, era como se ainda nao tivesse
utilidade nenhuma, pois néo podia fazer nada, nem mesmo casar-se, e a outra, sofre
com a auséncia da mae, que se estivesse viva, tudo seria diferente, ela seria mais
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feliz e compreendida por alguém, nao viveria somente de regras, e sim com afeto
materno.

Outro ponto semelhante entre as duas, € a representatividade feminina
através da menstruacéo, das descobertas de um novo corpo; Pombinha, o tempo
todo € cobrada com perguntas, “ja desceu?”, “Entao, ja veio?”, “Por que néao tenta
os banhos de mar?”, e ja estaria preparada para quando isso acontecesse; Ha
um tipo de sofrimento na personagem com relacdo a essa descoberta, pois, foi
abusada sexualmente por Leonor, outra mulher, sofreu sem entender o que estaria
acontecendo, mas, logo ap6s, menstruou e “descobriu-se mulher”, como era citado
por sua mae, que so seria totalmente mulher se menstruasse “Mas, a despeito de
tamanho empenho, por coisa nenhuma desta vida consentiria que a sua pequena
casasse antes de “ser mulher”, como dizia ela.” (AZEVEDO, 2014, p.21).

E depois de tanta espera, de tanta pressédo da mée para que a menstruacao
descesse, finalmente o acontecimento mais esperado por todos do Cortigo,

Pombinha ergueu-se de um pulo e abriu de carreira para casa. No lugar em que
estivera deitada o capim verde ficou matizado de pontos vermelhos. A méae lavava
atina, ela chamou-a com instancia, enfiando cheia de alvorogo pelo numero 15. E
al, sem uma palavra, ergueu a saia do vestido e expds a D. Isabel as suas fraldas
ensanguentadas. — Veio!! Perguntou a velha, com um grito arrancado do fundo
d’alma. A rapariga meneou a cabeca afirmativamente, sorrindo feliz e enrubescida.
(AZEVEDO, 2014, p 81)

E a alegria e o cuidado da mae porque agora, finalmente, a menina havia
descoberto as transformagdes do seu corpo,

De cada vez que passava junto da filha dava-lhe um beijo na cabeca e em segredo
recomendava-lhe todo o cuidado. “Que n&o apanhasse umidade! Que nao bebesse
coisas frias! Que se agasalhasse o melhor possivel €, no caso de sentir o corpo
mole, que se metesse logo na cama! Qualquer imprudéncia poderia ser fatall
(AZEVEDO, 2014, p. 82)

Esses cuidados e precaucoes feitos pela mae de Pombinha sao presentes até
os dias atuais na sociedade, antes com mais relevancia do que hoje, pois, para as
mulheres, a alimentacdo era muito importante no periodo menstrual, e se a mesma
nao seguisse o recomendado, poderia sofrer uma imprudéncia fatal, entdao, € um
aspecto que esta presente até os dias atuais, esses que sao feitos por pessoas mais
velhas, mas que nao séo totalmente seguidos pelas jovens devido ao avang¢o na
alimentacgéo.

Ao contrario de Pombinha, Do Carmo nao tinha tanto conhecimento com o novo,
e de principio, sente-se perdida e mais uma vez menciona a mae, pois se tivesse
viva iria entendé-la perfeitamente, por isso, 0 seu sofrimento, nesse momento de
descoberta, € porque ndo tem ninguém para ajuda-la e orienta-la sobre o que era
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aquela coisa estranha saindo de si.

Por que ndo comecava a sentir qualquer coisa? Era impossivel que nao doesse,
n&o tivesse de sofrer com aquilo. A calma n&o continuaria muito tempo, era trégua
passageira. Uma gota estalou no fundo do tanque, o coracdo da menina apertou-
se — e a ideia que estava so e podia morrer de uma hora pra outra instalou-se-lhe
em pensamento. Que havia de ser quando descobrissem, quando todo mundo
soubesse a verdade? Soubesse o qué? Que ela havia morrido ou outra coisa? Tia
laia n&o tiraria os olhos de seu rosto, olhos maus de quem arma traicdo. Nova gota
estalou e o som repercutiu dentro de Do Carmo, estranho e opressivo. E o sangue,
aquele sangue que lhe manchava a roupa, minaria devagar como a agua salobra
que escorria pelas paredes do tanque ou jorraria em golfadas como vomitos? Nao
sabia nada, abrira-se uma ferida dentro dela, ndo podia prever o que se passaria
nas horas seguintes. (PAIM, 2015, p. 187)

Diferente de Pombinha, que ja tinha conhecimento do que era menstruacéao
pelas cobrancas que sentira dos moradores do cortico, Do Carmo, nao teve
nenhuma instrucdo, entédo, aquilo se tornaria novo para ela, tanto que o tempo
todo ela argumenta o que poderia esta acontecendo. “Estava sozinha com aquela
coisa misteriosa acontecendo sem que ela sentisse.” (PAIM, 2015, p. 191), e, a todo
momento, ela se sente sozinha e pensa que se a mae estivesse viva iria saber o que
estava acontecendo, a0 mesmo tempo que pensava isso, tinha medo de contar a
alguém e receio de descobrir 0 que era aquilo.

A principio, Pombinha sofreu, pois teve que descobrir o “ser mulher” a partir de
uma relacdo com outra mulher, ao qual ela ndo entendia como aquilo poderia esta
acontecendo; ja, Do Carmo, sofria por nao saber o que era e por nao ter apoio de
ninguém, e, mais uma vez, volta a citar sua mae “Todo mundo estava longe, ninguém
se interessava com o que a atingia. Se a mae fosse viva! Mae é diferente, descobre
as coisas sem ser preciso contar.” (PAIM, 2015, p. 192)

Em O Cortico (2014), Pombinha, s6 foi considerada mulher quando a
menstruacdo desceu, ja em Sim4o Dias (2015), quando Tia Luisa descobriu o que
estava acontecendo, definiu como crescimento, quando a mulher sofre modificagdes

no corpo, € hao que, somente a partir daguele momento, ela se tornaria mulher.

- “Maria vocé cresceu muito ultimamente. Qualquer dia esta da minha altura” Fizera
press&o no soalho e a rede se afastara e aproximara da parede. — “Em sua idade
surgem modificacdes. O corpo deixa de ser de menina para torna-se mulher. Esta
compreendendo?”. Estava compreendendo perfeitamente. (PAIM, 2015, p. 192)

Diferente de Pombinha, Do Carmo sentia vergonha de contar para as pessoas
aquele novo acontecimento, so depois de algum tempo foi criando confianga na sua
tia Luisa e em Vovo Carolina que lhe instruia sobre o que estava acontecendo, “-
toda mulher tem isso. Deus lhe deu mais essa cruz. E carregar conformada, mulher
€ mulher. Se Deus nao |lhe deu vida solta como a de homem, & porque, em sua
sabedoria, achou melhor desse modo.” (PAIM, 2015, p. 197)
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Assim como em O Cortico (2014), em Sim&o Dias (2015), também traz as
tradicoes impostas pelos mais velhos sobre a alimentacdo da mulher quando esté
no periodo menstrual.

- E cuidado com o resguardo. Fugir da frieza, ndo tomar banho frio nem sereno.
Nem toda comida é servida, ha muita coisa reimosa. Peru é carregado. Quiabo e
maxixe, passar de longe [...] — Seguir o resguardo direitinho. Laura, minha irma
cacula, se meteu a civilizada, foi atras da conversa de médico novo, comeu de
tudo e bebeu de tudo, acabou coitadinha, amarela como cera, pernas bambas
e anemia. [...] — ndo toque em Lim&o. L& em casa morava pretinha; chupou limao
escondido e a regra suspendeu um ano; (PAIM, 2015, p. 197-198)

Dessa forma, a questéo da representacao feminina, através da menstruacao,
prevalece nas duas obras, trazendo assim, descobertas e costumes da época com
relacdo as mudancas ocorridas no corpo da mulher. E como nas duas obras ha uma
representatividade maior na questao do sexo feminino, ndo basta apenas mostrar o
seu trabalho, sua submissdo ao homem, suas lutas e suas vitérias, ha também uma
representacao através do corpo, seja ela com preconceito, no caso de O Cortico, em
que a mae de Pombinha s6 a considerava mulher quando menstruasse, ou no caso
de Sim&o Dias, que representou o crescimento de Do Carmo.

A REPRESENTACAO DA LIBERDADE ATRAVES DE POMBINHA, DO CARMO E
LUISA

Diante do que foi abordado acima sobre o conceito e a importancia da Literatura
Comparada, aborda-se aqui uma comparagao entre as personagens, representacao
feminina, nas obras Simdo Dias (2015) e O Cortico (2014), que mesmo sendo
escritas em épocas diferentes, podem ser observadas grandes semelhancas entre
essas personagens.

A liberdade da mulher é representada através de trés personagens, Pombinha
(O cortigo), Luisa e Do Carmo (Sim&o Dias); Em um primeiro momento do romance
O Cortigco (2014), Pombinha é considerada uma garota inocente, admirada por todos
0os moradores da estalagem, a espera de se tornar mulher, ter o que todos desejam
que ela tenha, a menstruacao. Apds esse acontecimento, Pombinha se transforma
em outra pessoa, casa-se, mas nao se sente totalmente feliz, entdo separa do seu
esposo para encontrar a liberdade que tanto deseja e se tornar o que ela quer,
independente do que as pessoas falem ou pensem, muda-se para o Rio de Janeiro

e vira prostituta, sentindo-se, dessa forma, liberta e feliz.

Agora, as duas cocotes, amigas, inseparaveis, terriveis naquela inquebrantavel
solidariedade, que fazia delas uma sé cobra de duas cabecas, dominavam o alto e
0 baixo Rio de Janeiro. Eram vistas por toda a parte onde houvesse prazer; a tarde,
antes do jantar, atravessavam o Catete em carro descoberto, com a Juju ao lado; a
noite, noteatro, em um camarote de boca, chamavam sobre sios velhos conselheiros
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desfibrados pela politica e avidos de sensagdes extremas, ou arrastavam para os
gabinetes particulares dos hotéis os sensuais e gordos fazendeiros de café, que
vinham a corte esbodegar o farto produtos das safras do ano, trabalhadas pelos
seus escravos. Por cima delas, duas passara uma geracao inteira de devassos.
(AZEVEDO, 2014, p. 135)

Antes, uma simples menina, agora, uma mulher com um novo estilo de vida,
cheia de liberdade e vivendo de acordo com seus desejos.

Pombinha, s6 com trés meses de cama franca, fizera-se t&o perita no oficio como
a outra; a sua infeliz inteligéncia, nascida e criada no modesto lodo da estalagem,
medrou logo admiravelmente na lama forte dos vicios de largo félego; fez maravilhas
na arte; parecia adivinhar todos os segredos daquela vida; seus I4bios ndo tocavam
em ninguém sem tirar sangue; sabia beber, gota a gota, pela boca do homem mais
avarento, todo o dinheiro que a vitima pudesse dar de si. (AZEVEDO, 2014, p. 135)

Pombinha representa o poder, a sensualidade da mulher e mostra que ela pode
ser aquilo que ela quer. Primeiro, subjugada pela vontade materna: menstruar e
casar. Depois, dar a volta por cima e mostra que o lugar da mulher é onde ela quiser,
mesmo que seja rodeada de criticas, ela segue suas proprias vontades. Percebe-se
que, nos dois momentos de Pombinha, o seu corpo € a sua representatividade, em
um, ela espera o seu desenvolvimento, a sua menstruacédo, e em outro, ela usa o
seu corpo como a sensualidade, como uma nova forma de trabalho.

Em Siméo Dias (2015), também é visto o poder de liberdade encontrado em
Luisa e em Do Carmo. Diferente de Pombinha, que se separou do marido e foi embora
ser prostituta e satisfazer os seus desejos, Luisa, sO sentiu o gosto de liberdade,
quando o seu marido, vitima de acidente, veio a 6bito. Mesmo sendo julgada pelas
pessoas em morar sozinha, ela ndo se importou, era dessa forma que ela se sentia

feliz e assim o fez.

Que a cidade continuasse condenando sua atitude. Queria morar sozinha com
uma menina, apesar de ter a casa dos pais a dois passos: a loja pertencia-lhe e
ninguém podia arrogar-se o direito de arranca-la do que era seu. Que Ihe importava
a opinido alheia? Tinha culpa de ser jovem, de ter ficado vitva? — “Negdcios em
mao de mulher ddo em agua de barrela”. Mostrasse erros de dire¢c&o nos ultimos
quatro meses: a loja progredia, a malhada continuava no mesmo, o leite partindo
no lombo do animal todas a madrugadas. (PAIM, 2015, p. 259)

Luisa, sentia-se outra pessoa, agora cuidando das suas proprias coisas, mesmo
sendo julgada, ela desempenhava perfeitamente o papel que a sociedade enxergava
somente para homens. “Em que se baseava aquele homem para se julgar mais
capaz, ele que néo soubera conduzir bem a propria vida? Instrucado? Conhecimento
do mundo? Apenas o fato de ser pai, de ser homem.” (PAIM, p. 259)

Luisa, agora cuidava das tarefas que o marido desempenhava enquanto era

vivo, ainda exercia a funcéo de professora e junto com Do Carmo conseguiu sentir
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0 que era a verdadeira independéncia e liberdade da mulher, “encontrava-se, na
pequena cidade, em condi¢cdes de independéncia ndo atingidas por outras mulheres”
(PAIM, p. 261), por viver tao livre, queria poder passar para as outras mulheres como
era sentir-se assim, “discutira muito com as colegas sobre a liberdade da mulher”
(PAIM, p.261).

Pela primeira vez, experimentava independéncia, tinha consciéncia de liberdade
agora que rompera com a escravidao afetiva, abandonara as lentes falsas herdadas
de mée Carolina, partira a continuidade de submissdo mantida pelas mulheres da
familia através de geracdes. Escolhia o caminho, dirigia 0 voo mesmo contra o
vento, era livre e, sem apoio, comecava a conhecer seguranca, compreendia que
ela estava dentro de si mesma, nascia da confianca nas proprias forcas. Poderia
viver em Simao Dias, em qualquer parte do mundo, e permanecer independente,
mantendo a liberdade conquistada. (PAIM, 2015, p. 262)

Luisa, sentiu a sua independéncia quando n&o teve mais a figura masculina
presente na sua vida, ja Pombinha, sentiu a liberdade de poder mandar no homem
tocando-o na parte mais tentadora que é o desejo sexual e dessa forma ela os
tinham na mao para poder dar ordens e controlar o momento.

Assim como Pombinha e Luisa, Do Carmo também sentiu a liberdade, antes,

uma crianga sofrida, depois, uma mulher livre junto a Gnica tia que ela gostava.

N&o queria voltar nunca ao tempo de crianca, sofrer sem piar, engolir choro quando
o coracédo dofa ferido por palavras imprudentes e injustas, sufocar lagrimas com
um nd na garganta, porque menina que chora sem apanhar esta fazendo manha,
e para manha s6 ha um remédio — palmatdria. Crianca aguenta muita judiacao,
recebe o torto e direito pontapés dos grandes. Sentia alivio quando se media com
tia Luisa. (PAIM, 2015, p. 254)

Uniu sua forgca com tia Luisa e juntas tornaram-se mais fortes, conquistando
assim o mundo, e ganhando voz na sociedade, podendo fazer o que quisessem e
ser 0 que desejassem, a forca das duas mulheres fizeram-nas sentir a liberdade.
“Juntas abandonariam Simao Dias. Longe daquelas serras, havia de revelar-lhe o
segredo da liberdade da mulher, para que Maria ndo ferisse as méaos despedacando
as amarras do baléo cativo.” (PAIM, p. 265)

Infere-se que, por mais que as duas obras tragam descricbes de uma mulher
voltada ao trabalho doméstico, de relatos machistas, elas também mostram que
o sexo feminino consegue dar a volta por cima e tornar-se aquilo que deseja ser,
nao mais aquela mulher submissa ao homem e ao lar, mas sim cheia de liberdade,
transgressora. Verifica-se, no caso de Pombinha, que, em uma primeira perspectiva,
tem-se uma crianga centrada ao se tornar mulher, a menstruar, amada por todos e
que, ao crescer, se mudou para o Rio de Janeiro, em busca da sua independéncia,
mesmo virando uma prostituta, profissao criticada até os dias atuais, mas que néo
deixa de transmitir a liberdade conquistada pela personagem. No caso de Do Carmo
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e Luisa, sofreram muito, uma pela rigorosa educacédo das tias solteironas, a outra
por ser infeliz, por querer ser além do que era, mas que juntas conseguiram sua
independéncia e também tornaram-se o0 que tanto almejavam. Por conseguinte,
os dois romances, em uma primeira perspectiva, mostram a representatividade
feminina através da submissao do masculino e, em uma segunda, mostra a mulher
conquistando o seu espaco, a sua independéncia e progredindo na sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, foi possivel compreender a importancia da
Literatura Comparada, pois, nota-se que mesmo sem conhecé-la, o leitor estd sempre
em constante comparacdo em uma leitura critica. Partindo desse pressuposto,
foi possivel analisar um diadlogo entre as duas obras, O Cortico e Simdo Dias, ha
tematicas semelhantes que as envolvem, trazendo assim, uma relacdo dialogal entre
ambas com aspectos que sao vistos atualmente na sociedade.

As questdes que foram ressaltadas durante a pesquisa trouxeram resultados
positivos, pois, foi possivel encontrar as tematicas pesquisadas nas duas obras,
a condicao social das personagens, que trouxe como didlogo questdes sobre, a
representacdo da mulher dividida em dois momentos, em um primeiro, mostrando
todo um sofrimento e submissao a figura masculina, em um segundo, a mulher
liberta, em busca dos seus objetivos e transgredindo na sociedade.

De acordo com esses fatos apresentados, foi possivel averiguar que as tematicas
envolvidas nos dois romances sé&o de extrema importancia para fazer um relagdo com
a realidade pois, como foi visto, sédo obras de diferentes épocas mas com situacdes
ainda notorias na contemporaneidade, percebendo assim, que existem tracos que o
ser humano nunca deixou de possuir e os traz desde a antiguidade. Um exemplo, é
a questdo da mulher, que em 1890 (ano de publicacéo de O Cortigo), era vista como
submissa, mas que ja existiam muitas com desejo de transgressao, em 1949 (ano
de publicacédo de Sim&o Dias), tem-se a mesma sequéncia e caracterizacéo, e hoje
pode ser visto um avanco nas questdes feministas, mas que muitas mulheres ainda
sé&o submissas, ndo tem o seu merecido valor, pois hdo ha uma total igualdade com
0 sexo masculino, esse ainda é visto como superior, como simbolo de forga.

Portanto, a partir das discussdes feitas acerca da analise comparativa entre
os dois romances, O Cortico e Simdo Dias, pode-se admitir que essa tematica é
pertinente, uma vez que é possivel agregar temas em comum nas duas obras, que
mesmo sendo de autores e épocas diferentes, ndo deixam de trazer uma realidade
vivida até hoje na sociedade atual.
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RESUMO: O objetivo deste artigo € apresentar,
analisar e discorrer sobre trés poemas de
Aparecido Alves Machado, presentes na
antologia Cinderelas do Campo, publicada em
1992. Pressuposto que o poeta de Camapua
escreve aos moldes do Romantismo, tomamos
trés linhas principais em termos de respaldo
teorico: primeiramente as ponderac¢des sobre o
estudo e a andlise do poema segundo Antonio
Candido (2006) e Norma Goldstein (1995),
bem como os conceitos de literatura sul-mato-
grossense de José C. V. Pontes (1981) ademais
de Rosa e Nogueira (2011). Por fim, levamos
em conta o estudo sobre o Romantismo de Ligia
Cademartori (1993) e Massaud Moisés (2013).
PALAVRAS-CHAVE: Literatura  Sul-mato-
grossense; Romantismo; Poesia; Cinderelas do
Campo; Aparecido Alves Machado.
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APARECIDO ALVES MACHADO

THE SERIEMA, THE CITY AND THE WOMAN
IN THE APARECIDO ALVES MACHADO’S
POETICS

ABSTRACT: The aim of article is to present,
to analyze and to speak about three poems
of Aparecido Alves Machado, present in the
anthology Cinderelas do Campo, published in
1992. Assumed the poet from Camapua writes
to the molds of Romanticism, we took three main
lines in terms of theoretical support: firstly the
considerations on the study and analysis of the
poem according to Antonio Candido (2006) and
Norma Goldstein (1995), as well as the concepts
of Mato Grosso do Sul literature by José C. V.
Pontes (1981) in addition to Rosa and Nogueira
(2011). Finally, we took into account the study
on Romanticism of Ligia Cademartori (1993)
and Massaud Moisés (2013).

KEYWORDS: Sul-mato-grossense Literature;
Romanticism; Poetry; Cinderelas do Campo;
Aparecido Alves Machado.

11 INTRODUCAO

Este artigo visa analisar os poemas
“Cinderelas do Campo”, “Camapua, nos
tempos” e “Soneto do desespero de amor” de
Aparecido Alves Machado, publicados em seu

unico livro de poemas, cujo titulo homénimo
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do primeiro poema mencionado. Diante disso, este estudo contribuira para a
apresentacao e discussao do autor em questao, sendo este pouco conhecido nos
limiares académicos brasileiros e, igualmente, oferecer uma reflexao sobre a obra
Cinderelas do Campo (1992).

Aparecido Alves Machado forma parte dos poucos representantes da arte
literaria em Camapua (Mato Grosso do Sul), e apesar da contemporaneidade de
sua producgao, escreve aos moldes do romantismo. Utiliza da versificacdo, rimas e
estruturas tradicionais para projetar um singular retrato do povo, das paisagens, dos
lugares e costumes das cidades cantadas em sua obra.

Maria da Gloéria S& Rosa e Albana Xavier Nogueira, estudiosas da literatura
sul-mato-grossense, atestam como marca de uma gama de producdes literarias do
estado uma adesao as propensdes romanticas:

Assim posto, sdo abundantes as criagdes em versos e prosa que trazem expressivos
tracos do Romantismo, assinalados pelo sentimentalismo, subjetivismo, devaneio,
culto a mulher e a natureza. [...] Na opinido de alguns criticos, romantismo,
parnasianismo, simbolismo, bem como outras tendéncias literarias vém sendo
remodeladas e reaproveitadas no contexto eclético da Literatura da pos-
modernidade, ainda em busca de caminhos (ROSA, NOGUEIRA, 2011, p. 337).

Aparecido Alves Machado forma parte dos incontaveis autores inclinados aos
moldes do Romantismo, como mencionam Rosa e Nogueira, e que nao obteve
respaldo comercial. Apesar disso, foi reconhecido e condecorado por instituicoes e
veiculos de difusao literaria em seu tempo, como afirma o revisor de Cinderelas do

Campo, Reginaldo Alves de Araujo, no prefacio do livro:

Aparecido Alves Machado, um dos cultores da arte de escrever na regiao, €
detentor de varios diplomas e mencdes honrosas pela Revista Brasilia, obtendo a
Classificacéo ficgdo Destaque no X Concurso Nacional de Poesias, recebendo a
Medalha cultural E. D’'Dalmeida Vitor, sendo referendado como “Vocacgéo Poética
de Primeira Qualidade”. Em 1989 foi aprovado para compor o seleto quadro de
Valores Literarios do Brasil e bem como foi agraciado com um volume expressivo
de diplomas culturais, enaltecendo assim a literatura Sul-matogrossense a nivel
nacional (ARAUJO, 1992, p. 14).

O reconhecimento publico do autor sinalizou um valor literario na producao de
Alves Machado e nos propomos a apresentar e trazer a debate suas contribuicoes
ao analisar e interpretar trés de seus poemas do livro Cinderelas do Campo, que
confirmam as seguintes hipéteses apontadas por nés em sua obra: a natureza, a
cidade e a amada, com marcas de um acentuado romantismo, caracteristico de uma
gama de poetas sul-mato-grossenses.

O artigo divide-se em quatro tépicos teleolégicos. No primeiro, expomos
sinteticamente os conceitos tedricos que serviram como sustentagcdo para a
analise dos poemas de Aparecido Alves Machado. Em seguida, no topico segundo,
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assinalamos algumas particularidades da literatura sul-mato-grossense na qual este
se insere. O referido escritor e a sua filiacdo a tradicdo romantica sdo o assunto do
terceiro topico. Nele, apresentamos um panorama elencando dados a respeito de
sua vida e a obra e tecemos ponderacgdes a respeito da perpetuacédo do romantismo
em produc¢des poéticas contemporaneas. Na ultima sessao deste estudo, realizamos
as analises dos poemas “Cinderelas do Campo”, “Camapuéd nos tempos”, “Soneto
do desespero de amor”, enfatizando elementos da poética roméntica que neles
se encontram, bem como outros conceitos que singularizam os textos do poeta
camapuense.

Ao tratar das producdes poéticas de Alves Machado, nosso proposito é resgatar
um escritor que foi ignorado pela academia e que é pouco conhecido do publico
leitor. Nesse sentido, ao analisar seus textos, visamos apontar o valor de seus
escritos e contribuir com novos estudos que venham a se dedicar a essa figura que,
com maestria, plasmou no territério da literatura as suas emog¢des, sentimentos,
impressbes sobre as cidades, desbravadores da regido, as mulheres e temas
préprios do Estado de Mato Grosso do Sul em sua obra.

Nossa analise concentra-se em trés nucleos de discussdo fundamentais: a
literatura sul-mato-grossense, 0 Romantismo como movimento cultural e, por fim, na
analise dos poemas. Para isso, elegemos José Couto Vieira Pontes (1981), Maria
da Gléria S& Rosa e Albana Xavier Nogueira (2011) como criticos que tratam da
literatura de Mato Grosso do Sul, Massaud Moisés (2013) e Ligia Cademartori (1993)
para compor 0 embasamento sobre o periodo romantico, e, por fim, Antonio Candido
(1993) e Norma Goldstein (1995) integram este artigo com suas contribuicbes sobre
o estudo e a anélise do poema.

21 ROMANTISMO E LITERATURA SUL-MATO-GROSSENSE: ASPECTOS
TEORICOS

Com o povoamento recente de Mato Grosso do Sul, a arte literaria no Estado
demorou a ser desenvolvida, passando a se manifestar com relevéncia, segundo
Pontes (1981), no final do século XIX e inicio do século XX. Mesmo assim, o critico
ainda afirma que, desde o Classicismo, todas as escolas literarias passaram pelo
Estado, mas que mesmo na contemporaneidade hid uma expressiva quantidade
de produgdes ainda em conformidade com o Romantismo, o Simbolismo e o
Parnasianismo, destacando a lirica dentre as principais produc¢des. Logo, a presenca
de tracos dessas escolas literarias aliada a temas regionais sdo coeficientes que
caracterizam a literatura sul-mato-grossense, conforme atestam Rosa e Nogueira
(2011, p. 336) em seu estudo sobre os forjadores da literatura sul-mato-grossense:
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Os depoimentos e as obras possibilitaram que fosse estabelecido um quadro,
ainda que provisorio e discutivel, das tendéncias e/ou vertentes mais relevantes em
relac&o as criacdes literarias produzidas e divulgadas no Estado [Mato Grosso do
Sul], como: presenca de tracos do Romantismo; aproveitamento de temas voltados
para aspectos regionais e locais da cultura, em que assomam, de modo especial,
elementos tipicos dos Pantanais e da fronteira Brasil/Paraguai [...].

O Romantismo foi um movimento cultural que seu deu para além da literatura,
segundo Moisés (2013), ele foi uma verdadeira revolugao nos padrées humanos, néo
s6 em critérios estéticos como também filosoficos, econémicos, cientificos, morais
e religiosos. O movimento adveio no século XIX com a ascensdo da burguesia,
rompendo com a cultura aristocratica e classicista vigente. O sentido da vida
burguesa expressado pelo Romantismo reverbera na literatura, segundo Cademartori
(1993), por meio das seguintes caracteristicas: individualismo, valorizacdo das
emocdes, moralismo, antitradicionalismo, melancolia, remotismo espacial/temporal,
valorizacdo da imaginacéao, culto a natureza e nacionalismo. O movimento se deu
com tal profusao que seus valores foram perpetuados e até hoje suas caracteristicas
sao reverberadas na arte literaria.

A esse respeito, o critico Massaud Moisés (2013, p. 421) tece as seguintes
ponderacoes:

De certo modo, a revolugdo romantica nao findou ainda: as varias tentativas de
superéa-la (como o Realismo, o Naturalismo e Neorrealismo) ndo s6 se mostraram
inoperantes em varios aspectos, como revelaram a utilizacdo de formas de
pensamento posta em moda pelo Romantismo [...], os padrbes de cultura
inaugurados com a ascensdo da Burguesia ainda estdo vivos, o quadro dessa
permanéncia se completa e se define (MOISES, 2013, p. 421).

Nesse sentido, nossas hipbéteses coincidem com o estudo de Moisés, e notamos
que os elementos da poética roméantica encontram-se enraizados nos poemas de
escritores sul-mato-grossenses e também nos textos de muitos autores que fazem
parte da nossa contemporaneidade.

Segundo Norma Goldstein (1995) a analise literaria segundo divide em duas
etapas: os aspectos formais e a interpretacdo. A primeira € composta por fatores
inerentes ao poema, tais como ritmo, rima, métrica, vocabulario, categorias
gramaticais, organizagao sintatica e figuras de linguagem; quanto a segunda, cabe
ao leitor perceber a relacédo das informagdes presentes no texto poético e de que
maneira estas geram um sentido, sendo este ato algo demasiado individual, visto
que uma producéao textual pode assumir varias interpretagdes: “O texto literario
talvez seja aquele que mais se aproxima do sentido etimoldgico da palavra ‘texto’:
entrelacamento, tecido. Como ‘tecido de palavras’, o poema pode sugerir multiplos
sentidos, dependendo de como se perceba o entrelagcamento dos fios que o
organizam.” (GOLDSTEIN, 1995, p. 6).
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A relacéo entre a linguagem e a poesia é abordada por Antonio Candido
(2006), o qual afirma que o “poeta ‘cria’ um mundo seu, a partir do uso das palavras”
(CANDIDO, 2006, p. 108). Candido ainda assevera que o poeta € brindado de um
“senso especial”’, e esta aptiddao permite que o artista perscrute o significado das
palavras a fim de alcangar a traducdo de suas expressdes intimas. Sendo assim,
ressalta Candido que o comentador/interpretador do poema deve ter sensibilidade
ao levantar suas ponderacdes a fim de n&o tornar a analise algo mecénico e, de
acordo com o referido critico:

O verdadeiro comentador experimenta previamente todo o encanto do poema, para
em seguida aplicar-lhe os instrumentos de analise. Depois desta, a interpretacéo
deve surgir como um reforco daquele encantamento, e ndo como seu sucedaneo
ou diminuicao. (CANDIDO, 2006, p. 23).

Dessa maneira, verifica-se que o trabalho do comentador/interpretador
reveste-se de dois momentos cruciais: o efeito de encantamento do texto poético,
o qual deve ser seguido da andlise, reforcando e desvelando as suas qualidades
conceitualmente.

Portanto, no préximo topico, procuramos evidenciar os aspectos mais
importantes a respeito da literatura sul-mato-grossense da qual o poeta Alves
Machado faz parte.

31 ALITERATURA SUL-MATO-GROSSENSE

Para analisarmos a poesia de um autor camapuense, devemos, primeiramente,
compreender, em relacdo a literatura brasileira, 0 macro acontecimento literario-
cultural para atingir o micro acontecimento e ponderar os fatores que influenciaram
Alves Machado. Portanto, faz-se essencial conhecer a historia e a literatura sul-mato-
grossense, assim como declara Rosa e Nogueira (2011, p. 322): “A Literatura, como
intérprete do homem e do mundo, néo pode estar isolada da Historia, da Economia,
da Politica, dos padrdes sociais. [...] os textos literarios estao intimamente ligados as
manifestacdes culturais das épocas em que foram produzidos”.

O Estado de Mato Grosso do Sul formou-se com um povoamento tardio em
relacéo aos grandes nucleos populacionais brasileiros, leste e nordeste, e desde os
primordios, este estado tem o fazendeiro como uma figura importante, tanto social
guanto economicamente. Oriunda desta conjuntura, a nova populagao possuia uma
tecnologia ainda muito rustica e constantemente entreva em confronto com os povos
indigenas locais. Tais condi¢des, Segundo Pontes (1981), impediam que a cultura
letrada se desenvolvesse. Esta so viria a se manifestar com relevancia apés a Guerra
do Paraguai, terminada em 1870.
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Apesar da Guerra do Paraguai e outros eventos importantes como a Retomada
de Corumba e a Retirada da Laguna terem ocorrido em territério sul-mato-grossense,
nao foram suficientes a ponto de gerar material prosaico que inspirasse grandes
ficcbes por parte de sua populacédo nativa, portanto, a lirica teve maior expressao
na fase embrionaria da arte literaria de Mato Grosso do Sul, como afirma José
Couto Viera Pontes (1981, p. 79): “[...] a auséncia de conflitos humanos, seja pela
baixa densidade demografica, seja pela falta de saturacdo que gera as crises e as
contradicdes, coartou [restringiu/reduziu] qualquer manifestacdo madura no campo
da ficcao”.

As escolas tiveram um papel essencial no cultivo da Literatura em Mato Grosso
do Sul. Porém, no inicio do século XIX, as condi¢cdes educativas no Estado ainda
eram muito incipientes. Para tanto, vale ressaltar a importancia da fundacéo do
Colégio Salesiano de Santa Teresa, em Corumba, no ano de 1899, que foi um marco
para a educacgao no Estado, e da mesma forma o Paléacio da Instru¢éo, que oferecia
dentre sua amplo leque humanistico o cultivo da Literatura, e seu Grémio Literario
Julia Lopes de Almeida e seu periodico A Violeta contribuiram sobremaneira na
disseminacao da arte literaria na regido. A alcunha de “Legendaria” dada a cidade
de Corumba, segundo Pontes (1981), ndao é mero capricho, tendo em vista sua
importancia historica e o seu papel na formacgéo da Literatura no Estado.

Observa-se, nesse contexto que a imprensa foi a maior aliada da Literatura sul-
mato-grossense conforme Pontes (1981), e nas décadas de trinta e quarenta foi a
principal disseminadora das produc¢des, que iam desde cronicas a sonetos publicados
pelos letrados da época. Dessa contribuicdo destacam-se revistas como Folha da
Serra e Civilizacao, e os jornais da capital como O Progressista, A Campanha, Jornal
do Comércio, entre outros, todos atualmente inativos.

Na mesma época, a vida cultural também era mantida pelos grémios literarios
estudantis que igualmente se valiam da publicacao de periddicos, visando o cultivo
da literatura, uma vez que esse era escasso fora do ambiente escolar. A Pena,
organizada pelo Grémio Literario Machado de Assis, do Colégio Estadual Campo-
Grandense, € um exemplo de suplemento literario que obteve éxito e iniciou varios
estudantes na carreira de escritores. Porém, essas associa¢des sO tiveram forca
até a década de cinquenta, pois este encargo passou aos cursos superiores recém-
chegados ao M.S.

Em 1971, Ulysses Serra lanca seu livro de cronicas, Camalotes e Guavirais,
em uma ceriménia impar no estado, a ponto de, conforme Pontes, “Nenhuma
pessoa de modo algum ligada a arte literaria, pelo amor a literatura ou pelo cultivo
das letras, conseguiu ficar em casa” (1981, p. 37). Na mesma ocasido € lavrada
a primeira ata de nascenca da Academia de Letras e Histéria de Campo Grande
tendo como seu presidente o préprio Ulysses Serra, que ndo pbde estar presente no
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ano seguinte, quando a Academia foi oficialmente instalada, porque viera a falecer.
Hoje alterada para Academia Sul-Mato-Grossense de Letras contribui e incentiva o
desenvolvimento da cultura letrada em Mato Grosso do Sul.

Portanto, para conhecer a Literatura Sul-Mato-Grossense, o roteiro configura-
se em revistas e jornais, uma vez que foi a partir desses veiculos que a arte literaria
do M.S obteve maior visibilidade. Segundo Pontes (1981), todos os movimentos
literarios do Brasil tiveram presenca em Mato Grosso do Sul, e levando-se em conta
o fato de sua literatura ainda estar em fase de desenvolvimento, é possivel notar
uma tematica em comum entre todas as producdes: a relagdo do homem e o0 espaco,
em consonancia com o que afirmam Rosa e Nogueira:

A identidade pantaneira faz-se presente nas representacdes discursivas locais,
com producéo de autores genuinamente pantaneiros, que projetam vertente literaria
que explora tematicas regionais e locais, voltadas para a redescoberta da histéria
local, a fim de garimpar raizes auténticas ou imaginarias da gente, que ocupou e
povoou 0s pantanais de Mato Grosso do Sul (ROSA, NOGUEIRA, 2011, p. 321).

Esses elementos apontados por Rosa e Nogueira fazem parte das produgdes
poéticas de Alves Machado, conforme serd demonstrado nas analises dos poemas
selecionados para este artigo.

41 A TRADICAO ROMANTICA EM APARECIDO ALVES MACHADO

Levando em consideracéo o fato de que o poeta no qual este estudo se debrucga é
um quase desconhecido dos leitores, julgamos pertinente apresentar, primeiramente,
um breve panorama a seu respeito e tecer algumas considerac¢des sobre a sua Unica
obra que veio a publico, Cinderelas do Campo (1992). Em seguida, face a relevancia
do Romantismo e a perpetuacao de seus elementos na poética de escritores de Mato
Grosso do Sul e, em particular, nos textos poéticos de Alves Machado, apontamos
dados relevantes sobre o periodo mencionado e a sua permanéncia no territério das
letras ndao s6 do nosso Estado, mas de todo o Brasil.

4.1 O escritor e a sua obra: temas de sua producao poética

Previamente salientamos a brevidade deste capitulo, ainda que essencial, pois,
quase nada se sabe sobre Aparecido Alves Machado, visto que se trata de um autor
pouco conhecido no M.S e que né&o é citado nas contribui¢cdes sobre literatura sul-
mato-grossense que tomamos como fio condutor deste artigo (cf. PONTES, 1981;
ROSA e NOGUEIRA, 2011).

Alves Machado veio a publicar somente um livro, fato que supomos dever-
se a falta de respaldo comercial. E é nessa premissa que fundamentamos nossas
informacdes sobre esse assunto, sendo que ndo encontramos muita referéncia
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publica acerca do poeta ademais de ndo haver nenhum outro estudo sobre esse
escritor.

Nascido em 1940, no municipio de Ribas do Rio Pardo (Mato Grosso do Sul),
filho de Elydio Alves Machado e Sudalia Rodrigues Machado, o poeta e cronista
Aparecido Alves Machado evidencia através da literatura as vivéncias, os costumes,
as tradicdes e as belezas do seu povo e da sua terra, em especial a cidade de

Camapua (MS), onde passou grande parte de sua vida.

Em virtude do seu DESTAQUE no X CONCURSO NACIONAL DE POESIAS, entre
poetas e escritores do Brasil, quando fora homenageado com a MEDALHA
CULTURAL JORN. E. D’ALMEIDA VITOR, na Capital Federal, Ihe fora outorgado pela
CAMARA MUNICIPAL DE CAMAPUA-MS DIPLOMA DE CIDADAO CAMAPUENSE
(ARAUJO, 1992, contracapa).

A homenagem recebida bem como o diploma de cidaddo camapuense
sao fatores que conferem respaldo a nossa pesquisa e nos incitam a realizar a
pesquisa sobre o unico livro de Alves Machado, supondo que 0s poemas desse
escritor merecem ser estudados. E dessa forma, nosso estudo podera servir a outros
estudiosos que vierem a tratar do referido autor e de sua obra.

A coletanea Cinderelas do Campo foi publicada em 1992, e consta como a
unica obra publicada de Aparecido Alves Machado que veio a lume até os dias de
hoje; trata-se de uma antologia que relune seus poemas, assim como um conto e
duas cronicas. Essa obra “[...] faz da irresistivel Camapua a sinfonia inspiradora de
seus versos, bracejando nas ondas apaixonantes de um verdadeiro oceano telurico”
(ARAUJO, 1992, p. 14), sem negligenciar as adversidades politico-sociais da época.

Alves Machado, até onde a pesquisa indica, produziu seus textos até a década
de noventa, encontrando-se, entéo, historiograficamente, no periodo contemporéneo,
conforme observacgdes da estudiosa Beatriz Resende (2008, p.15). Por outro lado, é
possivel observar em sua producéo certa confluéncia com as formas romanticas. E
patente em sua obra o verso, o metro e o ritmo em uma ligacéo indissoluvel, além da
relacao entre Deus, o homem e a natureza.

Rosa e Nogueira em seu capitulo “Representantes da Literatura Sul-Mato-
Grossense Nos Municipios do Estado”, tecem um comentario no qual afirmam que
“alguns poetas sul-mato-grossenses ainda estéo presos as normas do Romantismo
e do Parnasianismo” (2011, p. 327), e apontam como explicacao para esse fato; o
afastamento dos grandes centros urbanos e as formas precarias de comunicacéo. As
autoras ainda fazem uma critica aos escritores que se utilizam dessas propensodes
“ultrapassadas”, atribuindo-lhes falta de um trabalho mais apurado.

Outrossim, como é evidente o preceito roméantico na producdo de Aparecido
Alves Machado, trataremos no capitulo a seguir da vigéncia do romantismo na
contemporaneidade e como os aspectos da escola literaria reverberam na poesia do
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escritor camapuense.

4.2 Romantismo na contemporaneidade

Nosso propoésito neste topico ndo é realizar um debate exaustivo sobre a
permanéncia do romantismo nos periodos subsequentes a ele, mas sim oferecer
uma visdo panoramica de alguns estudos que se dedicam a identificar manifestacdes
contemporaneas, que utilizam como instrumento de expressao algumas convencgoes
estético-roménticas.

Partindo das ponderagdes de José couto Vieira Pontes sobre literatura sul-
mato-grossense, notamos que ha uma preservagdo das propensdes romanticas
mesmo apos o término dessa escola literaria, sendo seus valores ainda cultivados
por artistas até na contemporaneidade. A esse respeito, o referido critico tece a
seguinte ponderagao:

Muitos afirmam — sem pouca raz&o — que 0 romantismo nio perece, mas sim
as formas e os revestimentos da expressédo literaria, que se renovam consoante
o tempo, a linguagem e as influéncias varias. Flaubert dizia que antes de noés
tudo ja fora dito e explorado — naturalmente desde os gregos e outros povos da
antiguidade classica — restando ao escritor hodierno apenas repetir as mesmas
coisas com outras tintas e outra linguagem. (PONTES, 1981, p. 30).

Tendo se desdobrado em véarios ambitos sociais e ndo somente no artistico,
o Romantismo marcou o inicio da vida moderna, bem como afirma Maria Leonor
Machado de Sousa (1980) em seu estudo sobre o Romantismo Inglés. A estudiosa
levanta a hip6tese da existéncia de romanticos em todas as épocas, e esses inclusive
ja foram classificados como “originais” ou “excéntricos”. Sendo assim, constata-
se uma marca extemporanea no movimento roméntico e a sua permanéncia nas
criagbes poéticas da contemporaneidade.

Dada a intensidade que 0 movimento causou na sociedade como um todo, a
pesquisadora da Universidade de Lisboa igualmente declara que “Para todas as
manifestacdes artisticas e literarias do nosso tempo, é possivel encontrar uma raiz
no Romantismo” (SOUSA, 1980, p. 22-23).

Da mesma maneira, Antonio Candido (1988) alega que € o carater paradoxal
que o romantismo possui que lhe garante sua intempestividade, na medida em que
este surgiu da ansia dos poetas por liberdade em relacao a plasticidade aprisionadora
que a arte literaria estava sujeita até entdo, ademais de se encontrar em um periodo
de democratizacdo da literatura no qual o publico leitor acaba de se expandir e
nao estava mais resumido as classes mais abastadas. O critico ainda afirma que
o “romantismo redefiniu o conceito de literatura de maneira tdo profunda que essa
redefinicdo ainda hoje nao foi esgotada” (CANDIDO, 1988, p.78).

Pode-se se observar caracteristicas roméanticas na obra de Aparecido Alves
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Machado, que ficardo mais nitidas no proximo capitulo que realiza a anélise do
corpus, tomando como parametro os conceitos do estudo sobre o Romantismo de
Ligia Cadermatori (1993): individualismo, valorizacdo das emog¢des, moralismo,
melancolia, remotismo espacial/temporal, culto a natureza e nacionalismo.

Sendo assim, tomamos como ponto de partida o fato de que o olhar sensivel
do poeta Aparecido Alves Machado tem algo a dizer ainda que sua estética possa
ser considerada antiquada por alguns estudiosos, em especial sobre a relacdo entre
o homem e o0 espacgo. Nesta perspectiva, ndo objetivamos conjecturar ou mensurar
0 quao inovador é sua escrita, mas dar visibilidade a producao poética do referido
autor e suscitar novos outros estudos relativos aos seus textos, tendo em vista que
a arte literaria em Camapua nao € muito cultuada e seus artistas por sua vez pouco
estudados.

Tendo situado o autor teoricamente e estando claros os coeficientes literarios

que o influenciavam, passamos a analise do corpus.

51 COMPROVAGAO DAS HIPOTESES

Comecamos pelo poema que da nome ao livro, “Cinderelas do Campo”, que
remete a um dos mais insignes conto de fadas da humanidade, Cinderela, cuja
versdao mais popular € a de Charles Perrault, no século XVIl, mas que tem suas
origens em uma tradicdo oral muito anterior ao escritor francés. Como é possivel
observar, o autor realiza uma referéncia ao nome cinder (cinza em inglés) para aludir
a coloracao cinzenta da seriema e atribuir um aspecto suntuoso a ave. No poema o
vocabulo “seriema” € escrito em letra maiuscula.

O poema em questao encontra-se transcrito abaixo:

Cinderelas do Campo

Delas tanto se falam
Também quero falar

Dessas Cinderelas do campo
Que aos poetas inspiraram

Canta canta, Seriema

De Mato Grosso ou de Goias
N&o importa o seu estado
Seu cantar lembranca traz.

O Estado foi dividido
Nos confins daqueles sertdes
As Seriemas cantam
Que bonito sustenido
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Nosso Territério separado
A elas fez diferenca

Pois, cantam bem duetado
Como cantores preparados.

Canta Seriema de Mato Grosso
E de Mato Grosso do Sul
Cantem para os viajores
Destes dois Estados colosso
(MACHADO, 1992, p. 103).

O poema acima € formado por cinco quadras, as rimas sao externas, graves e
consoantes, sendo que o primeiro verso rima com o ultimo, com excec¢éo da segunda
estrofe na qual o peniltimo verso também rima. E possivel notar que os efeitos
sonoros predominantes sdo a assonancia da vogal “a” e a aliteracdo da consoante
“d”, formando-se assim a musicalidade do poema.

Candido (2006, p. 50) afirma que “o som por si ndo produz efeitos se nao
estiver ligado ao sentido”. Portanto, constatamos que a assonéncia da vogal “a”
na sua forma nasal esta presente em palavras que sdo comuns a uma sensagao
de nostalgia e admiracdo — “falam”, “cantar”, “inspiraram”, “campo”, “lembranca”.
E a aliteracdo da consoante “d” remete ao ato de cantar — “dividido”, “sustenido”,
“‘duetado”, “separado”, “preparado”. A combinacao dessas duas qualidades sonoras
plasma o aspecto mistico da ave seriema, a musa inspiradora do romantico.

O poema é permeado por uma atmosfera de profundo encanto pela natureza,
em especial pela seriema, que é retratada como uma entidade mistica. Seu cantar
€ capaz de romper com os limites do alcancavel e as barreiras geogréficas, e toda
essa magnificéncia presente na ave € amalgamada as inclinagdes do autor, que néao
€ de se admirar, pois o contemplar da natureza € um percorrer ao proprio mundo
interior (MOISES, 2013, p. 420).

E assim, como o periodo roméantico foi um momento de virada politica, Alves
Machado tece uma sutil critica em suas letras em relacdo a uma questao polémica
do seu Estado. No poema a seriema se torna uma das vozes em meio a um embate
politico, que foi a divisdo dos estados de Mato Grosso do Sul e Mato Grosso, onde
0 poeta deixa claro sua opinidao ao afirmar que com os estados divididos, as aves
podem cantar em dueto.

Cademartori (1993, p. 41) afirma que “Com o Romantismo, o tema local ganha
proeminéncia e cabe as descricbes darem conta da exuberéncia da paisagem e
da curiosidade e peculiaridade dos costumes do Pais”. A valorizagdo dos fatores
locais € notéria na poética de Alves Machado, e neste poema nao € diferente, pois
no poema “Cinderelas do Campo” ha um intrinseco sentimento regional no qual o

poeta manifesta seu apreco pelo que é local na imagem da seriema com todo seu
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esplendor, valorizando a paisagem e a geografia local.

Abordemos agora a relagdo que sempre existiu na historiografia, entre literatura
e cidade, passando ao segundo poema que faz parte do nosso corpus, “Camapua,
nos tempos”, nele o olhar do poeta se direciona para a cidade de Camapuad, tratada
como “torrao amado” ao longo de varios poemas da antologia Cinderelas do Campo
(1992), expondo mais uma vez o viés telurico e ostensivo em nesta producéo literaria.

Assim como o sitio abandonado de Camapua foi uma das inspiracées para o
ilustre romance Inocéncia, de Visconde de Taunay (PONTES, 1981, p.86), Alves
Machado torna a cidade em questao objeto de seu encanto e inspiragdo. E como o
titulo do poema bem sugere, propde uma viagem pelo tempo e retorna ao varadouro
de Camapua do século XIX, época das “mon¢des”, célebres jornadas em direcéo as
minas de ouro de CuiabA.

Sobre o fascinio pelo saudosismo espacial e temporal caracteristico dos
romanticos, comenta Ligia Cademartori:

Osromanticos procuravam analogias nahistéria e inspiracao emfatos e personagens
de outras épocas [...] quando se voltam ao passado, ndo & em busca de modelos,
mas por seducgdo pelo remoto, tentativa de fuga do presente. O passado atrai
pelo exdtico, por estar distante. E pela mesma razao, pelo desejo de escapar do
circunstancial, que se manifestam no Romantismo o sonho, a loucura, a utopia, as
reminiscéncias de infancia. (CADEMARTORI, 1993, p. 39).

O retorno ao passado vai indelevelmente marcar a produgéo poética de Alves
Machado e, de um modo geral, de quase todos os poetas sul-mato-grossenses, que
buscam nele o material para a construcéo de textos poéticos e ficcionais, como &
caso do poema a seguir:

Camapua, nos tempos

Rui Dias Melgarejo, intrépido explorador...
Concentracdo de indios... padres jesuitas
Pouso de bandeirantes... bravos sertanistas
Certamente habitou em rancho seu fundador.

Lendas de tesouros aqui existentes
Ouro e diamantes a flor da terra
Trouxeram aventureiros insistentes
Tal qual uma operacgao de guerra

Homens e mulheres naquele vai e vem
Andavam pelos vales e planuras
Exploravam as montanhas também
Carentes de recursos sofreram amargura.

Desmembrada de Herculandia, desenvolveu
O progresso encurtou a distancia
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Vemos um futuro com abundancia
Depois da luta de ilustres filhos seus.

Os anbénimos... foram... muitos...

Na historia, Ernesto e Joaguim Rosa
Trabalharam pelo povo, sem ambicéo
Somaram forcas pela sua ampliagao

Outros viveram belos dias de gldria

Pedro, Flodoaldo, Laucidio Eraldo...
Concorreram em eleicao, tiveram vitéria

E, Victor Hugo Rosa, tém nossa admiracao
(MACHADO, 1992, p. 86).

Iniciamos esta analise pela analise estrutural do poema. Este é formado por
seis estrofes de quatro versos cada. A primeira e a quarta quadra possuem um
esquema de rimas ABBA, sendo ABAB da segunda e da terceira estrofe, ademais
das duas ultimas disporem de um jogo ritmico livre. Suas trés estrofes iniciais aludem
a Camapua histérica, e suas quadras derradeiras tratam da cidade pés-ruina.

Segundo Goldstein “Interrogacgdes, reticéncias, inversdes sintaticas, podem
apontar um caminho para a interpretacdo do poema” (1995, p. 62). E perceptivel
a presenca de reticéncias na organizagao sintatica do poema toda vez que o autor
pretende ou menciona uma figura que faz parte da historia da cidade de Camapua,
mesmo quando desconhecidos. As pausas que as reticéncias geram durante a leitura
simulam o ato de rememorar, na tentativa do autor em representar seu esforco de
ndo deixar nenhum nome de fora dessa espécie de homenagem histérica que é
“Camapua, nos tempos”. Tendo isso em vista, passamos agora para a analise da
estrutura interna do poema.

O historiador J. Barbosa Rodrigues em sua obra Isto € Mato Grosso do Sul
(1978), classifica historicamente a cidade de Camapua em antes e depois da ruina, e
do mesmo modo dividiremos em duas partes nossa analise do conteudo do poema,
e ao longo desta, devido ao teor poético, minimamente ofereceremos um panorama
histérico da cidade.

Iniciamos pelas trés estrofes iniciais que figuram o passado mais remoto. No
comeco do poema, Alves Machado evoca uma época longinqua, somente ha algumas
décadas ap06s o descobrimento do Brasil, ao mencionar o arrojado conquistador Rui
Dias Melgarejo que, a servigco da coroa espanhola, fundou o povoado de Santiago
de Xerez em 1579, em territorio sul-mato-grossense, mas que teve curta duracéao
(RODRIGUES, 1978, p. 24).

O estudioso ainda menciona figuras importantes que compdem o passado
historico de Camapuda, sendo seus primeiros habitantes bandeirantes, jesuitas e
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indios. No ultimo verso da primeira quadra, Alves Machado avanca alguns anos na
linha do tempo e indiretamente cita os fundadores do sitio de Camapua, os irmaos
Lemes. Tais informacgdes séo factuais, conforme se pode depreender do trecho da
obra Perfil do Municipio Camapu& (1989) que reproduzimos a seguir:

Em 1593, os jesuitas espanhdis, procedendo da regido da Guaira, subindo o rio
Parana e depois o rio Pardo, se estabeleceram com uma ‘reducédo’ a margem do
ribeirdo Camapuéd, a 18 quildbmetros do porto de desembarque no rio Pardo € a 3
quilébmetros acima da atual cidade de Camapua.

Essa “reduc&o” dos jesuitas concentrou, na época, grande numero de indios
catequizados. Foi destruida pelos paulistas, por volta de 1650, tornando-se pouso
das “bandeiras” que demandavam pelo rio Coxim, rumo as minas de Cuiaba.

A rota das longas viagens, de Sdo Paulo a Cuiaba — “obra de 530 léguas por via
fluvial desde Araritaguava, salvo no varadouro de Camapud, que os irméos Lemes
abriram, em 1723 entre o Sanguesuga, afluente do rio Pardo e o Coxim, criaram a
necessidade de um sitio de abastecimento e protecao aos navegantes”. (PERFIL...,
1989, p. 1).

Como apontamos anteriormente, a presenca das reticéncias, principalmente
na primeira quadra, esté diretamente relacionada a memoria, e no levantamento de
varias imagens na primeira estrofe, Alves Machado contrasta duas figuras historicas,
Rui Dias Melgarejo e os fundadores do sitio de Camapua, sendo assim, dois povoados
antigos estdo em contraste: Santiago de Xerez e Camapua. E possivel perceber
uma tensado quando autor contrasta essas duas povoacgoes, e ao fazer isso, 0 poeta
eleva Camapua como a figura maxima de sua linha do tempo, e sublima-la como o
povoado mais antigo do Mato Grosso do Sul, bem como afirma Rodrigues (1978, p.
81), visto que Santiago de Xerez teve uma duracao efémera.

A segunda e a terceira estrofes tratam do periodo “p6s-febre do ouro”, quando o
sitio de Camapua cai em completo abandono, mas tempos depois atrai a atencéo de
aventureiros em busca de riquezas, que também acabam por deixar o local depois
de tentativas frustradas de encontrar tesouros, como podemos constatar na citacao
seguinte:

Muitos aventureiros atraidos pela lenda da existéncia de tesouros fabulosos,
deixados na fuga, pelos jesuitas, estiveram na regido fazendo escavacdes sem
nenhum resultado. Julio Bais, um desses crédulos, ali fincou rancho, instalando-
se com sua comitiva e, a0 que parece, apenas encontrou ossadas humanas.
(PERFIL..., 1989, p.1).

O transito dos aventureiros fica patente na terceira estrofe do poema e também
evidencia o seu interesse e a sua cobica por metais preciosos:

Homens e mulheres naquele vai e vem
Andavam pelos vales e planuras
Exploraram as montanhas também
Carentes de recursos sofreram amarguras
(MACHADO, 1992, p. 86).
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Verifica-se, inicialmente, um carater predatério em relacdo ao povoado
em formacdo, uma vez que homens e mulheres encontravam-se de passagem,
buscavam encontrar riquezas e partir. Dessa forma, suas vidas foram marcadas pela
dor e o sofrimento, certamente ocasionados pelas péssimas condi¢cdes de vida, por
batalhas contra os aut6ctones, doencas e outros males que afetaram aqueles que se
aventuraram por locais desconhecidos da geografia sul-mato-grossense.

Nesse sentido, vale destacar que, segundo Rodrigues, “[clom 0 empobrecimento
das minas auriferas de Cuiaba, o povoado entrou em decadéncia, reduzindo-se a
ruinas. Posteriormente renasceu das préprias cinzas” (RODRIGUES, 1978, p. 81). O
poema louva a figura dos aventureiros e das personalidades que contribuiram para
que Camapua se reerguesse e se tornasse um local de destaque na regiéo.

Atentemo-nos agora para as trés estrofes derradeiras que sustentam a segunda
parte da nossa analise da estrutura interna, e que configura o periodo pos-ruina, que
passa a assumir um teor politico, fato bastante acentuado no periodo romantico e,
sobre isso, comenta Massaud Moisés:

Politicamente liberal, sente-se “o arauto das inquietagdes populares”, mago, profeta,
génio, predestinado; idealista, acredita no progresso do Homem e sonha com uma
Idade do Ouro, sob o signo da Liberdade, Fraternidade, Igualdade, trinbmio posto
em voga pela Revolucado Francesa. (MOISES, 2013, p. 421).

O poeta roméantico assume uma atitude ufanista que, de modo geral, é
também um trago constante da poética de escritores sul-mato-grossenses, e Alves
Machado ndo é excecao a essa regra. O poeta inicia a quarta estrofe mencionando a
emancipacao de Camapua, que outrora fazia parte de Herculandia (Atual Coxim), e
apresenta uma visao bastante otimista quanto ao futuro da cidade. A mesma imagem
esperangosa permeia a segunda quadra, cujo eu lirico torna a mencionar figuras
importantes que fizeram parte da historia da cidade, e assim como nas estrofes
anteriores, volta a fazer uso do ato de rememorar, enfatizado por meio das reticéncias.

Sua ultima estrofe contém uma dimenséo ainda mais politica, porque Alves
Machado finaliza a linha do tempo de Camapua, proposta no poema em questao,
citando alguns prefeitos que passaram pela cidade, e termina por ressaltar a figura de
Victor Hugo Rosa, prefeito durante os anos de 1989 a1992. Esse senso de politica,
alinhado a visao otimista do autor configura o aspecto idealista do poeta roméntico
assinalado por Moisés (2013, p. 421).

“Camapua, nos tempos”, além de propiciar uma viagem pela linha do tempo de
Camapua, é especialmente, uma homenagem aqueles que fazem parte da historia
da cidade. Esta forma de escapismo, de busca pelo pitoresco e da cor local presentes
no poema, combinados a cordura politica do autor sdo, acima de tudo, uma tentativa
de despertar o inconsciente coletivo e apontar o olhar do leitor as nuancas da cidade
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e fazé-lo tomar consciéncia de sua complexidade historica e social e, acima de tudo,
valoriza-la. (MOISES, 2013, p. 421)

O terceiro e ultimo poema que compde nosso corpus, “Soneto do desespero de
amor”, se plasma em caracteristicas marcantes do inicio do Romantismo, as quais,
segundo Cademartori (1993), sédo o individualismo, o emocionalismo e a melancolia.
Tais tracos sao recorrentes nos poemas de Alves Machado. A figura feminina é fonte
de inspiracéo do poeta e efigie assidua em sua producéo e, patente dos moldes de
sua escrita, € carregada de idealizacao:

Soneto do desespero de amor

Sem vocé ao meu lado nenhum dia é lindo...

Estou sempre sozinho com tristeza chocante

Se pelo menos chegasse o pombo-correio informante
Que, trouxesse recado do seu amor fiel e infindo.

Se vou a festa s6 o élcool vai me distraindo...

Sinto no coracdo um medo tao grande e dominante
Mas n&o quero me tornar um homem ébrio, errante
a noite sonho com vocé na minha cama sorrindo.

Imagino viver sem vocé, na garganta cresce um no...
N&o entendo mesmo porgue de mim néo tens do
Veja, pois, ndo tenho cara de quem mente

Lembro hoje, fiz-lhe serenatas em noites frias...
No dia seguinte seu siléncio no meu peito sentia
A guerra fosse e voltasse condecorado heroicamente!?.

Pensamento do autor:
“Vocé é a flor que ndo morreu no meu jardim”
(MACHADO, 1992, p. 52).

Trata-se de um soneto, um poema de forma fixa muito comum na literatura
ocidental, e apesar de o poeta escrever pautado em modelos do romantismo
e 0 periodo romantico ser marcado pelo uso do decassilabo, do setissilabo e do
endecassilabo (CANDIDO, 1993, p.87), este poema nao obedece ao modelo classico,
a comecar pela quantidade dispar de silabas poéticas entre os versos, e o0 esquema
de rimas ser ABBA/ABBA/CCD/CCD, enquanto que os sonetos classicos seguiam
0 jogo ritmico ABBA/ABBA/CDC/DCD. Dessa maneira, podemos considerar esse
fato como um singelo traco contemporéneo de Alves Machado, conforme assevera
a estudiosa Norma Goldstein (1995, p. 58), quando trata da construcdo poética na
contemporaneidade:

Em vez dos poemas de forma fixa, a poesia contemporanea se organiza em
poemas de formas néo fixas, ou melhor, ndo prefixadas. E, caso retome uma
das composicdes tradicionais, o poeta moderno o faz, geralmente, de maneira
renovada.
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Essa renovacédo pode ser constatada no poema acima, gragas a modificagao
empreendida por Alves Machado ao modificar as rimas finais dos dois tercetos
de sua composicao poética. No entanto, vale enfatizar que perpetuaram-se nesta
composicao aspectos tradicionais da poética romantica, uma caracteristica recorrente
em poetas sul-mato-grossenses, mas que ele muda para deixar sua marca autoral.

Massaud Moisés (2013, p. 420) afirma que o individualismo caracteristico
dos romanticos compde uma dimensdo egocéntrica que possuem, e tal fato se
materializa em critérios estéticos de suas producdes: o sentimentalismo, aimaginacao
desenfreada a introversao, entre outros. Em “Soneto do desespero de amor”, esses
fatores sao notaveis, pois em seu nivel semantico, o poema trata do desalento do
eu lirico em relacéo a sua amada, trazendo consigo uma carga de sentimentalidade
exacerbada.

Antonio Candido (2006, p. 32) reitera o carater argumentativo do soneto
petrarquiano: “[...] instrumento expressivo italiano (ou fixado e explorado pelos
italianos), apto pela sua estrutura a exprimir uma dialética; isto €, no caso, uma
forma ordenada e progressiva de argumentacéo”. No poema em questédo, diante do
desprezo da amada, o eu-lirico levanta argumentos para justificarem o merecimento
de reciprocidade. Apoiados nesta premissa é que fundamentamos esta analise.

O primeiro elemento que compde a retdrica do poema é a presenca das
reticéncias, presentes no final do primeiro verso de cada estrofe, que deixa ao leitor
o dever de completar o significado do verso, criando uma ponte com 0 mesmo,
aproximando-o de seu sofrimento e trazendo-o0 assim para o0 seu jogo argumentativo.

Em seguida, um paradoxo forma o embate de sentimentos presentes no soneto.
Nos disticos iniciais dos quartetos, o eu lirico levanta imagens que compdem 0 seu

” WA |” [13
)

esmorecimento: “solidao”, “tristeza”, “alcool”, “medo”, enquanto os dois versos finais

das quadras apresentam uma visdo esperangosa: “seu amor fiel e infindo”, “nédo
quero me tornar um homem ébrio”, “sonho com vocé na minha cama sorrindo”. Esta
combinagdo de imagens opostas cria uma atmosfera de oposicées que reflete a
complexidade existencial na qual o eu lirico se encontra.

A rima presente nos ultimos tercetos forma o climax da retérica do poema, no
ultimo verso da terceira estrofe, o poeta alega a veracidade de suas palavras quando
diz: “Veja, pois, nao tenho cara de quem mente” (MACHADO, 1992, p. 52), e no
ultimo verso do soneto, 0 auge do sofrimento do eu lirico o leva a uma fuga espacial.
Sobre esse aspecto, comenta Moisés: “com a recorréncia do tédio, sobrevém a
angustia, que acaba por conduzir a desesperacéao, da qual procuram escapar pelo
suicidio ou pela evaséo do tempo e no espaco” (2013, p. 420). O eu lirico questiona
a possibilidade de seu sacrificio ser devidamente reconhecido pela amada em uma
dimenséo hipotética, em conformidade com o que vem expresso no seguinte verso:
“A guerra fosse e voltasse condecorado heroicamente !?.” (MACHADO, 1992, p. 52),
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este encerra o soneto com uma pontuagao interrogativa-exclamativa como parte de
sua argumentacao, na tentativa de evidenciar a ambiguidade de suas palavras.

Na mesma pégina se encontra uma sessdao denominada “Pensamento do
autor”, que se caracteriza por um breve comentario de Alves Machado, que pode ou
nao estar ligado ao significado do poema e que é recorrente ao longo da antologia
Cinderelas do Campo. Reginaldo Alves de Araujo, que escreveu o prefacio do
livro, retoma o comentario e tece a seguinte observacéao: “[...] permeado de lirismo,
desmancha-se enternecido nos bragcos da amada quando diz: ‘Vocé é a flor que néao
morreu no meu jardim” (MACHADO, 1992, p. 14).

O comentario em questao, que segue “Soneto do desespero de amor”, resgata
o sentido intrinseco do poema: a esperanca pelo retorno da amada. Moisés (2013,
p. 420) ainda postula que a Natureza é mera projecao do mundo interior do poeta.
Sendo assim, Alves Machado, em suas palavras, esta projetando seu universo
particular na imagem do jardim e a mulher na figura da flor, simbolizando a Unica
fonte de esperanca em meio a sua dubiedade existencial ético-estética.

No periodo romantico, o amor e a idealizagdo da mulher como um ser inatingivel
sao tematicas frequentes e, na poesia de Alves Machado, percebemos essa retomada
de elementosdatradicaoromantica, que perpassaas suas criacdes poéticas etambém
a da maioria dos escritores sul-mato-grossenses. De certa maneira, consideramos
que eles se mantém presos a modelos tradicionais na construcdao de seus poemas,
com poucas inovagdes, buscando apoio em elementos ja consagrados, ao invés de

ousar em novas formas, seja na técnica, seja na tematica.

6 | PALAVRAS FINAIS

A representacdo da natureza, da cidade e da amada formam as principais
tematicas da producdo de Aparecido Alves Machado. Sendo assim, observa-se
que o autor vale-se de particularidades que caracterizam o que conhecemos por
Romantismo. Os valores levantados pela revolucdo romantica se perpetuam na
contemporaneidade e estdo presentes substancialmente na Literatura sul-mato-
grossense, da qual o autor em questao faz parte.

Como afirma Moisés (2013), a Natureza é uma espécie de alter ego do
romantico, e o escapismo espacial em direcdo ao ambiente natural é recorrente na
producéo de Alves Machado. Ele torna as arvores, os morros, 0s rios € 0s passaros
consoladores e confidentes leais das nuangas de seu universo intimo. Nesse sentido,
“[a] Natureza é um ‘estado d’alma’, enfim. Na contemplacéo dos lagos, montes, o
firmamento, prado, etc., os romanticos descobrem ‘mistérios’, como se pervagassem
0 seu proéprio mundo interior” (MOISES, 2013, p. 420).

A cidade constitui o componente ufanista do autor. O senso politico e a visdo

(In)Subordinagdes Contemporaneas Linguistica, Letras e Artes 2 Capitulo 15



otimista quanto ao progresso estdo presentes em inumeras poesias de Alves
Machado. A cidade € a razdo de seu fascinio e entusiasmo, e ao realgar as suas
belezas e peculiaridades, ele intenta desvelar o olhar do leitor para o seu redor, bem
como trata Rosa e Nogueira sobre a conscientizacdo social da qual os poetas e
escritores se incubem: “Buscam a interagcéo com o leitor, com o fito de desperta-lo da
alienacao e da apatia, tornando-o mais participativo e mais apto a viver plenamente
[...]” (2011, p. 339).

Cademartori (1993) declara que no Romantismo, o emocionalismo e a intimidade
transfiguram-se em critérios estéticos. O sentimentalismo acentuado se manifesta
nos poemas de Alves Machado, sobretudo naqueles onde a figura da mulher &
cultuada. A amada inalcancéavel é a fonte de toda angustia, tédio e desesperacéao do
poeta, este que recorre a fuga espacial para nao encarar a realidade.

No primeiro poema analisado, “Cinderelas do campo”, observamos que um
componente da paisagem, uma ave, a seriema, converte-se na musa inspiradora
do poeta para falar da regido e da separacao e individualizagcdo dos estados de
Mato Grosso e Mato Grosso do Sul, os quais, apesar dessa separag¢ao, continuam
ligados, irmanados, uma vez que ha mais de identidade do que diferencas entre
ambos, cada um deles, apresenta singularidades que os tornam inolvidaveis, fato
que o texto poético de Alves Machado repercute em seus versos.

Em “Camapué nos tempos”, segundo poema analisado, notamos um retrospecto
histérico da formacao da cidade de Camapuéa, que se configura desde os habitantes
primitivos, os indios, passando por colonizadores, suas lutas e dificuldades, a divisdo
geografica e a nomeacao do local onde se circunscreve a referida cidade, até atingir
a sua dimenséao politica, numa homenagem aqueles que fizeram e fazem parte da
sua historia.

No ultimo poema estudado, “Soneto do desespero de amor”, verifica-se uma
composicao de formato tradicional — o soneto — para evidenciar os sentimentos
nao correspondidos do eu lirico em relagdo a sua amada, uma mulher idealizada e
inalcangavel, configurando uma revisita e uma reelaboragcao de um tema recorrente
na poética romantica, a qual perpassa também os dois textos poéticos analisados
neste artigo, que buscam valorizar a geografia e a histéria da regido sul-mato-
grossense.

Por fim, queremos deixar patente que o intuito das analises realizadas teve como
propésito a valorizagcéo das qualidades da poética de um escritor que ndo recebeu
nenhuma atencéo por parte da critica especializada, e evidenciamos que a suas
composicoes poéticas tém conteudo para estudos mais aprofundados e capazes
de determinar a importancia e a contribuicdo de Aparecido Alves Machado para o
pantedo de poetas do Estado de Mato Grosso do Sul. Sendo assim, nosso intuito foi
discutir de forma precipua as contribuicdes do referido poeta para a literatura sul-
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mato-grossense e com isso, de alguma forma, instigar novos estudos relativos a sua
obra.
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RESUMO: O presente trabalho dedica-se a
analisar o filme argentino Criada, 2009, de
Matias Herrera Cordoba, que apresenta em sua
trama uma denuncia de exploragao, a partir da
ardua vida de uma mulher indigena mapuche,
de aproximadamente 50 anos, nascida no
sul da Argentina, que foi levada crianca para
ser criada de uma familia branca. O filme
mostra o cotidiano desta mulher, que trabalha
incessantemente na casa e na fazenda dos
patroes, realizando trabalhos pesados, porém
nunca recebeu salario e vive em condicoes
precarias. Pretende-se analisar o processo de
subordinacgao sofrido pela protagonista em suas
relagcbes com a familia branca, considerando-
se que ela faz parte simultaneamente de trés
grupos subalternos: mulher, indigena e pobre.
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CORDOBA

A pesquisa apoia-se principalmente em Sariah
Acevedo para analisar a tripla subordinacéo e
em Adelma Pimentel para observar a violéncia
psicologica. Ainda coloca-se em foco como a
protagonista é construida como o outro, a partir
dos conceitos de Spivak (2010), em Pode o
Subalterno falar? Entende-se que nacondicdo de
outro, como sujeito subalterno, por ser indigena,
pobre e mulher, Horténcia, a protagonista do
filme, desde crianga sofreu diferentes formas
de violéncia, que a subordinaram, emocional
e economicamente a familia branca, de uma
forma analoga ao trabalho escravo.
PALAVRAS-CHAVE: Mulher;

Mapuche; Subordinacdo; Subalternidade.

Indigena,;

SUBORDINACION Y SUBALTERNIDAD DE
LA MUJER INDIGENA EN CRIADA (2009), DE
MATIAS HERRERA CORDOBA

RESUMEN: EI presente trabajo dedicase
a hacer un analisis de la pelicula argentina
Criada, 2009, de Matias Herrera Cbrdoba,
que presenta como trama una denuncia de
explotacion, a partir de la ardua vida de una
mujer indigena mapuche, de aproximadamente
50 anos, nacida en el sur de Argentina, que fue
tomada de nifia para ser Criada de una familia
blanca. La pelicula muestra la vida cotidiana
de esta mujer, que trabaja incesantemente
en el hogar y en la finca, haciendo un trabajo
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duro, pero nunca recibié un salario y vive en condiciones precarias. Se pretende
analizar el proceso de subordinacion que sufre la protagonista en sus relaciones con
la familia blanca, considerando que ella forma parte simultdneamente de tres grupos
subordinados: mujer, indigena y pobre. La investigacion se basa principalmente en
Sariah Acevedo para analizar la triple subordinacién y Adelma Pimentel para observar
la violencia psicolégica. Todavia se centra en coOmo se construye el protagonista como
el otro, a partir de los conceptos de Spivak (2010), en ¢ Puede hablar el subalterno?
Se entiende que, en la condicién de otro, como sujeto subalterno, por ser indigena,
pobre y mujer, Horténcia, la protagonista de la pelicula, desde nifia sufrid diferentes
formas de violencia, que la subordinaron, emocional y econébmicamente a la familia
blanca, de una manera analoga al trabajo esclavo.

PALABRAS-CLAVE: Mujer; Indigena; Mapuche; Subordinacién; Subalternidad.

11 INTRODUCAO

Como objetivo geral desta pesquisa, realiza-se a analise da subordinacao
encontrada narelacéo entre a protagonista Horténcia, uma mulher indigena mapuche,
com a familia branca que a tem como criada, especulando como essa relagao se
estabeleceu. Como objetivos especificos examina-se os modos de subordinacao
da protagonista. Para desenvolver esta analise toma-se como base conceitos
apresentados por Gayatri Chakravorty Spivak sobre o outro e sobre a condicao dos
sujeitos subalternos, e ainda o conceito de tripla subordinag&o sofrido por mulheres
indigenas pobres, apresentado por Sariah Acevedo.

A fim de aprofundar o estudo da subordinacdo realiza-se uma analise da
violéncia familiar presente nas relacbes entre a mulher indigena e a familia branca,
com foco na violéncia psicologica, com base em Adelma Pimentel.

A naturalidade com que é tratada a situacao de exploragcdo da mulher indigena
€ a principal dendncia do filme, pois demonstra que o fato de a mulher indigena ser
criada desde a inféncia, trabalhando incessantemente para a familia branca que a
subordina de trés maneiras e a violenta psicologicamente é visto como algo normal
e corriqueiro na Argentina, em pleno século XXI.

2| SINOPSE

O filme Criada (2009), dirigido por Mathias Herrera Cordoba, conta a histéria
de Horténcia, uma mulher indigena Mapuche, que vivia em Rio Chico, no sul da
Argentina. Quando se torna 6rfa, ainda crianca, foi levada para uma instituicao
chamada escuela hogar, uma espécie de orfanato, e em seguida foi levada para ser
criada de uma familia branca no norte da Argentina, em Cérdoba.

A protagonista trabalha exaustivamente para a familia branca. Cuida da casa,
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dos olivares, dos vinhedos, dos animais, porém nunca recebeu saléario. Ela realiza
alguns trabalhos extras para obter algum dinheiro, em sua maioria moedas, vendendo
bolos, doces e compotas.

O que move a trama é um suposto convite para ir ao casamento de seu filho,
nos Estados Unidos, e conhecer seu neto. O conflito permeia o incessante trabalho
e a dificuldade de juntar dinheiro suficiente para a viagem, deixando entrever as

condi¢cdes perversas em que Horténcia vive.

31 SUBORDINACAO

A fim de analisar o processo de subordinacéo, recorre-se inicialmente a alguns

conceitos apresentados pelo dicionario Houaiss:

Subordinacao s.f. (1600) ato ou efeito de subordinar(-se) 1 ordem estabelecida
entre as pessoas e segundo a qual umas dependem das outras, das quais recebem
ordens ou incumbéncias; dependéncia de uma(s) pessoa(s) em relacéo a outra(s)
<S. aos pais, aos superiores> 2 ato ou efeito de obedecer; obediéncia, disciplina
<s. militar> 3 ato ou efeito de colocar(-se) em condicéo inferior; submisséo <s. do
material espiritual> (HOUAISS, 2009, p.1781).

Asubordinacao daprotagonista, Horténcia, € um pontoimportante a seranalisado
na trama do filme em estudo, pois aparece de diferentes maneiras. Horténcia esta em
uma situacéo de dependéncia econémica e emocional em relacédo aos proprietarios
da fazenda. Compreende-se que tal situacéo ocasionou a subordinacao sofrida por
ela, o que provavelmente teve inicio em sua infancia, desde que foi levada para ser
criada por esta familia branca e rica, sendo protegida pela autoridade e estrutura
familiar, ante a obrigacéo de trabalhar e obedecer.

Ao longo da trama, pouco a pouco desvenda-se a complexa relacdo de
dependéncia e subordinagdo entre Horténcia e a familia branca. Apesar da situacéao
precaria em que vive, jA como mulher adulta, com aproximadamente 50 anos, a
protagonista necessita daquela fazenda para viver, pois nédo tendo condi¢cdes
financeiras, ndo recebendo salario e ganhando pouco, apenas com alguns produtos
que vende, como doce de damasco e compotas, ali tem moradia e dali obtém seu
sustento. Por ser pobre, ela se subordina a viver nesta situagdo. A familia branca,
por outro lado, necessita de Horténcia, pois é ela que, mesmo sozinha, realiza
praticamente todos os servicos fundamentais para a manutencédo da fazenda.
Como as muitas cenas de trabalho demonstram, é ela quem cuida de tudo, desde a
plantacao, irrigacéo, colheita, alimentacéo dos animais e a limpeza da casa.

Para apoiar a analise da subordinacdo de Horténcia, recorre-se a obra Pode
o subalterno falar?, de Gayatri Chakravorty Spivak. Nela a autora discorre sobre a
questao do lugar de fala do subalterno, em alguns momentos com enfoque no lugar
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de fala das mulheres.
Um trecho importante da obra de Spivak que, de certa maneira, pode ser
aplicado para analisar a histéria de Horténcia € o seguinte:

pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a construgdo
continua do subalterno? A questdo da ‘mulher’ parece ser a mais problematica
nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre, negra e mulher, esta envolvida de
trés maneiras (SPIVAK, 2010, p. 85).

Horténcia é mulher, pobre e indigena, vive em uma situacéo analoga ao exemplo
dado por Spivak. Se para um subalterno é dificil obter um lugar de fala e ser ouvido,
para Horténcia a situacao é trés vezes mais dificil, ja que ela faz parte de trés grupos
subalternos, por seu género, classe social e raga.

Sariah Acevedo, em seu artigo Los derechos de las mujeres en el movimiento
indigena latino-americano, publicado em 2010, ao tratar da subordinagao, afirma
que:

Se podria hablar de dos esferas fundamentales, una interna y una externa. En la
esfera interna, las mujeres indigenas han debatido y posicionado al interior del
movimiento indigena que la lucha reivindicativa como pueblo no debe obviar la
condicion sobre su doble o triple condicion de subordinacion por ser indigena, mujer
y pobre. De igual manera en la esfera interna, han debatido y se han posicionado en
relacion a la necesaria transformacion de aquellos aspectos de la vida comunitaria
que reproducen condiciones de desigualdad, violencia y subordinacion para las
mujeres (ACEVEDO, 2010, p. 11).

No enredo de Criada pode-se observar que Horténcia vive as trés condicoes
de subordinacdo que Acevedo identifica no cotidiano das mulheres indigenas.
Percebe-se essa subordinacdo pela maneira com que Horténcia é tratada pelos
proprietarios da casa e da fazenda, que sdo pessoas brancas de condicdo econémica
elevada. Horténcia trabalha incessantemente para esta familia branca, porém nao
recebe salario e é tratada como inferior, como se nao fosse um ser detentor de
direitos humanos, sociais e trabalhistas, como se ela devesse apenas trabalhar
duro, obedecer e calar. Em alguns dos didlogos mantidos entre a familia branca e
Horténcia, a familia ordena que a protagonista realize tarefas, Horténcia obedece
sem contestar, o que indica seu comportamento submisso, o que se pode observar

em varios momentos da narrativa filmica.

3.1 Subordinacao racial

Ha uma cena, em um dos momentos finais do filme, na qual Horténcia
supostamente conversa com a matriarca da familia branca por telefone. O filme nos
apresenta apenas as falas de Horténcia, € preciso supor com quem ela fala e o que
lhe & dito. Nesta ligacéo, ela parece estar prestando contas sobre a fazenda, como
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se devesse explicacbes a familia. Percebe-se a subordinagdo de Horténcia nesta
cena, como se cuidar do bom andamento da fazenda fosse sua incumbéncia, uma
ordem que ela segue, sem contestar. Ela, como uma pessoa que foi criada pela
familia, isto é, foi adotada por eles, ndo deveria precisar prestar contas como se
fosse uma funcionaria, afinal Horténcia e a familia branca supostamente fazem parte
de um mesmo grupo familiar.

Ao teorizar sobre a subordinacédo, Spivak apresenta uma explicacédo sobre a
construcao do sujeito colonizado como outro e caracteriza esta agdo como a maneira
mais evidente de violéncia epistémica:

O mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica € o projeto remotamente
orquestrado, vasto e heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como Outro.
Esse projeto é também a obliteracdo assimétrica do rastro desse Outro em sua
precaria Subje-tividade (SPIVAK, 2010, p .47).

Pode-se supor que Horténcia é construida como outro pela familia branca rica,
gue néo a vé como igual, ndo sente empatia para com ela, ja que é de uma raca
diferente da deles, é uma mapuche.' Portanto, ao ser de uma raca considerada
inferior, a criada n&do merece ter sua subjetividade respeitada. Talvez por esse
motivo ndo haja dialogos em que se trate de questdes pessoais, como é comum nos
contatos familiares.

Talvez por isso, durante o filme ninguém pergunta a Horténcia como ela esta,
como esta seu filho ou seu neto. Ninguém lhe pergunta se ela precisa de alguma
coisa. Aparentemente a vida de Horténcia nao lhes interessa, ela serve a familia
apenas como méo de obra, por isso sua subjetividade ndo é respeitada, ela é o outro,
€ um ser diferente, inferior aos membros da familia branca e rica. Ela € uma mulher
indigena e pobre, triplamente subordinada, de acordo com os conceitos indicados
por Acevedo (2010).

Uma das expressdes da relacdo de subordinacéo perceptivel no filme é que
algumas das poucas falas direcionadas a Horténcia pelos proprietarios da fazenda
sao ordens de trabalho. Por exemplo, uma cena em que Horténcia recebe muitas
ordens transcorre na cozinha, quando ela estd passando um arame por um grande
pedaco de carne, para preparar um assado.

Observa-se neste didlogo que a proprietaria esta dando ordens a Horténcia
por utilizar verbos no imperativo e especialmente porque, no filme, percebe-se que

a proprietaria usa um tom de voz autoritario e rispido. Os verbos no imperativo,

1 A definicdo de mapuche, de acordo com o dicionario Houaiss, € a seguinte: “mapuche s.2g. 1 nome
com que se designam os araucanos s.m. LING 2 m.q. ARAUCANO ETIM esp. Mapuche ‘homem da terra’ “(2009,
p.1240). De acordo com o site La Pampa Gaucha “Os mapuches sdo um grupo indigena da regidao centro-sul
do Chile e do sudoeste da Argentina. Sdo conhecidos também como araucanos.” Através dessas informacoes,
constata-se que os mapuches sdo uma nagao indigena que originariamente ocupou um territorio que hoje faz parte
do Chile e da Argentina.
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neste contexto comunicativo, poderiam expressar uma orientacdo, porém o tom de
voz e a impaciéncia demonstram que sao ordens que devem ser cumpridas sem
questionamento. Se esta mulher branca estivesse ensinando alguém por quem
tem estima a prender a carne com um arame para fazer um assado campeiro,
possivelmente nao seria tdao impaciente. A senhora branca mostra-se irritada,
enquanto que Horténcia fala com um tom de voz calmo e baixo, ndo questiona
sua patroa por ser tradada com rispidez. Pode-se dizer que a mapuche aceita com
submisséo as ordens e a violéncia verbal que lhe é dirigida.

Na cena em questao também é perceptivel o fato de a proprietaria interromper
as falas de Horténcia, ndo dando muita relevancia ao que ela diz e, quando a ouve,
discorda dela. Em outras cenas repete-se 0 mesmo comportamento da familia, que
parece ignorar o que Horténcia diz, como na cena em que ela passa roupa, em
pé, enquanto as senhoras brancas estdo sentadas em poltronas, fazendo trabalhos
manuais. Percebe-se claramente nessas cenas 0s conceitos propostos por Spivak
(2010), de que o subalterno ndo tem voz e sua subjetividade nao é respeitada.
Analisando estas cenas, nota-se que as opinides de Horténcia ndo sao consideradas
validas, provavelmente porque ela néo é tida como igual pelos proprietarios, ela é o
outro, € inferior, é apenas uma mulher indigena que sempre foi pobre.

Apesar de néo respeitar a dignidade e os direitos da mulher mapuche, a familia
branca e rica ndo sofre nenhuma penalidade por manté-la nesta situacao, analoga a
escravidao. Pode-se comparar a situacao em que Horténcia vive , na ficcao, com a
dos indigenas do Chaco, no norte da Argentina, que segundo Raul Mandrini, em seu
livro La Argentina Aborigen (2008, p.271), historicamente foram utilizados como méao
de obra escrava nos séculos XVIl ao XIX. . E possivel considerar que a condi¢éo de
criada vivida por Horténcia parece substituir, nos séculos XX e XXI, a condi¢céo de

escrava indigena.

3.2 Subordinacao por classe social

Tendo analisado a subordinacéo racial, é importante refinar as relagdes de
dominacéo por classe social. Ha algumas cenas no filme Criada que permitem que
0 espectador perceba o quanto a protagonista & pobre. Uma delas ocorre logo no
inicio do filme, quando Horténcia esta falando ao telefone com seu filho. Nesta cena
percebe-se que a mulher indigena tem as maos sujas e calejadas, em decorréncia
dos duros trabalhos que realiza. Também se nota que |Ihe faltam alguns dentes, o
que indica que ela ndo teve condi¢cbes de cuidar de sua saude bucal ao longo da
vida.

Outra cena que permite visualizar a pobreza de Horténcia é a que mostra o

s

lugar onde ela dorme. A cena mostra Horténcia arrumando sua cama. E uma cama
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pequena de ferro, com um colch&o de espuma bastante gasto e velho, também ha
alguns cobertores que apresentam uma aparéncia desgastada. A camera se afasta e
mostra que a cama esta no canto de um comodo que também é uma sala de jantar,
ou seja, ela nem mesmo possui um quarto individual.

Talvez para denunciar sua pobreza, no filme repetem-se cenas nas quais
Horténcia guarda algumas moedas em um pote, dinheiro que estaria reunindo com
trabalhos extras para ir ao casamento de seu filho.

Sobre os poucos recursos financeiros da protagonista, ha um dialogo muito
importante que ocorre entre Horténcia e sua vizinha Amélia, na companhia de Tina,

outra vizinha:

Amélia — Ayer estaba loca. No tenia un peso para comprar cigarrillos. Hoy me han
mandado. Mafiana empiezan a cobrar los Pro familia, ;no?

Horténcia - Uhun
Amélia - Mafiana empiezan cero cero jy vos sos?

Horténcia — No, pero yo no tengo Pro familia. Yo tengo “Jefes de Hogar”. ; Empiezan
mafiana? No me digas.

Ameélia — No, Jefes de Hogar empieza el quince.

Horténcia- ¢Quince?

Amélia — Pero de a dos terminaciones.

Horténcia — Si, uno y dos...No... Cero y uno. Dos y tres.

Amélia — Si. jVos cobras 150 pesos nomas?

Horténcia move a cabeca, afirmativamente

Amélia - )Y alguna jubilacion? ; Nada?

Horténcia — No tengo edad todavia para la jubilacion.

Amélia - ;Y qué le sabias cobrar vos para la abuela?

Horténcia — Ah, la jubilacion de ella.

Amélia — Por eso, de ella. ;0O sea que vos generalmente te manejas con lo del Plan?
Horténcia move a cabeca, afirmativamente.

Amélia - ;Y lo que vendes de tus cosas de las aceitunas? ¢No te dan ni un peso?
¢De esa jubilacion, nada? ;Nada te deja?

Horténcia - ¢De la jubilacion de ella? No...

Amélia — ¢ No te dejan plata?

Horténcia — Si, a veces cuando hay cosecha y todo eso, si. Pero si no, no. Cuando
sevan... se van.

Amélia — Yo pensaba que te hacian un sueldito asi como el de... El de Yeli. jViste
que él maneja todo lo que esta detras del rio? Pero él tiene un sueldo aparte. Yo
pensaba que a vos también te hacian un sueldito aparte. Por todo lo que haces en
las vifias... Con los olivos que tenéis que regar. ;/No te pagan las regadas y esas
cosas?

Horténcia move a cabeca, negativamente.
Amélia -;Para qué vivir asi?
(CRIADA, 2009)

Através desse dialogo o espectador é informado de que Horténcia nunca teve
salario e que seus poucos recursos vém do programa Jefes de Hogar. Pelo contexto
entende-se que se trata de um tipo de auxilio social do governo. Além dessa escassa
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fonte mensal ela sé dispde do que eventualmente recebe da venda de suas compotas
e bolos.

Para compreender melhor do que se trata o programa Jefes de Hogar, é
interessante observar a seguinte informagao apresentada no site oficial do Governo
da Argentina:

El Plan Jefas y Jefes de Hogar Desocupados, que asiste a mas de dos millones de
beneficiarios en todo el pais, otorga un subsidio de 150 pesos mensuales a jefes de
familia sin ocupacion y con hijos menores de 18 afios o discapacitados, a cambio
de una contraprestacion de caracter comunitario, productivo o de capacitacion
(ARGENTINA, 20083).

Observa-se que este auxilio € para pessoas que estdo desempregadas,
entretanto, a partir de 2003, segundo o mesmo site “el Ministerio de Trabajo, Empleo
y Seguridad Social definio la integracion de las comunidades indigenas al Programa
Jefasy Jefes de Hogar que asiste a mas de dos millones de personas en todo el pais”.
Supbe-se que Horténcia recebe esse auxilio por ser indigena e estar desempregada
ante os registros do governo. Este auxilio provavelmente é de grande ajuda para
Horténcia, porém supde-se que este dinheiro supre apenas as necessidades mais
basicas, tendo em consideracdo os muitos sinais de sua pobreza.

Na cena da conversa entre Amélia e Horténcia, percebe-se certo desconforto da
protagonista, que apenas move a cabeca negativamente as ultimas perguntas feitas
por Amélia. Ao final, Horténcia parece estar controlando-se para nao chorar, por isso
ela se levanta para ir embora. Todo o constrangimento manifesto pela protagonista
demonstra o quanto ela sofre por estar nesta situacéo. Pode-se supor que Horténcia
nao quer que suas vizinhas, que sdo suas amigas, saibam que ela nunca recebeu
salario pelos trabalhos pesados que exerce, nunca foi registrada como trabalhadora
da fazenda e ndo conta com nenhum auxilio financeiro dos proprietarios, o que pde
em evidencia sua extrema pobreza, sua situacao de subordinacédo ante a exploracao

econdmica que sofre.

3.3 Subordinacao de género

Para analisar como se estabeleceu a relagcdo de subordinagcdo de género
da mulher indigena a familia branca e rica é importante considerar a situacéo de
vulnerabilidade de Horténcia quando foi trazida para a familia para ser criada. De
acordo com o relato da protagonista, a menina 6rfa nao tinha nenhum familiar que
pudesse cuidar dela, emocional e financeiramente, por isso ao perder os pais foi
levada a uma escuela hogar, instituicdo analoga a um orfanato. Ela necessitava de
cuidados e a familia branca e rica, que a levou para sua fazenda, supostamente

representou esperanca para a menina, pois ela teria uma casa e uma familia
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novamente.

Devido a vulnerabilidade de Horténcia como menina, indigena e pobre, ela
precisou ficar com a familia branca, que lhe provia moradia, alimentacéo, roupas
etc. Supde-se que foram atribuidas tarefas a ela e que os trabalhos realizados pela
menina indigena seriam como uma espécie de pagamento em troca desses itens.
Levanta-se a hip6tese de que este foi um tipo de acordo que se estabeleceu desde
o inicio entre a familia branca e a crianca. A familia branca, assim, aproveitou-se
da vulnerabilidade da menina mapuche 6rfa para fazer com que ela trabalhasse
exaustivamente e de graca, fixando a pratica da exploracéo do seu trabalho a partir
de sua chegada a fazenda.

Como Horténcia nunca recebeu salério, imagina-se que ela nunca teve recursos
financeiros para sair da fazenda, ou projetos para ir para a cidade e melhorar de
vida. Esse foi, provavelmente, um dos intuitos da familia branca: impor a pobreza a
criada mapuche, assim eles sempre conseguiram manter essa mulher indigena em
condicéo de subordinacao, por ser sumamente pobre e nao dispor de nada mais que
UNS poucos pesos € moedas para sua subsisténcia.

Para ampliar a analise da subordinacdo de género recorre-se ao trabalho
da doutora em Sociologia Politica, Ana Alice Costa, intitulado Género, poder e
empoderamento das mulheres. Uma consideracdo importante apresentada pela

autora é que:

Como ja vimos em muitas outras oportunidades, esta subalternidade, determinante
na condicdo feminina, é fruto do seu papel de género. Sabemos que a sociedade
através de suas instituicbes (aparelhos ideolégicos), da cultura, das crencas
e tradicdes, do sistema educacional, das leis civis, da divisdo sexual e social
do trabalho, constréi mulheres € homens como sujeitos bipolares, opostos e
assimétricos: masculino e feminino envolvidos em uma relagdo de dominio e
subjugacédo (COSTA, 2008, p. 3).

Apartir destes pressupostos compreende-se que Horténcia vive nesta sociedade
onde as mulheres s&o subjugadas, subordinadas aos homens, isso faz com que
ela seja afetada diretamente, pois ela é uma mulher vivendo em uma sociedade
patriarcal. Uma das cenas que permite perceber mais claramente sua subordinacao
de género € quando as mulheres brancas folhneiam um album de fotos, em uma delas
aparece um homem indigena junto com esta familia branca. Uma mulher branca

explica:

- Ese chico que esta ahi atras... Ese era un chico que mama trajo como la Hortensia,
pviste? Lo tenia criado, lo trajo acda. “El chileno” le deciamos nosotros. Se llamaba
Luis Salazar. Y vivié aca con mi abuelo. Lo cuidé a mi abuelo mucho tiempo. Y
después se fue al sur a trabajar y se quedd. No lo vimos mas (CRIADA, 2009).

Este homem indigena também vivia na mesma condicdo de criada que
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Horténcia, porém subentende-se que ele tinha mais liberdade e autonomia de acéo,
que era mais respeitado na sociedade justamente por ser homem, porque como
homem teria mais independéncia, mais poder de escolher o que fazer com sua vida,
nao teria que se preocupar tanto com o que a familia branca faria ou com julgamentos
da sociedade, o que tornaria mais facil para ele romper a relacdo de subordinacao
vivida com a familia branca e ir embora para o sul, trabalhar em outras condi¢des,
deixando de ser criado.

Sobre a questao das diferencas entre homens e mulheres que fazem parte de
grupos subalternos, Spivak afirma:

E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos de historiografia
colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construcao ideolégica de género mantém
a dominac&o masculina. Se no contexto da producéo colonial, o sujeito subalterno
ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais
profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 66).

Considerando-se esta afirmacao, pode-se cogitar que, no filme em estudo,
apesar de ambos os criados serem indigenas e pobres, Horténcia é inferiorizada
ainda mais pelo fato de ser mulher. Também ha que se pensar que Horténcia teve
um filho, possivelmente como mée solteira, ja que o filme ndo menciona o marido
ou companheiro de Horténcia, o que a tornaria ainda mais dependente da familia
branca, pois precisaria da fazenda para morar com seu filho, para ter como alimenta-
lo, vesti-lo e educa-lo. O fato de ser mae solteira provavelmente faria com que ela
fosse mal vista perante a sociedade, que costuma fazer mau juizo das mulheres que
tém filhos fora do casamento. Pode-se supor que o nascimento do filho aumentou a
subordinacao de Horténcia da familia que a tinha criado, assim como a dependéncia,
por ser mulher e mae, daquele lugar onde tinha moradia e sustento, ainda que em
condigcdes precarias.

Levando-se em conta o que foi observado nesta secao, pode-se analisar que a
exploracao do trabalho da mulher indigena, protagonista do filma Criada, iniciou na
infancia.

Por estar em uma situacéo de vulnerabilidade Horténcia se subordinou a familia
branca, acatou suas ordens e colocou-se em posicéo de inferior. A relacdo de tripla
subordinacdo muito provavelmente se iniciou quando ela passou da condicdo de
orfa a de criada. Contudo, pode-se inferir que Horténcia nunca foi uma filha para
esta familia e que sempre foi tratada como outro, particularmente por ser indigena.
O estudo realizado nesta se¢do permite a compreensao de que, por sua raga, seu
género e sua condicao social a mulher mapuche foi mantida na pobreza e explorada
como mao de obra, em situacdo similar a escravidao, ao longo de toda a vida.
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41 VIOLENCIA FAMILIAR

Para expandir o estudo da violéncia familiar percebida no filme Criada, utiliza-
se o0 conceito de violéncia privada apresentado por Adelma Pimentel, em seu livro
Violéncia psicolégica nas relagbes conjugais (2011). Segundo a autora “violéncia
privada € a pratica costumeira nas casas, com ou sem testemunhas, entre sujeitos
consanguineos e ndo consanguineos, orientada pela imposicdo da autoridade
visando a submisséo e dominio da autonomia do outro. (PIMENTEL, 2011, p. 23).

Percebe-se este tipo de violéncia na relacédo de Horténcia com a familia branca,
na qual esta ultima tem o dominio sobre a autonomia de Horténcia, tanto que ela ndo
consegue obter meios para sair da fazenda para ir ao casamento de seu proéprio filho
e para conhecer seu neto. Neste contexto, as relacdes afetivas parecem ser o meio
pelo qual a familia branca exerce uma forte acdo de controle sobre Horténcia. E o
gue se percebe quando, ela justifica para seu filho, em uma conversa telefénica, que
nao pode viajar porque precisa ficar na fazenda para cuidar da avo, pois é a época
em que ela fica na propriedade. Porém, percebe-se que o motivo principal de a avd
estar na fazenda é por ser periodo de colheita, ou seja, Horténcia precisa estar la
para trabalhar. Entdo, ndo € Horténcia que cuida da avd, mas sim a avl, a matriarca
da familia, que cuida de Horténcia, no sentido de a vigiar e controlar, impondo sua
autoridade sobre a vida da criada indigena.

Um ponto importante a ser analisado € o siléncio de Horténcia nas relagdes
com a familia branca. Sobre este assunto, Maria Laurinda Ribeiro de Souza, em A
banalizagédo da violéncia: efeitos sobre o psiquismo, afirma que:

As vezes a violéncia se manifesta pelo siléncio. siléncio que, utilizado inicialmente
como recurso temporario de evitacdo ao confronto, logo se transforma em arreio
que emudece e imobiliza o corpo. Outras vezes, a violéncia esta na impossibilidade
de silenciar, de abdicar da ansia de tudo dizer - ndo importando as consequéncias
que isso tenha (SOUZA, 2011, p. 9).

De acordo com este conceito pode-se interpretar o siléncio de Horténcia
como uma manifestacéo da violéncia sofrida por ela, que a condicionou a evitar o
confronto com a familia branca, mantendo-se emudecida, imobilizada. Percebe-se
este siléncio na maioria das cenas do filme, que séo cenas de trabalho na fazenda.
Também quando ha didlogos com os proprietarios, pois, ou ninguém da atencéo ao
qgue Horténcia diz, ou a tratam com rispidez.

E relevante para a analise em curso o conceito de violéncia psicologica
apresentado por Pimentel, segundo ela “a violéncia psicolégica é uma forma de
brutalidade que atinge o autoconceito, a autoimagem e a autoestima de alguém”
(2011, p. 69). Pode-se supor que entre as muitas formas de violéncias sofridas
por Horténcia como criada da familia branca e rica, desde menina, tiveram como
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propésito negar-lhe a subjetividade, fazé-la sentir-se inferior, por ser mapuche e
pobre, ante os proprietarios da fazenda que lhe dava asilo, mas a obrigava a trabalhar
incessantemente. Ferir a auto-estima e a auto-imagem da menina e da mulher
indigena, negando-lhe o uso da palavra, a expressdo do pensamento, a saude, 0s
direitos, a justa recompensa pelo trabalho, a dignidade, claramente faz parte de um
processo consciente de exploracdo do trabalho da mulher pobre e indigena, como
forma de manté-la sempre na miséria, para té-la submissa, sempre dependente e
subalterna a familia de seus patrdes.

As cenas finais mostram que Horténcia ndo consegue, apesar de todos os seus
esforcos, obter dinheiro para viajar, ir ao casamento de seu filho e conhecer o neto,
nos Estados Unidos. Ninguém da familia branca conhece este desejo de Horténcia,
nao porque seja um segredo, mas porque ninguém lhe perguntou, ja que ninguém
se importa com o que ela sente ou deseja realizar. Este talvez seja o aspecto mais
doloroso que o silencio, a pobreza e o interminavel trabalho de Horténcia denunciam
e, simultaneamente, colocam em evidéncia na trama de Criada.

51 CONSIDERACOES FINAIS

As pesquisas histéricas utilizadas na analise do enredo de Criada (2009), bem
como os estudos feitos a partir dos conceitos teo6ricos selecionados, mostram que
esta narrativa filmica de Matias Herrera Cordoba expressa uma denuncia sobre a
grave condi¢ao de exploracéo do trabalho que mulheres indigenas sofrem, ainda no
século XXI, na Argentina.

Nas muitas formas de violéncia familiar e social, p6de-se identificar as violéncias
raciais, de género e de classe social, que foram mobilizadas para manter a mulher
mapuche, protagonista desta narrativa filmica, presa a pobreza, a falta de direitos,
sem acesso a saude, completamente subordinada a familia branca e rica que a
tirou do orfanato para que trabalhasse em sua casa como criada. A analise permite
afirmar que tal condicdo atualiza a prética historica da escravidao indigena no norte
da Argentina.

O filme parece particularmente dedicado a denunciar que a exploracdo da
mulher indigena ainda persiste na Argentina e, possivelmente, em muitos outros
paises da América Latina. Neste sentido, sua trama convida o espectador a refletir
sobre as muitas formas de subordinagao das mulheres, para os quais todos devemos
abrir os olhos, tomar consciéncia, romper o siléncio e as estruturas de dominacéo.
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RESUMO: Neste capitulo, a partir da balada
ibérica “Juliana”, coligida de D. Helena,
de Aracaju/Sergipe, por Jackson da Silva
Lima, é feita uma leitura do protagonismo
dessa personagem feminina, em seu dialogo
intertextual e rapsddico - dentro da tradicao
literaria ocidental marcada pelo scriptocentrismo
e viricentrismo - com Brunilda, personagem do
épico cavalheiresco A Cancgédo dos Nibelungos
(Der Niebelungen Noft). Apoiada em varios
autores/as, dentro de wuma perspectiva
comparativista, a abordagem rastreia a
migracdo do topos da traicdo e da vinganca,
tanto na balada ibérica quanto na epopeia
medieval, apresentando o /ocus existencial
e politico-cultural feminino como um lugar
problematico, dentro do horizonte patriarcal em
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JULIANA

gue se movem essas personagens.
PALAVRAS-CHAVE: Juliana. Brunilda. Traicao.
Vinganca. Intertextualidade.

FEMALE PROTAGONISM IN JULIANA WINE
GLASS

ABSTRACT: In this chapter, from the Iberian
ballad “Juliana”, collected from D. Helena,
from Aracaju/Sergipe, by Jackson da Silva
Lima, a reading of the protagonism of this
female character is made, in her intertextual
and rhapsodic dialogue — within the western
literary tradition marked by scriptocentrism
and viricentrism — with Brunilda, character of
the chivalrous epic The Song of the Nibelungs
(Der Niebelungen Not). Supported by several
authors, from a comparative perspective, the
approach tracks the migration from the fopus of
betrayal and revenge, both in Iberian ballad and
medieval epic, presenting the existencial and
political-cultural feminine locus as a problematic
place within the patriarcal horizon on which
these characters move.
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11 INTRODUCAO

Propomos aqui fazer uma leitura

intertextual do protagonismo de duas
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personagens marcantes da tradicdo literaria ocidental. A primeira é Juliana,
personagem do romance tradicional homénimo, coligido de D. Helena, de Aracaju/
Sergipe, por Jackson da Silva Lima e publicado em seu livro O Folclore em Sergipe
(LIMA, 1977, p. 289). A segunda é Brunilda, personagem do épico cavalheiresco A
Cancéo dos Nibelungos (Der Niebelungen Not).

Para tanto, sera tomado como texto de apoio a criteriosa tradu¢cao em espanhol
do fillogo Emilio Lorenzo Criado, Cantar de los Nibelungos (1994). Além de analisar
o protagonismo dessas personagens femininas e a relacdo intertextual entre os
dois textos cotejados, a abordagem pretende também pér em discussao o lugar da
literatura oral, em sua relagdo com a literatura erudita (escrita), e o lugar da literatura
oral brasileira, dentro do debate sobre literatura nacional e crise de identidade na
América Latina. Assim, para comecar, conhecamos o texto cantado por D. Helena

para Jackson da Silva Lima.

21 AJULIANA DE D. HELENA

O romance cantado por D. Helena € composto por 24 versos heptassilabicos,
as famosas redondilhas maiores, distribuidos em cinco quadras; estancias, como
se sabe, caracteristicas da poesia oral (SPINA, 2003, p.35-40). Na primeira estrofe,
vemos D. Jorge indo visitar Juliana, montado no seu cavalo: “Minha mae, 14 vem D.
Jorge / Montado em seu cavalo. / _Deixa vir, 6 minha filha, / Para ser interrogado”
(LIMA, 1977, p. 289).

Na segunda, temos o dialogo entre Juliana e D. Jorge, em que Juliana —
que, como sabemos por comparagao com as outras vinte versdes desse mesmo
romance no préprio Romanceiro Sergipano (Id. Ibid., p. 277-304) e em outras
fontes (ROMERO, 1883, p. 37-39; MAGALHAES, 1974, p. 88-90; PIMENTEL;
NASCIMENTO; BENJAMIM, 2007, p. 55; LIMA, 1971, 5-20), esta para casar-se com
D. Jorge, tendo sido pedida recentemente por ele em casamento ao Senhor Conde
e a Senhora Condessa, pai e mae de Juliana - pergunta se € verdade que D. Jorge
esta para casar-se: “_O meu Dom Jorge me disseram / Que tu ias se casar... / _E
verdade, 6 Juliana, / Vim aqui lhe convidar”.

Na terceira quadra, assistimos, entéo, a performance astuciosa e vingativa de
Juliana, a qual, diante do atrevimento de D. Jorge, que, comprometido com ela,
tem a desfacatez de ir convida-la para seu casamento com outra, finge aceitar o
acinte do ex-noivo e, mostrando-se resignada e humilde, o convida a celebrar o novo

]

compromisso com um célice de vinho preparado para ele: “_ O meu Dom Jorge,
espere um pouco” / Enquanto eu subo em meu sobrado / Vou buscar um calix de
vinho / Que pra ti tenho guardado”. Na quarta estancia, depois de beber o vingativo

calice de vinho de Juliana, Dom Jorge comeca a sentir o seu efeito venenoso: “_
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Juliana que botaste / Neste teu calix de vinho, / Ja estou com a vista escura, / Nao
enxergo meu rucinho”.

Na quinta quadra, temos um didlogo em que Juliana mostra a D. Jorge de que
é feito seu protagonismo, diante do desaforo com que ele Ihe tratou e pensou que
ficaria por isso mesmo: “_Minha mae bem que pensava / Que seu filho voltasse
vivo... / _A minha também pensava / Que com tu eu me casasse”. Na sexta e Ultima
estrofe, a Senhora Condessa, mae de Juliana, assumindo a voz de narradora, toma
o lugar dos momentos dramaticos-liricos das estrofes anteriores e, num tom épico,
anuncia o final tragico da historia: “_Morreu, morreu seu Dom Jorge, / Morreu e se
acabou, / Nao casou com minha filha / Nem com outra ele casou”.

Apresentado o protagonismo de Juliana, cantado por D. Helena para Jackson
da Silva Lima, conhecamos agora a outra personagem da literatura ocidental,
igualmente forte e vingativa, personagem do intertexto A Cang¢do dos Nibelungos
(Der Niebelungen Not), com o qual estamos relacionando o romance de D. Helena,
a saber: Brunilda.

31 AVINGANCA DE BRUNILDA

O épico cavalheiresco an6nimo a Cangéo dos Nibelungos, segundo Otto Maria
Carpeaux - para quem “[...] a Idade Média nao produziu nenhum outro poema tragico
assim” -, teria sido redigido por volta “[...] de 1200 ou 1205” (CARPEAUX, 2013, p.
16). Em sua versao espanhola Cantar de los Nibelungos(1994), o poema se compde
de dois nucleos narrativos. O primeiro conta a histéria da morte de Sigfrido, filho
de Sigmundo, rei de Xantem. Para casar-se com a rainha Krimilda, irma dos trés
reis burgundios Gunter, Gernot e Giselher, Sigfrido se compromete com Gunter
a conquistar, para ele, a invencivel valquiria Brunilda, rainha da Islandia, a qual
submetia todos os pretendentes a provas fisicas que apenas ela conseguia executar.

Disfarcando-se de Gunter com uma capa magica, Sigfrido, ungido com o
sangue do dragdo e portador de uma forca sobre-humana, consegue dominar a
rainha selvagem e da-la em matriménio a Gunter. Todavia, tendo Gunter dificuldades
para consumar o casamento (todas as noites Brunilda o domina na cama e o deixa
preso, pendurado no teto com as maos amarradas), Sigfrido interfere mais uma vez
e, disfarcando-se de Gunter, novamente com a capa magica, consegue finalmente
tirar a virgindade téo ferozmente defendida por Brunilda.

Tempos depois, ao saber as portas da igreja, por Krimilda (que, a essa altura, ja
€ esposa de Sigfrido), que fora Sigfrido quem a deflorara e ndo seu esposo Gunter,
Brunilda articula sua vinganca, juntando-se a Gunter e a Hagen de Tronege, poderoso
vassalo de Gunter e 0 seu mais temido guerreiro (Hagen pode ser comparado, para

se ter uma ideia do seu valor, ao Aquiles da lliada), o qual se responsabilizara por
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executar a vingang¢a de Brunilda, matando Sigfrido a traicdo. O segundo nucleo
narrativo conta a histéria da vinganca de Krimilda.

Apo6s perder Sigfrido e o tesouro (dos Nibelungos) que ele havia conquistado,
o qual Hagen e Gunter tomaram para si, Krimilda se casa com Atila, rei do hunos,
tornando-se extremamente poderosa. J4 mde de um filho de Atila, ela convida,
maquinando sua vingancga, seus trés irmaos para uma festa em seu palacio com o
pretexto de celebrarem juntos o nascimento de seu filho. Os trés reis, acompanhados
de Hagen e de todos os guerreiros burgundios, vao entdo a essa festa, na qual
acaba acontecendo uma verdadeira carnificina — a concretizacdo da vinganca de
Krimilda - da qual somente escapardo com vida Atila e alguns dos seus guerreiros
mais préximos, morrendo na tragédia a propria Krimilda.

Apesar de estarmos, como se vé, diante do protagonismo de trés personagens
femininas fortes, Juliana, Brunilda e Krimilda, esta abordagem se limitara a discutir
apenas o protagonismo de Juliana e de Brunilda, por aproxima-las o tema da
traicao, untriuwe — “deslealtad”, de acordo com Jesus Pérez Garcia (2000, p.167) -,
relacionado ao tema da desonra.

Desse modo, deixa-se de lado, nesta abordagem, a vinganca de Krimilda, uma
vez que ela decorre de outro motivo, o da vingancga pela morte do marido, e nao por
ela ter sido ofendida em sua honra de mulher, como acontecera com Juliana e com
Brunilda, as quais, como se mostrou, foram humilhadas pelos respectivos personagens
masculinos de seu universo diegético, D. Jorge e Sigfrido respectivamente. A
representacdo da vinganca, nesses dois textos rapsoédicos, “Juliana” e o Cantar
de los Nibelungos, forja, assim, uma imagem da mulher indissociavel da vinganca,
da selvageria e da traicdo, que acaba servindo, dessa maneira, como uma forma
de exemplificacdo de comportamentos que n&o devem ser imitados, dentro de um
projeto pedagdgico de domesticacao da mulher levado a cabo, na Europa medieval,
pela Igreja Catblica e pela nobreza feudal, conforme mostra Georges Duby, “[...],
essa literatura era de fato pedagdgica” (DUBY, 1995, p. 85).

Quando se fala aqui de texto rapsddico, € preciso que se explique que, numa
tradicdo rapsodica (tradicdo oral), os textos se alimentam de textos, num processo
intensamente dialdégico que caracteriza, como diz Mario Chamie, uma relagdo
integrada de interdependéncia e complementaridade: “...]: um intertexto” (CHAMIE,
1963, p. 9). A escrita rapsodica é, desse modo, conforme o ensaista: “[...] a escrita
dialégica por exceléncia” (/d. Ibid, p. 10).

4| INTERTEXTUALIDADE, VIRICENTRISMO E SCRIPTOCENTRISMO

Discutindo o problema da relacao entre as literaturas, tanto a escrita quanto
a oral, bem como entre as literaturas europeias e as periféricas, a partir de uma
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perspectiva ao mesmo tempo filosofica, semibtica e psicanalitica, Julia Kristeva
desloca o conceito de intersubjetividade, comum em abordagens mais tradicionais,
marcadas por uma visao ideoldgica dessas relagdes, nas quais a literatura escrita
€ vista como superior a oral e as literaturas europeias sdo vistas como superiores
as periféricas, substituindo-o pelo conceito de intertextualidade, reduzindo, desse
modo, a problematica das relacdes entre obras literarias a um “dialogo de textos”
(NITRINI, 2015, p. 162). Dando continuidade as reflexdes de Kristeva, Laurent Jenny
insiste em que a intertextualidade é constitutiva da obra literaria e que fora “[...]
da intertextualidade, a obra literaria seria muito simplesmente incompreensivel, tal
como a palavra duma lingua ainda desconhecida” (JENNY, 1979, p. 5).

Por sua vez, Tiphaine Samoyault relaciona a intertextualidade a memoria
literaria. Segundo a autora, “O que é ela (a intertextualidade), com efeito, sendo a
memoaria que a literatura tem de si mesma?” (SAMOYAULT, 2008, p. 10). Assim, para
a autora, a andlise da nocao de intertextualidade envolve uma verdadeira reflexao
sobre a memoria da literatura e sobre a natureza, as dimensdes e a mobilidade de
“[...] seu espaco, e especialmente sobre o jogo da referéncia — o remeter da literatura
para si mesma — e da referencialidade — liame da literatura com o real.” (/d. Ibid. p.
11).

E o real a que se referem essas literaturas, tanto “Juliana”, quanto o Cantar de
los Nibelungos, é o contexto histérico do feudalismo (GARCIA, 2000, p.167), periodo
do auge do patriarcado ocidental, no qual essas literaturas, além de cumprirem
uma funcéo ludica e estética, visavam igualmente transmitir uma moral: a moral
que pretendiam propagar os principes mecenas, 0s quais, para essa finalidade,
sustentavam em seus palacios os poetas e montavam os poemas como espetaculo
(DUBY, 1995, p. 84-85). No Brasil, coube a Igreja Catolica do periodo colonial o papel
de educadora a servigo do patriarcado local, repercutindo os efeitos ideologicos de
seus ensinamentos no universo cultural do homem do sertédo brasileiro até o inicio do
sécu