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APRESENTACAO

O que é expressivo e 0 que é subjetivo na literatura? A expressividade e a
subjetividade sado elementos indissociaveis na construcdo da obra literaria? Se
tomamos a expressividade como a capacidade de utilizar a palavra em um nivel que a
desvincula do pragmatismo da lingua, como ela se manifesta nas obras que chamamos
de literarias justamente pela capacidade de seus criadores operarem com cuidado tal
elemento? E se tomamos a subjetividade como a manifestagcdo do sensivel, como
ela se transfigura na literatura e opera, justamente no nivel da expressividade, da
construcao dos textos artisticos? A expressividade e a subjetividade sdo elementos que
compdem as obras que procuram alcancar o publico adulto ou s&o intrinsecas também
na constru¢ao da obra pensada para o publico infantil e juvenil? A expressividade e
a subjetividade devem ser observadas e mesmo definir os principios que envolvem a
mediacao de leitura, ja que percebé-las é um fator determinante na recepgao da obra?
As caracteristicas da literatura focalizadas nessa obra ultrapassam o texto impresso e
migram para outras linguagens, como a danca, o cinema e 0s géneros textuais que as
redes sociais abarcam?

Essas e muitas outras questdes em torno do titulo da chamada para a presente
obra inspiraram pesquisadores de diversas instituicdes brasileiras a escreverem os
textos que a compdem, muitos assumindo as reflexdes com as quais abrimos esta
Apresentacao, outros simplesmente inspirados por elas.

O entendimento muito particular das questdes levantadas anteriormente levou
ao desdobramento do titulo da chamada — e da obra — em trabalhos de tematicas
variadas, e que, por vezes, entrecruzam-se, haja vista abordagens parecidas, o
aproveitamento dos mesmos aportes tedricos, o estudo de obras de mesmos autores
ou autoras ou épocas, ou, entdo, a pesquisa sobre obras destinadas ao mesmo
publico. A divisdo que propomos ao organizarmos a obra serve somente para melhor
agruparmos os estudos em tematicas e para apresenta-los, tendo em vista alguma
aproximacgao. Contudo, o Suméario que propomos é continuo, sem as divisdes que 0
leitor percebera nesta Apresentacao.

Nos primeiros seis textos, sdo abordadas importantes tematicas em obras
escritas por mulheres, que trazem temas como a representacdo da memdria, a escrita
autobiogréfica, o testemunho, as questdes de género, entre outros. Na ordem em
gue aparecem na obra, eles abordam especificamente: a dimensao simbdlica espaco-
temporal na linguagem que compde a narrativa A cidade sitiada, de Clarice Lispector;
a representacéo das memorias de tempos de grande sofrimento — a espera do marido
gue estava preso no campo de concentracdao de Buchenwald, no periodo da ocupacgéao
alema na Frangca — na obra A Dor, da escritora francesa Marguerite Duras; o fazer
literario a partir do romance contemporéneo Desamparo, da escritora portuguesa Inés
Pedrosa, com destaque para a utilizacdo da memoria na estrutura da narrativa, na
Historia ou na fabula, lugar em que se cruzam o politico e o biografico de Portugal e do



Brasil; a analise da constituicdo do medo na narrativa fantastica Lidia, de Maria Teresa
Horta, que resulta em uma releitura das relagdes de género, destacando a presenca
emudecida e silenciada do outro: a mulher; a escrita historiografica de Elisabeth
Badinter no seu livro Emilie, Emilie, com vista a discutir as representacdes sociais
sobre o papel destinado a mulher no status quo do ocidente, via analise do cenario
social no século Xlll; o silenciamento do testemunho feminino em A guerra ndo tem
rosto de mulher, de Svetlana Aleksiévitch.

Os trés capitulos seguintes também tratam de obras literarias escritas por
mulheres. O primeiro dos trés aponta a marca feminina na composicao de Coletanea
das Flores: poetizas do Pajeu, subvertendo a hegemonia masculina na autoria da
poesia popular nordestina e deixando em evidéncia a utilizacao de diversos recursos
poéticos e a contribuicdo valiosa da escrita poética de mulheres que vieram para
somar e ampliar o universo predominantemente masculino. O segundo trata da
representacdo de Lisboa na literatura de autoria feminina, tomando, para isso, as obras
de Luisa Sigeia, Teresa Orta, Ana Placido, Guiomar Torresdo, Maria Isabel Barreno,
Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa. O terceiro fecha a presencga da literatura
produzida por mulheres trazendo a obra uma interpretacéo do conto Ovo e a Galinha,
de Clarice Lispector, baseada em um viés epistemolbgico, relacionando a narrativa
a filosofia de Kant, como uma teorizacdo acerca da dualidade de conhecimentos
possiveis, 0 cognoscivel e o conhecimento das coisas em si.

Ainda na esteira das andlises de obras literarias, um estudo demonstra a cena
de escrita, que se da na encenacgao do ato de escrituragéo, nos poemas A faca nao
corta o fogo, Servidbes e A morte sem mestre, de Herberto Helder. Na sequéncia, séo
focalizadas as questdes identitarias e de género literario no relato de vida indigena A
queda do céu: palavras de um xama yanomami, de Davi Kopenawa e Bruce Albert. O
capitulo seguinte apresenta as correlagbes entre o som e siléncio com os momentos
finais da incansavel busca dos amantes da obra Avalovara, de Osman Lins, e as
possiveis associagcdes com o sagrado impregnado na tradicéo oriental do tantrismo. O
capitulo seguinte trata de uma leitura sobre o conto Insénia, de Graciliano Ramos, que
observa os aspectos estruturais de sua narrativa e possibilita estabelecer uma relacao
com os principios que norteiam a literatura fantastica. No capitulo que é apresentado
posteriormente, os pesquisadores realizam uma analise da obra Belém do Grdo-Para,
de Dalcidio Jurandir, com objetivo de refletir sobre os personagens infantis que surgem
nessa narrativa como figuras metonimicas do desnudamento humano, apontando
para a condicao de excecao daqueles que estdo a margem de qualquer privilégio no
contexto pos-belle époque. No fechamento dessa parte, evidencia-se um estudo da
obra Saudade, do escritor Tales de Andrade, que recai na andlise acerca da linguagem
empregada pelo autor, a partir, principalmente, dos pressupostos teoéricos de Alice
Maria Faria, recuperados do texto Purismo e coloquialismo nos textos infanto-juvenis.

Pensar a expressividade e a subjetividade da literatura sé tem sentido se o
encontro entre obra literaria e leitor, de fato, ocorrer. Assim, a obra que estamos a



apresentar abre espaco para alguns estudos que refletem sobre a mediagao de leitura,
a formacéao de leitores e a formacao de professores. Dessa maneira, na sequéncia,
dois pesquisadores realizam uma reflexdo sobre a formacéao de leitores na infancia,
isto é, nas séries iniciais do ensino fundamental, com o objetivo basico de dialogar com
as concepgoes tedricas e praticas que sustentam a formacao de leitores nessa fase
escolar, levando-se em conta os processos de alfabetizagcdo e de multiletramentos.
Em seguida, tem espaco um capitulo sobre a construcdo dos sentidos do texto
literario por criancas do 1° ciclo de formagc&o humana. Com base nos dados recolhidos
pelas autoras/pesquisadoras, € possivel afirmar que as criangcas mostram-se ativas
participantes da interacao propiciada pelos Circulos de Leitura (pratica de mediacéo
de leitura proposta pelo pesquisador Rildo Cosson), apontando aspectos interessantes
nos livros, quando fazem previsdes motivadas, sobretudo, pelas imagens. As analises
também mostram a necessidade de mediagéo para que elas ampliem a compreensao
de textos literarios desafiadores, que exigem do leitor habilidades complexas, como
a de realizar inferéncias. O estudo seguinte abre espaco para importantes reflexées
sobre a leitura e a escrita no contexto da infancia. Posteriormente, a obra traz um
capitulo que reune reflexdes presentes em duas pesquisas — uma de mestrado e outra
de doutorado —, cujo objeto comum é o interesse em pensar o letramento literario,
tendo em vista a mediacao e a recepcéo da literatura juvenil. No capitulo apresentado
depois, a formagcao de leitores literarios continua sendo focaliza, contudo em um
trabalho que reflete sobre a literatura e formacéo inicial e continuada de professores
leitores literarios, o que nos leva a afirmar que a leitura literaria deve ser pensada em
campos distintos de atuacao: junto aos pequenos € jovens leitores e junto aqueles que
se preparam para mediar as praticas de leitura realizadas com os primeiros. Ganha
espaco, na continuacao da obra, um estudo sobre o Estagio Supervisionado Obrigatério,
componente curricular central na formacgao inicial de professores e professoras.

Uma vez que ndo podemos conceber a literatura sem considerar o dialogo com
as outras artes e linguagens, a obra encerra-se com quatro estudos, um sobre a
relacdo entre um poema e a danca, dois sobre cinema e um sobre um género textual
que tem comparecido nas redes sociais de maneira recorrente, 0 “meme”. No primeiro
capitulo dessa ultima parte, € apresentado um trabalho investigativo de literatura
comparada do poema L’aprés-midi d’un faune, de Mallarmé, e a notagao coreografica
de Nijinsky inspirado no poema, também intitulada L’apres-midi d’un faune. Adentrando
na area do cinema, temos uma analise hermenéutica do percurso do personagem
Che Guevara, de Diarios de motocicleta, filme do cineasta Walter Salles, a partir do
arcabouco teérico fornecido pelo conceito de “engajamento”, disseminado nos escritos
de Jean-Paul Sartre e, mais especificamente, na entrevista O existencialismo é um
humanismo, de 1945. O capitulo posterior € uma instigante reflexdo sobre cinema,
fabulacao e educacao infantil. Fecha a obra uma investigacéo sobre o género textual
digital “meme” e sua importancia para a tomada de consciéncia politica, a partir da
metodologia conhecida como investigacéo-acgéao.



Ao todo, s&o trinta e nove autores que compareceram a mais esta chamada da
Atena Editora, alguns até assinando dois trabalhos na obra. Esperamos que o leitor
que agora entra em contato com os capitulos perceba o entusiasmo que moveu um
grupo tao grande e escolha os estudos de seu interesse para apreciagao e leitura.

O organizador
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CAPITULO 1

DA MEMORIA A IMAGINACAO: DIMENSAO SIMBOLICA
ESPACO-TEMPORAL EM A CIDADE SITIADA DE CLARICE

Maria de Lourdes Dionizio Santos
Professora Adjunta do Curso de Letras do Centro
de Formacao de Professores da Universidade
Federal de Campina Grande — Campus de
Cajazeiras — UAL/CFP/UFCG.

E-mail: lourdslourds@gmail.com

RESUMO: Introducao: Partimos da leitura do
romance A cidade sitiada, de Clarice Lispector,
através da qual investigamos, através da
representacdo, em especial, de Lucrécia, sua
personagem principal, a dimensdo simbdlica
espaco-temporal conferida na linguagem da
narrativa dessa obra. Objetivos: Propomo-nos
tracar um esbogo desses elementos narrativos,
tendo emvista arelevancia do teor simbélico que
configura a poeticidade com que é construida a
tessitura do referido romance. Método: Como
aparato critico-teéricofundador do nosso estudo,
nos pautamos no pensamento de autores
que tecem reflexdes a respeito do espaco
literério, buscando, desse modo, estabelecer
um dialogo com a obra supramencionada, de
Clarice Lispector. Assim, além do texto literario
escolhido como focus desse estudo, nos
instrumentalizamos em leituras como Le récit
poétique, de Jean-Yves Tadié, Questbes de
literatura e de estética: a teoria do romance,
de Mikhail Bakhtin, Antropologia filosofica,
de Ernst Cassirer, O drama da linguagem:

A Expressividade e Subjetividade da Literatura

LISPECTOR

uma leitura de Clarice Lispector, de Benedito
Nunes, “O espaco redescoberto”, de Regina
Pontieri, “Clarice e a crise da palavra”, de
Léo Schlafman, entre outras. Resultados e
Discussao: No referido romance, deparamo-
nos com a procura empenhada da protagonista,
cuja busca obstinada constitui-se itinerario na
narrativa poética, e, simultaneamente, funciona
como motivagéo, conduzindo-a ao encontro
de condi¢gdes humanas dignas. A simbologia
espaco-temporal torna-se patente na linguagem
do romance, quando entrevemos o0 seu
elevado teor poético, desde a descricdo das
celebragbes e rituais de festas populares aos
demais costumes. Conclusao: Por fim, com
base nesses pressupostos, compreendemos
que tais eventos atestam o carater simbolico
da obra, e confirmam a poeticidade desta, ao
mostrar nela 0 movimento da vida, representado
na figura dos seus personagens e objetos, cuja
circularidade confere a simbologia do espaco-
tempo narrado.

PALAVRAS-CHAVE:
poética. A cidade sitiada. Clarice Lispector.

Literatura.  Narrativa

Partimos da leitura do romance A cidade
sitiada, de Clarice Lispector, através da qual
investigamos, através da representacdo, em
especial, de Lucrécia, sua personagem principal,
a dimensao simbdlica espacgo-temporal, cujo
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teor poético apresenta-se de modo expressivo, conferido na linguagem da narrativa,
do primeiro ao ultimo capitulo dessa obra. Nesta perspectiva, propomo-nos tracar,
aqui, um esboc¢o desses elementos narrativos, tendo em vista a relevancia do carater
simbdlico que configura a poeticidade com que é construida a tessitura do referido
romance.

Como aparato critico-teérico fundador do nosso estudo, pautamo-nos no
pensamento de autores que tecem reflexdes a respeito do espacgo e do tempo literarios,
buscando, desse modo, estabelecer um dialogo com a obra supramencionada, de
C. Lispector. Assim, nos instrumentalizamos em leituras de obras como Questbes de
literatura e de estética: a teoria do romance, de Mikhail Bakhtin, Antropologia filosofica,
de Ernst Cassirer, O drama da linguagem: uma leitura de Clarice Lispector, de Benedito
Nunes, entre outros.

Ernst Cassirer (1977, p. 75) afirma, no capitulo intitulado “O mundo humano do
espaco e do tempo” de sua Antropologia filosofica, que “O espaco e o tempo sao o
arcaboucgo que sustenta toda realidade. Nao podemos conceber coisa alguma real
senao sob as condigcdes de espaco e tempo”.

Discorrer sobre 0 espacgo e o tempo nos remete ao cronotopo, que opera a poética
da narrativa e instiga o leitor a mergulhar na linguagem da obra literaria, para constatar
as condicOes adversas da realidade cotidiana vivenciada pelos personagens. Na obra
A cidade sitiada, torna-se patente a presenca do cronotopo, quando percebemos, na
estrutura narrativa, a presenca do espaco imbricado ao tempo, conforme observamos
na seguinte passagem dessa obra, no momento em que o narrador faz a apresentacao
do espaco-tempo, discorrendo sobre 0 evento que acontece no inicio do romance: a
festa do “interior” — suburbio de S. Geraldo:

— Onze horas, disse tenente Felipe.

Mal acabara de falar o relégio da igreja bateu a primeira badalada, dourada,
solene. O povo pareceu ouvir um momento 0 espaco... 0 estandarte na mao de um
anjo imobilizou-se estremecendo. Mas de subito o fogo de artificio subiu e espocou
entre as badaladas. A multidéao, tocada do sono rapido em que sucumbira, moveu-
se bruscamente e de novo rebentaram gritos no carrossel (LISPECTOR, 1998, p.
11).

A esse respeito, Bakhtin (1998, p. 211) afirma que “o cronotopo como uma
categoria conteudistico-formal da literatura”, cujo carater de indissolubilidade é
indispensavel, visto que o tempo e 0 espaco séo intrinsecos na obra artistico-literaria.
Esse autor acrescenta que:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusao dos indicios espaciais e temporais num
todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo condensa-se, comprime-se, torna-se
artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do
tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no espaco, € 0
espaco reveste-se de sentido e € medido com o tempo. Esse cruzamento de séries
e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo artistico (BAKHTIN, 1998, p. 211).
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Em A cidade sitiada, deparamo-nos com a procura empenhada de Lucrécia,
personagem principal, cuja busca obstinada constitui-se itinerario na narrativa poética,
e, simultaneamente, funciona como motivagao, conduzindo-a ao encontro de condi¢oes
humanas dignas.

A simbologia do espaco torna-se patente na linguagem do romance desde o
titulo aos dos seus capitulos. Dessa forma, a obra apresenta-se subdividida em doze
capitulos, nomeados, respectivamente, da seguinte forma: 1. O morro do pasto; 2.
O cidadao; 3. A cacada; 4. A estatua publica; 5. No jardim; 6.Esboc¢o da cidade; 7. A
alianca com o forasteiro; 8. A traicdo; 9. O tesouro exposto; 10. O milho no campo;
11. Os primeiros desertores; 12. Fim da constru¢ao: o viaduto. Em todos os capitulos
fica ressaltada a marca do espaco imbricado ao tempo. Dai nosso interesse voltar-se
para este aspecto da narrativa. Entretanto, devido a extensdo da obra e a limitacéo
do formato deste trabalho para desenvolvermos nossas reflexdes, faremos uma breve
incursao na obra, nos detendo em alguns pontos que ressaltam a presenca do espaco
nesse romance, deixando para outro momento uma anélise mais abrangente.

Em sua abordagem sobre “O fragmento na escritura clariciana”, topico do seu
texto “O espacgo redescoberto” (capitulo de Uma poética do olhar), Regina Pontieri
(1999, p. 115) pondera que nos trabalhos de Clarice Lispector, “a concepc¢ao da relacéao
entre parte e todo [...] ganha destaque especial”, tendo em vista seu carater inovador
no ambito da “estética do fragmentéario” que alcancou importante relevo nos ultimos
tempos.

No excerto abaixo, a descri¢cao dos ritos festivos populares tipicos de eventos de
interior atesta o carater simbdlico da obra e confirma a presenca da poética do espaco
na narrativa do romance, ao mostrar o movimento da vida, representado na figura dos
objetos, cuja circularidade confere a simbologia do espag¢o-tempo narrativo:

Sobre as cabecas as lanternas se embaciavam tremulando a vis&o; os bazares se
entortavam a gotejar. Quando Felipe e Lucrécia alcancaram a roda-gigante o sino
sacudiu-se acima da noite enchendo de emocao a festa religiosa — o0 movimento da
multidao tornou-se mais ansiado e mais livre. A populacao acorrera para celebrar
0 suburbio e seu santo, e no escuro o patio da igreja resplandecia (LISPECTOR,
1998, p. 11).

A seguir, destacamos passagens da narrativa, em que espaco e tempo aparecem
de modo expressivo, sendo contiguos, com relativa proximidade.

“[...] Quando ergueu a cabeca resolveu ndo deixar de olhar o sobrado mais estreito,
a menor sombra. As lojas fechadas com as cortinas de ferro” (LISPECTOR, 1998,
p. 14).

“[...] Lucrécia olhou para cima também, com alguma insoléncia. Mas em cada
janela da cidade deserta um homem se balancava na sombra das venezianas — as
venezianas oscilavam. A mocinha estremecia de medo de estar viva” (LISPECTOR,
1998, p. 14).
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[.]

A estridéncia inesperada do som atravessava 0 espago escuro. A mog¢a parecia
ter tocado a campainha de outra cidade. Aguardou um instante. Mas depois de
se ter manifestado pela campainha ndo ousava mais estar de costas: comecou a
bater com punhos cerrados, o rato corria tranquilo perto da carroca adormecida;
ela batia e olhava para o céu — as nuvens transportadas pareciam imoéveis e a lua
passava... ela batia — batia com os punhos fechados olhando o céu, os cabelos
cresciam de ingenuidade e horror, cada vez era mais perigoso, as casas de pé...
(LISPECTOR, 1998, p. 14-15).

[.]

Aos poucos, na escuridao tranquilizadora, abandonou-se. Estava ainda ericada,
cada ponta revertida de coisa ndo poderia ser tocada, as colunas do corrimao
torcidas. Também o tamanho de S. Geraldo se alargara e ela viu de baixo para
cima — a imensa escadaria a subir (LISPECTOR, 1998, p. 15).

[.]

[...] Lucrécia Neves meteu a cabeca na frescura da carvoaria; espiou um pouco.
Quando a retirou — la estava a calcada... Que realidade, via a moca. Cada coisa.
Entortou a cabeca como moda de olhar. Cada coisa (LISPECTOR, 1998, p. 17).

[.]

Aidéia de “progredir”, da Associacao, encontrara Lucrécia de atencéo ja desperta,
querendo sair da dificuldade e mesmo usa-la — porque a dificuldade era o seu
unico instrumento. Até alcancar a extrema docilidade de visdo. Carrocas passavam.
Aligreja batia os sinos. Cavalos escravizados trotavam. A torre da usina ao sol. Tudo
isso podia-se ver de uma janela, farejando o ar novo. E a cidade ia tomando a forma
que o seu olhar revelava (LISPECTOR, 1998, p. 22).

Para Candido (1977, p. 128), “Clarice Lispector [...] procura criar um mundo
partindo das suas proprias emocodes, da sua propria capacidade de interpretacao. Para
ela, como para outros, a meta €, evidentemente, buscar o sentido da vida, penetrar no
mistério que cerca o homem”.

Essa busca é propria da narrativa poética, e constante nos romances de Clarice
Lispector, conforme vemos em suas protagonistas. Esse entendimento é reiterado por
Mona Lisa Bezerra Teixeira, em sua Tese intitulada: Imagens da infancia na obra de
Clarice Lispector, quando a pesquisadora assinala que

A Ultima personagem dos romances de Clarice Lispector continua a mesma busca
iniciada por Joana. [...] O que é comum a todas essas figuras imaginadas é o espirito
inconformado diante de um somatério de principios que regem a convivéncia social
penas em sua superficie (TEIXEIRA, 2010, p. 152-153).

De acordo com Léo Schlafman, em “Clarice e a crise da palavra”, capitulo que
integra seu livro A verdade e a mentira: novos caminhos para a literatura, “A forma
romance em Clarice permite a visdo do mundo em atmosfera de sonho, confusdo
entre memoria e imaginacéo, deformidade alucinada dos fendmenos sob efeito da
intersubjetividade de uma natureza humana original” (SCHLAFMAN, 1998, p. 217).

Nessa linha de pensamento, ao inferir sobre questbes que perpassam a obra O
lustre, também de C. Lispector, Gilda de Mello e Souza, assinala que “o tema central”
deste romance é a “busca — do sentido da vida, da perfeicdo do ser — os temas do
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desencontro, da incomunicabilidade entre as criaturas, do desejo de ‘ultrapassar o
mundo do possivel” (MELLO e SOUZA, 1989, p. 171).

Com base nesse comentario de Gilda de Mello e Souza, ndo obstante sua
discussao ser relativa a outro romance de Lispector, convém destacar que a “busca’”,
assim como o0 encontro e o desencontro, séo termos que remetem a narrativa poética.
Além disso, o teor de significacao da escritura desta autora acompanha a criagéo de
suas obras, fato que de ser atestado ao fazermos uma leitura acurada de suas obras.

A propésito disso, Mello e Souza ressalta a singularidade da escritura de Clarice,
haja vista o tratamento particular que esta escritora da a cada objeto, ressaltando sua
complexidade e diferenca. Neste sentido, Clarice percorre um caminho inverso ao
do lugar comum no processo de escritura, fazendo opcao por um modo transgressor
que desconstrua o modelo tradicional seguido pela maioria dos escritores brasileiros.
Desse modo, seu processo de criagao desaponta o leitor, causando-lhe estranhamento
e perplexidade ao se deparar com uma obra que violenta a linguagem, apresentando
as contradi¢Oes da realidade e desvelando seu mascaramento.

Arepeticéo propositada impressa no estilo de Clarice Lispector atesta a presenca
da poesia em sua obra. A propoésito disso, ao discutir sobre “O estilo de humildade e a
escritura” dessa autora, Benedito Nunes argumenta que o estilo dela apresenta

certas matrizes poéticas que indicam o movimento em circulo, [...] da palavra ao
siléncio e do siléncio a palavra. De teor expressivo densamente metaférico, mas
alcancando [...] um alto nivel de abstracdo conceptual, dotado em geral de elevado
grau de énfase, [...], o estilo de Clarice Lispector tem na “repeticdo” o seu trago de
mais largo espectro. Referimo-nos ao emprego reiterado dos mesmos termos e das
mesas recurso que 0s antigos retéricos consideravam um meio habil para exprimir
a paixao com mais forca e mais energia (NUNES, 1989, p. 135-136).

Com base nesse entendimento, tomamos por exemplo o movimento circular, cuja
busca retoma seu recomec¢o, como mostra a busca de Lucrécia por casamento, no
sentido de enfatizar a presenca da poesia expressa na narrativa de Clarice.

Nesse sentido, Nunes (1989, p. 136) assinala que:

Incidindo em substantivos, verbos e advérbios [...] a repeticéo, verdadeiro “agente
lirico”, apresenta-se sob determinadas formas ou espécies caracteristicas, dotadas
de valor ritmico que sempre desempenham funcdo expressiva e produzem
determinados efeitos, quer no uso da palavra, quer no sentido do préprio discurso.

Ainda sobre repeticdo na linguagem clariceana, Nunes observa que

[...] arepeticao dos substantivos separados revigora, pelo préprio isolamento das
palavras recorrentes, a forca poética dos “nomes”.

[...] assim isolados, esses substantivos adquirem, dentro dos contextos em que
aparecem, aquele poder encantatério da “nomeacédo” — a poesia inerente aos
nomes, que apela para a coisa, que invoca o objeto designado (NUNES, 1989,

p. 137).
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Nunes ressalta, em “O improviso ficcional”, que

Para Clarice Lispector, a impossibilidade é de narrar qualquer coisa sem ao mesmo
tempo narrar-se — sem que, a luz baca de seu realismo ontolégico, n&o se exponha
ela mesma, antes de mais nada, ao risco da aventura de ser, como o a priori da
narrativa literaria, como o limiar de toda e qualquer histéria possivel (NUNES, 1995,
p. 159).

Tal exposicdo “ao risco da aventura de ser”’, de que fala Benedito Nunes,
compete ao sujeito-objeto narrado, conforme o conferimos no referido romance,
quando deparamo-nos com a procura empenhada da protagonista, cuja busca
obstinada constitui-se itinerario na narrativa poética, e, simultaneamente, funciona
como motivagao, conduzindo-a ao encontro de condigcbes humanas dignas, ainda que
nisto ndo obtenha éxito. Dessa forma, a simbologia espaco-temporal torna-se patente
na linguagem do romance, quando entrevemos o seu elevado teor poético, desde a
descricao das celebracgdes e rituais de festas populares aos demais costumes.

Por fim, com base nesses pressupostos, compreendemos que tais eventos
atestam o carater simbdlico da obra, e confirmam a poeticidade desta, ao mostrar nela
o movimento da vida, representado na figura dos seus personagens e objetos, cuja
circularidade confere a simbologia do espaco-tempo narrado.
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CAPITULO 2

ARQUIVOS DA MEMORIA EM A DOR DE

Maria Cristina Vianna Kuntz
USP-Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas

Sao Paulo-Capital

RESUMO: A Dor é uma coletdnea de seis
narrativas que registra acontecimentos do
periodo da Ocupacéo alema na Francga. Freud
explica que a violéncia e as guerras causam
enormes traumas no individuo (2010). Durante
dois anos, a autora viveu a espera do marido
que estava preso no campo de concentracao de
Buchenwald; esse fato gerou para ela enorme
angustia. Ricoeur aponta para a possibilidade
de representacdo de uma imagem presente
semelhante a impressao “de um anel sobre
a cera” (2000, p.8). Neste sentido, vemos na
escrita de Duras, em A dor, a representacao
de suas memoérias nesse tempo de grande
sofrimento.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Francesa;
memoria; autobiografia; Duras; Ocupacgao

ARCHIVES OF MEMORIES IN MARGUERITE
DURAS’ MEMOIR OF WAR (LA DOULEUR)

ABSTRACT: Memoir of war is a collection of
six novels that narrate the events of the period
of the German Occupation in France, during
the Second World War. Freud explains that
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MARGUERITE DURAS

the violence and the wars cause enormous
traumas in the human being (2010). During
two years, Marguerite Duras has been waiting
for her husband who was imprisoned in the
camp of Buchenwald. The anguish she has felt
during this period generates to her enormous
psychological and physical suffering. Ricoeur
tells us about the possibility of representation of
a present image that is similar to an impression
“of aring on a wax” (2000, p.8). In this sense, we
can see in Duras’ writing in Memoir of war, the
representation of her memories in this period of
great suffering.

KEYWORDS: French Literature; memory;
autobiography; Duras; Occupation

11 INTRODUCAO

Marguerite Duras (1914-1996) nasceu em
Gia-Dhin, na Conchinchina, Vietna. Seus pais
eram franceses, professores que imigraram
para a colonia, em busca de exotismo e
seguindo um apelo patridtico. Aos dezessete
anos, ela vai para a metrépole e jamais voltara
a terra natal. Em Paris, da inicio (1943) a sua
producdo literaria que s6 se encerrara um ano
antes de sua morte (C’est tout, 1995). Duras é,
hoje, considerada uma das mais importantes
escritoras da Literatura Francesa da segunda
metade do século XX.
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Escritora midiatica avant-la-lettre, com mais de cinquenta titulos entre romances,
pecas de teatro, filmes e crénicas, foi traduzida em mais de quarenta linguas. Em
1984, recebe o prix Goncourt com seu livro autobiogréafico, O Amante.

No ano seguinte, publica a coletdnea de narrativas autobiograficas - A dor -,
que focaliza, além de um periodo sombrio de sua vida, acontecimentos histéricos de
que participou. Trata-se de uma espécie de diario escrito nos anos 1940, durante a
Ocupacao alema na Francga, enquanto aguardava a volta de seu marido que estava
preso em um campo de concentragdo, junto com outros judeus condenados ao
exterminio.

Freud explica em O mal-estar da civilizagdo que a violéncia e as guerras causam
enormes traumas no individuo ou dele exigem solidez psiquica para sua superacao
(2010). Ora, a constante ameaca de solidao e de morte (do companheiro e dela prdpria)
provoca em Duras imensa angustia.

Em La mémoire, I'histoire et l'oubli, Ricoeur ressalta “a impressdao enquanto
afeicao, resultante do choque como acontecimento impressionante, marcante” (2000,
p.16). Neste sentido, a representacéao feita € a de uma imagem presente, semelhante a
impressao “de um anel sobre a cera” (ld., Ib., p.8). Embora Aristételes tenha ensinado
que “a memoria é o passado” (Id., Ib., p.19), Duras escreveu suas lembrancas
provavelmente ao mesmo tempo em que se desenrolavam os acontecimentos narrados,
ou talvez um pouco depois. Portanto, ndo seria um trabalho de remémoration, de
resgate, mas Duras quis captar sua experiéncia do momento “em profundidade” (Id., Ib.,
p.9). Ela seria, pois, o histor de Herédoto, aquele que testemunhou o acontecimento
€ narra sua experiéncia «porque somente a transmissao simbdlica, assumida apesar
e por causa do sofrimento indizivel, [...] esta retomada reflexiva do passado pode nos
ajudar a nao repeti-lo» (GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Adorno nos adverte da importéancia da «luta contra o esquecimento» em oposi¢cao
a «atividades comemorativas, restauradoras» (cf. Id, Ib., p.100). Neste trabalho,
pretendemos examinar de que maneira a dor pungente da autora se vale da memoria
como “impressdo na cera” e a transforma em escrita (graphein) autobiografica,
memorialista e/ou ficcional.

Distinguindo a autobiografia, que diz respeito ao sujeito, das «memorias»
marcadas pela objetividade da abordagem do contexto histérico e da coletividade
(cf. LECARME, 1999, 47-48), em certo sentido, poderiamos considerar esta narrativa
como «memorias de Duras» ou «memorias da Ocupagéo».

2/ ADOR: ACOLETANEA

No inicio dos anos 1980, Duras sofre uma grave crise de saude que a abala
profundamente. Para recuperar-se, seu filho propde-lhe que escreva as legendas para
as fotos de sua infancia e ela acaba por escrever seu romance autobiografico - O
Amante (1984). No ano seguinte, publica A Dor, também autobiografico. Trata-se de
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uma espécie de diario que Duras declara ter achado em seus armarios (Les Cahiers
Bleus, parte do Cabhiers de la Guerre, vindo a lume postumamente, em 2006) e resolve
publica-lo. Talvez tenha acompanhado uma onda de memorias que emergiu em toda
a Europa, dado o distanciamento dos terriveis acontecimentos da Segunda Guerra
Mundial (1940-45).

Sabemos, porém, que a autora sofrera em 1982, uma internacdo durante dois
meses em um hospital e teria estado a beira da morte (cf. ADLER, 1998, p.765).
Portanto, consideramos que o resgate de suas memdrias tenha nascido de um desejo
de reconsiderar, reavaliar, reelaborar alguns periodos marcantes de sua vida. Como
declara em relacéo a escrita d’'O Amante:

Antes, falei dos periodos claros, dos que estavam esclarecidos. Aqui falo de
periodos secretos dessa mesma juventude, das coisas que ocultei sobre certos
fatos, certos sentimentos, certos acontecimentos (DURAS, 1985b, p.12).

A tentativa de fixar esse periodo de extrema angustia na escrita quotidiana
consistiria, talvez, em procurar, tenazmente, sobreviver a constante ameaca de morte,
como reflete Alfredo Bosi: «quem lembra, enquanto lembra esta triunfando sobre a
morte» (1990, p.70). Assim, a escrita vai dar-lhe forcas nesse periodo tao dificil.

Mas, sem duvida, acreditamos que sua publicacdo também teria como principal
finalidade o registro desse periodo de terror vivido por ela, pela Franga, pelo mundo.
A coletanea compde-se de seis narrativas, das quais as duas primeiras narram a
angustia da espera e as duas seguintes contam acontecimentos ocorridos também
com a propria autora, durante a Liberagao, portanto, logo apés o final da Segunda
Guerra Mundial. As duas ultimas - “Urtiga partida” e “Aurelia Paris’- estao relacionadas
a guerra, mas sao “inventadas”, isto é, sao ficcionais, entretanto em um pequeno
prologo, Duras as iguala as primeiras e as considera “textos sagrados” (1986, p.134).

Portanto, observamos que essas narrativas foram retomadas pela autora quarenta
anos depois, provavelmente com o intuito de perpetuar esse capitulo histérico e suas
consequéncias e desta forma, evitar seu esquecimento.

No inicio da narrativa, a autora ja estabelece um pacto autobiografico, declarando
a intencao de verdade e de importancia: “A Dor € uma das coisas mais importantes de
minha vida” (DURAS, 1986, p.8). O leitor aceita, pois, esse pacto e passa a apreender
0s sentimentos secretos da autora personagem narradora.

Em meio as confissbes mais intimas, constata-se a objetividade da abordagem
das circunstancias histéricas. Veremos que Duras contextualiza essas narrativas com
elementos de realidade atestada, fatos veridicos, datas, lugares, dados historicos que
constituem testemunhos de uma época de incontestavel relevancia. Desta forma, a
autora confere a autobiografia desta fase um cunho memorialistico (cf. LECARME, p.
1999).

No presente trabalho ndo analisaremos as narativas ficcionais, mas focalizaremos
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as quatro primeiras que sao efetivamente autobiograficas e dizem respeito diretamente
a memoria da autora.

31 A PRIMEIRA NARRATIVA: “A DOR”

“A Dor” consiste em um diario, que registra o estado de tensédo da escritora
atormentada, a espera de seu marido, R. (Robert Antelme), que fora levado pelos
alemaes para os campos de concentracao, em 1943.

Em abril de 1945, a protagonista narradora acha-se completamente cansada,
esgotada e deixa-se levar pelo pressentimento de que, certamente, seu marido ja
estaria morto. No final da guerra, os sobreviventes dos campos eram fuzilados para
ndao poderem contar o que sofreram, o que viram. Os alemées queriam apagar 0s
rastros de sua barbérie.

Desde o inicio da narrativa, o sofrimento vai-se somatizando, isto é, a protagonista
sente fisicamente a sua angustia: o constante “latejar nas témporas” (DURAS, 1986,
p.11); sequer consegue comer pensando que seu marido devia ter morrido de fome:
‘o0 pao é aquele que ele nao comeu” (Id., Ib., p.15). Assim, a possivel morte dele a
invade: “sua morte esta em mim” (Id., Ib., p.11); “Adormeco junto dele todas as noites,
na vala escura, junto dele morto” (Id., Ib., p.15). Seu desespero aumenta a medida que
a guerra se encaminha para o fim, porque ela vé chegarem milhares de prisioneiros e
deportados, menos ele. Todos os dias, Marguerite ia a estacdo d’Orsay em busca de
alguma noticia de seu marido: vivo ou morto.

Aos poucos, a esperanca vai-se desvanecendo e ela se entrega ao sentimento
de morte e quer morrer também; sustenta-a apenas a for¢a de D. (Dionys Mascolo), o
amigo que diariamente a visita e tenta cuidar dela. Finalmente, avisado pelo outro amigo
Morland, chefe da Resisténcia, é Dyonis que vai até Dachau e consegue resgatar R..

Em maio de 1945, com sua chegada, tem inicio o calvario para seu
restabelecimento. Quando Marguerite 0 vé, ndo o reconhece: areacao € descontrolada,
séo berros, gritos de horror. Comeca, entéo, a batalha pela sobrevivéncia. Duras conta,
minuciosamente, seu esforgco e sua alegria a cada dia de melhora desse ser que voltou
guase inanimado (trinta e dois quilos para um metro e oitenta de altura): “[...] aquela
forma ainda ndo estava morta, flutuava entre a vida e a morte” (Id., Ib., p.65).

A luta de Robert pela vida correspondia ao esforco que certamente fizera para
sobreviver aos campos:

[...] Era na verdade um cheiro sombrio, espesso como o reflexo daqguela noite
espessa da qual ele emergia e que jamais chegariamos a conhecer (Id., Ib., p.68).

[...] Como saber o que havia ainda naquela barriga de desconhecido, de dor? (Id.,
Ib., p.69)

Mas a angustia da protagonista ndo cessou com o restabelecimento de seu
marido: os sintomas da depresséo e o desejo de morrer continuaram a assalta-la:
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Acordo imersa em assombro, € abominavel, a cada vez sinto que ele morreu
durante o meu sono. [...] sinto-me muito perto da morte que desejei. [...] Minha
identidade deslocou-se. Sou apenas aquela que acorda com medo. Aquela que
deseja em lugar dele, por ele. [...] As vezes me espanto por ndo morrer: uma lamina
gelada profundamente enterrada na carne viva, de noite, de dia, e mesmo assim
sobrevivemos (Id., Ib., p.73).

O reencontro do marido desperta nela o sentimento ambiguo de “terror e piedade”,
defronta-se com “o olhar vazio da morte” (PEREIRA, 2008, p.84), isto é desejaria
compreender o inimaginavel pelo qual ele passara. A alegria de vé-lo vivo mistura-se
ao horror da guerra e dos campos, horror que o ser humano € capaz de engendrar: «O
mundo inteiro olha a montanha, a massa de morte que a criatura de Deus ofereceu a
seu proximo» (DURAS, 1986, p.59).

Portanto, escrevendo esse diario, os “Cahiers”, talvez a autora tenha conseguido
superar seu mutismo nessa fase traumatica. Justamente através da escrita, tentaria
ultrapassar os terriveis acontecimentos.

41 A SEGUNDA NARRATIVA: “SR. X. AQUI CHAMADO PIERRE RABIER”

A narradora relata em primeira pessoa, seu relacionamento com um francés
colaboracionista - Pierre Rabier. Ele trabalhava junto a policia especial e, tendo visto
Marguerite algumas vezes a espera de atendimento, oferece-se para entregar as
encomendas a Robert, preso pela Gestapo. Comeca a aproximar-se dela, marcar
encontros e ela aceita, com a esperanca de que realmente ele cumpra as promessas.
Ela divide a narrativa em dois momentos: um primeiro que “Foi o periodo do medo, a
cada dia, atroz, esmagador” (Id., Ib., p.94).

O segundo sera aquele em que seus amigos da Resisténcia decidirdo a prisao de
Rabier, invertendo-se, pois, a posicao 0 que desperta nela um certo prazer vingativo:
“O medo continuou, decerto, mas as vezes transformado na delicia de haver decretado
sua morte” (Id., Ib., p.94).

Assim, Marguerite torna-se, na pratica, uma agente dupla: finge estar interessada
em Rabier, mas acaba por entrega-lo a Resisténcia. Nesse meio tempo, teme que ele
suspeite de suas relagdes e se sente constantemente ameacada de morte por ele
proprio. Essa narrativa mostra de forma clara a situagcado da Ocupacgao na Frangca ao
final da Segunda Guerra:

Todas as noites, escrevo o que se passou no encontro com Rabier, o que eu soube
de falso ou verdadeiro a respeito dos comboios de deportados para a Alemanha,
as noticias da Frente, a fome em Paris. Nao temos realmente mais nada, fomos

cortados da Normandia [...]. Também assinalo num mapa do estado maior, o
avanco das tropas aliadas na Normandia e em direcéo a Alemanha, dia apds dia
(Id., Ib., p.95).
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No final, ele serd preso e executado pela propria policia da Liberacdo e ela
testemunhara em seu julgamento. Em meio a seus relatos, Duras comenta o horror
causado por essa guerra insana:

Rabier tinha medo dos colegas aleméaes. [...] Ele ndo sabia até que ponto os
alemaes amedrontavam a populacao dos paises ocupados pelos seus exércitos.
Os alemaes provocavam medo como os hunos, os lobos, os criminosos, mas
principalmente como os psicopatas (Id., Ib., p.101).

51 A TERCEIRA NARRATIVA: “ALBERT DO BAR LES CAPITALES”

Esta narrativa relata a priséo e o inquérito de um delator. A narracao € em terceira
pessoa e a autora empresta o nome de uma personagem - Teresa -, mas no prefacio,
explica que é ela mesma que atua. A narradora conta cenas de tortura extremamente
violentas que retratam a reacédo da Resisténcia ap0s a Liberagdo. Teresa chefia o
interrogatério e ndo demostra a minima complacéncia em relagéo ao prisioneiro: “E
preciso bater. Nunca mais haverd justica no mundo se neste momento ndo formos a
justica” (Id., Ib., p.151).

Finalmente, apds muita humilhacao e sofrimento, o prisioneiro, exangue, acaba
por confessar. Ha, porém, um grupo dissidente, mais brando que critica Teresa.
Contudo esta se conserva firme: “Teresa diz que ndo, que ja foram pacientes demais”
(Id., Ib., p.136).

Ela achava mesmo que, ante a humilhagéo e o sofrimento infligidos aos franceses,
seria preciso matar os prisioneiros alemaes a fim de se alcancar alguma justica.
Portanto, ficam patentes as reagdes do grupo da Resisténcia que tanto lutou para
conseguir a derrota final dos alemées e a intolerancia de Duras perante a barbarie.

61 A QUARTA NARATIVA: “TER - O MILITANTE”

Esta narrativa é mais curta. O narrador de terceira pessoa conta a prisdao de um
ex-policial, na verdade, apenas um garoto de vinte-e-trés anos que queria “usar uma
arma” e se tornou secretario de Lafont, chefe do principal grupo colaboracionista de
Paris: o grupo Bonny-Lafont (ld.,Ib., p.172) - (Pierre Bonny e Henri Lafont chefiavam
0 grupo da policia francesa submissa a Gestapo). Nessa funcao, o rapaz gozava das
facilidades do mercado negro, isto é, luxo, comidas, festas, mulheres etc.

O prisioneiro é levado para uma célula da Resisténcia onde estdo muitos
espanhdis interessados em recuperar armas para poderem retomar a luta contra
Franco. A caminho da central Richelieu, Teresa, D. e Ter presenciam o burburinho
da cidade sem policiamento, porque o povo, tomado pela alegria da liberacéo, se
rebelara apos cinco anos de Ocupacéo: “As pessoas estao possuidas por um frenesi
de desobediéncia, uma embriaguez de liberdade “ (Id., Ib., p.174).

Ter € levado por Teresa e outro companheiro para sua cela. Ele sabe que sera
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executado no dia seguinte; pede a ela um pouco mais de péao e cartas para jogar
com os outros; ele reconhecera sua culpa, mas tenta se divertir até o final. Assim,
Duras conta um pouco da diversidade de pessoas que se aliaram ao inimigo a fim de
obter privilégios, conservar o poder ou ainda por motivos futeis. Por outro lado, como
militante da Resisténcia, ela mostra sua ativa participacao no acerto de contas com os
colaboracionistas.

Estes textos deixam patentes a indignacdo e a atuacdo de Duras perante o
sofrimento imposto ao povo francés pelos aleméaes. Essa posigéo firme, inconformada
e inexoravel transparece em toda sua obra, ndo s6 contra a violéncia da Shoah e da
guerra em si, mas contra toda forma de opresséo contra o ser humano. Em “Le réve
heureux du crime” crbnica de Outside, ela iguala os crimes nazistas aos de Stalin, de
Pinochet e aos do Xa do Iran. Condena “o jogo do poder” que “toma o partido contrario
a espécie humana” (DURAS, 1984, p.356).

7 1 CONCLUSAO

Aristoteles ensinou que “a memodria € o passado” (cf. RICOEUR, 2000, p.8). Em
A Dor, a narradora personagem autora conta os terriveis momentos vividos por ela nos
anos 1940 e embora comente que teria sido incapaz de escrever esse diario durante a
espera da volta do marido, as minucias de seu relato nos permitem imaginar que nao
tenha se passado muito tempo desses acontecimentos.

Ricoeur aponta para as varias formas de representacédo (eikon) que podem
apresentar algo “ausente” ou percebido “anteriormente”; pode acontecer o
“‘esquecimento” com apagamento de “tracos”, ou ainda, a representacao de uma
imagem presente, semelhante a impressao “de um anel sobre a cera” (Id. Ib., p.8).

E neste sentido que vemos a escrita de Duras em A Dor. Se a autora ndo escreveu
concomitantemente ao desenrolar dos acontecimentos, por certo seus sentimentos
foram tdo pungentes que estariam gravados em sua memdria como “anel sobre a
cera”. Assim, ela teria apreendido as imagens da dor, das ameacas de morte, da
indignagdo ante o sofrimento imposto pelo invasor e as transforma em palavras; como
diz Danielle Bajomé: «A dor da separacéo, a vertigem da auséncia (de Robert) levam
ao coracdo mesmo da obra, se nao for talvez ao coracdo da vida de Duras» (BAJOME,
1994, p.249).

Considerando a obra de Marguerite Duras, percebe-se nestas narrativas, que a
escrita estara intimamente ligada a outros ecos dolorosos, marcantes, como a «a dor de
Calcuta» (Le Vice-Consul, 1966) que se transforma em «dor de Duras», estendendo-
se «a dor da Franca» e a de todos os franceses, deportados e prisioneiros, durante a
Ocupacéo e a Segunda Guerra Mundial.

Madeleine Borgomano lembra, ainda, que a escrita de Duras se constréi entre
memoria e esquecimento que se unem em «uma massa negra e fechada» onde as
«coisas da vida séo tragadas» e «morrem para a clara memoria» antes de ressurgir
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«desconhecidas» e de «recobrir o papel branco». Desta forma, a escrita de A dor
estaria entre o esquecimento dos Cahiers Bleus que ela recupera quarenta anos
depois, a fim de deixar seu testemunho para a posteridade.
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CAPITULO 3

REMEMORACAO EM PROCESSO - INES PEDROSA

Ulysses Rocha Filho
Http://lattes.cnpq.br/0224915366263779

Universidade Federal de Goias — Regional
Catalao

RESUMO: Este artigo apresentard o fazer
literario presente em romance da escritora
portuguesa Inés Pedrosa, entre o politico e 0
biografico de Portugal e do Brasil (onde vivera a
protagonista Jacinta Sousa) em tipicos espacos
onde se cruzam personagens e historias de
outros continentes enquanto tentam sobreviver
a maior depressdo econdmica das Uultimas
décadas. Para tanto, objetiva-se perscrutar
o registro de quatro vozes, no siléncio, para
emoldurar a saga da “matriarca” luso-brasileira
sendo simulacro da histéria contemporéanea
dos paises envolvidos. HALBWACHS (2013)
ressalta que os fenbmenos de recordacao e
de localizagao das lembrangas ndo podem ser
efetivamente analisados se nao for levado em
consideragao os contextos sociais que atuam
como base para o trabalho de reconstrucéao da
memoria. O romance Desamparo (2015) capta
0 momento em que Jacinta, as portas da morte,
recapitula uma vida de alegrias e tristezas no
Brasil, a infancia infeliz, a indiferenca afetiva
do pai em simultaneo com a auséncia da méae,
as relagdes conjugais falhadas, a relagao
conflituosa com o filho mais velho, a vida no Rio
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de Janeiro na primeira metade do século XX.
Assim, sera ressaltada a utilizacdo da memoria
na estrutura romanesca, na Histéria ou na
fabula e daqueles espacgos percorridos pelos
narradores como perspectivas de observacéao
do desamparo em que se encontram pais e
familiares daquela mulher, ap6s cinquenta anos
de auséncia fisica.
PALAVRAS-CHAVE:
Anamnese.

Identidade; Memoria;

REMEMBERING IN PROCESS - INES
PEDROSA

Enfoques pedrosinos recorrentes séo
ratificados no processo narrativo do romance
Desamparo (2016), tais como: a amizade,
a memobria e o erotismo nos romances: A
Instrucdo dos Amantes (1992), Nas tuas Maos
(1997), Fazes-me Falta (2002), A Eternidade
e o Desejo (2007), Os Intimos (2010), Dentro
de Ti Ver o Mar (2012),

Além dessa constatacdo, a urgéncia de uma

Desamparo (2015 ).

narrativa diferenciada, sob diversos é&ngulos e

depoimentos e, ndo raramente, tipos textuais

diferenciados em suas narrativas espiraladas.
Dessa feita,

em Desamparo, novas

perspectivas insurgem: processos narrativos

Capitulo 3




sob a Odtica de 05 personagens/narradores, a memoria coletiva somatizada as
experiéncias individuais, a (e)migracao alémdo caleidoscopio do “falhan¢o”/desamparo
das relagcdes humanas e da “vida” de personagens que se encontram na fronteira da
vida/morte j& constantes desde seus primeiros romances.

Um pais onde cada um parece existir por conta prépria mas sempre muito
dependente da opinido dos outros. Um pais rural que parece dar uma espécie de
imunidade a humilhagcéo “possibilitada pela auséncia de cosmopolitismo”, e onde “a
rudeza da descrenca substituia os veludos urbanos da hipocrisia”, com um cenario
e histérias cada vez mais paralisadoras devido a auséncia de valores em todas as
geracoes.

Num momento em que a personagem principal, Jacinta, € atingida pelo mais
infortunio destino todos sao colocados a prova: qualquer habitante de Arrifes deseja
mostrar ao proximo como sempre cuidou, vigiou e acompanhou a idosa “brasileira”.
Vidas de aparéncia, em que o mais importante € mostrarem o bom coragéo aos vizinhos
dos lados e aos de cima e de baixo.

A protagonista, Jacinta Sousa, regressa a Portugal depois de uma vida inteira
no Brasil, para uma aldeia (Arrifes) que podia ser qualquer aldeia portuguesa onde
imperam o abandono e a solidao. A relacdao com os filhos, as memérias da vida que
ficou para tras, a busca por um lugar ao qual se possa pertencer, sdo os pontos de
referéncia da personagem e as traves-mestras de um romance forte e atual.

Os ciclos de partidas e chegadas se repetem na trama de Desamparo: Jacinta
migra para o Brasil com o pai. Meio século depois retorna a Portugal para cuidar da
mae. Raul abandona o Brasil e aterrissa em Portugal tocado pela falta de emprego
e pelos relacionamentos falidos no Rio de Janeiro. O trénsito carrega as mazelas
existenciais de ambos os sujeitos migrantes.

Em crise diante da rejeicado pelo olhar do outro, eles procuram superar 0s
desencontros e a solidao por meio de estratégias de sobrevivéncia na sociedade
contemporanea e cada vez mais desigual: “Havia um novo éxodo da cidade para o
campo; empresarios na faléncia que entregavam as casas e 0s carros aos bancos e
asseguravam, nas capas das revistas, que o regresso a terra era a solugcao da crise.”
(PEDROSA, 2015a, p. 37).

Um siléncio em bruto, como se o torno do mundo néo tivesse ainda comecado
a rodar, assim principia o romance de Inés Pedrosa em epigrafe, Desamparo. Trata-
se do sétimo romance da escritora portuguesa Inés Pedrosa', publicado em 16 de
fevereiro de 2015 pelas Publicacbes Dom Quixote e, também, editado no Brasil em
Agosto de 2016 pela Leya (conforme, podemos perceber, nas respectivas capas, que

1 Inés Pedrosa nasceu em 1962. Licenciada em ciéncias da comunicacdo pela Universidade
Nova de Lisboa, trabalhou na imprensa, no radio e na televis&o. Dirigiu a revista Marie Claire entre 1993
e 1996. Foi diretora da Casa Fernando Pessoa entre 2008 e 2014. Mantém ha 13 anos uma crénica
semanal no periédico Sol. Tem 23 livros publicados, entre romances, contos, crénicas, biografias e an-
tologias. A sua obra encontra-se publicada no Brasil, em Portugal, na Espanha, na Italia e na Alemanha.
Recebeu o Prémio Maxima de Literatura com os romances Nas tuas maos e Os intimos.
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perfilam abaixo) e com alusdes, alegorias e imagens diferenciadas — em uma, foto de
mulher Jacinta; na outra, representacéo da cidade/casa:

Este romance principia com a queda de Jacinta Sousa, mulher de idade avancada,
no patio ensolarado da sua casa em Arrifes? («A mulher caiu perto da porta, longe das
duas arvores do quintal, sobre a laje ardente, inundada de sol». p. 07). Levada para
o hospital, debate-se em delirios entre a vida e a morte e revisita sua vida, sua saga,
enfim, com o intuito primeiro de se descobrir.

Cabe, de pronto, ressaltar que ndo se trata de obra meramente autobiografica,
conforme o narrador relata suas memérias no tempo da narragdo, rememora seu
passado adormecido e materializa as lembrangas desse passado no romance. Nas
historias narradas/contadas/rememoradas, as experiéncias vividas pelos sujeitos do
narrado caminham no sentido contrario, da presenca para a auséncia, adentrando o
esquecimento e também a memobria.

Assim, apreende-se 0s modi operandi sobre 0s quais esses dois percursos sao
encenados nos discursos (ditos autobiograficos) sobre o percurso da lembranca
presente e 0 percurso do esquecimento passadio.

As portas da morte, a narradora-mor Jacinta rememora sua vida de alegrias e
tristezas no Brasil, a infancia infeliz, a indiferenca afetiva do pai em simultaneo com
a auséncia da mae, as relagdes conjugais falhadas, a relacéo conflituosa com o filho

2 Segundo relatos, a histéria transcorre em Arrifes, uma pequena povoacgao a 8 km da Vila de La-
gar (uma milenar cidadela medieval), por sua vez proxima de uma cidade de média dimensao, Termas

do Rei.
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mais velho, a vida no Rio de Janeiro na primeira metade do século XX. Este é o
retrato, rememorado, de sua vida aparentemente simploria. O que se caracteriza
uma revisitacdo individual existencialista, na verdade, se metamorfoseia para uma
identificacdo de carater universalizante.

Outro aspecto preponderante, ja aludido, na obra pedrosina é a recorréncia do
tema da morte e os diversos papéis que possa representar, como mote da narrativa
e particular alegoria do passado ou ameaca presente no ato narrativo. Em seu best-
seller Fazes-me Falta (2002) uma das personagem/voz narradora esta morta; em
Desamparo varias pessoas narram os feitos e fatos da epopeia de Jacinta com a
intengcdo primeva de se constituir um mosaico daquela senhora; no romance Os
Intimos, considerado como o “romance masculino” de Inés Pedrosa, varios homens
rememoram, em uma noite de chuva e presos em um jogo de futebol, as agruras da
morte de suas companheiras ou filhas.

Sob esses aspectos pode-se recorrer aos estudos de Sigmund Freud
(principalmente no terceiro capitulo) que encontrou, na mitologia, a representacéo
para as forcas opostas, através dos mitos de Eros, o deus grego do amor e Thanatos,
o senhor da morte, em constante dialética.

Sabe-se que a Morte (quase uma personagem nos romances dessa escritora
portuguesa) € uma figura mitolégica que tem existido na cultura popular desde o
surgimento dos contadores de historias. Na mitologia grega, por exemplo, Tanatos seria
o deus Morte, e Hades, o deus do mundo da morte. Em outra vertente, do lado oposto,
Eros, a divindade primordial do amor. Mito sera, pois, a narrativa de uma criagdo: conta-
nos de que modo algo, que ndo era, comegou a ser, conforme concepc¢ao de Mircea
Eliade, em seus estudos sobre a constituicdo do mito na realidade circunvizinha.

[...] o sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no Mundo, duas
situacOes existenciais assumidas pelo homem ao longo de sua histéria. Estes
modos de ser do Mundo n&o interessam unicamente a histéria das religidées ou
a sociologia, ndo constituem apenas o objeto de estudo histdérico, sociolégico,
etnoldgico. Em dltima instancia, os modos de ser sagrado e profano dependem das
diferentes posicdes que o homem conquistou no Cosmos e, consequentemente,
interessam ndo s6 ao filésofo mas também a todo investigador desejoso de
conhecer as dimensdes possiveis da existéncia humana. (ELIADE, 2001, p.20)

Inés Pedrosa ousa intercalar os discursos dispares de membros de uma mesma
familia, de épocas e histérias incongruentes e entrecruzando testemunhos que ilustram
trés geracdes. O romance, através da memodria coletiva, torna-se o registro de trés
geracOes da histéria de Portugal nos atribulados anos do Estado Novo salazarista,
ou, ainda, no periodo de guerras de independéncia das coldnias ultramarinas que se
seguiu ao 25 de Abril.

Retornando a Jacinta Sousa: comecou a viver em Portugal para cuidar da
méae Margarida, apdés uma estadia de cinquenta anos no Brasil, a viver com o seu
pai. O enredo, como ja mencionado, de Desamparo comeca com o desmaio de D.?
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Jacinta no patio da sua casa e seu retorno a terra natal. Em verdade, através de relatos
diversos, constitui-se a historia dessa personagem que situa-se entre a nacionalidade
portuguesa e a brasileira.

Labirintos narrativos: NarraDORES espiralados

A meio do romance, o filho Raul assume o protagonismo da histéria e o leitor
depara-se entdo com o impacto que a morte da mae tem sobre ele. A vida de Jacinta
e dos seus pais passa a aparecer pontualmente, através das recordacdes de Raul. E
entao que surge a personagem Clarisse, uma ex-jornalista também ela a recomecar a
vida em Arrifes e que, por via do amor, vai redimir Raul dos seus fantasmas de culpa
e solidao.

Uma vasta galeria de personagens, direta ou indiretamente relacionada com as
vidas dos trés protagonistas, participa da teia de acontecimentos que se desenvolvem
no enredo de Desamparo. O regresso a provincia de portugueses urbanos atingidos
pelo desemprego, a desconfianca e 0 medo face aos imigrantes que procuram
Portugal®, a queda de qualidade de vida das populacdes, a persisténcia da secular
violéncia familiar, a quebra de natalidade e o desmantelamento do Estado social sdo
retratados neste romance.

O cruzamento entre o politico e o pessoal, que marca toda a ficcdo desta autora, é
potenciado neste romance em que acao e reflexao se interpelam continuamente,
criando uma obra intensa, com ritmo e fluéncia, articulando ficcdo e linguagem
através de uma escrita clara e despojada, que usa o humor como perspectiva de
observacéo e de iluminacéo do pensamento. (PEDROSA, 2016, p. 58).

Os ciclos de partidas e chegadas se repetem na trama de Desamparo: Jacinta
migra para o Brasil com o pai. Meio século depois retorna a Portugal (“a aldeia”) para
cuidar da mae. Raul abandona o Brasil e aterrissa em Portugal tocado pela falta de
emprego e pelos relacionamentos falidos no Rio de Janeiro. O trénsito carrega as
mazelas existenciais de ambos 0s sujeitos migrantes.

Em crise diante da rejeicao pelo olhar do outro, eles procuram superar 0s
desencontros e a solidao por meio de estratégias de sobrevivéncia na sociedade
contemporanea e cada vez mais desigual:

Havia um novo éxodo da cidade para o campo; empresarios na faléncia que
entregavam as casas e 0s carros aos bancos e asseguravam, nas capas das
revistas, que o regresso a terra era a solucéo da crise. (PEDROSA, 2016, p. 37).

O enredo é relatado por quatro vozes que se revezam ao longo dos trinta e cinco
capitulos do livro: o narrador, a personagem Jacinta Sousa, o personagem Raul Sousa

3 Como cenério de toda a narrativa — é quase uma personagem —, encontra-se sempre presente
o momento histérico de Portugal no inicio do século XXI, debatendo-se com uma crise econémica sem
precedentes.
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e a personagem Clarisse Garcia.

Os narradores s&o varios, alternando ao longo do romance de maneira a
desenvolver o retrato sem complacéncias de um pais em crise econdémica (e talvez
outras) que Inés Pedrosa se propbs escrever, tendo como principal pano de fundo um
lugar rural imaginario. “Portugal visto dali € uma paisagem medieval com agua potavel
e confortos modernos.” E a partir desta aldeia, ou nesta aldeia, que as histérias se
cruzam, e sao varias, chegadas de outros lugares em Portugal € no Brasil.

A saga de uma mulher que foi arrancada dos bracos da méae e trazida para o
Brasil aos trés anos e, mais de meio século depois, volta a Portugal para conhecé-la.
Vivendo, como todos nés, num tempo em que a inseguranga e o medo parecem ditar
o ritmo da vida, Jacinta inicia um movimento de retorno que vai definitivamente mudar
a sua trajetoria.

No Brasil, eu sempre fui a Portuguesa; em Portugal, passei a ser a Brasileira —
esta la no caderninho da conta da mercearia do meu primo Zé Paulo, que n&o me
deixa faltar nada porque sabe que eu pago: ndo esta Jacinta Sousa, esta escrito
‘Brasileira’. (PEDROSA, 2016, p. 56)

O romance abre um precedente para refletir sobre a condicdo dos sujeitos
migrantes marginalizados, as expectativas, os sonhos e as (des)ilusdes dos que
chegam e partem, como é o caso das personagens Jacinta e Raul, Jaciara, Clarisse,
Lais e Carlinhos, migrantes do mesmo romance.

Nas noites de soliddo navego pelas redes sociais, crio um personagem cinico,
critico: provoco, insulto, insultam-me, vou procurando fazer que existo assim», na
visdo de Raul, que continua a afirmar que ha «muito tempo que n&o troco ideias ou
interajo com um amigo de carne e 0sso. Onde estardo? Emigraram? Com a crise
parece que sumiram. (PEDROSA, 2016, p. 126)

Inés Pedrosa escreve, a partir da saga de Jacinta, a histéria recente do Brasil e
de Portugal, dando corpo a um conjunto de personagens inesqueciveis. A migracao
fisica dos sujeitos em Desamparo esta atrelada aos fatores intimos que levam as
personagens a migrar e a encontrar na aldeia o destino portugués. A exemplo do que
ocorrera em A eternidade e o desejo e Dentro de ti ver o mar, onde os protagonistas
tém como destino o Brasil, em Desamparo a personagem principal Jacinta Sousa
também migra para o pais.

Desampatro reflete o estado atual de Portugal, um pais simultaneamente amado
pela sensibilidade das personagens, sobretudo Jacinta, Raul e Clarisse, e odiado
pela racionalidade analitica dos diversos narradores. Um pais «desamparado» por
uma elite politico-administrativa tecnocratica, no qual contam mais as boas contas
orcamentais do que a qualidade de vida dos seus habitantes.

A metodologia de escrita, ainda que emotivamente esponténea, parece residir
num conjunto concéntrico de abordagens, isto é, parte-se de um facto nuclear (morte
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de Jacinta de Sousa; fracasso de vida de Raul, seu filho), ampliado posterior e
sucessivamente ao nivel local e ao nivel da vida do pais (neste caso Portugal e Brasil,
ja que Jacinta viveu e casou no Brasil e Raul ai nasceu).

No entanto, tal como Rosa Cabral o fizera no romance de 2013 (Dentro de ti ver o
mar), a protagonista de Desamparo “regressa”, por motivos de forca maior, a Portugal
para resolver os conflitos familiares, sendo este ultimo, o destino almejado por Raul,
seu filho.

O romance, a semelhanca de um mosaico, apresenta as personagens de
forma minimalista a0 mesmo tempo que procura definir os seus espacos identitarios,
descobrindo novos valores (ou procurando entender os antigos). Esta busca de
identidade € feita a par de uma tentativa de redefinir pontos de orientacdo para as
suas vidas, de acender farois na longinqua praia dos afetos ao largo da qual navegam
a bolina, isto muito a semelhanca de outros romances anteriores dessa autora —
tematica recorrente nos romances da autora entretanto, sempre diferenciando em sua
apresentacao e constituicao/reconstituicao das personagens envolvidas em eventos
de sua (constante) epopeia.

Simbolos de suas geracdes, seus personagens encontram-se envolvidos na
tarefa de arquitetar suas vidas, processo em que a memoria, entendida na construg¢ao
tanto do lembrar como do esquecer, desempenha papel relevante na forma narrativa e
na representacao de sua personalidade — sempre desconhecida pelos envolvidos na
teia narrativa mais préxima — com as imbricagdes entre a memoria individual e social,
segundo concep¢des e aportes tedricos de Maurice Halbwachs e de Aleida Assmann,
gue refinam o pensamento do sociélogo francés acerca da memoria coletiva, de forma
a descrever melhor sua complexidade.

Para que essa memodria seja resgatada, € indispensavel o papel dos narradores
(e aforma do narrar, que sé&o plurais) na condug¢ao do enredo, penetram no interior dos
personagens e desarticulam o tempo, pois é na descontinuidade temporal que, muitas
vezes, contrapde o presente e passado memorialistico. Essa é a tematica, sob o olhar
das personagens femininas nos romances da escritora portuguesa Inés Pedrosa e
tematica dos ultimos capitulos desse estudo sobre a autora portuguesa.

Halbwachs (2013) ressalta que os fenbmenos de recordacao e de localizagao das
lembrancgas ndo podem ser efetivamente analisados se nao for levado em consideracéo
0s contextos sociais que atuam como base para o trabalho de reconstrugédo da memoria.

No percurso narrativo de Jacinta, Raul, Clarisse, Alice, do tao “ausente” Rafael ou
de Ramiro hd uma auséncia gritante de auxilio e de protecdo. Sao personagens intimas
de uma boa parcela da populagcéo portuguesa, com um cenario e historias cada vez
mais paralisadoras devido a auséncia de valores em todas as geracoes, retratada em
varios capitulos da obra.

Inés Pedrosa buscou, conforme depoimentos, intercalar os discursos dispares
de membros de uma mesma familia (as vezes, “amigos”), de épocas e histérias
incongruentes a fim de entrecruzar testemunhos a fim de registrar varias geragdes
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da Historia recente de Portugal, conforme nos avisa em sua introdu¢céo ou motivo de
escrita:

Tenho uma relac&o muito forte com o Brasil. Comecei muito jovem por ler prosa e
poesia do Brasil, e é outro mar da mesma lingua. A histoéria da literatura brasileira e
da portuguesa confundem-se. O Padre Anténio Vieira, pelo qual tenho um enorme
fascinio, € portugués e brasileiro, numa época em que n&o havia ainda essa
distingao. E uma relagdo que me interessa trabalhar, e faz sentido na atualidade
porque vemos, desde o século XIX, a emigracéo de portugueses para o Brasil.
Existe agora emigracéo do Brasil para cé&, e tem sido pouco tratada na literatura.
Nos julgamos que somos muito proximos, mas temos diferencas grandes. Estar
no Brasil permite-me olhar para Portugal de outra maneira e vice-versa. H& um
distanciamento que amplia a minha visdo dos dois paises. Sinto-me muito do
Brasil. O trabalho da lingua portuguesa passa muito por essa ligacéo, muito mais
do que os artigos burocraticos dos acordos ortograficos, € por um conhecimento
e reconhecimento entre as duas formas de brincar, trabalhar a aprofundar a lingua
portuguesa. *

Para que essa memoéria fosse resgatada, tornou-se indispensavel o papel
dos narradores (e a forma do narrar, que sdo plurais) na condu¢ao do enredo,
pois penetraram no interior dos personagens outros e desarticulam o tempo. Na
descontinuidade temporal havera, sempre, a contraposicdo do presente com o
passado dito memorialistico. Essa € a tematica, sob o olhar, ndo se pode esquivar
dessa maxima, das personagens femininas nos romances da romancista Inés Pedrosa
e tematica das ultimas linhas desse estudo inicial da obra em relevo.
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RESUMO: Rosemary Jackson, em “Lo ‘oculto’
de la cultura”, afirma que entrar no territério do
fantastico significa substituir a familiaridade, a
comodidade pelo estranho, pelo misterioso. O
carater subversivo do fantastico estaria ligado
a representacdo do que é excluido da ordem
cultural dominante, aspirando a dissolu¢ao de
uma outra ordem, opressiva. No conto Lidia,
de Maria Teresa Horta, acompanhamos as
transformacgdes que ocorrem com a protagonista
que, progressivamente, é transformada em um
ser alado, tal qual um passaro, aproximando-se
cada vez mais do universo telurico e afastando-
se dos ditames comportamentais apregoados
pela ordem patriarcal. O medo que ela sente
diante das modificagdes ocorridas em seu
corpo, especialmente no que se refere ao
local onde se formardo suas asas, promove
0 deslocamento dessa personagem de uma
situacdo de passividade e desconforto para
uma nova realidade. Lidia, encerrada no espacgo
doméstico, ocupa uma posicdo de submissao
ao marido, a qual seu corpo passa a reagir, com
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um desejo de liberdade que aparentemente a
desumaniza. Se em um primeiro momento a
personagem sente medo de suas mudancgas
fisicas e comportamentais que modificam
radicalmente sua vida, posteriormente ela
vencera o temor de ser aprisionada pelo marido
e pelas autoridades médicas em um sanatorio,
ao voar pela janela em direcéo a uma vida plena,
ligada as suas raizes naturais. Diante do que foi
exposto, o objetivo deste artigo € analisar como
a constituicdo do medo na narrativa fantastica
em questao leva a uma releitura das relagdes
de género, destacando a preseng¢a emudecida
e silenciada do outro, da mulher.
PALAVRAS-CHAVE: medo; fantastico;
relacbes de género; discurso patriarcal.

FEAR AND GENDER RELATIONSHIPS IN A
FANTASTIC NARRATIVE BY MARIA TERESA
HORTA

ABSTRACT: In “Lo ‘oculto’ de la cultura”, Rosie
Jackson argues that coming into the fantastic
territory means replacing the familiarity, the
convenience by the strange, mysterious things.
The subversive face of the fantastic would be
attended with the representation of the excluded
beings in the dominant cultural order, which
aspires to the dissolution of another order, an
oppressive one. In Lidia, a short story written by
the Portuguese author Maria Teresa Horta, it is
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possible to realize the transformations occurred with the main character. She gradually
changes into a winged being, like a bird; because of this, she approaches to a telluric
universe and distances herself of patriarchal order behaviors. Lidia feels fear in face of
the changes occurred in her body, especially where her wings grow up. However, this
situation provokes Lidia’s displacement from a passive and uncomfortable situation to
a new reality. Lidia occupies in the domestic space a submissive position in relation to
her husband. Her body reacts to this showing us a desire of liberty that just apparently
dehumanizes her. If the feminine character is afraid of the changes occurred in her
body and behaviors which modify radically her life, she will subsequently overcome
the fear of being imprisoned by her husband and doctors from a sanitarium when she
literally flies into a full life because she is connected to her natural origins. According
to this, this article analyzes how the constitution of the fear in a fantastic narrative like
Lidia promotes a rereading of the gender relationships, especially because of the silent
presence of the other — the woman.

KEYWORDS: fear; fantastic; gender relationships; patriarchal discourse.

Maria Teresa Horta tem sido reconhecida por sua vasta obra literaria, composta
de poemas, contos, crbénicas, novelas e romances, mas € especialmente lembrada
como coautora, juntamente com Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa, das
Novas Cartas Portuguesas, livro que revolucionou a literatura portuguesa na década
de 1970 e encontrou ecos fora de seu pais pela inovagcao formal e tematica, pelo teor
de denuncia que realiza sobre a condicdo de subalternidade da mulher portuguesa
e pela transgressédo que representa ao discutir ideais subversivos de conduta da
mulher frente a sociedade portuguesa, em que vicejam resquicios da ordem patriarcal
(ABRANCHES, 1997; BESSE, 2001). Neste artigo, apresento uma breve analise do
conto “Lidia”, que congrega, de certo modo, algumas caracteristicas formais e tematicas
dessa escritora ja evidentes em Novas Cartas Portuguesas e a quem também a critica
parece continuar a temer por suas posi¢coes politicas e estéticas. O objetivo deste
trabalho é analisar como a constituicdo do medo na narrativa fantastica em questao
leva a uma releitura das relagdes de género, destacando a presenca emudecida e
silenciada do outro, da mulher.

No conto em questdo, acompanhamos as transformag¢des que ocorrem com a
protagonista Lidia, uma mulher que, progressivamente, é transformada em um ser
alado, tal qual um passaro. Esse processo se inicia com um leve ardor na regiao
das omoplatas, seguido posteriormente pela sensacéo de sede e por um forte estado
febril, que persiste por varios dias. A febre aumenta e vem acompanhada de medo e
bagas de suor, pulsos latejantes, bracos dormentes/ausentes; seu rosto toma fei¢coes
diferentes, com o afastamento de seus olhos, os malares tornam-se salientes e seus
olhos quase perdem a cor e ndo lembram em nada o tom azul profundo das horténsias
da llha dos Acgores, onde a protagonista vivera na infancia e cuja lembranca fora
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registrada em uma foto. Progressivamente, as manchas iniciais tornam-se maiores e
sobre elas nasce uma penugem aspera e doce. O corpo de Lidia passa a exalar um
cheiro caracteristico do universo telurico: cheiro de rio, de animal, de erva seca, de
terra molhada.

Por meio das observacdes do esposo ou das sensacoes de Lidia, apresentadas
por um narrador onisciente intruso, o leitor vai compondo o cenario da transformacéo
da protagonista que, aos poucos, adota um comportamento mais proximo ao dos
animais: deixa de usar copos e passa a beber agua na torneira; como uma ave, debica
e decepa as frutas que se encontram na cozinha e nao toca nos paes e ovos trazidos
pelo marido todos os dias; faz suas fezes no chao; permite que sua menstruacao corra
livre; passa o dia a alisar e a lamber o corpo; a dormir no espaldar da cama, aninhada.
A protagonista comeca a acordar aos sobressaltos, sempre com o raiar do dia e a
sentar-se ou deitar-se no parapeito da janela, com as pernas encolhidas, procurando
o frescor da madrugada ou a luz da manha para lhe acalmar o estado febril. Nesse
universo difuso, passa a se masturbar exaustivamente e a observar-se constantemente
no espelho para ver as manchas e a leve penugem surgidas, esquecendo-se de seu
préprio corpo e quase totalmente do medo que a acompanhava, ao perceber que esse
processo a prepara para uma nova vida. Diante da ameaca de ser privada de liberdade
e ser rotulada como louca, ela, com as asas que Ihe cresceram nas costas, voa pela
janela, deixando para tras o esposo e os enfermeiros que a levariam ao sanatorio.

Todorov afirma que “o medo esta frequentemente ligado ao fantastico, mas néao
como condi¢ao necessaria” (TODOROV: 2003, p.41) para sua existéncia. David Roas,
por sua vez, estabelece que o medo constitui um efeito fundamental do fantastico e
acredita que o termo ‘inquietude’ traduz, de modo singular, a reacao experimentada
por personagens e leitor frente “a possibilidade efetiva do sobrenatural diante da ideia
de que o irreal pode irromper no real” (ROAS: 2014, p.59), e nao um medo fisico ou
a intengdo de provocar um susto no leitor. E interessante notar que o medo sentido
pela protagonista, despertado pelo aparecimento das manchas em suas costas,
esta intimamente ligado a memédria. Em um primeiro momento, essa sensacao de
inquietude faz Lidia, “sem querer entender bem porque tinha medo” (HORTA: 2014, p.
10), lembrar-se de sua mée.

A figura do rio € uma das metaforas tradicionais do tempo. Segundo a mitologia
classica, o rio do esquecimento, Lete, &€ apresentado como aquele que corre ao lado
da fonte de Mnemasine, cujas aguas tinham de ser bebidas por seus consulentes para
terem acesso a revelagcédo. Por outro lado, as aguas de Lete deveriam ser ingeridas
pelas almas que tornariam a viver em um novo corpo. Considerando a concomitante
existéncia da lembranca e do esquecimento, sugeridas pelas aguas miticas de
Lete e Mnemésine, pode-se dizer que a tarefa de reconstruir o passado a partir
da memoéria evoca voluntaria ou involuntariamente memoérias individuais e sociais,
representacdes do presente e do passado, em constante didlogo (MARTINS, 2010).
No conto em questédo, o narrador traz a tona a lembranca do sofrimento da figura
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materna da protagonista, que vomitara um fluxo continuo de sangue quando Lidia
ainda era pequena. A associacdo que a protagonista faz entre a mée e sua prépria
imagem ao espelho, contemplando a manchas rosadas em suas costas, explica o
medo da personagem, indicando que os corpos de ambas reagiram, cada qual a seu
modo, a uma vida asfixiante. Nos raros momentos de lucidez que a dominam frente
ao torpor e a ferocidade com que seu tempo se perdia, Lidia pressente e percebe a
necessidade “de pdr termo aquele percurso de dor e medo” que gradativamente se
tornam menores a medida que a protagonista “mergulha mais fundo na penumbra de
si mesma” (HORTA: 2014, p. 27). Nesse processo de autoconhecimento, ela entende
0 perigo de ser aprisionada, ao ouvir o médico que a atendera dizer ao esposo que
ela teria de ser internada. Na noite seguinte a essa conversa, Lidia tem um sonho,
o qual, deslocando e condensando lembrancas da infancia e o desejo de mudanca,
permite que a personagem experimente a sensacéo de liberdade que seu voo |he
proporcionara, funcionando como o elemento catalisador da nova vida a qual ela
devera langar-se sem medo. Nesse sonho, Lidia sente o ar fresco tomando conta de
Seu corpo no céu azul; sacia a sede e a fome em uma mata. Ela, entéo, recupera a
memoria afetada durante seu processo de metamorfose, prenunciando a necessidade
de libertacdo do medo ao se apropriar do espaco natural, que remete ao do paraiso
perdido na infancia, expresso na imagem da foto em que estava entre as horténsias
azuis da llha dos Acores, sorrindo para os pais a sua frente, com os olhos da mesma
cor dos de sua mae; ou a revisitacdo, naquele mesmo sonho, das rosas carnudas
do jardim do avd, perto do qual corria um rio — e mais, uma vez, € possivel notar
a associacéo da figura do rio como metéfora da passagem do tempo, como disse
anteriormente. Esse recurso de volta ao passado, alias, € tradicionalmente adotado
pela mulher escritora. Segundo Elodia Xavier,

O resgate da memodria € um dos caminhos para o autoconhecimento; a volta
as origens, através do tempo passado, faz parte da busca de uma identidade,
pulverizada em diferentes papéis sociais (XAVIER: 1991, p. 13).

E esse resgate da memdria, em tom revisionista, trara a tona o que esta oculto
para a protagonista, encorajando-a a levar a cabo suas proprias decisbes. O temor
inicial que a protagonista sentia promove, portanto, seu deslocamento de uma
situacao de passividade e desconforto para uma nova realidade, permitindo que ela
vencga outro medo, entendido como o ‘ja conhecido’, por uma possivel semelhanca
com a experiéncia vivida pela mae ser repetida, como fica sugerido no conto: o de ser
aprisionada em um sanatério. Ela, entdo, voa pela janela em direcdo a uma vida plena.

E interessante notar que, a medida que Lidia vai sofrendo alteracées fisicas
e comportamentais, sua relagdo com o marido deteriora-se. O narrador revela, de
maneira sutil, que Lidia ndo compartilhara com o esposo aquela primeira impressao
nas costas, “uma espécie de arranhar por dentro” (HORTA: 2014, p.10). Essa
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observagéo tdo simples ganha relevo ao indicar, paulatinamente, que as mudancas
que vao ocorrendo no corpo de Lidia correspondem a uma transformacao de seu
comportamento em relacdo ao esposo e a ordem instaurada no ambiente doméstico.
Aos poucos, o contato com o corpo do esposo torna-se insuportavel e ela passa a
se queixar das frequentes nauseas. Percebe, entdo, que as janelas fechadas da
casa “pareceram-lhe por momentos terem grades” (HORTA: 2014, p.13), como uma
gaiola ou um sanatério, e sente-se asfixiada, imagem que, metaforicamente, revela os
indicios da relagéo desse casal. Como lembra Bachelard,

0 ser que se esconde, 0 ser que ‘entra em sua concha’ prepara uma saida.
(...) parece que, ao conservar-se na imobilidade de sua concha, o ser prepara
explosbes temporais do ser, turbilhdes do ser. As mais dindmicas evasdes ocorrem
a partir do ser comprimido, € n&o na preguica frouxa do ser preguicoso que sO
deseja espreguicar-se em outro lugar (BACHELARD: 2001, p, 13).

Lidia, encerrada no espaco doméstico, em sua concha-casulo, ocupa a posi¢ao
da esposa submissa ao marido, a qual seu corpo passa a reagir, com um desejo de
liberdade que aparentemente a desumaniza. No primeiro dia em que os sintomas
comecam, ao chegar para jantar, 0 esposo encontra a casa escura e gelada; no dia
seqguinte, Lidia ndo faz o jantar e emite um grito estridente e modulado, tal qual um
passaro acuado, quando ele deita-se ao seu lado. O posicionamento do esposo
diante da metamorfose de Lidia revela, portanto, total falta de cumplicidade e de
companheirismo de sua parte, para quem néo interessa saber o que realmente aflige
a esposa. Sua aproximacao s6 ocorre quando ele € movido pelo desejo do corpo de
Lidia, que passa progressivamente a Ilhe provocar nojo. Como o outro, o silenciado, ela
passa a ser identificada pelo esposo com o desconhecido, provocando-lhe igualmente
medo, ao qual também reage. Mas ele sente um medo diferente do da esposa: o
medo de que a ordem previamente estabelecida esmoreca diante da tacita recusa da
protagonista em continuar a aceitar um ‘destino de mulher’, como esposa e dona de
casa exemplar.

Ao passar na sala reparou que ela deixara de se preocupar com a casa, 0 po
comecava a tomar altura nos méveis, a sujidade na alcatifa. S6 os cinzeiros estavam
estranhamente limpos. Nesse momento apercebeu-se de que Lidia néo voltara a
fumar (HORTA: 2014, p. 21).

Para Rosemary Jackson, em “Lo ‘oculto’ de la cultura”, o fantastico € considerado
tanto como uma forma de ‘linguagem do inconsciente’ quanto como uma forma de
“oposicao social subversiva, que se contrapde aideologia dominante no periodo historico
em que se manifesta” (CESERANI: 2006, p. 62). Trata-se, pois, segundo autora, de
que “(...) las fantasias imaginan la posibilidad de una transformacion cultural radical, a
partir de la disolucion o la destruccion de las lineas de demarcacion entre lo imaginario
y lo simbdlico. Se rechazan las categorias de lo ‘real’ y sus unidades” (JACKSON:
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2001, p. 149). No caso desse conto, a realidade posta em xeque é a vivida pela
mulher, que se percebe confinada no ambiente doméstico, metaforizado na sugestiva
imagem da gaiola, espago encerrado por grades, tal qual Lidia compreende a casa
onde mora. Ela é representante, portanto, do discurso da alteridade, da diferenca, que
se traduz, para o esposo, em algo impossivel de explicar, de compreender, a partir dos
nossos codigos de realidade (ROAS: 2001, p. 160). Nesse sentido, o efeito da irrupcao
do sobrenatural na realidade cotidiana — a metamorfose da personagem e seu voo
inusitado -, o choque entre o real e o inexplicavel obriga o leitor a duvidar daquilo que
consideramos como realidade, ou seja, a normalidade do discurso patriarcal dominante.
Para Roas, 0 que caracteriza o fantastico contemporaneo, também conhecido por
‘neofantastico’ por alguns tedricos,

€ a irrupcdo do anormal em um mundo aparentemente normal, mas nao para
demonstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade
da realidade, 0 que também impressiona o leitor terrivelmente: descobrimos que
nosso mundo ndo funciona tdo bem quanto pensavamos, exatamente como
propunha o conto fantastico tradicional (ROAS: 2014, p. 67).

Assim, para David Roas, entrar no territorio do fantastico significa substituir a
familiaridade, a comodidade pelo estranho, pelo misterioso. O carater subversivo do
fantastico estaria ligado a representacao do que é excluido da ordem cultural dominante,
aspirando a dissolugdo de uma outra ordem, opressiva. No conto em questao, Lidia,
com seu comportamento selvagem e imprevisivel, representa a ruptura, o desafio, a
insurreicao; precisa ser enjaulada, domesticada, amarrada, pois oferece perigo, com
seu desejo incontrolavel. Nesse sentido, € importante destacar o carater simbélico
das asas que surgem no corpo da personagem, conquistadas apds um processo um
tanto arriscado: como simbolo do alijamento de um peso (leveza espiritual, alivio), as
asas também estdo associadas a espiritualidade, ao impulso de transcendéncia da
condicao humana. Elas podem indicar, “(...) com a sublimacéo, uma liberacdo e uma
vitoria: convém aos herbis que matam os monstros, os animais fabulosos, ferozes ou
repugnantes” (CHEVALIER e GHEERBRANT: 2015, p.91). Em “Lidia”, a protagonista
liberta-se de um terrivel jugo, transcendendo sua propria condicdo e livrando-se
de uma relagdo conjugal opressora, expressa na figura repugnante que o esposo
gradativamente assume.

Segundo Roas (2014, p. 61), a presenca do medo no fantastico costuma levar a
morte, a loucura ou a condenacédo do protagonista, o que, neste conto, ndo chega a
se efetivar, mas consiste na proposta do esposo, no temor do antagonista. O esposo
age em total consonancia com o discurso patriarcal e busca solucdes tradicionais
para restabelecer o antigo ordenamento das coisas, como chamar um médico,
representante do grupo que historicamente interpretou os comportamentos femininos
destoantes daqueles considerados desejaveis e/ou aceitaveis como sintomas de
loucura ou histeria, como € o caso de Lidia, segundo esse ponto de vista.
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Em algumas entrevistas, Maria Teresa Horta chama a atencdo para o fato de
que, de modo geral, a critica ndo tem dado a devida importancia ou ndo tem notado
a presenca de seres alados em sua ficcdo, de modo particular, as mulheres aladas.
Azul Cobalto tem, como epigrafe, uma frase de Hélene Cixous que da uma pista ao
leitor sobre a funcdo das asas que as personagens femininas de Maria Teresa Horta,
como Lidia ou Renata, do conto “Com a mao firme e doce”, recebem em seus textos:
“Voar, & o gesto da mulher, voar na lingua, fazé-la voar’. E essa tarefa que Lidia
recebera ao final do conto, apbs enfrentar o estranhamento e o medo diante de sua
nova condicdo de mulher em plenitude. Maria Teresa parece entender que a mulher
continua sendo um elemento insélito e incompreensivel e, por essa razao, caracteriza
o0 verdadeiro espaco da mulher como o local da livre movimentacdo, associado
a natureza, a desordem, a inquietacao, que permite a Lidia olhar para dentro de si
mesma, abandonando o universo das aparéncias. A repressao desse espaco feminino,
desejada pelo marido, fundamenta a sobrevivéncia e o éxito do sistema patriarcal,
que, no conto, é representado pelo medo vencido pela protagonista. A escritora, aqui,
reinscreve a personagem feminina em um espaco que |lhe confere total liberdade e
qgue lhe garante uma identidade autbnoma, em que o poder masculino sobre o outro,
o excluido da cultura, o feminino, é destituido. Dessa maneira, Maria Teresa Horta,
dando literalmente asas a Lidia, permite que esta resista a apropriacao pelo masculino,
confirmando, assim, a existéncia de outros modos de representacéo da realidade,
propiciada, aqui, pelo fantastico que se caracteriza por delinear o que néao é dito ou
observado na cultura e, por essa razéo, busca o que esta perdido ou ausente.
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RESUMO: O século XVIII foi emblematico para
0 ocidente, pois € a partir dele que se iniciam as
vivéncias projetadas pela modernidade, a qual
nasceu trazendo como elemento ontologico
central a ideia de liberdade, elemento que
ancora a sua projecao como parte estrutural da
fruicdo da cidadania; de modo a implicar em
novos sentidos de pertencimento ao mundo
social. Condicdo que trouxe a viabilidade de
reconhecimento das diferengas namultiplicidade
de possibilidades de atuacao dos individuos em
sociedade. Entretanto, longe de se configurar
de modo linear, 0 modus operandi das relagdes
sociais trouxe uma tensdo quanto ao lugar
da mulher relativamente ao poder e prestigio,
processo identificavel através da escrita
historiografica de Elisabeth Badinter no seu
livro Emilie, Emilie. Mas quais as perspectivas
e ambicdes possiveis, considerando-se que
a mulher, no imaginario social da sociedade
patriarcal, ocupa um lugar de subalternidade?
Ao abordar a trajetéria biografica de Madame
du Chatelet e de Madame d’Epinay, Elisabeth
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Badinter demonstra a dindmica social relativa
aoscostumes e moralidade dentrodos equilibrios
variaveis do espaco social, bem como a
ambicado feminina como forma de contraposicéo
aos comportamentos institucionalizados. A
subversdo de seus comportamentos permitiu-
lhes um reposicionamento do seu capital
simbdlico, levado a termo na polifonia de
discursos e de percepgbes expressas na
racionalidade das praticas sociais, as quais
transformam o inconsciente individual e o
coletivo de forma simbibtica. Este trabalho
busca discutir as representacdes sociais sobre
o papel destinado a mulher no status quo do
ocidente via analise do cenario social no século
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WOMEN AND AMBITION IN THE WRITING
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ABSTRACT: The eighteenth century was
emblematic for the West, because it was from
this century that the experiences projected
by modernity began. It was born, bringing the
idea of freedom as central ontological element,
which anchors its projection as a structural
part of the fruition of the citizenship, in order to
imply in new senses of belonging to the social
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world. This condition made the recognition of the differences viable about multiplicity of
possibilities in individuals’ action in society. However, far from being linear, the modus
operandi of social relations has brought a tension about to women’s place concerned
to power and prestige. This process is identifiable through the historiographical writing
of Elisabeth Badinter in her book Emilie, Emilie. But which prospects and ambitions
are possible, considering that the woman, in the social imaginary of patriarchal society,
occupies a place of subalternity? When Elisabeth Badinter addresses Madame du
Chatelet and Madame d’Epinay’s biographical trajectory, She demonstrates the social
dynamics of customs and morality within the changing equilibria of social space, as
well as female ambition as a form of contraposition to institutionalized behavior. The
subversion of their behaviors allowed them a repositioning of their symbolic capital,
brought to a conclusion in the polyphony of discourses and perceptions. These ones
are expressed in the rationality of social practices, which transform the individual
and collective unconscious symbiotically. This paper seeks to discuss the social
representations about the women'’s role in the status quo of West through analysis of
the social scene in the thirteenth century.

KEYWORDS: Women; Social representations; Modernity. Elisabeth Badinter.

11 INTRODUCAO

Falar sobre o tema da ambicéo remete ao questionamento do status quo, definido
como a posicao de hierarquias sociais presentes em dada conformacgao social. Assim
que, pela via da sua compreenséo, € possivel estabelecer quais elementos do mundo
vivido se configuram como essenciais e quais 0s que carregam uma categorizacéo de
inferioridade na distribuicao de poder e prestigio.

Ao abordar o tema, este artigo se debrugca sobre como a ambicédo social
pode implicar na maneira de individualidades femininas se projetarem para além
de expectativas socialmente cristalizadas. Ja que, longe de se configurar de modo
linear, 0 modus operandi das relagdes sociais trouxe uma tensao quanto ao lugar da
mulher relativamente ao poder e prestigio, processo identificavel através da escrita
historiografica de Elisabeth Badinter (2003) no seu livro Emilie, Emilie.

Desse modo trata de discutir as representagdes sociais sobre o papel destinado a
mulher no status quo do ocidente via andlise do cenario social no século XVIII. Paratanto
0 método utilizado é o compreensivo e histérico-comparativo (DILTHEY, 2010), através
de andlise de narrativa bibliografica, com foco no levantamento de representacdes
sociais (BERGER; LUCKMANN, 1985; MOSCOVICI, 2010; MOSCOVICI, 2011).

Além da presente introducéo, o texto esta organizado como segue: a segunda
secao oferece analise sobre as representacdes sociais da forma tipico-ideal da mulher,
o lugar social que Ihe é atribuido na sociedade moderna, e como isto se coloca frente
as vivéncias sociais; a terceira secao traca um quadro comparativo da trajetéria das
biografias de Madame du Chatelet e de Madame d’Epinay, de modo a demonstrar a

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 5




dinamica social relativa aos costumes e moralidade, onde € apresentada uma analise
sobre o lugar da ambicéo. Por fim, a quarta e ultima sec¢éo traz a conclusdo com
consideracgdes finais.

2 | REPRESENTACOES SOCIAIS ACERCA DA MULHER

As maneiras coletivas de agir e de pensar nas relagdes sociais resultam de uma
realidade exterior aos individuos que, a cada momento, a ela se conformam, ja que
a consciéncia individual ndo € fruto do carater psicol6gico, mas deriva da maneira de
associacao aos grupos de vinculagdo, num movimento de simbiose entre os individuos
e 0s grupos na formacéo de socialidades.

Assim as relagdes sociais se estabelecem em funcdo das crengas, que
coletivamente sdo tomadas como validas. Tais crencas foram denominadas por Emile
Durkheim (1978) de representag¢des sociais, a quais se constituem como um recurso
heuristico de compreensao da vida em sociedade.

Tal aspecto requer aprofundamento do mundo dos significados das acdes e
relacdes humanas, capaz de explicitar mitos, crencas, aspiracdes, valores e atitudes
(BOUDON, 1989; BOURDIEU, 2001). Pois é no ambito nas relagdes sociais que estéo
definidos os valores vigentes para o direcionamento das ag¢des. O compartilhamento
de sentidos reforca o processo de identificacdo dos agentes, individuais e coletivos,
nas esferas de suas interagdes.

Um ponto a ser considerado é que as representagdes sociais ocorrem
concretamente através dos valores e estruturas de referéncia que orientam as acoes
e expectativas dos demais membros do grupo, o ‘outro generalizado’ a que se refere
Goffman (1985), ao analisar como os individuos estabelecem a dramaturgia do
cotidiano; as relagdes sociais propriamente ditas.

Assim, a teoria das representacdes sociais se apresenta como uma maneira de
interpretar o comportamento dos individuos e dos grupos sociais. Moscovici (2010)
esclarece que séo formadas por influéncias reciprocas e por negociagdes implicitas
no curso das convencodes sociais, has quais as pessoas se orientam para formacao de
modelos simbdlicos, imagens e valores. Nesse processo € formado repertério comum
de interpretacdes e explicacoes, regras e procedimentos que podem ser aplicados a
vida social.

Como cristalizagbes tangiveis do mundo cotidiano as representacoes
correspondem a matéria simbdlica produzida e consumida nos processos de
comunicacdo, se entrecruzando e pondo-se em evidéncia por gestos, escolhas
e palavras. Constituem-se em materializacbes praticas dos agentes sociais que
legitimam as crencgas ao tempo que as produzem, como parte de uma dinédmica social
complexa e sujeita a contestacoes.

Seu carater prescritivo decorre do processo de partilha, porque se ao disseminar
uma tradicao séo propiciadas experiéncias dentro de um esquema classificatorio que
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se difundem na memoria coletiva e na reproducéo da linguagem. E, uma vez aceito
seu conteudo, as representacdes passam a corroborar a identidade pessoal e o modo
de julgamento dos agentes.

Assim elas se inserem em lutas classificatérias, das quais decorre o processo
de legitimacdo de pontos de vista. No espaco de relagcdes sociais 0s agentes estao
distribuidos de forma multidimensional, a se orientar por principios de diferenciacéo de
forca e poder, pois suas posi¢cdes sao relacionais, isto em fungcéo de pesos relativos ao
capital simbdlico em circulacgéo.

Vale a ressalva de que o espacgo social hdo é apenas um universo de pontos
de vista, mas um lugar social onde existe distribuicdo de capital, seja ele econémico,
social ou informacional, em torno do qual se travam lutas através das acbes dos
individuos. E € através dos atos de fala que os conflitos séo refletidos e desviados
nos sistemas de dominacgéo, simultaneamente objetivados e objetivantes, em que
0s enunciados pretendem realizar aquilo que enunciam (BOURDIEU, 1983). Desse
modo, as disposicdes dos agentes e a forma como as praticas sao vivenciadas, séo
expressas através do exercicio de nomeacao e categorizacéo, em sua agao pratica de
construcéo da realidade.

2.1 A categoria mulher como atribuicao ontolégica

Ao analisar o modo de funcionamento da dindmica do Estado moderno, Marshall
(1967) afirma que, quanto as relacdes existentes entre a cidadania e os direitos civis
estdo imbricados trés planos: o civil, o politico e o social. E justamente nesses termos
gue se coloca o problema da esfera publica, na medida em que os individuos sao
tocados desigualmente nos planos aludidos (KANT DE LIMA, 2004).

Nesse contexto o papel da mulher na sociedade ocidental € marcado por uma
série de dispositivos de controle acerca dos atributos que devem marcar corpos e
condutas. Michelle Perrot (1988), ao tratar dos espacos publicos e privados, traz como
argumento, de maneira enfatica, a separacao sexual entre os espacos da casa e da
rua. A casa como territorio e primazia da mulher, a rua, o espaco publico, do homem.

Trata-se de um conjunto de representacdes sociais (MOSCOVICI, 2010) que
cingem a mulher a uma condic&o de subalternidade pela ordem de dominacéo, pois
a ela sao requeridos os atributos da feminilidade, compreendidos como expressao
necessaria de delicadeza, recato, introspeccdo. A mulher seria entdo como uma
espécie de ndo-sujeito, que vaga entre as obrigacdes de esposa, mae e cuidadora,
idealizada como a fonte de equilibrio da familia, mas diminuida ou mesmo excluida
das decisdes basilares da vida social. Entdo para a mulher ndo haveria lugar para a
ambicao fora dos limites do universo da casa e dos lagos familiares.

Dessa perspectiva, podemos dizer que nas relagdes entre homens e mulheres
existe a constatacao da subordinacéo feminina, cuja base é a autoridade que se projeta
por meio do discurso social. Prevalece a dominagdo em um contexto onde € possivel
agregar termos tais como ‘opressao das mulheres’, ‘subordinagéo’ ou ‘sujeicao’, o que
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indica uma construc¢ao social de hierarquia entre os sexos (DELPHY, 2009).

Diante disso optamos aqui, para compreender as multiplas formas de expressao
da situacao feminina, pela utilizacao da categoria “dominagéo masculina”, por entender
que tem um sentido mais amplo, sendo que o patriarcalismo (de uso mais disseminado
e genérico) € uma de suas manifestacées enquanto sistema sociopolitico (MIGUEL;
BIROLI, 2013; PATEMAN, 1989).

Mas usufruir da cidadania, obrigatoriamente, requer capacidade de possuir e
reivindicar direitos frente a estrutura social, base da pratica politica e de apropriacéo
do conceito de justica social. Desse modo, 0 ato de pertencer ao corpo social esta
vinculado a um estatuto, oriundo do relacionamento entre a pessoa natural e a
sociedade politica, baseando-se na regra da lei e no principio da igualdade. No bojo da
proposta liberal de Estado, € admitida a inclusdo dos individuos na malha social pela
sua capacidade de racionalidade e, no limite ampliado, pela vontade independente.

A respeito dessa questao vale rememorar Simone de Beauvoir, que em sua obra
O Segundo Sexo, ao discorrer acerca da questao da mulher, declarou que "a mulher é
como um homem um ser humano: mas tal afirmacéo € abstrata; o fato é que todo ser
humano concreto é singularmente situado"* (BEAUVOIR, 1986: 15).

A discussao acerca das estruturas de poder e dominacédo que sao projetadas
sobre as mulheres ja estava presente no nascedouro do Estado moderno, a exemplo
da discusséao levantada por autoras como Olympe de Gouges, com a sua Declaracao
dos Direitos da Mulher e da Cidada, em 1791, e Mary Wollstonecraft com A Vindication
of the Rights of Woman, em 1792; e € no cenario francés do século XVIII que vamos
encontrar as personagens retratadas por Elisabeth Badinter (2003).

3| EMILIE, EMILIE: DUAS VERSOES DA AMBICAO

Ao se considerar um dos aspectos que se coloca de maneira fulcral na dindmica do
ocidente, a afirmacéo das individualidades, vé-se que é elemento central da ontologia
do liberalismo, cujo corolario necessario € a fruicao das liberdades individuais. Ao
se tomar esse aspecto como premissa, dele decorre uma série de consequéncias
para a formagao das subjetividades, em especial o reconhecimento de si pelo viés da
projecdo da condi¢ao de cidadania.

O reconhecimento dos papéis desempenhados pelos individuos na ado¢cao dos
papéis sexuais pode ser encaixado nesse contexto de taxionomia da vida social. Ser
homem ou ser mulher, mais que uma separacao de natureza biologica, traz uma série
de sentidos sociais que sao, antes de tudo, constructos culturais. Seus reflexos sao
percebidos nos mais variados aspectos da vida social, tais como: politico, ao se pensar
a forma de participacéo nas esferas institucionalizadas de poder; juridico, quanto a
forma de tutela estatal no direito civil ou de amplitude para a concepc¢ao de crimes no
direito penal voltado a culpabilizacdo de crimes sexuais; cientifico, pelo acesso aos

1 Livre traducéo
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mecanismos de producéao e reproducéo do conhecimento; dentre tanto outros.

Discutir a amplitude das praticas sociais é ir ao plano da vivéncia cotidiana,
dos agentes como protagonistas de sua propria histéria. Plano em que as atuacdes
individuais sao tecidas a partir de uma perspectiva que precisa levar em conta o ‘outro’,
aqueles com os quais se compartilha diretamente as relagcdes sociais, no movimento
geral da sociedade. Essa dindmica ocorre como expressao da “percepcao diacritica
que estabelece principios que impdem ordem a acéo” (BOURDIEU, 2004: 99), na
dindmica de intercambios que abarca multiplas dimensdes, a gerar impactos no modo
de ver e perceber 0 mundo.

A ambicao € um desses elementos subjetivos que se colocam de forma decisiva
a demarcar os limites de possibilidades de mobilidade social. A um tempo é um limite
autoimposto, pois demanda o reconhecimento de si, uma expresséo da subjetividade;
mas estd em conex&o com as formas de representacao social, validadas por usos e
costumes.

A ela se vincula o reconhecimento da poténcia de si, em geral esta vinculada
a uma qualidade de virilidade. O enfrentamento das vicissitudes se constitui em um
continuo exercicio de superacdo para alcancar objetivos. Assim eram Madame du
Chatelet e Madame d’Epinay, cada uma a seu modo colocou em xeque a retérica social
acerca da ontologia feminina, a contrapor a feminilidade idealizada nas representacoes
sociais (MOSCOVICI, 2010).

Mas o que significava isso? Veja-se que os marcadores dos papéis sexuais
atribuem a mulher as caracteristicas de feminilidade e maternidade. A mulher é
encarregada de aplicar a sua racionalidade para a promoc¢éo da paz, da producéao do
repouso fisico e ao provimento de todas as necessidades de afeto e acolhimento aos
membros do grupo familiar.

Essas tarefas devem, por tal acepcéo, superar em grau de importancia qualquer
outra demanda, incluindo-se ai aquelas da propria mulher. O que resulta em niveis de
satisfacao ou de insatisfacéo sempre renovados da dindmica de producgéo e reproducéao
da estrutura social e onde € estabelecido o habitus, “as estruturas mentais através das
quais os agentes apreendem o mundo social” (BOURDIEU, 2004: 158).

Entretanto a aspiracbes das personagens em pleno século XVIII eram bem
diferentes. Suas ambicbes pessoais as levaram a construir uma teia de relacdes
sociais tanto na esfera afetiva, quanto na esfera dos relacionamentos sociais, que
definiram o modo como o reconhecimento social as alcangou.

Para Madames du Chatelet e d’Epinay a vida lhes devia reservar mais que os
papéis de esposa, mae e dona de casa. Segundo Elisabeth Badinter a elas couberam
movimentos de resisténcia em diferentes &mbitos e momentos da sociedade francesa,
mas com o compartilhamento do sentimento de que ndo estavam, necessariamente,
circunscritas aos papéis que se esperava delas enquanto mulheres.

Madame du Chételet tinha uma forte ligacao com as ciéncias e com Voltaire. Dona
de uma personalidade apaixonada e frenética, desenvolveu um pulsante interesse pela
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especulacéo e pela metafisica; era considerada uma mulher de equacdes. Certa vez
declarou a respeito da sua condicdo de mulher no ambiente académico: “Sinto todo
0 peso do preconceito que nos exclui tdo universalmente das ciéncias” (BADINTER,
2003:419).

Por seu turno Madame d’Epinay era o que podemos chamar de self made woman.
Considerada sentimental e delicada, desenvolveu ligages polémicas com Rousseau,
Grimm e Voltaire. Sobre o seu lugar no futuro que pretendia para si declarou : ‘Devenir
soi-méme est une longue patience’ (BADINTER, 2003:317).

Empreendeu reflexdes profundas sobre as condi¢cdes para que a mulher
pudesse galgar melhores posicoes sociais, 0 que a levou para a area da pedagogia
infantil. Inconformada com o tipo de educacgao destinada ao sexo feminino, por meio
do sistema de ensino adotado em Paris, afirmou que “ndo permito de forma alguma
fixar os limites do saber as pessoas do nosso sexo (...). Sobretudo ndo nos falavam
jamais da raz&o. A ciéncia, por sua vez, era deslocada nas pessoas do n0Sso sexo”
(BADINTER, 2003:376).

A respeito do papel da mulher nos circulos intelectuais da época, Voltaire a
acompanhava na defesa de um novo espaco de participacdo feminina na sociedade
francesa, chegou a escrever que “a filosofia é de todas as condicbes sociais e de
todos os sexos (...) ela é certamente da alcada das mulheres” (BADINTER, 2003:241).

Nesse sentido essas personagens produziram em sua trajetdéria uma praxis de
modo a ndo reproduzir os padrdes culturais vigentes. Ndo eram exatamente a realizacao
do modelo tipico esperado. Ao contrario, trataram de as reposicionar numa economia
das praticas sociais (BOURDIEU, 2001) mediada por seus interesses individuais, mas
ao mesmo tempo se projetando para o coletivo.

A pertinéncia das questdes que levantaram Madames du Chatelet e d’Epinay
ainda esta presente. Podemos traduzi-la na seguinte indagacéo: a quem pertence o
fogo da ambic&o? Na andlise de suas biografias Badinter deixa claro que a viabilizagao
de seguranca ontolégica da mulher, de sua condicéo de sujeito capaz de superar as
idealizacbes da feminilidade, ainda € um desafio. Mas a atuacdo daquelas mulheres
abriu perspectivas para o enraizamento de uma nova economia moral que explora a
necessidade de respostas aos dilemas da légica de divisédo e dominagao sexual.

41 CONCLUSAO

A produgao historiografica de Elisabeth Badinter em Emilie, Emilie, ao tracar o
perfil biografico de Madame du Chatelet e de Madame d’Epinay, demonstra a dindmica
social relativa aos costumes e moralidade no ambiente social e politico do século
XVIII. Permite a captura do lugar da mulher e dos desafios a ela impostos para se
projetar como sujeito de fala, dentro dos equilibrios variaveis do espaco social.

A ambicado feminina, como forma de contraposicao aos comportamentos
institucionalizados, € aum tempo tomada como desafio, pela subversdo ao desempenho
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do papel da mulher nas expressdes convencionais da feminilidade, e de outro lado
como promessa, ao demonstrar que é possivel o estabelecimento de pontes criativas
entre o esperado como tipico ideal e o vivido pelas trajetorias historicas.

Aleitura do livro permite a reflexao acerca das estruturas de dominacgéao atinentes
as mulheres, ja que textualiza as nuances da vida social e os dilemas a que sao
submetidas as suas personagens ao se guindarem, na estrutura da sociedade francesa,
a condicéo de personas publicas. Por meio da sua critica social é possivel inferir como
as estruturais sociais se repetem ao longo da histéria; mas também como, a partir
de interpelacbes de sujeitos historicos, os rumos das vivéncias coletivas podem ser
modificados, pois as atuagdes individuais podem revogar as representacdes sociais
que cristalizam os papéis sociais.
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RESUMO: Em A guerra ndo tem rosto de
mulher, de Svetlana Aleksiévitch (2016),
evidencia-se uma nova perspectiva sobre o
campo de batalha: relatos e testemunhos de
mulheres combatentes soviéticas na Segunda
Guerra Mundial. Os depoimentos destas
mulheres abre o debate em torno da nogao do
fim das grandes narrativas de que trata Walter
Benjamin (2012) e suas rela¢gdes com o trauma.
Sabendo-se que todo testemunho sobre um
determinado evento € sempre perpassado pela
memoria e pela lembrancga, é possivel associar
a obra de Aleksiévicth com a reflexdo de Jeane
Marie Gagnebin, em cujo estudo promove
uma discussdo acerca dos silenciamentos e
esquecimentos em contraposicéo ao poder do
relato oficial.

PALAVRAS-CHAVE: Svetlana Aleksiévitch; A
guerra ndo tem rosto de mulher; Testemunho
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THE SILENCE OF FEMALE WITNESS AT
WAR’S UNWOMANLY FACE BY SVETLANA
ALEKSIEVITCH

ABSTRACT: War’s Unwomanly face, by
Svetlana Aleksiévitch (2016), a new perspective
on the battlefield is revealed: reports and
testimonies of Soviet women combatants in
World War Il. The testimonies of these women
open the debate around the notion of the end
of the great narratives that Walter Benjamin
(2012) treats and its relations with the trauma.
Knowing that all testimony about a particular
event is always permeated by memory and
remembrance, it is possible to associate the
work of Aleksiévitch with the reflection of Jeane
Marie Gagnebin, in whose study it promotes a
discussion about the silencing and forgetfulness
in opposition to the power of the official account.
KEYWORDS: Svetlana Aleksiévitch; War’s
unwomanly face; Women'’s testimony; Second
World War; Silencing women

Se renuncias ser mulher né&o
sobrevive a guerra. Nunca invejei
os homens. Nem durante a guerra.
Sempre me alegrei de sermulher.

A guerra nédo tem rosto de mulher,
Svetlana Aleksiévitch

Desde a histéria antiga temos como parte
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de toda uma tradic&o ocidental as narrativas sobre guerras. Da Guerra do Peloponeso
a do Iraque, relatos sobre como se iniciaram as querelas, quais eram as estratégias,
comandantes e generais, vencedores e perdedores, e 0os desdobramentos dessas
sobre os territdérios que atingiram chegam até nés por meio de jornais, periédicos,
filmes, seriados de televisdo e também, pela literatura. Mas devemos observar algo
nestas narrativas. A guerra como local da violéncia e da virilidade € marcado pela
perspectiva masculina. Nao ha uma proeminéncia de relatos femininos sob essa
perspectiva e por isso € provavel que a obra de Svetlana Aleksiévitch tenha atingido
o circuito literario de forma a chamar tanta atencéo, sendo agraciada com o Prémio
Nobel em 2015.

A narrativa que nasce do testemunho de mulheres cuja vivéncia na/da guerra nao
costuma figurar entre os relatos mais publicados e lidos. Conhecemos alguns textos
oriundos da experiéncia da perseguicdo, prisdo e outros horrores do Holocausto, e,
nesse sentido tomamos contato com obras que nos falam sob o ponto de vista da
vitima, do prisioneiro, do fugitivo. O livro de Svetlana Aleksiévitch, A guerra ndo tem
rosto de mulher (2016), se apresenta a partir de um outro lugar de fala: o das mulheres
russas que lutaram no front na Segunda Guerra Mundial. Sdo histérias silenciadas
durante um certo periodo e que agora vém a tona revelando o carater multifacetado
dessa experiéncia: as mulheres nao esteve reservado apenas o lugar dos bastidores da
guerra (como os hospitais e as cozinhas do front), mas sim todos 0s espacgos e servicos
foram por elas frequentados e prestados: as mulheres russas foram combatentes em
campo de guerra, fizeram parte das tropas de artilharia, algumas chegaram a ser
fuzileiras, outras dirigiram tanques. Ou seja, apesar de 0 espaco da guerra ser um
ambiente sempre imaginado a partir de perspectivas masculinas, as mulheres tiveram
participacao efetiva nesse processo bélico chamado Segunda Guerra Mundial.

Essa perspectiva nos possibilita a refletir como a narrativa, a fala sobre um
evento, € um privilégio dado a poucos, que chancela, neste caso, uma histéria que é
oficial e sendo assim, acaba por marginalizar todas as outras perspectivas e narrativas
sobre o mundo. O discurso feminino, seu relatos e suas experiéncias parecem figurar
nesse lugar a margem da historiografia tradicional.

As singularidades da experiéncia feminina no front séo talvez o aspecto mais
marcante da narrativa de Svetlana. O sofrimento de estar em combate parece neutralizar
e anular todas as particularidades da vivéncia da mulher, retirando dela aquilo que
lhe confere identidade, cultura e até a propria construcdo social da feminilidade.
Os testemunhos séo variagdes sobre este mesmo tema: mulheres que pararam de
menstruar, mulheres que sofreram a dificil tarefa de ter se acostumar a usar cuecas,
mulheres que sangravam os pés por serem obrigadas a usar botas com numeracéo
muito superior, mulheres que tinham seus cabelos raspados, mulheres vivendo sem o
minimo de condicAes de higiene atacadas por pulgas e outros parasitas, e ao fim e ao
cabo, mulheres que sofreram julgamento moral que partia daqueles que nao viveram
a guerra. A memoria de usar um vestido, calcar um salto alto ou passar perfume era
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um artificio sempre utilizado na tentativa de ganhar e viver, a0 menos, umaesperanca.
No trecho abaixo temos o relato de uma dessas sobreviventes, que relata a
experiéncia do retorno apds a guerra como algo marcante:

Voltei da guerra com cabelos brancos. Vinte e um anos, € minha cabecga toda
branquinha. Tive um ferimento grave, uma lesdo, escutava mal de um ouvido.
Minha mé&e me recebeu com as palavras: ‘Eu acreditei que vocé voltaria. Rezei por
vocé dia e noite’. Meu irmao morreu no front. Minha méae chorava: ‘Agora da no
mesmo ter meninos ou meninas. Mas ele, apesar de tudo, era homem, era obrigado
a defender a patria; vocé é uma garota. S6 pedia uma coisa Deus: se vocé fosse
mutilada, era melhor que a matassem. la sempre na estacéo. Esperar os trens. Uma
vez, vi uma moga militar com o rosto queimado... Estremeci: seria vocé?! Depois
passei a rezar por ela também’ (ALEKSIEVITCH, 2016, p.53)

Os testemunhos sobre um determinado evento sao sempre tecidos pela memoria
e pela lembranca, o que acaba por constituir um terreno de siléncios e silenciamentos.
O que vemos na obra de Aleksiévitch é um esfor¢co em tentar recuperar o olhar dessas
mulheres sobre um evento tao doloroso. Por ter nascido na Bielorrussia, Aleksiévitch
teve contato direto com mulheres que lutaram e sobreviveram as investidas alemaes.
Quase um milhdo de mulheres participaram do Exército Soviético, um dos (se néo o
maior) contingente feminino no periodo.

Mas a presenca dessas mulheres e mogas foram apagadas com o tempo, apesar
de todo esse quantitativo. O que observamos nas narrativas sobre a Segunda Guerra
Mundial s&o relatos masculinos e que partindo de um local de fala privilegiado em um
mundo patriarcal, generalizante e totalizante. A guerra ndo tem rosto de mulher, nos
traz um entrelago da narrativa de Aleksiévitch e de testemunhos em primeira pessoa
de centenas de mulheres das quais a autora recolheu os depoimentos em um trabalho
arduo de busca daquilo que havia sido sistematicamente enterrado.

Assim, temos como produto final dois relatos: o daquelas mulheres que
sobreviveram a guerra, com todas as suas mazelas, seus traumas e lembrancgas e
o0 da busca da autora por esses relatos, que foram silenciados e que por tanto, se
tornaram quase inacessiveis e que provocaram em Svetlana Aleksiévitch uma reflexao
diante desta busca.

A ganhadora do Nobel de 2015 passou a infancia ouvindo das mulheres de
sua familia sobre as monstruosidades vividas no campo de batalha e foi a partir
dessa vivéncia como ouvinte que acabou por projetar esta pesquisa, cujo resultado
€ A guerra ndo tem rosto de mulher. A investigacao de Aleksiévitch se inicia em
1978 e possui encontros e desencontros, questao explicitada veementemente pela
autora em sua escrita. Assim, com muito cuidado e delicadeza, a pesquisadora
vai ao encontro destas mulheres, compreendendo que cada uma delas possuem
um modo particular de experimentar esse passado através da narragdo. Existem
desde aquelas que se permitem falar logo no primeiro contato com a escritora,
até aquelas que precisam de um longo tempo de maturagdo da ideia de ser
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entrevistada sobre esse tema.

As pessoas me recebem e narram de formas diferentes... Umas comecam
a contar imediatamente, ja pelo telefone: “Eu me lembro... Guardo tudinho na
memoria, como se fosse ontem...”. Outras postergam o encontro e a conversa
por muito tempo: “Preciso me preparar... N&do quero cair naquele inferno de novo...”.
(ALEKSIEVITCH, 2016, p.144)

Sendo uma obra que tem como centralidade a perspectiva feminina, Aleksiévitch
néo se ausenta do debate, como uma se fosse somente uma investigadora e um
repositério dessas histérias, mas se coloca também, como parte deste silenciamento
sofrido por mulheres. Apesar de todas as histérias sobre a guerra — sempre contadas
por homens, suas vitérias e patentes — a autora por nascer e crescer na Bielorrussa,
possuia desde pequena outra imagem da guerra, ou pelo menos, das histérias sobre
ela.

A vila de minha infancia depois da guerra era feminina. Das mulheres. Nao lembro
de vozes masculinas. Tanto que isso ficou comigo: quem conta a guerra séo as
mulheres. Choram. Cantam enquanto choram. (ALEKSIEVITCH, 2016, p.10)

As historias de infancia de Aleksiévitch, em que mulheres contavam sobre o que
havia ocorrido na guerra, se diferiam daquelas relatadas nos livros de histoérias, que
ainda de acordo com a propria autora, eram muitos, durante sua vida. A memoria da
guerra era muito forte ainda, ndo s em sua vivéncia, mas em toda a Russia p6s Unido
Soviética.

E, ao fim da guerra, com a vitdria dos russos, o que sobra dessas mulheres,
testemunhas vivas da batalha? Além do trauma da experiéncia, a guerra deixou
um siléncio quebrado apenas agora, na reuniao desses relatos compilados por
Svetlana. A obra permite dar a voz aquelas que foram silenciadas pelos homens,
sujeitos que julgam incapazes ou fantasiosos os relatos femininos sobre a guerra.
Ou seja, além de ter de lidar com seus proprios traumas, as mulheres se veem
impedidas de contar suas vivéncias pelos companheiros de luta, como se fosse
exclusividade da voz masculina o direito de falar. Em outras palavras, nédo é
propriamente o trauma que interrompe o relato feminino, mas as condi¢des de
opressao masculinas que interditam o direito dessas mulheres de expor suas
experiéncias.

A interdicao masculina das falas sobre a guerra a partir das vozes femininas se
torna evidente durante toda a tessitura da obra de Aleksiévitch, se colocando como
mais um empecilho a ser superado para a realizagéo do trabalho.

Os homens... A contragosto eles deixam as mulheres entrar em sua guerra, em seu
territorio.

Fuiprocurarumamulher nafabricadetratores de Minsk; elatinha sidofrancoatiradora.
E famosa. Apareceu mais de uma vez em manchetes de jornal. As amigas dela me
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deram o numero o telefone de sua casa em Moscou, mas era antigo. Sobrenome
também, eu soé tinha o de solteira. Fui a fabrica onde, como eu sabia, ela trabalhava,
e no departamento pessoal escutei dos homens (do diretor da fabrica e do chefe
do departamento): “Por acaso falta homem para isso? Para que vocé quer essas
histérias de mulher? Fantasias de mulher...”. Os homens tinham medo de que elas
nao contassem direito a guerra. (ALEKSIEVITCH, 2016, p.21)

Tracando um caminho de didlogo entre a experiéncia e a obra de Aleksiévitch,
nos debrugamos sobre o trabalho de Jeanne Marie Gagnebin em Lembrar, Escrever
e Esquecer (2009), que procura tecer uma reflexdo o transito entre o lembrar e o
esquecer, mantendo um dialogo com a obra de Walter Benjamim.

A perda da experiéncia acarreta um outro desaparecimento, o das formas
tradicionais de narrativa, de narracdo, que tém sua fonte nessa comunidade e
nessa transmissibilidade. As razdes dessa dupla desaparicao provém de fatores
histéricos que, segundo Benjamin, culminaram com as atrocidades da Grande
Guerra — hoje, sabemos que a Primeira Guerra Mundial foi somente o comeco
desse processo. Os sobreviventes que voltaram das trincheiras, observa Benjamin,
voltaram mudos. Por qué? Porque aquilo que vivenciaram n&o podia mais ser
assimilado por palavras (GAGNEBIN, 2006, p.50/51).

Essa observacéo de Benjamim sobre a mudez daqueles que retornaram do front
foi amplamente aceita e realmente se aplicam em alguns casos. Porém, essa mudez
ndo da conta de toda uma vivéncia da guerra, das suas batalhas. Ainda mais quando
voltamos nosso olhar para a perspectiva feminina sobre a guerra.

Esses relatos, diferentemente do que observa Benjamim, ndo foram sofreram
apenas o trauma “porque aquilo que vivenciaram nao podia mais ser assimilado por
palavras”, mas por uma condi¢édo social que determina o local de fala das mulheres e
suas vivéncias.

Benjamin (2012) nos coloca que “a guerra nao enriqueceu o sujeito de experiéncia,
mas sim o deixou mudo”, porém, nos questionamos quem é o sujeito que se refere
Benjamim. O trauma da batalha foi experimentado de diferentes formas, porém, o
direito de fala foi dado aos homens, aqueles que deveriam obrigatoriamente ir a guerra,
defender sua patria. Para as mulheres, o retorno do front n&o significou as honrarias e
glorias daquilo ao que haviam sobrevivido e batalhado tdo bravamente.

O que podemos inferir dessa disparidade de tratamentos passa pela condigéo
feminina dentro da sociedade ocidental, que a encara como uma espécie de cidada de
segunda classe. Essa organizag¢ao social que marginaliza a mulher e sua vivéncia ndo
€ uma novidade do século XX, mas uma construcao historica e social que encontra
suas origens nos primoérdios de estruturas patriarcais.

Essa condicao de inferioridade delegada a figura da mulher muito tem a ver com
“destino biolégico” que entende a mulher como inferior ao homem em sua forga fisica,
sua capacidade intelectual, sendo relegada simplesmente a reproduc¢ao no papel da
maternidade. Simone de Beauvoir em O segundo sexo: a experiéncia vivida (1980)
tece uma reflexdo sobre como tanto a condicdo feminina quanto a masculina pouco
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tem a ver com a disposicao bioldgica do sujeito, mas com uma construcdo social que
impde esses papéis de género dentro da sociedade.

Beauvoir argumenta que a palavra “ser” deve ser entendida sob a ética hegeliana,
compreendendo que “ser” quando tratamos da mulher esta ligado a “ser inferior” e nesse
sentido, a uma substancialidade, como se ser mulher deliberadamente significasse ser
incapaz, algo que fosse de sua natureza. Dessa forma, Beauvoir coloca que “ser é ter-
se tornado, é ter sido feito tal qual se manifesta”, saindo da ideia de que “ser inferior”
€ natural, mas uma condigcéo imposta — que para se concretizar ha uma contraposicéao
entre esse “ser inferior” e alguém ou algum grupo que se manifesta como superior.

Compreendendo isto, vemos que a condi¢éo social ao qual a mulher é relegada
passa por essa interdicdo em que um grupo se coloca superior. Assim, chegamos a
maxima da autora: “ndo se nasce mulher, torna-se mulher”. O tornar-se mulher esta
diretamente ligado ao modo que a fémea humana € socializada e 0 mesmo se aplica ao
macho humano, que se torna homem diante das condi¢des sociais que s&o colocadas
em sua experiéncia.

A mulher, marcada por seu sexo, tem seu discurso deslegitimado e com isso,
sua participacdo na histéria oficial € negada, tida majoritariamente como incapaz
de falar por si, em um discurso recorrente de incoeréncia e imprecisao atingida por
fortes emocdes. A professora brasileira Maria Lacia Rocha Coutinho traz em um de
seus trabalhos uma importante observacéao sobre a relagdo entre figura da mulher e a
historia oficial:

Faz-se necessario remover a mulher da posicao de obscuridade em que ela se tem
mantido por séculos nos livros e compéndios tradicionais da histéria. Afinal, sem ela
a histéria mesmo como tem sido escrita em seu sentido mais amplo e convencional,
fica incompleta e, inevitavelmente, incorreta. (ROCHA-COUTINHO, 1994, p.15)

Setenta e dois anos ap6s o termino da guerra, temos um exercicio realizado
por Aleksiévitch de busca dessa experiéncia inominavel, e vemos como a auséncia
do discurso feminino interfere diretamente com a imagem que temos da presenca da
Russia na Grande Guerra. Na historia oficial — a salvo de poucas excegdes — a figura
da mulher aparece em um local de protagonismo e ainda nessas ocasides, seu proprio
discurso é negligenciado, nao Ihe sendo concedida a mesma oportunidade de falar até
mesmo sobre sua propria historia.

O espaco ocupado pela historia oficial demanda uma reveréncia a meméria, que
se corporifica de diversas formas, entre elas, a comemoracao e a celebracao dessa
memoria. Jeanne Marie Gagnebin realiza uma importante reflexao a este respeito:

[...] entdo o discurso sobre o dever de memdria corre o risco de recair na
ineficacia dos bons sentimentos ou, pior ainda, numa espécie de celebracao vazia,
rapidamente confiscada pela histéria oficial. Proporia, entdo, uma distincdo entre a
atividade de comemoracédo, que desliza perigosamente para o religioso ou, entéo,
para as celebracées de Estados, com paradas e bandeiras, e um outro conceito,
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0 de rememoragéo, assim traduzindo aquilo que Benjamim chama de Eingedenken,
em oposicao a Erinnerung de Hegel e as varias formas de apologia. (GAGNEBIN,
2009, p. 54)

Gagnebin nos traz a contraposicédo entre as ideias de comemoracado e
rememoracdo, de forma que a comemoracdo, que abrangida pela histéria oficial,
promove um entendimento de memédria em que reveréncia por meio da solenidade
para com o passado. Nessa celebracdo que é ligada com a historia oficial, a historia
das mulheres, por ser marginalizado, ndo participa ativamente. Homenagens como a
nomeacao de ruas e avenidas, monumentos de vinculo com a memaoria tomam como
referente a histdria oficial e esta ndo contempla a presencga feminina na guerra e suas
narrativas, por exemplo. A apresentacao que muitas vezes é feita da historia oficial € de
uma histéria completa, que ao ostentar o estatuto de verdade, pode acabar totalizante.

Chimamanda Adichie em uma de suas falas denominada O perigo de uma
unica Historia nos fala sobre os riscos de se imergir em uma unica histéria. A partir de
historias pessoais e renomada escritora nos coloca como ao “mostrar um povo como
uma coisa, como uma sO coisa, incontaveis vezes, € isso que ele se torna” (2019).
Compreendendo povo como grupo social, podemos inferir 0 mesmo sobre a condicéo
da mulher na historia. Representada em inumeraveis ocasiées como uma figura fragil,
débil e incapaz, a imagem que se tem da mulher muitas vezes é essa.

A rememoracgdo, por outro lado, partiria de uma outra abordagem sobre a
memoria, abracando as lacunas e abrindo espaco para aquilo que nao foi dito, que
nao foi lembrado.

Tal rememoracao implica certa ascese da atividade historiadora que, em vez de
repetir aquilo de que se lembra, abre-se aos brancos, aos buracos, ao esquecido
e ao recalcado, para dizer, com hesitagdes, solavancos, incompletude, aquilo
que ainda nao teve direito nem a lembranca, nem as palavras. A rememoracao
também significa uma atencao precisa ao presente, em particular a estas estranhas
ressurgéncias do passado no presente, pois nao se trata somente de nao esquecer
do passado, mas também agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo
sendo um fim em si, visa a transformacao do presente. (GAGNEBIN, 2009, p.55)

Partindo da propria atividade historiadora que se abre ao desconhecido em
busca de conhecimento, a rememoragcédo compreende 0s vaos que se abrem ao
voltarmos nosso olhar ao passado como uma oportunidade de apreender fatos,
lembrancas e discursos que por alguma razado n&o se fazem conhecer.

Obras como a de Svetlana transformam nossa percepcao da experiéncia
de guerra no século XX e colocam a figura feminina em seu lugar de direito:
como sujeito de suas agdes, afirmando-se como individuo produtor/autor de suas
proprias memdérias, modificando, por fim, o entendimento do que é a espantosa
vivéncia no front e os lugares da mulher nessa agcdo humana.
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CAPITULO 7

PERIGLOSAS: TRADICAO E RUPTURA NA POESIA

Luiz Renato de Souza Pinto
Instituto Federal de Mato Grosso (IFMT)

Cuiaba-MT

RESUMO: A tradicdo do cordel, bem como
de toda a poesia popular no Brasil, remonta a
hegemonia masculina em torno de um eu-lirico
excludente, o que tem sido revisitado, embora
de maneira vagarosa. No terreno da oralidade
nordestina, comeca a dar ares de mudanca
com mulheres jovens percorrendo esse
ideal estético na trilha da poesia. Objetivo:
Buscamos contribuir com essa reflexdo
apresentando autoras do Vale do Pajet que
tém buscado esse caminho e comegam a colher
resultados. Metodologia: Fiz um levantamento
das formas fixas, da métrica e das tematicas
abordadas individualmente e na somatéria do
grupo. ldentifiquei elementos que reproduzem
a tradicdo e os que contrastam imprimindo a
marca feminina. Resultados e Discussao: Em
Coletanea das Flores: poetizas do Pajeu, essas
jovens nos apresentam 87 poemas, sendo 47
décimas, 34 sonetos, dentre outras formas fixas,
quase na totalidade decassilabos, versando
sobre tematicas caras ao grupo e ao cordel,
quer seja a “roedeira, amores, felicidades,
familias e paisagens”. Conclusao: Fazendo
coro a inumeros estudos que se debrugcam

sobre esse objeto, vejo que as mulheres vieram
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DO PAJEU

para somar e ampliar o universo da poesia, no
qual merecem ser muito mais do que objetos e
se apresentam (definitivamente) como sujeitos!
PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Cordel. Mulheres.
Literatura. Sertao.

PERIGLOSAS: TRADITION AND RUPTURA
IN PAGEU'S POETRY

ABSTRACT: Introduction: The tradition of
cordel, as well as all popular poetry in Brazil,
goes back to male hegemony around a excluding
lyrical ego, which has been revisited, although
in a slow manner. In the field of Northeastern
oral literature, the movement begins to show
a change with young women traveling through
this aesthetic ideal in the path of poetry.
Objective: Strive to contribute to this reflection
by presenting female authors from the Vale do
Pajeu who have beginning to obtain results.
Methodology: | did a survey of the fixed forms,
the metrics and the topics addressed individually
and in the sum of the group. | identify elements
that reproduce tradition and contrasted by
imprinting the feminine mark. Results and
Discussion: In Coletanea das Flores: poetisas
do Pajeu, these female youngsters present to
us 87 poems, included 47 decimals, 34 sonnets,
among other fixed forms, almost in their entirety
decasyllables, dealing with topics that are dear
to the group and to the string, traditionally,
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whether it be “roedeira, loves, happiness, families and landscape”. Conclusion: Based
on numerous studies which consisted this object that women have come to add and
to expand the poetry universe, and consequently they deserve to be much more than
viewers, but becoming (definitely) as protagonists!

KEYWORDS: Poetry. Cordel. Women. Literature. Outback.

A tradicdo da poesia popular no Brasil se encontra ainda presente nos festivais
do Rio Grande do Sul, em seu cancioneiro gauchesco, como também no cordel
nordestino, praticado em toda a regidao e com festivais concorridos, sobretudo em
Pernambuco, Paraiba e no Ceara. A presenca masculina € quase hegemoénica, mas
como em outras areas de atuacéo, as mulheres vao ocupando 0s espagos aos poucos,
mesmo que vagarosamente. Em Sao José do Egito, como em todo o vale do Pajeu,
essa movimentacéao tem dado bons frutos. No dizer de alguns estudiosos, “A literatura
de cordel brasileira, que desde os fins do século XIX vem apresentando uma vasta
producao com titulos de excepcional qualidade, € um formidavel legado do Nordeste
a cultura nacional” (HAURELIO, 2012: p. 11).

Coletanea das Flores — poetisas do Pajeu € uma dessas publicacées. Conheci
esta obra quando estive na cidade de Sdo José do Egito, Pernambuco, em janeiro
deste ano, para a festa do Louro (Lourival Batista). Foram quatro dias de muita poesia
e agitacado cultural. O livro € uma coletanea de poemas de nove autoras da regiao
do Pajel, que somam 87 poemas, sendo quarenta e sete décimas, trinta e quatro
sonetos, dentre outros formatos que se estendem sob 0 manto da literatura de cordel.

Por ordem de publicacdo, primeiro aparece Verbnica Sobral (quatro sonetos e
duas décimas), Dayane Lopes (cinco sonetos e sete décimas), l1zabela Ferreira (trés
sonetos e oito décimas), Adriana Sousa (quatro sonetos e seis décimas), Elenilda
Amaral (trés sonetos e cinco décimas), Erivoneide Amaral (cinco sonetos e duas
décimas), Ana Clara Menezes (irés sonetos e oito décimas), Maria Antonia (trés
sonetos e cinco décimas), e Dayane Rocha (cinco sonetos e quatro décimas).

Observamos que do total, oitenta e dois poemas sao decassilabicos e apenas
cinco apresentam-se sob a forma de redondilha maior, ou seja, sete silabas. Apenas
Verb6nica Sobra, (1), Maria Antonia (1) e Erivoneide Amaral (3) fizeram uso da medida
velha, ainda que de maneira majoritaria tenham aderido ao classico verso de dez
silabas.

De Verbnica Sobral selecionei A chuva no meu Sertdo... para comentar. Sao
duas décimas que compdem o poema, compostas com a tradicional disposicao em
gue se encontrem quatro pares de rimas paralelas, sendo que o verso 1 € 0 4 formam
também uma rima interpolada, como também o 5 e 0 8 e 0 6 com 0 10, acontecendo
0 mesmo na estrofe seguinte.

As rimas sao predominantemente pobres, ocorrendo uma unica rica, entre os
versos 8 e 9 da segunda estrofe. Ha predominio de graves, com ligeira movimentagao
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na segunda estrofe, com relagdo a primeira. Todas sdo consoantes, ou perfeitas, quanto
a extensao ou sonoridade. Representam a agudez rimica os vocabulos chao/Sertao/
turbilndo (primeira estrofe), este ultimo representando a forca das aguas do Pajeu,
em época de chuvas, o que sugere ligeiro estrondo. Na segunda décima, Sertdo/
oracdo/coracdo/ trazem a agudeza, no que diz respeito & tonicidade. E mesmo aguda
a relacdo de religiosidade sertaneja aliada ao lado emocional, de onde se erige o
império do sertéo, representado pela inicial maiuscula no titulo e nas duas estrofes.

Quando a chuva visita 0 nosso chao
E a 4gua escorrega sobre a terra,

A boiada, feliz, chocalha e berra.

E riqueza que chega no Sert&o.
Nosso rio Pajeu, em turbilh&o,

Sai rasgando feliz a madrugada

E o barulho do sapo, da estrada,

E possivel ouvir em sinfonia.

E o sertdo, com certeza, neste dia,
Comemora, em verso, a invernadal
As barreiras do rio desaparecem

E a agua, em forte correnteza,

Toma conta do cultivo da represa,
Num instante os torres se umedecem.
Sertanejos, no entanto, ndo esquecem
Que sofreram com a seca no Sertao.
Fecham os olhos e fazem uma oragao
Pra que a chuva ndo mude de lugar.
Seguem firmes, pra roca, pra plantar
A semente de amor no coragéao!
(SOBRAL, 2017: p. 16).

Falar de Sertéao é algo que perpetua esse diferencial de uma cultura plena, de um
povo que se refestela com a grandiosidade do tema. Arlene Holanda nos traz certa
problematizacéo em torno do alcance e atualizagao do tema. “O sertdo esta no mundo
e o mundo esta no sertdo. Para desagrado de alguns poetas e intelectuais, florescem
as antenas parabdlicas, a energia se espalha pelos bicos de luz que parecem estrelas
adicionais no céu escuro de lua nova” (2013: p. 5).

De Dayane Lopes, trago o soneto Ponto Final.

Se o certo € deixar-me nesta hora
Boa sorte, entdo faca o que é certo
S6 ndo deixe a saudade chegar perto
Nem recorde dos tempos de outrora
Vejo o ponto final e vejo agora

Que nem falta eu farei em sua vida
Pois s6 sente a dor da despedida
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Quem ouviu: por favor, pode ir embora

Se te fiz tanto tempo infeliz
Mude o rumo e esqueca o que eu fiz
Va atras de outras bocas e carinhos,

S6 te peco um favor, ndo me procure
Que talvez a ferida nunca cure

Mas irei procurar outros caminhos.
(2017: p. 29).

Neste poema, a disposicdo das rimas segue o padrao 1-4 (interpolada), 2-3
(emparelhada), nos dois quartetos e paralela 9 e 10, 12 e 13, sendo que 0s versos
11 e 14 fecham com outra rima interpolada. A curiosidade fica por conta do primeiro
terceto, que inicia o desfecho da histéria com um par de rimas agudas (versos 9 e 10)
dando uma cutucada naquele que parte (Se te fiz tanto tempo infeliz...), sendo também
0 Unico par de rima rica de todo o conjunto. Todas sdo consoantes perfeitas.

Sigo com a Lig4o, de Izabela Ferreira.

Como é bom encontrar-lhe sendo ex
Sem sentir tanto frio na barriga,

Sem ter dor por lembrar do que me fez
Nem levar a saudade como amiga

Se Ihe vejo passando alguma vez

A angustia em meu peito nem se abriga
Quem foi minha razdo de embriaguez
Hoje é o motivo pra que eu siga

Foi preciso chorar pra aprender
Quem nem sempre perder vai ser perder
E que h&a males que vem pro nosso bem

De nos dois so restou essa licédo:

N&o se da a ninguém o coragéo

Nem se pede 0 amor a quem nao tem!
(2017: p. 44).

Neste soneto a disposicdo das rimas € distinta do anterior. Os quartetos
apresentam-se sob a forma de alternadas (abab), enquanto os tercetos sdo idénticos
ao anterior (ccd eed). Todas consoantes, ou perfeitas. Os quartetos alternam-se em
aguda/grave e as demais agudas, uma vez que buscam um desfecho em que o eu-
lirico saia ileso da relacdo que tanto o (a) atormentou. Quanto a tonicidade ocorre
um espelhamento interessante. No primeiro quarteto é rica/pobre, no segundo pobre/
pobre. Inicia-se o terceto com pobre e depois pobre/rica.
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Ela é tua priséo, eu sou a fuga

Ela julga teu erro, eu absolvo

Ela é causa maior da tua ruga

Sou porc¢ao, juventude a ti devolvo

Ela é um conflito que a paz suga

Sou a paz, teu problema eu quem resolvo
Ela insénia cruel que te madruga

E eu sono tranquilo que te envolvo

Ela hoje perdeu os seus encantos
Vive agora a chorar pelos recantos
Maldizendo o momento em que me achasse

Mas talvez seja eu a mais sofrida
Por saber que na hora da partida
Foi pra ela, amor, que tu voltasse
(SOUSA, 2017: p. 59).

Neste, de Adriana Sousa, intitulado Antitese, o espelhamento € de outra ordem.
Reparem que os trés primeiros versos do poema sao introduzidos pelo pronome
pessoal do caso reto (ela) e o ultimo por um sujeito oculto (eu). No segundo quarteto,
ha um Ela/sou/Ela/E eu, alternando a sugestao do eu-lirico que busca caracterizar
relacdes de oposicao. O primeiro terceto é ela quem fala, enquanto que o ultimo,
iniciando-se pela conjuncao adversativa (Mas) que caracteriza a antitese, do ponto
de vista morfologico prepara o desfecho do poema, que na verdade deixa tudo em
aberto, pois ao longo de todo o discurso sequer encontramos algum ponto final. Todas
as rimas sao graves, pobres e perfeitas.

Elenilda Amaral nos coloca diante da maldade do ser humano nesta décima que
se segue:

Como pode existir tanta maldade
Sobre a face da terra que Deus fez
Onde o pobre que é pobre néo tem vez
Quando tenta crescer, cai na metade.
Se resolve pedir por caridade

Sai vexado da cena ouvindo um n&o...
Vai juntando a riqueza o rico, em vao,
Pois pra Deus vale mais se dividida
Quando o banco de Deus empresta a vida
N&o calcula o valor da prestacgéo.
(2017: p. 64).

A métrica segue o padrao classico da décima (abbaaccddc). A rima A é pobre/
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grave, a B rica/aguda, a segunda A é pobre/grave, a primeira C é rica/aguda, a D rica/
grave e a ultima C pobre/aguda. Todas consoantes perfeitas, cujo conjunto impacta a
existéncia humana.

De Erivoneide Amaral, destaco A seca no sertao, na ultima das quatro décimas
do poema:

()

S6 o choro da nuvem carregada

E o pranto que cai com alegria

E a terra é o lenco com magia

Que enxuga sem ter que cobrar nada.
Esse choro anuncia a invernada

E o soluco é barulho de trovéo

Ja o relampago com o seu clarao
[lumina o céu com a sua luz

E o poder que s6 quem tem é Jesus
Traz de volta o sorriso do sertéo.
(2017: p. 76).

Quanto a estrutura rimica, destaco o equilibrio numérico dado ao jogo entre
graves e agudas. As rimas dos primeiros cinco versos sao todas graves, ao passo
que as demais (0s outros cinco) sdo agudas, o que talvez sugira ao leitor o poder
da religiosidade popular que afeta o sertdo em sua plenitude, e o regozijo de tal
acontecimento, que traz a mansidao e a alegria. Ana Clara Menezes, por sua vez,
deixa-me dividido, promove uma cesura em pensamento.

Eu divido essa cama com a saudade
O lugar que era seu, € hoje € dela
Essa luz, essa lua na janela

Clareou o teu corpo e a cidade

No teu corpo matei minha vontade
Nos teus labios perdi o que era meu
Quando ja ndo sabia o que foi seu
Inda ouvi um gemido ecoando

“T6 deitado na cama, recordando
Os virotes de amor que a gente deu.”
(2017: 95).

A estrutura é idéntica as décimas ja apresentadas, base para as glosas téo
populares em todo o sertao. Mas o capricho de poeta surge, a meu ver, nos versos
seis e sete, quando 0s pronomes possessivos (seu e meu) trazem além da alteridade
de uma suposta relacdo, o complemento ao final do mote explicito nos dois ultimos
versos, ao unir as duas pontas da relacao ( a gente). Nesse instante, as rimas agudas
trazem para a leitura a tonicidade latente que impulsiona o sentimento fundador do
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poema. A auséncia fisica do amor é a pedra de toque do poema a seguir, de Maria
Antonia, Carta a Romeu.

Me desculpe, amor, minha incerteza
Esse meu torto modo de agir

Se algum dia eu cheguei a te ferir

Me perdoe pois também tenho fraqueza

Nessa histoéria, plebeu e realeza

Se uniram, pra enfim, poder sorrir
Hoje prezo ao castelo esse fingir
Foi quem me afastou da tua certeza

Nosso amor para mim é sonho forte
E desejo que leva até a morte
Que a novela do tempo néo estraga

Nosso amor € raiz, firme e perene
Mesmo que todo mundo nos condene
Nosso amor € a luz que néo se apaga.
(2017: p. 100).

Este ndo é o meu poema preferido de Maria Antonia, dentre os que compdem
a antologia, mas o trago por reconhecer na tematica um dos eixos centrais da
publicacdo, a tematica da roedeira, tdo cara a todas as poetizas deste mosaico. O
sentimento da perda amorosa, da auséncia, essa “sofréncia” nordestina que arrebata
a poesia do conjunto toma corpo e fala alto neste livro. S&o dois quartetos do tipo
ABBA e os tercetos CCD EED. Dos sete pares de rimas, apenas dois sao ricas (forte/
morte; perene/condene), o mesmo numero de agudas (agir/ferir; sorrir/fingir). Todas
sao consoantes perfeitas.

Encerro com Dayane Rocha, uma das organizadoras do livro e organizadora de
mesas de glosas pelo nordeste do pais. Desse talento da cidade de Tabira-PE trago
Amor Profano:

Nosso cheiro ficou em nossa palma
Nosso carro de amor € tdo sem freio
Que até quando ele pega no meu seio
Sinto até mais segura a minha alma.
Quem quiser me amar tem que ter calma
E ter o coracéo fortificado

Porque eu vou tirar o atrasado

Por ter me adiantado no andor.

“Amor santo demais € sem sabor

O gostoso é com gosto de pecado”.
(2017: p. 111).
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Todas as rimas sdo consoantes perfeitas e em sua grande maioria conduzem
o raciocinio pela estrutura de pobre/grave, até as duas ultimas que se transfiguram
em pobre/aguda e por ultimo rica/grave, dando colorido especial ao ritmo desse amor
casado com o mote de Pedro Torres Filho. Parece que o eu-lirico aqui quer dar um
basta na roedeira, como se dissesse “sé quero saber do que pode dar certo”. E para
Dayane Rocha fiz também uma décima para dialogar com este belo poema.

Se 0 amor é profano pra vocé

Tem o gosto azulado da manha

Mais parece adorado como o qué
Feito a um doce atirado pra cunha
Curumim tao saudoso e cunhata
Desejosos de si, t&do a vontade

Se comeram ao sabor dessa vaidade
E hoje vivem debaixo de uma cruz
De pagéo a ateu e ao bom Jesus

Um caminho repleto de saudade.

Em que pese o fato de o Modernismo romper com a rima e a métrica na construgcao
dos versos, os tratados de Versificacdo ainda contemplam esses conceitos como
basilares para que possamos compreender a lirica de nossos antepassados, como
também aqueles que resistem as transformagdes da contemporaneidade. Tradi¢éo e
ruptura convivem lado a lado para que possamos refletir sobre o que fizeram, o que
faremos, e assim possamos contribuir para esse inventario da poesia que atravessa
0s séculos e séculos (amém!).

O conceito de Métrica, do latim metrum, medida, recebe o tratamento de “sinbnimo
de versificacdo e metrificacdo, designa o conjunto de regras e normas relativas a
medida e organizacdo do verso, da estrofe e do poema como um todo” (MOISES,
2004: p. 291). Que mulheres de todas as idades continuem se apropriando de espagos
hegemonicamente masculinos e que a poesia deixe de ser musa, para que sirva como
luva para a mao que amassa 0 verso, que lapida o verbo e constroi suas sintaxes e
prosddias com o que haja de mais belo e pleno da lingua portuguesa: palavras da
salvacao de uma cultura popular.
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CAPITULO 8

A CIDADE QUE NAO E DE ULISSES, O

Joao Felipe Barbosa Borges
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Tecnologia Fluminense

Itaperuna — Rio de Janeiro

RESUMO: Partindo da literatura trovadoresca
até o momento contemporaneo, percorro,
brevemente, as obras de Luisa Sigeia, Teresa
Orta, Ana Placido, Guiomar Torresdo, Maria
Isabel Barreno, Maria Teresa Horta e Maria
Velho da Costa, com o intuito de discorrer
sobre a representacdo de Lisboa na literatura
de autoria feminina. Questiono a hipbtese da
suposta auséncia da cidade nos textos escritos
por mulheres, propondo a legibilidade do
espaco urbano descentrada da esfera publica a
que comumente a cidade é associada.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura de autoria
feminina; Mulher; Cidade; Lisboa.

THE CITY THAT IS NOT OF ULYSSES, THE
PARADISE THAT IS NOT OF EVA

ABSTRACT: In this chapter, | intend to discuss
the representation of the city of Lisbon in the
Literature of Feminine Authorship. For this end,
| propose a brief tour, from the Trobadourism
to Contemporary Portuguese Literature, by the
works of Luisa Sigeia, Teresa Orta, Ana Placido,
Guiomar Torresédo, Maria Isabel Barreno,

A Expressividade e Subjetividade da Literatura

PARAISO QUE NAO E DE EVA

Maria Teresa Horta e Maria Velho da Costa.
| question the hypothesis of the supposed
absence of the city in the texts written by
women, and | suggest a new readability of the
urban space, decentralized of the public sphere
to wich the city is commonly associated.
KEYWORDS: Literature of Feminine Authorship;
Woman; City; Lisbon.

11 INTRODUCAO

O que procuro aqui: cartografar a cidade
que nao é de Ulisses, a qual, por enquanto, nao
posso chamar de Penélope; ou seja, cartografar
a Lisboa escrita pelas mulheres, dentro de uma
tradicdo genealdgica de mulheres, e ndo como
uma sempre pequena categoria de escritoras
excepcionais no contexto de uma literatura
e histéria s6 de homens. O que desejo aqui:
gue iniciemos eu e vocé a exploracao de
Lisboa através de um exercicio de iniciacao do
pensamento como “producdo de cartografia”
(ROLNIK, 2014), um espaco de ruptura com o
exercicio tradicional do pensamento cientifico
como busca da verdade, monopodlio da razao
totalizadora, pensamento quisto universal e
eminentemente masculino. E que uma critica
“‘genuinamente centrada na mulher”, ndo pode
“‘encontrar um passado util na tradicdo critica
androcéntrica”, o que nado significa abdicar
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de uma variedade de “instrumentos intelectuais”; significa, isto sim, “encontrar seu
préprio assunto, seu proprio sistema, sua propria teoria e sua propria voz” (passim
SHOWALTER, 1994, p. 28-29), porque a cidade da mulher tem sua propria voz. Por
isso, cartografia, que, diferente dos mapas, planos e estaticos, exige d@ cartégraf@
acompanhar os movimentos de transformacdo da paisagem, exige d@ cartograf@
acompanhar os movimentos do desejo e do corpo, desde sempre reprimidos.

Nesse momento, a procura complica-se, pois como tragar uma linha genealogica?
Uma raiz que n&o é da arvore do conhecimento plantada no nosso cérebro, que nao
frutifica evolutiva e verticalmente no fruto-resultado final (DELEUZE; GUATARI, 1996)7?
Como tracar genealogias sem ismos? Uma HERstory que, embora exista, néo se fez
ainda documento, menos ainda monumento, numa sempre HIStory genericamente no
singular (KLOBUCKA, 2008)? Como, sendo homem, escrever no “territério selvagem”
feminino (SHOWALTER, 1994)? Ou, no minimo, fugir do masculino olho-que-pretenso-
vé — olho de um certo homem (e de uma certa mulher também) que faz da visao
estratégia racional na busca de eliminar o corpo d@ outr@, colonizar o pensamento
d@ outr@, transformar o pensamento vario e plural em pensamento uno, universal?
Como romper, ou melhor, brincar, dancar, com os estere6tipos e comportamentos
considerados apropriados a mulher e ao homem? Com o sistema sexo-género
embutido e embotado socio-historicamente, quisto biologicamente nato? Como contar
uma histéria com o corpo, um corpo multiplo e plural, um corpo com sexo, mas que
extrapole o sexo bioldgico, o género atribuido ao sexo biolégico, um corpo que ndo se
feche no sistema fechado e binario de sexo e género?

Volto-me aos Ensaios de possessao, de Ana Cristina Chiara (2006): “Tambor,
tambor, vai buscar quem mora longe” (canto umbandista de invocacgao)...

2| POSSESSAO |

Vocé ciclopicamente pergunta: “Mas quem é vocé? Que navios largaram vocé
aqui?” (Odisseia, IX, 251-252). Resposta: “Nulisseu ou Ninguém é meu nome”
(Odisseia, IX, 365-366).

Que nome chamaria, afinal? A Idade Média portuguesa, segundo dizem, néo
logrou obra literaria, de tematica citadina ou ndo, de nenhuma mulher. E certidao, vocé
sabe, é documento histérico, certificacdo de origem necessaria, porque para tragar
genealogias cientificas, tem que fazer coincidir a producdo literaria com o nascimento
do Estado Nacédo. Vocé, entéo, justifica: o silenciamento da mulher pode ser revisto
a partir de uma literatura, apesar de escrita por homens, fortemente marcada pela
influéncia feminina! Cita as cantigas de amigo, de um sujeito textual feminino. Cita,
inclusive, autores como Isabel Allegro de Magalhaes (1987, p. 108), leitura pioneira
na criacdo de uma genealogia de autoria feminina, para se referendar: “n&o importa
que estas cantigas sejam obra de homens, uma vez que as mulheres ndo sado apenas
a fonte e o publico desta poesia, elas ndo s&o apenas as suas personagens centrais,
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sao o filtro através do qual se olha a vida”. No entanto, ndo encontra muito sobre
Lisboa nas cantigas de amigo (e nem em outras cantigas, na verdade: a cidade ainda
nao havia se tornado a capital politica e econdmica, e tampouco a capital das letras).
Encontra uma parca referéncia no ciclo de oito cantigas de autoria de Jo&o Zorro (sete
de amigo e uma de amor. Disponiveis na base de dados “Cantigas Medievais Galego-
Portuguesas”. Disponivel em: http://cantigas.fcsh.unl.pt/autor.asp?pv=sim&cdaut=82.
Acesso em: 15/05/2019). E o que, em tais cantigas, vocé saboreia da mulher na cidade
€ a gradativa revelagcao de uma dona n&o mais virgo a mae, de que “trebelhou” com
seu amigo: “Pela ribeira do rio salido/trebelhei, madre, com meu amigo”. Enquanto a
ele e a el-Rei couberam a funcgao ativa na solidificacdo de uma cidade, seja mandando
construir embarcacdes e langcando-as ao mar, seja navegando para expandir as
riquezas do reino; a jovem mulher coube apenas a construgcéo erotica da ribeira do
rio, centro naval e de desenvolvimento da cidade — no caso dela, porém, diferente da
ampla acepcgao barthesiana do termo, construcao estreitamente erética (Para Barthes
[1987, p. 229], “0 erotismo da cidade € o ensinamento que podemos retirar da natureza
infinitamente metaférica do discurso urbano”. Ele diz: “seria derrisério assimilar o
erotismo de uma cidade apenas ao bairro reservado a esse tipo de prazer, pois 0
conceito de lugar de prazer € uma das mistificacdes mais tenazes da funcionalidade
urbana”, “emprego indiferentemente erotismo ou socialidade”).

Vocé fica intrigad@ com uma vontade masculina tdo centralizadora de dizer a
cidade... porque o condicionamento da mulher ao sexo se estende ao plano formal da
composicao: na segunda cantiga do ciclo, a unica em que Lisboa €&, por exceléncia,
objeto lirico, € também a unica a trazer uma voz masculina, logo, restando ao sujeito
feminino tdo-somente a imobilidade da espera na ribeira do rio.

O problema € que vocé sabe que a Historia portuguesa nascera com um sacrilégio
materno (vide D. Teresa e Afonso Henriques), prevaricacéo evidente que poderia ter
se dado no plano literario. E, ca entre nos, € uma pedra no meio do caminho imaginar
gue as mulheres se auto-representariam na cidade tdo menos aptas ao trabalho que a
atividade sexual. Vocé se depara, nesse instante, com uma outra hip6tese de origem:
nao que as cantigas de amigo foram todas elas escritas por homens, que deram voz
a mulher; mas que algumas das cantigas de amigo, em especial, as paralelisticas,
poderiam originar-se de cang¢des cantadas por mulheres como cancdes de trabalho
e de dancga, e foram transcritas posteriormente por homens, que se apropriaram de
sua autoria (LEMAIRE, 2015). Em todo caso, se Lisboa ndo encontra, descobre, sob
a imaginada auséncia, uma violéncia que impés a mulher uma ordem do discurso de
dizer-se ulisseiamente ninguém.
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31 POSSESSAOQ lI

Vocé, de novo, ciclopicamente pergunta: “Mas quem é vocé? Que navios largaram
vocé aqui?” (Odisseia, 1X, 251-252). Tem a mesma resposta: “Nulisseu ou Ninguém é
meu nome” (Odisseia, I1X, 365-366).

Ndo que mulheres escritoras ndo tenham existido nos séculos XV e XVI.
Existiram, bem como um incentivo a educacéo e alfabetizacdo das mulheres. Porém,
com toda restricdo de temas e leituras, com toda a restricdo de publico dos escritos de
mulheres, s6 ao sexo feminino dirigido, continuavam a nomea-las ninguém no ambito
dos assuntos da cidade. Vocé conclui: como uma suposta irma de Shakespeare, nas
paginas de Virginia Woolf (1985), ndao poderia ter escrito MacBeth, Otelo, Hamlet,
tamanhas as restricées sociais, culturais, econémicas, enfrentadas pelas mulheres, a
irma de Camdes também nao poderia ter existido (OWEN, 1995).

E por isso que Luisa Sigeia falara de Sintra (1546); ndo Lisboa. No poema, ela
aborda o possivel casamento, nunca ocorrido, entre a Infanta D. Maria e o rei Filipe
Il, de Espanha. Depois de uma longa descricdo da paisagem, no jardim do Paco da
Vila, aludindo a exuberancia com que a natureza ali se apresentava, surgira, em meio
a variadas referéncias a seres da mitologia greco-romana, uma ninfa, a quem Sigeia,
tornada personagem, inquirird sobre o destino de D. Maria, de quem era dama de
companhia e preceptora. Que a exuberancia da terra seja descrita de modo semelhante
ao que entrevemos em Camoes, aproveitando-se das referéncias mitoldgicas para
solidificar o pilar helénico de erudicdo e conhecimento da cultura letrada, valorizando
uma identidade hibrida nascida do encontro entre a terra e o mar (“Junto as praias
do ocidente, onde o sol, ao aproximar-se a noite, jA demanda o oceano, e levado
no seu carro eburneo, quase toca o imenso mar” [SIGEIA, 2008, s.p.]), assim como
do etéreo encontro que torna Portugal o Quinto Império em terra tdo desejosamente
buscado (“trés pincaros elevadissimos guindam-se até aos astros, a ponto de, quando
densas nuvens 0os ndo coroam, chegarmos a acreditar que o céu assenta sobre tais
colunas” [ibid., s.p.]), € senso comum na lusa literatura e por demais esperado. O que
surpreende vocé sao as forgas das rédeas do tempo e, principalmente, do espaco, que
fazem com que Sigeia ecoe a masculina e edénica voz desde a criagcdo do mundo,
destacando na Ninfa, como em Eva, precisamente “um corpo”, “a formosa madeixa”,
“os réseos labios”, “o rosto”, “os olhos”, “os seios e mais que tudo”, “0 majestoso
porte”, negando-lhe até “o poder para revelar os destinos dos paises”, ja que seréo
o Pai Neptuno que a conduzira aos pagcos em que tal questéao se discute, e Jupiter a
declarar a sentenga. Sera, por fim, apagada por Sigeia, quando esta revela a crenca
de se tratar de Mercurio, “mandado do Olimpo sob a forma de uma Ninfa” (ibid., [s.p.]).
E mais uma vez a imposicéo discursiva de ser ulisseiamente ninguém, de aparecer ou
agir o menos possivel, seja na serra ou na cidade (passim SIGEIA, 2008, [s.p.]).
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41 POSSESSAO Il

Vocé insiste na sua pergunta ciclopica: “Mas quem € vocé? Que navios largaram
vocé aqui?” (Odisseia, 1X, 251-252). Insiste-se igualmente a vocé a resposta: “Nulisseu
ou Ninguém é meu nome” (Odisseia, 1X, 365-366).

Quem o diz dessa vez €& Teresa Orta, através de Aventuras de Di6fanes, o
primeiro romance de autoria feminina em Portugal, impresso em 1752. Claro que,
ulisseiamente, sob o pseudénimo que s6 a principio seria de mulher, Dorothea
Engrassia Tavareda Dalmira. Embora n&o trate especificamente de Lisboa, e sim da
peregrinacado do protagonista Di6fanes, sua mulher, Climeneia, e seus filhos, Aimeno
e Hemirena, entre as cidades de Tebas e Delos, os espacos dessa peregrinacao
revelam alegoricamente os principios de uma cidade ideal. Entretanto, alegéricas
também se fazem as condicdes dessa peregrinacdo. E que ap6s o desenlace que
conduz a narrativa — um assalto a familia de Di6éfanes no meio do caminho, seguido
da morte de Almeno, e da separacao de pai, mae e filha, feitos escravos —, as trés
personagens trocarao de nome e identidade, tomando distintas direcbes. Mas a
mudanca identitaria de Hemirena sera maior. Assim, quando, na sorte de encontrar em
sua fuga, um nobre senhor (ndo ocasionalmente chamado Ibério, “capaz de conquistar
0s impérios mais poderosos” [ORTA, 2011, p. 12]), recusa os cuidados e a protecao
a ela oferecidos: “Bem sei, Senhor, que os preceitos da modéstia nao dispensam as
obrigacbes de agradecida; mas como nasci para trabalhos, ndo estranhes que eu me
negue as estimag¢des que me segura a tua protecao”, ndo o faz sem que previna-se
dos “tumultos da cidade”, vestindo-se como homem, “disposta com aquele fingimento
a vencer os maiores assaltos de sua cruel fortuna” (passim ORTA, 2011, p. 12).

Verdadeira alegoria o destino de Hemirena... Sobretudo porque o romance de
Teresa Orta, por discutir questdes politicas, sociais e administrativas do que seria uma
cidade ideal, repertério tipicamente masculino, foi durante muito tempo considerado de
autoria de Alexandre Gusmao, amigo intimo da escritora, a qual permitiu, seguindo os
passos de sua personagem, quando da terceira edicdo da obra, em 1790, travestir-se
ela prépria, deixando vir a publico, substituindo o pseudénimo, o nome do amigo como
autor. Vocé supde certa felicidade da escritora de ter sua obra creditada a um homem,
0 que seria, no minimo, meia-verdade. Escrever sem sexo, ou escrever como mulher
que esquecera de sé-lo, era a bussola cuja agulha magnética apontava em direcéo
a Literatura supostamente sem sexo exclusiva de homens. Por isso, um exercicio
cruel de poder, porque o sistema literario impunha a mulher o desejo de uma mascara
em travesti, de uma mascara de homem, para investi-la de poder e brilho, para que
“aquele prestigiado olhar masculino” restituisse “uma imagem autorizada e valorizada
de si mesma” (alimento narcisico da literatura sem sexo masculina), na “esperanca de
que, quando fossem finalmente desejadas”, as mulheres pudessem “se apropriar do
suposto poder de segurancga ontol6gica do homem escolhido” (passim ROLNIK, 2014,
p. 102).
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51 POSSESSAO IV

Preso a eternos retornos, vocé faz novamente a pergunta cicldpica: “Mas quem é
vocé? Que navios largaram vocé aqui?” (Odisseia, IX, 251-252). Mesma € a resposta:
“Nulisseu ou Ninguém é meu nome” (Odisseia, IX, 365-366).

Ninguém sera a personagem sem nome de Ana Placido, no conto “As portas
da Eternidade”, que compde Luz coada por ferros (1863). Nao sera surpresa a vocé
que o julgamento da mulher esteja ja sentenciado, fechando as portas da cidade ou
do Paraiso. As forgas das “exigéncias prescriptas pela sociedade” (PLACIDO, 1904,
p. 188) eram severas o bastante para fazer crer em um futuro diferente. A narradora
nao fara mistério acerca do narrado: um suicidio, pecado de que a personagem
feminina clama por perdao ao varonil Senhor. Antes, contudo, de o punhal adentrar
seu peito, n6s a flagraremos escrevendo uma carta. O destinatario, ao contrario de si,
€ nomeado: Christiano, de cujo nome na origem latina ndo nega o pendor da bondosa
personalidade cristd, que tanto contrastava com a impureza da mulher. A Christiano,
ela confessa “a innocéncia da raz&o” (ibid., p. 192) de sua decisdo. E que ela era uma
mulher fatal. Confessa-o logo: “Eu sou uma mulher fatal!” (ibid., p. 194). Da cidade, o
que a narradora informa de Lisboa refere-se menos ao espago que ao tempo: 0 mar
alto e revoltoso, o vento bramindo com furia e a chuva caindo abundantemente nas
ruas “com o fragor de torrente impetuosa”, “uma noite feia de ver”, no “remanso que
vae no inverno, da meia noite s quatro horas da madrugada”. Nao poderia ser noutro
horario, alids. Nao era na noite que caminhavam as mulheres dominadas pelo corpo?
Ela, mulher fatal, estd em Lisboa, notemos, mas ndo estara na cidade. Estara “no
segundo andar d’'uma casa da rua de***” (passim PLACIDO, 1904, 187) — Ana Placido
nao mencionara. Vocé nao sabe se por nao ter a mesma vivéncia de Eca e Garrett em
suas andancas por Lisboa, ou se por nao fazer diferenca indiciar o lugar exato; fadada
tinha sua fortuna por seu sexo. Vocé espreita, pela janela — da mulher, lugar comum
— o interior da casa, este, como cenario privilegiado, atentamente descrito. Limitado
gue € o olhar da mulher ao amado, o sofrimento ndo sera por néo ver a cidade; sera
por ndo fixar nunca mais os olhos no “explendor do sol” de Christiano, alumiando a
“triste realidade” das suas “trevas” (ibid., p. 188). O seu “Mundo, mundo, adeus!” (ibid.,
p. 188) é abafado pelo “Adeus, meu chorado e saudoso amor” (ibid., p. 197). O Unico
momento em que sai da casa a rua é depois de morta, também a noite, e, ainda assim,
encerrada num esquife, conduzida por quatro homens. “Era findo o drama” (ibid., p.
197).

61 POSSESSAO V

Vocé faz, uma vez mais, a pergunta ciclopica: “Mas quem & vocé? Que navios
largaram vocé aqui?” (Odisseia, IX, 251-252). Tem uma sO resposta: “Nulisseu ou
Ninguém é meu nome” (Odisseia, 1X, 365-366).
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Vocé avancga, esperancos@, a Guiomar Torres&o. E que disseram a vocé que
ela, como jornalista e pioneira na defensa da emancipacao feminina, foi a mulher de
seu século que mais disse Lisboa. Duas cronicas de mesmo titulo se presentificam a
seu olhar: “Tipos Lisbonenses — Retratos a Pena” | e Il (1886). Vocé vislumbra a critica
aguda da escritora a hipocrisia, a futilidade e a superficialidade das pessoas e das
relagdes sociais que marcaram seu tempo. Dos nobres de uma aristocracia decadente
e passadista, com sua alergia e desprezo pelos novos ricos, aos burgueses, com
seu desejo de assepsia da pobreza das classes subalternas, ansiosos por titulos de
nobreza, vocé assiste a um desfile de personagens como as do romance queiroseano,
ociosas, futeis, de um discurso vazio e improdutivo, presas a mera exterioridade das
aparéncias. SO que vocé repara que na contramao do homem E¢a — sempre seu ponto
de comparacao —, cujas ruas, pracas, cafés, teatros e casas que formam Lisboa séao
nomeados e microscopicamente descritos, das rachaduras e amarelidao das paredes
dos edificios as pontas de cigarro ao chdo, a ponto de ressaltar uma mosca que
circunda a mesa de jantar, Guiomar Torresao se atera a descricdo bastante genérica
e sem qualquer introspeccao dos tipos sociais da cidade. E muito ocasionalmente que
a arquitetbnica de Lisboa e, principalmente, a rua, serdo seu cenario, quase nunca
descrito. A maioria das vezes, a rua € apenas 0 caminho breve pelo qual, vista de
passagem pelo cupé, quando se tratam de personagens femininas, chegam a casa, as
modistas, ao teatro ou aos bailes nos saldes, que eram a altura, os lugares permitidos
a mulher. Como descri¢des faltam, vocé continua chamando-a ninguém.

7 1 POSSESSAO VI

Ja sem esperancas, vocé ciclopicamente pergunta: “Mas quem é vocé? Que
navios largaram vocé aqui?” (Odisseia, 1X, 251-252). A resposta aprendeu de cor:
“Nulisseu ou Ninguém é meu nome” (Odisseia, IX, 365-366).

Mas dessa vez a resposta ndo lhe vira idéntica, menos em unissono. E que o
diabo se insinua legido. E aqui o diabo refard uma “uma irmandade e um convento”
(BARRENO; HORTA; COSTA, 2010, p. 30). Trés autoras, Maria Isabel Barreno, Maria
Teresa Horta e Maria Velho da Costa, possessas de varias outras mulheres, voltarao a
Beja para dar a conhecer Lisboa, para Ihe abrir as pernas de Lisboa, ndo como quem
se deixa penetrar; sim, como a tratar de devorar-lhe, engolir-lhe, sdo elas que nas
suas Lisboas — que macada vocé pensar que é uma s6 —, quem dizem a vocé: “Entra”.
Seduzid@, ndo faz mais que obedecer. Reencontra, nas Novas Cartas Portuguesas
(1971), Mariana Alcoforado e o dito militar francés, seu amante, que teria estado em
Portugal na Guerra da Restauracdo. O que nao reencontra, nas missivas que agora
sdo uma profusdo de géneros, € o sofrimento exacerbado da distancia do amante, o
clamor pela morte, a dependéncia e submissao a esse amor, os olhos suplicantes por
noticias ou respostas as correspondéncias — passiva Mariana. Em plena ditadura, as
trés Marias sabem, por experiéncia, “que em Beja ou Lisboa, de cal ou de calcada —
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h& sempre uma clausura pronta a quem levanta grimpa contra os usos”. Contudo, se
vocé e eu e nés, ledores, compramos que “freira ndo copula/ mulher parida e laureada/
escreve mas nao pula/ (e muito menos se o fizer a trés)/ com a Literatura”, sdo as trés
agora que darao a Mariana e a muitas outras que, em mise en abyme, nela se dizem, a
vontade e a acao de montar “o cavaleiro e bem no usado para desmontar suas doutras
razdes de conventuar” (passim BARRENO; HORTA; COSTA, 2010, p. 32).

Desfardo os muros de Mariana A., que em Lisboa, segundo relatério médico, deu
entrada num hospital acopulada com um cdo. Os “dados importantes” sdo que teve uma
rigida educacéo catdlica, dessas de convento; “sempre fechada em casa a escrever
ao marido”, recusando-se até a sair com os sogros. Nao que o fossem permitir “sair
sozinha ou com alguma amiga”, amiga que, alias, ndo chegou a fazer em Lisboa. O
marido, em Africa, “gostava so6 de se dar com pessoas que conhecesse bem” (ibid., p.
107). Mariana € também a homdnima universitaria de Lisboa que se dirige a seu noivo
em parte incerta, o qual, desertando, partiu para fora da terra, enquanto ela ficou,
partindo para dentro de si. A universitaria que nao pode dizer “je t'aime em portugués”
(ibid., p. 130), na asséptica e crista Lisboa, onde “tudo o0 mais” era “como os mais [...]:
o teu pai a dialogar contigo o Marcuse a minha méae a pagar-me as botas, as mini e,
quao discreta e civilizadamente a pilula” (ibid., p. 129). Mariana € a menina Maria a
servir em Lisboa — ao pai, a mae, aos cuidados do lar — e a servir a Antonio que lhe
quer “madrinha da guerra” a que, por sua vez, servia em Africa. Mariana é a menina de
Lisboa, Mariana como ela, aluna da quarta classe de um estabelecimento de ensino
dirigido por religiosas, a inventar a palavra “desinteligente”, o que considerava ser “por
causa da confusao que me[lhe] fazem as palavras e por estar sempre calada” (ibid., p.
153). E a Maria que, em meio & aglomeracdo do passeio, “corre sem ver para onde”
(como prestar atengao a cidade?), fugindo do marido Anténio a tentar leva-la de volta a
casa, “quer as suplicas, quer a ameacas; quer a ternura ou tortura fisica” (ibid., p. 154).
Mariana é, enfim, Maria Ana, Maria, Ana, Ana Maria, as trés Marias, todas e nenhuma,
mulheres reais e ficcionais, nascidas em muitos outros tempos e lugares, quem sabe
a esconderem quantas outras mais... cacos que se alastraram pela grande escadaria
abysmaética da cidade, intramuros, intrabracos, introspectas, introspectros de corpos
desabitados — “desabitado é — longe, na distancia, o corpo a que se furta” (ibid., p.
86). Recuperado, entao, através do corpo prenhe de Mariana, os corpos furtados
de mulheres aprisionadas em casa, das mascaras nulisséias que a transgressao de
Mariana abysmaética libertou, vocé comeca a enxergar a cidade. Vocé distingue, em
verdade, dois modos de apreensao da cidade, e vé que 0 seu, 0 meu, 0 N0SSo, sob
o falso-neutro académico, desde o inicio a buscar a superficie dos mapas, é falico. E
que aos homens, que “sempre se teceram e sonharam no que é forma extrovertida, no
gue se erige, no que rasga o espaco”, a “lua ja é mais bem conhecida que o fundo dos
oceanos” (ibid., p. 48). As mulheres, idem, obrigadas a dizer-se homem para se fazer
ouvir. E o que vocé é convidad@, na exploracao bandeirante de Mariana, é a conhecer
os dentros, olhar este dentro, que ndo é a vagina (superficie do que o homem vé a olho
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nu); a vagina é s6 o comec¢o de um mundo diverso e multiplo que se esta a descobrir,
mise en abyme que desvela a cidade.

81 POSSESSAO Vi

Vocé retorna a Penélope. Retorna ao inicio e descobre o antes impensado: o
problema ndo era a auséncia da cidade; € que sua sempre mesma pergunta tinha
como foco Ulisses, e, por conseguinte, uma sempre mesma resposta, porque sua
reflexdo sobre o que seria uma cidade de mulheres ndo deixava de ser eivada por uma
masculinidade analitica normativa na consideragcdo dos textos.

Vocé queria percorrer a cidade que néo é de Ulisses, como se de Ulisses se
tratasse. E é isso que Ihe fazia ndo enxergar Lisboa, porque na genealogia de mulheres
escritoras ndo integradas a movimentos literarios, o espacgo urbano nao obedecia uma
l6gica arborescente, mas a uma outra l6gica, representavel menos na raiz que no
rizoma, como o da deleuzeana grama, por exemplo, que nao tendo um inicio, gracas a
sacrilégios maternos também no plano literario, nada mais poderia ser origem, centro
ou periferia. As linhas do rizoma, multidirecionais, em cada autora, n&o provinham de
uma mae ou originavam uma filha, expandiam-se a partir de encontros com outros
corpos, exteriores a genealogia, desviavam-se dos muros e paredes que contra elas
se erigiam, germinavam entre os vaos e lacunas.

O tempo todo vocé procurava menos por aquilo que seu olho via e seu ouvido
escutava, que aquilo que leituras masculinizantes de uma ordem do discurso dominante
lhe incutiam: o Portdo de Ferro, a Praca e a Igreja da Sé, referenciadas nas cantigas,
a Ribeira e o Tejo, eternizado por Camdes, o Terreiro do Pago, a Lisboa oriental (com
o Beato, Xabregas, Marvila), de Garrett, o Rossio, o Bairro Alto, o Teatro Sdo Carlos,
de Eca, o Chiado e a Brasileira, de Pessoa; ou, na auséncia de espagos, a0 menos
referéncias ao tempo histdrico, como a Reconquista Crista (1147), a Regeneracéo
(1851), as guerras coloniais portuguesas (1961-1974), o advento da Republica (1910),
do Estado Novo (1933), todos acontecimentos que ajudaram a caracterizar o pilar
citadino da cena publica, da guerra e da politica, que escritores homens chamaram
cidade. E nesses cenarios, seja pela educacao destinada a homens e mulheres, pelas
experiéncias e fungdes sociais atribuidas a um sexo e outro, pela cultura de submisséo
feminina, que confinou as mulheres no espaco doméstico, ou pelas restricoes
financeiras, além das restricdes politico-legislativas, as mulheres de fato apareceram
pouco. E isso que @ levava a verificar sempre uma falta, de informac&o, de descricdo,
de objetividade, de fala e falo, enfim, que possibilitaria as mulheres, caso preenchida,
0 acesso a cidade prometida da qual s6 os homens teriam a chave.

O que vocé questiona, agora, no entanto, tem mais a ver com o porqué de
interessar-nos apenas pela geometria da cidade, pelo mapa da cidade, desvalorizando
sua geografia, a cidade enquanto discurso, a cidade enquanto corpo. O corpo € a
casa, espacos predominantemente vividos e descritos por mulheres, sao mais que
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formas de habitar, sdo também cidade, origem da cidade. Isto, & ébvio, encontra eco
em tedricos consagrados, como Barthes (1987), Sennett (2003), Mumford (1998);
mas por que a Lisboa das mulheres nao foi ainda descrita? Por que continuamos
a nos deter nas ruas nomeadas, no espaco publico, mesmo cientes ou, ho minimo,
desconfiados, de que o motor da cidade sao os espacos de intimidade, os corpos, as
casas? Perplex@, vocé se da conta do elementar: através de seu repertoério cientifico
de jeitos, gestos, procedimentos, vocé expulsa o corpo, os impulsos afetivos, o desejo,
0 subjetivo, o privado, expulsa o0 modo que as mulheres disseram Lisboa, da cidade
académica, como se isto ndo fosse igual conhecimento, como se a supressao das
marcas de subjetividade e afetividade no discurso ndao passasse de um desejo que,
na cristalizacao de sua forma, se esqueceu de sé-lo, como se no seu gesto de querer
apagar uma assinatura, de ser irreconhecivel, homem/mulher-invisivel? — homem
invisivel! —, ndo deixasse uma cicatriz na cidade académica que nao é de Penélope, é
do grego, portugués, europeu, ocidental, masculo e universal Ulisses.

Todos estes escritos de mulheres tém o potencial de promover em nds, um
questionamento da onipresenca dos mecanismos de controle da razdo na producao
de conhecimento, que obviamente ndo se da de forma desquitada de investimentos
afetivos. E fica a pergunta: o que nés fazemos na cidade académica, que ainda é
inegavelmente de Ulisses? Advogamos em favor de geografias afetivas, de geografias
emocionais, de cartografias sentimentais. Advogamos em favor do género. Entretanto,
aplicamos na nossa producdo escrita cientifica, na construgdo formal-discursiva
sobre a cidade, estes mesmos afetos? Subvertemos os padrbes genérico-académico-
formais, pretensamente universalizantes? Escrevemos ciéncia no feminino ou
fugimos do masculino? Escrevemos ciéncia no plural? “Com qual fala?” (BARRENO;
HORTA; COSTA, 2010, p. 175) — talvez seja 0 que devamos nos perguntar no n0sso
discurso sobre a cidade. Nao s6 porque a linguagem historicamente foi sinGbnimo
de uma supremacia da escrita de homens, que obriga buscar territoério selvagem; é
pelo cansaco de abrir as pernas e deixar-nos, objetificad@s, apassivad@s, adentrar
pelo falo e pelos testiculos do Pai-Critica-Ciéncia, manancial de sementes sempre
inesgotéavel.
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RESUMO: Neste trabalho, pretendemos
relacionar a literatura de Clarice Lispector
com a filosofia de Kant. Como nossa fonte de
analise escolhemos o conto O Ovo e a Galinha
(LISPECTOR,2016).0Objetivamos, assim,apartir
dessa interconexdo expor uma interpretacao
do conto baseada num viés epistemologico.
Com Critica da Razao Pura (KANT, 2001)
por base bibliografica, abordaremos a obra
de Lispector como uma teorizagdo acerca
da dualidade de conhecimentos possiveis, o
cognoscivel e o0 conhecimento das coisas em si.

CLARICE LISPECTOR AND THE
EPISTEMOLOGY: ANALYZING O OVO E
A GALINHA FROM CRITIQUE OF PURE
REASON, BY KANT

ABSTRACT: This paper intends to propose
connections between Clarice Lispector’s works
and Kant's philosophy. We've choosen the
short story “O Ovo e a Galinha” (LISPECTOR,
2016) for analysis. Our goal, through this
interconnection, is to expose an interpretation
for the short story based on an epistemological
view. Having “The Critique of Pure Reason”
(KANT, 2001) as source, we’ll approach
Lispector’s work by theorising about the duality
of possible knowledge, the perceptible and the
knowledge of the subject itself.

KEYWORDS: Kant. Epistemology. Clarice
Lispector.

11 INTRODUCAO

PALAVRAS-CHAVE: Kant. Epistemologia.

Clarice Lispector.! No comeco da Metafisica, Aristdteles
(1984, p. 11) diz que “Todos os homens tém, por
natureza, o desejo de conhecer”. Se a questao
psicoldgica, ou seja, do desejo, € verdadeira
ou falsa, queremos dizer, se temos ou néo, de

1 Esse artigo € uma verséao ligeiramente alterada do trabalho apresentado no IV Coléquio de Filosofia e Litera-

tura: Poética (2017) em Aracaju-SE initulado A galinha e o conhecimento do ovo: uma analise de Clarice Lispector a
partir da epistemologia kantiana. Para mais, ver: MACHADO, A. B. A galinha e o conhecimento do ovo: uma analise de
Clarice Lispector a partir da epistemologia kantiana. In: IV Coloquio Filosofia e Literatura: Poética, 2017, Sao Cristévao/
SE. Anais do IV Coléquio Filosofia e Literatura. Sao Cristovao/SE: Editora UFS, 2017. p. 176-185. Disponivel em<ht-
tps://gefelit.net/anais/Anais_IV_p176_Alexandre_Bartilotti_Machado.pdf>. Acesso em 9 mai. 2019.
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fato, um impulso natural que nos impele ao trabalho arduo do conhecimento, esse
trabalho que consiste em dar forma sempre inacabada a infinidade perfeita, ndo é de
nossa algada dizer. Contudo, nos valendo ainda de Aristoteles, numa concepcdo mais
contemporanea e que se aplica muito melhor a esse trabalho de analise filosofico-
literéria, podemos dizer, em verdade, que todos os homens se relacionam com o
conhecimento. Seja em uma perspectiva dialética com outro sujeito humano ou numa
relacdo com a abstracdo mental, os individuos, todos, lidam com os dados gerados por
suas memorias através de suas faculdades mentais, bem como com o conhecimento
consequente disso, sempre cercados de um determinado contexto espacial e temporal,
ou seja, histdrico. Assim, um tema como conhecimento sempre revela-se importante e
atual na pesquisa académica.

De diferentes formas aolongo da historia, as ciéncias abordam suas problematicas.
Sendo ela mesma também, em parte, construcdo das sociedades em temporalidades
e localidades especificas — de forma resumida, sob um especifico contexto historico
—, seu discurso alterou-se, reformulou-se, viveu, enfim, a histéria como os prdprios
sujeitos que se dedicaram sobre ela. Com a Epistemologia® o caso néo foi outro.

Nesse interim, nosso objetivo é analisar o conto de Clarice Lispector, O Ovo e a
Galinha, presente no livro de contos A Legido Estrangeira (1964), tomando por base
bibliografica principal a Critica da Razdo Pura (1781), de Kant. Nao se trata de analisar
como Kant, de fato, teria determinado o conteudo filoséfico do texto, mas, sim, sobre
como podemos compreender esse conto considerado comumente tdo hermético a partir
de uma abordagem epistemolégica kantiana. Pelo exposto, pretendemos interpretar
essa especifica obra de Lispector como uma teorizacdo acerca das possibilidades
humanas de conhecer a realidade.

2| CLARICE LISPECTOR: VIDA, OBRA E VIDA COMO OBRA

Para além de si mesma é que se encontra o dominio da palavra, e por mais
universal que seja considerada a obra de determinado autor, tanto ele quanto seus
escritos sao sempre frutos de seu contexto historico. Nao se trata de determinismo,
mas de entender que, para uma compreensao mais aprofundada do conteudo estético
e filoso6fico de uma producéo literaria, € necessario — devido a dialética autor-contexto
—, também atentar ao tempo e ao espaco em que as obras se presentificam. E claro
que, desde sempre, mas, sobretudo na contemporaneidade, além do olhar ao externo,
faz-se presente também a necessidade de que se lancem olhares as interioridades.
Ainda mais quando falamos de alguém que se dedica tantos aos assuntos internos
como Clarice Lispector, que chega a compor sua obra como um exercicio constante
de “autobiografia espiritual” (MOSER, 2017, p. 17).

2 Embora desde o inicio da histéria da Filosofia tenha-se abordado as possibilidades e limites
do conhecimento humano, o termo “Epistemologia”, o ramo da Filosofia que propbe-se a investigar
justamente essa questao, soO foi criado posteriormente pelo fildsofo escocés James Frederick Ferrier

(1808-1864).
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Clarice Lispector?, interpretada viva e morta das mais diversas formas, “nativa e
estrangeira, judia e crista, bruxa e santa, homem e lésbica, crianca e adulta, animal e
pessoa, mulher e dona de casa”, nasceu em 10 de dezembro de 1920, na provincia
de Tchetchelnik, atual territério da Ucrania, filha de um casal de judeus emigrados
russos, Pinkhas e Mania Lispector (MOSER, 2017, p. 18). Seus pais, ap6s sairem
do territério russo, passando pelo territério ucraniano e, posteriormente, por terras
romenas, mudam-se para o Brasil, aportando nas cidades de Macei6, Pernambuco
e, depois, se mudam uma ultima vez com o pai de Clarice ainda vivo para o Rio de
Janeiro, em 1935, quando a futura escritora contava quinze anos (MOSER, 2017, p.
111). Em 1943, ja formada em Direito, Clarice Lispector se casa com Maury Gurgel
Valente, que conhecera na faculdade, passando a morar em diversos paises, até que
se separa do marido em 1959 e regressa ao Brasil com os dois filhos. Sua morte
ocorreria em 1977, devido a um cancer de ovario.

Formada em Direito, Clarice Lispector percebe que nao é aquilo que gostaria
de seguir fazendo. Entdo, migra com a ajuda de suas relagdes ao jornalismo. Publica
em 25 de Maio de 1940, Triunfo, seu primeiro conto (MOSER, 2017, p. 123). Segue
com a atividade jornalistica e literaria até que, trés anos mais tarde, vem a tona seu
primeiro romance, Perto do Coragcdo Selvagem (1943), indo ao exterior pouco depois
da publicacao. Além de seu primeiro livros os romances mais citados de Lispector na
pesquisa académica séo: A Paixdo Segundo G.H. (1964) e A Hora da Estrela (1977),
ademais os menos famosos, Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres (1969) e
Um Sopro de Vida: Pulsagées (1978), publicado post mortem. Dentre sua obra como
contista, destacamos aqui Lacos de Familia (1960), Felicidade Clandestina (1971) e A
Legiao Estrangeira, foco de nossa analise.

Embora insistisse em descrever a si propria como uma simples dona de casa,
Clarice e sua obra nos abrem possibilidades para compreendermos muito mais acerca
de seu tempo e dela mesma. Clarice posta-se em seus escritos como uma estrangeira.
N&o por seu nascimento na Ucrania, mas por causa da posicdo em que se colocava
de acordo com sua visdo de mundo. N&o era apenas seu rosto com formato lupino ou
seus “r’ afrancesados que a denotavam como exterior ao comum, ao contemporaneo,
€ exatamente o contrario: € de dentro de sua propria convivéncia com o cotidiano,
com o banal e o diario, que ela coloca-se como elemento externo a essa realidade; é
exatamente a partir do banal que advém o sentimento estrangeiro em sua prosa, seja
pela diferenciada formulagdo vocabular, seja pelas experiéncias epifénicas de suas
personagens.

Um recurso constante em sua literatura é a epifania. Um dos estudos principais
acerca da obra de Lispector e sua relacdo com a epifania é o livro de Olga S4, A
Escritura de Clarice Lispector, vencedor do Prémio Nacional de Literatura — ensaio e
Critica, em 1980. Nesse livro, a autora, utilizando-se de Alvaro Lins, diz que, embora

3 Pouco se sabia disso antes de sua morte, mas “Clarice” é a versdo abrasileirada de seu nome

russo, Chaya Pinkhasovna Lispector.
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mantenha relagcbes com James Joyce, é de Virginia Woolf que mais se aproxima
a prosa de Lispector (S4, 2000, p. 163). Segundo Sa (2000, p. 201), mesmo nao
havendo a escrita, em nenhuma parte dos romances, contos ou crénicas de Lispector
da palavra epifania, pode-se perceber em seus textos um corrente uso dessa “poética
do instante”, que, ademais seus questionamentos ao ato de nomeacao das coisas,
provém de sua relagdo com a linguagem. Em seu estudo, Olga de Sa (2000, p. 192)
nos apresenta a epifania em trés tipos diferenciados: 1) epifania-visdo, aquela advinda
da interferéncia visual; 2) epifania critica ou antiepifania, que ocorre na viséo critica
do sujeito acerca de si ou de algo; 3) epifania-linguagem, que se da quando a prdpria
linguagem se torna agente epifanico. Quanto a Clarice Lispector, mais especificamente
ao analisar Perto do Coragcdo Selvagem, a autora nos diz que “Assim como existe
em Clarice Lispector toda uma gama de epifanias de beleza e visao, existe também
uma outra das epifanias criticas e corrosivas, epifanias do mole e das percep¢des
decepcionantes [...].” (S&, 2000, p. 200) Sendo assim, a obra de Lispector é plural
quanto ao uso da epifania, o que torna seu texto mais complexo para analise.

Acerca de seu estilo, Sant’anna (1973, p.191) nos sinaliza que “o foco narrativo
nao traz inovacdes ou rupturas violentas em relacdo aos métodos tradicionais de
narrar’. Para além disso, ha, contudo, o uso do discurso indireto livre e de curtos
dialogos. Candido nos proporciona boa continuidade a essa discussao: “O seu ritmo
€ um ritmo de procura, de penetracao que permite uma tenséo psicoloégica poucas
vezes alcancada em nossa literatura contemporénea. Os vocabulos sdo obrigados a
perder o seu sentido corrente, para se amoldarem as necessidades de uma expressao
sutil e tensa [...].” (CANDIDO, 1977, p. 129). Todos os recursos que compdem esse
estilo inovador sdo a base para que Clarice Lispector construa, através de um “impulso
essencialmente espiritual” (MOSER, 2016, p. 21) seu arduo e constante trabalho de
analise de si, que da a ela o poder de tornar sua propria vida objeto de reflex&o e arte.

31 KANT E A EPISTEMOLOGIA: ENTRE AS COISAS EM SI E AREPRESENTACAO

Eis o que diz Schopenhauer em O mundo como vontade e representacdo
no apéndice dedicado a uma andlise critica da filosofia de Kant: “E bem mais facil
demonstrar as falhas e os erros na obra de um grande espirito que oferecer um
desenvolvimento claro e completo de seu valor.” (SCHOPENHAUER, 2015, p.481).
Segundo ele, a obra-prima de um “verdadeiro grande génio” teria uma abrangéncia
impossivel de calcular em relacéo aos séculos e paises séculos que poderia influenciar.
E dessa forma que Schopenhauer posiciona Kant na totalidade dos filésofos de sua
época, criticando seu tempo, que parecia ter renegado Kant, que considerava suas
obras como “ultrapassadas” em favor do “antigo dogmatismo realista e sua escolastica”
(SCHOPENHAUER, 2015, p. 482). Ao revisar a filosofia de Kant, Schopenhauer
aponta que seu maior mérito seria “A DISTINCAO ENTRE APARENCIA E COISA
EM S| — com base na demonstracao de que entre as coisas e n6s sempre ainda
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esta o INTELECTO, pelo que elas ndo podem ser conhecidas conforme seriam em si
mesmas.” (SCHOPENHAUER, 2015, p. 484, maiusculas do autor).

No devir historico da Filosofia, embora seus contemporaneos e os imediatamente
posteriores a ele ndo assim o reconhecessem, Kant posta-se como um passo além
da dualidade idealismo/racionalismo versus empirismo, apoiada, respectivamente, em
Platao e Aristoteles, representados modernamente por Descartes e Hume. Seu “duplo
combate: contra 0o empirismo e contra o racionalismo dogmatico”, que percebem a
razao, respectivamente, como meio e fim reflete-se numa analise da razao através da
prépria razdo. Sua proposta na Critica da Razdo Pura (1781) é, ao invés de, a partir da
razao, proceder com o processo de conhecer o mundo em redor, criticar, primeiramente
a razao através da determinacéao tanto da fonte quanto da extenséo e dos limites dela
mesma, instaurando-se, assim, um “auto-exame” para a “autolegitimacao da razao
independente da experiéncia.” (HOFFE, 2005, p. 38; DELEUZE, 1975, p. 11-2).

Kant comeca sua Critica da Raz&o Pura esbog¢ando a primazia da experiéncia
enquanto fatorpropulsordo processode conhecimento: “Se, porém, todo o conhecimento
se inicia com a experiéncia, isso nao prova que todo ele derive da experiéncia” (KANT,
2001, B1). Muitas coisas poderiam ser ditas acerca de seu complexo sistema filosoéfico.
Contudo, para esse estudo, de forma especifica, privilegiaremos suas reflexdes acerca
da impossibilidade do conhecimento da coisa em si devido a barreira do intelecto e do
que, por conseguinte, podemos chegar a conhecer.

Para esse trabalho, nos valemos dentro da obra de Kant da Critica da Razao,
que, por sua vez, nos sera mais Util na forma da da Estética Transcendental, sobretudo
na sessao Observagbes Gerais sobre a Estética Transcendental. Nela, Kant expde que
0s objetos tal como os conhecemos néo sao os objetos, em si, porém, tratam-se de
representacoes advindas da sensibilidade em intermédio com o intelecto, “Quisemos,
pois, dizer, que toda a nossa intuicao nada mais € do que a representac¢ao do fendbmeno;
gue as coisas que intuimos ndo sdo em si mesmas tal como as intuimos, nem as
suas relagbes sdo em si mesmas constituidas como nos aparecem [...], pois “E-nos
completamente desconhecida a natureza dos objetos em si mesmos [...]. Conhecemos
somente 0 nosso modo de os perceber, modo que nos é peculiar, mas pode muito bem
nao ser necessariamente o de todos os seres, embora seja o de todos os homens.”
(KANT, 2001, A42). Tendo em vista essas reflexdes, analisaremos a obra de Clarice
Lispector.

41 0 OVO, A GALINHA E O OVO DA GALINHA

O conto, assim como a maioria das outras formas artisticas literarias, passou,
primeiramente, por um processo espontaneo de nascimento e desenvolvimento, para,
entao, posteriormente, ser apreendido a partir de teorias classificatorias e explicativas.
Segundo Gotlib (1990, p. 7) “O contador procura elaboracdo artistica sem perder,
contudo, o tom da narrativa oral. E conserva o recurso das estérias de moldura: sao
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todas unidas pelo fato de serem contadas de alguém para alguém.”. Mais antigo que o
romance, o conto esté intimamente ligado a cultura oral, como o atestam os trabalhos
de coletanea elaborados sobre os mesmos, sobretudo a partir de esforcos franceses
e aleméaes. A partir do século XVI é que os contos comegcaram a ser colocados em
forma escrita. O conto, enquanto género literario escrito, nasce atrelado ao apego em
relacéo a cultura do medievo e é divulgado através da disseminacgdo da imprensa. Sua
teorizacdo, porém, soO se efetivara, de forma mais concreta com Edgar Allan Poe, no
século XIX, que diz, dentre outras coisas, que “Se a primeira frase né&o se direcionou
para esse efeito, ele fracassa ja no primeiro passo. Em toda a composi¢cao ndo deve
haver sequer uma palavra escrita cuja tendéncia, direta ou indireta, ndo leve aquele
unico plano pré-estabelecido.” (POE, 2004, p. 3).

Quanto a Clarice Lispector, mais especificamente em relacao a seus contos,
podemos perceber duas caracteristicas basicas: a alteridade e a epifania. Ha na maior
parte de suas obras curtas um choque epifanico gerado a partir do estranhamento
advindo do encontro do “eu” com o “outro”. De uma forma mais pormenorizada, a
dialética do estranhamento ocorre a partir do encontro de seres diametralmente
opostos, sendo o préprio protagonista-autor — quase sempre mulher —, na maioria das
vezes, um desses seres: trata-se do encontro do humano com o0 animal — a barata em
A Paixdo Segundo G.H., o rato esmagado em Procurando Deus ou do homem com a
mulher — Ulisses e Léri em Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres, Olimpico e
Macabéa em A Hora da Estrela, além de outras varias combinacdes possiveis. Para
S’antanna (1973, p. 203-4), contudo, focando seu olhar em Lagcos de Familia e A
Legido Estrangeira, os pares dialéticos que se repetem séao quatro, classificados em
dois tipos: 1) individuos solitarios, a saber 1.1) adulto versus jovem; 1.2) homem versus
animal e 2) individuos em comunhao, especificamente, 2.1) casais e 2.2) duplas de
amigos.

Foquemos, agora, mais especificamente em O Ovo e a Galinha. Esse conto foi
escolhido ndo apenas pela admiracao pessoal que nos inspira. Para além disso, ele
também é importante por representar um avancgo de Clarice dentro de sua propria obra
e por também representar, dentro de sua forma comum de desenvolvimento do enredo,
essa ja nomeada “dialética do estranhamento”, um aprofundamento da introspeccgéo e
da abstracdao (MOSER, 2017, p. 339).

O Ovo e a Galinha, como outras obras nao o fizeram, foi além de, tdo so, ser
inspirado no passado de sua escritora e nas reflexdes subsequentes acerca dele.
Esse conto, ao contrario dos outros, modificou, consequentemente, sua vida futura:
por causa dele, Clarice Lispector foi convidada a palestrar no Primeiro Congresso
Mundial de Bruxaria, onde leram uma tradugao da obra.

Contudo, mesmo sendo uma obra extraordinaria dentro de uma producgao singular
de uma escritora inovadora, O Ovo e a Galinha nao parece ter sido exaustivamente
analisado como ocorreu com outras de suas obras. Apontamos dois motivos basicos
para isso: 1) o fato de tratar-se de um conto, ndo de um romance, sendo, assim, ja
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estigmatizado popularmente; 2) a prépria dificuldade advinda de sua escrita complexa,
rica em imagens e simbologias.

Certamente A Hora da Estrela, A Paixdo Segundo G.H. e Perto do Coragéo
Selvagemfiguram como as producdes mais analisadas e criticadas de Clarice Lispector
se fizermos um recorte de suas produc¢des longas; no caso dos contos, especificamente,
destacam-se: Amor e A Imitacdo da Rosa, presentes na coleténea Lacos de Familia,
além de Felicidade Clandestina, presente na coletdnea de mesmo nome. Porém,
Legido Estrangeira nao figura frequentemente entre as pesquisas académicas. Uma
dos motivos para isso pode ser o fato, também apontado por Clarice, de A Legido
Estrangeira ter sido publicado no mesmo ano de A Paixao Segundo G.H.

Segundo Moser (2017, p. 339), contudo, mesmo o livro tendo sido ofuscado por A
Paixdo Segundo G.H., ele, ainda assim, consegue unir narrativas breves inovadoras,
servindo “em termos artisticos, intelectuais, espirituais”, como uma possibilidade
imaginativa nova acerca de onde Clarice poderia ir depois da barata. Se A Legido
Estrangeira como um todo parece ter escapado dos olhares da maioria do publico e
da critica, O Ovo e a Galinha foi ofuscado ainda mais. Para esse trabalho, localizamos
apenas dois trabalhos baseados, especificamente, em analisar O Ovo e a Galinha.
Sao eles: Existencialismo e Visédo Existencial no Conto “O Ovo e a Galinha” de Clarice
Lispector, de Cleusa T. Suiter de Aquino e Notas sobre “O Ovo e a Galinha”, de Mateus
Toledo Gongalves. Todavia, as abordagens apresentadas divergem da que se fara
utilizada aqui.

Contido na edi¢cao aqui usada em dez péaginas, O Ovo e a Galinha é um dos
contos mais extensos da maturidade de Clarice Lispector. Para efeitos didaticos de
compreensao, dividimos o conto, todo permeado pelas meditagdes da narradora em
primeira pessoa, em quatro partes tematicas: 1) do ovo — entre o primeiro e o décimo
paragrafo; 2) da galinha — entre o décimo primeiro e o vigésimo quarto paragrafo; 3)
dos agentes do ovo — entre o vigésimo quinto e o vigésimo sétimo paragrafo; 4) da
narradora, agente do ovo — entre o vigésimo oitavo e o trigésimo quarto paragrafo.
Embora se influenciem mutuamente, cada uma dessas partes possui, segundo nossa
divisdo, uma tematica acentuada.

Além dessa divisdo, para a confeccdo de nossa analises elegemos, também,
hipbéteses interpretativas. Sendo O Ovo e a Galinha um conto repleto de metéforas,
queremos aqui apontar os possiveis significados de determinadas palavras que
viabilizariam a apreensdo do conto. Destacamos aqui quatro palavras: 1) ovo, que
significaria coisa em si; 2) galinha, que significaria ser cognoscente?; 3) ver, que
significaria conhecer.

Quanto aos acontecimentos, o conto € muito sucinto. Na esfera fisica, percebemos
gue o conto inteiro se desenrola entre trés fatos: a inicial visdo do ovo, o fritar dos

4 O aspecto cognoscente, além da galinha, seré representado também na expressao “agente do
ovo”, expressao com a qual a propria narradora se intitulara posteriormente. Ou seja, trata-se da cons-
trucédo de um unico significado sob trés expressdes, uma metéfora através de trés palavras carregadas

de um significado.
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ovos na frigideira e o chamado dos filhos para comer. Trata-se de uma obra carater
singularmente universal: ndo ha referéncias geograficas ou cronoldgicas; tudo gira em
torno da meditacéo sobre o ovo. Além disso, porém, na esfera mental, nos valendo
da divisdo exposta acima, podemos apreender o conto a partir de quatro fatos: 1)
a meditacao sobre as caracteristicas do ovo, ou seja, da coisa em si; 2) a reflexao
acerca do ser cognoscente que tenta se aproximar da coisa em si; 3) a relagcdo que
esse ser cognoscente estabelece com a coisa em si e 0 conhecimento gerado a partir
disso; 4) reflexdes existenciais acerca do individuo e sobre maneiras de lidar com a
possibilidade de conhecimento gerada a partir de uma relacdo com a coisa em si.

Seguindo o viés kantiano explicitado na sessao anterior, percebe-se que, se “de
manha na cozinha sobre a mesa” ela vé o ovo e olha-o “com um sé olhar” — ou seja,
se ela o0 apreende a partir dos sentidos e das faculdades mentais —, justamente por ela
carregar esse olhar limitado ela diz, “Imediatamente percebo que ndo se pode estar
vendo um ovo”, pois 0 OVO, OU Seja, a coisa em si ndo pode, por nos, ser apreendida
completamente. Como nos atesta a narradora, “Ver o ovo é impossivel: o ovo é
supervisivel como ha sons supersénicos. Ninguém é capaz de ver o ovo.”: esta além de
nossa capacidade de apreensao sensorial e intelectual. Da coisa em si 0 que sempre
temos € uma representacdo baseada em nossos sentidos e processada por nossas
faculdades mentais. Outras citacoes durante essa primeira parte do conto corroboram
com nossa alegacéo: “O ovo nao existe mais. Como a luz de uma estrela j& morta,
0 ovo propriamente dito ndo existe mais. — Vocé é perfeito, ovo. Vocé é branco. — A
vocé dedico o comeco. A vocé dedico a primeira vez.” (LISPECTOR, 2016, p. 303).
A partir da primaria meditacdo que, do primeiro ao segundo paragrafo, converte-se
no propulsor epifanico que transforma, também, o significado da palavra, através de
uma epifania na prépria linguagem, fazendo “conhecer” também ser classificado como
“ver”, em sentido figurado. A citagdo a seguir corrobora mais ainda com os pontos ja
expostos: “O ovo € uma coisa suspensa. Nunca pousou. [...]. Tomo o maior cuidado de
nao entendé-lo. Sendo impossivel entende-lo, sei que se eu o0 entender é porque estou
errando. Entender é a prova do erro.” (LISPECTOR, 2016, p. 304).

Ditoisso, podemos focar nossas atencdes na segunda parte tematica, “da galinha”.
Sabemos que, mesmo ndo possuindo aparato sensivel ou intelectual suficiente para
atingir a coisa em si, ndés, seres cognoscentes, nascemos em meio ao “ovo”, ou seja,
do mundo “em si”: é nele que produzimos representacdes e habitamos. Sendo assim,
como Clarice Lispector nos aponta, ainda na primeira parte do conto, “Ovo é a alma da
galinha. A galinha desajeitada. O ovo certo. A galinha assustada. O ovo certo. Como
um projétil parado.”, pois, como ela diz anteriormente, “O ovo é uma exteriorizacdo. Ter
umacasca e dar-se.” (LISPECTOR, 2016, p. 304). Pois, sendo impossivel conhecer seu
conteudo interno de forma objetiva, resta-nos compreender sua “casca”, ou seja, sua
superficie alcangcavel por nossos sentidos e capaz de apreensao por nosso intelecto.
E como ela diz posteriormente, “N&o toco nele [no ovo]. A aura de meus dedos é que
vé 0 ovo. Nao toco nele. — Mas dedicar-me a visdo do ovo seria morrer para a vida
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mundana, e eu preciso da gema e da clara.” (LISPECTOR, 2016, p. 304). Sendo
assim, podemos perceber, enfim, que meditar sobre a coisa em si através do processo
do conhecimento sempre resulta numa producao parcial, como ela nos diz a seguir,
“E eis que ndo entendo o ovo. S6 entendo o ovo quebrado [...].” (LISPECTOR, 2016,
p. 308), pois, “Quanto a quem veio antes, foi o ovo que achou a galinha. A galinha néo
foi sequer chamada. A galinha é diretamente uma escolhida. — A galinha vive como
em sonho. Nao tem senso da realidade.”, e, posteriormente, “A galinha tem muita vida
interior. Para falar a verdade, a galinha s6 tem mesmo é vida interior. A nossa visao
de sua vida interior € o que nés chamamos de ‘galinha’. A vida interior da galinha
consiste em agir como se entendesse. Qualquer ameaca e ela grita em espanto feito
uma doida.” (LISPECTOR, 2016, p. 306-7). Portanto, sendo a coisa em si anterior ao
mundo das representagdes, resta-nos, existencialmente, aceitar a convivéncia — nés,
galinhas e agentes do ovo — com esse “desconhecido”, que é o ovo, resignando-os
a nosso lugar menor de humanos, nosso lugar de eterno-meio da historia, através
do qual as misteriosas forcas inominaveis da Natureza agem, se desdobrando e se
convulsionando, revelando-nos a histéria da humanidade e do cosmos.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos, inicialmente como O Ovo e a Galinha posiciona-se na obra de
Clarice Lispector enquanto uma producéo ja singular dentro dos outros escritos da
autora. Trata-se de um aprofundamento nas caracteristicas principais na escrita da
autora. A epifania-visao que ocorre no inicio do conto a partir da visdo do ovo marcada
na primeira frase é o estopim para uma série de reflexdes que transcorrem durante as
dez paginas do conto.

Utilizando-nos de Kant na Critica da Razao Pura como marco teorico, nos
valemos de suas reflexdes, sobretudo na “Estética Transcendental” para analisarmos
a obra de Lispector. Dentro de suas ideias, extraimos para esse trabalho as reflexdes
que versam sobre a impossibilidade de se conhecer os objetos em si mesmo, sendo o
nosso conhecimento sempre representacéo baseadas nos sentidos e nas faculdades
mentais, e nunca exatidao.

Dessa forma, prosseguimos com a analise do conto, dividindo-o em partes
segundo suas tematicos. Elegemos quatro partes e atribuimos a elas os conceitos
chaves a serem discutidos no conto. Com tudo visto, percebemos como Clarice
Lispector, através da metafora do ovo e da galinha, constréi uma reflexdao profunda
acerca da dificuldade de compreensao da realidade devido ao jeito como podemos
nos dar ao ato de conhecer. No futuro, esta pesquisa pode se desdobrar em outras
que leiam e interpretem outras obras a partir deste mesmo ou de outros diversos
marcos teoricos.
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RESUMO: As reflexdes aqui desenvolvidas
nascem do atrito salutar provocado por dois
textos de Rosa Maria Martelo: “Cenas de escrita
(alguns exemplos)” e “Alguém, ninguém, algo
escreve? (Breve nota sobre a cena da escrita
em Herberto Helder)”. Mais especifica que
a nocao de “metapoesia”, a cena de escrita
se da na encenacdo do ato de escrituracao,
revelando de modo imagético onde e como
esse ato se da. Partimos da discussao proposta
por Martelo e recolhemos exemplos nos ultimos
livros que Herberto Helder publicou em vida: A
faca n&o corta o fogo (2008, 2009), Servidbées
(2013) e A morte sem mestre (2014), reunidos
posteriormente no volume Poemas completos
(2014).

PALAVRAS-CHAVE: Herberto Helder; Cenas
de escrita; Rosa Maria Martelo; Estilo tardio.

WRITING SCENES IN THE LATE HERBERTO
HELDER

ABSTRACT: The reflections developed here
are born of the salutary friction provoked by two
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HERBERTO HELDER

texts by Rosa Maria Martelo: “Cenas de escrita
(alguns exemplos)” and “Alguém, ninguém, algo
escreve? (Breve nota sobre a cena da escrita
em Herberto Helder)”. More specific than the
notion of “metapoesia”, the writing scene occurs
in the staging of the bookkeeping act, revealing
in an imaginary way where and how this act
occurs. We start from the discussion proposed
by Martelo and we collect examples in the last
books that Herberto Helder published in life: A
faca néo corta o fogo (2008, 2009), Servidbes
(2013) e A morte sem mestre (2014), reunited
later in the volume Poemas completos (2014).
KEYWORDS: Herberto Helder; Writing scenes;
Rosa Maria Martelo; Late style.

De 2009, ano em que sai a segunda versao
de A faca néo corta o fogo, conjunto de poemas
gue nunca teve edicdo sem coexisténcia com
0s poemas anteriores do autor — em 2008,
precedido de uma sumula, em 2009, atado aos
conjuntos anteriores sob o titulo Oficio cantante
— poesia completa, em 2014, nos Poemas
completos —, temos noticia do ensaio “Herberto
Helder: 0 poema continuo na primeira década do
2° milénio (preparativos)”, de Manuel Gusméo,
editado na revista Diacritica. E na parte final
desse incontornavel ensaio que encontramos a
primeira referéncia a ideia de cena de escrita,
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tendo em vista as datas de publicagées (GUSMAO, 2009; MARTELO, 2010, 2011). E

verdade que Gusméao nao desenvolve as potencialidades do termo, tarefa que Rosa

Maria Martelo soube acolher e dar forca com maestria. Este texto nasce, entdo, da

provocacao de Gusmao e do desdobramento de Martelo, buscando estender a busca

arqueoldgica das cenas de escrita para as obras subsequentes de Herberto Helder.
Para Manuel Gusmao, em A faca ndo corta o fogo,

com frequéncia deparamo-nos com o que podemos considerar cenas de escrita,
mas o cinema que ai fulgura nédo € didactico; ndo pinta as cenas, nem se acomoda
com qualquer versao do ut pictura poiesis, € antes a estranha combinacéao de uma
arte da montagem e de uma outra, musical, arte da fuga ou da variacdo serial.
(2009, p. 142)

Em seu desdobramento de Gusmé&o, Rosa Martelo diz que as cenas de escrita sdo
fruto de uma diccdo metaliteraria, mais prépria do discurso moderno e pés-moderno.
Essa diccao mostra os meandros da poesia, sua constituicdo como questionamento de
si mesma; coloca em xeque sua arquitetura e seu lugar na pagina, no livro, no mundo.
Assim, imediatamente mais especifica que a no¢cao de metaliteratura ou metapoesia,
a cena de escrita se da na encenacgéao do ato de escrituracdo, revelando onde e como
esse ato se da; mas também diz muito, de modo subjacente, da arte poética do poeta,
dando a entrever os modos possiveis de sua postura com a literatura, o autor € o seu
gesto escritural.

A linguagem poética, constituidora de uma cenografia, vai, com efeito, propor
uma situacao enunciativa para si e para a poética que a encerra. O poeta que, em
posse da consciéncia de seus escritos, se propuser a fazer de um poema uma cena de
escrita, inevitavelmente ira trazer para sua poética uma dindmica metarreflexiva que,
metaforicamente, ir4 funcionar como eixo articular de sua circunstancia de criacéo
literaria.

Os poemas que Martelo escolheu para ilustrar suas ideias tém em comum a
presenca significativa da mesa, espac¢o onde a escrita se configura, seja ela uma
mesa de café, como € o caso de S4-Carneiro e de Mario Cesariny, seja a mesa-mundo
de Jorge de Sena, ou ainda uma mesa néo localizavel, como a de Herberto Helder. Em
todos os casos, a mesa € elemento propulsor do ato escritural e a ela se seguem outros
instrumentos que circulam no campo semantico da escrita, ainda na era da tecnologia:
0 papel, a caneta, a mao (e, por associagcao, o caderno, o livro, a esferogréfica, a bic
cristal preta, as falangetas). Esses elementos carregam potencialidades para compor
uma cena/imagem de escrituracado e, quando associados com a presenca da mesa
gue 0s apoie e 0s encerre, compdem também essa matéria de que emana a energia
poética. E o que se vé no Herberto 14 do inicio, d’A colher na boca e de Poemacto. No
primeiro, a mesa € o espacgo onde o canto se da. Cito: “Cantar onde a mao nos tocou,/
o ombro se acendeu, onde se abriu 0 desejo./ Cantar na mesa, na arvore sorvida pelo
éxtase./ Cantar sobre o corpo da morte, pedra/ a pedra, chama a chama — erguido,/
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amado,/ aprendido.” (2009, p. 30). No segundo, a mesa é o sustentaculo para o sonho
poético que reitera a criacdo com a “Caneta do poema dissolvida no sentido/ primacial
do poema.” (2009, p. 112): “E a mesa por baixo./ A sonhar.” (2009, p. 113). Extase
ou sonho, € certo que a mesa nao mais pode ser vista como a materialidade pratica
que, de maneira imparcial, oferece um mero suporte para que o escritor se ponha a
trabalhar no poema. Dela, da mesa do/no poema, provém energia como das proprias
palavras.

O papel, a caneta e a méao, como ja eu disse, carregam potencial inferéncia
para a visualizacdo de uma cena de escrita. S&o instrumentos do oficio escritural
e compdem o imaginario que se forma do escritor. Herberto Helder nédo abre mao
desse uso. O transito mesa + papel + caneta 0 mao é fecundo e implica o lugar do
sujeito no processo escritural. Pergunto-me e aqui repito: as cenas de escrita em
Herberto Helder apontam para o desaparecimento do poeta e do sujeito do poema?
Todo o movimento de escrita implica 0 desaparecimento do poeta e do sujeito do
poema? Nesse sentido, seria comum confundir a cena de escrita com a metapoesia,
visto que na maioria dos casos se vé a escrita a falar de si, ndo uma encenacéo do
procedimento imediatamente anterior, 0 da escrituragao, o que implicaria a presenca
de um sujeito, ainda que metonimicamente (mao e caneta, memoéria da mao, indicio da
mao/corpo). E nesse jogo que Martelo anuncia a “dupla visdo de presenca e auséncia
das figuracdes de autoria projectadas pelos poemas” de Herberto Helder. O poeta
devorado pelo poema é novamente evocado como uma presenga que nao deve ser
separada da matéria poética. E o que, em A colher na boca, Herberto Helder chamou
de “hora teatral da posse” (2009, p. 28). Leio um trecho de Rosa Martelo:

(...) aimagem de poeta que emerge destes textos é tdo irradiante e poderosa, que
ele, leitor, fica preso na dupla visao de presenca e auséncia das figuracdes de
autoria projectadas pelos poemas. Mesmo se a sua intensidade se apresenta sob
a forma de uma solvente exposicdo ao nascimento do poema, mesmo se 0 poema
«(...) devora / a mao que o escreve (...)», para usar uma formulagao herbertiana,
ao mesmo tempo o texto guarda (e diz guardar) uma memoria dessa mao — e
intensissima. Porque, se por um lado nos mostra que algo escreve, também nos
leva a conceber a figuracéo autoral daquele que «foi tao oficinal com as pontuacées
mais simples», com o «papel sobre a mesa», ou diante do caderno, escrevendo
com a bic cristal preta (2011, p. 467)

O poema de A faca nao corta o fogo a que Martelo faz mencéo coloca em cena
0 sujeito sentado na cadeira eléctrica, electrocutado, em transe escritural, submetido
a uma forca que o trespassa e funde corpo a corpo-escrita, 0 que lembra o curioso
episddio do operario que caiu no misturador de papel e seu corpo passou a ser
“‘integrado nas folhas de papel” (2006, p. 86), relatado de forma irénica em trecho
de Photomaton & Vox. Essa forca que se canaliza no poeta, que o toma e o entrega
a morte, para se materializar em poema, como aponta Martelo, evoca uma postura
romantica retrospectiva, em que a aura, o auto-aniquilamento e a transcendéncia se

fazem presentes. Leio 0 poema:
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bic cristal preta doendo nas falangetas,

papel sobre a mesa,

a luz que vibra por cima, por baixo

a cadeira eléctrica que vibra,

e é isto:

electrocutado, luz sacudida no cabelo,

a beleza do corpo no centro da beleza do mundo:
pontos de ouro nas frutas,

frutas na luz escarpada,

clarées florais atras de paredfes de agua,

agua guardada no meio das fornalhas

—isto que, sentado eu na minha cadeira eléctrica,
entra a corrente por mim adentro e abala-me,

e com pericia artifice deixa no papel

0 nexo estilistico entre

o terso, vivido, cadtico e doce:

e 0 escrito, o carbonifero, o extinto,

0 corpo (2009, p. 607-8)

Nele, o corpo-poeta é abalado pela energia do poema por vir e, no papel, fica
“0 nexo estilistico”, composto de um “entre”, heterogéneo e anunciado com: “o terso,
vivido, cadtico e doce: | e 0 escrito, o carbonifero, o extinto, | o corpo”. Silvina Rodrigues
Lopes, de outro modo e melhor, disse:

Em HH, tanto é evidente que o poema cresce da memdria, como que cresce
do mundo, ou que cresce da imaginacdo enlouquecida. E sempre um corpo
que cresce, é sempre uma energia que rompe, um fluxo de linguagem que vem
desterritorializar, expatriar, um sujeito que se abre a um impulso descodificador, ou
melhor, que se desfaz nessa abertura. (2003, p. 77)

O crime corporal a que o autor frequentemente faz referéncia estd associado
diretamente a escrituracdo, como se a cada letra escrita a morte aplainasse no papel.
O poder da energia que circula nas palavras € capaz de mover montanhas, de deslocar
as certezas mais sedimentadas do mundo pratico. Através da escrita, da palavra,
as coisas “aparecem”. Curioso verbo que ja denota uma visdo de poética: contra a
representacdo, contra 0 mundo. O poder da energia das palavras cria um sujeito,
mas também é capaz de instaurar uma nova ordem cosmica, pois estdo “os astros
crispados pela energia das palavras” (2006, p. 32).

Aforcada escrita corrdiaregiao interna desse corpo criminoso e o leva a destruicao.
SO é possivel habitar o mundo “como uma calcinagdo”, em cinzas, o resto do que um
dia foi esse corpo, agora remetido pelo fragmento minimo que as cinzas evocam. Ele
sugere também a pulverizacéo do eu, do sujeito, para a criacado da escrita-corpo, e as
cinzas seriam esses fragmentos do sujeito que ndao servem para reconstitui-lo, 0 que
lembra a imagem da mao que fere/mao ferida que Silvina Rodrigues Lopes apresenta
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em sua Inocéncia do devir:

(...) 0 poema é poema no saber que nao é uma dadiva absoluta, mas uma tensao,
um conflito onde o dom n&o se da como tal, mas vem pela mao que escreve, na
reversibilidade entre mao que fere e mao ferida, o que constitui o principio decisivo
de uma experiéncia modelada por forcas que cavam um centro contraditério —
lugar de desaparecimento e lugar de onde emergem a infancia, a loucura, o sonho.

O gesto sacrificial transforma-se em experiéncia da criacdo.” (p. 67-68)

Retornando ao pensamento sobre as cenas de escrita, podemos nos perguntar:
esta implicada, necessariamente, a presenca da mesa como espago-suporte-energia
para o ato escritural? Em alguns casos, € possivel o papel (ou o caderno, que aparece
em outros poemas de A faca ndo corta o fogo) assumir esse lugar, ainda que ele seja
a imagem ja pisada, pelos modernos e pés-modernos, do embate que € escrever?
Existiria, para além das cenas de escrita elencadas por Rosa Maria Martelo, com o onde
e 0 como desenhados, e para além “dos casos de total auséncia de figuracéo do acto
de escrita naquelas poéticas em que a impessoalidade da escrita é radicalizada”, um
tipo que comporte mais explicitamente um ou outro, 0 onde ou o como? Parece haver
casos em que 0 como ganha relevo e suplanta a necessidade de uma especificacao
do onde, justamente pelo vigor autoral que a for¢ca da escrita ganha, destituindo o
poder do sujeito, mas fazendo-lhe, com tal impeto, participar desse ato violento que é
a escrita, nao mais como criminoso somente, mas também como vitima.

Convém, neste breve espaco, fazer um pequeno levantamento de poemas
que acreditamos dialogar com a ideia de cena de escrita, de modo a verificar
minimamente as hipéteses acima levantadas. Se voltarmos ao poema da bic cristal
preta, perceberemos que a mesa funciona como o espago onde o poeta escreve, mas
€ a cadeira que eletrocuta o sujeito, é ela o material condutor, junto a 4gua, que toma o
corpo que escreve ao éxtase da morte no fulgor escritural. Encontramos cena parecida
em outro poema do livro, mas, desta feita, &€ um relampago que invade o corpo que
escreve com a escrita, nas entrelinhas do texto:

Jmas como: um pequeno poema com um reldmpago ingreme e
[instantaneo entre as linhas,

pau puro, ar

balancado, laranja,

a mais limpa chama coada pela arvore,

e a noite devora o mundo,

e eu reluzo,

as varas requeimadas contra as grandes fabricas da agua,

até a mesa onde escrevo? (2009, p. 557-558)

O sujeito reluz em decorréncia da forca do relampago que, filtrado pela arvore,
chega a mesa onde o sujeito escreve e devora o mundo. Nesse caso, ndo se vé o
sujeito eletrocutado explicitamente pelo fulgor da escrita, mas, de algum modo, se
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percebe a afinidade entre as situagdes, agora potencializadas pela natureza do poema
gue guarda nas entrelinhas o “relampago ingreme e instantaneo”. Se no outro poema
tem-se o sujeito sentado a mesa sendo eletrocutado pela energia das palavras, aqui
0 poema parece antecipar em certa medida o choque, n&o pela incerteza da acgao,
mas pela propria natureza inquisidora do poema, encerrado pelas interrogacoes a
Helder e, portanto, colocando essa acao em devir, poténcia sugestiva da poesia. Com
a sugestao, a criacao. Criacéo encetada pelo dom do poeta de fazer incidir no papel a
luz “abruptissima”, capaz de nos fazer ver “a rosa irrefutavel” (2009, p. 556) do poema.
Ao poeta cabe habitar “durante uma espécie de eternidade | o clardao” (2009, p. 593),
transmutando-se o0 amador na coisa amada, indistintos no excesso de luz e de energia.
O poder inoperante do poema toma o poeta e o leva a essa zona de indiscernibilidade
espaciotemporal, zona de “arrebatamento” (2009, p. 594).

A tomada da figura do escritor se da pela poténcia da escrita e ao poeta resta ler/
ver nao aquilo a que pensou ter escrito, mas a matéria que se mostra no papel, fruto
de uma acgao que buscou por sobre a mesa um tempo vazio e que dela adveio a “frase
cheia | de atmosfera”, ndo parece se limitar ao intentado: “e no tamanho da luz no
papel, na mesa, agora, leio | a concordancia do que néo era, as colinas | desses dias
trémulos e entreabertos, | e a madeira soprada: colinas | escritas, potentes, eximias,
amarelas” (2009, p. 601). O sujeito, agora espectador, reafirma a for¢a da escrita e da
linguagem, que supera o real e a recordagao do real.

Em outro poema, Helder da continuidade a encenacéo da bic cristal preta a
encher o caderno de uma lingua nativa, o idioma que vé o copo de agua néo enquanto
objeto, mas ser de linguagem, criado do “caos | dos dicionarios”:

e ha um n6 interno requeimado, um né semantico, e um calafrio
trespassa a bic preta, e em nativo escrevo

a musica de ouvido,

e 0 ar que esta por cima enche

todo o caderno,

e equilibram-se

0 copo sobre a toalha, transparéncia, plano de agua,

e dedos e papel e script e trémula superficie da memoaria,

tudo passado a multiplice e ardente (2009, p. 605-606)

Do mesmo modo, ha algo que atravessa o corpo do poeta e toma a bic para a
escrita. Aqui, ha ainda a insinuacdo de uma lingua nativa, como que destituida do
poder de comunicar que a linguagem ordinaria conserva. Sua poténcia € outra: uma
musica de ouvido ardente, a queimar o que antes era superficie da memoria. Agora
“multiplice e ardente”, o equilibrio se desfaz. A mesa, antes suporte para o poeta,
€ indiretamente mencionada pela toalha, agora suporte para o copo de linguagem,
aquele capaz de “ensinar” quando em idioma. A aprendizagem, no entanto, ndo é da
ordem do entendimento, pois 0 “n6 semantico” ali esta a encher de ar o caderno.
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Encontramos outra cena de impacto no segundo poema de A morte sem mestre.
Nele, o sujeito poético esta a tirar com navalha o nome da madeira, com a méo
sangrando no processo, misturando letra e sangue, sangue e seiva, no trabalho do
poeta, essa espécie de artesao talhando a madeira em busca do nome, de um idioma
singular:

0 teu nome novo, comecei eu a tira-lo com uma navalha da madeira grossa,
e nunca mais safa a Unica letra até dentro,

a primeira, e ja toda a mao me sangrava

com o talho a volta dos dedos,

e a letra e o melhor do meu sangue e a seiva

metiam-se pela ferida como se ela mesma fosse

0 meu trabalho apenas,

sangue que escorria pulso abaixo e me escoava:

a propria lavra da escrita —

¢,0h quando arranjarei méo que alcance em sangue e forca

o fundo final desse comeco de i,

nome terreno,

isso: coisa amada tanto quanto o alvoroco mortal deste fim de idade:
sera que nenhum poder me devasta ainda? (2014, p. 8)

Nessa cena de escrita, a caneta foi substituida pela navalha e o papel pela
madeira. O oficio, entretanto, continua sendo corporal. E com o corpo que a escrita se
da, na mistura da seiva e do sangue. Importa muito mais a ferida que a talho final, o do
nome. Sem a mao que fere e é ferida, para lembrar o gesto sacrificial de que Silvina R.
Lopes falou, ndo héa escrita e ndo ha sangue, portanto nada escorre do corpo e nada
entra no corpo. A mao, metonimicamente representando o corpo do poeta sacrificado,
€ desprezada como se nao fosse capaz de alcangar esse nome/idioma, “o fundo final
desse comeco de ti, | nome terreno”. Nota-se, pois, que, nesse caso, a cena de escrita
se ocupa mais em mostro o como a escrita se da, sem especificamente se deter na
encenacao do onde, apesar de remeter, por associacdo, a0 campo semantico que
envolve a madeira, como a propria mesa. Sendo mesa, essa madeira indicia outro
aspecto insélito do poema: a auséncia da folha, mesmo que em branco. Esse nome,
assim, nao cabe no papel, mas talvez possa vir a figurar na mesa/mundo.

No penultimo poema do mesmo volume, a mesa aparece como o lugar do caos e
da esterilidade. Nela, nada faz sentido para o poeta. O relampago que noutro poema
conduzia energia para o transe escritural, agora volta e provoca a desordem que,
implacavelmente, toma o poeta; s6 |lhe resta os “quase” acontecimentos, impotente
diante do relampago: “folhas soltas, cadernos, livros, montdes inexplicaveis, e cada
vez que lhes toco fica tudo mais caotico e ndo descubro nada,/ as vezes procuro
apenas uma palavra que algures na desordem estava certa,/ nos @magos e umbigos
da alma:/ brilhava,/ uma vez encontrei um relampago, e quase morri de assombro,”
(2014, p. 55). Mesmo quando o transe se vai, ao poeta fica a tarefa de transpor o caos
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para o papel, sentado, diante de “livros, folhas soltas, cadernos, etc.”. Perdeu, pois, a
autoridade que poderia por ordem no caos e deve seguir a singularidade desse caos.

Os poucos e rapidos exemplos destacados servem para mostrar que, em
Herberto Helder, as cenas de escrita estdo comumente atreladas a encenacédo da
linguagem. Elas nao estéao, assim, na dependéncia de uma encenacao do sujeito de
escreve, muito menos de um emparelhamento com o sujeito empirico. Antes, ele é
sujeitado pela escrita, refém de seu poder inoperante de criagdo. Em muitos casos,
somos levados a visualizar, ainda que a partir do caos metaférico de Helder, como se
da a escrituracdo. As referéncias espaciais ficam em segundo plano, servindo apenas
como elemento constituidor do ato e da cena.
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CAPITULO 11
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RESUMO: O presente trabalho, uma vertente
de minha pesquisa de doutorado, busca
analisar questdes identitarias e de género
literario no relato de vida indigena A queda do
céu: palavras de um xama yanomami (2015),
de Davi Kopenawa e Bruce Albert. Por se tratar
do relato do xama Kopenawa, a obra possui
particularidades que me levam a discutir um
dos eixos de minha pesquisa: o género em que
esta obra se insere. A dificil compreensao e
conceitualizacédo do género provém da inovacao
na relacdo entre aquele cuja vida é contada e
aquele que a escreve.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura indigena;
escrita de si; alteridade; A queda do céu:
palavras de um xama yanomami.

[, YOU AND WE: IDENTITY AND LITERARY
ISSUES IN THE FALLING SKY: WORDS OF A
YANOMAMI SHAMAN

ABSTRACT: The present article, a branch of my
doctoral thesis, aims at analysing both identity
and liteary issues in the indigenous life narrative
The Falling Sky: Words of a Yanomami Shaman

A Expressividade e Subjetividade da Literatura

(2013), by Davi Kopenawa and Bruce Albert.
As it concerns an indigenous life narrative by
shaman Kopenawa, this literary work has some
particularities that lead me to the discussion of
its genre — one of the axes of my research. The
difficulties in understanding and conceptualizing
its genre derives from the peculiarities on the
relationship between the one whose life story is
being told and the one that writes it down.
KEYWORDS: Indigenous literature; self-writing;
alterity; The Falling Sky: Words of a Yanomami
Shaman.

11 INTRODUCAO

O relacionamento entre eus e outros

parece ser marcado por uma hierarquia
implicita na qual aqueles sdo valorizados e
favorecidos biolégica, social e culturalmente em
detrimento destes. O outro, em termos gerais,
é alguém concebido separadamente do eu e
cuja existéncia é crucial para a definicdo do que
seria “normal” (ASHCROFT et al., 2009, p. 154).
Porém, no campo dos estudos pds-coloniais,
0 outro implicitamente trata da primazia e
naturalidade do eu, e, consequentemente, de
sua cultura e visdo de mundo “privilegiadas”
(ASHCROFT et al.,, 2009, p. 155). Contudo,
quando o individuo comumente tido como outro

ocupa o posto tradicionalmente destinado ao
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eu, é possivel perceber que tal dicotomia € um construto discursivo.

A producédo do discurso em toda sociedade, € “a0 mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém
como fungéo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério,
esquivar sua pesada e terrivel materialidade” (FOUCAULT, 2011, p. 9). Visto como um
discurso produzido, o outro e tudo o que a este se refere foram criados e utilizados
como instrumentos para atender necessidades diversas.

Ja no século XV, o discurso de Cristovado Colombo refere-se a indigenas
americanos como canibais. A fim de justificar sua incumbéncia de levar o “melhor”
do mundo civilizado aos povos barbaros, os colonizadores, convenientemente,
disseminaram a imagem do indio selvagem, ignorante e preguicoso. Calcado numa
espécie de “destino manifesto” europeu, a concepcao dos que chegavam a América foi
inculcada no ideario da populac¢ao do velho continente com o intuito maior de legitimar
a violenta repressao e exterminio destes outros durante o processo de colonizagéo
nas Américas.

Carmen Nocentelli-Truet (1999) faz uma breve analise do discurso canibal no
século XVI e assegura que autores como Peter Martyr, Francisco Lopez de Gémara,
e posteriormente, Jean de Léry e Michel de Montaigne contribuiram para esta missao
civilizatéria europeia. Nocentelli-Truet parte da analise do discurso canibal para
investigar como seu emprego pode afetar/distorcer identidades comunais — sobretudo
junto aos Caribs e Tupinambas, dois grupos americanos que possuiam praticas
antropoféagicas.

Os objetos de analise do discurso canibal do século XVI foram dos franceses
Jean de Léry, Histoire d’un Voyage fait en la terre du Brésil (1578), e de Michel
de Montaigne, “Des Cannibales” (1580). Apesar de ambos os textos trazerem
representacdes da cultura indigena, Nocentelli-Truet esclarece que estes dois autores
estdo profundamente preocupados com a politica francesa de sua época, e ndo com
tipo algum de sensibilidade proto-antropolégica. Montaigne, por exemplo, apropriou-se
do tropo canibal, que foi prontamente transformado em instrumento ideologico a servigo
da ideia emergente de estado-nacao secular — uma vez que esta promovia a revisao
do conceito de nacionalidade e afiliacao religiosa, consequentemente separando
estas duas esferas (cf. NOCENTELLI-TRUET, 1999, p. 95). Montaigne, entao, agrega
um novo sentido ao tropo canibal através de sua versao de um canto entoado pelas
vitimas dos indigenas antrop6fagos — cujas praticas eram anteriormente vistas como
ritualizadas e exdgenas —, transmutando e condenando o0s nativo-americanos perante
a sociedade europeia. O canto deixaria implicito que inimigos das tribos, ao serem
ingeridos, levariam consigo restos de indigenas consumidos anteriormente apds terem
sido vencidos em batalhas. Portanto, deglutir a vitima ndo seria simplesmente um
ritual, € sim um ato canibal, ja que ao ingerir o inimigo, necessariamente, o indigena
ingeriria também um dos seus.

Pelo menos desde o século XV, o discurso canibal vem sendo manipulado,
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ratificando simbolicamente que o outro é, de fato, bastante diferente do eu e portador
de caracteristicas outras que se assemelham e distanciam deste eu, conforme convém
aos que detém o poder. Foucault assevera que o discurso que zela pela verdade nao
€ mais o desejavel, pois ndo esta necessariamente ligado aos que exercem o poder
(cf. FOUCAULT, 2011, p. 8-9). Ditado pelos poderosos, o discurso canibal criou raizes
profundas na cultura Ocidental.

Nos dias atuais, a separacgao eu e outro, longe de estar extinta, ocorre de maneiras
diferentes e em diversos contextos. Ja no século XXI, o ativista e xama yanomami Davi
Kopenawa e o etnologo francés Bruce Albert subvertem a concepc¢ao ocidental de eus
e outros, uma vez que, em sua obra, um eu-indigena conta sua histéria, que apesar de
narrada em primeira pessoa, esconde um redator, um outro eu (branco nao-indigena).
No relato de vida de Kopenawa, A queda do céu: palavras de um xama yanomami
(2015), o indigena, comumente concebido sob o discurso canibal, toma a palavra e
fala de seu povo para alertar as pessoas de que as profecias yanomami podem, de
fato, tornarem-se realidade.

2| A IDENTIDADE INDIGENA E O OUTRO

Ao considerar a identidade do eu impresso nas paginas de A queda do céu,
percebe-se sua peculiaridade. Diferentemente do sujeito do iluminismo, de Stuart Hall
— cuja identidade era una e fixa (cf. HALL, 2006) —, a representacédo de Kopenawa
sofre influéncias e transforma-se ao longo da obra. Assim como o sujeito pés-
moderno, este individuo mostra-se como uma “celebracao mével” (HALL, 2006, p. 13),
assumindo diferentes identidades em diferentes momentos, sendo confrontado por
uma multiplicidade desconcertante de possiblidades com as quais poderia identificar-
se ao longo de sua existéncia.

Hall aponta que ja na modernidade tardia, havia evidéncia do que viria a
acontecer na po6s-modernidade. O dito “deslocamento” (HALL, 2006, p. 34) do sujeito
ocorre, segundo o tedérico jamaicano, devido a influéncias de avangos na teoria social
e ciéncias humanas na segunda metade do século XX. O pensamento marxista, a
descoberta do inconsciente por Freud, os trabalhos do linguista Ferdinand Saussure
e do filésofo francés Michel Foucault, assim como o impacto do feminismo séo fatores
cruciais para esta mudanca de paradigma. A identidade pds-moderna, portanto, parece
ser a que melhor representa a individualidade de Davi Kopenawa.

O xaméa né&o possui apenas uma identidade indigena yanomami fixa e imutavel,
mas transita pela cultura branca' e apresenta diferentes facetas de seu eu quando
necessario. O seu nome é um exemplo bastante representativo destas influéncias:

1 Aqui o termo branca(o) refere-se aqueles nao-indigenas, e ndo simplesmente a uma classifica-
¢ao racial.
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[A] gente de Teosi. Foram eles que me nomearam “Davi’, antes mesmo de meus
familiares me darem um apelido, conforme o costume dos nossos antigos. Os
brancos me disseram que esse nome vinha de peles de imagens em que estéo
desenhadas as palavras de Teosi. E um nome claro, que n&o se pode maltratar.
Fiquei com ele desde entdo. [...] Meu ultimo nome, Kopenawa, veio a mim muito
mais tarde, quando me tornei mesmo um homem. Esse é um verdadeiro nome
yanomami (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 70-1, itélicos do autor).

Percebe-se, portanto, a confluéncia de culturas em um s6 individuo:
Davi Kopenawa leva consigo um nome ndo-pertencente a sua cultura e outro
que corresponde intrinsecamente a ela, ou seja, um nome ndo-indigena e um
yanomami.

Nao apenas o nome do xama serve para caracteriza-lo. Ser capaz de transitar
tanto pela cultura branca quanto pela indigena (e traduzi-las) também é bastante
significativo. Davi Kopenawa, ainda jovem, tornou-se intérprete da Funai — o que
Ihe atribuiu ndo sé o prestigio esperado para sua futura fungcéo de xama perante o
grupo, mas também uma posicao estratégica na perspectiva de seu sogro, Lourival.
Para evitar que seu povo sofresse ainda mais com os desmandos de chefes do
posto da Funai mais préximo, Lourival utilizava o conhecimento de Kopenawa
para diminuir a prepoténcia daqueles que vinham administrar esta agéncia. Como
resultado desta estratégia, Kopenawa garantia aos yanomami vantagens materiais
sem que precisassem submeter-se a administradores inconsequentes. Por ser
capaz de se mover entre culturas, isto €, por ser um individuo que tenha sido
deslocado geograficamente — e, por isso, apto a transpor fronteiras culturais —,
por ter aprendido a falar ao menos duas linguas e habitar ao menos duas culturas,
Kopenawa pode ser considerado um “homem traduzido” (HALL, 2006, p. 89).

Em A Queda do Céu, é possivel encontrar a seguinte definicao: “Yanomami’ é
uma simplificacdo do etnénimo Yanomami tépé (que significa “humanos”), utilizado
como autodesignacéo pelos membros do ramo ocidental desse grupo amerindio”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 553, italicos do autor). A partir desta explicacéo,
podemos perceber que os Yanomami ocidentais ndo se declaram outros, diferentes,
selvagens. Pelo contrario, a acep¢do da palavra atesta sua autodenominagdo como
seres humanos, entendendo que compartilham das mesmas caracteristicas de outros
povos, sejam eles compostos de individuos indigenas ou nao-indigenas.

Ademais, com base em seus mitos de criacdo, os Yanomami ampliam sua nocéao
do que é humano (e indiretamente desvelam a limitada compreenséao dessa palavra
pela cultura branca) ao compreenderem os animais como tais:

No entanto, no primeiro tempo, todos faziamos parte da mesma gente. As antas,
0s queixadas e as araras que cagamos na floresta também eram humanos. E por
isso que hoje continuamos a ser 0s mesmos que aqueles que chamamos de caca,
yaro pé. [...] Apesar disso, aos olhos deles [as cacgas], continuamos sendo dos
deles. Embora sejamos humanos, eles nos chamam pelo mesmo nome que dao a si
mesmos. Por isso acho que nosso interior € igual ao da caga, mesmo se atribuimos

2 Teosi refere-se a Deus, portanto “gente de Deus”, mais especificamente, os missionarios.
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a ndés mesmos 0 nome de humanos, fingindo sé-lo. Ja os animais nos consideram
seus semelhantes que moram em casas, ao passo que eles se veem gente da
floresta. Por isso dizem de nés que somos ‘humanos caca moradores de casa’l
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 473, italicos do autor)

Para os Yanomami, o fato de ser animal ndo faz dele uma criatura diferente,
tampouco outra. Seus mitos de criagdo revelam uma forte interdependéncia entre
todos os elementos da natureza, sejam estes humanos, animais, recursos naturais
ou plantas. Desta forma, para este povo, ndo s6 os animais, mas também a agua
e a floresta tém vida: “A floresta esta viva, e € dai que vem sua beleza. Ela parece
sempre nova e Umida, ndo é? [...] [A] &gua também esta viva. E verdade. Se a floresta
estivesse morta, n6s também estariamos, tanto quanto ela! Ao contrario, ela esta bem
viva” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 468). Todos os componentes da natureza, neste
sentido, compartilham atributos, e sdo tdo humanos quanto nés mulheres e homens.

Ainda que tudo o que compde a natureza seja categorizado, segundo 0s
Yanomami, como humano, os brancos particularmente s&o compreendidos como “outra
gente” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 386), outros humanos: eles ndo entendem
as palavras de Omama?, pois s6 sabem fabricar maquinas, papel e gravadores (cf.
KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 201); e sdo um povo que tem “paixao pela mercadoria”
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 406). A Queda do Céu, ao tratar dos mitos de criacéo
yanomami, faz referéncia a criacao dos brancos como sendo a parte e posterior a das
criaturas da floresta. Diferentemente dos indigenas, os brancos sao aqueles diferentes
por suas ideias e praticas: “Esses brancos s6 pensam em cobrir a terra com seus
desenhos, para fatid-la e acabar nos dando apenas uns poucos pedagos, cercados por
garimpos e planta¢des. Depois disso, satisfeitos, vao declarar: ‘Eis sua terra. Fiquem
satisfeitos, n6s a estamos dando a vocés!” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 328).
O principal argumento do relato de Kopenawa?*, inclusive, é que os homens brancos
estdo destruindo tudo aquilo que ainda vive.

Apesar de poder ser concebido como um individuo, o eu da narrativa, por conta
dos costumes de seu povo, entende que toda forma de vida na natureza € interligada
e interdependente: a existéncia de um ser vivo depende da existéncia de outro(s).
Esse compromisso identitario problematiza a discussao da individualidade deste eu,
principalmente porque o relato de sua vida estd submetido a um outro individuo — o
redator, Bruce Albert.

3| IDENTIDADE E GENERO LITERARIO

Quanto ao género no qual se encaixa, A queda do céu é um livro de dificil
conceitualizacdo. O etndlogo franco-marroquino Bruce Albert, o redator, atesta que
o livro é “ao mesmo tempo relato de vida, autoetnografia e manifesto cosmopolitico”

3 Demiurgo yanomami.
4 A principal questao deste relato € a iminente queda do céu. Isto acontecera porque a natureza
entrara em colapso apés exploracao irresponsavel de seus bens pelos ndo-indigenas.
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(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 45). A obra une uma breve sintese a respeito dos
yanomami que habitam o Brasil, seguida da biografia de Davi Kopenawa, “autor das
palavras que constituem fonte viva deste livro, bem como algo do percurso do autor
destas linhas, que buscou restituir seu saber e 0 sabor em forma escrita” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 43-4). Esta colaboracao especial é acrescida de um prefacio, de
Eduardo Viveiros de Castro, dois prélogos e dois posfacios de ambos os autores (0
das palavras e o das linhas) que contribuem bastante para o entendimento inicial sobre
o teor de especificidade que engloba a obra: as palavras do xama Kopenawa foram
gravadas e, posteriormente reproduzidas, coletadas e transcritas na lingua yanomami.
Bruce Albert, reordenou o relato e finalmente escreveu-o em francés.

Apesar da dindmica gravacao-transcricao-traducéo, Albert afirma que A queda do
céu nao € uma etnobiografia. Por ndo ter sido uma obra motivada e remodelada por um
“redator fantasma” seguindo seu projeto documental (cf. KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 50), a obra ndo se encaixa em moldes de género tradicionais. Nem nos canones
autobiogréficos ocidentais nem nos yanomami® encontra-se tal particularidade, pois:

Os relatos dos episodios cruciais de sua vida mesclam inextricavelmente histéria
pessoal e destino coletivo. Ele [Davi Kopenawa] se expressa por intermédio de uma
imbricacao complexa de géneros: mitos e narrativas de sonho, visdes e profecias
xamanicas, falas reportadas e exortacées politicas, autoetnografia e antropologia
simétrica. Além disso, este livro nasceu de um projeto de colaboracao situado na
intersecéo, imprevisivel e fragil, de dois universos culturais. Sua produgao, oral
e escrita, foi portanto constantemente atravessada pelas visadas discursivas
cruzadas de seus autores, um xama yanomami versado no mundo dos brancos
e um etnégrafo com longa familiaridade com o de seus anfitrides (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 50-1).

Ao invés de darforma a uma mera traducao permeada por comentarios linguisticos
e etnograficos, Bruce Albert, no postscriptum intitulado “Quando eu é um outro (e vice-
versa)”, declara que o carater do relato e do relacionamento com o xama forcaram a
narrativa a rumar de maneira diferente (cf. KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 536). E
quanto a sua posicao na narrativa, o etnologo alega ter visado a posicéo de “redator
discreto’ mais do que ausente” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 536), sem que isso
apagasse a mediacao entre as duas partes envolvidas. De fato, ao longo da narrativa,
percebe-se a presenca clara de um sé “eu” — Davi Kopenawa: “Eu sonhava sem parar
naquela época, por isso me tornei bom cacador. Agora, ja néo sou tdo bom. Trabalhei
demais com os brancos na floresta e eles me fizeram comer minhas préprias presas
muitas vezes. Isso me fez perder a habilidade na caga” (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 99). Apesar do desejo de discricdo de Albert afastar A queda do céu do género
etnografico tradicional, a existéncia de peritexto, que explica e detalha a experiéncia
pessoal e profissional de Albert, faz com que a obra se aproxime dessa tradi¢ao.

5 Os cénones autobiograficos yanomami, segundo Bruce Albert, compor-se-iam basicamente de
relatos de vocagdo xamanica ou narrativas de itinerarios migratérios (cf. KOPENAWA; ALBERT, 2015,

p. 610).
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O “eu” que perpassa a narrativa do xama yanomami remete claramente a
Kopenawa, a sua vida e suas experiéncias. Mas mesmo tendo alegado ser discreto,
Albert defende que ele também esta incluido no pronome. Segundo o etnélogo, ha um
empenho para que os dois tornem-se um sé dentro da obra, de forma colaborativa,
0 que desconstrdi o significado tradicional do vocabulo “eu”. A partir desta linha de
pensamento, o redator prossegue defendendo que:

[...] seria também possivel argumentar que a desconfianca em relacéo ao duplo
“eu” das heterobiografias na primeira pessoa ndo passa de um falso problema,
ja que pressupde uma ilusoéria possibilidade de total transparéncia entre o “eu”
narrador e o “eu” redator. Ora, tal coincidéncia n&o se verifica nem mesmo nas
autobiografias stricto sensu, em que o0 “eu” da memdria a respeito de quem se
escreve sempre estardo inevitavelmente dissociados. De modo que o relato
de vida, em colaboracdo ou ndo, sempre implica uma certa multiplicidade de
“eus”, pois, como sublinha com muita justeza Philippe Lejeune, “quem escreve €
sempre muitos, mesmo sozinho, mesmo que escreva a respeito da propria vida”
(KOPENAWA,; ALBERT, 2015, p. 538, aspas do autor).

A partir dai, pode-se atribuir ao pronome de primeira pessoa multiplas facetas. No
relato de vida do xama, a cada aparicédo do vocabulo, haveria mais que dois autores
incutidos, haveria também multiplos outros que habitariam cada um deles.

Esta ressignificacdo do “eu” na narrativa possui também um outro lado: o “eu”
indigena. Davi Kopenawa possui experiéncia no trato com os brancos e com sua
cultura. Nesta convergéncia de influéncias culturais, o indigena trata de si, trazendo
relatos de sua infancia, adolescéncia e vida adulta conforme esperado em um relato
de vida. Porém, também — e principalmente — trata da ecologia sob a perspectiva
xamanica e politica. Para Kopenawa, Omama foi o real criador da ideia de ecologia,
pois ensinou suas criaturas a viver na floresta sem destrui-la (cf. KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 480). Os humanos, os animais, os xapiri® e todo o resto que existe na floresta
nasceram e cresceram na ecologia, mas 0s brancos parecem so ter entendido seu
significado quando ja haviam devastado parte dela. E entdo, passaram a utilizar o
termo. Além das referéncias pessoais esperadas para uma obra como esta, o saber
cosmologico do xama — assim como sua identificacdo com o meio-ambiente —também
estaria incluido em cada aparicédo do pronome de primeira pessoa.

Albert acrescenta a presenca de duas outras vozes por tras deste narrador: os
mestres de Kopenawa. Além de serem personagens do relato da vida do indigena,
tanto seu padrasto quanto seu sogro foram figuras paternas e mentores do narrador. O
primeiro, um suplente de seu pai, foi o primeiro a reconhecer e a incentivar a vocagéo
xamanica do jovem Kopenawa:

No dia seguinte, perguntava a meu padrasto: “De quem € a casa debaixo do rio
que eu vi no meu sono? Era tdo bonita, gostaria de ter ficado admirando-a por
mais tempo”. Ele entdo me explicava com gentileza: “Vocé foi a casa onde o sogro
de Omama vive com 0s espiritos peixe, 0s espiritos jacaré e 0s espiritos sucuri.

6 Os xapiri seriam espiritos.
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Os xapiri estdo comecando a queré-lo de verdade. Mais tarde, quando vocé se
tornar adolescente, se quiser conhecer o poder da ydkoana, abrirei de verdade os
caminhos deles para vocé” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 93, italicos do autor).

O segundo, pai de sua esposa, mostra-se crucial para a formacdo do xama
Kopenawa — principalmente por causa da orientacao dada para que o genro concebesse
toda a sua posicdo xamanica perante o0 mundo dos brancos. A importancia deste
mentor em especial € tdo grande que ha, na secao de fotografias na parte central
de A queda do céu, uma pagina inteira dedicada a imagem do grande homem da
comunidade de Watoriki. Apenas ap6s a imagem do sogro é que ha fotografias do
préprio Davi Kopenawa.

Além da multivocalidade do “eu” na narrativa, outra diferencga cultural que também
contribui para a dificil conceptualizacdo de género, € a concepg¢dao yanomami da
primazia da palavra falada. Diferentemente da cultura branca ocidental, os yanomami
prezam a fala em detrimento da escrita, e a perenidade, para este povo, encontra-se
nao na escrita, mas nafala: nas historias, mitos e ensinamentos transmitidos oralmente.
Além disso, 0 aspecto perene da oralidade mantém-se nos préprios ensinamentos:

As palavras dos xapiri SA0 t&0 incontaveis quanto eles mesmos, € nos as
transmitimos entre n6és desde que Omama criou os habitantes da floresta.
Antigamente, eram meus pais e avés que as possuiam. Eu as escutei durante toda
ainfancia e hoje, tendo me tornado xama, é minha vez de fazé-las crescer em mim.
Mais tarde, vou da-las a meus filhos, se quiserem, e eles vao continuar fazendo o
mesmo depois que eu morrer. Desse modo, as palavras dos xapiri NA0O param
de se renovar e ndo podem ser esquecidas. SO fazem aumentar de
xamé& em xama. Sua histéria ndao tem fim. Seguimos hoje o que Omama
ensinou a nossos antepassados no primeiro tempo. Suas palavras e a dos espiritos
que ele nos deixou continuam conosco. Elas vém de uma era muito remota, mas
nunca morrem. Ao contrario, crescem e vao se fixando uma atras da outra dentro
de nds, de modo que nao temos necessidade de desenha-las para lembra-las. Seu
papel é 0 nosso pensamento, que desde tempos muito antigos se tornou extenso
como um grande livro que nunca acaba (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 508,
italicos do autor).

E é na propagacao destas histérias que se da a “Histoéria tradicional” yanomami
e a consolidagao de sua cultura.

A escrita, mesmo sendo desnecessaria para 0s yanomami, € a motivacao
principal de Davi Kopenawa para este relato. Tanto no prélogo de Albert quanto no
de Kopenawa, pode-se ler que, por ser “versado na cultura branca” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 51), o autor das palavras desejava que a escrita ocorresse de modo
a alcancar o maior numero de pessoas possivel. O prélogo de Bruce Albert menciona
a motivagao do seu companheiro:

Num momento critico de sua vida e da existéncia de seu povo, Davi Kopenawa
resolveu, em funcao de meu envolvimento intelectual e politico junto aos Yanomami,
confiar-me suas palavras. Pediu-me que as pusesse por escrito para que
encontrassem um caminho e um publico longe da floresta (KOPENAWA; ALBERT,
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2015, p. 51).

Kopenawa, no prélogo subsequente, intitulado “Palavras dadas”, apenas ratifica
a fala do etndlogo: “Vocé desenhou e fixou essas palavras em pele de papel, como
pedi. Elas partiram, afastaram-se de mim. Agora desejo que elas se dividam e se
espalhem bem longe, para serem realmente ouvidas” (KOPENAWA; ALBERT, 2015,
p. 64).

Para fazer suas palavras chegarem aos nao-indigenas, Kopenawa utiliza seus
conhecimentos sobre o mundo dos brancos para atingir seus objetivos. Apesar de alegar
gue apenas as palavras de Omama deixam-se ouvir claramente, 0 xama aprendeu
um pouco da lingua do branco, ou como ele mesmo coloca, aprendeu a “imitar” (cf.
KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 288) a fala dos brancos. Devido as suas viagens para
fora da floresta, Kopenawa foi capaz de pensar sobre a situacéo dos indigenas e em
como chegar até o povo que possui palavras sobre Teosi, sobre as mercadorias, mas
nao sao tao sabios quanto julgam ser — tanto que estao destruindo recursos naturais
(cf. KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 509). Para tal, o xama percebeu a perenidade
da escrita (cf. BENNINGTON, 1996, p. 44) e sua consequente inumanidade (cf.
BENNINGTON, 1996, p. 47):

Muito tempo depois de eu ja ter deixado de existir, elas continuarédo tdo novas e
fortes como agora. S&o essas palavras que pedi para vocé fixar nesse papel, para
da-las aos brancos que quiserem conhecer seu desenho. Quem sabe assim eles
finalmente darao ouvidos ao que dizem os habitantes da floresta, e comecaréo a
pensar com mais retidao a seu respeito? (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 64-6)

Aquedado céuéumaobrade autoriadupla, de carater autobiografico, mas de dificil
definicdo. Independente do género ao qual pertence, o autor das palavras demonstra
apoiar e concordar com o resultado da escrita pelo outro autor: Kopenawa entrega a
palavra para ser escrita e passada adiante por Albert. A peculiaridade dos “eus” que
compdem as narrativas também contribui para a desconstrucéo de padrdes tradicionais:
Kopenawa traz uma bagagem muito mais ampla de ecologia e da coletividade de seu
povo. A queda do céu, conforme afirma Claude Lévi-Strauss na epigrafe, é baseada
nos termos de uma “metafisica que ndo é a nossa”, desconstruindo concep¢des do
mundo nao-indigena, como as de género literario e a de individualidade. Os canones
autobiografico e etnografico parecem ndo comportar todas as peculiaridades do relato
de Kopenawa, e, uma das razdes para esta indefinicdo € a nogcéo de individuo indigena.
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CAPITULO 12

TRANSFIGURACAO E SILENCIO EM

Martha Costa Guterres Paz
(UFRGS)

RESUMO: O desenrolar do enredo em
Avalovara revela um cuidadoso movimento de
personagens e de cenas entremeadas de sons,
em que a transformacéo ascendente interna de
seus protagonistas se contrapbe a ascenséo, a
estagnacao e a decadéncia da maior parte dos
demais personagens do romance. O contraste
entre realizacdo e destruicdo faz parte do rol de
oposicoes que enriquecem a obra de Osman
Lins. O autor transporta o leitor para mundos
paralelos em que a busca pela perfeicao,
conduzida pelo passaro que da o nome a obra
literaria e representada pela transfiguracdo
para a unidade entre homem, mulher e cosmos,
contracena com o mundano. Tanto quanto as
multiplas sonoridades presentes na narrativa,
o siléncio envolve os personagens em seus
momentos de angustia, de medo, de resignacao
e de torpor assim como nos sublimes instantes
da unificacdo e de dominio final das palavras,
portanto, dos sons do mundo. Lins, em uma de
suas entrevista constantes no Evangelho da
Taba, demonstra uma certa proximidade com a
filosofia tantrica indiana, com toda sua complexa
pratica de purificacdo e de realizacdo espiritual.
A linha narrativa em Avalovara mostra tragos
da ascece mistica empreendida pelos yogues
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tantricos rumo a unificagdo com o todo cosmico,
representada simbolicamente, no romance,
pela fusdo dos protagonistas entre si e com o
tapete misterioso. John Cage procura provar a
inexisténcia do siléncio absoluto, ressaltando,
entretanto, a mudez interna, associada ao
estado de alerta, como meio para ouvir 0s
sons do préprio corpo. O musico e compositor
canadense Raymond Murray Schafer vai mais
longe e destaca a necessidade de submergir
nos reservatorios de quietude interior para
restaurar a tranquilidade espiritual. O siléncio
transcedental, mencionado com énfase no
final do romance, é o apice de toda a trajetoria
de Abel e da Inominada. Este artigo procura
mostrar as correlagcdes entre o som e siléncio
com os momentos finais da incansavel busca
dos amantes e as possiveis associa¢gdes com
o sagrado impregnado na tradicdo oriental do
tantrismo.
PALAVRAS-CHAVE:
Cage. Schafer.

Siléncio.  Avalovara.

11 INTRODUCAO

E  impossivel  desconsiderar  dois
aspectos fundamentais que se desenvolvem
paralelamente ao longo da linha narrativa de
Avalovara e que concedem ao romance uma
de suas caracterizagcbes mais importantes: o

contraste entre o sacro e o profano. De um modo
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mais amplo a contraposicé&o de opostos é uma ténica que permeia todas as cenas da
obra de Osman Lins com uma dindmica que perpassa todos 0s personagens e suas
histérias. Siléncio e som se revesam dando colorido, movimento e expressividade
aos momentos tematicos de cada personagem. Também identificam trajetorias
diferenciadas, uma delas no sentido de uma transfiguragdo existencial rumo a um
paraiso, a uma realizagcao espiritual, a uma unificagdo com o todo representada
simbolicamento pela obencdo do dominio absoluto das palavras, ou seja, do
conhecimento transcendente. Ja no sentido reverso, 0 mundano se manifesta no
percurso da historia de grande parte dos personagens que, diferentemente de Abel e a
[=1, tem seus periodos de prosperidade e vitalidade como também de decadéncia e
de morte. Som e siléncio se associam a esses dois aspectos contrastantes assumindo,
desta maneira, a ambiguidade que impregna a vida real, a mesma ambiguidade
de significados oriunda das duas tradugbes do palindromo SATOR AREPO TENET
OPERA ROTAS, organizador estrutural daquela obra literaria. A frase simétrica
incorpora simultaneamente os aspectos profano e sagrado inerentes as tendéncias e
aspiracdes da natureza humana: “o lavrador mantém cuidadosamente a charrua nos
sulcos”, e também, “o Lavrador sustém cuidadosamente o mundo em sua 6Orbita”. Esta
duplicidade de sentidos vem a ser um dos elementos mais importantes da obra de
Osman Lins, em que a tensao dos contrarios permeia a quase totalidade da narrativa.

Ornamentam o romance um conjunto de obras musicais de relevante significancia
para a trajetoria de vida dos protagonistas: a Sonata em fa menor (K 462) para cravo,
de Domenico Scarlatti, fragmentada em treze partes e incluida no relégio do musico
e artifice de reldgios Julius Heckethorn, em que a ordenagcédo em trés grupos de tais
fragmentos promove o soar das horas cheias; a cantata Catulli Carmina, de Carl Orff,
constituida de treze partes dispostas em trés atos e em um preludio que se repete
na conclusédo; o Salmo In Convertendo Dominus, do compositor barroco André
Campra e o folclore nordestino do Pastoril. Percebe-se que o sacro e o profano estao
representados musicalmente por obras de estilos diferenciados. Mas ndo sdo somente
musicas e sons que conferem vitalidade e significancia aos contextos narrativos mas
também, e ndo menos importante, a falta dessas sonoridades: o siléncio.

Nos cenarios mais herméticos surgem algumas pistas que encorajam o leitor
atento a vislumbrar os enigmas construidos ao longo do romance e buscar suas
possiveis interpretacdes. No que se refere as expressdes acusticas, a contraposicéo
do sagrado ante o profano e entre som face ao siléncio possibilitam vislumbrar um
paralelismo entre o caminho da ascenséao espiritual consolidada na doutrina do Tantra
e a busca pelo conhecimento empreendida pelos protagonistas Abel e a mulher sem
nome, a 7. O universo de palavras desordenadas que deslizam pelo seu corpo e
0 agrupamento aparentemente sem nexo dos fragmentos da melodia fraturada da
Sonata K462 de Scarlatti no reldgio de J.H. ganham sentido com a morte dos amantes
e sua fusdo com o tapete paradisiaco, momento em que a introducdo da sonata soa
faltando apenas o 12° fragmento e o casal, em sua copula metaférica, encontra o ponto
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final de sua jornada com a imersao no siléncio de fundo preenchido pelos pacificadores
sons do tapete paradisiaco e o dominino absoluto do mundo das palavras e, portanto,
do conhecimento. O evento da morte simbdlica do corpo fisico para com isto obter
a sabedoria em muito se assemelha a filosofia cultivada pelos yogues tantricos por
meio de suas praticas contemplativas os quais, despojados do apego pelas coisas
mundanas, submergem no siléncio interior para, em transe espiritual, ouvir os sublimes
sons presentes em suas mentes e finalmente atingir a unidao com a Entidade Suprema.

21 SOM E SILENCIO: COMPLEMENTOS IMPRESCINDIVEIS

Abusca pelo siléncio interior € uma das formas que os seres humanos encontraram
para a tentativa de obtencéo de respostas as ja conhecidas perguntas acerca do sentido
existencial de suas vidas durante a jornada sobre o planeta. Paradoxalmente buscam,
também, o som como forma de identificacdo consigo mesmo e com o universo que o
rodeia. Ainda que em siléncio externo, os sons mentais de suas lembrancgas preenchem
a auséncia de sons externos. Em todas as religides, oracées e mantras, verbalizados
ou nao, constituem-se em ferramentas para aproximagao com uma entidade superior.

Raymond Murray Schafer (2001), musico, compositor e educador canadense,
destaca a relagdo entre som e siléncio presente na cultura ocidental, o primeiro como
sendo uma espécie de fuga da aniquilagédo, da confirmacéao da vida face a possibilidade
iminente da morte:

O homem gosta de produzir sons para lembrar de que ndo esta sé. Desse ponto
de vista, o siléncio total € a rejeicdo da personalidade humana. O homem teme a
auséncia de som do mesmo modo que teme a auséncia da vida. Como o derradeiro
siléncio é a morte, ele adquire sua dignidade maior nos servico funerario. Temendo
a morte como ninguém antes dele temera, o0 homem moderno evita o siléncio para
nutrir sua fantasia de vida eterna. (SCHAFER, 2001, p. 354).

Por outro lado sempre buscou-se o siléncio externo e interno como meio de
fruicdo de momentos de paz e de descoberta dos mistérios mais reconditos da mente,
conforme descreve Schafer (2001) em suas observagdes:

No passado havia santuarios emudecidos onde qualquer pessoa que sofresse
de fadiga sonora poderia refugiar-se para recompor sua psique. Poderia ser
nas florestas, a beira mar ou numa encosta coberta de neve durante o inverno.
Alguém podia admirar as estrelas ou o0 voo silencioso dos passaros e ficar em paz.
(SCHAFER, 2001, p. 351).

Assim como necessita de tempo para dormir, reanimar-se e renovar suas energias
vitais, o homem precisa também de periodos de quietude para recobrar a
tranquilidade mental e espiritual. Em certas épocas, a calma era um precioso artigo,
um codigo néo-escrito de direitos humanos. O homem mantinha reservatorios de
siléncio em sua vida para restaurar o metabolismo espiritual. (SCHAFER, 2001, p.
352).

Mais do que o cessar das palavras, o siléncio interno s6 pode ser obtido com
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0 cessar da discursividade mental oportunizando, desta forma, algo mais essencial
além do que é conhecido. Tal pratica é adotada pelo budismo zen cuja meditacéo leva
a imersao no vazio e, portanto, no siléncio absoluto para com isto procurar encontrar
a esséncia das coisas. A mesma vivéncia da paz absoluta e de distanciamento da
esfera mundana é experimentada pelos protagonistas Abel e a =1 no momento em
que transpbéem o0 mundo de antagonismos e de ruidos para se integrarem ao tapete
magico com sua natureza intocada.

31 NABUSCA DO SOM PRIMORDIAL

Yoguis tantricos abstraem-se dos sons externos para focar a mente no som do
mantra, que consiste em uma palavra ou frase em sanscrito destinada a conduzir o
meditante para um estado de transcendéncia espiritual, para o ponto da génese do
universo, o ponto de onde emana o som AUM. Mas ainda acima desse som primordial
almejam atingir a unido com aquele que gera esse som primordial, a entidade
imanifestada, a fonte de todos os sons.

Wisnik (1989) associa esse som sagrado a um passaro que carrega o espirito da
trindade suprema, da mesma forma que o passaro Avalovara que incorpora o mistério
da divindade Avalokiteshvara, triplice e una ao mesmo tempo.

No artigo intitulado Como o segredo de um cofre (Reflexdes acerca de uma
personagem feminina em Osman Lins) Elizabeth Hazin (2010) procura estabelecer
correlagdes entre a [ e o som AUM, tomando como referéncia o trecho de uma
entrevista concedida por Osman Lins a Esdras do Nascimento para O Estado de Séao
Paulo, em 12 de maio de 1974, ocasiao em que o escritor mostrou sua proximidade
com os velhos ensinamentos hindus e suas simbologias.

As sugestdes simbdlicas do corpo e o sentido césmico da unido carnal, como se
sabe, atraem o homem desde os tempos mais remotos. Lé-se num velho texto
hindu: “Nao ha perfeicao sem o corpo, sem beautitude”. Ainda certos livros
religiosos da India dizem que a representacédo do prazer amoroso € uma imagem
da sflaba Om, a féormula religiosa sagrada entre todas e que representa o Absoluto.
O encontro dessas duas vertentes — de um lado a escrita e as narrativas, de outro o
amor carnal e o corpo — naturalmente ndo surgiu por acaso. Eu lembrava aqui uma
das personagens, havendo nascido duas vezes (motivo gerado da ideia desse
segundo nascimento que € a nomeacao das coisas) é, a0 mesmo tempo, carne e
verbo: as palavras perpassam pelo seu corpo, visiveis e audiveis. (LINS, 1979, p.
175).

Para ela, a =1 tem nome mas o desconhece pelo fato de ser inacessivel. A partir
da iniciacdo promovida pelo passaro, que entéo voa tragcando uma espiral sobre seu
ventre, Hazin descreve o surgimento de uma nova vida para a @, uma identidade
oriunda da sintese de todos 0s sons e que geram 0 vozerio que dela emanam, o som
AUM.

De acordo com Prabhat Ranjan Sarkar (1978), as trés letras de AUM simbolizam
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a trindade divina em seu ato criativo constituida por Brahma, Vishnu e Shiva, em que
o primeiro € o criador, 0 segundo o mantenedor de sua prépria criacéo e o terceiro, 0
destruidor. A é a letra inicial dos alfabetos, o inicio da criacdo das palavras e 0 ponto
de partida para todo um processo de comunicacao e de busca de conhecimento. Trés
letras também estao presentes na palavra inglesa para Deus, GOD, em que G é a
primeira letra da palavra Generator (gerador, criador), O, da palavra Operator (que
opera, que mantém) e D, da palavra Destructor (destruidor). Assim como AUM, GOD
contém a trindade sagrada representativa de um ciclo completo da criagao do universo,
a fonte de tudo que emana do siléncio da divindade n&o expressada, do nada e que ao
mesmo tempo é tudo.

A partir das anotac¢des de Osman Lins preparatoérias para a escrita de Avalovara,
Pereira (2009) traz indicios sobre a familiaridade do autor com a antiga ciéncia
espiritual indiana, o que possibilita fazer analogias entre a trindade das trés mulheres
de Abel (Roos, Cecilia e (=) e a trindade cosmica hindu. A EZ1 também abriga Roos
e Cecilia, sendo o ponto final, M, a morte simbdlica para este mundo das formas e
0 renascimento para um paraiso recheado de sons de animais amaveis e de uma
natureza intocada, tendo como fundo um siléncio pacifico.

41 A TRANSFIGURACAO DA MULHER PALAVRA SOB O PRISMA DA FILOSOFIA
TANTRICA

Em meio aos manuscritos de Avalovara (PEREIRA, 2009), encontra-se uma
figura humana com os sete cakras'associados aos planetas e aos cinco elementos,
com uma espiral de trés linhas e meia partindo do quarto cakra e finalizando no sétimo.
Esta figura faz parte do livro do mistico e alquimista aleméo Johann Georg Gichtel,
escrito em 1722, intitulado Theosophia Practica.

1 Cakra em sanscrito literalmente significa roda, circulo. Para os tantricos significa um centro de
energia, um portal para as potencialidades adormecidas nas diferentes camadas da mente e o caminho
para a realizag&o espiritual. Também relaciona-se com as glandulas do corpo e os correspondentes ple-
X0S nervosos, sendo o lugar onde repousam as propensdes mentais dos seres humanos. Ao todo sdo
sete 0s de maior importancia e situam-se nos pontos de confluéncia dos nadis Ida, Pingala e Susumna,
bem no eixo central do canal de Susumna, dentro da coluna espinhal.
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Figura 1 - Figura com os cakras encontrada junto aos manuscritos de Avalovara.
Fonte: LINS apud PEREIRA, 2009, p. 291.

Percebe-se que o centro da espiral estd no centro do corpo, o ponto de partida
em que a maquina espiral repousa seu peso na =¥ e sobre o qual o passaro Avalovara
revoa também em espiral. E o momento da iniciagdo para a palavra. Na filosofia tantrica
indiana a energia Kundalini, a fonte da iluminacdo e da sabedoria, repousa adormecida
e enroscada na base da coluna, no primeiro cakra, na forma de uma mola em espiral
com trés voltas e meia, tal qual uma serpente adormecida cuja cabegca morde o préprio
rabo, enterrado na entrada de Susumna, simbolizando, com isto, o bloqueio da entrada
desse canal que situa-se no meio da medula vertebral. Seu despertar faz com que ela
suba de cakra em cakra, iluminando-os um a um até atingir o sétimo e ultimo, no topo
da cabeca. Na traducéo para a lingua inglesa por Woodroffe da escritura Mahanirvana
Tantra, consta:

Kundala significa enrolada. Portanto, Kundalini, aquela cuja forma é a de uma
serpente enrolada, significa aquilo que é enrolada. Ela é a energia vital luminosa
(jiva-sakti) a qual se manifesta como prana. Ela dorme no muladhara e tem trés
voltas e meia correspondendo em nimero com os trés e meio bindus dos quais o
Kubjika-Tantra fala.? (WOODROFFE, 2008, p.12, tradugdo nossa).

De acordo com Sarkar (1991), dos sete cakras mais importantes, seis abrigam um
total de cinquenta propensdes mentais, sendo que cada uma esta associada a um som
fundamental. Tais sons formam os cinquenta fonemas da lingua sanscrito e, por esta
razao, esta sempre foi caracterizada pelos panditas (pessoas instruidas, versadas em
lingua séancrito e filosofia hindu) e gurus como uma linguagem espiritual, sempre tendo
sido usada para a escrita dos livros sagrados da religiao hinduista e para as praticas
yoguis de meditacdo. Conforme os tantricos, esses sons foram ouvidos internamente

2 “Kundala means coiled. Hence KundalinT, whose form is that of a coiled serpent, means that
which is coiled. She is the luminous vital energy (jTva-sakti) which manifests as prana, She sleeps in the
maladhara and has three and a half coils corresponding in number with the three and a half bindus of
which the Kubjika-Tantra speaks. When after closing the ears the sound of Her hissing is not heard death

approaches. “ (WOODROFFE, 2008, p. 12).
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a partir de profundas medita¢des dos antigos seguidores dessa doutrina espiritual.

Para Sarkar (1991), os cakras sao representados por um circulo (mandala)
contendo internamente formas especificas, cores e deidades. As respectivas
propensdes sao mostradas como pétalas de uma flor de 16tus, por associacéo as
pétalas da flor de 16tus, branca e pura, apesar de crescer nas aguas lamacentas dos
rios. O sétimo e Ultimo cakra (sahasrara), situado no topo da cabeca, teria a capacidade
de controlar todas as propensdes mentais interna e externamente e também por meio
dos cinco 6rgaos motores e dos cinco 6rgdos sensoriais, pelo que ter-se-ia 50*2*10,
que é igual a 1000, sendo por este motivo representado por uma flor de 16tus de mil
pétalas.

Em um dado momento a narrativa descreve um disco cercado de mistérios,
de onde emanam palavras e sons intraduziveis. Trata-se do disco de Festo cuja
caracterizagdo assemelha-se ao significado dos cakras e suas raizes acusticas,
insondaveis e somente reveladas aos iniciados mais preparados.

Arquedlogos, inquietos e n&do sem a alegria de uma luz velando em seu intimo,
interrogam o hermético texto em espiral grafado no disco de Festo. Sabem que
a probabilidade de decifrar o escrito é nula por assim dizer, mas ndo desistem e
voltam sempre a ele. No disco, com os signos néo decifrados sucedendo-se em
espiral, separados por linhas verticais, ha um vozerio incompreensivel e que certos
ouvidos podem escutar. (LINS, 1995, p. 275).

A Kundalini também ¢é referida como uma deidade feminina, sendo uma
representacdo de Shakti, a energia divina, que ao subir encontra-se com Shiva, o
aspecto masculino da divindade cosmica situada no topo da cabeca. Da fusdo de
ambos advém a suprema realizacdo, a liberacdo deste mundo fenomémico e a
obtencé&o do conhecimento absoluto. Nesse estagio torna-se perceptivel o som AUM:
a unido de Abel, masculino, com a energia feminina e libertadora da mulher feita de
palavras, a serpente desenroscada em [, quando, entéo, alcangam o paraiso do
tapete magico.

Para atingir a libertagcdo espiritual 0 yogue necessita abstrair os cinco sentidos
de seus objetos externos para obter a concentragao perfeita e, com isto, abrir caminho
para o despertar da kundalini. Isto implica na desconexao da mente da percepcéo dos
sons externos e da atividade mental descontrolada para poder perceber a eséncia
interna e, assim, os sons mais recénditos das profundezas da mente.

Um dos sutras® de Patanjali explana que a mente (citta) assume a forma dos
objetos percebidos pelos cinco sentidos. Segundo os yoguis tantricos, ao meditar
profundamente no siléncio do infinito, a mente procura assumir a forma desta entidade
sem comeco e sem fim, mostrando um mundo de sons nao revelados aos principiantes.
Para atingir-se tal estado de consciéncia faz-se necessario o siléncio das percepgdes
externas e também o siléncio da mente, 0 mesmo siléncio que, em Avalovara, envolve

3 Frase proferida por um renomado mestre em filosofia espiritual ou da religiao hindu, em sans-

crito, com significado filosofico-espiritual.
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Abel e a [ na transposicdo do mundo de oposicdes para a unidade apés o instante
da morte.

Logo apds o seu segundo nascimento da [, aparece o misterioso passaro
Avalovara que voa em espiral sobre seu corpo quando a extremidade da maquina
em espiral pressiona o ponto que poderia ser 0 cakra anahata, o ponto que controla o
elemento “ar”, o substrato que permite ao passaro voar. Da mesma forma que em uma
iniciacéo espiritual, rompe-se o siléncio interno com a percepgao de seus primeiros
sons, que se misturam aos sons externos. Palavras e vozes perpassam 0 seu corpo
que passa a ser “carne e verbo”.

As bocas infantis n&o se aproximam nem se distanciam. Vém mesclar-se a celeuma
das criancas algumas vozes de homem. Distingo, claramente e de subito, palavras
soltas, tdo proximas como se fossem ditas no meu quarto. Entdo, percebo-me
inundada, povoada de vozes, vozes N0 meu sangue, nas costelas, nos maxilares,
nos cabelos, nos olhos, nas unhas, muitas vozes. Gritos e palavras nadando ou
revoando em mim, eu invadida por uma multiddo de vozes, eu desfeita em vozes.
Como se eu fosse uma escultura de areia fina e cada gréo uma voz, uma palavra e
suas danacoes. (LINS, 1995, p. 117).

Nesse momento auspicioso ela aufere o conhecimento do cosmos, do passado,
do presente e do futuro: “Sou, nessa hora, a partir dessa hora, a foz terrivel das coisas,
0 ponto ou o ser para onde converge, com suas mdultiplas faces, o que o homem
conhece, o0 que julga conhecer, o que suspeita, 0 que imagina e o que nem sequer lhe
ocorre que exista.” (LINS, 1995, p. 117).

A Kundalini sobe por um canal central ou nervo sutil, nadi susumna, sendo
referida nos textos tantricos tradicionais como a fonte do discurso, ou a origem da
fala. Mais dois canais (nadis) circundam susumna em forma espiralada, unindo-se
a esta nos pontos em que se localizam os cakras, tal qual uma mola espichada: ida
e pingala. Conhecendo-se a proximidade que Osman Lins mantinha com aspectos
interessantes de filosofia hindu e fazendo referéncia a serpente, em Avalovara, que
“espreita” ora sobre o ombro direito e ora sobre o ombro esquerdo da EZ, é possivel
associa-la a mesma serpente representativa de Kundalini: “ [...] enrola-se no meu
pescoco e espreita serpente por cima de meus ombros — direito ou esquerdo — 0s
gue sao doceis e tudo aceitam sem queixa.” (LINS, 1995, p. 174). Os nadis do corpo
espiritual, tal qual descrito acima, saem pelo lado esquerdo e pelo lado direito: ida
carrega a energia refinada e que levaria o ser humano em direcdo a divindade; ja,
pingala induz & busca pelos prazeres mundanos. Com a ajuda de Abel, a (= encontra
seu rumo e liberta o passaro aprisionado, similar a kundalini em seus movimentos,
sendo descrito, em alguns cenarios, movendo-se em espiral e conduzindo Abel e a
[= em direcéo ao tapete, a cidade sagrada cujo acesso é cuidadosamente protegido
pelas aguas da cisterna. O passaro sobrevoa, entdo, a (=] iluminado pela luz igena
dos raios que perpassam seu corpo, a mesma cor vivida do sol relatada pelos tantricos
como sendo a cor da kundalini.
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Conforme os manuscritos de Avalovara (PEREIRA, 2009) é possivel estabelecer
uma conexdo entre a maquina e a cidade: “Em 015, a (= recebe, no terraco do
Martinelli, a maquina e a retomada desta MAQUINA que é construida neste segmento
tem uma relacédo com a busca da Cidade realizada por Abel.” (LINS apud PEREIRA,
2009, p. 36). Uma possivel unicidade entre o passaro Avalovara e a maquina é percebida
quando o enigmatico dispositivo suspenso gira em espiral sobre o centro do corpo da
[Z7, movimento este que apresenta notavel semelhanga com a imagem mostrada no
desenho com os cakras da Figura |, encontrado nas anotagcbes de Osman Lins.

Fazendo-se ainda associacbes com a filosofia tantrica, € no sétimo cakra
(coronario) que a individualidade desaparece tal qual uma gota de sal que se dilui
no oceano tornando-se uma unica esséncia, onde a presenc¢a do corpo nao é mais
necessaria. Seria isto, entdo, a morte simbolica de Abel e da (=] para se tornarem,
com o tapete e com seus animais e plantas, uma unica entidade, ou entéo, na alegoria
cristd da origem da raca humana, o retorno de Adéo e Eva ao paraiso de onde sairam
para gerar a multiplicadade da vida com todas as suas alegrias e sofrimentos? Nesse
instante de transcendéncia, Abel e a [=1 submergem no siléncio beatificante e passam
a ouvir os sons idilicos do tapete, distanciando-se de um mundo de ambiguidades e
adversidades: “[...] mais e mais distantes latidos dos cachorros vem um siléncio novo
e luminoso vem a paz e nada nos atinge, nada, passeamos, ditosos, enlagados, entre
0s animais e plantas do Jardim.” (LINS, 1995, p. 357). Este pode ser considerado o
siléncio mais importante de todo o romance por tratar-se de uma imerséo na auséncia
de sons necessaria para conduzir os amantes para o apice de suas jornadas.

Para os yogues tantricos, os cakras constituem-se em centros de acesso ao
conhecimento transcendente. Os peregrinos indianos que se dirigem ao monte Kailash,
nas montanhas dos Himalayas do Tibete, o fazem passando por varias cidades e
vilarejos, sendo seu destino final a montanha sagrada que teria sido a morada de Shiva
e de sua esposa Parvati. As cidades intermediarias apenas servem de passagem para
o ponto de chegada, o monte Kailash. Da mesma forma, Abel ndo vé nas cidades
europeias de Roos o fim de sua jornada sendo, provavelmente, por esta razdo que, na
narrativa, aparecem, durante a madrugada, vazias e silenciosas.

O encontro voluptuoso entre Abel e a [Z1 guarda um aspecto sagrado que diz
respeito a busca da perfeicado empreendida pelos amantes. Sobre isto cabe referir-se
a adoracao do simbolo falico Shiva-linga, presente desde os primordios do tantrismo.
sendo reverenciado como representacao do proprio Shiva. Trata-se de um pénis (linga
ou lingam) introduzido em uma vagina (regiao do perineo ou yoni, a dois dedos do
anus). Essa unido falica do masculino (Shiva) com o feminino (Shakti) alegoriza a
coexisténcia da dualidade necessaria para produzir a unidade de todos os objetos
deste mundo em torno da consciéncia cosmica, simbolizada por Shiva, sendo, também,
a representacéo do poder criador da Entidade Suprema.

A concepcgao romanesca da unidade na dualidade é cuidadosamente construida
em Avalovara com a unido sexual entre Abel e a 1. Percebe-se uma notavel

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 12



similaridade entre as crencas da doutrina tantrica e a alegoria descrita nos cenarios
cruciais do romance. Sobre isto escreve o proprio autor:

Uma coisa que ndo devo perder de vista: aqui, o0 6rgdo masculino é o poder criador.
Criador no sentido artistico. No sentido literario. Sem isto, as palavras, gestos ou
pensamentos da mulher ficam no nivel de qualguer novela licenciosa. E ndo é isto
que pretendo. O carater do romance como representacao da aventura de escrever
um romance, de produzir um romance, ndo deve ser esquecido. Nao ha, no homem,
um 6rgao que produza um romance. O que produz isto é seu poder criador, servido
pela experiéncia vivida e pela imaginacao.

Assim, 0 p. ndo é a substituicdo de outro 6rgao, a representacéo carnal de outro
6rgéo carnal. Ele é o signo, a representagao visivel da forca criadora, do poder
criador.

Ora, para que o poder criador se manifeste, precisa ser estimulado. Ser usado
sem estimulo é uma prostituicdo. O que o estimula? Os sentidos e a reflexéo. Os
sentidos do homem sao estimulados por essa mulher. A cépula é uma obra. Mas
a energia criadora é do homem ¢é provocada por essa mulher e se dirige a ela.Le
monde existe pour about ir a um livre. Un livre existe pour aboutir au monde. La
femme existe pour aboutir a I'acte de I'amour; |'acte de |"amour existe pour aboutir
a la femme. Plus ou moins. Ela deflagra as energias do homem. Essas energias
se concentram no p. Este volta a mulher. Exatamente a mulher que o provocou, o
excitou, o estimulou. Esse pode poder criador ndo existe isoladamente. (Pode-se
escrever toda uma pagina sobre as associacdes entre o p. € o poder criador.) Que
€ esse poder criador sem todo um suporte, uma comunidade, uma biografia etc.?
(LINS aput PEREIRA, 2009, p. 15).

O pensamento de Osman Lins sintoniza com a ideia central da concepgéo
filosofica religiosa indiana sobre a dualidade masculino-feminina por meio da unido
carnal simbdlica representativa do poder gerador, seja da criacéo literaria, seja da
criacdo da vida, seja da criacdo do mundo. O simbolo falico Shiva-linga procura
mostrar esta unidade inseparavel simbdlica entre homem e mulher, indispensavel para
gue surja a criagcdo em todos os seus aspectos, inclusive a criacao literaria.

Sobre o poder criador, Pereira (2015) comenta:

Assim, a relac&o sexo e criacdo constitui uma “metafora da propria criacao literaria
do romance, ja que por meio deles o escritor Abel e , uma mulher feita de palavras,
libertam a ave que da nome ao livro - uma ave simbdlica da criacao - reprimida
pelos atos de violéncia que sofreu e revigorada pela forca da construgdo do amor.”
Dessa forma, os amantes entram no paraiso, ingressando numa outra ordem na
qual o simbdlico é reatualizado. (PEREIRA, 2015, p. 95).

Nesta passagem, aborda a relagdo homem-mulher na metéafora criativa da relacéo
sexual e do papel da ave Avalovara sob o prisma da reordenacao das palavras que se
processa na construcdo da obra literaria.

Anarrativa tem na iniciacdo dal[=] pelo passaro e, também, no episédio apotettico
de unido dos amantes com o tapete, os momentos de transfiguracéo, de transformacoes
internas gigantescas em suas jornadas internas rumo a um mundo de paz absoluta
e de conhecimento pelo dominio das palavras. A transfiguragdo &€ mencionada pelos
cristdos quando Jesus, no monte Tabor, sob o testemunho de Pedro, Tiago e Joao,
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resplandece de luz em um estado de elevagao espiritual. O termo, usado neste artigo,
por analogia ao ocorrido com Jesus, refere-se aos instantes de iluminacao associados
a obtencao do dom da palavras concedido pelo passaro Avalovara a mulher sem nome
e a morte dos amantes no final de suas obstinadas buscas.

51 0 SILENCIO E O TAPETE MIiTICO

John Cage descrevia o siléncio como uma espécie de cor branca “sonora’
que inclui todas as frequéncias. Ora, sabemos que na pratica os efeitos percebidos
em ambas a situacbes ndo sdo os mesmos em virtude de que ondas sonoras e
ondas eletromagnéticas tem naturezas distintas e, consequentemente, os canais
sensoriais humanos também tem diferentes modos de recep¢ao das correspondentes
vibragdes que chegam em seus pontos sensiveis. Esta mistura produz o que hoje
conhecemos como ruido branco, o qual, ao conter todas as frequéncias sonoras
audiveis, apresentaria semelhancas com a cor branca pelo fato desta incluir todas
as frequéncias luminosas perceptiveis ao olho humano. Entretanto, Cage (1973) nao
estaria completamente desprovido de razoabilidade, pois suas reflexdes encontram
eco no uso do ruido branco como supressor de todos 0s demais sons circundantes ja
que, contendo também as suas frequéncias, impediriam ou dificultariam a sua audicéo
trazendo uma ideia de siléncio relativo.

Em Avalovara, € possivel vislumbrar a busca pelo siléncio metafisico por parte de
seus personagens mais importantes, em que a paz paradisiaca, obtida a partir da uniao
de Abel e dalfEd com o tapete mitico e seus seres, leva-os ao distanciamento gradativo
dos ruidos do mundo externo, e a imersdao nas sonoridades bucolicas e prazerosas
daquele mundo transcendente percebidas em meio a um siléncio pacificador.

Chevalier e Gheerbrant destacam a diferenca de significados de um tapete para
um ocidental e para um oriental. Para o primeiro, trata-se apenas de um objeto de
decoracdo e de conforto doméstico, enquanto que para o segundo, de um espaco
singular onde cada forma geométrica, cada desenho, cada animal, cada planta e
cada cor tem um significado especifico e também uma fungcdo particular, calcados
na ancestralidade cultural e, por conseguinte, nas simbologias de cada ente que o
compbe. Aludem ao tapete como representacdo do paraiso como morada, o lugar de
paz e de alegria permanentes:

Como simbolo estético, o tapete expressa muitas vezes a nogédo de jardim
inseparavel da ideia de Paraiso. Ali encontram-se flores, éarvores, animais,
passaros, reais ou miticos [...] O tapete resume o simbolismo da morada, com o
seu carater sagradoe todos os desejos de felicidade paradisiaca que ela encerra.”
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2006, p. 864).

Osman Lins, em suas anotacdes de Avalovara, descreve o simbolismo do tapete
no contexto da narrativa da mesma forma que CHEVALIER, GHEERBRANT:
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O tapete surge em fragmentos do tema O e E numa alusao a ideia de renovacao
com as imagens do crocodilo e coelho, mas também ao Paraiso. Para os ocidentais
€ simplesmente um fino objeto de decoracédo, porém assume uma vasta simbologia
para os orientais. (LINS apud PEREIRA, 2009, p. 83).

A musica € uma das expressbes maximas da subjetividade humana, que se
manifesta a partir da criatividade refinada, materializada em expressdes vibracionais
por meio de instrumentos fisicos que proporcionam aos que a ouvem o deleite estético
da elaboracao artistica. Segundo Schafer (2001), a audicdo conduz para dentro,
enquanto que os olhos projetam o individuo para fora de si. Este movimento centripeto
da musica denota a sua capacidade de produzir um estado mais introspectivo até a
busca do siléncio mais intimo, evocando a crenca mistica profundamente arraigada
em algumas culturas de que o poder da interiorizag¢ao levaria o individuo, em profundo
transe, a percepcdo de outros sons além daqueles que nossos ouvidos estao
acostumados a receber.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

A leitura de Avalovara mostra um universo de sons e de menc¢éo ao siléncio com
varias possibilidades de interpretagdes. Fica visivel, entretanto, a intencdo do autor
em contrapor os opostos para demonstrar a inseparavel convivéncia entre o sagrado
e o profano, como parte do caminho para a apreenséo do conhecimento. A busca pela
transcendéncia por meio das praticas de acesso espiritual da filosofia tantrica encontra
semelhanga com a trajetéria de Abel em sua busca pelo conhecimento como escritor
e da (=] pela conquista da sabedoria pelo manejo dos sons e palavras que permeiam
0 seu corpo. A familiaridade de Osman Lins com certos preceitos da filosofia tantrica
fica evidente em suas declaracdes sobre o tema e nas pistas deixadas para que o
leitor agugado possa vislumbrar alguns significados mais herméticos do romance. A
narrativa transporta o leitor para um universo sofisticado de cenarios sonoros e de
simbolismos metafisicos, os quais, ultrapassando a visdo simplista de um aglomerado
de seres miticos e irreais, remetem a uma profunda reflexao sobre a existéncia de um
mundo mais real do que nunca: nosso misterioso e inexplorado mundo interior, em
que os sons percebidos no infinito do siléncio nos leva a um reservatério de paz, tal
qual a transfiguracdo alcancada por Abel e a =71 no ponto culminante do romance de
Osman Lins.

REFERENCIAS

ARANYA, Swami Hariharananda. Yoga Philosophy of Patanjali: Collection of Yoga Aphorisms.
CalcuttaUniversity Press. Disponivel em: <http://www.vedanta.gr/wp-content/uploads/2012/03/
SwHarihar_Yoga-Sutras-of-Patanjali_ENA4.pdf>. Acesso em: 31/07/2015.

BRASIL, Ubiratan. O inegavel valor do siléncio. Estado de S. Paulo, 7 ago. 2011. Caderno Cultura.

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 12


http://www.vedanta.gr/wp-content/uploads/2012/03/SwHarihar_Yoga-Sutras-of-Patanjali_ENA4.pdf
http://www.vedanta.gr/wp-content/uploads/2012/03/SwHarihar_Yoga-Sutras-of-Patanjali_ENA4.pdf

Disponivel em: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,inegavel-valor-do-silencio-imp-755121>.
Acesso em: 13/03/2015.

CAGE, John. Silence: Lectures and writing of John Cage. Hanover: Wesleylan University Press,
1973.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nUmeros. 22. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 2008.

COEN, Monja. A importéancia do siléncio. Disponivel em: <http://www.monjacoen.com.br/textos/
textos-da-monja-coen/1587-materia-sobre-a-importancia-do-silencio>. Acesso em: 10/04/2015.

COLOGNE Digital Sanskrit Lexicon. In: Monier-Williams’ Sanskrit-English Dictionary. Disponivel
em: < http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/scans/MWScan/tamil/index.html>. Acesso em: 20 abr.
2015.

HAZIN, Elizabeth de Andrade Lima. Como o segredo de um cofre (Reflexdes acerca de uma
personagem feminina em Osman Lins). Angulo, No 121/2 (2010) Disponivel em: <http://www.fatea.
br/seer/index.php/angulo/article/viewArticle/737>. Acesso em: 07/03/2014.

LINS, Osman. Avalovara. 5. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.
. Evangelho na Taba: outros problemas inculturais brasileiros. Sdo Paulo: Summus, 1979.

PEREIRA, Eder Rodrigues. A chave de Jano: os trajetos da criacdo de Avalovara de Osman Lins:
uma leitura das notas de planejamento a luz da critica genética. Sdo Paulo, 2009. 309f. Dissertacao.
(Mestrado em Teoria Literaria e Literatura Comparada). FFLCH - USP.

SARKAR, P. Ranjan. Discourses on Tantra. Calcuta: Ananda Marga, 1978.

. Yoga Psychology. Calcuta: Ananda Marga, 1991.

SCHAFER, R. Murray. O ouvido pensante. Tradugdao Marisa Trench Fonterrada — Sao Paulo:
UNESP, 1991.

. Voices of Tyranny: Temples of silence. Ontario: Arcana Editions, 1993.

. A afinacdo do mundo: uma exploragao pioneira pela histéria passada e pelo atual estado
do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente sonoro. Tradugéo Marisa Trench Fonterrada. Sao
Paulo: UNESP, 2001.

WOODROFFE, Sir John. Introduction to Tantra Sastra. Leeds: Celephais Press, 2008.

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 12


http://www.sanskrit-lexicon.uni-koeln.de/scans/MWScan/tamil/index.html
http://www.fatea.br/seer/index.php/angulo/article/viewArticle/737
http://www.fatea.br/seer/index.php/angulo/article/viewArticle/737

CAPITULO 13
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RESUMO: Introducao: Trata-se de uma leitura
sobre o conto “Insénia”, de Graciliano Ramos,
a partir da qual nos deparamos com aspectos
estruturais de sua narrativa que nos propicia
estabelecer uma relagcdo com os principios
que norteiam a Literatura Fantastica. Objetivo:
Propomo-nos realizar uma analise da obra
literaria supramencionada, tendo em vista
que, em sua leitura, percebemos a presenca
do fantastico em sua linguagem, atestada nos
elementos constituintes da Narrativa Fantastica
que se encontram no conto. Método: Para
executarmos nossa analise, faremos recurso
as reflexdes de Tzevetan Todorov, Louis Vax,
Maria da Gléria Bordini entre outros autores
estudiosos do género Fantastico. Resultados
e Discussoes: Desde o inicio da historia,
0 narrador-personagem nos pode, diante de
uma situacdo inesperada em que ele se
vé. Conferimos, desse modo, os sinais do
fantastico, no conto, logo que em sua estrutura
Eu-narrador-personagem
Conclusao:

encontramos o)
em suas duvidas constantes.
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Com base nesses pressupostos, buscamos
contribuir, de modo efetivo, com a critica a
respeito da Literatura Fantastica, partindo do
recorte desse olhar sobre o texto literario do
autor supracitado.

PALAVRAS-CHAVE:
Fantastica. Insbnia. Graciliano Ramos.

Literatura. Narrativa

Uma leitura do conto “Insénia”, de
Graciliano Ramos, nos traz de imediato uma
necessidade de tratar da Literatura Fantastica,
visto que os elementos que constituem a
narrativa fantastica estdo bastante ressaltados
nesse conto. Convém adiantarmos que tais
elementos que manifestam a presenca do
fantastico na obra literaria, a exemplo do que
vemos em “Ins6nia”, podem ser constatados a
partir de motivos como os que sao elencados
por Roger Caillois, Peter Penzoldt, Michel
Laclos e Marcel Brion, estudiosos do género
fantastico de grande relevancia, mencionados
por Louis Vax.

No capitulo “Themes, motifs e schémes”
de La séduction de I'étrange, Louis apresenta
a lista de motivos estabelecidos por Caillois,

segundo o qual, denuncia o fantastico:

O pacto com o demonio, a maldicdo
do feiticeiro, a mulher fantasma, a
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intervencdo do sonho e da realidade, a mudanca de lugar do sonho e da realidade,
aalma penada, o espectro condenado a um percurso eterno, a morte personificada,
a “coisa” invisivel que mata, a estatua animada, a casa apagada, do espaco, a
paralisacdo ou repeticdo do tempo. (CAILLOIS apud VAX, 1965)

Em seguida, diz Louis Vax, que a lista de “Peter Penzoldt enumera: o fantasma,
a aparicao, o vampiro, o lobisomem, a bruxa, o animal fantasma, os seres da ficcao
cientifica, o fantastico psicolégico” (VAX, 1965). Vax acrescenta a preferéncia
de Michel Laclos “para o fantastico cinematografico — o fantasma, o zumbi, o ser
invisivel, a mamia, o monstro humano criado pelo homem, o licantropo, o espirito,
a premoni¢ao, o homem invisivel, o animal simiesco de preferéncia — o pesadelo, a
imaginacao cientifica” (VAX, 1965). Por fim, Vax nos apresenta Marcel Brion com o
fantastico picturial: “floresta assombrada, reino do insélito, esqueletos e fantasmas,
espacos inquietos, principe da mentira, metamorfoses, mundos possiveis, mitos
novos, fantastico realista” (VAX, 1965). Além desses autores, Vax também menciona a
classificacao de Dorothy Sayers, que néo colocaremos aqui. Vale ressaltar ainda que,
Vax nao considera satisfatoria nenhuma dessas listas, e faz sua critica aos autores
acima referidos.

Essa relacéo de sugestao para a designacao de fantastico vem endossar a ideia
de que o fantastico nasce da estranheza, como aponta Tzvetan Todorov. Tudo o que
escapa ao corriqueiro e familiar — o insélito ou extraordinario é fantastico. Contudo, Luis
Vax discorda dessa concep¢ao de fantastico e afirma que “o sentimento de fantastico
ndo emana de um conhecimento extraordinario, mas de uma participacdo em uma
situacéo que, ao mesmo tempo desconcerta e ameaca. [...] SO ha fantastico no vivido”
(VAX, 1965).

Para Louis Vax, “O fantastico ndo é feito de uma consciéncia intelectual ou
mecanica que o reconstruiria do exterior”, como pensa Caillois, mas “E preciso que
uma consciéncia artistica o engendre! Que ela se deixe possuir por ele, que se dobre
sobre ela mesma para se ver criando o objeto que a fascina... [...] E ao contato da obra
que tocamos e compreendemos a realidade fantastica” (VAX, 1965).

A propésito da questdo dos motivos, Vax afirma que ela € secundaria, e que “A
unidade do fantastico é uma unidade de impressao” (VAX, 1965). Embora Vax chegue
aconclusao de que “nédo € essa ou aquela classificacdo dos motivos que se revela falha
no detalhe, é o proprio esforco visando determinar a priori a natureza do fantastico que
€ vao”, no inicio do texto ele afirma o seguinte:

Longe de ser o objeto acessorio ou acidental, o motivo seria causa direta da
impresséo do fantastico. Um livro escrito para provar que “o mundo é fantastico”
serda muito bem vendido. O bom publico distingue dificilimente suas impressoes
das causas externas que supostamente as produzem. E preciso oferecer-lhe
objetos estranhos, objetos que irradiem estranheza, objetos aos quais a estranheza
pertenca como qualidade objetiva, assim como a cor [...] Dai a idéia de classificar
esses motivos. Porém, ainda falta a essa fauna e a essa flora encontrar o seu Lineu.

(VAX, 1965).
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Tzevetan Todorov, em sua Introdugé&o a literatura fantastica, define o fantastico
a partir do exemplo de Alvare, personagem principal do livro Lé diable amoureux, de
Cazotte, quando o personagem estranha o aparecimento da mulher que ha meses
vive com ele, mas “que ele acredita ser um mau espirito: o diabo ou um de seus
subordinados” (TODOROV, 1975, p. 29), e manifesta assim sua estranheza:

Eu ndo compreendia nada do que estava ouvindo [...] Mas o que é que havia de
compreensivel em minha aventura? Tudo isso me parece um sonho, dizia a mim
mesmo; mas sera a vida humana outra coisa? Sonho mais extraordinariamente que
os outros € eis tudo. [...] Onde esta o possivel? Onde esta o impossivel? (CAZOTTE
apud TODOROV, 1975, p. 30).

Todorov continua discorrendo sobre Alvare, personagem do livro de Cazotte,
afirmando que ele

Hesita e pergunta a si mesmo (e o leitor com ele) se 0 que esta acontecendo
€ verdadeiro, se 0 que o cerca é de fato realidade [...] ou entdo se se trata
simplesmente de uma ilusdo que toma aqui a forma do sonho. Alvare é levado mais
tarde a dormir com esta mesma mulher que “talvez” seja o diabo; e, assustado por
esta idéia, se interroga de novo: “Terei dormido”? Serei bastante feliz para que tudo
ndo tenha passado de um sonho?” [...] A ambiguidade se mantém até o fim da
aventura: realidade ou sonho? Verdade ou ilusao? (TODOROV, 1975, p. 30).

A partir de elementos como a hesitacao, a duvida, a incerteza, a ambiguidade,
o0 sonho, a ilusdo, além do tempo imperfeito do verbo, conforme observamos nos
fragmentos narrados, somos, como diz Todorov, “transportados ao &mago do fantastico”
(TODOROV, 1975, p. 30).

Para Todorov, “O fantastico ocorre nesta incerteza [...] O fantastico € a hesitacéao
experimentada por um ser um ser que sb conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1975, p. 31). Assim, na
acepcao desse autor, “O conceito de fantastico se define com relacéo aos de real e de
imaginario” (TODOROQV, 1975, p. 31).

Considerando estudos anteriores sobre o fantastico, Todorov cita o ponto de
vista de Vladimir Sloviov, filbsofo russo do século XIX, cuja concepgao defendia que
“No verdadeiro fantastico, fica sempre preservada a possibilidade exterior e formal de
uma explicacéo simples dos fen6menos, mas, ao mesmo tempo, esta explicacédo &
completamente privada de probabilidade interna” (SLOVIOV apud TODOROV, 1975,
p. 31).

Todorov discorre sobre o acontecimento fantastico afirmando que “Ha um
fendbmeno estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas de
tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito
fantastico” (TODOROQV, 1975, p. 31). Nessa perspectiva, este autor destaca o ponto
de vista de Olga Reiman, segundo a qual, “O herdi sente continua e distintamente a
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contradicéo entre os dois mundos, o do real e o do fantastico, e ele préoprio fica espantado
diante das coisas extraordinarias que o encerram” (REIMAN apud TODOROV, 1975,
p. 31).

Dentre as concepcdes recentes no que se refere ao fantastico, acrescentando ao
exemplo supracitado de Olga Reiman, Todorov cita figuras canénicas como Casteux, o
qual afirma que “O fantastico [...] se caracteriza por uma intromissao brutal do mistério
no quadro da vida real”; Louis Vax, que entende que “A narrativa fantastica [...] gosta
de nos apresentar, habitando o mundo real em que nos achamos, homens como nos,
colocados subitamente em presenca do inexplicavel”’; Roger Caillois, cujo entendimento
parte de que “Todo fantastico é ruptura da ordem estabelecida, irrupcéo do inadmissivel
no seio da inalteravel legalidade cotidiana” (CAILLOIS apud TODOROV, 1975, p. 32).

Todorov aponta uma similaridade entre as concepcdes de fantastico desses
franceses, acusando-lhes de parafrasearem as definicbes proprias no que se refere
aos aspectos do “mistério”, do inexplicavel”, do “inadmissivel”, “que se introduz na ‘vida
real’, ou no ‘mundo real’, ou ainda na ‘inalteravel legalidade cotidiana” (TODOROV,
1975, p. 32).

Todorov defende sua definicdo, fundada na concepc¢ao de Sloviov, assinalando
que ela “enfatiza o carater diferencial do fantastico (como linha de separacéo entre
o estranho e o maravilhoso). [...] De uma forma mais geral, é preciso dizer que um
género se define sempre em relagéo aos géneros que lhe sdo vizinhos” (TODOROV,
1975, p. 32).

ApOs esse levantamento acerca do pensamento de alguns estudiosos do
fantastico e de suas respectivas definicoes, passamos a situar neste género o conto
“Insénia”, de Graciliano Ramos, conforme nos propusemos discutir, desde o inicio
deste estudo.

Ao iniciar sua histéria o narrador Graciliano Ramos nos pde diante de uma
situacdo inesperada (por ele, mas buscando induzir o leitor). A narrativa comeg¢a com
os sinais do fantastico quando aborda o Eu-narrador-personagem: “Sim ou ndo? Esta
pergunta surgiu-me de chofre [...] 0 corpo morto levantou-se rapido, como se fosse
impelido por um maquinismo” (RAMOS, 1994, p. 7).

O acontecimento diante do qual nos coloca o narrador oferece algumas
caracteristicas estranhas ja no primeiro paragrafo do texto: “o corpo morto levantou-
se rapido”; em seguida tenta explicar a situagdo: “como se fosse impelido por um
maquinismo”. No paragrafo seguinte, o narrador nega a pergunta e tenta desfazer a
possibilidade de uma interpretacéo que siga o caminho do sobrenatural: “Sim ou n&o?
[...] era uma espécie de mao poderosa que me agarrava os cabelos e me levantava do
colchao, brutalmente, me sentava na cama, arrepiado e aturdido. [...]” (RAMQOS, 1994,
p. 7).

A pergunta se repete por toda a histéria, denunciando a presenca do fantastico
no curso da narrativa; da mesma forma, o tempo imperfeito em que sdo narrados os
fatos extraordinarios: “ndo era uma pergunta, voz interior ou fantasmagoria de sonho:
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era uma espécie de mao poderosa...” (RAMOS, 1994, p. 7). A escolha desse tempo
parece defender o narrador de possivel desconfianca, por parte do seu leitor, de que
tudo ndo passa de uma mentira; ou, talvez, para mitificar o acontecimento.

No terceiro paragrafo o narrador hesita: “nada sei: estou atordoado e preciso
continuar a dormir, ndo pensar, ndao desejar, matéria fria e impotente. [...] De repente
a modorra cessou, a mola me suspendeu [...]” (RAMOS, 1994, p. 7-8). A hesitacao é
uma das marcas mais reveladoras do fantastico e nesse paragrafo vem seguida do
atordoamento: lugar da desrazao e desequilibrio psicoldgico, endossado pela fuga em
praticar o que é proprio do homem — agir pela razdo. O narrador prefere “ndo pensar,
nao desejar’ (RAMOS, 1994, p. 8).

Agora, é o reldgio que perturba o sono do personagem: “Um, dois, um dois.
Certamente sdao as pancadas de um péndulo inexistente” (RAMOS, 1994, p. 8). A
duvida suscita uma possibilidade, elemento coesivo modal com o advérbio que hesita
afirmar: “Certamente”, para em seguida confirmar a “inexisténcia do péndulo”. A
pergunta cede lugar a marcagcao do tempo que se repete no paragrafo seguinte, e o
narrador repete também o advérbio, gerando incerteza:

Certamente aquilo foi alucinagdo, esforco-me por acreditar que uma alucinacao
me agarrou 0s cabelos e me conservou deste modo, inteiricado, os olhos muito
abertos, cheios e pavores. Que pavores? Por que tremo, tento sustentar-me em
coisas passadas, frageis, teias de aranha”? (RAMOS, 1994, p. 8).

Aqui, o fator tempo é sugerido pela alusao ao rel6gio —embora os ponteiros sejam
(ditos) inexistentes — 0 que suscita a alucinagcdo/sonho/pesadelo do personagem.
Quando o narrador-personagem afirma: “esforco-me por acreditar”, ele esta remetendo
ao aspecto do fantastico e induzindo o leitor a também acreditar em sua narracéo.

Nessa perspectiva, o narrador-personagem oscila entre a razéo e a desrazao,
propiciando o espaco do acontecimento fantastico, a partir do instante em que recorre
a pergunta inicial, acrescida de mais uma duvida: “Sim ou ndo? Estarei completamente
doido ou oscilarei ainda entre a razéo e a loucura?” (RAMOS, 1994, p. 8). Entéo, o
sujeito ficticio busca explicacao para atestar seu (des)equilibrio mental, argumentando
seu estado de modo afirmativo: “Estou bem, é claro” (RAMOS, 1994, p. 8). Entretanto,
essa afirmativa se desfaz no momento em que ele demonstra sua inconstancia, ao
apresentar-se novamente perturbado, conforme observamos nas passagens a seguir:

“Por que fui imaginar...” (RAMOS, 1994, p. 8).

“...alguém me entrou em casa, esta perto de mim, repetindo as palavras que me
endoidecem: ‘Sim ou ndo? (RAMOS, 1994, p. 9).

“Sim, ndo, sim, ndo. Um relogio tenta chamar-me a realidade.” (RAMOS, 1994, p.
9).
“Um dois, um, dois. Tudo ¢ ilusdo”. (Ramos, 1994: 10).

“O relogio la embaixo torna a bater. Conto as pancadas e engano-me.” (RAMOS,
1994, p. 10).

“Um, dois, um, dois. Evidentemente me equivoco, ndo ouco o tiquetaquear do
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péndulo: o relégio afastou-se, gastara uma eternidade para me dizer se foram duas
ou trés as pancadas que me penetraram a carne e rebentaram os 0ssos.” (RAMOS,
1994, p. 10).

“...em todas as igrejas ha sinos tocando, lugubres: ‘sim, ou ndo.” (RAMOS, 1994,
p. 13).

A pessoa invisivel que me persegue nao se contenta com a interrogacéo
multiplicada: aperta-me o pescoco. Tenho um né na garganta, unhas me ferem,
uma horrivel gravata me estrangula. (Ramos, 1993: 13).

Um sujeito acordou no meio da noite, n&o reatou 0 sono, veio sentar-se a mesa e
fumar. Apenas. Inteiramente calmo, os cotovelos pregados na madeira, 0 queixo
apoiado nas munhecas, o cigarro nos dentes, os dedos quase parados percorrendo
as excrescéncias de uma caveira. Toda a carne fugiu, toda a carne apodreceu e
foi comida pelos vermes. Um feixe de 0ssos, escorado a mesa fuma. Um esqueleto
veio da cama até aqui, sacolejando-se, rangendo. (RAMOS, 1994, p. 13).

[.]

Um siléncio grande envolve o mundo. Contudo a voz que me aflige continua a
mergulhar-me nos ouvidos, a apertar-me o pescoco. Estremeco. Como é possivel
semelhante coisa? Como é possivel uma voz apertar o pescoco de alguém?
(RAMOS, 1994, p. 14).

[.]

Enforcaram-me, descompus-me, 0s meus 0ssos calram sobre a mesa, junto ao
cinzeiro, onde pontas de cigarros se acumulam. Estou s6 e morto. (RAMOS, 1994,

p. 15).
[...]

Sim ou nao”? Sei la!l Antes de morrer, agitei-me como doido, corri como doido,
enorme ansiedade me consumiu. [...] Abrasa do cigarro desloca-se vagarosamente,
chega-me a boca, aviva-se, foge, empalidece. E uma brasa animada, vai e vem,
solta no ar, como um fogo-fatuo. Os meus dedos estéo longe dela, frios e sem
carne, metidos em orbitas vazias. (RAMOS, 1994, p. 15).

[.]

Frio. A tocha quase apagada do cigarro treme; os dedos, que percorrem buracos
de Orbitas vazias, tremem. E a tremura reproduz o tique-taque de um relégio.
(RAMOS, 1994, p. 16).

[.]

Desejaria conversar, voltar a ser homem, [...] O frio sacode-me 0s 0sso0s. E 0s 0ss0s
chocalham a pergunta invariavel: “Sim ou ndo? Sim ou nao? Sim ou nao?” (RAMOS,
1994, p. 16).

A partir desses fragmentos extraidos do conto, constatamos que a dubiedade
entre 0 sim e 0 ndo € uma constante reincidente entre arazéo e a desrazao do narrador-
personagem, no decurso da narrativa. Aqui, conforme observa Bordini, a propésito
“Do ponto de vista da focalizacéo [...], Esse tipo de narrador passa da descrenca
para a crenca, entrando em surto de loucura ou desconfiando de sua sanidade ante
as perspectivas que sua visdo crescentemente esclarecida pela marcha de suas
experiéncias Ihe abre [...]” (BORDINI 1987, p. 16). Para essa autora, € importante que
seja mantida uma tensao entre os elementos estruturais da narrativa curta. Isso fica
patente no decurso da narrativa, marcadamente quando acompanhamos a aflicado do
narrador-personagem, que se faz perceber ao longo do conto, conforme destacamos
nos excertos acima, da pagina oito a pagina dezesseis.

Verificamos, desse modo, que o que surge, inicialmente como imaginacéo,
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gradativamente alcanga a concretude dos atos de tortura, sob a angustia do
espaco-tempo que o reldgio estampa. Tais impressdes, que plasmam na (in)certeza
dos acontecimentos, se sdo reais ou se imaginarios, incorrem na perplexidade do
individuo que se encontra opresso nas circunstancias do mundo. Assim sendo, o
sentimento do fantastico que desconcerta e ameaca, conforme o vemos na teoria
até entdo empreendida, ilustra o conto que apresenta uma realidade extremamente
desconcertante. Na ambiguidade da linguagem que arquiteta o discurso literario, a voz
do narrador-personagem propde uma sutil interlocugao com o leitor, apresentando-lhe
um desafio que o orienta a despertar para a realidade, a partir de situagdes vivenciadas
no seu cotidiano. Neste apelo do narrador, desponta o potencial critico e poético da
narrativa de Graciliano Ramos, o qual toca a consciéncia do leitor, instigando-o a
pensar sobre 0 mundo e a respectiva realidade em que vive.
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RESUMO: Este trabalho trata de uma andélise
da obra Belém do Grao-Para (1960), de
Dalcidio Jurandir. O texto apresenta o universo
amazonico arruinado na primeira metade do
século XX, com o declinio do ciclo da borracha.
Através deste procura-se verificar de que forma
essa narrativa dialoga com a realidade social,
considerando os aspectos as reflexdes acerca
das camadas sociais mais pobres. Dessa
forma, serdo analisados os individuos, suas
representacbes e pretensdes de ascensao
social, destacando em especial as criancas
agregadas na casa da familia Alcantara. Assim,
o0 objetivo deste trabalho €& contribuir e ao
mesmo tempo refletir sobre os personagens
infantis que surgem nessa narrativa como
figuras metonimicas do desnudamento humano
apontando para a condicao de excecado dos
personagens que estdao a margem de qualquer
privilégio no contexto pds-belle époque. Para
abarcar tais consideracdes utilizaremos como
chaves de leituras as ideias do fil6sofo italiano
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Giorgio Agamben sobre o estado de excecéo e
a vida nua e a pesquisadora Tania Sarmento-
Pantoja sobre a figura do agregado.
PALAVRAS-CHAVE: Infancia. Vida nua.
Agregados.

THE NUDE CHILDREN: THE RULE IN
THE LIFE OF THE AGGREGATES OF THE
ALCANTARA FAMILY IN “BELEM DO GRAO

PARA” BY DALCIDIO JURANDIR

ABSTRACT: This work is an analysis of the
romance “Belém do Grao-Para” (1960), wrote
by Dalcidio Jurandir. The text presents the
Amazonian universe ruined in the first half of the
20th century, with the decline of the rubber cycle.
Through this, we try to verify how this narrative
dialogues with social reality, considering the
aspects reflections about the poorer social
strata. In this way, individuals will be analyzed,
their representations and pretensions of social
ascension, highlighting in particular the children
aggregated in the house of the Alcantara family.
Thus, the objective of this work is to contribute
and to reflect on the infantile characters that
appear in this narrative like metonymic figures
of the human, pointing to the condition of
exception of the characters that are to the
margin of any privilege in the post-belle époque
context. For this, we will use the ideas of the
Italian philosopher Giorgio Agamben on the

Capitulo 14

117



state of exception and the naked life, and the researcher Tania Sarmento-Pantoja on
the figure of the household.
KEYWORDS: Childhood. Bare life Aggregates.

INTRODUGCAO

Dentre muitos autores da Amazénia surgidos no século XX, um que merece ser
estudado é Dalcidio Jurandir nascido em 1909, na Vila de Ponta de Pedras, localizada
no arquipélago do Marajo, Para, e falecido em 1979, na cidade do Rio de Janeiro.
Esse escritor comecou a esbocgar o seu trabalho literario a partir de 1929, quando
escreve seu primeiro romance, Chove nos Campos de Cachoeira, publicado somente
em 1941. De 1941 a 1978, o escritor paraense Dalcidio Jurandir teve uma vasta
producao, publicando 10 romances, que formam um panordmico amazdnico sem
paralelo na literatura brasileira. Vencedor de dois dos mais importantes e tradicionais
prémios literarios brasileiros, o prémio de publicagdo Vecchi-Dom Casmurro para seu
primeiro livro, Chove nos Campos de Cachoeira, como resultado do primeiro lugar no
concurso promovido pelo jornal Dom Casmurro e pela Editora Vecchi3 em 1441, e o
prémio Machado de Assis da academia brasileira de letras pela sua obra até 1972.
Anos apéds a publicacdo de sua primeira obra foi lancado o segundo romance, Marajo
(1947). Seguido desse, publicou outras oito obras: Trés Casas e um Rio (1958), Belém
do Gréo Para (1960), Passagem dos Inocentes (1963), Primeira Manha (1967), Ponte
do Galo (1971), Os Habitantes (1976), Chao de Lobos (1976) e Ribanceira (1978), que
compdem o ciclo do Extremo Norte.

O assunto principal de Dalcidio Jurandir é a vida entre as camadas sociais mais
pobres, revelando-se como motivo gerador de condutas e praticas de vida, razéo
justificadora para atitudes especificas que os personagens tomam diante de questdes
relacionadas a pobreza, ao género e a raga, dentre outras tematicas. Neste sentido,
verifica-se que suas narrativas estao voltadas para as diversas questdes sociais, tais
como: a miséria e a luta do homem pela sobrevivéncia.

Esses romances sdo ambientados na Amazdnia paraense e envolvem teméaticas
tipicas dos homens dessa regido. Dalcidio compde os seus romances utilizando
em nove dos seus romances, a trajetéria de Alfredo, pois € apenas em Marajé que
esse personagem ndo aparece. Enquanto que nos demais ele é a figura principal,
enfatizando a figura do menino em um momento de formacdo. O autor aborda um
jovem migrante, da cidade de Cachoeira do Arari, ilha do Maraj6é para a cidade de
Belém, a fim de completar seus estudos, um sonho de sua mée, pois em Cachoeira,
como em varios lugares do Brasil, as escolas eram uma noticia da capital. Com isso,
o protagonista representa a experiéncia de inumeros jovens que também saem de sua
cidade em busca de novas oportunidades na vida.

Dentre as obras ali apresentadas nos deteremos em analisar o quarto livro
do ciclo, Belém do Grao Para, publicado pela primeira vez em 1960. A narrativa se
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ambienta na cidade de Belém, aproximadamente na década de 20. Narra a histéria da
decadente familia Alcantara, que apds a queda do Senador Lemos, é obrigada a abrir
mao da vida luxuosa repleta de eventos, beneficiada pelo projeto de exploracédo da
borracha e se limitar a pompa de sua posi¢ao social. A familia Alcantara, atingida pela
derrocada do ciclo da borracha, tenta esconder o prejuizo e a miséria € manter um
status. Marli Tereza Furtado, em estudo sobre a ruina em Dalcidio, em sua tese discute
que as ruinas marcam o contexto histérico subjacente ao romance. E neste cenario
gue surge o menino Alfredo e a cidade de Belém, em busca de conhecer a cidade que
outrora sé a sabia por fotos. Contudo, por outro lado, esse deslumbre comeca a dar
lugar para questionamentos, conflitos e reflexdes acerca do ambiente citadino.

O autornarraatransferéncia do meninoAlfredo dailha do Marajo, regido interiorana
do estado do Para, para a cidade de Belém. Quanto aos personagens, encontram-se
distribuidos da seguinte maneira: Alfredo personagem principal, a familia Alcantara,
esta liderada por D. Inacia, o marido Virgilio, a filha Emilia e os agregados da familia,
ou melhor, os servicais da casa Libania e Anténio, além de Isaura, a costureira que
fazia as vestes da familia, mas que ndo era recompensada pelos seus servicos.

Os conflitos da historia, os sentimentos dos personagens e o proprio discurso do
narrador expressam a qualidade como tal, e particularmente, nas situagdes de limite e
de luta social pela felicidade e pela identidade cultural. Esses conflitos concentram-se
no abuso de poder, isto é, nas formas de dominag&o que resultam em desigualdades
e injusticas sociais. Esse personagem quando chega a cidade de Belém busca a
realizagdo de um sonho, no entanto a desesperanca diante daquilo que vé e ouve, faz
com que sinta saudade de cachoeira, trazendo a tona através da memdéria lembrancas
saudosas de Cachoeira do Arari.

A INFANCIA DESTITUIDA DE HUMANIDADE EM UM ESPACO DE EXCEGAO

Alfredo logo ao chegar o seu deslumbre diante da cidade é cortado ao presenciar
uma cena de denuncia social gritante do narrador. Pois esse personagem fica abismado
ao ver que uma menina de apenas nove anos de idade, vindo na canoa, “Deus te
guarde”, da cidade de Moju, estava sendo tratada por uma senhora ricamente vestida
como uma encomenda, uma mercadoria.

O tripulante voltou a “Deus te guarde”, num atimo trouxe a encomenda da senhora:
uma menina de nove anos, amarela, descalca, a cabeca rapada, o dedo na boca.
metida num camisao de alfacinha. A senhora recuou um pouco. o leque aos labios,
examinando-a:

— Mas isto?

E olhava para a menina e para o canoeiro, o leque impaciente: — Mas eu Ihe disse
que arranjasse uma maiorzinha pra servicos pesados. Isto ai...

O canoeiro respondia baixo, se enchendo de respeitosas explicacdes, fazendo
valer a mercadoria. A menina, de vez em vez, fitava a senhora com estupor e
abandono. E deu com Alfredo que o contemplava, Olhou para ele com o0 mesmo
estupor mas tdo demoradamente, como uma cega, que 0 menino Vvirou O rosto.
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Andreza teria igual sorte? Para Andreza, a cidade seria isso também? (JURANDIR,
1960, p. 17)

Como se pode observar apesar de valorizada pelo canoeiro a menina foi rejeitada
pela senhora que ao olhar a “mercadoria” ndo se sentiu atraida pelo produto, pois a
imagem da menina quando exposta ndo foi nada sedutora. A senhora precisava de
uma menina maior, pois 0 seu interesse nao era educar e cuidar da menina pobre
e maltratada, mas sim precisava de uma menina que fosse capaz de dar conta dos
servigos pesados da casa. Conforme acentua lvone dos Santos Veloso, no seu artigo
“Infancia Desnuda: Trajetéria Resistente em Belém do Grao Para”, a menina representa
uma crianca despida de humanidade angelical, pois era tratada como um animal sem
valor para a sociedade, principalmente quando tratada como uma mercadoria.

O mito da infancia feliz se desfaz e no lugar de uma aura representacdo de uma
crianca que esta despida da sua puerilidade, e, sobretudo, da sua humanidade
angelical, de faces rosadas, temos uma menina “amarela, descalca, cabeca
rapada”. Essa descricao dé conta do que estou chamando aqui de desnudamento
da infancia, isto é da representacdo de uma crianca que esta despida da sua
puerilidade, e, sobretudo, da sua humanidade. (VELOSO, 2014, p.4,5)

Nesse romance o autor aborda o abuso sobre as criangcas que sédo “adotadas”
para o trabalho pesado das familias ricas. Conforme pontua, Marli Furtado, (2002
p. 128): “Esse quadro de denuncia social dalcidiano ser4 completado nesta obra
pelo retrato de Libania e de Anténio.” Duas figuras extremamente importantes e que
representam muito bem a figura dessa crianca maltratada, que serve apenas para
servi os patrdbes em troca de um lugar para dormir e um prato de comida, uma pratica
comum que é levar criangas, especialmente as interioranas, para a cidade a fim de
que sirvam a casa alheia com trabalhos domésticos.

Todavia, refletindo sobre a figura da mulher enchapelada, podemos compreender
que ela pode ser entendida como uma figuracdo do poder soberano, que segundo
Giorgio agambem, pautado em Shimitt, o qual destaca ter o poder de exclusao e
inclus&o.

A “politizacdo” na vida nua e a tarefa metafisica por exceléncia, na qual se decide
a humanidade do vivente homem, e, assumindo esta tarefa, a modernidade néo
faz mais do que declarar a pr6pria fidelidade a estrutura essencial da tradicéo
metafisica. A dupla categorial fundamental da politica ocidental ndo aquela amigo-
inimigo, mais vida nua-existéncia politica, zoe-bios, exclusdo-inclusdo. A politica
existe porque o homem é o vivente que, na linguagem, separa e opde a si a propria
vida nua e, ao mesmo tempo, se mantém em relacdo com ela numa excluséo
inclusiva. (AGAMBEN, 2012, p. 13)

Desta feita é possivel observar que o soberano tem poder de exclusao-inclusao,
pois esse soberano tem o poder de decidir sobre a instauragéo ou ndo do estado de
excecao. Por ser soberano, ele pode decidir sobre a normalidade ou anomia da vida
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social, e com isso, decreta-lo, o que significa hada menos do que a suspenséo da
vigéncia da lei: apesar de valida, a lei n&o vigora.

Ainda refletindo sobre as condicbes apresentadas pelo narrador a respeito da
menina trazida para ser entregue para a mulher enchapelada, podemos observar
gue a personagem aparece com a cabeca rapada, talvez porque era para aparentar
que ja tinha sido higienizada, ou seja, nao teria piolho. Assim, nesse aspecto pode-
se observar a desumanizacgéo da crianga que estava sendo tratada apenas como um
objeto, um animal, ou melhor, uma mercadoria. Como se observa através das palavras
proferidas a personagem tratando-a como animal:

— Bem. Vamos ver. O compadre me leve ela. Ndo posso levar comigo como esta E
como é o teu nome. O teu nome, sim. E muda? Surda-muda? N&o te batizaram? Es
pagoa? Eh parece malcriada, parece que precisa de uma correcéo. Fala, tapuru,
bicho do mato. Ai, esta consumicédo... (JURANDIR, 1960, p. 17)

Nesse sentido através da observacéo sobre a condicdo da menina, comegcamos
a pensar e aproximar ao conceito de homo sacer e a vida nua de Giorgio Agamben,
quando refletimos sobre a infancia desta crianca. Questionamentos que fazemos
relacionado a vida do homem numa sociedade que se encontra em continuo estado
de excecao. Relacdo esta que pode ser feita com pessoas diferentes e distantes
no tempo e espaco, bem como sujeitas a situagcdes desumanas tao dispares como
0s presos dos campos de concentracdo nazistas, os condenados a pena de morte,
os doentes terminais, os “detentos” de Guantanamo ou os refugiados nos campos
“humanitarios” na Africa, dentre outros casos. Segundo Agamben todos esses casos
estao relacionados ao poder soberano, que tem o poder de decidir sobre quem tem
o direito de viver ou nao viver, ou seja, em decidir qual vida merece ser vivida. Sao
pessoas insacrificaveis, porém mataveis.

Desta maneira, compreendemos que a infancia destituida de humanidade, nada
mais é do que o estado de excec¢ao que virou regra, desumanizando aquela crianca.
Todavia, desta crianca da canoa “Deus te guarde” o leitor ndo tera mais noticia no
decorrer da narrativa, mas se reverbera em outra personagem a histéria daquela
personagem: Libania que vive na casa dos Alcantaras sendo maltratada. Como
percebemos através das palavras que D. Inacia se refere a Libania:

Em quase todas as cenas habituais daquela casa. Libania estava. No domingo,
Lib&nia espantava os passarinhos que vinham espia-la no beiral, caidos em
perdicdo. Aticava o fogo, partia a lenha, maraximbé vermelha como o rosto da
cabocla.

D. In4cia, na porta da cozinha observava-a:

— Estas pegando fogo de vermelha... Foi mulher que te pariu, rapariga? Tu foi-foi
feita numa olaria. (JURANDIR, 1960, p.48)

Desse modo, percebe-se que a menina maltratada é demarcada pelo signo, da
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exploracédo, quando vivia na casa dos Alcantaras apenas para servir as senhoras que
lhe proferiam palavras de humilhagéo tratando-a como “bicho do mato”, ou que fora
gerada em uma olaria. A personagem nao era maltratada apenas com palavras, mas
também no romance ela é apresentada como uma crianga sem absolutamente nada,
sem sandalia para calcar, sem roupas adequadas para vestir, pois segundo o narrador
suas roupas eram rasgadas. Libania era tdo maltratada que nao tinha se quer uma
rede para dormir. Mas em contrapartida saia pelas ruas para atender os caprichos da
familia, independente se estava chovendo ou se o sol se fazia quente. Como podemos
observar através da descri¢cdo deita da personagem.

Libania, pés de tijolo, a saia de estopa. apressada e ofegante, era uma serva
de quinze anos, trazida, muita menina ainda, do sitio pelo pai para a mado das
Alcantaras. Entrava da rua, com os bracos cruzados, carregando acha de lenha e
0s embrulhos, sobre os rasgdes da blusa velha. (JURANDIR, 1960, p. 4)

Analisando as caracteristicas da personagem o pesquisador Paulo Maués
Corréa no livro intitulado “Um olhar sobre Belém do Grao Para, compara Libania com
outra personagem, nomeada como “pequena”, do conto velas. Por quem?”, de Llcia
Medeiros. Quando afirma que a menina da canoa “Deus te guarde” ja comentada
anteriormente representa o passado de Libania, ou seja, a forma como a menina chegou
na casa da familia Alcantara, e que a personagem de Medeiros pode representar o
futuro da personagem, servindo em senhores da casa.

Se a menina do romance pode ser lida como uma projecdo do passado de
Libania, na personagem Medeiros pode-se vislumbrar uma projecdo do futuro
da personagem dalcidiana: passar de gerac&o a geracéo servindo as senhoras
brancas e aos senhores (servindo em todos os sentidos) [...] (CORREA, 2008, p.
40).

Assim quando fala sobre o futuro da personagem o autor deixa claro através das
entrelinhas que assim como em Medeiros, a cria da casa, Libania, no caso também
desperta no “doutor’/seu Virgilio os desejos mais secretos.

Desta feita, procuramos compreender o porqué de tanta humilhagéo por parte
das senhoras, D. Amélia e D. Emilia. Por isso, é de suma importancia a compreensao
da condicao de agregado dos personagens que prestavam servicos para os anfitribes
em troca de moradia. segundo a pesquisadora Tania Sarmento-Pantoja, no ensaio
“Condicao Agregada e vida nua em “Velas, Por Quem?”, de Maria Lucia Medeiros,
guando nos apresenta o conceito de agregado:

Assinalo que a presenca do agregado como personagem na literatura brasileira
€ tdo ancestral quanto o carater colonial da cultura de onde emerge. Relacionado
as primeiras estruturas sociais e politicas no Brasil a figura do agregado esta
diretamente ligada a ideologia do favor. (SARMENTO-PANTOJA, 2016, p.218)
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Através das entrelinhas do romance percebemos que ndo temos um estado de
excecao, mas temos uma familia autoritaria que decide sobre a vida da personagem que
por ser agregada tem a sua vida exposta a precariedade, sempre sendo comparada aos
animais. “Essa Libania é um puro bicho. Eu devo te sustentar a folha, desgracada. Tu
nasceste nos matos d’agua. Teu pai € um peixe boi.” (JURANDIR, p 137). Dessa forma,
ao analisar a figura da personagem e suas condi¢cdes da vida humana, comegcamos a
refletir sobre a vida nua, aquela da mera existéncia bioldgica, chamada por Agamben
de homo sacer, termo utilizado para se referir aos seres humanos despojados de seus
direitos civis. Como acentua o pesquisador, Jonnefer F. Barbosa, no artigo, vida nua e
formas-de-vida: Giorgio Agamben, Leitor das fontes greco-romanas.

Uma das afirmacfes mais elusivas de Agamben esta em uma das conclusdes
postas ao fim do primeiro tomo de Homo sacer, de que a “vida nua” € uma
espécie de “rendimento” — termo com inegaveis conotacdes financeiras — do poder
soberano. “O rendimento fundamental do poder soberano é a producdo da vida
nua como elemento politico original e como limiar de articulagéo entre natureza
e cultura, zoé e bios.” Para Agamben, uma das caracteristicas da biopolitica
moderna € a separacdo de uma zoé das formas do bios ou, em termos aristotélicos,
uma separacgao da poténcia nutritiva das demais poténcias da psykhé. (BARBOSA,
2013, p. 84)

De tanto ser humilhada pela D. Inacia que a chamava de “cabocla emjambrada,
braba de pele de couro”, onde ja se viu maior peste, ou dizia ainda “Tu és feita de
tijolo, pau e couro de paca”. (JURANDIR, 1960, p.136). Além disso, a propria Libania
se coloca como alguém sem valor quando em uma das conversas com Alfredo afirma:
— N&o sou uma senhorita, aquele-menino. Sou menos que bicho de estimacao.
(JURANDIR, 1960, p.139). Nesse caso, a percepcao da personagem é tao chocante,
pois esta ndo se vé apenas como um animal, mas abaixo disso, a exploracao era tanta
que a personagem se via subumana e sub-animalizada. Novamente Barbosa, explicita
se baseando em Agamben, como funciona essa animalizacédo do ser humano.

Agamben, no nono capitulo de “L’Aperto”, cunha o conceito de “maquinas
antropoldgicas”: a “maquina antropoldgica” dos modernos “funcionaria” a partir da
“animalizacdo do humano”, ou seja, isolando uma dimenséo n&o- -humana no ser
humano, uma exclusdo de um elemento interno (porém ja humano), aracterizando-a
como inumana: o Homo alalus (o sprachloser Urmensch de Ernst Haeckel), mas
também os exemplos ontemporaneos do néomort, do além-comatoso, etc.;
enguanto a “maquina antropoldgica dos antigos” atribuiria uma humanizacédo ao
animal, o homem visto como a inclusédo de um fora (o animal), n&o apenas na
imagem do enfant sauvage, mas também o escravo, o estrangeiro, o barbaro, como
“figuras de um animal em formas humanas.”15 Porém, o que se obtém em ambas
as “maquinas”, como um “residuo” nao resolvido, segundo Agamben, seria apenas
uma vida nua. (BARBOSA, 2013, p. 87)

Desta feita, assim como Libania, Anténio também era outro agregado da familia,
um menino amarelo que fora enganado por Amélia e Emilia quando convencido a fugir
da casa onde morava, pois 0 menino ja levava uma vida sofrida, mas achando que
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viveria de forma digna exercendo os seus direitos na casa dos Alcéntaras. Acreditando
nessa possibilidade aceita ser raptado por Amélia e Emilia. No entanto, ao chegar a
casa da familia Alcantara percebe que sua vida se tornara da mesma forma, sendo
maltratado, vivendo como bicho. E isso é perceptivel através de um dialogo entre seu
Virgilio e Antonio, no qual durante essa conversa, o personagem relata a sua condicao
e se coloca numa posicao de resistente, afirmando que se soubesse nao teria deixado
ninguém o raptar, ou seja, preferia a forma como vivia antes.

Mas ele foi tomar conhecimento do Anténio, aquele ser calado e inerte trazido para
ali a sua revelia, sem que ninguém lhe tivesse dito 0 minimo.

— Entao te roubaram, ndo? E elas me enganaram. Por que se se eu tal soubesse,
n&o consentiria.

— N&o sou porco pra ser roubado...

Antbnio apertou os Iabios e os olhos, sério. Parecia disposto a soltar mil malcriagdes
mas veio d. Inacia que o mandou deitar-se, a Usina ja tinha apitado. Onde? La na
alcova como noutra noite, ao lado da rede de Alfredo, no ch&do? (JURANDIR, 1960,
p. 110)

Nesse relato percebemos que assim como Libania, Antonio também néo tinha se
quer uma rede para dormir. E isso o indignava, por ser tratado como um animal, sem
valor, ou seja, um porco imundo que dorme em qualquer lugar. Novamente temos a
figuracdo do soberano na figura de D. Amélia, que decide sobre a vida nua, ou seja,
0 soberano apresenta um modo de pensar ou de proceder que se afasta do comum e
usual. Diante de todas essas atrocidades cometidas contra os agregados da familia
Alcantara pode-se pensar segundo o autor, Paulo Jorge de Souza Ferreira, em sua
dissertacdo de mestrado intitulado “De Cachoeira a Belém: A Inflexdo das ilusbes de
Alfredo”, quando comenta de maneira brilhante toda essa forma de tratamento recebido
pelos agregados da familia.

Esses meninos e meninas sdo submetidos a extenuante trabalho, melhor: S&o
inescrupulosamente explorados, sem receberem qualquer tipo de compensacao.
E revoltante a miséria em que vivem na casa das pessoas que 0s acolhem. Usam
e abusam deles, sdo considerados menos do que gente. Alids, pelo tratamento
recebido nem chegam a ser consideradas pessoas. (FERREIRA, 2008, p. 64)

Dessa forma, conforme ja foi exposto e segundo as contribuicées do pesquisador
percebemos que essas criancas sdao muito maltratadas e abusadas pelos seus
senhores. Na narrativa elas sdo sempre apresentadas como aquelas responsaveis
pelo servico pesado da casa. Por isso, sempre nos remete ao conceito de vida nua, ou
melhor, vida que ndo merece viver de Giorgio Agamben, quando sao considerados por

bR 1]

Ferreira, “menos que gente” “pior que animais”. O Unico menos maltratado é Alfredo,
pois apesar de morar na casa, mas sua familia paga uma mesada para suster sua
permanéncia, o que ndo ocorre com Antbnio e Libédnia. No romance € claro essa

diferenca, pois era o Unico que tinha uma rede para dormir e participava das festas com
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a familia. No entanto, apesar dessas regalias o personagem consegue se comover
com o sofrimento de Libénia, quando humilhada, pelos Alcéntaras, principalmente
quando trazia as entradas das festas, mas era impossibilitada de ir, por ndo ter roupas
adequadas, ou simplesmente por sua condicao social.

Quando recebeu de Emilia a ordem de se aprontar para ir ao Olimpia, Alfredo
sentiu o olhar de Libania que chegava do argo da Pdlvora trazendo as entradas de
Isaura. Vista baixa, com a batalha de Guararapes a estudar, Alfredo nao deu um
passo para vestir-se. Um sentimento de injustica e temor dominava-o. O olhar de
Libania, tdo dificil de entender, tdo breve, gelara-lhe a espinha. E ela ja estava, ao
pé do fogdo, cantando, a partir lenha. (JURANDIR, 1960, p. 72)

Assim, € muito claro o sentimento de injustica e temor de Alfredo ao observar
o olhar de Libénia trazendo as entradas da festa sabendo que ndo poderia ir por
pertencer a uma classe inferior, restando-lhe apenas o fogédo de lenha para o seu
manuseio. Por isso, se comovendo com essa situacdo de humilhacéo, Alfredo, finge
ter obrigacdes de estudo para ndo acompanhar as senhoras naquela festa.

CONSIDERACOES FINAIS

Como podemos observar as reflexdes acerca da infancia desnuda, aquela
despida de sua puerilidade, esta presenta na narrativa de Dalcidio Jurandir através
das personagens infantis. Nesse sentido quando nos referimos a esse universo infantil
estamos destacando as criangas que perderam o direito de ser crianca, entrando muito
precocemente na vida adulta. Desta forma, destacam-se as personagens Libania e
Antoénio, pois na narrativa eles representam essas criangas que comecaram a trabalhar
muito cedo servindo os seus senhores em troca de moradia, embora precéria e quase
desumana. Todavia, o autor apresenta essas personagens como pessoas humanas,
mas tratadas como animais, levando uma vida desqualificada, sem direitos, a margem
de uma vida qualificada. Nesse caso vemos muito presente um quadro crescente
de desumanizacao, ou nos termos de Agamben uma reducéo a zoé, a uma vivéncia
puramente bioldgica.

Em suma, podemos dizer que os personagens do romance vivem a experiéncia
de vida nua quando experimentam o corpo pela fome, pela miséria e pelas doencas.
Como o exemplo dos empregados da casa da familia Alcantara, Libania e Anténio, que
vivem uma situacdo de miséria e quase escravidao, subjugados pelas vontades dos
patroes. Nesse viés o0 autor nos conduz a questionar e refletir sobre um lugar vazio de
direitos, onde a auséncia de direitos e de dignidade é constante.
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RESUMO: A literatura infantil e juvenil brasileira
estive, inicialmente, ligada aos propoésitos
pedagobgicos e tinha como intuito colaborar para
com a formacédo e aprendizagem da criancga.
Somente no final da década de 1960 surge uma
producédo voltada para os aspectos artisticos
e estéticos da obra literaria para a infancia e
a juventude. Partindo dessa constatagao,
este trabalho tem por objetivo analisar a obra
Saudade (1919), do escritor Tales de Andrade.
Nosso enfoque recaird na andlise acerca da
linguagem empregada pelo autor, a partir,
principalmente, dos pressupostos teoricos
de Alice Maria Faria recuperados do texto
Purismo e coloquialismo nos textos infanto-
juvenis (1992). A anadlise faz-se necessaria,
visto que nenhum discurso € neutro, muito
menos o literario, e sempre revelara, algumas
vezes claramente, outras vezes discretamente,
nuances ideolégicas de quem o escreveu,
afinal € por meio da linguagem que o0 homem se
expressa e se insere na sociedade, revelando,
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DE TALES DE ANDRADE

dessa forma, o conjunto de praticas discursivas
do periodo em que a obra foi publicada.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura infantil e juvenil.
Didatismo. Linguagem.

EL PURISMO GRAMATICAL NA OBRA
SAUDADE, DE TALES DE ANDRADE

RESUMEN: La
brasilefia estaba inicialmente vinculada a fines
pedagogicos y tenia como objetivo colaborar
con la formacion y el aprendizaje del nifos.

literatura infantil y juvenil

Solo a fines de la década de 1960 aparecid
una produccidon de aspectos artisticos y
estéticos del trabajo literario para la infancia y
la juventud. Este trabajo tiene como objetivo
analizar la obra Saudade (1919), del escritor
Tales de Andrade. Nuestro enfoque recaera
en el andlisis del lenguaje utilizado por el
autor, basado principalmente en los supuestos
tedricos de Alice Maria Faria recuperados
del texto Purismo y coloquialismo en textos
infantiles (1992). El analisis es necesario, ya
gue ningun discurso es neutral, mucho menos
literario, y siempre revelara, a veces claramente,
a veces discretamente, los matices ideoldgicos
del escritor, después de todo, es a través del
lenguaje que el hombre se expresa y se inserta
en la sociedad, revelando asi el conjunto de
practicas del discurso del periodo en que la
obra fue publicada.
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PALABRAS CLAVE: literatura infantil y juvenil. Didactismo. Linguaje.

INTRODUGCAO

No Brasil, a preocupagéao com o publico leitor € um fato bastante tardio, uma vez
que somente a partir do Romantismo despertou-se uma preocupag¢ao com a recepcao
da obra literaria. Tal fato propicia uma indagacéo: se a literatura como um sistema, ou
seja, baseada na relagcéo autor, mercado e texto € algo bastante recente, o que dizer
entdo sobre a origem da literatura infantil e juvenil?

No pais, como esclarecem alguns estudiosos, dentre eles, Nelly Novaes Coelho
(2003), o surgimento desse género é algo extremamente novo, se comparado a
génese europeia. No Brasil, a origem da literatura infantil e juvenil estd associada
a implantacdo da Imprensa Régia, em 1808. Contudo, nédo se pode ainda falar em
uma producéo nacional, haja vista tais publicacbes serem esporadicas e insuficientes
para a caracterizacdo de um mercado editorial. Além disso, como tal género, até o
momento, esteve ligado a pedagogia e a burguesia ascendente no pais nado tinha
algo que preenchesse um vazio na pratica de formacao educativa das criangas, a
literatura destinada a elas, nessa fase inicial, resumiu-se a uma mera extenséo da
europeia quando se constata a peculiaridade de os autores adaptarem as historias
para o contexto brasileiro ou, simplesmente, traduzi-las para o idioma portugués.

A partir das considera¢des apontadas, devemos entender que, nessa fase, a
literatura infantil era um pretexto para educar as criangas. Essa situacdo demorou
bastante tempo para ser reconfigurada. Posto isso, salientamos que, em seu inicio,
a literatura infantil e juvenil se alimentou de obras destinadas a outros publicos: aos
leitores adultos, gerando as denominadas adapta¢des. Outro aspecto dessa producéo
imcipiente que merece ser comentado remonta ao fato curiosos dos livros destinados
as criancas serem chamados de Seletas, de Antologias ou Livros de Leitura.

Mesmo com os autores pioneiros, como Figueiredo Pimentel e Olavo Bilac, ainda
era predominante a existéncia de um modelo literario meramente copiado ou adaptado
do europeu. Figueiredo Pimentel, por exemplo, que militava na imprensa, decidiu
dedicar-se a literatura seguindo os caminhos dos irm&os Grimm. Sua publicacéo de
maior sucesso, Contos da Carochinha, € uma mescla, pois essa obra dialoga também
com histérias de fadas europeias.

Também se acrescenta a essa situacao retratada a existéncia de historias
narrativas coletadas entre os descendentes dos povoadores do Brasil. Essa
caracteristica em se ter uma producéo literaria destinada a criangas marcada pelo
aspecto artificial permanece intacta até o surgimento de Monteiro Lobato, que funda
a literatura infantil e juvenil nacional, conferindo as obras elementos responsaveis por
situar o leitor no espaco brasileiro. Dito isso, é oportuno trazer a baila uma questao
extremamente conturbada, mas ja superada no campo da literatura infantil e juvenil: a
dicotomia existente entre literatura enquanto arte literaria e objeto pedagogico. Para
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Nelly Novaes Coelho (2003), esse fato é antigo e vem desde a Antiguidade Classica,
época em que se discutia a natureza da propria literatura: utile ou dulce (didatica ou
ludica?). Hoje, no entanto, sabemos que as duas instancias (literaria e pedagdgica)
resultam da intima relacdo que se estabelece no decorrer de uma determinada
exigéncia historica, politica e econémica.

Para Nelly Novaes Coelho (2003), essa oposi¢céo pode ser explicada da seguinte
forma:

Em momentos de transformacdées, quando o sistema de vida ou de valores esta
sendo substitufdo por outro, o aspecto arte predomina na literatura: o ludismo (ou
o descompromisso em relacdo ao pragmatismo ético-social) € o que alimenta o
literario e procura transformar a literatura na aventura espiritual que toda verdadeira
criacao literaria deve ser (COELHO, 2003, p. 47).

Para a autora, quando acontece o inverso, ou seja quando ha mudancas
radicais na sociedade, quando um sistema se impde, a intencionalidade pedagogica
domina sem controvérsias, uma vez que se pretende transmitir valores para serem
incorporados como verdades em novas geragdes (COELHO, 2003). Maria Zaira
Turchi (2004) faz ponderacgdes a respeito do papel estético nas producdes literarias.
Para a autora, reconhecer o livro como objeto estético é legar-lhe estatuto de arte ao
passo que constrdi um espaco plurissignificativo do ser humano diante do mundo. A
estudiosa salienta que a ilustracé@o é de extrema importancia para a obra, uma vez que
o discurso esté ligado a éstica do imaginario. Desse modo, ndo se pode ter uma visdo
reduzida acerca do papel estético conferido a obra literaria, ja que é a partir dele que
o texto oferecido a crianga e ao jovem se torna obra de arte por exceléncia.

Embasado nas consideragcées da autora, atribuimos a linguagem, elemento
extremante importante para a representacéo do discurso literario, a particularidade de
se constituir num elemento responsavel pela mediacéo entre o leitor e 0 mundo. Assim,
o texto literario destinado a criangas deve se constituir de modo a possibilitar no leitor o
sentimento de reconhecimento. Posto isso, objetivamos analisar a linguagem da obra
Saudade, do escritor Tales Andrade. Situada no momento em que os textos literarios
eram marcados por uma linguagem artificial, nossa intencdo, ao realizarmos um
estudo inicial acerca dessa categoria, € compreender algumas questdes ideologicas
em torno do momento em que a obra foi escrita. Ademais, se na contemporaneidade,
observamos um perfeito casamento entre o texto, a ilustragcéo e o projeto grafico,
responsaveis por garantirem a unidade da obra, na produc¢do inicial essa caracteristica
foi suprimida dada a especificidade purista com que a linguagem era tratada.
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ALGUNS ASPECTOS EM TORNO DO SURGIMENTO DA LITERATURA INFANTIL
E JUVENIL

A literatura para criangcas e jovens € um género recente, surgido no século
XVIIl em uma época marcada por profundas transformacdes sociais. E nessa época
também em que os géneros classicos ndo sao mais capazes de atender a demanda
cultural do momento, por isso caem por terra, como é o caso da epopeia e da tragédia,
sendo substituidos pelo drama, pelo romance e melodrama. Dessa forma, falar em um
estatuto da literatura infantil, como destaca Regina Zilberman (2003), € extremamente
importante para que se compreenda a real dimenséo de algo tdo mais complexo do
que aparentemente se analisa.

Sabe-se que esse género surge como uma necessidade pedagdgica em uma
época marcada por profundas transformag¢des na sociedade, seja a alteracdo do
sistema de producéo, uma vez que se observa o desfacelamento do Sistema Feudal
e a ascensao de uma burguesia, que acaba culminando no processo de Revolugéo
Industrial. Pode-se falar, entdo, que o surgimento da literatura infantil e juvenil decorre
de condi¢bes histérico - sociais momentaneas bem como de um arranjo e de uma
concepc¢ao inovadora e necessaria de familia e de infancia. O seu surgimento possui
caracteristicas préprias e para recorrer a sua conceituacdo € necessario voltar-se
a uma consideracgao histérica: o género e seu aparecimento estédo relacionados as
exigéncias da época.

O aparecimento da literatura infantil e juvenil no Brasil, pode-se dizer, é algo
extremamente novo. Sua implantac&o no pais, como ja afirmado, ocorreu muito tempo
apds sua origem na Europa. No pais, com a implantacédo da Imprensa Régia, em
1808, comecam a ser publicados os primeiros livros infantis. Contudo, ndo se pode,
ainda falar em uma producéao nacional, haja vista tais publicacbes serem esporadicas
e insuficientes para se caracterizar um mercado de livros. José Nicolau Gregorin Filho
(2011) contextualiza esse momento: “A instituicao escolar brasileira, com a vinda da
familia real para o Brasil, teve de se fundamentar nos padrdes europeus, porque neste
lado do Atlantico nao havia outra concepcgéao de educacéo que nao fosse a adotada pelos
governantes” (GREGORIN FILHO, 2011, p. 27). A partir do ponto de vista do estudioso,
compreendemos que a literatura infantil e juvenil esteve associada a Pedagogia,
uma vez que a burguesia ascendente no pais nao tinha algo que preenchesse um
importante espaco na pratica de formacgéo educativa das criangas. A saida encontrada
consistiu em associar o género a0 mecanismo pedagogico, além de se constituir
também numa mera extenséo da produgao europeia, uma vez que o caminho trilhado
pelos escritores voltou-se para as adaptacoes de historias para o contexto do pais ou
ainda a valeram-se da mera traducao de histérias. Assim, conforme ressalta Gregorin
(2011), ao se estudar literatura juvenil, deve-se vincular o texto as praticas sociais, as
guais se impuseram no contexto de formacéao de leitores em fins do século XIX e inicio
do século XX, no momento em que as escola se firma como instituicdo responsavel
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pela educacéo das criancas.

Mais uma vez, recorremos ao ponto de vista de Gregorin Filho (2011): “Pode-
se perceber que os textos destinados ao publico juvenil no Brasil partem de uma
configuracdo monolégica, uma vez que falam de lugares que nada mais séo do que
aparelhos ideologicos do Estado” (GREGORIN FILHO, 2011. p. 33). Essa situacao
apresentada pelo estudioso grassa pelo pais até o momento em que surge a producéo
lobatiana, que, de fato, funda a literatura Infantil e juvenil nacional, conferindo a obra
elementos nacionais tal como a participacéo da criagdo da efabulacéo, afinal, todas as
personagens lobatianas, como assevera Nelly Novaes Coelho (2003), existem com a
mesma verdade dentro do universo faz-de-conta criado por Lobato.

Como sabemos, o crescimento e a diferenciacao dos publicos leitores associam-
se ao processo de industrializacdo da cultura que acontece no século XVIIl. Foi
através desse processo que ocorreu uma democratizacdo do saber ao passo que
acaba criando uma verdadeira cisdo nas produgdes. De um lado, temos obras que
conservavam o status de arte; de outro, obras que atenderam ao apela da cultura de
massa. O aparecimento de determinado tipo de consumidor foi o que moldou e justificou
0 aparecimento da literatura infantil e juvenil. Basta pensar, como ja assinalado, que
a literatura voltada para criangas é algo recente, pois o conceito de infancia, como
destaca Gregorin Filho (2011), é recente e s6 aconteceu pelo fato da ascensao
burguesa no século das Luzes redimensionar a concepc¢éo de infancia vigente em
uma sociedade marcada por um modo de producédo baseado na aristocracia e no
patriarcalismo. Nessa época, vale acrescentar, as criangas ndo recebiam nenhuma
atencéo particular, muito menos, gozavam de um status diferenciado.

A OBRA SAUDADE: ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A LINGUAGEM

Sabemos que literatura infantil e juvenil surge simultaneamente para instruir,
divertir e educar, trazendo a crianga ao mundo em que ela se identifica e sente-se
livre para formar suas capacidades intelectuais e sociais, visto que elas ainda estao
num processo de formacdo de experiéncias reais. Tais historias, em sua fase inicial
no Brasil, serviram como um fator de alianca com a Pedagogia calcada na formacéao
moral e social. Diante do panorama ora apresentado, situamos a producéo do escritor
Tales de Andrade.

Nascido em Piracicaba, Tales Castanho de Andrade era filho de um industrial
dono de fabrica de bebidas, José Miguel de Andrade e de Castorina Castanho de
Andrade. Escritor de certa notoriedade no periodo em que viveu, ficou bastante
conhecido, principalmente, por escrever varios livros de contos infantis, sendo que o
conto AFilha da floresta, —foi escrito antes mesmo de Narizinho Arrebitado, de Monteiro
Lobato. Andrade escreve em um periodo histérico (1910 — 1930) em que Piracicaba
era conhecida como a “Atenas Paulista”, no sentido de seu amplo desenvolvimento
artistico, intelectual e cultural.
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Destacam-se na narrativa do autor duas visées muito bem distintas: a idealizacao
do campo e a visdo deteriorada da cidade. Escrita em periodo com forte apelo a
valorizagao nacional, a obra em questao representa o cenario campestre e interiorano
como um lugar idilico e superior ao espaco citadino. Transparece, dessa forma, na
visdo da obra, a certeza de que o campo tipifica uma vida repleta de harmonia em
oposicao a cidade, vista como uma prisdo e como representacao da perda da liberdade.
Esse espaco urbano, na viséo do escritor, transparece a tentativa de massificacéo e
0 caos moderno que se instaura no periodo em que o Brasil deixa de ser um pais
essencialmente rural, passando a ter grande concentracao de pessoas na cidade.
Para o autor, a cidade significa o desenvolver da civilizagdo com o desenvolvimento
tecnoldgico provindo do capitalismo, mas esse espaco nao é visto com bons olhos,
pois é algo horrendo em que ao passo que as pessoas sao encaradas como seres
arrivistas e inescrupulosos.

Narrado em 12 pessoa, Saudade é um livro permeado pelo tom nostalgico, pois
Mario, protagonista da obra rememora fatos de sua meninice e relata todas essas
lembrangas. A narrativa se constréi linearmente e sua esséncia esta centrada na forte
oposicao existente entre o campo e a cidade, ja que, nesse periodo, o pais enfrenta um
forte inchago populacional nas grandes cidades. Era necessario, diante disso, criar um
discurso que incentivasse a vida no campo, por isso ele é idealizado na obra como um
espaco perfeito, garantia de uma boa vida longe das mazelas sociais experimentadas
pela cidade.

A cidade significa a incerteza, tanto € que o narrador revela que nao estava
contente e que sua ida a cidade parecia um sonho ruim:

- E 0 senhor n&o fala do perigo dos veiculos em disparada. Lembre-se de que
sempre ha por ai um caso novo de uma desgraca. E um homem com as pernas
quebradas, € uma crianca esmagada...

- E as doencas, seu Ferraz?

- E verdade. S¢ poeira... s6 a poeira quantas moléstias ndo espalha! Basta falar
da tuberculose. Depois ha sempre as epidemias de gripe, de sarampo, caxumba,
catapora, dor d’olhos, coqueluche.... Alastram-se espantosamente. (ANDRADE,
1974, p. 19-20).

Ja morando na cidade, o protagonista enfrenta um grande choque cultural, pois
agora o espaco é visto como um meio massificador, disciplinador. Mario, nesse sentido,
revela que a vida ficou diferente. Isso reitera o desconforto com que a personagem vé
sua condicao agora como morador da cidade, pois antes quando morava na fazenda
tudo era facil, ou seja ndo havia muita preocupagcao com a alimentagao, pois no sitio
colhia-se de tudo. Em contraposicao, a cidade € um cenario, € o espaco em que
ocorrem as relacbes comerciais marcando a consolidacdo do sistema capitalista
movido pela dominagédo de um detentor dos meios de producéo e a submisséo de
pessoas que vendem a sua mao-de-obra.

A vida do protagonista na cidade € marcada por insucesso, uma vez que o ideal
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de civilizag&o arrivista ndo é compativel com o modo de vida de sua familia. Mais uma
vez, observa-se que o campo sera a solugao desse problema, tanto € que a familia
vai residir nesse espaco, tendo, mais uma vez, a situacao de alegria e contemplacao
experimentada no inicio da narrativa.

Feitas as consideracdes acerca de alguns aspectos estruturais da obra, passemos
a tratar sobre outro elemento de grande importancia na literatura para criancas e
jovens: a linguagem, ja que & por meio dela que o leitor introjeta-se no mundo da
fabulacdo. Vista dessa forma, podemos dizer que a linguagem se constitui como a
mediacdo necessaria entre o leitor e 0 mundo para a construcdo da subjetividade.
Sabemos que nenhum discurso é neutro e que sempre revelara nuances ideologicas
da concepcédo de mundo de quem o escreveu, afinal € por meio da linguagem que o
homem se expressa. Em se tratando de um livro escrito no inicio do século XX, nem
precisariamos ir muito longe para constatarmos que nessa fase ainda ndo tinhamos
uma literatura enquanto arte voltada para as criangcas, mas sim uma literatura que
estava a servigo da pedagogia, portanto, disciplinadora.

Reproduzimos abaixo um trecho da sinopse da obra. E importante que se observe
a grande carga ideoldgica presente:

Eis um livro digno de aplausos. Para que ele se imponha, ndo é preciso confronta-
lo com a massa de livros, sem ideias e sem estilo, que andam por ai a enfadar e
deseducar as criancas (...). Nas m&os dos escolares sera um encontro sugestivo.
Tra-los-a interessados e tera o condéo de Ihes insuflar, na alma, germes de amor
a terra e a Patria. Bem haja o seu autor pela caridade de ter escrito um livro Util as
criancas. (ANDRADE, 1974).

Como se observa, ha no trecho uma forte aclamacéo ao leitor para o despertar
de uma consciéncia nacionalista ufanista. Assim, sobressai no excerto o servigco
pedagdgico a que os livros se destinavam. Isso fica ainda mais evidente quando se
constata que a obra Saudade era um livro obrigatorio nas escolas: “Saudade, que
durante esses quatro decénios tem servido a instru¢do brasileira, adotado pelas
escolas e principalmente ensinado a infancia brasileira as mais generosas, belas e
civicas licoes de amor a vida rural, de respeito pelos homens do campo e de orgulho
pela nacionalidade” (ANDRADE, 1974).

Importante mencionar ainda que, nessa época, ainda néo se havia superado o
velho debate entre literatura enquanto arte literaria e meio pedagogico. Essa fase,
evidentemente cai na velha questao explicada por Nelly Novaes Coelho (2003, p.
46): “se 0 momento é de afirmacado, de moldar o carater da sociedade, a questao
pedagogica se sobressaira na narrativa”. Dessa forma, a obra de Tales de Andrade
deixa transparecer todos esses aspectos levantados.

Adentrando de maneira mais efetiva na analise da linguagem presente na
obra, empregaremos as reflexdes da estudiosa Maria Alice Faria (1992). Ao tratar
da linguagem na obra infantil, a autora salienta que, modernamente, o texto literario
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infantil incorpora com facilidade a giria e a linguagem coloquial. Isso acontece porque
o texto literario do século XXI é caracterizado como anticlassico, tendo uma linguagem
propria, modelo de subversao linguistica em que adequacao de sentido € um critério
indispensavel quando se esta escrevendo. Por essa razdo, no ensaio intitulado
Purismo e coloquialismo nos textos infanto-juvenis, a autora aponta que o grande
equivoco em textos infantis é a linguagem purista associada ao ensino tradicional de
lingua em que 0 bom modelo era a linguagem dos classicos.

A partir do ponto de vista da estudiosa, ao incorporar esse tipo de linguagem
aos textos infantis, observa-se uma grande perda de identidade das personagens,
pois ha um distanciamento das situacbes reais de comunicagdo. Nesse sentido, o
texto fica bastante artificial e revela um purismo gramatical. Para ilustrar, reproduzimos
alguns trechos da narrativa: “Venha ca, Mario. Tome para comprar doce, disse-me
ele, dando uma pratinha nova” (ANDRADE, 1974, p. 11). Em outro trecho, temos: “No
outro dia, papai ndo apareceu para almogar e mamée ficou com cuidado, ordenando-
me que fosse, imediatamente saber o que |he sucedera” (ANDRADE, 1974, p. 22).
Ainda encontramos como exemplo desse purismo: “NOs a estimavamos deveras. Foi,
pois, com agrado que ali fiquei proseando até a volta do Juvenal” (ANDRADE, 1974,
p. 41). Observamos em todas as passagens a marca do purismo gramatical como uma
forma visivel de situar o texto literario como um mecanismo pedagégico. Em todos os
trechos, temos 0 emprego de colocagdes pronominais que seguem o modelo prescrito
pela gramatica normativa. Dito isso, observamos nos trechos apontados que a opcéo
pelo emprego de um modelo artificial, estruturado em torno do purismo gramatical,
reafirma o laco que a literatura infantil e juvenil mantinha com a Pedagogia e reforca
a concepcao de uma pratica social em que o texto literario era concebido como uma
forma de fornecer padrées de conduta, sejam elas comportamentais ou linguisticas. Ao
optar pela escolha mecanica da linguagem, podemos dizer também que tal opg¢ao se
fundamenta em uma forma de conceber a lingua como uma expresséao do pensamento,
portanto dadas as especificidades ideoldgicas das quais a obra se insere, qualquer
expressao linguistica produzida nas relagbes concernentes entre 0 homem e o mundo
sao encaradas como erros e deformacgoes.

CONSIDERACOES FINAIS

Intencionamos neste trabalho enfocar como a linguagem empregada nas obras
da literatura infantil e juvenil em seus primoérdios estava marcada por um forte viés
artificial calcado numa prética social em que a associag¢ao do literario ao pedagdgico
era intrinseco. A Literatura, enquanto pratica discursiva, esta constituida por trés
componentes indissociaveis: o autor, a obra e o leitor. Cada um deles merece atencéo,
pois é a partir da sintonia entre eles que a literatura atinge sua realizacédo adequada.

Dessa forma, propusemo-nos a analisar a obra Saudade, do escritor Tales de
Andrade de uma forma bastante didatica. Para essa analise, levamos em consideracao
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a linguagem porque o texto literario, revela a partir de sua materialidade discursiva os
reflexos sobre o0 modo de vida de uma sociedade bem como a realidade de como
0S personagens nos sao apresentados. Ao observarmos o emprego do purismo
gramatical na obra, também conseguimos entrever a existéncia de determinadas
praticas sociais, dentre elas, a inexisténcia do conceito de infancia. Assim, deve-se
entender que, nessa fase, a Literatura Infantil era um pretexto para educar as criancas
e essa situacdo demoraria muito para ser revertida.

Embasado no ponto de vista de Faria (1992), ao adotar como modelo linguistico
a forma cléssica e purista, o texto literario sequestra a identidade das personagens,
pois ha um distanciamento das situag¢des reais de comunicagéo. Percebe-se, entéao,
na obra literaria infantil uma questao extremamente complexa, uma vez que confronta
categorias estéticas com o delineamento do infantil. Somado a tudo isso, um bom texto
literario ndo pode dispensar uma boa histéria. “A criatividade joga com o conhecimento,
numa acao permanente e contraditéria de espelhamento e invencao” (ZILBERMAN,
2003, p. 167).
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CAPITULO 16

FORMACAO DE LEITORES NA INFANCIA:
PISTAS PARA MULTILETRAMENTOS

José Teofilo de Carvalho
CEFET-MG

Krisna Cristina Costa
CEFET-MG

RESUMO: No contexto de Estudos de
Linguagens, este capitulo propde uma reflexao
sobre a formacao de leitores na infancia, isto
€, nas séries iniciais do ensino fundamental.
O objetivo béasico consiste em dialogar
com as concepcgdes tedricas e praticas que
sustentam a formacédo de leitores nessa fase
escolar, levando-se em conta os processos de
alfabetizacdo e de multiletramentos. Dentre
os motivos dessa escolha destaca-se a
sustentacado de que: a) leitura é parte integrante
do processo de alfabetizacdo e de letramento
na escola; b) o (des)prazer da leitura nessa
fase pode determinar os habitos e desenvolver
0 gosto ou (repulsa) por ela; c) a leitura ocorre
hoje em outros suportes, além do livro, com
presenca cada vez mais intensa navida do leitor;
e, por fim, d) estudos recentes apontam o livro
em geral e o livro didatico em particular como
um género discursivo multimodal e promotor
Como metodologia,
propde-se um levantamento bibliografico e

de multiletramentos.

interpretativo, complementado por relatos de
praticas de leitura realizadas numa instituicao
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particular. Os estudos apontam para uma
relacdo entre alfabetizacéo/leitura e literatura
nas séries iniciais que exige mais do que
codificar e decodificar palavras: ler hoje envolve
a interpretacdo de imagens estaticas e em
movimento, no livro e na tela, além de outros
modos de significar. O texto infantil € multimodal
e a ilustracao é parte integrante de seu projeto
gréafico. Sua funcéo é também ajudar a crianca
a “experienciar” o mundo por meio das palavras.
PALAVRAS-CHAVE: Formacao de leitores,
alfabetizac&o, multiletramentos

BUILDING THE READER’S KNOWLEDGE
IN CHILDHOOD: PATHS FOR
MULTILITERACIES

ABSTRACT: In the context of Language
Studies, this work proposes a reflection on the
formation of readers in childhood, that is, in the
initial grades of elementary school. The basic
objective is to dialogue with the theoretical and
practical conceptions that support the formation
of readers in this school phase, considering the
the processes of literacy and multiliteracies.
The reasons for this choice are: a) reading is an
integral part of the literacy and literacy process
in the school; b) the (un) pleasure of reading at
this stage can determine the habits and develop
the taste or (repulsion) for it; c) reading occurs
today in other media, besides the book, with an
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increasingly intense presence in the life of the reader; and, finally, d) recent studies point
to the book in general and the textbook in particular as a multimodal discursive genre
and promoter of multiliteracies. As a methodology, a bibliographic and interpretative
survey is proposed, complemented by reports of reading practices carried out in an
elementary school. The studies point to a relationship between literacy/reading and
literature in the early grades which requires more than coding and decoding words:
reading today involves the interpretation of static and moving images, in the book and
on the screen, as well as other modes of meaning. Children’s text is multimodal one
and the illustration is an integral part of their design. Its function is also to help the child
to “experience” the world through words.

KEYWORDS: Building readers, literacy, multiliteracies.

INTRODUGAO

Este artigo contém uma reflexao sobre a formacgéo de leitores na infancia, isto &,
nas séries iniciais do ensino fundamental. O objetivo basico consiste em dialogar com
as concepgoes tedricas e praticas que sustentam a formacao de leitores nessa fase
escolar, levando-se em conta os processos de alfabetizacdo e de multiletramentos.
Dentre os motivos dessa escolha destaca-se a sustentacdo de que: a) leitura é parte
integrante do processo de alfabetizacao e de letramento na escola; b) o (des)prazer da
leitura nessa fase pode determinar os habitos e desenvolver o gosto ou (repulsa) por
ela; c¢) a leitura ocorre hoje em outros suportes, além do livro, com presenca cada vez
mais intensa na vida do leitor; e, por fim, d) estudos recentes apontam o livro em geral
e o livro didatico em particular como “metagénero” discursivo multimodal e promotor de
multiletramentos. Diante disso, colocam-se aqui algumas questoes: De que estamos
falando ao nos referirmos a literatura infantil? Que fatores interferem na formacgéo de
um leitor iniciante? Que livro escolher para leitores iniciantes? O que acontece antes,
durante e ap6s uma aula de leitura?

A leitura em geral e a leitura literaria em particular ttm como base algumas
premissas, dentre as quais destaca-se a leitura como fator de “empoderamento” e
diferenciagao do sujeito na sociedade. Ler e escrever, quando tornados habitos, faz o
individuo pensar e se posicionar politicamente como cidadao, transformando sua viséo
de mundo. Portanto, negar essa possibilidade a alguém é também um ato de violéncia.

O texto tem como referéncia conhecidos autores da area de literatura e de
letramento, acrescido de um relato de experiéncia com novos leitores, em fase inicial
da vida escolar. Nao se pretende aqui esgotar a discussédo, mas levantar questoes
para novas praticas e pesquisas no campo literario, dentro de Estudos de Linguagens.
Mas, o que é literatura?
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CONCEITUANDO LITERATURA

De acordo com Lajolo (2001, p. 28-29), recorrendo ao dicionario Aurélio, o
vocabulo literatura aparece com dez significados diferentes. A palavra latina literatura,
derivada de littera (letra) do latim, é sinal grafico que representa, por escrito, um som
da fala. O parentesco entre letra e literatura se estreita em portugués em diversas
expressoes: cursos de letras, academias de letras, belas-letras, remetendo a relagcéao
estreita entre literatura e escrita. Mas, nem tudo que se escreve ¢é literatura.

Para simplificar, citamos, como exemplo, um poema de Drummond bastante
conhecido no meio académico:

Memoria

Amar o perdido

deixa confundido este coracéo.
Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da méo.

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,
essas ficargo.

Fonte: Na voz de Carlos Drummond de Andrade. Disponivel em: https://br.video.search.yahoo.com/search/vi-
deo?fr=mcsaoffblock&p=Mem%C3%B3ia+na+voz+de+drummond#id=7&vid=dc6d3b937e2c3bd223272a5e43cf-
f8e0&action=click. Acesso em 15/05/2019.

Os versos anteriores, gravados também em musica no final do século passado,
tém algo diferente de uma noticia, de uma receita culinaria ou de uma instrucéo de
prova. No passado, segundo a mesma autora, a palavra cancao significava também
poesia, voz, manifestada nas composi¢cbes medievais. Eram textos orais cantados,
cancgdes de amor, incorporados mais tarde a literatura. Algo diferente significa também
para Drummond: assumir posi¢coes que assumem a partir e em nome de uma tradicao
cultural que vem se construindo ha séculos (LAJOLO, 2001, p.11). Por isso, literatura,
afirma a autora, exige respostas que retomem e atualizem tudo o que até hoje ja foi
escrito sobre 0 assunto. Sdo perguntas permanentes e respostas provisorias (idem -
grifo da autora).

Mas, a literatura lida com a palavra; certas palavras tém um poder magico. Na
historia de Ali Baba, a caverna se abria por forca do comando: Abre-te Sésamo! Ou
ainda SHAZAM, do capitdo Marvel; o tabu de certas palavras que nomeiam doencas
terriveis como cancer, lepra, aids, sdo atenuadas por outras mais suaves. Portanto,
nao é por acaso que, na tradicao judaico-crista e no islamismo, € proibido pronunciar
o nome de Deus em vao, em sinal de respeito e da insignificAncia do homem diante
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da divindade. Esse poder se manifesta na fala e na escrita (LAJOLO, 2001). Em
diferentes contextos, as palavras tém diferentes significados. Por isso, o cuidado e,
nao raras vezes, as gafes de autoridades em declara¢des ao vivo, porque o significado
das palavras depende de quem a profere.

Esse poder se manifesta também em algumas profissdes entre as mais bem
remuneradas no mercado, que tém a palavra como principal instrumento de trabalho —
politico, advogado, jornalista, apresentador de TV, publicitario. A literatura se apresenta
hoje, como oralidade e escrita, nas mais complexas manifestagcbes humanas: conto,
romance, poema, ensaio, teatro, novela, fabula, musica, pintura, charge, cartum,
HQ, etc. Novos géneros discursivos surgem e outros desaparecem com o passar do
tempo, até mesmo em funcéo da evolugcao dos meios de comunicacao e dos aparatos
tecnoldgicos surgidos desde a segunda metade do século XX.

Ao longo da histéria da escrita, os suportes de leitura também se transformaram:
dos rolos de papiro ao pergaminho, das folhas do codice ao livro e deste ultimo as
telas do computador e de outros aparatos tecnologicos. Cada mudanca afeta também
a forma de leitura: leitura com as duas maos no rolo, liberagcdo de uma das maos no
codice e no livro, leitura hipertextual® e superficial na tela (CHARTIER, 2014).

Hoje, a literatura digital acaba de nascer e a industria impressa se transforma num
complexo sistema produtivo, comercial e logistico (CHARTIER, 2014; THOMPSON,
2013). Esta complexa cadeia se apropria rapidamente das mais atualizadas tecnologias
de informacéo e de comunicagao, da producao do texto a distribuicdo ao leitor nas mais
variadas formas e meios, inclusive digital. Todavia, uma nova tecnologia geralmente
nao substitui a anterior, mas a complementa, salienta Chartier (2014). Assim como a
fotografia ndo substituiu a pintura, a televisdo n&o substituiu o cinema, o livro digital
nao deve substituir o tradicional livro impresso, aprimorado nos ultimos quinhentos
anos.

Para Lajolo (2001, p.30), no entanto, saber ler e escrever, além de fundamental
no exercicio da cidadania, constitui marca de superioridade em nossa tradi¢cao cultural.
Isso vale tanto para individuos como para coletividades. Povos sem escrita costumam
ser considerados inferiores, sem historia, barbaros. Antigamente, literatura significava
dominio das linguas classicas, erudicdo, conhecimentos gramaticais, predicados que
reforcam sua identificacdo com a escrita. Talvez, a literatura possa ser concebida
como um dos resultados mais estimulantes da luta do homem, um dominio muito
competente das linguagens no registro entre o nome (simbolo) e a coisa nomeada (0
ser). Temendo a violéncia do mundo dos seres, 0 homem se move entre dois mundos:
o original dos seres e 0 simbdlico da linguagem (ibidem, p.24 — grifo da autora). Desse
modo, a citada autora (2001, p. 35) arrisca um conceito para Literatura, entre os varios
existentes. Para a autora,

1 Hipertextual: no sentido de uma leitura através de links de palavras-chaves de um texto para

outro, leitura nao-linear.
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Participando de uma das propriedades da linguagem — simbolizar e, simbolizando,
afirmar e negar simultaneamente a distancia entre o mundo o mudo dos simbolos
e 0 mundo dos seres simbolizados — a literatura pode ser entendida como uma
situacdo especial de uso de linguagem que, por meio de diferentes recursos,
sugere o arbitrario da significacao, a fragilidade da alianca entre o ser e 0 nome e,
no limite, a irredutibilidade e permeabilidade de cada ser (LAJOLO, 2001, p.35).

Desse modo, sem querer polemizar, parece-nos clara razao pela qual o poema
“Memoria”, de Drummond, é literatura e uma receita culinaria é nao-literario. O texto
literario tem uma fungé@o estética: encanta, causa fruicdo, nas mais diversas formas
e estilos, pois, literatura é arte, enquanto a receita tem fungao utilitaria, instrumental
No texto, estdo incluidas as imagens e as ilustragcdes, partes integrantes da literatura
infantil; porém, isso nao significa que tais recursos sejam dispensaveis em livros para
adultos. O ilustrador tem hoje papel de reconhecida importancia numa obra e torna-se,
as vezes, coautor.

De acordo com Ribeiro (2016, p. 67), em se tratando de textos, ha uma questao
incébmoda: por que se separam imagens de seus textos e contextos originais? Quando
seléumtextocompleto, isto €,imageme palavra, oleitortemmenosdividasobreoquelé.
As linguagens sé&o multimodais? e se complementam, redundam e mesmo se reforcam
para producao de sentidos. Na verdade, tudo € texto. Em tese de doutorado e como
objeto de estudo uma colegéo de livros didaticos de inglés, Silva (2016) mostra que as
colecdes de livros didaticos de inglés utilizadas s&do multimodais; em outra publicagéo,
sdo também promotores de multiletramentos (SILVA, 2015). Hoje, os conceitos de
multimodalidade se estendem aos livros didaticos, em geral, por diretrizes e normas
de livros do Programa Nacional de Livros Didaticos (PNLD). Recursos multimodais
fazem parte do projeto grafico do livro didatico e tém fundamental importadncia num
livro destinado ao publico infantil. Além da ilustracéo dialogando com o texto, grande
parte deles contém DVD, acesso ao site da editora, a videos e games. Outros recursos
podem ainda ser acrescentados pelo mediador de leitura, durante a performance:
gestos, expressao corporal, danca, representacdo e musica. Os recursos multimodais
ampliam as possibilidades de transmissdo de significados de um texto. No entanto,
diz Rosenblatt (2013, p.928): € um paradoxo, o leitor tem somente marcas pretas na
pagina como meio de chegar ao significado, construido pela sua prépria linguistica
pessoal e experiéncia de vida. De qualquer modo, o leitor € que da significado ao texto.

Cosson (2016, p. 16) também diz que a “[...} literatura ndo apenas tem a palavra
em sua constituicdo material, como também a escrita € seu veiculo predominante”.
A prética tem a palavra em sua constituicao material, como também a escrita € seu
veiculo predominante. A pratica de literatura, seja pela leitura, seja pela escrita, consiste

exatamente em uma explora¢do das potencialidades da linguagem, da palavra e da
2 Multimodalidade pode ser entendida, de maneira resumida, como diferentes modos de signi-
ficar (literario, visual, espacial, gestual e sonoro) empregados na composicao de um texto, verbal ou
néo-verbal, segundo a Gramatica do Design Visual, de Kress e van Leeuwen (1996). Para estes auto-

res, todo texto é multimodal.
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escrita, que nao tem paralelo em outra atividade humana. Por essa exploracéo, o dizer
o mundo (re)construido pela for¢ca da palavra, que é a literatura, revela-se como uma
pratica fundamental para a constituicdo de um sujeito leitor. Diante disso, o que torna
a linguagem literaria ou nao-literaria é a situacdo de uso.

Mas, ler para/com uma crianga vai além de uma funcéo utilitaria de um texto para
o adulto, exige uma pitada de emocéo para tocar a sensibilidade dela, proporcionar-
Ihe prazer e criar o habito da leitura. Nao é tarefa facil, ndo s6 dada a concorréncia
com os aparatos tecnologicos que interferem na concentracdo necessaria a leitura,
mas é preciso ter a consciéncia de que a crianca pensa e compreende de forma
diferente de um adulto. Tudo isso exige experiéncia e uma preparacdo adequada na
escola: escolha e aquisicao antecipada do livro, preparacao do ambiente, do cenario
(quando possivel), da disposicado dos moveis e equipamentos. E por fim, autoavaliacéo
da atividade para melhoria no futuro, inclusive com verificagdo de movimentagao do
livro na biblioteca. E uma tarefa ardua que muitos néo estdo dispostos ou ndo podem
realizar, mas necessaria a leitura infantil.

Para formar um leitor literario, € primordial que se estabeleca uma espécie de
comunh&o pautada na identificacéo, interesse e prazer pelo texto ou livro escolhido.
Além disso, é fundamental que a crianca esteja integrada a uma comunidade de
leitores, construindo novos sentidos e significados, para que mantenha este habito de
leitura com frequéncia em sua vida cotidiana, com a mesma curiosidade e emocéo.
N&o é algo automatico e imediato, o adulto ou os pais tém papel importante nessa fase:
lendo, discutindo, elogiando, dando novas interpretagdoes e demostrando interesse.
A escola pode contribuir na formacéo de leitores, mas o ambiente letrado familiar
contribui para que as criangas tomem gosto pela leitura.

A LITERATURA INFANTIL NO PROCESSO DE ALFABETIZACAO E DE
LETRAMENTO

Os caminhos da leitura sdo motivados por situacdes de necessidade, de
obrigacdo, de prazer e de divertimento. Nesta perspectiva, a leitura &€ fundamental
para construcdo de conhecimentos e para o desenvolvimento intelectual, ético e
estético do ser humano. Considera-se que a escola tem como uma de suas funcdes
primordiais a formacgao do individuo-leitor, pois, ocupa o espaco privilegiado de acesso
a leitura na sociedade. Nessa tarefa, é imprescindivel que a escola crie possibilidades
gue oportunizem o desenvolvimento do gosto pela leitura por intermédio de textos
significativos para os alunos. Hunt (2010) diz que existem diferentes modos de ler. As
criangas n&o entendem as narrativas como as pessoas mais velhas, elas as veem com
os olhos de crianca. Os adultos, em geral leem livros infantis como se fossem textos
para adultos, com o objetivo de criticar, comentar e discutir (HUNT, 2010, p. 79). Ler
para uma criancga exige do adulto a sensibilidade de se despir da roupagem de adulto
e vestir um “avatar” de crianca, entrar no seu mundo — na escolha do tipo e tamanho
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do texto, no ritmo da leitura, na entonagéo da voz, dando corda a imaginacao e asas
a fantasia, caracteristicas do mundo infantil.

No entanto, para ler e escrever, é preciso, antes de tudo, que a crianga seja
alfabetizada. E a escola é também, historicamente, a instituicdo responséavel para
cumprir a tarefa de alfabetizar em nossa sociedade. No Brasil, a Literatura Infantil e a
escola sempre estiveram atreladas. Os livros infantis encontram na escola o espacgo
ideal para garantir atencdo de seus leitores, mesmo que estes sejam utilizados como
leitura obrigatdria e como pretextos utilitarios (informativos e pedagdgicos). As editoras
sabem disso e investem fortemente nesse segmento literario.

Lajolo (2008, p. 106) garante que se ler é essencial, a leitura literaria também é
fundamental. E na literatura, como linguagem e como instituicéo, que se consolidam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através
dos quais uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus impasses, seus
desejos, suas utopias. Por isso, continua a autora, a literatura € importante no curriculo
escolar: o cidadao, para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da
linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que
nunca va escrever um livro, mas porque precisa ler muitos deles.

Ora, a literatura infantil tem importancia no ambito educacional e social, pois,
envolve aformacéo da criancga leitora, considerando os aspectos de criacédo, imaginacao
e producéo no processo de alfabetizagcdo e de letramento, visto este ultimo como
pratica social (ROJO e BARBOSA, 2009; KLEIMAN, 2016).

De acordo com Soares (2010, p. 18), tudo isso vai além de adquirir uma tecnologia:
a “tecnologia do ler e escrever”. Implica também no uso da leitura e da escrita que “traz
consequéncias sociais, culturais, politicas, econémicas, cognitivas, linguisticas, quer
para o grupo social em que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usa-
la” (SOARES, 2010, p. 17). Desse modo, a leitura e escrita sdo vistas como praticas
sociais e como meios pelos quais os individuos constroem relagdes de identidade e
de poder. Rojo (2009, p.100) compartilha dessa visdo de “empoderamento” do sujeito
em sua cultura local. Porém, o foco da literatura infantil esta no prazer, na fantasia
e emogao que um livro pode proporcionar a crianca e induzi-la a ler outros livros.
A literatura € um espaco privilegiado para que a crianga vivencie a cultura por meio
da emocéo e do faz de conta. Com o passar do tempo, pode-se tornar uma leitora
competente e proficiente.

Soares (2001) afirma ainda ser inevitavel a escolarizacao da leitura literaria da
mesma forma que é a escolarizagéo de outros conhecimentos como artes ou qualquer
tipo de producéo cultural. O problema néo esté na escolarizagdo, mas na maneira que
vem sendo realizada a literatura infantil no cotidiano da escola. O que se deve negar,
de fato, ndo é a escolarizagcdo em si, mas a inadequacao desta escolarizacdo que
distorce e desvia o0 processo de aprendizagem. Uma escolarizagao inadequada pode
ocorrer nao s6 com a literatura infantil, mas com outros conhecimentos transformados

em saberes escolares.
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Vale ainda ressaltar que, geralmente, os primeiros textos de leitura com que
as criancas entram em contato sé&o os livros de literatura infantil e textos dos livros
didaticos, especialmente designados nas aulas de Lingua Portuguesa. E comum o
encontro, nos livros didaticos da Lingua Portuguesa, de bons textos seguidos de maus
exercicios; ou ainda, o uso de texto geralmente fragmentado ou adaptado como meio
ou recurso para atividades de gramatica, ocupando todo o tempo do estudante. Tal
pratica ndo garante o desenvolvimento de uma leitura critica e transformadora como
proposta (SOARES, 2001).

Desse modo, continua a autora, a escola se apropria da literatura, escolarizando-a
e utilizando fragmentos de textos nos livros didaticos, apresentando apenas uma parte
inicial da sequéncia narrativa utilizada sem levar em consideragao o texto, contexto
e o texto em sua integra. A pratica adequada da literatura na escola seria aquela que
conduz as praticas de leitura literaria que ocorrem no contexto social, valorizando os
diferentes tipos de letramentos existentes na sociedade e na comunidade (idem).

Jaainadequacéao da escolarizacdo da literatura infantil pode-se dar no simples fato
de limitar o conhecimento em certos autores ou obras, simplificando o conhecimento
literario. O adequado é chegar ao complexo da compreensao do literario na busca
constante da leitura literaria, isto €, de formar sujeitos capazes de compreender o
diferente e saber buscar o novo na literatura. Para que este conhecimento literario se
concretize na pratica é preciso um ambiente propicio que leve as criancas a leitura e
mediadores de leitura que entendam o verdadeiro significado da literatura. Literatura
nao se aprende, vivencia-se, convive-se com ela. E ensaiar essa troca em um meio
escolarizado é dar subsidios a quem nao tem acesso a leitura da literatura.

Em suma, se quisermos formar leitores capazes de “experenciar’ toda forca
humanizadora da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do que
acreditam os defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa. Lemos da maneira
como nos foi ensinado e a nossa capacidade de leitura depende, em grande parte,
desse modo de ensinar, daquilo que nossa sociedade acredita ser objeto de leitura
e assim por diante. A leitura simples é apenas a forma mais determinada de leitura,
porque esconde sob a aparéncia de simplicidade todos as implicacdes contidas
no ato de ler e de ser letrado. E justamente para ir além da simples leitura que
o letramento literario é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura
literaria tem a func&o de nos ajudar a ler melhor, n&o apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios
para conhecer e a articular com proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON,
2016, p.29-30).

Todavia, deve-se lembrar que as praticas de leitura de leitura literaria concorrem
com acesso a artefatos tecnoldgicos que fazem parte do cotidiano de muitas criancas:
jogos eletrénicos, TV, Internet e smartphone. Tornar a leitura prazerosa e formar novos
leitores, nesse contexto, constitui um desafio diario para os educadores e para os pais.

N&o se pode afirmar hoje que as criangas leiam menos do que ha alguns anos;
fazem-no de modo diferente e, talvez, leiam menos textos literarios. Se observarmos
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suas praticas diarias, as encontramos no smartphone: conversando com 0s amigos,
jogando, trocando mensagens com abundante uso de charges, tiras, figuras, videos,
gifs e emoticons. Portanto, para essa geracao que ja nasceu conectada, mudaram-
se, talvez, as formas de leitura e, consequentemente, diferentes modos de significar.
Nesse caso, diversos modos de significar - literario, visual, espacial, gestual e auditivo
- constituem o conceito de multimodalidade (KRESS, 2003; KRESS e VAN LEEUWEN,
2006). Ora, tanto os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), a Base
Nacional Comum Curricular - BNCC (BRASIL, 2017), quanto os livros didaticos hoje
propdem o uso de texto multimodal. Porém, o conceito pode parecer novo para a
maioria dos professores, principalmente, daqueles com formacgao fora das areas de
linguagens e de comunicacdo. Em algum momento da vida escolar, todo professor
utiliza textos multimodais, pois, todos o séo realmente, mas usa-los, de forma
consciente e intencional, nos livros didaticos ou nos novos aparatos tecnologicos, é
outra coisa. A sociedade cobra muito professor que precisa estar antenado com as
novas formas de ensinar e de aprender, com novas ou com velhas tecnologias, como
0 ainda insubstituivel livro.

Desse modo, segundo Rojo (2009, p.99-100), a sociedade pede a escola mais do
gue ensinar apenas a ler e produzir textos (verbais ou nao-verbais), isto €, letramento
literario. Pede também leframentos mdultiplos, possibilitando ao aluno participar da vida
da cidade e valorizar a cultura local, mas tendo contato com os letramentos valorizados,
universais e institucionais. Exige também letramentos multissemioticos, com dominio
no campo de imagens estaticas ou em movimento, da musica, da expresséo corporal
e de outras formas de semioses, principalmente, com o uso de computador, do tablet
ou de smartphone. Por fim, diz a autora, requer letramentos criticos ou protagonistas,
para viver numa sociedade saturada de textos e que nao pode lidar com eles de forma
instantadnea, amorfa e alienada. Os significados sao contextualizados (énfase da
autora). Por isso, mais importante do que aprender a ler é aprender a interpretar o que
se &, pois, sé escreve com fluéncia quem é capaz de estabelecer relagdes entre o
mundo simbdlico (do livro) e o mundo real (dos homens); as ideias novas advém dessa
relacdo. S6 se aprende a ler e a escrever praticando, como no mundo do esporte.

“Aprender aler e serleitor sdo praticas sociais e transformam as relagcdes humanas”
(COSSON, 2016, p. 40). Este autor propde trés modos de compreender a leitura, de
forma linear: A primeira etapa, a antecipagcéo, consiste nas varias operagdes que 0
leitor realiza antes de penetrar no texto propriamente dito — objetivos, materialidade
do texto, como capa, nUmero de paginas, entre outros; a decifracdo, entramos no
texto através das letras e das palavras, portanto, quanto maior nossa familiaridade e o
dominio delas, melhor; por fim, a interpretacéo, tomada frequentemente como sinbnimo
de leitura, consiste nas relagdes estabelecidas pelo leitor quando processa o texto,
isto é, sao as inferéncias que o levam a entretecer as palavras com o conhecimento
que tem do mundo. Por meio desta, o leitor negocia o sentido do texto, em um dialogo

gue envolve autor, leitor e comunidade (ibid., p.40-41 — énfase do autor).
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DA TEORIA A PRATICA: UM “RELATO DE EXPERIENCIA”

Neste trabalho, escolheu-se estudar praticas de “contacao” (palvra ainda néo d
de histéria observando todo o processo do inicio até o fim. Trata-se, portanto, de uma
observacgao exploratoria, realizada dentro do ambiente escolar, com anotagdes dessas
praticas e participacdes dos estudantes antes, durante e depois dos eventos. Estas
atividades, de modo contextualizado fazem parte do cotidiano dessa escola e foram
observados na biblioteca, sendo registrados, descritos, analisados e interpretados,
posteriormente.

a) A escolha do livro: antes

Para exemplificar o trabalho descreveremos a seguir uma proposta desenvolvida
com os alunos de uma turma de segundo ano do ensino fundamental em que a pratica
de leitura surgiu a partir de uma “contacao” de historias, tendo como base o livro
literario: A ararinha do bico torto - figura 1 (CARRASCO, 2010). Considerando que
0 gosto pela leitura se constréi por sujeitos desejantes, o interesse e entusiasmo em
conhecer a obra surgiram a partir da “contacdo” da histéria deste livro.

Figura 1- capa do livro

Fonte: Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.br/livros/walcyr-carrasco/a-ararinha-do-bico-
torto/2469477925. Acesso em: 15/05/2019.

Os alunos do ensino fundamental vao a biblioteca semanalmente para fazer
empréstimos de livros, com a intervencao de um mediador de leitura. O mediador é uma
bibliotecaria, nesse caso, e realiza com as criancas atividades de leitura e “contacao”
de histérias que favorecam o prazer pela leitura e pela literatura, despertando neles o
desejo de conhecer as obras literarias.

Neste relato, trata-se de uma escola particular, na cidade de Contagem-MG.
No inicio, a mediadora prepara o ambiente, coloca as criangas em circulo, canta
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uma musica para acalma-las e também para despertar o desejo em ouvir a historia.
Posteriormente, faz empréstimos de livros. O espaco da biblioteca propicia um
ambiente de estimulo a leitura, com almofadas e tapete para os alunos se sentarem e
lerem os livros escolhidos. Tudo isso com orientagao da mediadora de leitura.

b) A “contacao” de histéria: durante

Apos apreparacao do ambiente e das criancas, a bibliotecariacomeca a “contagao”
de historias usando varios recursos com a exibicdo de imagens que reproduzem a
narrativa: personagens feitos de tecidos, fantoches, imagens (encontradas na internet),
dentre outros, para despertar e prender a atengao das criangas na atividade.

Desse modo, a histéria A ararinha do bico torto, contada pela bibliotecaria (Figura
2), utilizou todo os personagens, apresentados de acordo com a narrativa. As criancas
ficaram atentas a narracéo e se emocionaram ao final da historia, relacionando os fatos
da narrativa com elementos da vida cotidiana. Questionados os alunos, se a histéria
narrada poderia ser aplicada no nosso dia a dia, muitos perceberam que era possivel
ligar a literatura a vida cotidiana. Proporcionar emog¢ao era um objetivo da atividade e
0S recursos somaram o texto, a voz e as imagens num todo significativo. Os diferentes
modos de linguagens potencializam o texto verbal e criam as condi¢des favoraveis a
aproximacgao da historia com o desejo de leitura do livro, como se vera mais adiante.

AN

Figura 2- “contagcéo” de histéria na biblioteca

Fonte: www.santoagostinho.com.br. Acesso em 25/09/17

Outra pratica também observada neste ambiente, foi a narracdo de um conto
africano: As duas mulheres e o céu (figura 3), em que a bibliotecaria utilizou um
rolo com formato de pergaminho, somente com imagens, para a “contacdo” de uma
histéria. O momento dessa atividade também foi muito rico, pois os estudantes, além
de admirarem o conto, ao final, relataram ser muito legal uma histéria s6 com imagens.

Acreditavam que leitura era apenas com palavras escritas.
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A oralidade e as imagens foram os recursos utilizados aqui, enfatizando assim a
importéncia das imagens no livro infantil. A performance é parte do processo.

Portanto, acreditamos que essas praticas reforcam os conceitos literarios tratados
no inicio deste artigo, na medida em que foram atividades prazerosas e emocionantes.
A repeticao dessas estratégias, acompanhadas pelo apoio dos pais, podem despertar
nas criangas o habito de leitura, pois, um livro, por si s6, ndo forma uma comunidade
de leitores. A literatura infantil € um instrumento que permite extrapolagcéo devendo ser
ensinada na escola por meio de leituras e releituras de obras literarias.

Figura 3- Conto africano

Fonte: www.santoagostinho.com.br. Acesso em 30/10/17

c¢) A finalizacao do processo: o depois

Apos a“contacéo” de historiastodos os alunos queriam apanhar o livro emprestado,
mas na biblioteca havia somente seis exemplares disponiveis. A professora regente e
auxiliar da biblioteca tiveram que negociar com eles 0 empréstimo e, em cada semana,
foi feito um rodizio para que todos tivessem a oportunidade de ler e conhecer o livro.
Por mais de um més os alunos da classe fizeram o empréstimo deste livro. Nos dados
da biblioteca, este livro foi 0 mais emprestado no periodo.

Para completar a atividade, foi realizado uma coleta do relato dos alunos sobre a
leitura do primeiro livro, conforme depoimentos seguintes:

“Eu gostei da historia da ararinha; quando eu tiver um animal deficiente, posso
cuidar dele” (Diego, sete anos). “Essa histéria tem um lado triste e outro feliz, a arara
tinha o bico torto e ndo podia comer, mas as pessoas decidiram cuidar dela” (Leticia,
sete anos). “Quando eu li o livro, aprendi que ninguém é igual a ninguém, todo mundo
¢é diferente e tem que ter respeito” (Isabela, sete anos).

Vale ressaltar que néo foi realizada nenhuma atividade especifica, de carater
avaliativo, no sentido de dar nota, para as “contacdes” de histéria. Trata-se de uma
atividade rotineira, natural, permanente nessa escola. Nas aulas seguintes, percebeu-
se que alguns alunos que ainda n&ao haviam lido o livro receberam indicagcdes por
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parte dos colegas para apanhar o livro emprestado. Existia entre eles uma propagacéo
esponténea da obra lida como na propaganda boca-a-boca. A indicacdo de leituras
para os colegas surgiu de maneira bem natural durante as aulas e a professora
regente teve que fazer intervencdes com os alunos, para que criassem um controle de
empréstimos, além do empréstimo semanal da biblioteca. Os empréstimos surgiram
espontaneamente pela indicagao dos colegas e percebeu-se também que muitos
se preocuparam em comprar livros para que pudessem permutar entre eles. Esse
comportamento caracteriza, ao nosso ver, a formacao de uma comunidade de leitores.
Ler pelo prazer, pela emocéo e pela curiosidade e n&o por obrigacéo, foi a proposta das
atividades. E isso foi objetivamente alcangado, mostrando ser uma pratica possivel.
O roteiro seguiu integralmente os modos propostos por Cosson (2016) anteriormente.

CONSIDERACOES FINAIS

Muito ainda se poderia dizer e mostrar sobre literatura na infancia. Desenvolver o
processo de alfabetizacdo-letramento e a formacéo de uma crianca leitora ndo é uma
tarefa facil, mas essencial na atualidade. Esse processo de formacéao envolve releituras
sobre a formacéo docente, sob a 6tica do que realmente seja a literatura infantil na
pratica escolar. O livro de literatura infantil pode ser considerado uma ferramenta
valiosa para professor e para a escola, como meio propulsor de promog¢ao da melhor
qualidade da aprendizagem e na formacéao de leitores. O processo de tornar-se um
adulto leitor comeca na inféncia e inicia-se no ensino fundamental a partir do contato
com as obras literarias no préprio ambiente escolar.

A escola, como instituicdo, & contaminada por critérios politicos, econédmicos e
culturais. Porém, entender estes fatores € compreender que se esta inserido num
contexto socio-histérico de mundo, com variagbes determinantes. A literatura infantil
nas escolas hoje visa quase somente a habilidade de leitura ou como veiculo para
instrugcéo moral ou civica do estudante.

Por isso, a escola torna-se inadequada para a formacéao de leitor nos moldes
e propostas de multiletramentos (ROJO, 2009). A leitura literaria € apenas uma das
formas de leitura, porém, o mundo hoje esta tomado por imagens: na rua, na TV,
no smartphone, na Internet, nas revistas e nos jornais. Ignora-las é equivoco. Como
afirmou Paulo Freire, na abertura do Congresso Brasileiro de Leitura, em Campinas,
novembro de 1981: “a leitura do mundo precede a leitura da palavra®’. Quando chega
a escola, a crianga ja vivencia muitas experiéncias de leitura do mundo e constroi
significados compartilhados socialmente, com a com a comunidade e, principalmente,
com a familia. A escola € mais uma dessas instancias de mediacédo, ndo menos
importante nesse processo de leitura e de préaticas de multiletramentos. Por isso, néo
pode se isolar da comunidade onde o estudante se insere.

A literatura infantil tem muito a contribuir para o letramento do leitor literario.

3 Paulo Freire — Abertura do Congresso Brasileiro de Leitura— Campinas, novembro de 1981.
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Se a obra escolhida propde indagacdes ao leitor, estimula a curiosidade e instiga a
producéo de novos saberes, inclusive em outras areas das ciéncias, quem a interpreta
bem leva enorme vantagem sobre quem |€, mas nao entende bem o que I€. Além disso,
evitar equivocos na escolha de obras literarias nessa faixa etaria exige a ampliacéo da
compreensao da natureza especifica da literatura infantil na escola. Contudo, discutir
esses equivocos foge ao nosso escopo e constitui tema para outro capitulo.
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CAPITULO 17

A CONSTRUCAO DOS SENTIDOS DO TEXTO
LITERARIO POR CRIANCAS DO 1° CICLO DE
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Maria Zélia Versiani Machado
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Belo Horizonte - MG

RESUMO: O artigo é resultado de uma
pesquisa de Doutorado desenvolvida no Centro
Pedagobgico da UFMG. A investigacéo analisou
elementos destacados por criangas do 1° Ciclo,
nos livros publicados em 2015, e considerados
Altamente Recomendaveis para criangcas pela
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLIJ). Desenvolvemos uma conversacao
literaria, com grupos de 4/5 criangas, tendo como
referéncia os Circulos de Leitura (COSSON,
2014). Nosso objetivo era observar o que elas
diziam sobre os livros, quais obras chamavam
a sua atencédo, que elementos destacavam,
que observacdes faziam a respeito das capas,
das imagens, do texto verbal, dentre outras
consideragcdes que quisessem socializar. As
interac6es foram filmadas e gravadas em audio.
Como metodologia de pesquisa, utilizamos
o enfoque Dime (CHAMBERS, 2007), que
estimula os leitores a falar de suas leituras
e a compartilhar ideias. Este artigo reflete
sobre episddios especificos da pesquisa,
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momentos em que as criangas compartilharam
experiéncias a partir do dialogo sobre o livro
“La e Aqui”. A investigacdo mostrou que as
criancas séo capazes de emitir avaliagdes sobre
os livros literarios, destacando elementos que
consideramessenciais, entretanto, muitasvezes,
nao conseguem perceber metaforas utilizadas.
Com base nos dados, € possivel afirmar que
as criancas mostram-se ativas participantes da
interac@o propiciada pelos Circulos de Leitura,
apontando aspectos interessantes nos livros,
guando fazem previsbes motivadas, sobretudo,
pelas imagens. As analises mostraram a
necessidade de mediacdo para que elas
ampliem a compreensdo de textos literarios
desafiadores, que exigem do leitor habilidades
complexas como a de realizar inferéncias.
PALAVRAS-CHAVE: Circulos de leitura, Leitura
literaria, Mediacéo, Literatura Infantil

MEANINGS ATTRIBUTION TO LITERARY
TEXT BY BASIC EDUCATION ELEMENTARY
SCHOOL CHILDREN

ABSTRACT: The article is the result of a
research of a Doctorate Degree developed at
Centro Pedagogico - UFMG. The investigation
has its focus on analysing highlighted elements
by children from elementary school, in
books from 2015, and considered Altamente
Recomendaveis for children by Fundacao
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Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). We developed a literary conversation with
groups of 4/5 children, having as refference of Circulo de Leitura (COSSON, 2014). Our
goal was to observe what they said about the books, which books caught their attention,
which elements came up when read, which observations were made about the cover,
and also the pictures and other considerations worth pointing out. The interactions
were filmed and recorded. As a research methodology, we used the approach of Dime
(CHAMBERS, 2007), which stimulates the readers to talk about their readings and
share their ideas. The focus of this project is to reflect about specific episodes of the
research, moments when the children shared experiences through dialogue about
the book La e Aqui. In the process of construction of senses of the text, a reading
game was observed in which the pictures were presented as an essential part of the
process. The investigation showed that the children are able to emit evaluations about
the literary books, detaching elements they consider essential in the material, however,
many times they could not notice the metaphores. Based on the data, it is possible to
claim that the children are active readers that focalize interesting aspects in the books,
making predictions motivated by the illustrations but they need mediation to widen their
comprehension of some literary texts which demands on the reader complex abilities
like doing inferences.

KEYWORDS: Reading circles, Literary reading, Mediation.

INTRODUGCAO

A Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), secdo brasileira do
International Board on Books for Young People (IBBY) conduz o processo de avaliacao
e premiagcdo da producéo literaria destinada a criancas e jovens no Brasil, que
resulta na elaboracédo de uma lista anual de livros que recebem o selo Altamente
Recomendavel. Desse processo, participam pesquisadores residentes em diferentes
estados brasileiros.

O Grupo de Pesquisa do Letramento Literario (GPELL/Ceale/UFMG), do qual
fazemos parte, participa formalmente do processo de votacdo da FNLIJ desde
1996, como votante institucional. Em virtude dessa participacdo, o GPELL recebe
a maioria dos livros a serem avaliados diretamente das editoras que participam do
processo. Esse acervo que vai se constituindo ao longo dos anos € motivador para o
desenvolvimento da pesquisa “A producao literaria para criangas e jovens no Brasil:
perfil e desdobramentos textuais e paratextuais”. Como parte dessa investigacéo,
os integrantes do GPELL, apds lerem as obras enviadas pelas editoras, realizam o
preenchimento de uma ficha com indicac6es sobre o projeto grafico-editorial da obra,
o autor/ilustrador, o publico-alvo pretendido pela publicagdo, o género, dentre outras
caracteristicas do livro.

O processo de leitura e discussdao das obras, que € realizado pelo GPELL,
permite-nos refletir sobre a complexidade da questao do enderecamento dos livros e
instiga-nos a buscar uma maior compreensao do fenébmeno complexo nomeado como

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 17




literatura infantil. Alimentados pelas discussbes do grupo, muitas questées sobre a
selecdo dos livros foram, aos poucos, se constituindo. Algumas delas referiam-se a
complexidade da expressao “livro para criangas”, 0 que nos instigou, paulatinamente,
a escrita de um projeto visando a realizagcdo de uma pesquisa que tivesse como foco
parte dessa producao que é selecionada pela FNLIJ e avaliada também pelo GPELL.
Interessava-nos, particularmente, os livros considerados Altamente Recomendaveis
da categoria “CRIANCA”, obras essas que séo selecionadas por adultos para o publico
infantil. O desejo de colocar esses livros has maos das criangas e observar o processo
de recepcéo e de discussao das obras tornou-se, assim, imprescindivel para nés que
atuamos na esfera da critica literaria para esse publico, em sintonia com o que ja
prenunciava Cecilia Meireles no século passado.

(...) em lugar de classificar e julgar o livro infantil como habitualmente se faz, pelo
critério comum da opinido dos adultos, mais acertado parece submeté-lo ao uso —
néo estou dizendo a critica — da crianca, que, afinal, sendo a pessoa diretamente
interessada por essa leitura, manifestara pela sua preferéncia, se ela a satisfaz ou
nédo (MEIRELES, 1979, p. 27).

Como desdobramento da pesquisa do GPELL, nos anos de 2010 e 2011,
mapeamos a quantidade de obras analisadas por esse grupo e classificadas pela
FNLIJ na categoria Crianga. Embora ndo participe do processo a totalidade da
producao editorial de cada ano, foi possivel perceber o grande volume de livros que
sao produzidos anualmente para esse publico. Os dados desses dois anos mostraram
que, em 2010, 52% dos livros analisados eram da categoria Crianga e, em 2011, a
percentagem foi de 57%. Isso levou-nos a querer buscar uma andlise qualitativa das
obras enderecadas ao publico infantil, visando, sobretudo, que esse publico pudesse se
manifestar sobre esses livros. As perguntas da pesquisa foram entdo se constituindo:
Que critérios as criangas utilizariam quando escolhem um livro para ler? Que aspectos
do texto e das imagens elas destacariam durante uma conversacéo literaria? Essas
perguntas foram amadurecendo aos poucos e tinhamos como pressuposto que as
criancas elaboram uma avaliagao critica dos livros que escolhem para ler.

Nossa pesquisa de Mestrado, realizada em 2007, demonstrou como as criangas
conversam sobre os livros literarios que selecionam para ler, destacando, com
critérios, elementos do projeto grafico e do texto. Participando de interacdes da turma
pesquisada a época da investigacéo, presenciamos, na biblioteca escolar, didlogos
interessantes sobre os livros, entretanto, como nosso foco era outro, néo foi possivel
aprofundar o tema. O desejo de realizar uma pesquisa sobre o que dizem as criangas a
respeito dos livros infantis Altamente Recomendaveis foi se ampliando e o Doutorado
possibilitou que esse desejo se tornasse realidade, certas de que:

E preciso, todavia, aprofundar ainda mais as pesquisas sobre as relacées entre a
crianca e o livro de literatura, ou atentar, antes, para a afirmacéo de Hunt (2010, p.
255) ao denunciar que “existe uma interacdo complexa n&o so6 entre a crianca e o
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livro, mas entre a criancga e a ideia de livro...” Isto permite perguntar também qual a
ideia de livro e de crianca que autores, ilustradores e editores constroem ao lancar
obras ‘destinadas’ as criancas (BELMIRO, 2013, p. 2).

Depois desse longo processo de maturagao do objeto, com o ingresso no
Doutorado, em 2015, a pesquisa foi iniciada. Dentre as interagdes realizadas com as
criancas do 1° ciclo de Formagcao Humana, selecionamos, para analisar neste texto,
momentos de conversacao sobre a obra La e Aqui, de Carolina Moreyra e Odilon
Moraes. E importante ressaltar que essa obra recebeu o prémio “O Melhor para
Crianca”, da FNLIJ, em 2016. No caso da pesquisa que realizamos, duas criancas
participantes da investigacao escolheram esse livro para ser lido no Circulo de Leitura.

A dinamica do Circulo de Leitura possibilitou que se evidenciassem aspectos
do processo de producéo de sentidos do livro citado (e de outros lidos no estudo). As
criangas, quando convidadas a falar sobre os livros para os participantes, focalizam a
sua atencao nas obras lidas e verbalizam o que pensam sobre o texto verbal e visual,
percebendo a relagcéo entre essas linguagens no livro ilustrado. Elas dialogam sobre
o texto, mobilizam estratégias de leitura e complementam ideias umas das outras,
buscando construir sentidos. O ato de compartilhar verbalmente esses sentidos
leva a confirmacédo ou refutacdo das hipéteses levantadas inicialmente; favorece a
reformulacéo dessas suposicdes a partir de comentérios acrescentados pelo grupo;
e, 0 que € muito importante para a formacgao do leitor, coloca-o como protagonista na
producao de sentidos dos textos que Ié. .

(...) a leitura de um texto exige muito mais que o simples conhecimento linguistico
compartilhado pelos interlocutores: o leitor €, necessariamente, levado a mobilizar
uma série de estratégias tanto de ordem linguistica como de ordem cognitivo-
discursiva, com o fim de levantar hipdteses, validar ou nao as hipéteses formuladas,
preencher as lacunas que o texto apresenta, enfim, participar, de forma ativa, da
construcéo do sentido (KOCH; ELIAS, 2006, p. 7).

METODOLOGIA DA PESQUISA

Como a intencao era ouvir o que as criancas diziam sobre os livros Altamente
Recomendaveis, para o processo de coleta de dados, desenvolvemos com 0s pequenos
leitores uma conversacéo literaria, a partir de pressupostos de dindmicas conhecidas
como Circulo de Leitura. “Um circulo de leitura é essencialmente o compartilhamento
organizado de uma obra dentro de uma comunidade de leitores que se constitui
para tal fim” (COSSON, 2014, p. 158). Nos momentos de encontro e conversacéo,
desenvolvemos o enfoque “Dime”, “Diga-me” (CHAMBERS, 2007), que estimula o
dialogo das criangas com os livros e incentiva a troca de ideias e de impressdes sobre
o texto lido conjuntamente. Além dos momentos de leitura compartilhada, realizamos
entrevistas individuais com a maioria das criancgas, visando conhecer suas experiéncias
sociais com a leitura.
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Chambers (2007, p. 39) produz um capitulo interessante que tem como titulo
“Son criticos los nifios?” A respeito dessa pergunta, o autor argumenta

Formulamos la pergunta, en primer lugar, porque nuestro trabajo nos habia
persuadido de que los nifios poseen uma facultad critica innata. Instintivamente
cuestionam, reportan, comparan y juzgan. Si uno los deja solos, formulan sus
opiniones y sentimientos llanamente y se interesan por los sentimientos de sus
amigos (...). (CHAMBERS, 2007, p. 39).

O processo de coleta de dados teve inicio no final do més de setembro de 2016
e se estendeu até junho de 2017. Ele consistiu, como mencionado, em dois momentos
principais: a realizagdo dos Circulos de Leitura com as obras AR, privilegiando-se,
dentre elas, os livros escolhidos pelas proprias criangas e o desenvolvimento de
entrevistas individuais. Durante os Circulos de Leitura, incentivamos as criangas a
falarem, tendo como referéncia, como ja dito acima, o enfoque Dime:

El enfoque de “Dime” parte de este modo conversacional basico, extendiendo el
numero de participantes del uno a uno, nifio y adulto, a un adulto facilitador con
una comunidad de lectores cuyo mutuo interesse esta concentrado en un texto
compartido. (CHAMBERS, 2007, p. 29,).

Como ja dito, nosso objetivo era promover a interacéo das criangas com os livros
considerados Altamente Recomendaveis pela FNLIJ e observar o que elas destacavam
e diziam sobre eles. Queriamos priorizar a escuta das criangas, que tém muito a nos
dizer sobre os livros. A concepcao de interacdo que guia a pesquisa é aquela que a
toma como um processo de construcao de sentidos, pautado pelo didlogo (BAKHTIN,
1992).

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicacdo discursiva
sao definidos pela alterndncia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela alternancia
dos falantes. (...) O falante termina o seu enunciado para passar a palavra ao outro
ou dar lugar a sua compreensao ativamente responsiva. (BAKHTIN, 1992, p. 275,
grifo do autor).

Assim, ao reunirmos cinco grupos formados por 4 criancas e um grupo formado
por cinco pequenos leitores, visamos a promoc¢éo de um proficuo dialogo a partir da
leitura dos livros considerados Altamente Recomendaveis por leitores adultos. Esses
livros ficavam dispostos numa mesa, com as capas viradas para cima, de forma que
a crianca pudesse manusear e escolher aquele que gostaria que fosse lido pela
pesquisadora durante a interacéo da pesquisa. Apos a escolha, sentdvamos para ler e
conversar sobre os livros escolhidos, fazendo valer aquilo que afirma Cosson em seu
livro sobre Circulos de Leitura: “Ler é produzir sentidos por meio de um didlogo, uma
conversa” (COSSON, 2014, p. 35).

Autores que discutem a literatura infantil (MEIRELES, 1979; CUNHA, 1986;
LAJOLO & ZILBERMAN, 2007; CADEMARTORI, 2009; HUNT, 2010; ARROYO, 2011;
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BAJOUR, 2012) bem como tedricos da Sociologia da Infancia (SARMENTO, 2005;
KRAMER, 2000; CORSARO, 2011) foram escolhidos como suporte teérico para o
estudo.

Breve caracterizacao do livro La e Aqui

Carolina Moreyra
Odilon Moraes

q UK
P Mgt

| = el

Figura 1 — Capa

A obra é um pequeno conto, narrado em primeira pessoa por uma criangca. O
tema € a separacéo de seus pais e o texto escrito pode ser caracterizado pela leveza
e alto grau de poeticidade. Ha uma interdependéncia harmoniosa entre texto verbal e
texto visual, o que o leva a ser tomado como um livro ilustrado.

O carater impar dos livros ilustrados como forma de arte baseia-se em combinar
dois niveis de comunicagéo, o visual e o verbal. Empregando a terminologia
semidtica, podemos dizer que os livros ilustrados comunicam por meio de dois
conjuntos distintos de signos, o iconico e o convencional (NIKOLAJEVA & SCOTT,
2011, p. 13).

Aexperiéncia da separacao dos pais € narrada por meio de metaforas, construidas
por imagens visuais e verbais. O ilustrador utiliza varios elementos da natureza, que,
durante a conversacao, foram muito apreciados pelas criancas: arvore, lago, passaros,
sapos, cachorros, peixes, dentre outros elementos que as atraem. Camargo (1995, p.
108) ressalta que “assim como o poeta utiliza figuras de linguagem verbal para “brincar
com palavras”, o ilustrador utiliza figuras de linguagem visual”. Nesse processo, a
ilustracao, também ela, produz metaforas quando, a partir dela se “visualiza uma ideia”.

Quanto aos aspectos da materialidade materiais, que também participam da
producéo de sentidos, o livro apresenta capa dura, forma quadrada (16,5 cm X 16,5
cm), formato de facil manuseio pelas criangas, as paginas ndo sdo numeradas e o
texto visual predomina sobre o verbal. Ha ainda um outro componente que deve ser
considerado nas escolhas que diz respeito a extensao e estruturacéo do texto verbal.
No caso desse livro, as frases sao curtas, caracteristica que facilita a leitura das
criancas em processo de alfabetizacdo. No livro La e Aqui, as ilustragcdes assumem um
carater extremamente importante no conjunto da obra, pois a pesquisa mostrou que,
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durante as interagdes, foram elas que conduziram, de modo prazeroso e divertido, a
desafiadora producao de sentidos do texto verbal com o qual se harmonizam.

Com a palavra as criancas

Inicialmente, apresentaremos alguns episédios do Circulo de Leitura realizado
no dia 07 de marco de 2017 e desenvolvido com um grupo de 4 criancas de 6 e 7 anos.
Destaca-se que os pseuddnimos das criancas foram escolhidos por elas. Esse numero
de criancgas para cada grupo constituido foi pensado considerando a possibilidade de
ouvir, da melhor maneira possivel, tudo o0 que elas quisessem falar sobre os livros
durante o processo de conversacéo. E importante destacar que os Circulos de Leitura
foram desenvolvidos, em sua grande maioria, no espaco da biblioteca infantil da escola
pesquisada.

Pesquisadora: Pessoal, s6 t& faltando agora o livro do...

Criancas: X Tudo.

Pesquisadora: Qual que é o seu livro? Como é que ele chama, gente?

Maiara e Apple: La e Aqui. La e Aqui.

X-Tudo: (Lé o titulo) La e Aqui.

Pesquisadora: Por que vocé escolheu esse livro? Tinha aquele tanto na mesa,
olha... O que nesse livro te chamou a atengéo?

X-Tudo: A pintura. E porque eu gosto de fazer arte.

Interessava-nos, inicialmente, conhecer as razbes da escolha do livro pela
crianca. O epis6dio mostra como ela aponta o elemento da capa que foi decisivo em
sua escolha: “A pintura”. E completa, explicando suas razdes: “E porque eu gosto
de fazer arte”. Quando X-Tudo explicita 0 que o levou a escolher o livro, ele elege a
estética visual que compde a capa e para isso nomeia 0 que vé€ como uma pintura do
universo das artes, porque ele gosta de “fazer arte”.

Nas interagOes, muitas criangas destacaram a capa como elemento essencial
para a escolha de um livro. Segundo Paixdo (2008), a capa representa o “rosto” de
um livro. O autor prossegue levantando uma questao para o leitor: “Quantas vezes
nao abrimos uma obra justamente porque a capa nos seduz e nos convida para além
dela”?

Essa maxima se torna ainda mais verdadeira quando se trata de alcancar a atencéo
e (a amizade) das criancas. Se para os adultos o apelo comunicativo costuma
ser desencadeado a partir de elementos ou cédigos ja conhecidos, no caso da
imaginacéo infantil isso foge completamente a regra e ganha contornos de magia.
Os olhos das criangas mantém canal direto com o coragéo, ndo nos esquegamos
(PAIXAO, 2008. In: POWERS, 2008).

A seguir, temos mais um episddio que revela o porqué da escolha do livro La e
Aqui por outra criancga participante da pesquisa.
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Data: 03/04/2017

Pesquisadora: Nos ja lemos o da Lola todo? Entao hoje € o La e Aqui? Quem
escolheu esse?

Pipoca: Eu.

Pesquisadora: Por que vocé escolheu esse livro?
Pipoca: Ah, porque...

Pesquisadora: O que chamou a sua atencéo?
Pipoca: As casas e tem pouca coisa pra ler.
Pesquisadora: Tem o qué?

Pipoca: Tem as casas e tem pouca coisa pra ler.
Lola: A mesma coisa do Carlos.

Pesquisadora: E vocé escolheu... Vocé abriu ele ou escolheu s6 por aqui
[mostrando a capa]?

Pipoca: Eu abri, eu olhei...

A crianca, ao escolher um livro, utiliza critérios que expde com clareza. Ela
observa com atencao a capa, as imagens, 0 numero de paginas, as cores utilizadas
no livro. No caso dessa crianga, ela destaca a imagem da capa “as casas” como
elemento que a fez escolher o livro e também o fato de ele ter “pouca coisa pra ler”.
Quanto ao ultimo critério, em se tratando de criangas que se encontram em processo
de alfabetizacao, ele corresponde a uma autoavaliagcdo do que elas daréao conta de ler
sozinhas. Varias criancas justificaram ter escolhido determinada obra devido a menor
quantidade de texto verbal a ser lido, o que do ponto de vida do adulto pode parecer
uma tendéncia a facilitacao, para a crianca é forma de encorajamento a leitura do livro,
por saber que sera capaz de ler com autonomia textos menos extensos

A seguir, outro episddio que revela com propriedade como a criangca observa
varias caracteristicas da programacao visual do livro quando escolhe algum para ler:

Data: 07/03/2017

Pesquisadora: Pessoal, o0 que vocés notaram... em relac&do aos outros livros, este
livro € o qué?

Maiara: Ah é... ele tem... ele é quadrado e ele é pequeno.

Apple: Da pra contar as partes que ele tem. (E a crianca conta as partes,
mostrando o lado do livro, passando o dedo: uma, duas, trés, quatro, cinco, seis,
sete, oito).

Pesquisadora: Entédo, pessoal. Vamos ler La e Aqui (criancas falam junto com a
pesquisadora). Quem escreveu este livro foi Carolina Moreyra e Odilon Moraes.

A fala dessas criangas expressa que elas observam elementos do projeto
gréfico do livro: “Ele é quadrado e ele é pequeno”. No caso especifico da obra La e
Aqui, suas configuragbes apresentam um diferencial quando comparado a outros do
conjunto de livros disponibilizados: ele € um livio com formato quadrado (16,5 cm X
16,5 cm) e apresenta poucas paginas nao numeradas. Como manifesta Apple “Da
para contar as partes que tem”, ou seja, tem-se uma visao geral do que sera lido que
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prescinde de numeracéo. Este aspecto reforca o que se revela no episédio anterior,
no qual se constata que as criancas de seis e sete anos, participantes da pesquisa,
preferem escolher livros “com pouca coisa pra ler”. Elas falam com pormenores sobre
a materialidade do objeto livro, para avaliar se esta de acordo com o que dao conta
de ler. Muitas revelam que ainda estao aprendendo a ler, por isso ndo escolhem livro
grande, “com muita escrita”.

Interessante observar como as criangas, no processo de producéo de sentidos
de um texto, completam a obra com suas experiéncias e conhecimentos prévios.
Vejamos o episddio a seguir.

Era uma vez uma casa.

Figura 2 — Era uma vez uma casa

Data: 07/03/2017
Pesquisadora: Olha aqui. O que vocés estao vendo? (Primeiras paginas da obra)
X-Tudo: Uma casa.

Pesquisadora: E olha o que esta escrito aqui. “Era uma vez uma casa (Apple 1é
junto com a pesquisadora).

Maiara: Espera, Elisal

Apple: “Era uma vez uma casa”. Minha mae comeca... eu falo “Mae, vamos ler uma
histéria?” E minha méae fala assim: “Era uma vez uma casa. Fim”.

X-Tudo: Muito engracada, néo tinha teto, ndo tinha nada (cantando).

Nas rodas de leitura, procuramos langcar questbes para incentivar a fala das
criancas. Assim, ao perguntar “O que vocés estao vendo?”, a intencdo era que os
pequenos leitores manifestassem o que as imagens significavam para elas. No
episédio acima, Apple, ao ver a imagem da casa e ler a frase “Era uma vez uma
casa’”, recorda-se de sua mae e da forma como ela dialoga quando a filha pede para
lhe contar uma histéria. Segundo a crianga, a mae diz “Era uma vez uma casa. Fim.”
A intervencao da crianga nos leva a fazer conjeturas sem, no entanto, termos para
elas respostas imediatas: por que a histéria que a méae conta é tao breve? Entre o ‘era
uma vez’ e o ‘fim’ resta apenas ‘uma casa’? O que isso significaria na experiéncia de
leitura dessa crianca? O que de fato se mostra € que “as nossas vidas tém sentido,
da mesma maneira que qualquer texto o tem, porque adaptamos novas instancias
a anteriores estruturas de significado e de experiéncia” (SCHOLES, 1989, p. 26).
Durante as interacdes, as criancas traziam suas experiéncias para compartilhar com
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os colegas e, por meio do dialogo, teciamos a compreensao do texto.

Na interagdo acima, também observamos que X-Tudo coloca em dialogo o livro
— pela via da intertextualidade tematica — com o poema “A casa”, que foi musicado
por Vinicius de Moraes. A crianca canta durante a nossa conversacao, completando
a frase do livro La e Aqui: “Era uma vez uma casa” com versos do poema “muito
engragada, nao tinha teto, ndo tinha nada”. Essa crianca mobiliza seu repertério
cultural na producéo de sentidos do texto que esta sendo apresentado, evidenciando
que “ler consiste em reunir textos.” (SCHOLES, 1989, p. 26).

A seguir, trazemos um episédio que apresenta a questao da tristeza da mae,
sob o olhar da crianca, em virtude da separacao do casal, que € o tema abordado no
livro. Para isso, os autores utilizam metéaforas no texto visual e no texto verbal como
podemos observar em “0s peixinhos foram morar nos olhos Umidos de minha mae”.

Vejamos:
Figura 3 — Os olhos da mae
Data: 07/03/2017
Maiara: Os peixinhos... (Comeca a ler o texto).
Mundo Quadrado: Eu quero um pra mim (fala enquanto as outras criancas leem).
Pesquisadora e Maiara: “foram morar nos olhos Umidos de minha mae”.
Pesquisadora: Agora nés vamos ter que pensar junto.
X-Tudo: Como um peixe pode morar no olho?... (falou baixo somente percebi na
gravacéo).
Pesquisadora: Olha bem. O que ta falando “Os peixinhos foram morar nos olhos
umidos (énfase) de minha mae”. O que sera isso?
Maiara: O que € a palavra “Umidos”?
Pesquisadora: Umido é a mesma coisa que molhado.
Apple: E. Porque eu acho que ela t& olhando pro mar e ai ta vendo os peixinhos.
Ela td vendo a agua... que ai ele ta vendo a 4gua... € 0 que parece...
Pesquisadora: Sera que os olhos molhados da mée é porque ela ta olhando pro
mar?
Maiara: Ou ela pode ta afundando.
Pesquisadora: Sera que ela t&4 afundando no mar?
Mundo Quadrado: E. Pode ser isso mesmo.
Pesquisadora: Sera? (E passa as paginas) “Os sapos levaram os ensopados pés
de papai para longe”. (Criancas leem juntas) Olha bem. Primeiro falou que a mae
estava com os olhos...
A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 17 m




Criancas: Umidos (Falam devagar. N&o é uma palavra usual para elas).

Ao tentar compreender o texto, percebemos que as criangas utilizavam,
predominantemente, as imagens visuais no processo de produgao de sentidos.
Segundo Berger (1987, p. 11), “a vista chega antes das palavras. A crianca olha e
vé antes de falar”. A pratica de leitura de imagens faz parte da rotina dos pequenos
leitores desde o0 momento em que nascem. No processo de conversagao da obra La
e Aqui, as criangas mostraram que as ilustragcdes representam para elas um papel
fundamental no processo de compreenséo de um livro. A ideia da dgua que “afogou a
casa” e encheu os olhos da mée, intensifica a tristeza da separacao na personificacéo
da casa, elemento que é o simbolo da familia e que, aos olhos do narrador, se desfaz.
Numa primeira leitura, as criancas tendem a interpretar literalmente essa passagem:
“E. Porque eu acho que ela ta olhando pro mar e ai ta vendo os peixinhos”; “Ou ela pode
ta afundando”. Para elas, os peixinhos s6 poderiam estar nos olhos como um reflexo
ou como elementos externos ao olhar da mée. Mas, aos poucos, com a progressao da
leitura do texto, elas comecam a articular as partes da historia, e a compreender que a
linguagem poética do texto verbo-visual pode produzir sentidos outros, ndo previstos
inicialmente. Vejamos a seguir a interagao a partir de outras partes da narrativa.

(a)

(c)

Figura 4 — La e Aqui
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Legenda:
(a) - Nossa casa virou duas:
(b) - uma da mamae.

(c) - uma do papai.

Data: 07/03/2017

Maiara: (Comeca a ler) “Nossa casa virou duas” (a pesquisadora acompanha a
crianga na leitura).

Pesquisadora: O que vocés viram nessa parte aqui?
X-Tudo: Eu vi uma casa... bem aqui...

Apple: (Fala junto e ndo deixa o colega terminar) Tem duas casas. Al uma casa e
essa casa. (Mostra no livro)

Pesquisadora: E como chama o titulo desse livro?
Criancas: La e Aqui (falam devagar).

X-Tudo: Eu t6 vendo essa casa... Aqui essa casa.
Pesquisadora: Olha, passou de novo.

Maiara: (Comeca a ler o texto) “Uma de (Ié devagar — Letra minuscula é mais dificil
para as criancas em processo de alfabetizac&o).

Pesquisadora: (Ajuda a crianca na leitura) “uma da ma-méae” (criancas falam a
ultima silaba). “uma do papai” (leem juntas).

X-Tudo: (Inventa um texto) Uma do sapo (sorri).

Apple: Porque... é tipo assim. A do papai inundou.

Pesquisadora: “Era uma casa da...

Apple: Familia...

Criancas: Pai... mée.

Apple: Tipo assim... que eles mudaram de casa que a outra casa tava...
Pesquisadora: Quem mudou de casa”?

Apple: O pai, ofi...

Maiara: Os trés.

Apple: E. Os trés.

Pesquisadora: Aqui falou que foram os trés? (E aponta para o livro)

Apple: N&o.

Maiara: N&o. E porque um foi morar numa casa e o outro foi morar em outra. (Apple
fala o final junto com sua colega).

Apple: Ai a gente ndo sabe se o filho ficou com o pai ou com a méae.
Pesquisadora: O que aconteceu?... (Maiara ndo deixa terminar a pergunta e falal)
Maiara: Eu acho que ficou com o pai.

No episédio, a pesquisadora apresenta algumas questdes para ajudar as
criancas a compreenderem o texto: “O que vocés viram nessa parte aqui?” “E como
chama o titulo desse livro?” O texto vai se ampliando para mostrar a separacéo, mas
em momento algum do texto escrito essa palavra é utilizada. Utiliza-se a frase “Nossa
casa virou duas”. Mas as criangas, a principio, dizem “Porque... é tipo assim. A do
papai inundou” (Apple). Foi possivel perceber que a imagem da casa imersa na agua
€ uma referéncia marcante para elas. E a pesquisadora lanca outra pergunta: “Quem
mudou de casa?” Apple responde “O pai, o fi...”. Maiara diz “Os trés”. E Apple concorda

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 17



com ela: “E. Os trés”. E a pesquisadora continua a instigar o pensamento das criangas:
“Quem mudou foram os trés?”. Durante a conversacao, as criancas séo estimuladas a
pensar nas pistas da narrativa, buscando construir os sentidos do texto. Nesta ultima
pergunta, elas respondem “N&o”, considerando o que leram, anteriormente: “Os sapos
levaram os ensopados pés do papai para longe”, ou seja, 0 pai que se mudou. E Maiara
completa “E porque um foi morar numa casa e o outro foi morar em outra”. O episédio
nos mostra que, paulatinamente, as criangas, por meio do didlogo e da mediacéo,
compreendem o que aconteceu com a familia. O processo de construgdo de sentidos
aconteceu por meio do dialogo — entre pesquisadora e criancas e das criangas entre si.
Realizou-se em sua plenitude, na pesquisa que se estendeu por nove meses, o circulo
de leitura no qual houve “o compartilhamento organizado de uma obra dentro de uma
comunidade de leitores que se constituiu para tal fim” (COSSON, 2014, p. 158).

A estratégia de escolha das criangas que priorizou pouco texto verbal n&o
funcionou do modo como eles esperavam. S6 aparentemente mais facil de ler, o
livro La e Aqui possui um texto desafiador, para o qual essa atividade de mediacéo
tornou-se essencial. Ao falarmos de mediacao, reportamo-nos ao conceito de zona de
desenvolvimento proximal (ZDP), de Vigotski, que consiste no espago entre 0 que a
crianca pode realizar sem nenhum auxilio € o que realiza com a ajuda de uma pessoa
mais experiente.

O desenvolvimento da pesquisa levou-nos a verificar, apesar de nao ser o nosso
foco, como é importante a mediacédo de uma pessoa mais experiente no processo de
leitura literaria de alguns textos que chamamos aqui de “desafiadores”. No processo
de discussao de um texto literario, o didlogo sobre a obra permite que essa mediacao
aconteca com a participacdo de um leitor mais experiente que, além de formular
questdes, dé espaco para outras vozes se manifestarem, para que cada crianca
construa a sua compreenséo dos textos lidos na interagao sobre livros de literatura.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia como alfabetizadora tem revelado que ler literatura com criancas é
uma atividade fascinante, tanto pela diversidade de propostas que a literatura infantil
oferece, como pelo interesse por conhecer, de forma organizada e analitica, como a
crianca se relaciona com os livros literarios.

Os dados coletados demonstram que as criangas sao capazes de emitir opinides
sobre os livros e apontam, com seguranca, os critérios utilizados para escolher o
gue desejam ler. As cores utilizadas no projeto grafico, particularmente na capa, o
tamanho e disposicao das ilustragcdes na pagina, a existéncia ou ndo de imagens sao
elementos que apresentam um significado especial para a crianga que esta em fase
de alfabetizagao.

Outro aspecto observado, durante a leitura e no processo de conversagéao sobre
um texto literario, € a profunda relacdo que as criangcas estabelecem entre o texto
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literario e suas experiéncias de vida, seus repertérios culturais, e o conhecimento
prévio sobre o autor e o tema abordado. No caso das experiéncias de vida que muito
frequentemente aparecem nas conversas sobre livros, vale dizer que as falas pessoais
das criancas tém motivacoes subjetivas que tornam a leitura literaria mais significativa
para elas e por isso devem ser ouvidas com respeito e atencao.

Ler a obra La e Aqui e dialogar com os pequenos leitores a partir dessa leitura
tornou visivel a necessidade de mediacdo que textos desafiadores impdem aos
pequenos leitores. Vivenciar e conhecer de perto como as criangas interagem com o
livro infantil tem nos ensinado muito sobre a condicdo complexa da literatura infantil e
da leitura literaria com criangas. A pesquisa tem nos instigado a buscar, cada vez mais,
a compreensao dos processos de recep¢ao, aspecto que nos interessa de perto no
campo da formacao de leitores literarios. Acreditamos que € necessério dar visibilidade
ao que pensam os leitores que aprendem a ler nesse processo, afinal muitos estudos
se debrugcam na analise de obras da literatura infantil, sem, contudo, se perguntarem:
o que dizem as criangas sobre obras literarias escritas para elas?
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RESUMO: Este estudo foi realizado durante o
Estagio Supervisionado Il, nos anos iniciais do
Ensino Fundamental em uma escola da rede
municipal de ensino. Durante o desenvolvimento
do mesmo, constatou-se a grande dificuldade
de aprendizagem na leitura e na escrita dos
alunos do 2° ano. Buscou-se, entéo, conhecer o
gue levava essas criangas a terem dificuldades,
€ 0 que seria possivel desenvolver para que
os alunos pudessem superar a deficiéncia
com relacdo ao processo de ensino e de
aprendizagem na leitura. O trabalho foi baseado
emtedricos que tratam da concepcao de leiturae
escrita, como Ferreiro (1996), Vygotsky (2005),
Souza (2004), Oliveira (2017) entre outros
que abordam sobre dificuldade que os alunos
sentem na aprendizagem da leitura e escrita.
Com um trabalho diferenciado foi possivel
desenvolver nas criancas, em tela, o prazer
pela leitura, desenvolvendo uma pratica que
motivava e despertava nas criangas o gosto de
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ser um leitor e assim, ser capaz de desenvolver
atividades de leitura e escrita comcriticidade
PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Escrita. Ensino.
Aprendizagem.

11 INTRODUCAO

Esse trabalho foi desenvolvido no periodo
do Estagio Supervisionado Il com criangas
entre 7 a 9 anos e contou com 0 apoio da
professora regente. O estagio tem como
objetivo abordar a convivéncia do graduando
em licenciatura de pedagogia, na sala de aula
para que o estagiario possa perceber e sentir,
as facilidades e dificuldades enfrentadas no dia
a dia no processo de ensino eaprendizagem.

A problemética se deu a partir das
observacbes feitas em sala de aula na turma
do 2°ano “A”, quando foi detectada a grande
dificuldade da leitura por parte dos alunos.
Buscou-se entdao, conhecer o que levava as
criancas a terem dificuldades de leitura e
0 que seria possivel desenvolver para que
esses alunos pudessem superar a deficiéncia
com relacdo ao processo de ensino e de
aprendizagem

Sendo assim, o presente trabalho tras
resultados do estagio supervisionado |l, onde
se dividiu em trés fases: observagcao que visa
conhecer a infraestrutura e funcionamento da
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escola. A docéncia que tem por objetivo vivenciar a pratica em conformidade com
a proposta pedagogica do componente curricular em estudo e o plano regente, tida
como base da formacao da identidade profissional. E a intervengcédo que corresponde
as necessidadese expectativas de problemas identificados na instituicaoescolar.

Apo6s analisar o envolvimento dos alunos, no momento de leitura na sala de aula,
identificou- se que os mesmos estavam com grande dificuldade na leitura e na escrita
e buscou-se realizar um trabalho que despertasse no aluno, o interesse pelaleitura.

O estagio mostra a realidade em sala de aula, ndo s6 na teoria, mas também na
pratica, assim, observando atentamente a professora regente, com os seus métodos
de ensino, foi possivel desenvolver uma atividade que auxiliasse os alunos nesse
processo de leitura e escrita.

O estagio tem como objetivo abordar a convivéncia do graduando em licenciatura
depedagogia, nasalade aulaparaque o estagiario possa perceber e sentir, asfacilidades
e dificuldades enfrentadas no dia a dia no processo de ensino e aprendizagem.

2| ACRIANCA FRENTE AO PROCESSO DE LEITURA EESCRITA

A questéo da dificuldade de aprendizagem na leitura comecga desde a pré-escola,
onde as criancas tém contato com as letras e mas ndo tem dominio e habilidades
necessarias. Algumas ndo conhecem as letras do proprio nome e ndo o escrevem,
e muitas vezes sado tachados que n&o aprendem porque nao quer, € porque Sao
desinteressados. Os professores na maioria das vezes nao procuram ver o que pode
fazer para ajudar a esses alunos, sendo que esse problema pode ser minimizado, por
meio da metodologia do professor, trabalhando o ludico e outras diversas atividades
em sala de aula, que envolva a crianga no processo de leitura e escrita.

O professor precisa incentivar os seus alunos a ler e escrever, € 0s pais tem, nesse
contexto, um papel fundamental no incentivo leitura para que a crianga desenvolva o
habito saudavel da leitura.

A aprendizagem da leitura deve ser desenvolvida na crianca de forma prazerosa,
para que a crianga possa construir o seu desenvolvimento de forma natural. Com isso,
o professor pode proporcionar momentos de lazer aos seus alunos, fazendo contagéao
de historias, com uso de fantoches e aventais, como também com encenacéo de peca
teatral, ajudando a despertar no aluno o gosto pela leitura.

(...) o professor deve proporcionar varias atividades inovadoras, procurando
conhecer 0s gostos de seus alunos e a partir dai escolher um livro ou uma histéria
que va ao encontro das necessidades da crianca, adaptando o seu vocabulario,
despertando esse educando para o gosto, deixando-o se expressar. (SOUZA,
2004, p.223).

E importante que os professores estejam atentos as questées das dificuldades
de aprendizagem de seus alunos, procurando conhecer em quais conteudos a crianca
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tem mais dificuldade e qual o método pode ser utilizado para trabalhar em cima
daqueleproblema.

No caso do estagio supervisionado I, foi possivel perceber a dificuldade de
aprendizagem na leitura, a partir do momento em que cada aluno teria que fazer
leitura individual de trechos de texto, responder questdes de atividade em sala de aula.
Diante disso, percebeu-se a necessidade de proporcionar aos alunos atividades que
pudessem despertar o interesse pela leitura.

[Segundo Bamberger (2002) apud Campeiro; Nogueira; Bozzo (2009), a leitura
em voz alta e os relatos de historias oferecem motivacéo e sao atividades facilitadoras
nas escolas. Podem ser desenvolvidas de diversas maneiras, basta ter criatividade.

Para os alunos com dificuldade na leitura, o professor pode pedir para que faca
a leitura de imagem, e em seguida ler o livro para a crianga, ou pedir para outro
coleguinha da sala fazer a leitura em voz alta, s6 assim o aluno vai compreender do
que se trata a leitura. E outro fator importantissimo é a escola disponibilizar livros para
as criancas levar para casa, para folhear e pedir aos familiares para ler com elas,
desenvolvendo assim, o gosto pela leitura de forma prazerosa.

Segundo Guerra (2002), apud Salmeiron (2013), as criangas com dificuldades
de aprendizagem n&o sdo deficientes, ndo sao incapazes e, a0 mesmo tempo,
demonstram dificuldades para aprender.

Para os autores a criangca com dificuldades de aprendizagem na leitura, ela néo
€ uma pessoa incapaz, nem sempre tem problemas de audi¢cdo ou na viséo, e em
alguns casos apresentam-se inquietas e podem confundir, ou até mesmo esquecer as
instrucoes passadas pelo professor.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2001, p. 53-54),

O trabalho com a leitura tem como finalidade a formacao de leitores competentes
e, consequentemente, a formacao de escritores, pois a possibilidade de produzir
textos eficazes tem sua origem na pratica de leitura, espaco de construcdo da
intertextualidade e fonte de referéncias modalizadoras.

A aprendizagem da leitura pode ser posta para o aluno por meio de revistas,
histérias em quadrinhos, livros de literatura infantil, como contos, poesias, cordel, por
meio da musica, teatro, mostrando aos alunos diversas formas de inserir-se na leitura
e nao seguir a forma mecanica e tradicional.

Segundo Ferreiro (1996, p.24), “o desenvolvimento da alfabetizacdo ocorre, sem
davida, em um ambiente social. Mas as praticas sociais assim como as informacdes
sociais, ndo sao recebidas passivamente pelas criancas”.

Minha presenca no mundo, com o mundo e com 0s outros implica o meu
conhecimento inteiro de mim mesmo. E quanto melhor me conheca nesta inteireza
tanto mais possibilidade terei de, fazendo Histdria e por ela sendo feito, como ser
no mundo e com o mundo, a “leitura” de meu corpo como a de qualquer outro
humano implica a leitura do espaco (FREIRE, 2000, p. 48).
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Os autores enfatizam que, antes mesmo da crianga comecar a ir para a escola,
ela ja tem conhecimento sobre o sistema de leitura, por meio de desenhos e por meio
de comerciais na televisao, embalagens. A leitura inicia junto com a vida, e pode-se
chama-la de “leitura de mundo”, onde deve ser aperfeicoada na escola, partindo de
alguns pressupostos como leitura de imagem, expressoes, sons, cheiros e texturas,
podendo ser trabalhadas em rodas de conversa com as crianc¢as e adultos, ou criangas
com outrascriancgas.

As autoras Ferreiro e Teberosky (1999, p.8), esclarece que “[...] ndo € o ambiente
que alfabetiza, tampouco o fato de pendurar coisas escritas nas paredes que produz
por si um efeito alfabetizador”. Um ambiente alfabetizador deve estar organizado com
materiais que contribuam para o conhecimento sobre a leitura, e o papel principal do
ambiente incentivando as criangas, despertando o interesse pelaleitura.

A escrita deve ser entendida na sua proximidade com a oralidade, ou seja, a
construcdo da escrita € um processo de interconstrucdo que se da com base nos
significados que a escrita assume nas interacbes sociais. Deste modo, a sala de
aula deixa de ser 0 espaco no qual os sujeitos cognoscentes interagem com o objeto
de conhecimento e passa a ser o lugar onde os interlocutores se encontram para
interpretar suas leituras e escritas. (OSWALD,1997).

Para o autor citado acima, a escola tem que rever sua pratica para que nao
impondo a criancga ler e escrever” para ser alguém no futuro”, pois assim, impede-a
de desfrutar nas leituras e escritas que produz aqui e agora, das dimensobes éticas,
estética e politica. Deve deixara a vida vir a tona permitindo a crianga existir plenamente.
Assim, a crianga aprende a ouvir, a entender o outro pela leitura; aprende a falar, a
dizer 0 que quer pela escrita.

3 | RESULTADOS ALCANCADOS COM AS CRIANCAS

A pesquisa foi desenvolvida durante o estagio supervisionado Il, com criangcas
entre 7 e 9 anos, onde contou com o apoio da professora regente. A problematica se
deu a partir das observacgdes feitas em sala de aula na turma do 2°ano.Detectou-se
a grande dificuldade de aprendizagem na leitura. A partir das analises dos dados,
foi proposto atividades, a fim de despertar no aluno o gosto pela leitura, por meio de
leitura de texto coletiva, os textos fatiados, onde facilitou bastante para os alunos
com dificuldades na aprendizagem da leitura, e utilizando também um outro recurso,
que é a dramatizacao do texto lido em sala de aula, que teve a parceria da arte nas
confec¢des do material utilizado, e a musica, mostrando que é possivel aprender ler
introduzindo dinédmicas e musicas em sala deaula.

Este trabalho teve um resultado satisfatério e contou com a participacéo e o
envolvimento dos alunos, visando uma melhoria na aprendizagem da leitura. Sendo esta
desenvolvida de forma prazerosa, porque s6 assim a crian¢a tem seu desenvolvimento
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de forma natural, e nao de forma mecanica, como muitas vezes é ensinado na escola.

Serd justo exigir que as criangas permanecam na aridez da linguagem mecanica-
instrumento-, distanciando-as, ao invés de aproxima-las, do significado da escrita
como arma e sonho? E o retirar prazer do lido? E o expressar ideia, sentimentos,
desejos? E o penetrar no mundo do simbdlico e assim conhecer outros povos,
outras terras, outras gentes, o meu Brasil? (KRAMER, 1993, p 121).

A escola deve comecar entdo a por meio das rodas de leitura e escrita, buscar
uma metodologia que liberte a crianca e ndao a submeta a constrangimento por
homogeneiza-la a uma pratica que muitas vezes aprisiona a crianga. Deve-se permitir
uma pratica que permita a crianca narrar-se. Isso implica em fazer uma (re)leitura e
uma (re)escrita, na construcao do leitor-escritor-narrador-criador (VYGOTSKY,1990).

Este trabalho buscou, justamente, trazer uma proposta diferente. Isso envolveu
os alunos alimentando todos os sentidos. Assim, foi possivel no final do estagio ter um
resultado gratificante.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se neste projeto a necessidade de um acompanhamento do aluno,
estudando caso a caso para assim alcancar os objetivos. O trabalho veio contribuir
para o enriquecimento do formando do curso de Pedagogia, e a0 mesmo tempo, trazer
uma reflexdo de como sera o futuro das criangas com dificuldades em aprendizagem
na leitura. Sugere-se mais acompanhamento ao aluno e reconhecimento por parte de
todos os envolvidos.

Isto s6 sera possivel se a escola cumprir com seu papel de formar pequenos
leitores, de desafid-los no compromisso de aprender a ler e ler para aprender a ter
autonomia e ser um cidadao pleno na sociedade em que vive.

Sabe-se que que ndo é uma tarefa simples no dia a dia do professor. Deve-
se ter um olhar atendo no que acontece ao redor para se fazer a leitura do mundo.
S&o imagens, sons, expressoes e texturas. Lé-se a vida nas rodas de conversa com
professores e criangas, com criangas e outras criangas, criancas e adultos. Essa
pratica s6 sera positiva, quando se torna uma pratica cotidiana.
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RESUMO: Este trabalho reune reflexdes
presentesemduas pesquisas—umade mestrado
e outra de doutorado — cujo objeto comum é o
interesse em pensar o letramento literario, tendo
em vista a mediacao e a recepc¢ao da literatura
juvenil. A partir da andlise de entrevistas
realizadas com leitores e professores, buscamos
contrastar os lugares de ambos na formacao
do leitor literario, a fim de compreender as
intersecOes presentes nesse processo. As
reflexdes propostas neste texto tém o intuito de
contribuir para a potencializagao desse espaco
de didlogo entre mediacéo e recepcao literaria,
tendo em vista as inumeras possibilidades
que se apresentam no vasto universo que
engloba a chamada literatura juvenil. As falas
de professores e jovens apresentadas ao longo
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do presente artigo evidenciam a necessidade
de ampliagcdo das possibilidades de dialogo
entre o leitor jovem e o professor mediador,
a fim de propiciar uma melhor compreenséo
das nuances que envolvem a relacdo entre
esses jovens e as leituras (escolares e néo
escolares). Atentativa de unir as duas propostas
traz importantes contribuicbes acerca das
diferentes perspectivas que estdo envolvidas
no processo de formacédo do leitor literario,
sobretudo quando se considera que a escola é
uma das principais instituicdes voltadas para a
insercéo formal do sujeito na cultura letrada. O
referencial tedrico € composto por autores como
Antonio Candido, Louise Rosenblatt, Rildo
Cosson, Ligia Cademartori, Regina Zilberman
e outros estudiosos que tratam das tematicas
abordadas.

PALAVRAS-CHAVE: juvenil,
mediacdo escolar, educacgao literaria, leitores

literatura

adolescentes, letramento literario.

JUVENILE LITERATURE IN THE
PERSPECTIVE OF READERS AND
MEDIATORS

ABSTRACT: This work brings together
reflections found in two researches - one of
master’s and one of doctorate - whose common
object is the interest in thinking literary literacy,
in terms of mediation and reception of juvenile
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literature. Based on the analysis of interviews with readers and teachers, we sought
to contrast the places of both in the development of the literary reader, in order to
understand the intersections which are present in this process. The reflections proposed
in this text are intended to contribute to the enhancement of this space for dialogue
between mediation and literary reception, given the innumerable possibilities that exist
in the vast universe that includes the juvenile literature. What was said by teachers
and young people throughout this article shows the need to broaden the possibilities of
dialogue between the young reader and the mediator teacher in order to provide a better
understanding of the nuances involving the relationship between these young people
and the reading (school and non-school). The attempt to unite the two proposals brings
important contributions on the different perspectives that are involved in the literary
reader development process, especially when one considers that the school is one of
the main institutions focused on the formal insertion of the subject in literate culture.
The theoretical reference is comprised of authors such as Antonio Candido, Louise
Rosenblatt, Rildo Cosson, Ligia Cademartori, Regina Zilberman and other scholars
who address this subject.

KEYWORDS: juvenile literature, school mediation, literary education, teenage
readers,literary literacy.

11 INTRODUCAO

Este trabalho busca promover uma discusséo acerca da literatura juvenil a partir
de duas diferentes perspectivas: a visao do professor de Lingua Portuguesa e a do
leitor adolescente. O texto retne algumas reflexdes oriundas de duas pesquisas - uma
de mestrado e outra de doutorado - ambas com um objeto comum, que € o interesse
em pensar a mediagdo e a recepcao da literatura juvenil. Originalmente, este artigo
foi apresentado no Xl Jogo do Livro e Il Seminario Latino-Americano: Palavras em
Deriva, realizado na Faculdade de Educacéao da Universidade Federal de Minas Gerais
(FaE/UFMG) em novembro de 2018, época em que as pesquisas aqui apresentadas
encontravam-se em andamento.

As motivacdes para as duas investigacdes partiram de observacdes da pratica:
a de mestrado originou-se das dificuldades encontradas pela mestranda, professora
da Educacéo Basica, ao escolher livros literarios para indicagdo aos seus alunos,
uma vez que a literatura juvenil ndo é pauta de estudo nos cursos de Letras. J& a de
doutorado surgiu a partir da intencédo de compreender quais sao as preferéncias dos
leitores adolescentes de periferia, como se constroem suas trajetdrias e quais sao as
impressdes sobre obras dirigidas para o leitor jovem.

As propostas metodolégicas das duas pesquisas possuem abordagem qualitativa,
sendo que a de mestrado adota como principal estratégia para a coleta de dados
a realizacdo de entrevistas semiestruturadas, gravadas em 4audio e posteriormente
transcritas, com professores que atuam em redes de ensino diversificadas. Ja a
pesquisa de doutorado adotou as seguintes estratégias: levantamento inicial de obras
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premiadas pela Fundagéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, seguida da aplicacéo
de questionario, realizacao de entrevistas com adolescentes leitores que estudam em
escolas publicas de periferia e, por fim, realizacéo de grupos de discussao com leitores
de diferentes escolas.

2 | REFERENCIAL TEORICO

Partindo da nocédo de literatura como direito inaliendvel do ser humano
(CANDIDO, 1995), este texto propde uma discussdo voltada para alguns aspectos
especificos que envolvem o processo de mediacao de leitura literaria e de leituras
esponténeas realizadas fora do contexto escolar. Pelo fato de o trabalho tratar de
duas pesquisas cujas discussdes estédo voltadas para a mediacao e a recepgao da
producédo literaria enderecada ao publico jovem, é importante que seja delimitado,
ainda que minimamente, como a expressao ‘literatura juvenil” tem sido tratada no
contexto académico.

Historicamente, a literatura juvenil, assim como a infantil, esteve vinculada a
consolidacao da instituicao escolar e, por conseguinte, a uma demanda por formacao
moral do leitor jovem. Segundo Zilberman (2003), “foram as modificacdes acontecidas
na ldade Moderna e solidificadas no século XVIII que propiciaram a ascensao de
modalidades culturais como a escola com sua organizagéo atual e o género literario
dirigido ao jovem” (ZILBERMAN, 2003, p. 16). Cademartori (2009), nesse mesmo
sentido, afirma que “é a partir da escola que se pensa e conceitua o que seja literatura
juvenil, e isso, por si sO, revela o carater instrumental que Ihe € atribuido” (p. 61). Para
a autora,

(...) quando falamos em literatura juvenil, ndo pensamos propriamente em género
literario, nem em individuo e, muito menos, em um sujeito a que tal literatura se
destine. Em geral, a ideia que temos € de um tipo de texto aceito e promovido por
determinada instituic&o. E a partir da escola que se pensa e conceitua o que seja
literatura juvenil, e isso, por si s, revela o carater instrumental que Ihe é atribuido
(CADERMATORI, 2009, p. 61).

Essa ultima autora indica a existéncia de duas principais tendéncias do mercado
editorial para a producao literaria denominada juvenil: uma que apresenta uma
producao que possui “certa dose de inocéncia”, que leva em consideragcao um leitor
ainda imaturo, com “imaginacao fértil, muito humor e pouca paciéncia com regras” (p.
61) e outra que possui producdes capazes de levar o leitor a “perder a inocéncia” e
a “enxergar o que temia ver” (idem). De acordo com Cademartori (2009), os leitores
jovens sao receptivos as duas tendéncias e “nada impede que elas convivam em
perfeita harmonia, no exercicio de liberdade de escolha dos titulos mais diversos,
direito inalienavel de qualquer leitor” (p. 62).

As afirmacgdes de Zilberman e Cademartori trazem elementos para pensar tanto
o sentido da mediagdo escolar quanto a recepc¢éao do leitor, tendo em vista que nem
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todos os livros lidos pelos adolescentes séo indicados pela escola. Diante disso, sera
possivel denominar como literatura juvenil as obras lidas pelos adolescentes fora do
contexto escolar? Atualmente a vinculagao entre literatura juvenil e escola permanece
forte?

Paulino (2004) expde alguns elementos importantes para se pensar sobre
escolhas literarias feitas no contexto escolar, trazendo a nog¢ao de “canone escolar”,
que, segundo ela, tem origem a partir da negacéo dos “padrdes estéticos estabelecidos
h& séculos pela critica literaria ocidental e pelos préprios escritores” (p. 48). A autora
aponta que, diante dos questionamentos propostos pelos estudos multiculturais,
surgiram equivocos quanto a selecéo de obras e aos propésitos de leitura dentro da
escola: se antes a selecdo valorizava unicamente fatores estéticos, passou-se a nao
levar mais em conta esses aspectos. A discussao impde reflexdes importantes acerca
das tensdes que se colocam atualmente entre o que professores recomendam como
leituras “referendadas”, o que os leitores indicam como leitura “prazerosa” e o que
seriam os chamados padrdes estéticos esperados em obras a serem indicadas para
0 publico jovem. Cademartori (2009) afirma que a palavra “leitura” pode ter varias
acepcgdes, considerando-a como algo “capaz de provocar mudangas, para la do
mero entretenimento que, no entanto, é fundamental para atrair e animar o contato
primeiro de iniciantes” com o livro (p. 24). Diante disso, uma questéo que nao pode ser
desconsiderada ao se pensar nas leituras literarias de jovens dentro ou fora da escola
€ a das finalidades da leitura, conforme sinaliza Chartier (2005):

As finalidades da literatura infanto-juvenil sdo as mesmas quando ela é utilizada no
espaco publico e no espaco privado das familias? Os usos que desejamos encorajar
podem ser 0s mesmos No espaco comercial, o dos editores e das livrarias, que
devem vender para existir, e no mundo da leitura publica, das bibliotecas gratuitas
frequentadas por quem quer, ou ainda no mundo da escola, ela também gratuita,
mas obrigatéria? As perspectivas nesses diferentes espacos se sobrepdem, mas
n&do podem e n&o devem ser confundidas (CHARTIER, 2005, p. 128).

Para Paulino (2014) a leitura é literaria “quando a acdo do leitor constitui
predominantemente uma pratica cultural de natureza artistica, estabelecendo com o
texto lido uma interacao prazerosa” (p. 177). Desse modo, considera-se que a leitura
€ literaria ndo apenas a partir do texto que se 1€, mas, sobretudo, a partir da relagéo
gue se estabelece com o texto lido. Entretanto, conforme apontam Paulino e Cosson
(2009), é importante que se defina a identidade da leitura literaria relacionada ao
emprego da lingua em uma arte especifica, denominada literatura, entendida nao
apenas como um conjunto de textos, consagrados ou ndo, mas também como “um
repertério cultural que proporciona uma forma singular — literaria — de construgcao de
sentidos”. (PAULINO E COSSON, 2009, p. 68).
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3 | MEDIAGOES DE LITERATURA JUVENIL: A VISAO DO PROFESSOR

A pesquisa de mestrado de que trata este artigo tem como principal objetivo
investigar os critérios que sdo mobilizados por professores de Lingua Portuguesa
atuantes no sexto ano do Ensino Fundamental (ou fase de escolarizacdo equivalente)
quando realizam a selecdo de livros literarios para indicagdo aos seus alunos.
O estudo partiu da hipotese de que as escolhas dos professores sédo fortemente
determinadas por critérios de ordem subjetiva, assim como pelos contextos em que
atuam profissionalmente. Diante disso, a selecao dos sujeitos participantes foi realizada
de modo a contemplar a maior diversidade possivel, no que diz respeito as redes
de ensino em que eles trabalham. Ao todo, nove professores foram entrevistados,
sendo que, desses, quatro atuam na escola publica e cinco, na privada. Todos os
docentes ouvidos lecionam na cidade de Belo Horizonte, mas em escolas localizadas
em diferentes regides da cidade.

A fim de estabelecer o dialogo que este texto propde, entre duas pesquisas que
tém como foco o processo de formacgao do leitor literario, foram selecionados trechos
de duas das entrevistas mencionadas acima. Os recortes que serdo abordados a
seqguir terao por finalidade refletir sobre pontos bastante significativos do corpus da
pesquisa de mestrado: a imagem que o professor constrdi do seu aluno/leitor e como
essa imagem impacta sobre as escolhas que o docente realiza para o trabalho com
as suas turmas.

No conjunto das entrevistas realizadas, um item tem se mostrado recorrente nas
respostas dos professores: o fato de eles serem praticamente unanimes ao revelar
a consciéncia de que os estudantes nédo realizam as leituras que sao indicadas pela
escola. Ao refletir sobre as razdes que levam os jovens leitores ao desinteresse pelos
titulos que lhes sdo propostos, os mediadores deixam transparecer a concepgao
de que lidam com estudantes que ndo concebem o valor da leitura literaria e nao
encontram prazer nela, deixando-a, assim, em segundo plano. Vejamos, por exemplo,
um trecho de uma entrevista realizada com uma professora da rede privada de Belo
Horizonte. No excerto transcrito a seguir, bem como nos outros que seréao apresentados
ao longo deste texto, os nomes dos sujeitos investigados foram substituidos por
pseuddnimos, a fim de preservar as suas identidades. O recurso de negrito foi utilizado,
pela pesquisadora, com o fim de destacar pontos importantes das falas, que seréo
discutidos ao longo deste texto.

Pesquisadora: E como que é a leitura, 0s meninos costumam ler os livros que
vocés indicam?

Professora: N&o, ndo costumam. Geralmente a gente fin... (risos)
Pesquisadora: A gente finge que acredita que eles leem?

Professora: E. Eu gosto de fazer umas perguntas e eles sdo muito sinceros no
sexto ano, entéo eles falam assim: “Eu li até o quarto paragrafo da pagina 75” e eu
falo assim: “ Jesus!”... mas, as vezes, a gente comeca em sala a leitura pra ver se
encanta um pouco, entdo, na hora que vocé vé que eles estao mais assim, vocé

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 19 176



para, ai vocé fala: “Agora quem quiser saber vai ler em casa”.

Pesquisadora: Ahan... Eles ddo motivos... assim... “Eu li até o quarto paragrafo da
pagina 75 porque ...”?

Professora: “E muito chato, é muito chato, eu tenho que ver o YouTuber que nada
na piscina de Nutella, que bate palma igual foca”, né, e ai ndo tem tempo para ler,
tem muitas coisas para fazer... ler é o de menos.

No trecho acima, observa-se que a docente atribui, para a falta de leitura por
parte dos estudantes, uma explicacdo objetiva, que, no seu entendimento, apresenta
razdes que fogem ao dominio da escola e, portanto, ndo podem ser problematizadas.
Aideia de que os jovens nao leem porque ndo sao leitores (e nem querem ser) encerra
a discussao acerca de como mobiliza-los para a leitura. O fragmento da entrevista é
revelador para esclarecer a ideia de que a forma como o professor concebe o estudante
leitor, ou seja, a imagem que o docente tem desse aluno, € determinante para o tipo
de trabalho que sera realizado, impactando, significativamente, as escolhas literarias
que serao realizadas. O excerto a seguir, extraido da mesma entrevista, é significativo
para enriquecer essa discussao:

Pesquisadora: E... mas vocé me contou de uma série de livros que vocé acha que
atraem 0s meninos, ne?!

Professora: Ah, sim, isso é verdade.
Pesquisadora: E 0 que € que vocé acha que eles buscam nesses livros?

Professora: Eles buscam algo ludico sem ser macgante... até¢ a propria Droga
da Obediéncia da nossa época, que € uma coisa... uma literatura extraordinaria,
na minha opinido, pra eles, hoje esses meninos tém uma resisténcia... até eles
engrenagem na Droga da Obediéncia... porque O Diario de Pilar, por exemplo, € um
livro todo ilustrado, assim... um livro ilustrado assim... tem a parte escrita... mas o
forma... o layout do livro é diario, tem uns post-its colados, € uma coisa moderna. Cé
abre o livro do Pedro Bandeira, é o titulo do capitulo, uma pequena ilustracao
e da-lhe texto! E os meninos nao querem muito isso.

Nesse ultimo fragmento, percebe-se que a professora, embora afirme que os
seus alunos nao leem porque nao gostam de ler, tem consciéncia de “uma série de
livros” que os atraem. Quando questionada sobre o porqué de os jovens gostarem de
determinados titulos, a docente é pontual ao indicar o carater ludico do texto literario
como um elemento importante para a seducéo desses leitores. Entretanto, em sua
fala, ela restringe o conceito de “ludico” ao aspecto grafico da obra literaria. Ainda
nesse fragmento, observa-se que a professora, ao contrapor O diario de Pilar e A
Droga da Obediéncia, demonstra que, em sua concepgao, esse aspecto grafico de
um livro é determinante para a aceitacao do titulo pelos leitores. Essa certeza que
a mediadora expressa esta diretamente relacionada a maneira como ela concebe
os estudantes para os quais leciona: jovens pouco familiarizados com a leitura, que
buscam textos curtos, ilustrados, visualmente atrativos e que possibilitem uma leitura
pouco desafiadora.

Quando se considera o carater ludico da obra literaria como significativo para
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a formacéo do leitor, torna-se importante refletir sobre as leituras que os jovens
realizam por conta propria, independentemente da indicacao do professor. Ambas as
pesquisadoras envolvidas na constru¢ao deste texto tém observado uma contradicéo
muito presente no ambiente escolar: embora os professores afirmem que os estudantes
nao sao leitores, que eles ndo leem as obras indicadas pela escola, os jovens séo
constantemente vistos lendo e, quando questionados, falam com propriedade das
suas escolhas e preferéncias. A respeito dessa questéo, vale observar uma terceira
fala, da mesma professora:

Pesquisadora: E esses livros que eles leem... assim... a revelia da escola, que eles
estdo lendo ai fora, tem algum momento na sua aula que eles podem entrar, que
eles entram, que vocé explora?

Professora: Nao. Nao, nao, nao, nao. Nem aqui nem no (escola da rede privada
de BH), em momento algum. E... geralmente, quando eu vejo o préprio aluno, né,
com o livro, eu falo: “Nossa, Fulano, vocé ta lendo isso? Que bacana! Quem
sabe um dia vocé pode trazer pros meninos pra falar?” Mas nada que... assim:
“Hoje nos temos o horario da Leitura que a Livia vai apresentar”... Nao, nao faz
parte.

O que tem sido percebido, no didlogo entre as pesquisas de mestrado e de
doutorado neste texto focalizadas, € que, muitas vezes, ao limitar as leituras que os
adolescentes realizam, desvalorizando as suas experiéncias pessoais e preferéncias,
0s mediadores acabam correndo o risco de afastar os jovens da leitura, sobretudo a
de obras candnicas. Além disso, os dados das duas pesquisas revelam que a maior
parte dos mediadores entende que a principal fungcdo da escola é apresentar, aos
jovens, leituras canénicas, referendadas, que provavelmente néo seriam feitas fora do
ambiente escolar. Neste proximo trecho, isso fica evidente:

Pesquisadora: (...) E esses titulos que hoje vocé indica para os seus alunos, vocé
me falou é... desse processo, das bibliotecarias serem importantes... né... mas
tem alguma outra forma assim que vocé... que te faz tomar conhecimento desses
titulos?

Professora: E... a gente tem hoje a midia, né, muito forte, muito presente ai... esse
Banana, né”?!, esse Diario de um banana é uma coisa... assim... recorrente. Adotar
esse livro na escola... tem varias questbes por tras, né, porque, por exemplo,
O Diario de um Banana ¢ uma questdo muito de mercado, né, uma linguagem
muito tranquila... Eu nao desvalorizo de forma alguma, eu néo... eu até falo com os
meninos “Leiam! Se vocés estdo com vontade... Nos passamos por isso, tem fases
da leitura”, mas para entrar aqui na escola tem que ser uma coisa mais literaria
mesmo, né, entao trazer esses popularezinhos... eu nao fico sabendo de todos,
mas eu nunca trouxe-os para dentro da escola ndo. Essa pro... eu trabalhei
com uma professora de sexto ano que ja aposentou, ela tinha essa visdo muito
bacana, ela falava: “E aqui que os meninos tém que ter contato com classicos, com
livros, por exemplo, de autores... de histéria de autor que trabalha com pintura, com
musica... € aqui, porque 1a fora eles leem os Bananas, eles ja leem Garota Nada
Popular, ja se perdem um pouco nisso, entdao nossa funcao é trazer para eles
essa outra realidade”.

A nocgao de estudantes que “se perdem” nas leituras dos titulos “popularezinhos”
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tem se revelado, nas falas de professores investigados, como um importante fator
que ajuda auxilia na identificacdo da imagem que eles, muitas vezes, tém sobre
o leitor jovem. O que os docentes tém explicitado € a concepcado de que as obras
referendadas sao o caminho para o “resgate” desse leitor. Uma segunda professora,
gue atua na rede publica, ao tratar sobre a relacao entre as leituras escolares e as
ndo escolares e a importancia da articulacéo entre elas no processo de formacéo
do leitor, revela a consciéncia de que os titulos propostos pela escola nem sempre
surtem os efeitos esperados. Essa docente, em sua fala, utiliza uma expresséo muito
reveladora para se referir as preferéncias literarias dos jovens estudantes: “a literatura
deles”. O emprego dessa expressao permite-nos refletir sobre uma dicotomia que,
hoje, constroi-se em torno do ensino de literatura juvenil: “literatura deles” x “literatura
da escola”. O que se percebe é que a instituicao julga as producdes literarias e, a partir
de uma escala simbolica de valor, determina o que deve entrar no circuito de leitura
que sera validado por ela e o0 que deve ficar a margem dele. Apesar disso, os docentes
por vezes, mesmo que timidamente, assumem que € impossivel negar o valor dessa
literatura que o jovem escolhe para si.

Pesquisadora: Mas... é... tem alunos frequentes a biblioteca ou nao?

Professora: olha... ndo. Eles ja tém aquela... é... eles ndo estéo frequentes aqui
eu acho que é por causa da literatura... eles leem muito Paula Pimenta, é..., Diario
de um Banana, entéo.... eles nao querem saber mais dos livros daqui. Al tem uns
até que falam que aqui ndo tem nada, né. Tem sim, o problema é que a literatura
deles é outra.

Pesquisadora: “A literatura deles é outra”. E... 0 que que vocé chama de “literatura
deles”, assim, como que vocé define para mim?

Professora: Eu j& estou, inclusive, comecando a querer trabalhar com a Paula
Pimenta... (risos) com os livros dela. Vocé pega um livro, por exemplo, um cléssico,
mesmo que seja adaptado... no oitavo ano que eu dou aula de redacao a professora
no bimestre passado trabalhou... é... A Megera Domada adaptado, né, com 0s
meninos. Quando eu cheguei na sala e eu traba... trabalho junto com ela, eu pedi
a resenha critica do livro e ela pediu a prova... “Ah, nao, Carla, o livro é muito
chato. Vocé tem que pedir pra ler... pede pra Juliana passar pra gente os livros
da Paula Pimenta, Fazendo meu filme. Entdo as vezes eu me questiono se...
é o que eles estao lendo, entao por que nao... né... ndo vale a pena tentarmos
trabalhar com eles também? Pode n&o ser um cléassico, mas é o que eles estéo
lendo, né, sao livros assim, de mais de duzentas paginas que eu vejo.

Pesquisadora: E essas leituras todas... vocé me fala: “E o que eles estéo lendo”...
entao, de alguma forma, eles sao leitores?

Professora: Sao. ..

Pesquisadora: Dentro da sala de aula, tem algum espaco pra essas leituras que
eles fazem por conta propria?

Professora: E... é... ndo tem, a gente nao trabalha (risos)... af vé...uma vez ou
outra vocé vé aluno lendo Harry Potter na sua aula, ta l4... o menino nao faz nada
na sua aula, mas ta com o livro do Harry Potter... é... Paula Pimenta... é... Percy
Jackson também, que eles adoram... entéo eles tiram o livro, né... a aula, eles
acham a aula as vezes interessante... talvez devéssemos ter esse espaco.

A fim de concluir esta breve discusséo acerca da visao do professor mediador
sobre o leitor literario em processo de formacéao, € relevante destacar a maior de
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todas as contradicbes que as falas dos professores entrevistados demonstrou:
a aproximacgao da leitura ao 6cio. Foram varios os professores que se valeram de
oracbes adversativas do tipo “0 menino nao faz nada na aula, mas I&” para se referir
a realidade dos alunos que nao cumprem tarefas tradicionais que Ihe sdo propostas,
mas que se dedicam a leitura. N&o sera esse um forte indicio de que ha, sim, nas salas
de aula, jovens leitores? Por que, entéo, esses jovens ndo se sentem atingidos pelas
propostas tradicionais de ensino de literatura? No corpus das pesquisas de que trata
este artigo, tem ficado evidente a associagdo comum, no espaco escolar, das nocoes
de “ler’ e “fazer”. A experiéncia literaria do leitor jovem (ROSENBLATT, 1938/2002)
muitas vezes é desvalorizada, fazendo com que a leitura tenha como principal finalidade
o cumprimento de protocolos tradicionais, que, muitas vezes, contribuem para o
afastamento do leitor dos textos referendados, surtindo, assim, um efeito contrario
ao pretendido pela escola no processo de letramento literario. No tdpico seguinte,
serdo tratados alguns elementos que ajudam a compreender um pouco das vivéncias
literarias de jovens leitores estudantes de escolas publicas situadas em periferia.

4 | RECEPCOES DE LITERATURA JUVENIL: O LUGAR DO LEITOR

No recorte da pesquisa de doutorado, foram realizadas 20 entrevistas com
adolescentes leitores, que também preencheram um questionario que trazia, entre
outras questdes, uma lista com cinco de suas obras preferidas. O conjunto de livros
indicados por dois ou mais leitores como seus preferidos fora do contexto escolar &€
composto por um total de 16 titulos, com vasta predominéncia de autores estrangeiros,
como é possivel perceber nos quadros a seguir:

Titulo do livro Autor(a) Editora

Jennifer Niven Seguinte***

Por lugares incriveis Tradug&o: Alessandra Esteche

A vida na porta da geladeira Alice Kuipers Martins Fontes
Tradugdo: Rodrigo Neves.

) John Green Intrinseca
A culpa é das estrelas Tradugdo: Renata Pettengill
Extraordinario R. J. Palacio Intrinseca

Tradugdo: Rachel Agavino

Tudo e todas as coisas Nicola Yoon Novo conceito
Tradugao: Janaina Senna

QUADRO 1 — Livros preferidos nao pertencentes a séries

Elaborado pela pesquisadora
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Traducgdo: Cristian Clemente

Titulo da série Autor(a) Editora
Fazendo meu filme Paula Pimenta Gutenberg**
(temporadas 1 a 4)

Princesas Paula Pimenta Galera

(Cinderela Pop) Record****

Minha vida fora de série Paula Pimenta Gutenberg**
(temporadas 1 a 4)
Legado folclorico (Ouro, fogo Felipe Castilho Gutenberg**
e Megabytes)
A maldig¢&o do tigre Collen Houck Arqueiro*
Traduc&o: Ana Ban
A rainha vermelha Victoria Aveyard Seguinte***

A selecédo

Kiera Kass
Traducdo: Cristian Clemente

Seguinte***

olimpianos

Tradugao: Raquel Zampil

Instrumentos mortais Cassandra Clare Galera
Traducgdo: Rita Sussekind e Ana Record****
Resende
Divergente Veronica Roth Rocco Jovens
Traducé&o: Lucas Peterson Leitores
Crepusculo Stephenie Meyer Intrinseca
Tradugao: Ryta Vinagre
Percy Jackson e os Rick Riordan Intrinseca

QUADRO 2: Livros preferidos pertencentes a séries

Elaborado pela pesquisadora

Buscando compreender como se dao as relagdes dos leitores com as indicagoes

literarias no contexto escolar, foram lancadas, durante as entrevistas com os

adolescentes, algumas questdes como: “Seus professores sabem que vocé gosta de
ler?”, “Os profissionais de biblioteca influenciam suas escolhas?”, “Seus professores
te indicam livros para ler?”, entre outras, adaptadas conforme o dialogo ja estabelecido

na entrevista. Vejamos o que diz, por exemplo, Hermione, de 16 anos, estudante do

1° ano do Ensino Médio que, como o préprio nome ficticio sugere, € uma leitora voraz

da série Harry Potter:
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Pesquisadora: J4 teve indicagdes de livro da escola que vocé leu e gostou?
Hermione: N&o...

Pesquisadora: De ler aquilo que a professora passou pra vocés lerem e vocé leu
e gostou?

Hermione: N&o.

Pesquisadora: E teve algum que vocé leu e ndo gostou?

Hermione: Teve, do Gil Vicente, Auto da Barca do Inferno. Odiei esse livro.
Pesquisadora: E mesmo?

Hermione: Nao gosto.

Pesquisadora: Vocé teve que ler ele mesmo assim?

Hermione: Hum-hum, fazer trabalho e prova.

Pesquisadora: E ai vocé detestou. Vocé acha que detestou ele por causa de qué?

Hermione: Ah, seila, € muita coisa de diabo, esses trem. Fala de Jesus conversando
com o diabo, as prostituta, € um livro assim. Eu n&o gostei n&o.

Essa fala mostra que, muitas vezes, com o intuito de levar leituras mais
referendadas ao leitor adolescente no contexto escolar, dando-lhe a oportunidade de
contato com obras de reconhecida qualidade literaria, corre-se o risco de distancia-los
ainda mais dessas leituras, especialmente se essas indicacdes estiverem vinculadas
a realizacao de trabalhos ou provas e totalmente desconectadas do perfil do leitor. H4
também situacdes relatadas em que os professores ndo indicam leituras, nem tomam
conhecimento do que os adolescentes leem, como é o caso de Violet, do 8° ano, e de
Bruna, do 9°, que estudam em escolas diferentes:

Pesquisadora: E seus professores sabem que vocé gosta de ler?
Violet: N&o sei.

Pesquisadora: Nossa, vocé nao sabe se eles sabem...

Violet: Nao, n&o tenho a minima ideia.

()

Pesquisadora: E vocé gostaria que eles soubessem?
Violet: Sim, eu gostaria.

Pesquisadora: E seus professores sabem que vocé gosta de ler?

Bruna: Alguns, porque as vezes eu leio... Eu leio mais em casa, porque, com 0
tumulto da sala, todo mundo conversando ao mesmo tempo, as vezes algum livro
chama a sua atencao e vocé tem que ficar presa no livro pra vocé conseguir ler.
Al as vezes isso nao acontece dentro de sala de aula, entao as vezes eu consigo
e as vezes eu ndo consigo ler, ai os professores, alguns veem e outros ndo veem.

()

As falas de Violet e Bruna evidenciam que é fundamental ter clareza sobre o
papel da escola nesse processo de promover acesso a obras literarias e de ampliar os
repertérios de leitura dos jovens. Contudo, € necessario que o leitor seja considerado
nesse processo como um sujeito, ou seja, pensar a formacao do leitor literario pela
mediacao escolar requer que se considere a existéncia de um sujeito que sente, pensa,
avalia e se posiciona diante daquilo que é apresentado a ele. Por outro lado, o receio
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de implementar propostas inadequadas nao pode ser balizador para comportamentos
negligentes em relacéo a esse leitor, de modo que acreditamos ser possivel encontrar
um meio termo entre duas posicdes que tém sido antagonizadas. Nesse contexto
de buscar uma aproximagao com o leitor para, a partir de uma relagcao de confianca,
estabelecer novas possibilidades de leitura que fogem ao padrao de obrigatoriedade
geralmente vivenciado nas salas de aula, os profissionais de biblioteca tém aparecido
com certo destaque nas falas de alguns dos adolescentes que participaram da pesquisa,
como mostra, por exemplo, o trecho da fala de Kelsey, de 14 anos, estudante do 9°
ano do Ensino Fundamental:

Kelsey: Ah, sim. A [auxiliar de biblioteca] me indicou um livro, acho que é da
Conceigéo Evaristo, eu achei que nem ia gostar dele, mas eu gostei muito, ele é
muito bom. Fala sobre o trabalho dos negros, esses negocios assim, sabe...

Pesquisadora: Como que é o nome do livro?
Kelsey: Ah, eu ndo sei falar assim, mas... Eu vou |4 na sala buscar, pode?
Pesquisadora: claro!

()

Pesquisadora: Quer fazer comentarios sobre ele?
Kelsey: Quero

Pesquisadora: Vocé ja leu ele todo?

Kelsey: Ja li ele todo.

Pesquisadora: O qué que vocé achou dele assim?

Kelsey: No inicio tipo assim, eu ndo fiquei muito assim nao, que... Mas chamou
muito a minha atencao, eu fui lendo e fui entrando dentro da historia pra mim ver
como € que era a vida dela, com a mée dela, com o pai... Ai o livro fica interessante,
né

()

Pesquisadora: E € o tipo de livro que vocé ndo pegaria se n&o fosse alguém te...
No caso a [auxiliar de biblioteca], né?

Kelsey: N&o pegaria.

O livro mencionado pela jovem € Poncia Vicéncio, de Conceigcédo Evaristo, que
a estudante informou ter lido e ter gostado da leitura, gracas a indicacao da auxiliar
de biblioteca de sua escola. Na entrevista, a adolescente deixa transparecer a
relacdo transacional que estabeleceu com a leitura, mostrando o que sentiu durante
a experiéncia. Esse é um dos caminhos apontados por Rosenblatt (1938/2002) como
essenciais para a formacéao do leitor, que precisa dessa oportunidade de vivenciar
diferentes experiéncias de leitura e que, de preferéncia, encontre espaco para trocas
sobre elas. As falas da adolescente evidenciam a existéncia de um espacgo para um
tipo de texto com escrita considerada mais elaborada, com linguagem menos direta
do que aquela encontrada na maior parte dos titulos que fazem mais sucesso entre
adolescentes, como apontado no quadro que inicia este topico. No entanto, essa obra
de Conceicéo Evaristo so foi acessada gracas a uma mediacéo cuidadosa por parte
da auxiliar de biblioteca, que traz uma abordagem dial6gica e acolhedora, permitindo
gue os jovens possam falar de suas vivéncias literarias, o que, com o passar do tempo,
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criou um ambiente para a aceitagéo das indicagdes da profissional.

51 CONSIDERACOES FINAIS

O contraste entre as falas apresentadas ao longo deste texto evidencia a
necessidade de ampliacao das possibilidades de didlogo entre o leitorjovem e o professor
mediador, para que, assim, possamos entender melhor as nuances que envolvem a
relacdo entre os jovens e as leituras (escolares e ndo escolares). As pesquisas em
andamento tém sinalizado para o caminho de mediac&o que proporciona o encontro
do leitor com o livro de forma menos monitorada como uma das possibilidades de
formacé&o que deve ser considerada no contexto escolar. Contudo, néo se pretende
considerar os apontamentos sobre as inumeras dificuldades enfrentadas pelos
professores, que, em seu cotidiano, precisam lidar com diversas questdes que, muitas
vezes, ultrapassam o seu “querer fazer”.

As breves reflexdes trazidas aqui poderiam ser desdobradas em inUmeras outras,
seja a partir das falas destacadas nesse texto, seja a partir de outras coletadas ao
longo das entrevistas realizadas nas duas pesquisas. Contudo, a proposta foi mostrar
que, se por um lado, ha espaco para criticas as indicacdes de leituras obrigatdrias que
desconsideram o lugar do jovem leitor como sujeito, por outro, busca-se evidenciar o
potencial da escola no processo de enxergar esse leitor e de possibilitar a ampliacao
de seus repertorios. E importante, assim, que se busque uma justa medida no
decorrer desse processo, o que pode ser favorecido por meio da realizagéo de cursos
de formacédo continuada capazes de auxiliar mediadores de leitura (professores e
bibliotecarios) na construcéo de possibilidades de abordagens mais dialdgicas que
aproximem o jovem da leitura — € nao o contrario.
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CAPITULO 20

LITERATURA E FORMACAO INICIAL E CONTINUADA
DE PROFESSORES LEITORES LITERARIOS: UM
ENTRE-LUGAR OU UM NAO-LUGAR?

Cleudene de Oliveira Aragao
Universidade Estadual do Ceara

Programa de Pés-graduagé@o em Linguistica
Aplicada
Fortaleza - Ceara

RESUMO: A Literatura e o seu tratamento
didatico sofrem atualmente de uma falta de
definicdo clara do seu lugar na Educacéo Basica
e também na formacao de professores leitores
literarios. Como ja refletia Cosson (2013), nem
os Cursos de Letras nem os de Pedagogia
tém dado conta da formacdo pedagogica para
a educacéo literaria. Somente nos estudos da
Educacédo encontramos a preocupagao com a
didatica da literatura e no ambito da Linguistica
Aplicada, discutimos o letramento literario.
Consideramos que a formacéo literaria inicial de
professores deveria tratar a literatura sob uma
tripla perspectiva: como objeto de estudo, como
recurso para o ensino e como formadora de
leitores (ARAGAQ, 2006). E no caso daformac&o
continuada, é preciso superar a ideia de que
temos que oferecer ao professor uma espécie de
“treinamento” e enxerga-lo como sujeito de sua
pratica e da reflexao sobre ela, como criador de
suas proprias solucées (NOVOA, 2013). Nesse
trabalho, um recorte de nossa pesquisa pos-
doutoral, buscamos refletir sobre programas de
formacado continuada, sobretudo os oferecidos
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pelo GPELL/CEALE/UFMG, na esperanca de
que a literatura se converta em uma aliada fértil
para a formacdo de professores que formarao
leitores literarios. Nossa pesquisa, bibliografica,
apoia-se nas reflexdes teodricas de Burlamaque
(2006), Cosson (2009, 2013, 2014), Guedes-
Pinto (2002), Imbernén (2009, 2010), Kleiman
e Matencio (2005), Martins e Versiani (2008),
Mendoza (2004), Oliveira (2013), Paiva (2006),
Paiva, Martins, Paulino, Correa, Versiani (2007),
Paulino e Rosa (2010), Paulino e Cosson (2009)
e Pinheiro e Ramos (2013).
PALAVRAS-CHAVE: Leitor literario, formagao
de professores leitores, formacéo continuada

LITERATURE AND INITIAL AND
CONTINUING TRAINING OF TEACHERS
LITERARY READERS: AN AMONG-PLACE
OR ANO-PLACE?

ABSTRACT: Nowadays Literature and its
didactic treatment lack a clear definition of its
place in Basic Education. We also need to set
a place for them in the teacher training process,
especially concerning the development of literary
readers. As Cosson (2013) reflected, neither the
Literacy Courses nor the Teaching Courses have
given account of pedagogical training for literary
education. Only in the studies of Education, we
find the concern with the didactics of literature
and in the scope of applied linguistics we
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discuss literary literacy. We consider that the initial literary formation of teachers should
treat literature in a triple perspective: as an object of study, as a resource for teaching
and as a reader trainer (ARAGAO, 2006). And in the case of continuing education, it
is necessary to overcome the idea that we have to offer teachers a kind of “training”
and to see them as the subject of their own practice, as the creators of their own
solutions (NOVOA, 2013). In this work, a cut of our postdoctoral research, we seek to
reflect on continuing education programs, especially those offered by GPELL/CEALE/
UFMG, in the hope that literature will become a fertile ally for the education of teachers
who will educate literary readers. Our research is based on the theoretical reflections
of Burlamaque (2006), Cosson (2009, 2013, 2014), Guedes-Pinto (2002), Imbernén
(2009, 2010), Kleiman and Matencio (2005), Martins and Versiani (2008), Mendoza
(2004), Oliveira (2013), Paiva (2006), Paiva, Martins, Paulino, Correa and Versiani
(2007), Paulino and Rosa (2010), Paulino and Cosson (2009) and Pinheiro and Ramos
(2013).

KEYWORDS: Literary reader, teacher training for readers, continuing education.

11 INTRODUCAO

Dentro do campo do letramento literario, este trabalho, um recorte de nossa
pesquisa poés-doutoral realizada na UFMG (GPELL/CEALE) tem como principal
objetivo refletir sobre a formacédo de professores-leitores capazes de promover a
leitura literaria em suas turmas, no contexto do ensino de linguas. Essa pesquisa teve,
inicialmente, como eixos em sua fundamentagcao tedrica, estudos sobre educacéo
literaria, escolarizagdo da leitura literaria e formagéo leitora, sobretudo os gerados no
ambito do GPELL/CEALE da UFMG; pesquisas sobre letramento, letramento literario;
e, ainda, sobre formacao inicial e continuada de professores.

A pesquisa buscou estudar a formacao leitora literaria de futuros professores de
linguas na educacéao basica e identificar alternativas de formagao continuada, com
foco na leitura literaria, principalmente no a&mbito da Universidade Federal de Minas
Gerais, junto ao Programa de P6s-graduacéao em Educacao: Conhecimento e Incluséo
Social (com apoio da Bolsa PNPD-CAPES) e, mais especificamente, no ambito das
pesquisas do Grupo de Pesquisa do Letramento Literario (GPELL), com tradicéo
consolidada ha mais de vinte anos e vinculado ao Centro de Alfabetizacéo, Leitura e
Escrita (CEALE).

Na formacédo de professores e, especialmente, no universo que analisamos
na nossa pesquisa, o dos Cursos de Letras e Pedagogia, devemos recordar que o
desenvolvimento da competéncia leitora e literaria tem que ser um caminho para
formar os alunos para a analise e interpretacdo de seu objeto de estudo, que séo os
textos literarios, mas também para que possam utilizar seus conhecimentos literarios
e sua competéncia leitora como recurso em suas aulas e na formacao de leitores:
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Na posicdo de professores universitarios, muitas vezes, somos percebidos
como aqueles que leem materiais tedricos, imaginam uma realidade escolar,
desconsiderando os problemas enfrentados pelas instituicbes de ensino,
principalmente as publicas, e publicam livros e artigos para solucionar o que
consideram ser os dramas da Educacéo Basica brasileira. (PINHEIRO, 2013, p.83)

Portanto, uma de nossas principais “obsessdes” como pesquisadora, tem sido
identificar e procurar vencer uma muralha imaginaria, aparentemente instransponivel,
qgue notamos entre os diversos niveis de ensino: Pés-graduacéo, Graduacao, Escolas
de Ensino Fundamental e Médio. Temos a sensacéo de que o conhecimento produzido
em cada um desses universos nao “transita” para os demais. Segundo Kleiman (2003
Apud GUEDES-PINTO et al. 2005) devemos reconhecer

...0 quanto nos, pesquisadores académicos, temos dificuldade de nos afastarmos e
nos desvencilharmos de nossos pressupostos ideoldgicos quando em dialogo com
os professores, causando um desencontro e uma dificuldade tedrico-metodoldgica
na pesquisa e criando confrontos na relacdo com eles nos cursos de formacéao.
(KLEIMAN, 2003 Apud GUEDES-PINTO, 2005, p.74)

Cremos que pesquisas sobre as praticas de leitura dos professores nascidas
dentro da Escola e aquelas conduzidas pelos Programas de P6s-Graduacao e Grupos
de Pesquisa (como o GPELL - Grupo de Pesquisa do Letramento Literario da UFMG e
o0 GPLEER - Grupo de Pesquisa - Literatura: Estudo, Ensino e (Re)leitura do Mundo da
UECE), podem facilitar essa interlocucéo entre os diversos niveis de ensino, conforme
defende Guedes-Pinto:

Como alguns autores ja tém mostrado, a promocéao, dentro do espaco institucional
da universidade, de um processo de legitimac&o das distintas praticas de leitura
que permeiam a experiéncia das professoras pode ser uma maneira de criar um
espaco fértil para a elaboracao de outros gostos e a ampliacdo das praticas.
(GUEDES-PINTO, 2002, p.248)

Neste trabalho refletimos sobre 0 modo como as formagdes inicial e continuada
de professores podem estimular o surgimento de professores leitores.

2 | FUNDAMENTACAO TEORICA

Apresentamos a seguir, alguns postulados teoricos que nortearam nossas
reflexdes sobre a formacgao do professor leitor literario.

2.1 Do Ensino da literatura ao Letramento literario

O ensino da literatura voltado apenas para aspectos historicistas ja ndao se
sustenta. Os estudos atuais apontam para a necessidade de promover o letramento,
os letramentos, os multiletramentos e um ensino pautado apenas em conteudos
“enciclopédicos”, longe da fruicdo direta dos textos literarios, ndo desperta o suficiente
interesse do publico escolar, conforme reflete Mendoza:
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O estudo da literatura ndo é a aprendizagem de uma sucessao de movimentos,
de datas, autores e obras, nem a simples enumeracéo de influéncias e de «tracos
de estilo». Aos alunos estes conteudos Ilhes parecem abstracdes pouco evidentes
e quase inacessiveis, porque 0s percebem como conteldos que lhes s&o pouco
significativos e de dificil compreensdo quando aparecem enunciados em um
manual, diante desses conteludos/informacdes quase se véem obrigados a realizar
um ato de fé para aprender em abstrato o peculiar sucedaneo da literatura que se
lhes oferece. Este sucedaneo costuma estar elaborado com retalhos historicos,
biograficos e caracterizagdes de escolas, épocas e géneros, aparelhados com
opinides criticas, e tudo isso junto os alunos percebem como muito alheio a suas
capacidades e interesses (MENDOZA, 2004, p.16. Tradugdo nossa).

Mendoza, pesquisador da Universitat de Barcelona, defende ainda que, mais
adequado do que falarmos de ensino ou aprendizagem da literatura, deveriamos
ocupar-nos dos saberes e experiéncias que o fomento da leitura literaria pode
proporcionar aos alunos. Martins e Versiani também afirmam que a literatura deve
passar pela experiéncia:

Literatura nao se ensina, aprende-se com ela. Mas, a medida que se aprende,
€ possivel passar para outros um pouco daquilo que o prazer da leitura deixou
em nos. Essa operacéo intersubjetiva equivale a outro aprendizado que é o de
compartilhar modos de compreender a vida, 0 mundo, a existéncia, a identidade, a
relacdo com o outro, n&o percebidos ainda. A leitura do texto literario possibilita que
apenas uma palavra de conto, romance, novela ou poema, colocada em discurso
pelo leitor, condense para ele proprio e para o outro essa experiéncia impar, porque
Unica, mas que se quer par na partilha. (MARTINS, VERSIANI, 2008, p.18)

Mendoza (2004) propde a revisao do conceito de “ensinar literatura”, o que
pressupde o estudo de conteldos sistematizados e mensuraveis, para tratarmos agora
da “educacao literaria” (“educacdo em e para a leitura literaria”), conceito bem mais
amplo, que significaria preparar os alunos para apreciar a literatura e desenvolver sua
capacidade de interpretar e apreciar um texto literario:

...levantamos a necessidade de sistematizar um enfoque que verdadeiramente
aponte para a formacéo do leitor literario, que ofereca uma finalidade de acordo
com a abordagem cognitiva da aprendizagem e com a finalidade prépria da
literatura, que de modo mais matizado se centralize na «formacao para apreciar
a literatura» a partir da participacdo do aprendiz/leitor. Em suma se apresenta
um tipo de proposta que anteponha a evidéncia de que a literatura pode se ler,
valorizar, apreciar..., a ideia de que € um contetdo de «ensino» (MENDOZA, 2004,
p.15. Tradugdo nossa).

Em seguida, Mendoza (2004, p.16) defende ainda que falemos de tratamento
didatico do texto literario, no qual entra em jogo uma ampla gama de saberes,
relacionados a riqueza do texto literario: saberes linglisticos, metaliterarios,
discursivos, sécio-culturais, experiéncias vitais, leitoras, etc. Cosson (2009) também
demonstra a necessidade de refletirmos sobre as aprendizagens vinculadas a
literatura, evitando reduzi-las somente aquelas sobre e por meio da literatura, que
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ignoram as potencialidades expressivas dos textos literarios. Inspirado en Halliday,
Cosson afirma que

... a literatura é uma linguagem que compreende trés tipos de aprendizagem: a
aprendizagem da literatura, que consiste fundamentalmente em experienciar
0 mundo por meio da palavra; a aprendizagem sobre a literatura, que envolve
conhecimentos de histdria, teoria e critica; e a aprendizagem por meio da literatura,
nesse caso 0s saberes e habilidades que a pratica da literatura proporciona aos
seus usuarios. As aulas de literatura tradicionais, como ja vimos, oscilam entre essas
duas ultimas aprendizagens e, praticamente, ignoram a primeira, que deveria ser
0 ponto central das atividades envolvendo literatura na escola. (COSSON, 2009,
p.47)

Além da educacao literaria, hoje discutimos o letramento literario. O Brasil vive ha
acerca de 20 anos um momento de reflexdo e estudos sobre o letramento, entendido
como conjunto de praticas sociais (ndo apenas escolares) relacionadas a escrita.
Desde o advento do termo, por volta da década de 80, Kleiman (2005) relembra que

Emergiu, entéo, na literatura especializada, o termo letramento, para se referir a um
conjunto de praticas de uso da escrita que vinham modificando profundamente a
sociedade, mais amplo do que as praticas escolares de uso da escrita, incluindo-as,
porém. (KLEIMAN, 2005, p.21)

O debate entre alfabetizagdo, que seria uma das praticas do letramento e o
letramento, que € muito mais complexo e multifacetado, inclusive dando margem a
ideia dos multiplos letramentos, vem popularizando o termo no mundo escolar, tendo
levado inclusive a que o termo comecasse a aparecer nos documentos oficiais que
regem o ensino brasileiro, conforme menciona Kleiman (2007). Apesar de o conceito
de letramento ter surgido para dar conta de um espectro bem mais amplo dos usos
sociais da leitura e da escrita, vem havendo uma certa “escolarizacéo” do termo:

Os estudos do letramento tém como objeto de conhecimento os aspectos e 0s
impactos sociais do uso da lingua escrita (KLEIMAN, 1995). De origem académica,
o conceito foi aos poucos infiltrando-se no discurso escolar, contrariamente ao que
a criacdo do novo termo pretendia: desvincular os estudos da lingua escrita dos
usos escolares, a fim de marcar o carater ideolégico de todo uso da lingua escrita
(STREET, 1984) e distinguir as multiplas praticas de letramento da pratica de
alfabetizacao, tida como Unica e geral, mas apenas uma das praticas de letramento
da nossa sociedade, embora possivelmente a mais importante, até mesmo pelo fato
de ser realizada pela também mais importante agéncia de letramento, a instituicao
escolar. (KLEIMAN, 2007, p. 1-2)

Paulino e Cosson (2009) refletem sobre os diversos sentidos que vem adquirindo
o termo letramento ao longo dos anos, pois este evoluiu de praticas de leitura e escrita
para um conjunto de saberes e praticas sociais que nem sempre se referem apenas ao
mundo do texto impresso. Os autores afirmam que ja nao se pode falar de letramento
no singular, mas sim de letramentos multiplos, e € nesse contexto que apresentam sua
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concepgao sobre o que seja o letramento literario:

considerando a propria ampliacdo do uso do termo letramentos para
multiletramentos e a necessidade de tornar o0 conceito mais claro, propomos
definir letramento literario como o processo de apropriacdo da literatura enquanto
construcdo literaria de sentidos (...) Também deve ficar claro que o letramento
literario ndo comeca nem termina na escola, mas € uma aprendizagem que nos
acompanha por toda a vida e que se renova a cada leitura de uma obra significativa
(PAULINO, COSSON, 2009, p. 67)

Graca Paulino, que havia inaugurado esse conceito, explica em que consiste: “O
letramento literario configura a existéncia de umrepertorio textual, aposse de habilidades
de trabalho linguistico-formal, o conhecimento de estratégias de construcéo de texto
e de mundo que permitem a emersdo do imaginario no campo simbolico.” (PAULINO,
2010, P.143). Cosson (2009) demonstra ainda que, assim como o letramento ndo pode
ser associado apenas a pratica da alfabetizacao, o letramento literario ndo diz respeito
apenas a escolarizacao da leitura:

... 0 processo de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo apenas
uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma
forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor,
sua importancia em qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela
escola, seja aquele que se encontra difuso na sociedade. (COSSON, 2009, p.12)

O principal objetivo do letramento literario deve ser formar um receptor capaz
de refletir e construir os sentidos de uma obra, entrando em contato com “o mais que
humano em nos”:

Podemos pensar sobre o letramento literario no sentido de que a literatura nos letra
e nos libera, apresentando-nos diferentes modos de vida social, socializando-nos e
politizando-nos de varias maneiras, porque nos textos literarios pulsam forcas que
mostram a grandeza e a fragilidade do ser humano; a historia e a singularidade,
entre outros contrastes, indicando-nos que podemos ser diferentes, que Nossos
espacos e relacdes podem ser outros. (GOULART, 2007, p.64-65)

Para que isso ocorra, o professor deve dirigir sua pratica ao favorecimento
da participagcao desse receptor, utilizando uma metodologia que contemple suas
contribuicdes sobre os textos e jamais impor uma “Unica” interpretacao “correta” dos
textos lidos. A partir dessa reflexdo, devemos perguntar: O tratamento didatico dos
textos literarios na escola se da com a motivagcdo necessaria para que este aluno
continue sendo um leitor ao longo de sua vida? Como deve ser o professor que
seduzira o leitor?

(...) se a relacdo do professor com o texto nao for significativa, se n&o houver
interac&o entre ambos, a sua atuacdo como mediador de leitura fica comprometida.
Além de n&o conseguir atingir o aluno, talvez ainda ajude a referendar a tradicional
aversao dos alunos pela leitura proposta na escola. (BURLAMAQUE, 2006, p.83)
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Nesse sentido, precisamos renovar a formacao dos professores para que possam
ser leitores e mais adiante, na sua futura pratica profissional, sentirem-se aptos a
formarem leitores.

31 OBJETIVOS

3.1 Debater sobre a importéncia do letramento literario na formacéo inicial e de
professores leitores literarios, nas areas de Letras e Pedagogia;

3.2 Refletir sobre programas de formacgéo continuada com foco na leitura literaria
(sobretudo no ambito do GPELL/CEALE da UFMG).

4| METODOLOGIA

Do ponto de vista da natureza da nossa pesquisa (SILVA, MENEZES, 2005),
podemos classifica-la como uma pesquisa aplicada, pois se debrugcou sobre uma
questao, com vistas a aplicacéo pratica futura dos conhecimentos obtidos; Quanto a
forma de abordagem do problema, foi qualitativa, pois houve um vinculo indissociavel
entre a realidade observada e o sujeito que as observou; Quanto aos seus objetivos,
configurou-se como exploratoria, pois visava compreender como se dava a oferta de
formacéo continuada em leitura literaria do GPELL/CEALE, da UFMG; Do ponto de
vista dos procedimentos utilizados, a pesquisa foi bibliografica.

As fases da pesquisa foram: 1) Realizacdo de estudos teoricos sobre leitura
literaria e formacéao de professores (sobretudo em publicacées do GPELL/CEALE); 2)
Analise de documentos relativos aos programas institucionais de formagao continuada
da UFMG.

51 DESENVOLVIMENTO

5.1 Literatura e formacao inicial de professores leitores literarios: um entre-
lugar ou um nao-lugar?

A Literatura e o seu tratamento didatico sofrem atualmente de uma falta de
definicdo clara do seu lugar na formacéo de professores leitores literarios. Como ja
refletia Cosson em 2013, em seu prefacio para a obra Literatura e formacao continuada
de professores, nem os Cursos de Letras nem os de Pedagogia tém dado conta da
formacéo pedagogica para a educacao literéaria:

O resultado é que as praticas interpretativas das teorias e criticas literarias sao
adotadas pelos professores formados em Letras sem que haja um investimento na
transposicao didatica ou na construgdo de uma identidade propria para o ensino
de literatura e o objetivo de formacao do leitor, em relacdo ao ensino de lingua.

A situagdo ndo é muito diferente para o professor com formacao em Pedagogia.
Nesse caso, os anos de formacéo sdo quase inteiramente tomados pela preocupacéo
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com o processo de alfabetizacdo e com as teorias educacionais, deixando pouco
espaco para disciplinas mais especificas de outras areas de conhecimento. Desse
modo, ndo sao muitos os cursos de licenciatura em Pedagogia que oferecem, ao
lado de uma disciplina da area de lingua portuguesa, uma disciplina da area de
literatura, separadamente. (COSSON, 2013, P.16-17)

A partir de nossa propria realidade profissional, com formacéo inicial em Letras,
Mestrado em Letras e Doutorado em Educacao, e atuando como professora de
Literatura Espanhola na graduagédo e pesquisadora de Linguistica Aplicada na Pés,
temos constatado um impasse. Os professores formadores da area de Literatura em
geral ndo se preocupam com o ensino desta, mas com a teoria, a critica e historiografia
literarias. Para os formadores do campo da Linguistica, a Literatura & considerada
um tema menor. Na Pedagogia, a Literatura restringe-se a ideia de fruicdo da
literatura infantil nas séries iniciais. Somente nos estudos da Educag¢ao encontramos
a preocupacao com a didatica da literatura e no ambito da Linguistica Aplicada,
discutimos o letramento literario. Cremos, portanto, que nossa area de interesse
precisa nascer, necessariamente, de uma interface entre a Linguistica Aplicada, os
estudos de Letras (Literatura) e da Educacéo, para que possamos estudar a formacgéao
do professor leitor literario.

Dos cursos de formacéo, seja Letras ou Pedagogia e mesmo pos-graduacéo,
devemos esperar um professor de literatura que seja um leitor. Entendendo que
esse leitor ndo é apenas quem gosta de ler ou tem habito da leitura — caracteristica,
alias, necessaria a qualquer professor. Muito mais que isso, devemos esperar um
leitor que tenha competéncia, por meio da aprendizagem feita nesse processo, de
selecionar para seus alunos e para si mesmo obras significativas para a experiéncia
da literatura, avaliando a atualidade tanto da produg¢éo contemporénea quanto dos
textos herdados da tradicdo. Um leitor capaz de incorporar ativamente essas obras
ao repertdério da escola e da cultura da qual ele faz parte. (COSSON, 2013, p.21)

Consideramos que o papel do formador de professores na Universidade é
primordial para a sociedade e suas praticas de leitura. Portanto, a formacao literaria
de professores de linguas deveria tratar a literatura sob uma tripla perspectiva: como
objeto de estudo, preparando os alunos para analisarem criticamente obras literarias;
COmMo recurso para o0 ensino, capacitando os futuros professores para trabalhar
com textos literarios em sua sala de aula de E/LE; e como formadora de leitores,
desenvolvendo nos estudantes suas competéncias literaria e leitora e seu habito leitor
(ARAGAO, 2006).
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Figura 1: Proposta de modelo de educacao literaria na Universidade segundo a pesquisadora
Fonte: (ARAGAO, 2006)

Esses trés objetivos de formacédo sdo complementares e fundamentais para
pensar no desenho de um modelo de educacdo literaria na formacéo inicial. Sabemos
gue o terceiro objetivo, tratar a Literatura na Universidade como formadora de leitores,
€ 0 mais dificil de conseguir plenamente, ja que se trata de capacitar o estudante para
desenvolver o habito leitor, a competéncia leitora e o intertexto leitor (os seus e os de
seus futuros alunos), o que definitivamente nao é tarefa simples. Se toda uma vida
de educacao familiar e formal ndo fez do aluno um leitor, € muito pouco provavel que
apenas a formacao inicial universitaria o consiga.

Uma formacgao deficitaria na graduagao, quanto a educacao literaria dos futuros
professores de linguas, provavelmente se refletira em uma dificuldade no tratamento
didatico do texto literario e no processo de formacao de leitores literarios na Educacgao
Bésica:

Sobre o trabalho com o texto literario e o desenvolvimento do habito de leitura — Em
funcdo de uma formacéo tedrica fragmentada, incapaz de embasar um trabalho
consistente em sala de aula, os professores sentem dificuldade em manejar a
analise do texto literario em si. Isso se reflete na inexisténcia de trabalhos com
textos maiores e na auséncia do trabalho com a organizagao da linguagem literaria
e com os valores estéticos de uma obra. A falta de tratamento apropriado ao texto
literario dificulta o desenvolvimento do habito de leitura e impede a formacéo de
leitores que tenham prazer com a literatura. (OLIVEIRA, 2013, p. 65)

Para a mudanca desse quadro, sera fundamental a atuacdo conjunta de
Programas de Po6s-graduacdo em Letras, Linguistica Aplicada e de Educagao, com
os Cursos de Letras e Pedagogia e os professores que estao atuando nas escolas, o
que pode gerar programas de incentivo a leitura e formacéao de leitores, baseados nas
necessidades reais dos professores:
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O desafio, portanto, que se coloca, hoje, quando “nosso mundo de papel”
abasteceu-se consideravelmente de estudos sobre a leitura, é pensarmos em
leitores-professores de carne e 0sso, que esperam dos saberes construidos um
auxilio, tanto para resolver as dificuldades encontradas na acdo pedagodgica,
quanto para validar um modo de fazer que seja mais adequado do que outros.
(PAIVA, 2006, p.259)

Cremos que a Universidade pode ser um desses espacgos de transformacao.
Todos temos a consciéncia de que quem forma professores tem nas maos uma grande
responsabilidade. No entanto, as propostas de formacéo inicial e continuada n&o
devem prescindir de analisar as necessidades da “vida real” dos professores.

5.2 Literatura e formacao continuada de professores leitores literarios: a

construcao de um novo lugar

O que entendemos por formacado continuada de professores? A formacéo
continuada passa por uma série de saberes, mas também pela mudanca de atitudes
sobre o fazer docente. Imbern6én a define assim: “Toda intervencado que provoca
mudancgas no comportamento, na informacéo, nos conhecimentos, na compreensao e
nas atitudes dos professores em exercicio.” IMBERNON, 2009, p.115).

Na formacgao continuada ndo devemos esquecer que o professor é um profissional,
jA em atuacdo, e com muito a dizer sobre sua pratica. Névoa defende uma maior
presenca da profissédo docente na formacao (2013, p.202):

E fundamental assegurar que a riqueza e a complexidade do ensino ganhem
visibilidade, do ponto de vista profissional e cientifico, adquirindo um estatuto
idéntico a outros campos de trabalho académico e criativo, €, a0 mesmo tempo, €
essencial reforcar dispositivos e praticas de formacao de professores baseados em
uma pesquisa que tenha como problematica a acéo docente e o trabalho escolar.
(NOVOA, 2013, p.202)

Quando tratamos da formacgéo continuada, o professor precisa ser reconhecido
e valorizado como sujeito de sua pratica e da reflexao sobre ela, superando a ideia de
gue temos que oferecer-lhe uma espécie de “treinamento” e promovendo um debate
sobre as potencialidades do professor como criador de suas proprias solugoes:

A tradic&o de preparacgéo dos formadores ou dos planos de formacé&o consiste em
atualizar e culturalizar os professores em conhecimentos de qualquer denominacao
ou tipologia. A formacdo continuada dos professores, mais do que atualiza-los,
deve ser capaz de criar espacos de formacdo, de pesquisa, de inovacéo, de
imaginacéo, etc., e os formadores de professores devem saber criar tais espacos
para passarem do ensinar ao aprender. (IMBERNON, 2010, p.11)

As novas propostas sobre formagdo continuada defendem uma intensa
participacdo dos docentes, como protagonistas de todo o processo, a realizagéo de
acoes formativas dentro das escolas, e uma retroalimentacdo constante do percurso
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formativo. J& ndo se concebe um modelo de formac&o pautado apenas em cursos
fechados:

Algumas formacdes trabalham a partir de leituras tedricas; outras privilegiam as
atividades praticas para facilitar o trabalho docente. Poucas vezes é perguntado
aos docentes o0 que eles ja estdo realizando. Além disso, raramente 0S cursos
de formacgéo planejam o reencontro com a turma de professores para avaliar
se as leituras e as propostas de atividades praticas deram certo. A formacao
continuada, nesses casos, baseia-se em cursos com programacéo fechada, e o
nao acompanhamento do processo em sala de aula acaba por comprometer o
trabalho e interrompe o dialogo com o docente. (PINHEIRO, 2013, p.85)

A partir de agora mencionamos algumas acdes do GPELL/CEALE quanto a
formacé&o continuada de professores leitores.

5.3 Formacao continuada de professores e leitura literaria: O GPELL/CEALE

como um bom lugar

O CEALE- Centro de Alfabetizacéo Leitura e Escrita- 6rgdo complementar da
Faculdade de Educacao da UFMG - é assim apresentado por Paiva:

O CEALE foi criado em 1990, com o objetivo de integrar atividades de pesquisa,
documentacéo e acéo educativa voltadas para a alfabetizacao, leitura e escrita.
No campo da acao educativa, o centro vem se articulando as redes publicas de
ensino no desenvolvimento de programas de formacgao continuada de professores
e especialistas e na prestacdo de servicos de natureza técnico-cientifica, que
visam fornecer a érgdos da administracao publica educacional, instrumentos para
o desenvolvimento de suas politicas. (PAIVA, 2004)

E o Grupo de Pesquisa do Letramento Literario foi criado em 1994 e chamava-se
Grupo de Pesquisas de Literatura Infantil e Juvenil, mas desde 2001, recebeu 0 nome
atual. Segundo Paiva, “O GPELL tem, nos ultimos anos, se dedicado a pesquisas
voltadas para a formacéo de leitores literarios” (2008, p. 45).

Em relacdo ao papel central do GPELL/CEALE quanto a discussédo nacional
sobre a leitura literaria e o letramento literario e também na oferta de formacéo inicial e
continuada de qualidade, gostariamos de mencionar alguns momentos na sua historia:
1) A pesquisa A Leitura Literaria e o Professor — condi¢cbes de formagédo e atuagéo,
conduzida na década de 90; 2) O projeto de pesquisa Relagbes entre a formagao do
professor como leitor literario e sua pratica docente na formacao de leitores literarios,
realizado em 1996; 3) O debate E o professor um n&o-leitor?, promovido pelo CEALE
no 11° COLE, em 1997; 4) e o Projeto de Extensao Tertulia Literaria: quem Ié também
tem muito a dizer, em acao desde 2009 (temporariamente suspenso desde 2018).

No primeiro caso, ainda nos anos 90, quando de sua fundacéo, o GPELL/CEALE
ja se preocupava em

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 20




investigar a complexidade de saberes e concepc¢des, para uma sistematizacéo
necessaria, que se revela tanto nos discursos como nas praticas de leitura de
pessoas ordindrias e institucionais que formaram os leitores-professores, como
também na atuac&o destes professores na condicdo de formadores de leitores-
alunos. (MARTINS, 1998, p.87).

Em 1996, uma pesquisa realizada com mais de 100 professores de Belo Horizonte,
detectou que havia duas classes de professores, os que liam espontaneamente e 0s
que liam por obrigacéo, o que ja traziam da formacéo inicial:

No caso do professor de Portugués, a leitura n&o literaria de textos literarios
realizada por mera obrigacao tende a predominar no Curso de Licenciatura em
Letras, seja nas disciplinas da area, seja na denominada Pratica de Ensino, seja
no dia-a-dia de professores em sala de aula. Ler por obrigacéo tenderia também a
anular a concretizacao do gosto pessoal nas escolhas e nos modos de ler os textos
literarios. (PAULINO, 2010, P. 145)

Em relacéo ao perfil leitor do professor, vinte anos atras o CEALE ja buscava, ao
coordenar o | Seminario sobre Leituras do Professor, responder a pergunta-chave do
11° Congresso de Leitura do Brasil: € o professor um néao-leitor?:

. ndo cabe afirmar que o professor é nao-leitor, ja que ele é produto de uma
sociedade letrada e manipula informacdes e produtos de escrita. Mais ainda, ele
I& frequentemente diferentes tipos de textos. Mas também né&o é possivel afirmar
que o professor seja um leitor. O fato € que, para boa parte dos professores, a
pratica da leitura limita-se a um nivel minimo pragmatico, dentro do proprio universo
estabelecido pela cultura escolar e pela industria do livro didatico. Sua leitura de
textos “literarios” € a dos livros infantis e juvenis produzidos para os alunos ou
dos textos selecionados e reproduzidos pelos autores dos didaticos; sua leitura
informativa é a dos paradidaticos; seu conhecimento técnico reduz-se as definicées
do proprio livro didatico; seu universo de conteldos necessarios coincide sempre
com o do livro. (BRITO, 1998, p. 77-78)

E, provavelmente em decorréncia de toda sua trajetoria em pesquisa, o GPELL/
CEALE implanta em 2009 o Projeto de Extensao Universitaria Tertulia Literaria: quem
Ié também tem muito a dizer, coordenado pelas professoras Celia Abicalil Belmiro,
Maria Zélia Versiani Machado e Ménica Correia Baptista (todas do GPELL). Destinado
a “professores em exercicio de escolas publicas e privadas que atuam com criancas
entre 0 e 10 anos da Regido Metropolitana de Belo Horizonte e alunos dos cursos
de licenciatura em pedagogia” (http://www.fae.ufmg.br/nepei/tertulia-literaria/), esse
projeto visa a formacgao do professor como um suijeito leitor literario. Parte do principio
de que

... a formacédo do leitor literario é tarefa urgente e complexa, cujo éxito depende
em grande medida da familiaridade que os professores tém com a literatura. O
repertério cultural e as experiéncias de leitura dos professores sédo elementos
decisivos para a garantia de uma mediagdo mais apropriada, capaz de aproximar
as criancas dos livros de literatura e proporcionar-lhes uma trajetéria de formacao
como leitores perenes. (ABICALIL BELMIRO; VERSIANI MACHADO; CORREIA
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BAPTISTA, 2016, p.104)

O projeto Tertulia Literaria: quem lé também tem muito a dizer (embora
temporariamente suspenso) foi concebido como um espaco privilegiado para a
formacao do professor como um sujeito leitor de literatura e ndo com a preocupacgao
de prever a transposicao didatica dos temas debatidos. Entende-se que a formacgéao
literaria do professor acabara por repercutir na formacéo literaria de seus alunos:

Levando-se em conta o papel de destaque que o professor exerce na formacao
de leitores, somado a nocado de que suas proprias experiéncias como leitor
influenciam sua postura profissional, parece procedente considerar, nas acdes de
formacéo, estratégias que permitam ao professor falar de si, de seu gosto literario,
de suas dificuldades, de sua relacao — dificil ou prazerosa — com a leitura. Dessa
maneira, seria de se esperar que, no momento em que ocupar o lugar de mediador
e de promotor de leitura, o professor permita que o pequeno leitor possa falar de
sua experiéncia, tenha curiosidade e descubra também esse caminho particular.
Espera-se, pois, que as trajetdrias pessoais e profissionais dos docentes estejam
preenchidas pelas suas experiéncias de leitor de literatura. (ABICALIL BELMIRO;
VERSIANI MACHADO; CORREIA BAPTISTA, 2016, p.101)

Os depoimentos dos participantes, resenhados em artigos e no Almanaque de
comemoracao dos cinco anos do Projeto (vide referéncias) dao conta da importancia
gue teve no reconhecimento e auto-valorizagéo dos docentes em seu papel de leitores
literarios:

O Projeto Tertulia literaria estrutura-se em edicdes anuais. A cada edi¢ao é escolhido
um tema e, a partir dele, séo selecionadas obras literarias, cujas leituras mensais
sé&o indicadas previamente aos participantes. Desde a primeira edi¢céo, o Projeto
conta com a participacéo de professores da educacéo infantil e dos anos iniciais
do ensino fundamental de escolas publicas e, em nimero menor, alunos dos cursos
de Letras, Ciéncias da Informacao, Artes Cénicas e Pedagogia da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Em cada uma das edi¢des, constitui-se um
grupo de aproximadamente quarenta participantes. Como contrapartida das
redes de ensino, que fazem adesao e se inscrevem para participar do Projeto, os
livros indicados sao comprados para todos os professores, que, assim, passam a
construir a sua biblioteca pessoal. Cabe ainda as Prefeituras assegurar o transporte
e dispensar os professores das suas atividades regulares profissionais, uma vez
por més, para que possam participar da sessao presencial.” (ABICALIL BELMIRO;
VERSIANI MACHADO; CORREIA BAPTISTA, 2016, p.105)

O GPELL/CEALE continua sendo um espaco privilegiado de reflexdao e acéo
sobre o papel da leitura literaria na formacao de professores leitores.

6 | CONCLUSAO

Buscamos, a partir das reflexdes tedricas decorrentes dessa pesquisa, apontar
alguns caminhos de inovacao para a formacéo inicial de professores e para novas
ofertas de formac&o continuada a serem proporcionadas pelas universidades,
na esperanca de que a literatura se converta em uma aliada fértil para os futuros
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professores e que inauguremos um processo de retroalimentagcdo que torne menos
arido o tratamento didatico da literatura nos diversos niveis educativos, sobretudo no
que se refere a formacgao de leitores literarios na Educacgéo Basica.

Embora tenhamos apresentado somente algumas pesquisas e apenas o Projeto
Tertulia Literaria, como um dos bem sucedidos programas de formagao continuada do
GPELL/CEALE, ha muitas outras iniciativas a mencionar como: diversos programas
de formacao em leitura literaria para professores da rede municipal de educacao de
Belo Horizonte; varias pesquisas no campo do letramento literario (no qual o GPELL/
CEALE foi pioneiro); a realizacdo de doze edi¢cdes do Jogo do Livro, evento bienal
qgue consideramos também como uma excelente oportunidade de formacgado para
professores; além de publicagdes fundamentais para a formagcao de professores e
pesquisadores em leitura literaria.

O GPELL/CEALE representa um universo multifacetado de pesquisas e praticas
que vem contribuindo ha mais de duas décadas para a formacdo de professores
leitores no Brasil.
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CAPITULO 21
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RESUMO: O estudo que se insere visa discutir
ateméatica Estagio Supervisionado Obrigatdrio-
ESO, componente curricular central naformacgéao
inicial de professor/a. Indagamos, portanto, que
leitura (s) e releitura (s) os/as licenciandos/as
do Curso de Licenciatura em Pedagogia da
UPE Campus Petrolina, tém realizado acerca
do seu processo formativo? Que contribuicdes
o Estagio Supervisionado Obrigatorio traz a
formacédo desses sujeitos? Intencionamos,
assim, analisar como se configura o Estagio
Supervisionado Obrigatério, no Curso de
Licenciatura em Pedagogia da Universidade
de Pernambuco-UPE Campus Petrolina, e
que contribuicbes, ou nao, traz a formacao
docente Adotamos uma abordagem qualitativa,
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DOCENTE

e o estudo de caso como método investigativo.
Recorremos, para coleta de dados, a analise
documental e atécnica de questionario de cunho
aberto e fechado aplicado a dezoito sujeitos,
interlocutores que vivenciaram as modalidades
de estagio obrigatério propostas pelo Projeto
Pedagodgico do Curso I6cus deste estudo. Com
base nas orientacdes de Bardin (2009), a analise
dos dados foi, sistematicamente categorizada.
O aporte tedrico teve como base os estudos de
Aroeira (2014), Barreiro e Gebran (2006), Lima
(2012), Pimenta e Lima (2012). Revela-se que
o ESO é a parte prética do curso. A aceitacéo
das escolas em receber os/as estagiarios/as se
apresenta como um dos obstaculos evocados
nas vozes dos sujeitos. Dentre as varias
leituras que os/as estudantes realizam sobre
as contribuicbes do ESO na sua formacéo
destacamos a significacdo das disciplinas.
Entendemos, assim que, o curso supracitado
caminha na direcdo do que preconiza a
legislacdo sobre a necessaria imbricagdo
teorico-pratica, embora apresente fragilidades
no campo da orientacdo e acompanhamento
do estéagio.

PALAVRAS-CHAVE: Estagio Supervisionado
Obrigatério. Leitura. Processo Formativo.
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MANDATORY SUPERVISED STAGE: READING AND RELEASE OF THE
TEACHING TRAINING COURSE

ABSTRACT: The study is aimed at discussing the subject of Probation Supervised-ESO,
central curricular component in the initial teacher training. We therefore inquire what
reading (s) and re-reading (s) do the graduates of the Bachelor Degree in Pedagogy of
the UPE Campus Petrolina have done about their training process? What contributions
does the Mandatory Supervised Internship bring to the training of these subjects? We
intend, therefore, to analyze how the Compulsory Supervised Internship is configured
in the Pedagogy Course of the University of Pernambuco-UPE Campus Petrolina, and
what contributions or not, it brings to the teaching formation. We adopt a qualitative
approach, and the case study as investigative method. We used, for data collection,
the documentary analysis and the open and closed questionnaire technique applied
to the eighteen subjects, who had experienced the compulsory traineeship modalities
proposed by the Pedagogical Project of this study’s locus. Based on Bardin’s (2009)
guidelines, data analysis was systematically categorized. The theoretical contribution
was based on the studies of Aroeira (2014), Barreiro and Gebran (2006), Lima (2012),
Pimenta e Lima (2012). It turns out that ESO is the practical part of the course. The
acceptance of the schools in receiving the trainees presents itself as one of the obstacles
evoked in the voices of the subjects. Among the many readings that the students carry
out on the contributions of ESO in their formation, we emphasize the meaning of the
disciplines. We understand, therefore, that the aforementioned course moves in the
direction of what is advocated by the legislation on the necessary theoretical and
practical imbrication.

KEYWORDS: Supervised Internship Mandatory. Reading. Formative Process

INTRODUGCAO

A formacéo de professores no Brasil tem passado por diversos momentos que
abrem espaco para discussbes acerca da profissionalizacdo da profissdo docente.
Atrelado a esse processo, o Estagio Supervisionado Obrigatério, como espaco
de aprendizagem da profissdo, se destaca como pilar de construgcdo de novos
conhecimentos. O estudo, que aqui se insere, tem por objetivo analisar como se
configura o Estagio Supervisionado Obrigatério, no Curso de Licenciaturaem Pedagogia
da Universidade de Pernambuco-UPE Campus Petrolina, e que contribuicdes, ou néo,
traz a formacao docente. Como objetivos especificos pretende-se, identificar se, no
projeto pedagoégico do curso-PPC, existem aspectos voltados para a relacao tedrico-
pratica que contribuem, ou n&o, para o entendimento do estagio supervisionado
obrigatorio, enquanto eixo articulador no espago de aprendizagem e construcédo dos
saberes docente; averiguar quais disciplinas/componentes curriculares favorecem a
realizacdo efetiva do Estagio Obrigatério; descrever de que maneira se desenvolve o
Estagio Supervisionado Obrigatério no Curso, em tela, sob a ética dos/das estudantes.

Sabendo que o Estagio Supervisionado Obrigatério aproxima o discente da
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realidade na qual atuara, problematizamos: qual tem sido a contribui¢cdo, ou ndo, do
estagio obrigatorio na formagdo docente? Nessa direcdo elencamos como suporte
teorico, dentre outros, Pimenta e Lima (2012) Barreiro e Gebran (2006), e legislacao
revogadas e vigentes, visando fundamentar o presente estudo.

Na composicéo deste estudo, primeiramente abordamos o historico do estagio
supervisionado obrigatério e a formagdo de professores no Brasil, em seguida, na
segunda secéo, apresentaremos analise conceitual e o papel do Estagio Supervisionado
Obrigatorio em Pedagogia. Na terceira secéo, explanaremos sobre o lugar que ocupa
o Estagio Supervisionado Obrigatério no Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura
em Pedagogia na UPE Campus Petrolina. Em seguida, abordaremos o percurso
metodoldgico adotado para a realizagdo desta pesquisa, e por fim, realizaremos
a anadlise e discussao dos dados obtidos por meio de questionario e de analise
documental, seguida das consideragoes finais.

BREVE HISTORICO DO ESTAGIO E FORMAGAO DE PROFESSORES NO BRASIL

O Estagio Supervisionado Obrigatorio no Brasil atravessou diversas mudancas,
perfiladas no contexto das alteracdes politicas da formacao de professor/a. Podemos
destacar como as mais significativas, aquelas demarcadas, no inicio do século XXI, a
saber: Resolugcao CNE/CP n° 1/2002, de 18 de fevereiro de 2002, que institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacéo de Professores da Educacao Béasica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduacéao plena e a Resolucédo CNE/CP n°
2/2002, de 19 de fevereiro de 2002, que institui a duracao e a carga horaria dos cursos
de licenciatura, de graduacgao plena, de formacao de professores da Educacao Basica
em nivel superior, ambas ja revogadas.

Este cenario formativo, no ambito do estagio obrigatério, ainda, € dimensionado
pela Resolucdo CNE/CP n° 1, de 15 de maio de 2006, das Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Pedagogia e, também, pela Lei n°® 11.788 de 25 de setembro
de 2008 que dispbe sobre o estagio de estudantes a nivel nacional.

No inicio do século XX, contudo, o Estagio era denominado de Préatica de Ensino,
diversificada, pois cada estado do territério nacional organizava de modo particular os
cursos de formacéo de professores/as. Aformacédo docente, da época, era constituida
pelas “antigas escolas de formacéao de professores, as chamadas Escolas Normais”
(BARREIRO; GEBRAN, 2006, p. 38). A Lei Orgénica do Ensino Normal, de 2 de
janeiro de 1946 (Decreto-Lei n. 8530/46), organizou 0s cursos que passaram a ter um
unico curriculo no Brasil.

Essa Lei subdividiu o Ensino Normal em cursos de dois niveis. O primeiro com
duracéo de quatro anos, destinado a formacgéo de docentes de ensino primario. Nesse
ciclo era restringida a quarta série do curso a Pratica de Ensino e a Didatica. Por sua
vez, o Curso Normal do segundo ciclo, apresentava estrutura curricular diversificada e
especializada, com duracéo de trés anos, a Pratica de Ensino, que hoje é considerada
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como eixo que permeia todo o curso de licenciatura, com base nas DCN para o Curso
de Pedagogia, na época constava, apenas, na ultima série do Curso (BARREIRO;
GEBRAN, 2006). A Pratica de Ensino continuava sem obrigatoriedade, comprometendo
reflexdes criticas do fazer docente, o que, consequentemente fortalecia praticas
dicotdmicas e tecnicistas.

Considerando esse lugar da Pratica de Ensino, a Lei n°® 4.024/1961, de 20 de
dezembro de 1961, Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDB, da época,
mantém, ainda, a concepgcdo mais teodrica da formacédo docente, visto que nesses
moldes, a Prética limitava-se “a observacéo e reproducdo de modelos teédricos
existentes” (BARREIRO; GEBRAN, 2006, p. 43) sem grandes revolugdes no campo
da formagao.

Assim, nessa linha de entendimento, com o fechamento das discussdes, no
regime ditatorial, em torno da educacéo, com a contundente profissionalizacdo de base
tecnicista, a Lei Federal de n° 5.540/1968, de 28 de novembro de 1968, da Reforma
Universitaria, e a Lei n° 5.692/71, de 11 de agosto de 1971, que fixa as Diretrizes e
Bases para o ensino de 1° e 2° graus, deliberaram sobre a formag¢ao minima, para
o exercicio do magistério, dentro de uma estrutura curricular que versava sobre dois
momentos de formagao, uma de carater geral e outra de formacéao especial, apenas,
nessa ultima se incluia a Pratica de Ensino.

Nesse contexto, o Parecer CFE 349/72, preconiza a Pratica de Ensino, incluida
na disciplina de Didatica passando a ser realizada em escolas da rede publica ou rede
particular, sob a forma de Estagio Supervisionado. Denota-se, a partir desse marco
legal, avanco para o estabelecimento da relagdo universidade e educacéo basica, pelo
menos em termos burocraticos.

Na década de 1980, novas demandas emergem e, assim, os professores/as se
organizam em associagoes e entidades, para discutir questdes diversas relacionadas a
formacao de professores no Brasil. Surge, entdo, o Comité Nacional Pr6-Reformulagcao
dos cursos de formacgao de Educadores, que reivindicavam a reformulagéo dos Cursos
de Pedagogia e Licenciaturas, além da revitalizagdo do Ensino Normal. (BARREIRO;
GEBRAN, 2006).

Desse cenéario surgem legislacbes importantes que preconizam a educacgao
a nivel nacional. A lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB) n°® 9394,
de 20 de Dezembro de 1996, € um marco nesse sentido. Emergida apds varias
reivindicacdes, provocou algumas discussoes e o surgimento de diversos dispositivos.
O Parecer CNE/CP 9/2001 de 8 de maio de 2001 é uma regulamentacdo que advém
da LDB DE 1996, destaca, entre outros, a importancia da articulacéo entre teoria
e pratica. Segundo o referido Parecer a Pratica, na matriz curricular, ndo pode ser
reduzida a um espaco isolado e nem o estagio a algo fechado e sem articulagdo com
o restante do curso. Fica estabelecido no Parecer 27/2001, de 02 de outubro de 2001,
0 que hoje se entende como sendo estagio, componente curricular e ndo disciplina.

O Estéagio foi destacado como componente do curriculo obrigatério, integrado
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a proposta pedagogica do curso-PPC e de formacéo de professores/as a partir do
Parecer 28/2001, sendo executado a partir da segunda metade do curso. Dentro
dessa proposta o estagio foi articulado visando superar o antagonismo teoria-pratica.
A partir da Resolugdo CNE/CP n° 1/2002 e n° 2/2002 de 19 de fevereiro de 2002
foram instituidas parametros formativos nacionais, anteriormente explicitado, que
para Pimenta e Lima, (2012), especificamente, no que condiz a Resolugéo n° 2/2002,
revelam que representa um retrocesso para a formacgéo de professores, ao reduzir a
atividade docente a um exercicio técnico.

Em relacéo ao Curso de Pedagogia a Resolucédo CNE/CP n° 01/2006 que definiu
as Diretrizes Curriculares do Curso de Pedagogia, estabelecendo, assim, a carga
horaria minima de 3.200 horas, sendo 300 horas destinadas ao Estagio Supervisionado
Obrigatorio priorizando a educacéo infantil e os anos iniciais do ensino fundamental,
como espaco de atuagao.

Considerando a legalizagdo referente ao estagio é relevante apresentar a Lei
n°® 11.788, de 25 de setembro de 2008 que preconiza os estagios, obrigatdrio e néo
obrigatdrio. O estagio supervisionado obrigatorio nessa legislacédo em seu art.1° § 12
€ “aquele definido como tal no projeto do curso, cuja carga horaria € requisito para
aprovacgao e obtencédo de diploma” (BRASIL, 2008). Posto isso é basilar identificar os
conceitos que permeiam o estagio obrigatorio, de modo que esse também expde a
visdo que se desenvolve sobre formacao de professor/a.

ANALISE CONCEITUAL DO ESTAGIO OBRIGATORIO EM PEDAGOGIA

E histérico o lugar do estagio, na formacéo de professor/a, como pratica de
imitacdo de modelos. Esse posicionamento instrumental, por longo tempo se fez
presente na pratica docente. Todavia, as demandas contemporaneas tém exigido
novas habilidades dos/as professores/as na perspectiva de lidar com um contexto
escolar cada vez mais complexo e global (MORIN, 2004). Pimenta e Lima (2012)
discutem alguns conceitos de estagio que estao atrelados a concepgao que se tem da
formacgao docente.

O estagio, como préatica de imitacdo de modelo, tem se caracterizado pela
forte marca da reproducdo de pratica de professore/as que ja estdo no exercicio
da profissdo. Essa postura favoreceu/favorece, ainda, em algumas instituicées
formadoras, a aprendizagem dos/as estagiarios/as, no enfoque técnico da profissao.
Sabemos que toda e qualquer profissional tem a necessidade de buscar desenvolver
competéncias especificas para que se possa manusear os instrumentos da profissao
0 que, também, é relacionado a profissdo de professor/a. No entanto, nessa linha
de raciocinio, Pimenta e Lima (2012) enfatizam que o conjunto de técnicas “ndo sao
suficientes para a resolucdo dos problemas com os quais se defrontam, uma vez que
a reducdo as técnicas néo da conta do conhecimento cientifico nem da complexidade
das situacdes do exercicio desses profissionais” (p.37).
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A pratica docente, nesses moldes, gera dicotomia teérico-pratica e o
entendimento de que ambas podem existir separadamente. Essa separacao resulta
no empobrecimento das praticas nas escolas, dado o carater da sua fragmentacéo.
Essa visdo esta intimamente alinhada a concep¢ao de que o estagio € a parte pratica
dos cursos de formacgao de professor/a. Em oposi¢ao a essa ideia o papel das teorias,
dizem Pimenta e Lima (2012, p. 43) “é iluminar e oferecer instrumentos e esquemas
para a analise e investigacao que permitam questionar as praticas institucionalizadas e
as acoOes dos sujeitos e, ao mesmo tempo, colocar elas proprias em questionamento”.

Nesse tocante, é imprescindivel a presenca da unidade teoria e pratica. O Estagio
Supervisionado Obrigatdrio, nessa 6tica, tem o papel de superar a vertente reducionista
dapratica, ao passo em que contribui para o entendimento da aprendizagem da profissao
em pilares tedricos-metodolégicos embasados pela pesquisa. Essa compreensao da
relacdo entre teoria e pratica tem fundamentado uma nova concepcéao de estagio,
em que se assenta na aproximacao da realidade, visando analisa-la e questiona-
la criticamente. O estagio, nessa concepg¢éo, pode configurar-se em uma forma de
desenvolver relagdes com outros profissionais da escola e possibilitar a constru¢ao de
novos conhecimentos.

O estagio como pesquisa, na formacédo docente, “se torna uma proficua
estratégia formativa” (AROEIRA, 2014, p. 123), amplia a analise que é realizada pelo/a
estudante no contexto escolar, e proporciona o desenvolvimento de habilidades como
pesquisador/a, apartirde situagdesvivenciadas no estagio, permitindo problematizacdes
acerca de observacgdes realizadas. Nessa abordagem, o estagio produz reflexes
e respostas as novas situagdes emergidas da pratica, fruto das incertezas que se
estabelecem na acdo docente. Portanto, o estagio, redefinido pela préatica reflexiva
muda o posicionamento do/a futuro/a professor/a que se torna responséavel pela sua
aprendizagem nao aceitando verdades que lhe sao impostas, mas, sim, passando a
questionar e problematizar as situacées que emergem do contexto observado.

O Estagio supervisionado Obrigatério constitui elemento fundante na formacéo
docente. Como componente curricular, favorece a aprendizagem de novos
conhecimentos a partir dos fundamentos teoricos-metodolégicos vivenciados e
refletidos na realidade escolar, assim, nesse processo de construcao de saberes
do docente, torna-se essencial para uma formacado de qualidade, o que também,
consequentemente reverbera na qualidade de ensino.

Sendo assim, o/a futuro/a professor/a ao desenvolver o estagio obrigatério esta
aprendendo e construindo saberes que o0 ajudaréo a desenvolver sua pratica docente
a partir da observacao que ele realizara no cotidiano escolar, podendo desenvolver
sua criticidade sobre a praxis frente a atuacdo de docentes experientes. A partir
desse contato poder construir uma praxis reflexiva que ultrapassem praticas imitativas
de modelos pré-existentes. O estagio, nessa direcdo, favorece ao/a estudante a
construcéo da identidade profissional, que “é construida ao longo de sua trajetéria
como profissional do magistério. No entanto, € no processo de sua formagéo que séo

207

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 21



consolidadas as opgodes e intencbes da profissdo que o curso se propde legitimar”.
(PIMENTA; LIMA, 2012, p.62).

Faz-se, portanto necessario que o/a futuro/a professor/a ao realizar o estagio
desenvolva um olhar critico sobre a sua vivéncia na escola. Lima (2012, p. 72) defende
gue “conhecer a profissao e seus profissionais aproxima-nos do magistério, levando-
nos a perceber as possibilidades e limites do trabalho desenvolvido pelos professores
na realidade do cotidiano escolar”. Nessa 6tica o Estagio Supervisionado Obrigatorio
possibilita conhecer quais desafios que sao/seréao enfrentados pelos/as professores/
as no seu dia a dia, da sua pratica docente.

DO ESTAGIO OBRIGATORIO NO PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO DE
LICENCIATURA EM PEDAGOGIA-PPC NA UNIVERSIDADE DE PERNAMBUCO
CAMPUS PETROLINA.

Frente as exigéncias postas pelo contexto social econédmico e politico, surgem
guestionamentos pertinentes a construgao do curriculo presente nas politicas publicas
educacionais. Silva (2006) argumenta que € no processo cultural e social de produgéao
do conhecimento que nos construimos e nos constituimos professores, o que significa
dizer que “o curriculo esta centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que
nos tornamos, naquilo que nos tornaremos” (p. 27). Assim sendo, torna-se igualmente
importante avaliar a concepcao curricular que permeia o Projeto Pedagdgico do Curso
de Licenciatura em Pedagogia da UPE Campus Petrolina. O foco dessa secéo visa
analisar o espaco ocupado pelo Estagio Supervisionado Obrigatério nesse documento.

O estagio Supervisionado Obrigatdrio, no PPC 2012, analisado, apresenta trés
diferentes modalidades considerando as trés areas de atuacao: docéncia na educacgao
infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental, ambas podendo ser desenvolvidas
na Educacéo de Jovens e Adultos EJA com énfase na educacéo inclusiva, além da
docéncia na gestao/coordenacao.

O curso também possibilita a vivéncia do estagio ndo obrigatorio, em conformidade
ao dispositivo da Lei 11.788/2008. No que concerne ao estagio obrigatorio, seu inicio
ocorre, no ambito da primeira modalidade, no quinto periodo, seguida da segunda
modalidade vivenciada no sexto periodo do Curso em tela e da terceira modalidade,
desenvolvida no sétimo periodo, voltado a gestdo/coordenagcdo, com atuacdo na
educacéao formal e ndo formal.

As trés modalidades de estagio juntas totalizam 300 horas, como prevista pela
DCN do Curso de Licenciatura em Pedagogia (BRASIL, 2006).

Segundo o Projeto Pedagdgico do Curso-PPC da instituicdo, /6cus de pesquisa,
um dos objetivos do estagio obrigatério é o de “subsidiar a construgcdo da identidade
profissional a partir da observacao/analise critica de situa¢des vividas em contextos
institucionais, numa perspectiva de aproximacao do saber, do saber fazer e do saber
ser” (PPC PEDAGOGIA UPE, 2012, p.43). Sendo assim, uma das preocupacoes da
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proposta do Estagio Supervisionado obrigatério do Curso de Licenciatura em Pedagogia
da UPE campus Petrolina € que o aluno ao vivenciar seu estagio se aproxime da
realidade escolar aprendendo com a vivéncia em campo analisando de forma critica
as situacoes vivenciadas no ambito educacional.

Nesse sentido Abdalla (2006, p.67) advoga a relevancia que a escola tem como
[...] “locus da acédo e da formacé&o do professor, em que constroem o sentido de sua
profissédo para reinventar instrumentos significativos de construcédo da realidade”.
Dessa forma o contato com a escola é imprescindivel para sua formac¢ao como docente.

As trés modalidades de estagio apresentadas no PPC do Curso de Licenciatura
em Pedagogia da UPE Campus Petrolina, possui objeto de analise diferente, cada uma
com o intuito de proporcionar ao aluno um olhar para diferentes campos da formacgao
do pedagogo, proporcionando analisar a escola e a sala de aula. Portanto uma das
finalidades do estagio obrigatorio nesse curso é que o/a aluno/a seja um sujeito critico
e reflexivo, caracteristica desenvolvida na relagdo tedrico-pratica construida no locus
de estagio. Nessa linha de pensamento “a formacéo realizada no estagio estaria
a servico da reflexdo e da producédo de um conhecimento sistematizado, capaz de
oferecer a fundamentacéo tedrica necessaria para a articulagdo com a pratica e a
critica do professor em relagéo ao aluno, a escola e a sociedade” (LIMA, 2012, p.55).

Figura desse modo, registrar como o estagio lll se apresenta na malha curricular.
Tem por objetivo de analise. “o pedagogo no contexto do sistema educacional brasileiro
face as exigéncias da pdés-modernidade e organicidade do trabalho pedagodgico no
ambito escolar e nao escolar” (PPC PEDAGOGIA UPE, 2012, p. 47). A proposta é de
subsidiar a formacao do pedagogo em ambientes fora do contexto escolar de acordo
com o previsto na lei. E possivel perceber que ha uma preocupacéo com a formagéo de
pedagogos para instituicdes nao escolares, por ser também um campo de atuacao do
pedagogo, porém de acordo com o PPC do curso a maior preocupacao da instituicdo
€ com a docéncia na educacéo infantil e os anos iniciais do Ensino Fundamental.
Diante disso percebe-se que o estagio € fundamental para os discentes do Curso
de Pedagogia por ser, esse um profissional que atua e atuara nas diversas relacoes
humanas e sociais entre demais situagcdes presentes na escola.

Destacamos que o estagio obrigatorio parece caminhar na direcdo do preconiza
a concepcao de estagio na perspectiva da pesquisa, haja vista que ha evidéncias
do seu desenvolvimento por meio de projetos de extensdo. Essa integralidade
interrelaciona Pratica de Ensino e Estagio Obrigatorio o coloca, pelo menos no dmbito
documental, em lugar central no curriculo do Curso, como é possivel vislumbrar a
partir dos elementos presentes na proposta e nos planos de estagio. Apresentaremos,
portanto, sem perder de vistas as conexdes postas, o caminho tedrico-metodolégico
adotado para este estudo.
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PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

A presente sec¢ado busca evidenciar o caminho percorrido para o desenvolvimento
deste estudo que nao estava pronto, mas que foi se delineando ao longo do processo
de construcao da propria pesquisa. Trata-se de uma pesquisa de cunho qualitativo,
visando contextualizar e interpretar os dados coletados. Com o intuito de analisar
como se configura o Estagio Supervisionado Obrigatorio, no Curso de Licenciatura
em Pedagogia da Universidade de Pernambuco-UPE Campus Petrolina, e que
contribuicdes, ou ndo, traz a formacéao docente, foi realizado um estudo de caso, que
segundo Gil (2008) € um mergulho “profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos,
de maneira a permitir 0 seu conhecimento amplo e detalhado, tarefa praticamente
impossivel mediante os outros tipos de delineamentos considerados” (p. 57, 58).

A pesquisa por ser um procedimento sistematico de investigacdo de um
determinado fenémeno ou fato para a constru¢do do conhecimento humano necessita
do uso de varios procedimentos para sua realizacdo. No que se refere a coleta de
dados, de acordo com Gerhardt e Silveira (2009) “é a busca por informacgdes para a
elucidacado do fendmeno ou fato que o pesquisador quer desvendar. O instrumental
técnico elaborado pelo pesquisador para o registro e a medigcdo dos dados devera
preencher os seguintes requisitos: validez, confiabilidade e precisdo” (p.68,69).
Utilizamos como técnica de coleta de dados um questionario com questbes abertas
e fechadas “com o proposito de obter informac¢des sobre conhecimentos, crencas,
sentimentos, valores, interesses, expectativas, aspiracoes, temores, comportamento
presente ou passado etc.” (GIL, 2008, p.121).

Os interlocutores da pesquisa foram dezoito (18) estudantes do Curso de
Licenciatura em Pedagogia, UPE Campus Petrolina, que cursavam, no momento de
desenvolvimento da pesquisa, o 7° periodo. A escolha desses sujeitos deu-se pelo
fato dos mesmos terem concluido as trés modalidades do estagio supervisionado
obrigatdrio, anteriormente mencionadas, na referida Instituicdo de Educacéo Superior-
IES. Nessa configuracdo da populagao, apresentamos o tema da pesquisa, seguida
dos objetivos e Termo de Consentimento Livre e Esclarecido—TCLE, visando maiores
esclarecimentos sobre as questdes presentes neste estudo.

O locus de pesquisa, em que se insere este estudo, foi escolhido em razao de sera
UPE Campus Petrolina, uma Instituicado de Ensino Superior Estadual que se apresenta
como unica universidade de formacao de professor/a na modalidade presencial, que
atende uma vasta quantidade de alunos, que passaram pela experiéncia do Estagio
Supervisionado Obrigatério. Especificamente tomamos o Curso de Licenciatura
em Pedagogia dessa IES, como curso para analise pela dimensao de atendimento
que alcanca. De modalidade presencial, atende estudantes da cidade de Petrolina,
em Pernambuco, assim como de cidades que compdéem o Vale do Sdo Francisco,
atingindo municipios do estado da Babhia, circunvizinhos a esse Campus.

Atualmente, oferece duas entradas de quarenta (40) estudantes, em cada uma,
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sendo a primeira no inicio do primeiro semestre e a segunda no inicio do semestre
segundo do ano corrente. E constituido por um universo de quatro centos e quarenta e
dois (442) estudantes, distribuidos em oito periodos, sendo: quatro (4) turmas no turno
vespertino e quatro (4) no turno noturno. E valido registrar que ha oferta, também, do
referido curso em modalidade a distancia.

ANALISE DISCUSSOES E RESULTADOS DA COLETA DE DADOS

Esta secdo aborda a andlise dos dados coletados na pesquisa. Segundo
Bardin (2009) a categorizacdo dos dados é uma forma organizada de sistematiza-
las de maneira a promover uma melhor interlocu¢cdo entre os dados coletados e a
analise a ser realizada. Nessa direcao, estruturamos a analise deste estudo em trés
categorias definidas a partir da técnica usada para a coleta de dados, questionario de
carater aberto e fechado, a saber: O Estagio Obrigatorio na formacéo profissional do
futuro professor/ Contribuicdo do Estagio para a formacgao profissional do/da docente/
Obstaculos encontrados durante a realizacdo do estagio supervisionado obrigatério.
Representaremos os sujeitos utilizando “E” para estudante seguido do numero de
ordem de resposta do questionario.

O Estagio obrigatério, como ja mencionado nesse texto, representa um momento
imprescindivel de aprendizagem da profissédo. Esse entendimento é percebido nas
respostas obtidas por meio do questionario realizado no que se refere ao significado
do estagio obrigatorio na formacgao profissional. Os sujeitos E1, E4, E5, E7, E10,
responderam que o estagio supervisionado obrigatorio possui relevancia para sua
formacao profissional, sendo visto como oportunidade de colocar em pratica o que foi
estudado durante o desenvolvimento do curso.

Podemos perceber que, para esses sujeitos, o estagio se configura como parte
pratica do curso, momento de por em pratica as teorias estudadas ao longo da sua
formacao académica, o que parece demonstrar postura dissociada entre teoria e pratica
como é possivel observar na fala que segue: “A pratica € bem diferente da teoria”
(E10). O estagio ndo pode ser entendido como o saber fazer técnico, ao contrario, €
uma atividade instrumentalizadora da praxis docente, que implica relacao interventora
na realidade (PIMENTA, 2012).

Portanto, o estagio ajuda o aluno a produzir conhecimentos que o ajudardo como
futuro professor/a, no exercicio da sua profissdo, a desenvolver suas atividades de
forma mais fundamentado/a. Dessa forma, ao desenvolver o estagio obrigatério o
aluno estara aprendendo que teoria e pratica devem estar em consonancia (E3, E9, e
E12). O estagio obrigatério para E8, E13 e E15 € visto como momento de identificacao
com o exercicio da profissao e, decisivo para a opcao de atuacéo dentro da carreira
do magistério e, ainda, momento de aproximagao com a pratica docente.

Evidenciamos a visdo dos/as interlocutoras em relagdo a questao da contribuicéo
do estagio para sua formacao. Nesse quesito a grande maioria dos sujeitos respondeu
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que a fundamentacéo tedrica contribui para o desenvolvimento de forma positiva
para a realizacao do estagio. Para a participante (E1) “apds a vivéncia do estagio foi
possivel entender como funciona uma sala de aula e o funcionamento da escola”.
Nessa fala podemos perceber que de fato o estagio possui relevancia nesse processo
de aproximar o futuro professor do seu campo de atuacao.

No que se refere as disciplinas, boa parte dos sujeitos responderam que de
alguma forma contribuiram para a realizagéo do estagio, as que foram mais citadas
entre os alunos foram: Pratica Pedagoégica, Psicologia da Aprendizagem, Avaliagdo
Educacional, Educacgéo Inclusiva e Didatica. Em conformidade com o pensamento de
Pimenta e Lima, (2012)

Todas as disciplinas conforme nosso entendimento s&o, ao mesmo tempo “tedricas”
e “praticas”. Num curso de formacao de professores, todas as disciplinas devem
contribuir para a sua finalidade que é formar professores a partir da anélise, da
critica e da proposicéo de novas maneiras de fazer educacao. Todas as disciplinas
necessitam oferecer conhecimentos para esse processo. (p.44)

Assim todas as disciplinas possuem contribuicdo dentro dos cursos de formacéao
de professores, pois de algum modo estar contribuindo na formagao desses sujeitos.
Alguns enfrentamos sé&o indiciados no ato de desenvolvimento do estagio. Assim, ao
questionar quais dificuldades encontradas durante o estagio supervisionado. Entre as
dificuldades citadas a maioria dos/as estudantes apontam a aceitacdo das escolas
com os estagiarios.

E possivel perceber que ainda ha resisténcia por parte das escolas em receber os
estagiarios, o que causa um mal estar a esses sujeitos que se sentem como intrusos
na escola campo. Dessa posicao é possivel inferir que o estagio € um periodo que
possibilita ao/a estudante, estagiario/a, um exercicio de participagdo, conquista e
negociacao. O estagiario deve compreender qual é o seu papel dentro da instituicdo
escolar para que frente as dificuldades encontradas sejam capazes de resolver tais
conflitos e que esses nao comprometam o desenvolvimento do estagio. Para Pimenta
e Lima (2012), se o aluno ndo compreender seu papel na escola, sera mais dificil a
resolucdo das dificuldades encontradas nesse processo.

Outros obstaculos apontados pelos/as alunos/as refere-se ao horario de realizacéo
do estagio, pouca carga horaria e orientacdo desvinculada do horario oficial do curso.
O sujeito E4 relata as dificuldades com relagdo a orientacdo do estégio supervisionado
obrigatdrio, “dificuldade com os horarios para orientagdo do estagio, pois néo tinha um
horario especifico para essas orientagdes”.

AtribuicOes de atividades que deveriam ser destinadas ao professor experiente e
n&o ao/a estagiario/a, por estarem em processo de formacgao, foi outro ponto destacado.
Questionamos, também, aos/as estudantes o que gostariam de encontrar de diferente
e 0 que manteria no estagio obrigatorio caso o tempo voltasse e tivesse que reiniciar
0 curso de licenciatura em pedagogia, alguns sujeitos responderam sugerindo haver
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mudanca no periodo de inicio do estagio no curso, sendo antes do 5° periodo (E1, E2,
E11, E13, E17, E18).

Os sujeitos (E18, E6, E14) revelam que gostariam de ter um espaco para realizar
o estagio dentro da préopria UPE, acreditamos que esse desejo se dé pelo fato das
dificuldades que sao encontradas na hora de encontrar uma escola para se realizar o
estagio supervisionado. Seria também mais facil para os professores acompanhar o
estagio dos alunos. Os sujeitos (E9, E3) gostaria de ter maior interagdo da universidade
com a escola do estagio.

CONSIDERACOES FINAIS

O Estagio nos cursos de formacgéao de professores € indispensavel para a formagéao
docente em sua totalidade, pois tem como objetivo inserir o profissional no seu futuro
campo de atuacgdo. A partir do que se foi analisado, durante o desenvolvimento desta
pesquisa, pode se perceber que o0 estagio possui grande relevancia para a formacéo
dos estudantes do curso de Licenciatura em Pedagogia Campus Petrolina, porém,
ainda, ha dicotomia entre teoria e pratica, alguns discentes veem o estagio como a
parte pratica do curso de formacao de professores, estando assim desarticulado das
outras disciplinas do curso.

Os achados da pesquisa mostram que o estagio se encarrega desenvolver a
criticidade e autonomia do/a estudante como profissional diante da vivéncia do
estagio, permitindo a construcéo de sua identidade profissional, momento oportuno de
aproximacéao da realidade e do cotidiano escolar que permite uma reflexdo sobre sua
pratica e assim analisar sua atuagao como profissional.

O estagio € um momento enriquecedor para o/a futuro/a docente, pois € nesse
periodo que se percebe a importancia do mesmo para a formagéo do profissional &,
também uma atividade de aprendizagem na qual o docente aprende a desenvolver
suas competéncias e habilidades obtendo experiéncia de campo para ampliar seus
conhecimentos e para seu enriquecimento profissional. Por essa razdo, mesmo
perante aos dispositivos da Lei, percebe-se 0 anseio do estagio ter seu inicio no
ingresso do curso, visdo que pode contribuir uma proposta de estagio articulado,
visando superar o antagonismo teoria-pratica e o hiato entre universidade e escolas
da Educacéo Bésica.
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CAPITULO 22

A POETICA DE L’APRES-MIDI D’'UN FAUNE: DOS
VERSOS AOS PALCOS, O HIMEN DE MALLARME

Thais Meirelles Parelli
UNICAMP, Instituto da Linguagem

Campinas -SP

RESUMO: A presente pesquisa propde um
trabalho investigativo de literatura comparada
das obras: o poema L'apres-midi d’'un faune
(1876) de Mallarmé, o balé moderno e a notagao
(1912) de Nijinsky inspirado
no poema, também intitulado L'apres-midi
d’un faune. Temos, como objetivo, tragcar um
alinhave entre tais poéticas e refletir como elas
conversam entre si € como elas colaboraram
para a constru¢ao do conceito de modernidade.
Para isso, estudaremos a teoria poética e
criticas sobre a danca de Mallarmé, e como ele
idealizou a figura da bailarina enquanto signo
poético. Logo apds, nos concentraremos na
notacdo e adaptacdo coreografica de Nijinsky
sobre seu processo de montagem, inspiragdes
e olhares sobre a danga pré-moderna.
PALAVRAS-CHAVE: Fauno; Mallarmé; Poesia;
Nijinsky; Danca moderna.

coreografica

THE POETICS OF L’APRES-MIDI D’'UN
FAUNE: FROM VERSES TO STAGE, THE
MALLARME’S HYMEN

ABSTRACT: The present research intends to
make a comparative analysis of the following
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pieces of work: Mallarme’s poem L’apres-
midi d’un faune (1876) and the choreographic
notation and adaptation of Nijinsky’s ballet
(1912) also entitled L’apres-midi d’un Faune.
We have as an objective to intertwine such
poetics and to reflect on how they merge by
analysing their differences and similarities by
means of an investigative work of comparative
literature. Therefore, we will study Mallarme’s
poetic theory with a special focus on the poetry
of L’aprés-midi d’un faune, its dancing reviews
and how he devised the figure of the ballet
dancer as a poetic symbol. Subsequently, we will
focus on Nijinsky’s notation and choreographic
adaptation regarding his assembly process,
inspirations and views on dancing.
KEYWORDS: Faun; Mallarmé; Poetry; Nijinsky;
Modern Dence.

Quando decidi estudar poesia e danca em
minha inexperiente e jovem carreira académica,
imaginei que ndo seriamuito bem vista e acolhida
pela escolha do tema e por querer unir as duas
coisas. Para minha surpresa e felicidade, em
quase todos livros que li sobre teoria poética
encontrei a palavra “danga” inscrita no texto de
alguma maneira. E depois “musica”. E depois
ainda, “partitura”. Soube, entdo, que néo era
apenas minha intuicdo: eu estava no caminho
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certo.

Encontrei a notagdo coreografica de Nijinsky, por acaso, no site da British Library,
depois de meses de procura; ainda ndo era completa, mas parte dela ja me ajudaria.
A notacao parecia uma partitura musical com alguns signos e “rabiscos” a mais. Logo
perguntei para um pianista se era possivel tocar “aquilo”; sem olhar duas vezes, ele
me disse que era o Preludio do Fauno de Debussy, e no piano, o Fauno soou...

Ali, mais uma vez soube que tinha achado o caminho até Mallarmé, ou o inverso,
Mallarmé tinha me levado até 14&. Um caminho além da mera comparacao entre as
obras, que vai além do pensar sobre a adaptacdo do poema em dancga/dramaturgia.
Ali, eles andavam juntos, mas distinguiam-se: 0 poema soava a0 mesmo tempo que
a musica e os rabiscos dancavam no papel. O balé de Nijinsky ndo sé realizou o
sonho do poeta de levar o Fauno aos palcos, como também criou uma forma poética
do movimento, a qual se aproxima da teoria do signo dangante na pagina em branco
junto aos conceitos de musicalidade e experimentacdo gramatical de Mallarmé. Ali
encontrei o himen.

Mallarmé, com apenas 23 anos, ja almejava a cenateatral como meio de realiza¢ao
mais nobre de sua arte. Sendo assim, em 1865 escreveu a primeira versao de seu
Fauno para o teatro, Monologue d’'un faune, composta por um mondlogo de abertura,
seguido de um dialogo entre duas ninfas, lane e lanthé, encerrando o espetaculo com
o despertar do fauno. Recusado pelo Théétre Francgais, Mallarmé sé volta ao Fauno
em 1875, desta vez com o titulo Improvisation d’'un faune, ja em formato de poema e
com uma linguagem mais madura com refinamento de seu estilo. Porém, novamente,
€ recusado na submissdo a editoracdo da terceira coletanea da revista Parnasse
Contemporain. Incomodado com a situacao, Mallarmé decide ele mesmo providenciar
a publicacao do poema. Em 1876, torna-se publico L'apres-midi d’'un faune em uma
edicdo luxuosa, ilustrada pelo pintor Edouard Manet, com langcamento independente.

Apesar de Mallarmé sempre desejar a forma teatral para este poema, certa
vez escreveu a Cazalis: “Ce poeme renferme une trés haute et trés belle idée, mais
les vers sont terriblement difficiles a faire, car je le fais absolument scénique, non
possible au théatre, mais exigeant le théatre. Et cependant je veux conserver toute la
poésie de mes oeuvres lyriques, mon vers méme, que jadapte au drame”. O poeta
tinha consciéncia do quanto era imaterial seu Fauno e que ele nao poderia se realizar
em outro espaco sendo o0 mental, ou no “espirito do espectador”, expresséo que lhe
agradava. Para ler Mallarmé é essencial que aceitemos nos entregar a linguagem
e a autonomia das palavras, sem necessariamente nos apoiarmos nos significados
comuns delas, pois estes nunca se afirmam; necessario também agucar nossos
sentidos para que estejamos abertos as sensagcbes que 0 poema causa. A poesia
mallarmeana néo visa o real nem a verdade das coisas, ha explosdes de formas e
cores, tudo tem movimento, cheiro, sabor, texturas, luz, musica e sonoridade poética,
timbres e acordes que vibram e ressoam.
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O verso que de varios vocabulos refaz uma palavra total, nova, estranha a lingua
e como que encantatdria, finaliza esse isolamento da fala: negando, de um traco
soberano, 0 acaso permanecido nos termos apesar do artificio de seu retempero
alternado no sentido e na sonoridade, e causa em vOCés essa surpresa de nao
ter ouvido jamais tal fragmento ordinario de elocucao, ao mesmo tempo em que a
reminiscéncia do objeto nomeado banha-se numa nova atmosfera. (MALLARME.
“Divagac6es”, p. 167)

Na ultima edicéo, portanto, o Fauno ganha o formato pelo qual € mais conhecido:
uma égloga de aproximadamente quatro paginas, com vozes que oscilam entre o
dramatico, o lirico e o0 épico — hd uma mistura dos géneros das versdes anteriores.
Sabemos que Mallarmé se inspirou na passagem do livro Metamorfoses de Ovidio,
gue conta sobre Pa e a ninfa Syrinx que se transformou em cani¢o para fugir das
garras do Deus, e este, para possui-la de alguma forma, forja uma flauta com os tubos.
O poema parece seguir este mesmo movimento: 0 Fauno deseja possuir a ninfa, mas
jamais a alcanca. Mesmo forjando e tocando a flauta ele ndo tange a melodia; ao
buscarmos o termo mdusica no dicionario de etimologia, observamos que o termo do
grego musiké techne significa “a arte das musas”, e Musa (do grego mousa - cangao
ou poema) € aquela que ndo se alcanga, ndo se toca e nao se vé - é inspiracéo.

Mallarmé parece metaforizar e personificar 0 movimento da ninfa no poema:
fugazes, os versos escorrem e desaparecem enquanto outra imagem se forma na
linha seguinte para esvoagar novamente, como a ninfa que escapa por entre os dedos.
A sonoridade da lingua francesa ajuda a termos tal sensacéo, gracas a escolha certa
das palavras de Mallarmé e a disposi¢ao delas no ritmo desejado de sopro e respiro,
como quando se toca uma flauta. A desmaterializacdo da ninfa nas lembrancas do
Fauno se materializa na flauta e na musicalidade do ritmo do poema. E através da
flauta que o Fauno desperta o real que ao mesmo tempo nao esta ali, encoberta pelo
Nada. O poema é “Syrinx”, ao mesmo tempo flauta e ninfa, &€ masica e Musa, que
ecoa notas em um ritmo constante de alexandrinos até alcancarem o siléncio breve da
retomada do ar para a proxima nota e sopro.

No inicio do poema, o Fauno encontra-se em um rochedo ap6s o meio-dia, e
devido ao estado de torpor que esse horario causa, esta sonolento e parece fabular
episddios em sua mente movido pelas sensacdes despertadas pelos seus sentidos -
deitado na pedra ardente de sol, ele ouve o som do vento e das aguas se dissipar no
bosque e cria as imagens das ninfas. A sensacgao é de que o Fauno esta num estado
de transe momentos antes de adormecer ao final do poema, e este ciclo de sonhos
gue nao comecga e nem termina, reitera a perpetuacéo das ninfas.

O himen de Mallarmé ao qual me referi no comego do texto, foi um termo bastante
utilizado pelo poeta para designar a uniao de dois termos opostos. Poesia e danca;
poesia e musica; danca e masica, porém, por ndo serem a mesma coisa, nao significa
gue nao possam fazer um movimento de reflexao, de se refletir através do outro. A
pagina dupla também é um étimo exemplo para essa metafora:
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A dobra, ou este himen, funciona como véu, pois cada pagina virada rompe com a
inviolabilidade do texto, com a virgindade do escrito, que se revela ao leitor. Assim,
cada pagina virada é uma aparicéo, um desvelamento, uma revelacéo. A “dobra”
se assemelha assim a ideia de reflexao, termo que também implica um duplo, termo
que gera um duplo, uma imagem, a pagina dividida em duas nao reflete seu outro
lado, apenas se fecha sobre si mesma. Ou seja, apenas a pagina dupla, que ignora
a dobra das paginas, permite que um lado da pagina se espelhe no outro, dialogue
com o outro e nele se reflita. A pagina dupla permite um movimento de ir e vir, que
¢ a verdadeira reflexao (...) (AGOSTINHO, p.11)?

Mallarmé usa esta mesma metéafora para criticar a unigo das artes, ou a Arte Total,
expressao que Richard Wagner tinha como maxima. Ha uma passagem no poema do
Fauno em que o termo “hymen” aparece inscrito diretamente — Jean-Nicolas Illouz
nos explica que a unidao das artes proposta pelo himen esta figurada poeticamente no
Fauno:

Comme le faune désire toutes les nymphes, L’Aprés-midi d’'un Faune réclame
tous les arts; a condition toutefois que cet “hymen” des arts, a I'image
de I' “hymen souhaité” du faune et des nymphes, unisse les arts
entre eux en préservant la “virginit¢” de chacun (...) Dans la période symboliste,
cette figure de I’ “hymen” des arts peut valoir comme un nouveau paradigme des
relations inter-artistiques, implicitement opposé a la formule wagnérienne de “l'art
total”( ILLOUZ,p. 04).3

Portanto, de acordo com as visdes artisticas e poéticas mallarmeanas, as artes
seriam mantidas e separadas por este véu, porém ele ndo permanece completamente
inviolavel. A poesia pode se apropriar da musica ainda se mantendo virgem e fiel a
si mesma; a dancga pode se inspirar no poema, mas seus movimentos permanecem
virgens e ndo necessariamente ilustra o0 movimento do poema. Nao era preciso que
Debussy escrevesse sua composicao se baseando na ritmica do poema, escolhendo
notas que correspondessem a musicalidade das palavras - uma transposicéo direta
seria uma redundancia inutil. E também nédo era necessario que Nijinsky marcasse
todas as cenas do poema em palco ou que seguisse toda forma circular da musica
de Debussy. Nijinsky e Debussy mantiveram sua virgindade artistica, mas se refletem
uns nos outros neste movimento da pagina de ir e vir, num dialogo continuo e infinito,
suscetivel a interpretacdes e reflexdes distintas em cada leitor, espectador ou ouvinte.

A estreia da peca de Debussy foi em 1894, marcando o inicio da musica
moderna. Anos mais tarde em 1912, Nijinsky aparece sugerindo uma danga autbnoma
e absoluta em seu primeiro trabalho como corebgrafo. Seus movimentos angulosos
contrastam com as linhas circulares do preludio de Debussy. Parecem ser 0os opostos
(e sé@o em certa medida), porém, assim como acontece na musica e no poema, tudo na
coreografia sugere uma auséncia: o desenrolar das cenas se dao em linhas paralelas
de corpos que nunca se tocam e alcangam o desejo, s6 ha sugestao. Mais uma vez
temos o himen: danca e musica se afastam e se atraem, se contrastam e se entrelagam.
Nijinsky continua propagando a metafora de Mallarmé.
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Durante a primeira temporada do Fauno, Romola, esposa de Nijinsky, nos conta
um episodio interessante:

During this season a French gentleman complimented Nijinsky in his expression of
Mallarmé’s L'apres-midi d’un faune in movement. Surprised, he had to admit that he
had never heard of the poem. (NIJINSLY, R. p. 142)*

E curiosa a afirmacédo de Nijinsky. Sabemos que ele lia e falava francés, como
ele mesmo afirma em seus Cadernos. Diaghilev, diretor da companhia e amante do
bailarino, certamente sabia da existéncia do poema e o conhecia. Debussy trabalhou
pessoalmente com Nijinsky e tornou-se proximo a Mallarmé quando ainda vivo. O jogo
de quebra-cabeca aqui nao se encaixa. Observe o programa do balé:

‘On devrai danser L’aprés-midi d’'un Faune au milieu d’'un paysage avec des arbes
em zinc.” Phrase dite de Stéphane Mallarmé.

... Ce n'est pas L'aprés-midi d’'un faune de Stéphane Mallarmé; c’est sur le prélude
musical a cettte épisode panique, une courte scene, qui la précede:

Un Faune sommeille

des nymphes le dupent

une echarpe oubliée satisfait son réve

le rideau baisse pour que le poeéme commence
dans toutes les mémoires.

A referéncia ao poema e a figura de Mallarmé é direta. Nijinsky certamente leu
0 programa e ajudou a escrevé-lo. E além disso, a propria Romola se refere ao balé
como “choreographic poem”. O que provavelmente deve ter ocorrido é que Nijinsky
nao gostou de ser comparado a Mallarmé daquela maneira, pois o francés néo tinha
entendido a esséncia do espetaculo. Nijinsky ndo tinha adaptado ou traduzido o Fauno
de Mallarmé para o palco, o balé ndo era uma mera reproducdo ou encenacgao do
poema. Existia um véu entre o poema e a danca. O balé brilhava por si.

Nijinsky, therefore, treated movement literally, as the poet the word. He
eliminated,consequently, the floating, sinuous gestures, the half-gestures, and every
unnecessary move. He allowed only definitely rhythmic and absolutely assential
steps, as in verse one only uses the words needed to express the ideia, without
rhetoric or embroidery for its own sake. He established a prosody of movement
— one single movement for a single action. He shows this first clearly in Faune, as
in all his ensuing creations. He uses immobility consciously for the first time in the
history of dancing, for the knew that immobility could accentuate action often better
than action itself, just as an interval of silence can be more effective than a sound
(...) he realized fully that dancing is not na art of fixed principles, but an art which
has as its progressive purpose the expression of human personality and ideas. (...)
Every movement can be made in the art; all movements are possible if they are
in harmony with the basic truth of the conception, even in their most violent and
dissonant gestures. (NIJINSKY, R.; p. 122)°

Nijinsky queria expressar a Ideia através do movimento sem a necessidade da
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pantomima ou através das cinco posi¢cdes classicas ou do poema ou da musica. Ele
tinha consciéncia de que dancar ia além de toda estética do balé, sua concepcéo de
danca nao tinha limites. Desejava que seu Fauno fosse dancado até mesmo sem
musica, pois esta ndo seria necessaria para explicar o que estava acontecendo em
cena, 0s movimentos se encarregariam disso, eles explicariam a si mesmos. Por isso
ele ndo sabia qual musica utilizaria e nem ao menos conhecia o preludio de Debussy.
Depois de algum tempo, entre as varias pesquisas de Diaghliev para tentar achar a
musica ideal, encontraram o preludio. Nijinsky gostou da musica, mas ainda néo era
0 que desejava nos conta Romola: “the music was too circular’. Mas, por “falta de
algo melhor” ficaram com Debussy. A oposicéo entre o circular e 0 anguloso ficaria
interessante, afinal.

Ap6s 120 ensaios, o Fauno teve sua estreia em 1912,

L4, em cima de um monte rochoso, esta o fauno a descansar. Devagar ele
comeca a se movimentar, esta de costas para plateia. Algo estranho acontece aos
olhos do publico: a coreografia se mostra brusca e angulosa, de frases curtas,
pontuada com poses ou gestos. As ninfas aparecem... as maos, cabeca e tronco das
bailarinas e do Fauno sao perfilados, com andar lateral para se assemelharem as
figuras bidimensionais de frisos em vasos gregos. Ha pausas e siléncio. Nao se vé
ponta de pés e sapatilhas de cetim.

Ja era esperado que a estreia do balé fosse um escandalo, principalmente devido
a cena final com movimentos orgasticos do Fauno que chocaram os espectadores. A
coreografia de Nijinsky desafiou e incomodou a todos: aos musicos pelo desacato a
Debussy, aos bailarinos pela quebra dos movimentos classicos do balé e aos cidadaos
pela imoralidade. Ninguém esperava tal estilo de montagem coreogréfica de Nijinsky.
Esperavam-se saltos, movimento, dindmica, pois assim era Nijinsky nos palcos. Foi
uma revolugcao para os Ballets Russes e, juntamente, um avanco para a filosofia da
danca - dai seu apelido como pai da dangca moderna - o0 sentido do movimento n&do
mais se estabiliza, mas se abre para interpretacoes do inconsciente; o esvaziamento
liberta o bailarino da significacao.

Nijinsky se apropriou de um novo corpo, libertou-se do canone
e foi capaz de dar a devida intensidade a ruptura destes canones. Ele da os primeiros
passos em direcdo a danca pura; uma danca sem movimentos SinuOSOS e percursos
inuteis, os adornos do balé classico. Deseja 0 esvaziamento do movimento que, através
da imobilidade, evoca o siléncio da modernidade. O bailarino se abre ao absoluto
moderno, o inalcancavel e infinito, que coloca em xeque as verdades totalitarias.
Questiona a forma classica apresentando-a rompida, nova, reestruturada - uma nova
maneira de se pensar o0 movimento. Nijinsky se auto transmuta para criar outra forma
que é a critica a sua prépria formacao, a si mesmo: “Nao quero dancar como antes,
pois todas essas dancgas sao a morte” (NIJINSKY, p. 163).

Logo ap6s a montagem do Fauno, em 1915, Nijinsky da inicio a formulacéo de
uma notagao coreografica prépria, finalizada entre 1917/18. Neste documento, além do
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bailarino escrever detalhadamente sobre como o balé foi pensado e encenado desde
cenario, figurino e montagem coreografica, Nijinsky transcreve toda a coreografia na
partitura de Debussy, ou seja, ele utiliza na notacéo as préprias notas musicais e suas
pausas para escrever sua sequéncia coreografica.

I work, | composse new dances and | am perfecting the system of dance notation,
which | have invented in these last years. | am very happy to have found this notation,
which for centuries has been searched for, because | believe, and | am sure, my
dear friend, you agree, that this notation is indispensable for the development of
the art of the dance. It is a simple and logical means to note down movements. In
a word, this system will provide the same servisse for the artists of the dance that
musical notes give to musicians. (NIJINSLY, apud GUEST, p. 06)°

A notacéo € cheia de simbolos, bastante complexa e confusa. Ann Hutchinson
Guest, em 1991, com ajuda de Claudia Jeschke, fizeram um trabalho primoroso de
intensa pesquisa para desvendar as anotacdes e simbolos de Nijinsky e lancaram o
livro “Nijinsky’s Faune Restored”. Além de todo o estudo sobre a notagao de Nijinsky,
o documento é transcrito para a notacao “Laban”, mais utilizada e conhecida nos dias
de hoje.

Nijinsky trabalha o desenho coreografico sobre a nota musical da partitura de
Debussy, pois, afinal, como ele poderia eternizar seu Fauno? Seria isso possivel ja
gue a danga € uma arte completamente efémera, que desaparece no instante seguinte
ao que ocorreu? Ele acrescenta alguns simbolos a mais nos pentdmeros tornando a
nota um signo dangante que acompanha o ritmo da musica e, o mais importante, suas
pausas: pois, aqui, como diz Badiou, “a Unica fungao da musica € marcar do siléncio”.
E tais siléncios e fugas do signo que danga no papel em branco resgatam o Fauno
de Mallarmé e sua teoria poética. A intencéo do bailarino era a de eternizar o Fauno,
porém, ele vai além: cria uma poética do movimento, uma escrita completamente nova
e mallarmeana que contém os conceitos da musicalidade, brancos e siléncio, e a
experimentacao gramatical e disposicao textual de Mallarmé, que neste caso se aplica
as notas musicais.

A palavra em Mallarmé se expande e torna-se signo: se liberta de todo significado
e transpbe o0 poema: “a obra pura implica a desaparicdo elocutéria do poeta, que
cede a iniciativa as palavras” (MALLARME, p. 164). A palavra e o corpo dancante
nada representam, um corpo dancante jamais € alguém, é simplesmente simbolo,
€ um “corpo-pensamento” (especifica Badiou). Por mais que Nijinsky tenha tentado
eternizar seu Fauno, isso jamais podera ser possivel em seu sistema de notacao que
torna o bailarino um signo. Esse poder ainda Ihe escapa pelas maos, pois a danca € o
corpo silencioso, a metafora do pensamento, como dira Mallarmé.

A danca, como metafora do pensamento, apresenta-a sem relacdo com outra
coisa sendo consigo mesma, na propria hudez de seu surgimento. A danca é o
pensamento sem relacdo, o pensamento que nada traz, que nada relaciona.

(BADIOU, p. 90)

A Expressividade e Subjetividade da Literatura Capitulo 22



E na pedra ao sol, como diria Mallarmé, a folia comeca e o ardente desejo ao
calor do dia se iguala! Com o fechar das cortinas, Nijinsky da4 margem para o poema
comecar a surgir na mente dos espectadores, como diz o libreto. O Fauno adormece
e o ciclo eterno deste sonho se perpetua entre as artes, eternizando a ninfa, 0 som da
flauta, a musa inatingivel. A fuga é eterna. O ciclo entre os “Faunos” € infinito - todas
as trés formas de arte se tocam, ressoam e vibram reciprocamente ao mesmo tempo
em que se repelem, se seduzem e se atraem, para se afastarem mais uma vez, e
permanecerem com o himen, virgens e belas por si préprias, mas evocando umas as
outras, num estado de arte sublime.

NOTAS

1. “Este poema possui uma grande e bela ideia, mas os versos sao terrivelmente dificeis de fazer, por
té-los feito absolutamente cénicos, ndo séo possiveis no teatro, mas exigem o teatro. E ainda quero pre-
servar toda a poesia de minhas obras liricas, meu préprio verso, que adapto ao drama.” (MALLARME,
Oeuvres completes, Carta a Cazalis, 1865.)

2. AGOSTINHO, Larissa Drigo. Aspectos visuais e sonoros de Um lance de dados. Disponivel em: ht-
tps://periodicos.ufpa.br/index.php/moara/article/view/1349

3. “Como o fauno deseja todas as ninfas, “A tarde de um fauno” clama por todas as artes; desde de
que este “himen” das artes, a imagem do “himen desejado” do fauno e das ninfas, una as artes entre si
e preserve a virgindade de cada uma. No periodo simbolista, esta figura do “himen” das artes se vale
como um novo paradigma das relacdes interartisticas, implicitamente opostas a formula wagneriana da
“arte total.”

4. “Durante a temporada um homem francés cumprimentou Nijinsky pela sua expressao do poema “A
tarde de um fauno” de Mallarmé em movimento. Surpreso, ele admitiu nunca ter ouvido falar do poema.”

5. “Nijinsky, portanto, tratou o movimento literalmente, como o poeta e a palavra. Ele eliminou, conse-
guentemente, os gestos flutuantes, sinuosos, os gestos parciais e todos os movimentos desnecessa-
rios. Ele permitiu apenas passos ritmicos e absolutamente essenciais, como no verso em que sO se
usam as palavras necessarias para expressar a ideia, sem retérica ou bordados para sua propria causa.
Ele estabeleceu uma prosédia do movimento - um Unico movimento para uma unica a¢do. Ele mostra
isso claramente no Fauno, como em todas as suas criacdes subsequentes. Ele usa a imobilidade cons-
cientemente pela primeira vez na historia da danca, pois sabia que a imobilidade pode acentuar a acao,
e muitas vezes é melhor que a agdo em si, assim como um intervalo de siléncio pode ser mais eficaz
que som (...) ele percebeu plenamente que a danga ndo € uma arte de fixos principios, mas uma arte
gue tem como proposito progressivo a expressao da personalidade e ideias humanas. Todo movimento
pode ser feito na arte; todos eles sdo possiveis se estdo em harmonia com a verdadeira base da con-
cepcdo, mesmo em seus gestos mais violentos e dissonantes.”

6. “Eu trabalho, eu componho novas dancas e estou aperfeicoando o sistema de notagéo de danca, que
eu inventei nestes Ultimos anos. Estou muito feliz por ter encontrado essa notagéo, que durante séculos
foi procurada, pois acredito, e tenho certeza, meu querido amigo, vocé concorda que essa notacdo é
indispensavel para o desenvolvimento da arte da danca. E um meio simples e l6gico para anotar mo-
vimentos. Em uma palavra, este sistema ir4 prover os artistas da danca da mesma forma que as notas
musicais aos musicos.”
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CAPITULO 23

DIARIOS DE MOTOCICLETA: E POSSIVEL
SE FALAR EM CINEMA ENGAJADO NA

Deise Quintiliano Pereira
UERJ, Departamento de Letras Neolatinas, Rio de
Janeiro - RJ

RESUMO: Analise hermenéutica do percurso
do personagem Che Guevara, de Diarios de
motocicleta, filme do cineasta Walter Salles,
a partir do arcabouco teorico fornecido pelo
conceito de “engajamento”, disseminado
nos escritos de Jean-Paul Sartre e, mais
especificamente, na entrevista O existencialismo
é um humanismo, de 1945, que constitui uma
espécie de tratado estético-filosofico sobre o
tema, promovendo um dialogo entre literatura,
filosofia, cinema e critica de arte, com o fito de
interrogar sobre a possibilidade de emergéncia
do conceito de engajamento no cinema nacional
contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Engajamento; Cinema,
Filmosofia, Historia, Walter Salles.

MOTOCYCLE DIARIES: IS IT POSSIBLE TO
TALK ABOUT COMMITTED CINEMA IN THE
CONTEMPORANITY?

ABSTRACT: In this paper we propose a
hermeneutic analysis of the route covered
by the character Che Guevara, in the Walter
Salles’ movie Motorcycle Diaries, based on
the theoretical outline supplied by the concept
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CONTEMPORANEIDADE?

of “commitment”, disseminated on Jean-Paul
Sartre’s texts, especially on the interview The
existentialism is a humanism, written in 1945,
which constitutes a kind of philosophical-
aesthetic treaty of the issue, establishing a
dialog between literature, philosophy, cinema
and art criticism, with the aim of questioning
the possibility of emergence of the commitment
concept in the national contemporary cinema.
KEYWORDS: Commitment; Cinema;
Filmosophy; History; Walter Salles.

110 QUE
ENGAJADA”?

SIGNIFICA  “LITERATURA

Associada ao discurso literario, a
controvertida expressao escritor engajado
ou intelectual engajado, inserida no contexto
da literatura engajada, num sentido amplo,
concerne a um tipo de literatura fortemente
acoplada aos conflitos e debates politicos de
um tempo histérico determinado. Como Sartre
esclarece: “A doutrina que lhes apresento é
justamente oposta ao quietismo ja que ela
declara: s6 ha realidade na acgao; ela vai ainda
mais longe pois acrescenta: o homem nada
mais € do que seu projeto, ele sO existe a
medida que se realiza, ele nada mais € do que

sua vida”. (SARTRE, 1946: 51).
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De um modo geral, literatura engajada exprime uma nog¢ao passe-partout que
concilia autor, texto e funcéo literaria. Pode-se considerar, segundo Sartre, que toda
literatura €, numa certa medida, engajada, se aceitarmos o fato de que cada discurso
sustenta, de modo particular, uma leitura pessoal e uma visao recortada de mundo,
consubstanciando-se num “algo” que os autores sempre oferecem a seus leitores,
espelhando sua propria interpretagdo: “o escritor, como todos os outros artistas, visa
dar a seus leitores uma certa afeccdo que costumamos denominar prazer estético
e que chamarei, por meu turno, com mais propriedade, alegria estética” (SARTRE,
1948: 64).

Em termos estritamente literarios, engajamento implica a reflexdo do escritor
sobre as relacbes que a literatura sela com os politicos, a sociedade e os meandros
como introduz a politica nos seus quadros:

Ha “invencéo do intelectual” quando um agente, utilizando e colocando em jogo
o prestigio e a competéncia adquiridos num dominio de atividade especifico
e limitado (literatura, filosofia, ciéncias, etc.) assume essa competéncia que lhe
reconhecemos possuir para produzir pareceres de carater geral e intervir no debate
sociopolitico. A funcéo intelectual tende, desde entéo, a sobrepor-se as funcoes
tradicionalmente atribuidas ao escritor e a escritura. Opera-se uma redistribuicdo
dos papéis, ao fim da qual a literatura tem paradoxalmente seu prestigio reforcado
(o escritor que atua como intelectual continua a ser um escritor e é esse prestigio
que ele aciona na sua intervencéo), ao mesmo tempo que sua distancia para com
a atualidade politica e social apresenta-se, ja que o intelectual monopoliza 0 campo
da intervencao sociopolitica (DENIS, 2000: 21).

Literatura engajada manifesta-se, além disso, como uma atencédo concedida
ao alcance social do texto. O critico belga, Benoit Denis (2000: 20-22), ordena,
corretamente, trés pilares que fundam o inextricavel tema: O aparecimento, em torno
de 1850, de um campo autébnomo da literatura; o surgimento, na viragem do século
XIX para o XX, de um novo papel social que se fixa nas margens da literatura e da
universidade: o do intelectual e a revolucéo de 1917.

Para Denis, a nocéao de literatura engajada é marcada historicamente. Sua
primeira aparicdo remonta ao nascimento da figura do intelectual, quando um grupo de
escritores e artistas posiciona-se em torno do notabilizado caso Dreyfus. De maneira
sucinta, o termo literatura engajada pode determinar certa visdo de mundo, demarcando
0 que poderia tentar dar forma e sentido a realidade: uma proposta teleoldgica, ja
que visa a uma finalidade. Essa definicao é passivel de ser aplicada a literatura em
geral, se pensarmos, tal qual o faz Sartre, que a literatura nunca foi um objeto neutro:
“toda literatura é de tese porque esses autores, embora professem com viruléncia o
contrario, todos defendem ideologias” (SARTRE, 1948: 208).

A politica revolucionaria de Sartre age, assim, na tentativa de estabelecer
condicoes para a criacao literaria, concebida como criagao dual, uma vez que escritor e
leitor encontram-se implicados numa “comunidade de situag&o”: “o escritor fala a seus
contemporaneos, a seus compatriotas, a seus irmaos de raca e de classe” (SARTRE,
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1948: 76). O filésofo ja havia radicalizado sua posicdo ao afirmar: “o escritor esta
situado no seu tempo; cada palavra que profere reverbera, assim como o seu siléncio”
(UNGAR, 1988: 9).

Longe de ser nosso propésito exaurir a complexidade do assunto, podemos
compreender que o discurso ideolégico sedimenta as bases de determinada fase da
literatura sartriana, se focalizarmos dois pontos de importancia imperiosa. Como Benoit
Denis, podemos identificar em Sartre a personalidade mais representativa que produziu
a mais aprofundada e a mais completa formulacao teérica sobre o engajamento, em O
que é a literatura?, ensaio publicado inicialmente no The French Newspaper e em Le
Temps Modernes, em 1947, compilado, no ano seguinte, em Situations 2.

O segundo ponto consiste em identificar Sartre como o escritor em cujo
discurso ideolégico esbocam-se os fundamentos da concepcéo literaria ou artistica,
instaurando, outrossim, os alicerces da Estética da recep¢éo, pois ele considera que
toda obra depende diretamente do olhar do leitor/espectador. Tal concepg¢ao engendra
um suporte efetivo para a literatura da interdependéncia e da reciprocidade: “quem
escreve reconhece, pelo simples fato de se dar o trabalho de escrever, a liberdade de
seus leitores [...] quem |€, pelo simples fato de abrir o livro, reconhece a liberdade do
escritor” (SARTRE, 1948: 69). Essa é a razao pela qual, em Diarios de motocicleta,
lancando mé&o de uma estrutura simples e intimista, Walter Salles molda uma histéria
comovente do triunfo do espirito humano, numa ampliagédo do conceito de “literatura
engajada” para uma compreensao do “engajamento”, no sentido mais vasto do termo,
evocando suas multiplas e complexas possibilidades.

Nosso filésofo esclarece, além disso, que: “o objeto literario é um estranho piéo,
que so existe em movimento” (SARTRE, 1948: 48). De fato, o ato de escrever (ou criar)
€ corolario direto da acao de ler ou assistir, constituindo a Unica forma de se chegar aos
objetivos de escritores ou artistas, promovendo a completa interatividade entre leitores
e espectadores, acdo magistralmente em harmonia com a interagdo proposta pelo
cinema: “o objeto estético é propriamente o mundo a medida que € visado através dos
imaginarios; a alegria estética acompanha a consciéncia posicional de que o mundo
€ um valor, isto é, uma tarefa proposta a liberdade humana [...] escrever &, assim,
desvelar o mundo e propé-lo como uma tarefa a generosidade do leitor” (SARTRE,
1948: 66-67). Destarte, ndo ha literatura sem a participacao do outro, como um ato de
confianga na liberdade dos homens.

Analisando Diarios de Motocicleta, baseados nos livros de memérias do jovem
Che Guevara - o Fuser - e seu amigo Alberto Granado - Mial -, tomamos ciéncia de
que eles viajaram da Argentina a Venezuela, em 1952, na garupa de uma decadente
motocicleta Norton, carinhosamente apelidada de a “Poderosa”. O roteiro enfoca o
homem Che, antes de tornar-se o icone da Revolu¢dao Cubana, o paradigma de toda
forma de resisténcia, o mito que alimenta, até os dias atuais, os sonhos de liberdade
contra a forga da opresséo e do poder constituido. Em suma, o percurso sui generis de
Ernesto leva-nos a refletir sobre como escolhas singulares, ancoradas na subjetividade,
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permitem que cada individuo ou, como prefere Sartre, cada “realidade humana” torne-
se “aquilo que se é”.

21 UM TOQUE DE FILOSOFIA

Nosso ponto de partida consiste numa avaliagéo do sentido amplo de Diarios de
Motocicleta, haurida da progressiva e radical mudanga do comportamento incipiente
dos herbis dessa narrativa filmica, diante das situacdes e circunstancias que se
lhes apresentam. Com efeito, pouco a pouco, o personagem Ernesto, abdica de sua
“liberdade total”, em prol de um até entdo desconhecido sentido de responsabilidade,
fazendo escolhas fundamentais, que transformariam integralmente sua existéncia.

Fazer alusdo a argamassa conceptual de responsabilidade, escolha, liberdade,
existéncia enquadra os refletores tedricos desse estudo nos limites de certas ideias
filoséficas, sobretudo, daquelas defendidas por Jean-Paul Sartre, demonstrando o
nexo profundamente relevante que ambos - filmes e filosofia - podem firmar entre si.

Embora essa perspectiva venha recebendo, apenas de forma gradual, a atencéo
merecida, estamos persuadidos de que explorar a fonte concedida por essa relacéo
transdisciplinar proporciona-nos importante rentabilidade investigativa, uma vez que:

O esboco geral da resposta que os filésofos do cinema deram a questéo de nosso
envolvimento emocional com os filmes é que nos importamos com o que acontece
nos filmes porque os filmes nos fazem imaginar coisas acontecendo, coisas
com as quais nos importamos. Porque como imaginamos as coisas funcionando
afetam nossas emocdes, filmes de ficcdo tém um impacto emocional sobre noés.
(STANFORD ENCYCLOPEDIA OF PHILOSOPHY, 2004).

31 ASUSTENTAVEL LEVEZA DO SER

No que tange ao deslocamento espacial dos personagens centrais, Diarios de
Motocicleta apresentam seu plano: cobrir 8000 quilémetros em quatro meses; 0 método:
oimproviso; o objetivo: explorar o Continente Sul Americano, que eles conhecem apenas
pelos livros; meio de transporte: “A Poderosa”, uma motocicleta Norton 500, velha e
quebrada; o piloto: Alberto Granado, bioquimico de 29 anos, acompanhado do Fuser,
Ernesto Guevara, estudante de medicina, de 23 anos, especialista em lepra, asmatico
e jogador de rugby amador. Sonho do motorista: terminar a viagem no seu trigésimo
aniversario; o percurso: ir de Buenos Aires a Patagbnia, passando pelo Chile, seguindo
a espinha dorsal dos Andes até Macchu Picchu. Dali, prosseguir até o leprosario da
colénia de San Pablo, na Amazdnia peruana; destino final: a Peninsula de Guajira, na
ponta mais extrema desse grande Continente, no norte da Venezuela, onde desejam
chegar com o bucho cheio de vinho e duas belas garotas, preferencialmente, irmas.

Tema semelhante seria retomado no grandioso trabalho autobiografico, com
base no relato esponténeo da viagem de Jack Kerouac e seu amigo Neal Cassady, (no
qual os protagonistas Dean Moriarty e Sal Paradise aludem a Cassady e ao préprio
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Kerouac), deambulando através da América do Norte, em outro filme de Walter Salles,
On the road, baseado no romance homénimo (traduzido, no Brasil, em 1987, como
Pé na estrada, por Eduardo Bueno). Tendo exercido enorme influéncia sobre poetas,
escritores e musicos, essa obra, publicada em 1957, que seria consagrada mais tarde
como a “biblia hippie”, foi escolhida por Time Magazine como um dos cem melhores
romances em lingua inglesa de 1923 a 2005.

A aventura de Diarios de Motocicleta tem inicio anunciando os personagens
principais desengajados, “leves como uma pluma”, tendo uma longa estrada pela frente.
Os errantes andinos “deixam para tras o que chamamos civilizagdo”, intensificando,
cada vez mais, uma espécie de reveréncia telurica. Essa reviravolta permitira que
0s viajantes encontrem outros sentidos para a existéncia. Nem mesmo o amor por
Chichina - namorada do Fuser - podera modificar a nova realidade e as necessidades
que se impdem a Ernesto, progressivamente.

D perises B ow mm CENTRAL B DEASTE _° 1

RIARIDSS

bt e misr o ERNETEE GTIVALS m wu mimessa mscrm prie s damm

4 | IMAGEM ARQUETIPICA

Como bem lembra Jorge Majfud, em 1773, o falso “arquétipo indigena” Alonso
Carri6 de la Vandera, também conhecido pelo pseudénimo literario Concolorcolvo,
cuja obra principal € o livro intitulado Lazarillo de ciegos caminantes, em companhia
de Don Alonso, realizou uma viagem pela América do Sul, iniciada no Rio da Prata,
terminando no Peru. O relato em primeira pessoa é de um viajante que produz, de
maneira documental, um valioso texto, conglomerando informacbes geograficas,
historicas e econémicas de um extenso territério, seguindo os moldes mais classicos
da “literatura de viagem”.

Desenhado com dois séculos de antecedéncia, o percurso geografico nao é
apenas semelhante aquele realizado pelos herdis de Diarios de Motocicleta, mas
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também a pretensa legitimacéo intelectual e a recusa do processo de “historicizacao”
livresca. Em seu diario, Concolorcolvo mostra como os nativos conhecem mais a
histéria europeia do que a sua proépria, cliché que sera retomado no filme, assim como
a adocao do mesmo espacgo mitico: o Peru. Apos haver forjado o seu arquétipo, declara
Mircea Eliade, no Mito do eterno retorno, e Claude Lévi-Strauss, na sua Antropologia
Estrutural, todo mito permanece funcional, invariavel, ancorado num conhecimento
determinado que se supde imanente a todo ser humano, para além de sua época e de
seu contexto.

Em Diarios de Motocicleta, o texto filmico inclui, no inicio, uma referéncia a herois
miticos, célebres e singulares em sua representacao porque dialéticos: Don Quixote e
Sancho Panza, reforcada pela identificacdo metaforica da Poderosa com Rossinante.
O paralelo completa uma composicdo mitico-estética e a motocicleta, ainda que
em péssimas condi¢cdes, cumpre uma funcdo simbdlica — limite extremo do fetiche
burgués —, embora desapareca rapidamente da histéria, predominando, contudo, no
texto e em toda a iconografia do Road Movie de Salles.

Cumpre notar que a alusdo ao anti-herdi da Mancha possui uma relagao direta,
ainda que nao deliberada, com o herdi latino, refratado pelo imaginario de Cervantes,
lancando-se na aventura, no fim das contas, com a finalidade de fazer justica. Como
a independéncia da América Latina nunca se realizou por completo, a emergéncia do
novo heroéi s6 pode ser marginal, radical, agonistica: pura expressao de uma forga bruta
da natureza, ja que ele luta, ainda que nesse momento inicial apenas discursivamente,
pela destruicdo do poder hegeménico esmagador. Antes de seu reconhecimento
glorificante, o herdi deve emergir do Hades para ascender ao Olimpo das aspiracoes
de legitimacéo ideolbgica e messianica: resgatar o povo longamente oprimido e cujas
tradicOes se olvidaram com o tempo.

O mito de Che Guevara, entretanto, ndo é passivel de atingir a categoria dos
mitos antigos pela enorme quantidade de documentos escritos remanescentes, por sua
presenca historicamente ainda muito presente no imaginario coletivo e pela existéncia
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de uma mentalidade moderna tendendo a promover certo encaminhamento a davida
critica: tendo renunciado a sua principal vocagcdo — a Revolu¢do — nossa época
opta pela iconolatria e pela mitologizacao da histéria. Se o Fuser ndo pode encarnar
o mito absoluto, 0 movimento dialético de sua constituicdo permite que ele assuma
a categoria de mito problematico, que reconstr6i os componentes politicos e seus
referentes: perfil de rebeli&o, de individualidade na opcéo das a¢des e no exercicio
pratico do uso da liberdade.

Como ocorre no cinema cubano desde a Revolugdo, os elementos mais
importantes nédo se condensam na obra de arte em si mesma — o filme — mas,
sobretudo, no contexto histérico que podemos considerar uma obra de arte engendrada
pela propria histéria. Em contraposicéo ao que se verifica no drama Edipo Rei, para
o qual o contexto torna-se apenas anedético, excluir o contexto historico-politico dos
filmes do Novo Cinema Latino-Americano constituiria um equivoco cujo tributo a pagar
seria o esfacelamento do exercicio critico, que nos impediria de compreender Diarios
de Motocicleta como uma criacéo livre, articulada a partir de seus referentes, para
aproxima-la de uma criacéo critica, condicionada por esses mesmos referentes.

51 CONVERSAO AO ENGAJAMENTO?

O aspecto geografico da viagem comeca a modificar-se. A Poderosa morre no
Chile, diante das lagrimas de Alberto e a viagem prossegue, inicialmente, por intermédio
de caronas e, em seguida, a pé, no deserto de Atacama, no Chile, em 11 de marco
de 1952, no quildmetro 4960. Os aventureiros encontram um casal que lhes revela
ter perdido um pedaco de terra seca, heranca deixada pelo pai do marido, quando
da chegada do novo proprietario que dele os expulsou, denominando essa agao de
“progresso”.

Viram-se obrigados a deixar o filho com a familia para comecar uma viagem em
busca de trabalho, tendo a policia em seu encal¢o, com o objetivo de prendé-los, uma
vez que eram “comunistas”. O significante termo no universo historico de Che Guevara
€ pronunciado pela primeira e Ultima vez no filme e o casal, que encontra trabalho
numa mina, onde era tao perigoso permanecer que pouco importava a posicao politica
dos “semiescravos”, se impressiona ao descobrir que 0s amigos viajam por simples
diletantismo.

O nefasto e tragico olhar dissimulado atrds dos olhos do marido n&o escapa
ao crivo do Fuser. Essa foi uma das noites mais frias e sombrias da vida de Ernesto,
embora o fato de ter encontrado esse casal o tenha aproximado da raca humana,
um sentimento completamente inédito para o jovem: “essa qualidade da claridade
total satisfaz as demandas mentais por ordem, intensificando, por esse meio, 0 nosso
compromisso com a tela” (LAMARK & OLSEN, 2003: 492).

Observar o processo de selecdo dos homens que trabalhardo na mina de
Chuquicamata, como animais, em marco de 1952, no quilébmetro 5122, incita a revolta
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do protagonista, que manifesta o preambulo de sua acéo politica, gritando na cara do
selecionador que esse povo estava sedento, revelando, com forga, sua capacidade
de amar seu semelhante: ele joga pedras no caminhdo que conduz os homens. Com
efeito, Ernesto admite que ao deixar a mina, ambos sentiram que a realidade comecgou
a modificar-se ou seria o seu interior? A medida que subiam as montanhas, viam mais
indigenas sem casa, sem teto, naquela que deveria ser sua propria terra.

Alberto completou 30 anos, mas nao na Venezuela, como era seu propdsito inicial.
Chegaram finalmente ao coragéo da América, em Cuzco (Peru), no quildbmetro 6932,
onde comecaram a ficar a par da real situacdo social dos habitantes - num grupo de
velhas mulheres, souberam que uma delas nunca havia frequentado a escola porque
devia tomar conta do rebanho todo o tempo, por isso néo falava espanhol, sé quechua.
O atual estado dessas pessoas € de miséria completa: ndo ha dinheiro nem trabalho
para todos e o artesanato representa a unica fonte de renda que impede o colapso
da sobrevivéncia. Como jornalistas, Alberto e Ernesto acumularam relatos desse povo
tédo pobre, tao sofrido, mas, surpreendentemente, tdo aguerrido. Na tentativa de criar
uma forma de resisténcia diante de tantas ignominias, a solucédo encontrada pelos
moradores foi a de se organizarem em torno de outros fazendeiros da regido para se
protegerem: eles se unificaram.

A odisseia avanca até Machu Picchu (Peru), onde o Fuser reflete sobre o
conhecimento do povo Inca e sobre a invasdo hispanica, sendo tomado por um
sentimento de angustia. Algo, de fato, modifica-se nele, assim como em seu pensamento,
em sua concepcgao da viagem e nos objetivos que o impulsionam a prosseguir. Em
suas proprias palavras, ele “sente saudade de um mundo que nunca conheceu”.

6 1 HA ESPACO PARA O ENGAJAMENTO NO CINEMA CONTEMPORANEO?

Como a literatura engajada é datada, encontrando-se inserida hum contexto
historico determinado, nédo podemos afirmar que atualmente, nem em nenhum outro
momento particular da histéria, tenha ocorrido um tipo de representacao epistemologica
sistémica dessa literatura no teldo, como aconteceu com o surrealismo ou com o
cinema neorrealista, por exemplo. Apesar de a vertente italiana n&o ter assumido
explicitamente engajamentos politicos, tendo por atributos mais significativos o uso
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de elementos da realidade, aproximando-se, em algumas cenas, das caracteristicas
do filme-documentario, firma uma oposi¢ao ao cinema tradicional de ficcéo, buscando
representar a realidade social e econémica por meio de “instantaneos” de uma
conjuntura. Nao podemos afirmar que tais nuancgas impliquem a manifestagao concreta
de representacéo de um “cinema engajado”.

De qualquer modo, é mais seguro fazer alusdo a autores e artistas engajados do
gue considerarmos a existéncia de um tipo de “estética cinematografica engajada” da
qual, seguramente, Walter Salles n&o assumiria tampouco o papel de “chefe de fila”,
em sua filmografia. Essa consideracdo ndo se encontra excluida de nosso debate:
“Procuramos o lado obscuro da cidade. Falamos com mendigos. Nossos narizes
inalam atentamente a miséria” (Diario de Ernesto Guevara). Benoit Denis chama
atencao para o fato de que:

A gama das escolhas literarias que se oferecem ao filosofo das Luzes néo é a
mesma do escritor moderno e teriamos grandes dificuldades em negligenciar essas
diferencas. O “espaco dos possiveis”, no qual se movimenta o escritor, ndo é idéntico
em cada época; esta em constante mutacdo e nao para de se reconfigurar, dando a
cada periodo da histéria seu perfil singular (DENIS, 2000: 27).

Em sentido estrito, ndo devemos considerar esse “periodo fluido e indefinido”
como um momento historico “engajado” por exceléncia. Apesar disso, podemos captar
fragmentos de acdes de “engajamento” inseridas em atos ou personagens singulares,
aqui e acola, num despedacamento que serpenteia o pensamento da diferenca e da
alteridade.

7 1 ENGAJAMENTO: QUANTAS FACES ESSE “CORINGA” E CAPAZ DE ASSUMIR?

A melhor surpresa que 0s nossos viajantes encontram em Lima é o Doutor
Hugo Pesce, lider do programa para tratamento de leprosos, o qual Alberto contatou
antes de sua jornada latina. E ele quem apresenta César Vallejo, mas, sobretudo, o
pensamento de Mariategui, que diz respeito ao potencial indigena e aos camponeses
da América Latina, aos jovens herdis: o problema dos indigenas é o problema da terra;
a Revolucdo n&o pode ser uma copia, mas uma rica invencédo do povo, porquanto
“somos muito poucos para sermos divididos; tudo nos une, nada nos separa”.

Finalmente, tomam a embarcacdo para San Pablo, enquanto o Fuser presta
atencdo as pessoas pobres, deitadas em redes, num barquinho rebocado por seu
navio. Eles chegam a seu destino no dia 8 de junho de 1952, no quildmetro 10.225,
sendo recebidos pelo Doutor Bresciani que Ihes apresenta uma colénia cindida pelo
rio Amazonas, em duas partes: a sul, onde mantém os pacientes e a norte, onde
alocam o staff de doutores, enfermeiras e irméas de caridade.

Quase seiscentos pacientes vivem na zona sul: em sua maioria peruanos,
mas ha também populacdes de outros paises da América do Sul. Embora a lepra
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ndo seja contagiosa quando tratada adequadamente, as irmas estabelecem regras
bastante estritas quanto a doenca: todos os profissionais devem usar luvas. Nossos
viajantes lamentam, mas néo aceitam essa atitude “simbdélica” e, quando do primeiro
contato com os leprosos - Sr. Nemesio Reyna e Papa Carlito (o lider da comunidade)
-, apertam suas maos sem utilizarem luvas, provocando a ira da madre superiora por
esse comportamento “fora de esquadro”.

Muitos pacientes chegam a San Pablo tendo sido abandonados por suas familias
ou demitidos de seus empregos, 0 que justifica o desejo de adaptarem suas vidas,
construindo suas préprias casas, plantando lupulos e criando gado. Alberto conta a
Ernesto que o Dr. Bresciani pretende escrever uma carta de recomendacao para a sua
residéncia no Hospital do Cabo Blanco, em Caracas. Simultaneamente, o Fuser percebe
gue o rio separa os doentes dos saudaveis. Ambos integram-se completamente a
vida das pessoas do leprosario, com quem jogam uma partida de futebol, restaurando
sua dignidade perdida. Em 14 de junho de 1952, Ernesto celebra seus 24 anos e
todos dancam, incluindo as enfermeiras e irméas. O Doutor Bresciani lhes agradece por
tudo e faz uma surpresa aos argentinos, presenteando-lhes um bote, denominado “O
Mambo Tango” para que possam prosseguir, livremente, em sua jornada.

Devido as precarias circunstancias da viagem, tudo o que o Fuser pode |hes
oferecer, com intuito de agradecer a acolhida do staff da colénia, séo palavras, palavras
muito especiais, anunciadoras de sua “conversao”, seu engajamento e sua lideranga
gue comegam a despontar: o nascimento da lenda Che. Apesar de considerar-se muito
insignificante para assumir o papel de porta-voz dessas causas, o Fuser acredita, e
apos a jornada mais firmemente do que nunca, que a divisdo da América em vagas e
ilusérias nacionalidades é completamente falsa. Somos uma Unica raga misturada do
México ao Estreito de Magalhaes. Libertando-se de todo e qualquer provincianismo,
brinda ao Peru e a América unica, com um discurso muito contundente e emocionado.

Ernesto decide celebrar seu aniversario com os pacientes, a noite, do outro lado
do rio. Desprovido de um bote, atravessa-o a nado, sob os olhares aterrorizados e os
gritos desesperados de Mial e de toda a equipe, visto que a forca da correnteza poderia
arrasta-lo: ninguém vivenciara essa experiéncia antes dele. Trata-se do derradeiro
teste, da prova qualificante do herdi que denota como conseguiu “tornar-se aquilo que
se €”. Do outro lado do rio, os leprosos o estimulavam a concluir a perigosa travessia.
Ninguém esqueceria jamais tamanha demonstracédo de amor pelo ser humano.

Todo o tempo que passaram na estrada modificou os viajantes, particularmente
o Fuser, a ponto de necessitar refletir sobre essa experiéncia e gesta-la por um longo
periodo: “Quanta injustica, Alberto!” - é a Ultima observacao que lancga tristemente a
Mial. Oito anos se passaram antes que os dois amigos tornassem a se encontrar. Em
1960, Alberto aceitou um convite para viver e trabalhar em Cuba, como pesquisador
cientifico. O convite partiu de seu antigo amigo, o Fuser, agora na qualidade do
comandante Che Guevara, um dos mais proeminentes e inspiradores lideres da
Revolucdo Cubana. Ernesto Guevara foi lutar na Bolivia, tendo sido morto em outubro
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de 1967. Sempre fiel a seu amigo, Alberto permaneceu em Cuba, onde fundou a Escola
de Medicina de Santiago, falecendo em Havana, em marco de 2011.

Conforme Che esclarece: “Essa ndo é uma histéria de feitos heroicos. E t&o
somente um pouco de duas vidas que seguiram a mesma trilha durante um periodo,
partilhando desejos e sonhos comuns. Nossa visdo era muito estreita, muito parcial,
muito apressada? Nossas conclusbes eram muito rigidas? Talvez. Mas a errancia
despropositada que nos levou a atravessar nossa grande América modificou-me mais
do que eu poderia imaginar. Nao sou mais quem eu era. Pelo menos, nao sou mais
quem eu era por dentro”.

Podemos denominar essa solugdao um tipo de “engajamento pela acéo politica?”
Talvez. Se levarmos em conta apenas as dificuldades inerentes a definicdo técnica
do termo “engajamento”. Todavia, conforme demonstrado pela trajetéria de Ernesto,
€ possivel evocar esse conceito sempre que a histéria do homem estiver em jogo,
sua relacédo com a liberdade em risco, seus questionamentos sobre a autenticidade
ameacados e a procura por um maior, mais atual e mais profundo sentido para a
existéncia em perigo.
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CAPITULO 24

CINEMA, FABULACAO E EDUCACAO INFANTIL

Janete Magalhaes Carvalho
Sandra Kretli da Silva
Tania Mara Zanotti Guerra Frizzera Delboni

DOS CAMINHOS QUE BUSCAM
MULTIPLICAR OS POSSIVEIS SOBRE O
PLANO DA EXPRESSAO

O estudo
problematizacdes estabelecidas em redes de

objetivou, a partir de
conversacgdes no encontro entre professores,
alunos e cinema, fazer a maquina de expressao
gaguejar, fabular, para forcar o pensamento,
colocando-o em movimento, como forca
estética e politica da arte de transformacéo
do ‘impossivel’, apostando no uso de imagens
filmicas como disparadoras de modos mais
potentes de viver as tramas do tempo no
cotidiano escolar e, nesse sentido, enfocando
a imagem como maquina de pensar e poténcia
do deuvir.

Devir que se instala e perambula entre
escrita e pesquisa, de(vir) escrever e pesquisar
junto as reticéncias. Ambiente que se inventa
no movimento do desejo que salta e mergulha
através das imagens — imagens de cinema
entrelacadas a processos de fabulacao,
aprendizagem, movimento do pensamento
numa pesquisa realizada junto a criangas de

uma escola publica de educacéo Infantil.

A Expressividade e Subjetividade da Literatura

O cinema, segundo Deleuze (1997), é um
exercicio de pensamento, com a ressalva de
gue nao carece de conceitos, mas de sensagdes
que produzem subjetividades, na medida em
que causa um estado de estranhamento entre o
olhar e o desenrolar da estéria. E uma forca que
nos leva ao movimento do pensar, que propicia
encontros, experiéncias, que nos possibilita a
surpresa, o choque, a indagacao.

Nos encontros com as criangas no
campo de pesquisa, usamos as imagens-
cinema como disparadoras para fazer a lingua
gaguejar (Deleuze, 1997), ou seja, para forcar
0 pensamento, colocando-0 em movimento,
produzindo o novo, a diferenca. A intencao foi a
de que as redes de conversacgobes, produzidas
a partir da imagem-cinema, intensificassem
a gagueira da lingua, gerando outros/novos
modos de pensar, fazer e de viver a educacgao
infantil, visto que ‘...] a forca de projecao de
imagens, € inseparavelmente, politica e estética’
(Deleuze, 1997, p. 148).

Assim, o0 desenho dessa escrita-
experiéncia-pesquisa foi sendo delineado a
partir dos movimentos do desejo produzidos
no ‘encontro’: imagens, cinema, professores,
curriculo,

criangas, pesquisadores,

infancia, pensamento, problematizacées e

experimentagées. E no ‘encontro’ (Spinoza,
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2008; Deleuze, 2002) que um corpo se define, aumentando a poténcia de acgao,
multiplicando os afetos e as afeccbes. Encontros a disparar, pelas redes de
conversacgdes, o impensado, o fabulado e/ou em fabulagdo de um povo crianga por
meio da maquina de expressao, provocando pensamentos, escritas, vidas em poténcia.

Fabular como a possibilidade de alcancar uma linha de transformacéo, por meio
da expressao, em situagcdes histéricas que fazem aparecer qualquer mudanga como
impossivel. Nao a arte (técnica) do possivel, mas a arte (transformacgao) do impossivel
e, portanto, também um verdadeiro programa politico em que, pelo agenciamento de
novas formas de expresséo, ocorra a potencializacdo de um movimento de pensamento,
de aprendizagem, de acdo comum, no caso da educacao infantil, de um povo-crianca.

“O MENINO E O MUNDO” E OS MOVIMENTOS DE FABULAGOES NO COTIDIANO
ESCOLAR

“O menino e o mundo” (filme de Alé Garcia) conta a historia de Cuca — um menino
que mora com o pai e a mae em uma cidade do campo que vivencia o abandono do
seu pai que vai para a cidade grande em busca de trabalho e de melhorias de vida.
Mais adiante, o0 menino resolve ir a procura desse pai. Pelo olhar da crianca, o filme
apresenta possibilidades de se pensar a pobreza, a desigualdade social, a exploracao
dos trabalhadores, os processos de colonizacdo, a falta de perspectiva de vida, a
excluséo, mas também os processos de resisténcia e (re)existéncia...

Nesse filme-animagéo, o personagem principal é desenhado com um rabisco
simples, sobre espacos brancos, que remetem a folhas de papel. Cores. Formas.
Tracos. Sons. Linhas. Maquinas-bicho. Tanques de guerra. Sdo tracos que, no interior
da megamaquina de producao de subjetividade (PELBART, 2011), geram a forca da
singularidade a partir da simplicidade e ingenuidade. Em meio a processos de (des)
territorializacdo, a vida insiste em perseverar numa positividade imanente e expansiva.

A partir dos encontros, as imagens-cinema produziram afecgdes engendrando
agenciamentos de corpos vibrateis de professoras e criangas que habitam e
compartilhamocotidiano escolar,comintensidades e desejos, compondo multiplicidades
e diferenciacbes (CARVALHO; ROSEIRO, 2015). A experiéncia estética da imagem-
cinema possibilita a reflexao criadora por realizar uma dupla fungcao de invencgao, pois,
ao mesmo tempo em que proporciona um distanciamento, por se tratar de um filme,
propicia uma aproximacao:

A crianca vé o mundo de uma forma tao colorida, e penso como o olhar do adulto
muitas vezes aprisiona esse pensamento infantil. D& vontade de ser crianca
sempre! E interessante quando o pai chega cansado do trabalho e o menino o
puxa para conversar, brincar. As imagens do filme também nos levam a pensar o
consumismo, a televisao, a midia... (PROFESSORA 2).

A gente vai perdendo essa capacidade que as criancas tém de ver o mundo
com um olhar mais magico. Tudo para a crianca € uma diversao. As relacdes tao
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desiguais em que estamos imersos nos fazem buscar o que € imediato para nossa
sobrevivéncia. A gente vai perdendo essa atitude da crianga, vamos endurecendo,
enrijecendo (PROFESSORA 3).

Temos que ouvir as criancas. Mas, para isso, vocé tem que entrar em relacdo com a
crianca. E tem tudo a ver com o que conversamos a respeito da infancia que ocupa
outra temporalidade. Eu perguntei, assim que comecei a trabalhar aqui, como que
eram as aulas de Educacao Fisica aqui, na escola. O que trabalhavam. Uma colega
respondeu: “O tempo é que vai dizer”. Ou seja, € a crianca na temporalidade dela
quem vai dizer como sera. Recordo-me de que estdvamos com uma proposta de
trabalhar com bolinhas. A proposta era que eles fizessem girar as bolinhas, e o que
eles fizeram? Eles inventaram uma Arvore de Natal muito antes do Natal. Além de
brincar com os movimentos das bolas, é claro! Ou seja, a professora se permitiu
entrar no jogo do tempo da crianca (PROFESSORA 3).

Imagens, movimentos, devires, acontecimentos, intensidades, encontros,
desencontros, criacdo, desconstrucao, abertura para novos devires. O que nos
interessa é agarrar-nos a essas forgas e poténcias que inventam e fabricam o devir-
crianca, o devir-docéncia e a infancia da educacéo (KOHAN, 2007). E a lingua pega
delirio: Passaros. Falta do pai. Bichos. Solidao. Peixes. Saudade. Pulos. Abandono.
Voos. Borboletas. Cata-vento. Bichos que engolem gente. Sonho. Imaginacao. Criacao.
Invencéo. E o menino cria o mundo. Invengcées nébmades. Cria a vida em um processo
intensivo de devir-crianga: intensidades geradas na singularizacdo, em vibracoes e
fabulagoes.

Eu n&o acho que o filme aborda apenas a crianca que vé o mundo de uma forma
somente colorida. O menino Cuca vé beleza, mas sente dor e se angustia... Ai vem
a sensibilidade para percebermos como a crianga tem sido invisivel muitas vezes
pela sociedade. Ela esta ali, mas ninguém a vé, ninguém a percebe (PROFESSORA
4).

O filme “O Menino e o Mundo” mostra que néo existe um modelo... Ndo é s o
colorido da vida que o filme aborda. Mostra a vida, o real. A crianca que se encontra
na duvida, na tristeza, mas isso n&o a impede de seguir... de criar, de inventar, de
viajar. E com isso que a gente convive o tempo todo, com as diferencas, com
as multiplas experiéncias que temos e como nos afetamos e as vivenciamos
(PROFESSORA 5).

Logo no inicio do filme, tem toda uma curiosidade presente. O menino mergulha na
agua. Ele brinca. E, assim, eu questiono: como eu brinco se eu estou enrijecida, se
0 meu corpo ndo se movimenta mais? O que me enrijece nesse cotidiano? Como eu
brinco, se eu ndo tenho nem forcas para acompanhar esse menino? Aqui, N0 NOSSO
cotidiano, percebo brechas, aberturas, como a proposta de romper com o modelo
de relatério avaliativo apresentado anteriormente e propor um relatério escrito e
inventado por nos. Essa proposta € um convite para eu desendurecer, para eu
me movimentar. Sera que estamos abertos para outras possibilidades no nosso
planejamento diario? Eu fico me perguntando isso (PROFESSORA 7).

Vivemos em tempos de crise das antigas ordens de representacoes e dos saberes
e também de uma complexidade em relagcéo as formas de producao de subjetividades.
Existe uma variedade grande de sistemas maquinicos que incidem sobre as formas de
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producéo de enunciados, imagens, pensamentos e afetos.

Gallo (2014) se prop6s discutir a respeito da questao: “O que pode umaimagem?”.
O autor, inspirado em Deleuze, procura discutir alguma das multiplas potencialidades
das imagens. Diante dessa enxurrada de imagens que a vida nos apresenta, nao
podemos deixar de problematizar: como pensamos diante de tantas imagens? O que
e como pensamos? O que € o pensar? “Pode a imagem devir-pensamento?” (GALLO,
2014, p. 14).

E uma imagem-sensacéo que pode devir uma imagem-pensamento, afirma Gallo
(2014). Imagem-sensacao que toca, provoca, afeta, causa, incomoda... E a lingua
teima em pegar delirio... Importa, nesse sentido, questionar: como entrar em relagao
as criancgas, fugindo de tudo aquilo que aprisiona, que “[...] sufoca as poténcias de
liberdade em nome de identidades, consciéncia e palavras de ordem” (LINS, 2012, p.
9) para apostar em uma aprendizagem sem recognicao? Como transcriar a educagao
(CORAZZA, 2013), abrindo os fluxos aos devires de um conhecimento nOmade: aquele
gue vagueia, deambula, fabula, delira?

Hoje estavamos falando disto: como algumas escolas impedem as criancas de
brincar e experimentar outras experiéncias. A escola fica dedicada a apenas um
tipo de conhecimento que a impede de visualizar outras possibilidades que o
proprio aluno produz, inventa e cria (PROFESSORA 5).

Por exemplo: em uma conversa com as criancas, perguntei: “Onde ficam as
formigas?”. E esperando que eles fossem me responder: “No formigueiro, ou no
jardim”, elas me surpreendem: “Na sua blusa, professora”. Eu ja tinha me esquecido
do dia em que as formigas me pegaram. A crianca usa da liberdade e nés nos
aprisionamos. A crian¢a ndo nasce prisioneira; a gente é que aprisiona a crianga e
nos aprisionamos (PROFESSORA 7).

O que nos aprisiona é o conhecimento Unico, dogmatico, achar que s6 existe uma
verdade; quando eu nao me permito ouvir a opinido do outro porque acho que a
minha opinido € a mais certa e verdadeira, porque acho que ja sei tudo. Quando
eu ndo me permito mergulhar de cabeca como o menino Cuca fazia, cheio de
curiosidades. Quem disse que o meu conhecimento é melhor ou pior do que o do
outro? (PROFESSORA 1).

Como intensificar a vida na sua singularidade constituida no plano da imanéncia?
Como intensificar o exercicio do pensamento de modo a alargar os sentidos que
produzimos nas escolas? Como intensificar a producéo de curriculos a partir do plano
de imanéncia? O encontro com as imagens, com corpos, leva-nos a intensificacao do
afetar-se por “[...] alguma coisa de intoleravel, de insuportavel, de uma situacao limite
da vida” (MACHADO, 2009, p. 274). Assim, ao intensificar o sensivel, procuramos
abrir as possibilidades para pensar além dos clichés que nos impedem de produzir
novos modos de ser, estar, fazer e de viver os cotidianos escolares, capturando de que
maneira professores e alunos tecem as rasuras nos movimentos que os capturam, de
que forma os acontecimentos cotidianos promovem o deslocamento, o desalojar para
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novos devires.

E NA INTENSIDADE DA FABULAGAO DE UM POVO POR VIR...

Acreditamos que nao ha possibilidade de se concluir algo, de terminar, mas
de provocar outras composicoes a partir da tentativa desta escrita, que é efémera,
transitoria. A intenséo, nessa provisoriedade, foi produzir uma escrita cheia de devir-
intensidades a partir do encontro com as imagens. Retomando a nog¢ao bergsoniana
de fabulacéo para dar-lhe um sentido politico, Deleuze (1992) ndo soé restitui toda a
sua poténcia a arte, mas ao mesmo tempo a liberta dos compromissos assumidos com
as filosofias da historia, fazendo da mesma um problema politico da alma individual e
coletiva, onde, no caso, o pesquisador, o professor, as criangas, clamam por um povo
do qual tém necessidade, e em cuja expressdo uma gente dispersa nas mais diversas
condicbes de opressao pode chegar a encontrar um vinculo aglutinante ou uma linha
de fuga. Maquina do pensamento que provoca movimentos intensivos engendrados
por forca das afeccdes experimentadas pelos corpos, quando em agenciamento com
as imagens-cinema: imagemcorpocomposi¢ao. Fluxos intensivos engendrados nas
linhas de vida, que produzem subjetivacdes desejantes, singularidades némades:
maquina de fazer delirio com a intensidade da vida e abrir para a fabulacéo.

A poténcia da imagem-cinema possibilita a problematizacéo do territorio-escola,
que se define desmanchando, pois ndao € estatico. O plano da vida, o plano da
imanéncia, € atravessado por diferentes linhas, forcas e formas, o que implica dizer
gue entrar em relacdo a escola € entrar em relagao a vida, o que faz a lingua pegar
delirio. Pensa-se, cria-se, escreve-se, menos para assumir a expressao de certo grupo
ou de uma determinada classe, que na esperanca de que 0 agenciamento de novas
formas de expressao possa convocar a gente a uma ac¢ao conjunta, a uma resisténcia
comum, a um povo pPor Vir.
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RESUMO: Com o avanco da tecnologia e o
surgimento recorrente de novas redes sociais,
o texto tem ganhado cada vez mais géneros.
Este artigo pretende investigar o género textual
digital “meme” e sua importancia para a tomada
de consciéncia politica. Dessa forma, buscamos
desenvolver um conhecimento amplo acerca do
género textual em questdo, contribuindo para
o0 saber, consciéncia politica e juridica, além
do envolvimento dos alunos que participaram
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da experiéncia didatica com os “memes”. A
metodologia adotada foi a do tipo investigacéo-
acdo. Foram selecionados oito “memes”,
contendo as palavras “politica” e “democracia”,
na pagina do Facebook “Politica Brasileira
Memes”, para serem discutidos em sala de
aula. E também foi elaborada uma sequéncia
didatica, a fim de desenvolver o conhecimento
dos alunos sobre o tema citado. Tal trabalho foi
desenvolvido nas turmas de 7° ano “G” e “H”,
contendo 30 alunos cada turma, do Colégio
da Policia Militar Alfredo Vianna de Juazeiro-
BA. Como resultado, as produgdes dos alunos
comprovaram a importancia e a eficacia do
género textual “meme”, quando usado como
ferramenta de incluséo social e de educacéo.
Em conclusao, os alunos demonstraram uma
compreensdo significativa com relacdo aos
seus direitos e deveres como cidadaos e um
interesse repentino pelo tema “politica” que
certamente os conduzira a novas leituras da
realidade social.

PALAVRAS-CHAVE: Género textual. Meme.
Politica.

MEME AS ATEXTUAL GENRE AND ITS
IMPORTANCE IN POLITICAL AWARENESS

ABSTRACT: With the advancement of
technology and the recurrent advance of new
social networks, the text has gained more
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and more genres. This article intends to investigate the digital genre “meme” and
its importance for a political awareness. In this way, we seek to develop a broad
knowledge about the textual genre in question, contributing to knowledge, political
and legal awareness, besides the involvement of students who participated in the
didactic experience with memes. The methodology adopted was the research-action
type. Eight “memes”, containing the words “politics” and “democracy”, were selected
on the Facebook page “Politica Brasileira Memes” to be discussed in the classroom.
A didactic sequence was also elaborated, in order to develop students’ knowledge
about the topic mentioned. This work was developed in the 7th grade classes “G” and
“H”, with 30 students each, from the CPM Alfredo Vianna in Juazeiro-BA. As a result,
students’ productions proved the importance and effectiveness of the textual genre
“meme”, when used as a tool for social inclusion and education. In conclusion, students
have demonstrated a significant understanding of their rights and duties as citizens and
a sudden interest in the “political” theme that will certainly lead them to new readings
of social reality.

KEYWORDS: Textual genre. Meme. Policy.

11 INTRODUCAO

Os géneros textuais tém sido ultimamente objeto de estudo de varios
pesquisadores. Nesse interim, merece destaque nas pesquisas brasileiras Luis
Antbnio Marcuschi, autoridade em linguistica textual que utilizaremos para fundamentar
nossa pesquisa. Este grupo de graduandos pretendeu investigar o “meme” enquanto
género textual e explorar a sua funcionalidade didatica para consciéncia politica de
alunos do 7° ano de uma escola publica de Juazeiro-BA. Para tal, construimos uma
sequéncia didatica e seguimos seus passos aplicando-os em sala de aula. Neste
artigo abordaremos teoricamente o “meme” como género textual, a no¢éo de politica
e democracia relacionada a educacgao e, por fim, evidenciaremos os resultados da
investigacéo-acao.

21 “MEME” E GENERO TEXTUAL

O “meme” esta no rol dos géneros textuais, por isso abordaremos primeiro o
tema género textual. Segundo Marcuschi (2008, pag. 151), o estudo dos géneros
textuais € hoje uma fértil area interdisciplinar, com atenc¢ao especial para a linguagem
em funcionamento e para as atividades culturais e sociais. O termo “género textual”
se refere aos textos materializados em situagbes comunicativas recorrentes. Esses
géneros sdo os textos que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam
padrées sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢cées funcionais,
objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integracédo de forcas
historicas, sociais, institucionais e técnicas. (Marcushi, 2008, pag. 155). Pode-se
afirmar, entdo, que o “meme” é um género textual, pois 0 mesmo tem o objetivo de
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transmitir uma mensagem. O género textual “meme” ndo € algo novo, ele ja existia
desde a década de 70, mas, na ultima década, eles invadiram as redes sociais e
passaram a fazer parte dos conteudos que mais circulam na internet. Para o bidlogo
Richard Dawkins (2015, pag. 330), a palavra “meme” procede de “mimeme”, que em
grego significa imitacdo. Desse modo, ele propds uma palavra mais curta que soasse
de forma semelhante a “gene”. Para ele, os “memes” sdo replicados de pessoa a
pessoa, assim como 0S genes.

O “meme” pode ser criado por qualquer pessoa conectada a rede, e também
pode ser aplicado em sala de aula. Varios temas que contextualizam os eventos atuais
podem ser utilizados. Geralmente possui um tom irénico, o que o aproxima do cartum
e da charge, podendo ser criado com imagens de personagens marcantes da TV, do
cinema, da internet contendo falas engragadas que estabelecem uma relagao politica
critica. A utilizacdo do “meme” em sala de aula é muito oportuna, pois sua difuséo no
mundo é relativamente atual e esta relacionada ao que vivemos corriqueiramente. O
“meme” pode proporcionar um despertar, um olhar critico no aluno, ja que este permite
0 uso de um humor contestador. Apesar de circular nas redes sociais, também pode ser
trabalhado em sequéncia didatica sem, necessariamente, depender da tecnologia no
ambiente escolar, pois, utilizando-se dos recursos disponiveis em sala de aula, pode-
se despertar a criatividade e o senso critico do estudante na elaboracao de “memes”
com uma rica carga semantica. Dessa forma, os géneros textuais ndo sao inalterados,
pelo contrario, eles mudam e sdo aprimorados porque o ser humano inserido numa
sociedade em constante evolucdo atua nessa transformacéo. Nesse sentido, Bakhtin
diz que

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso séo infinitas porque s&o
inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e porque em cada
campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do discurso, que cresce
e se diferencia a medida que se desenvolve e se complexifica um determinado
campo. (BAKHTIN, 2003, p. 262)

L1

Ademais, Candido e Gomes (2015, p. 1298) dizem que os “memes” “retratam
geralmente situacbes do dia a dia de forma cOmica e satirica”, afirmando que é
possivel fazer com que o aluno identifique a satira da imagem e entenda o que ela

esta transmitindo. Como no exemplo abaixo:

y ——

L

MAS TOPREOCUPADA

Fonte: Blog Politica desmistificada
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O “meme” acima traz a imagem de Michel Temer, que é o atual Presidente do
Brasil. O texto inserido na foto esta associado as denuncias que o presidente da JBS,
Joesley Batista, fez contra Temer. Nessa denuncia, Temer é acusado de tentar comprar
o siléncio do ex-deputado Eduardo Cunha, que ja foi preso pela operacao Lava-Jato. A
imagem cotidiana imprimiu significado ao texto, mostrando a inquietacédo e o medo do
politico em ser investigado. Ha, entdo, ndo s6 humor, mas também critica, conferindo
ao “meme” uma resignificagao.

Conclui-se que o “meme” € um género textual associado a conhecimentos
externos e prévios que possibilita a compreensao de assuntos complexos de maneira
mais dinamica e interessante. Ao facilitar a assimilacdo através da imagem e da
palavra, esse género desperta o interesse dos alunos, porque esta presente na esfera
digital e a maioria deles acessa as redes sociais frequentemente. A abordagem do
“‘meme” como género textual na sala de aula é benéfica, devendo ser utilizada pelos
professores e alunos em atividades de leitura e producéo textual.

31 POLITICA, DEMOCRACIA E EDUCACAO

Em “Politica para nao ser idiota”, Cortella e Ribeiro (2010, pag. 7), explicam
que na Grécia Antiga, onde nasce a democracia, 0s que ndo se submetiam aos
interesses coletivos, ou seja, as necessidades de todos, e se preocupavam somente
com o particular eram conhecidos pelo termo latim “idiotés”. Esse termo evoluiu para
“idiota” ganhando um sentido pejorativo, conforme descrito no dicionario online dicio.
com como: 1. Pessoa sem inteligéncia, bom senso; ignorante; 2. Tolo, estupido;
(...). Segundo Guerreiro e Soares (2016, pag. 185) “a linguagem, como sistema de
comunicacéo, sempre foi a base das interacdes e das relagdes humanas. Como um
complexo mutavel, habitualmente foi propensa a transmutacées sucedidas ao decorrer
dos tempos”. Sendo assim, atualmente muitas pessoas tém se afastado de tudo
que esta relacionado a politica por associar o vocabulo ao termo politicagem, o qual
possui outro valor semantico. Enquanto o primeiro se refere a grupo, comunidade,
0 segundo diz respeito as realizagbes insignificantes e de cunho pessoal. Por essa
razdo, grande parte dos jovens tem se distanciado da politica ou de atividades que
requerem participacdo social na reivindicacado de direitos e deveres. Com isso, 0s
interesses coletivos s&o ab-rogados, ou melhor, 0 engajamento e a compreensao das
ideias que permeiam o campo da politica, que deveria ser entendida como essencial
para a formacédo cidada e construcdo de uma sociedade igualitaria, sdo totalmente
subvertidos.

A respeito da relagao “memes” e politica, o site Nexojornal.com, citando o livro
“Memes in Digital Culture” da pesquisadora Limor Shifman, menciona que geralmente
se apresentam sob as “formas de persuaséo, articulagao para protestos de base em
movimentos sociais e na sociedade civil, e ainda como modo de expresséo politica e
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de discussao publica”. E acrescenta que, “em regimes ndo democraticos, o conteudo
imagético humoristico com viés politico também é usado de uma quarta maneira — para
subverter a ordem estabelecida”. Nesse contexto, a escola cumpre funcao especial
ao inserir os discentes nesse letramento digital, relacionando as ferramentas com as
praticas sociais. Assim, ao se abordar o género mencionado, é possivel perceber que
0 uso em sala de aula desperta maior interesse quanto ao tema, que, apesar de ser
idealizado como um assunto entediante e complexo pode ser explorado de maneira
pratica e ludica, de forma a conduzir a uma reflexdo. O mesmo se observa na utilizacéo
de obras de artes para a depreenséo de intengbes, que estimulam o educando a
notar diferentes perspectivas e relaciona-las a realidade concreta, possibilitando o
protagonismo social.

A democracia surge na Grécia Antiga como uma forma de governo conduzida
pelo povo. Etimologicamente “demos” significa povo e “kratia”, poder ou governo.
Com o desenvolvimento e difusao das ideias renascentistas e iluministas, marcadas
por eventos historicos como a Independéncia dos Estados Unidos e a Revolucéo
Francesa, o homem péde desfrutar de regimes democraticos que passaram a ser
instaurados ao redor do mundo (ARANHA; MARTINS, 2009). No Brasil, assim como em
muitos outros paises, a democracia se manifesta de forma direta ou indireta. A forma
direta ocorre quando o préprio povo decide medidas com relacdo a algum assunto
por meio de plebiscito ou referendo. A forma indireta ocorre quando o povo elege
representantes para lidarem com a criacdo e execugao de leis e com a administracao
do estado, visando o bem coletivo. Dessa forma, a Constituicdo Federal brasileira de
1988 determina no paragrafo unico, artigo 1°: “Todo o poder emana do povo, que 0
exerce por meio de representantes eleitos ou diretamente”.

Atualmente, a intensidade de democracia apresentada em um pais pode ser
avaliada por alguns critérios como pluralismo politico, participa¢ao politica e liberdade
civil, de acordo com a empresa de pesquisas The Economist. Assim, dentre 167
paises, numa escala de regime autoritario a democracia completa, o Brasil ocupa a
49° posicao, sendo considerado um pais de democracia incompleta. Nesse sentido,
para que se alcance uma democracia plena, a escola deve ser uma instituicdo que
opere para constru¢ao da ordem democratica e para formacao de cidadaos (SAVIANI,
2017). Na escola, os estudantes poderdao conhecer formas de governo, ideologias,
vertentes filosoficas, resultados praticos de atuacdes politicas, principais governantes
da politica nacional e internacional e demais assuntos correlatos para que possuam
conhecimento amplo e senso critico. Com essa educacdo, os estudantes estardo
aptos para exercer a cidadania em toda sua extensao.

Ser cidaddo é, entdo, ser capaz de governar ou de eleger 0os governantes e
controla-los. E ser sujeito de direitos e deveres, pois, como membro da sociedade
cada individuo tem n&o apenas o direito, mas também o dever de participar de sua

organizacéo. (SAVIANI, 2017).
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41 INVESTIGAGCAO E RESULTADO

A metodologia adotada por este grupo foi a do tipo investigacdo-acédo. Foram
selecionados oito “memes” contendo as palavras “politica e “democracia” na pagina
do Facebook “Politica Brasileira Memes” (ver anexo A) para serem discutidos em
sala de aula. E também foi elaborada uma sequéncia didatica, a fim de desenvolver
0 conhecimento dos alunos sobre o tema citado. Tal trabalho foi desenvolvido nas
turmas de 7° ano “G” e “H”, contendo 30 alunos cada turma, do Colégio da Policia
Militar Alfredo Vianna de Juazeiro-BA. Assim, detalharemos a seguir as etapas da
sequéncia didatica aplicada em sala de aula.

Na primeira parte, nomeada de “apresentacdo da situacao”, foi perguntado
aos alunos o0 que eles sabiam sobre 0 “meme” e se eles sabiam que esse era um
género textual. Cerca de 50% dos alunos nao sabiam o que era o “meme”, devido ao
fato de que grande parte deles ndo tinha acesso as redes sociais, e demonstraram
conhecimento vago acerca do tema género textual, porém, apds uma breve revisdo
sobre o tema género textual, com base na definicho de Marcuschi, os alunos
manifestaram recordacdo da semantica da palavra. Em seguida, foram expostas no
quadro as principais caracteristicas do género em questdo, separados em fatores
como: funcao social, objetivo, publico alvo, efeito de sentido, esquema de composicao
e histérico. ApOs a exposicéao detalhada das caracteristicas, os alunos conseguiram
entender que a funcdo social do “meme” é informar os usuarios da rede social,
constituindo a informatividade. Além disso, ficou esclarecido que, apesar dessa rede
social ser utilizada por pessoas de todas as idades, etnias, e varias religides, o publico
gue mais se identifica com o “meme” é o jovem. Acerca do efeito de sentido, expomos
gue esse género textual utiliza-se da figura de linguagem ironia, a fim de produzir uma
ideia de sarcasmo, isto €, um humor critico-irbnico. Para nado haver dificuldade de
compreensao por parte dos alunos, foi explicado minuciosamente o conceito de ironia
como define o minidicionario da lingua portuguesa de Silveira Bueno: ironia é uma
figura de linguagem na qual é dito, intencionalmente, o oposto do que se pretende
transmitir. No momento dessa explicacéo, parte dos alunos mostrou que conhecia,
pelo menos em termos leigos, essa figura de linguagem. Apesar de 50% n&o conhecer
0 género, apoés a explicacao dos primeiros detalhes, a maior parte das turmas estava
a par do esquema de composicao, pois foram distribuidas na sala folhas contendo
alguns “memes”. Mesmo assim, foi explicado que o “meme” é composto por uma
ou mais imagens e um pequeno texto contendo os efeitos de sentido anteriormente
citados. Encerrando a primeira parte da sequéncia didatica, falamos sobre o histoérico
do termo utilizado por Dawkins, em que a palavra “meme” derivou de “mimeme”. Em
seguida, foi explicada sua origem relacionada a década de 1970. Neste ponto, os
alunos revelaram-se surpresos e cada vez mais interessados no assunto.

Na segunda parte da sequéncia didatica, denominada “producao inicial”,
questionou-se aos alunos o que eles entendiam dos textos contidos nos “memes”.
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Utilizaremos aqui a nomenclatura M1, para “meme” um; M2 para “meme” dois e assim
por diante (ver anexo A). Preferimos desenvolver essa primeira atividade de forma
oral, ouvindo e trocando ideias com os alunos. Sobre o0 M6, que contém um famoso
personagem politico, um aluno demonstrou conhecé-lo e entendeu o texto por saber
que tal politico estava preso em decorréncia de corrupgao. Muitos alunos ndo entendiam
a ironia presente no texto, porque nao conheciam o politico. Pode-se considerar que a
imagem que os alunos apresentaram mais dificuldades de entendimento foi a M8, pois
nao percebiam que a “Brasilia” a qual se referia o texto era a capital do pais, onde fica
grande parte dos politicos. Ao notar essa dificuldade de compreenséo, rapidamente
o professor os colocou a par do contexto politico-social em que vive o pais. Em
contrapartida, o M2 apareceu como o0 mais compreendido pelos alunos, porque parte
deles conhecia o personagem “Chapolim Colorado” e fizeram ligagdes interessantes
entre a imagem, o texto, e o Brasil, afirmando: “a politica no Brasil é tdo suja que s6 da
vontade de chorar de desgosto”.

Na terceira parte, no moédulo 1, sdo recomendados os seguintes passos: mostre
“‘memes” contendo as palavras “politica” e “democracia”, e ,em seguida, pergunte o
significado dessas palavras. Nesse modulo, foi possivel notar o desconhecimento dos
alunos acerca do tema proposto, visto que nao efetuaram comentéarios pertinentes
a problematica. Diante disso, o professor em questdo explanou a origem das duas
palavras e exemplificou a democracia como o0 processo de participagao popular nas
decisdes publicas, trazendo a tona o exemplo da escolha de lider de classe, que era
feita por meio de votos dos proprios alunos. Para explicar a politica, o professor recorreu
a origem da palavra que vem do termo grego polis, que quer dizer cidade, e utilizou o0
minidicionario de lingua portuguesa Silveira Bueno, que assim a define: arte de dirigir
as relacdes entre os estados; diplomacia; plano de agir. Depois da explanacao dos dois
significados e da exemplificagao pratica, pode-se destacar a fala de alguns alunos ao
reproduzir a concepg¢do do senso comum a respeito da politica. Disseram eles: “politica
€ roubalheira”; “todo politico € ladréo”; “democracia nao existe no Brasil”. Alguns alunos
defenderam politicos e clamaram sua inocéncia. Porém, como foi explicado no inicio
da aula, o objetivo desse trabalho nao era fazer politica partidaria, mas conscientizar
futuros eleitores daimportancia do voto responséavel e critico, independente de ideologia.
Com intuito de voltar a proposta, foi perguntado aos alunos: “se eu elejo um candidato
sou responsavel pelas suas atitudes, enquanto meu representante indireto”? Quanto
a esse questionamento, a turma previamente havia decidido responder “ndo” em sua
maioria. Apos a explicacdo do professor de que o eleitor € indiretamente responsavel
pelas acdes dos seus representantes porque eles chegaram ao poder por meio do
voto do seu publico eleitorado, os alunos demonstraram surpresa e preocupagao em
saber a importancia do voto no estado democratico de direito. Levando em conta,
porém, a heterogeneidade das turmas, alguns alunos pareceram confusos, o que nos
obrigou a reforgar o porqué da responsabilidade indireta do eleitor nas a¢des de seu
representante. No mddulo 2 da terceira parte, ndés decidimos organizar no quadro
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branco todas as informagdes sobre 0 género em questédo, tais quais: opiniéo livre,
ironia, informatividade, publico jovem predominante e suporte textual digital como
as redes sociais: Facebook, Whatsapp, Twitter, Instagram, entre outras. Logo, 0s
alunos copiaram em seu caderno e prosseguimos para a Ultima etapa. No médulo 3
da terceira parte, € recomendado que mais “memes” sejam apresentados a turma, no
entanto essa atividade ja tinha sido desenvolvida na “producéo inicial”, visto que todos
os “memes” selecionados foram abordados antecipadamente.

Na ultima parte, denominada “producéao final”, foi sugerido que os alunos
desenhassem, produzissem ou pesquisassem na internet “memes” que chamassem
atencéo para um problema de sua localidade (bairro, cidade, estado ou pais). Para nao
nos estendermos muito, escolhemos apenas cinco “memes” elaborados pelos alunos
para comentar. Utilizaremos a seguinte nomenclatura para os “memes” produzidos:
P1 para a producdo de numero 1 e assim por diante (ver anexo B). Foi observada
nas producdes P1, P2 e P3 certa indignacdo sobre a situacédo em que se encontra a
sala de aula. Os alunos fizeram referéncia ao calor que passavam, visto que a sala
de aula ndo possuia ar-condicionado e que os ventiladores ndo eram suficientes para
aliviar o calor. Esses “memes” produzidos revelam a esperanga de que as autoridades
se conscientizem das necessidades da escola e trabalhem a fim de proporcionar
ambientes agradaveis e propicios ao aprendizado. Na produc¢ao P4, o aluno provoca
uma reflexdo sobre a condicao do nordestino de ser resistente ao calor escaldante
de sua regiéo (claramente referindo-se ao problema da sala de aula). De acordo com
esse “meme” produzido, o nordestino ja esta tdo acostumado com o calor que sua
estadia no Inferno (lugar supostamente intensamente quente) ndo lhe surpreende,
chegando até mesmo a exclamar: “Oxe que frio!”. Na producéo P5, o aluno critica o
descaso das autoridades aludindo as promessas de suas campanhas politicas que
nunca se concretizam e mostrando-se inconformado com a situac&o de sua cidade.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo evidenciou a relevancia do uso do “meme” na sala de aula, visto que
possibilita aos alunos um contato espontaneo e atrativo com a leitura e a producéo
textual baseada em uma perspectiva critica e bem-humorada de assuntos politicos
como a finalidade da politica, a atuacéo dos representantes politicos, as formas de
governos, a democracia e a cidadania. Apesar de a escola nao dispor de laboratério
de informatica, a producéo do “meme” pode ser realizada de forma “adaptada”. Nesse
sentido os alunos demonstraram uma compreensao significativa em relacdo aos
seus direitos e deveres como cidadaos e um interesse crescente pelo tema “politica”
que certamente os motivara para novas oportunas leituras. Por fim, este artigo
reforca a pesquisa sobre géneros textuais, oferecendo novos horizontes de analise
e contextualizando as necessidades de conhecimento e de informacéo do “publico
comum”.
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ANEXO A - “MEMES” SELECIONADOS DA PAGINA DO FACEBOOK “POLITICA
BRASILEIRA MEMES”
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ANEXO B - PRODUCAO DOS ALUNOS
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