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APRESENTACAO

Qual seria a necessidade de ensinar literatura na atualidade? Por onde comecar
0 processo de reflexado literaria na escola? De que forma? Por que propor uma
educacao literaria urgente?

As respostas para estas questdes que abrem a apresentacao desta coletanea
podem ser encontradas nos vinte e sete capitulos que dao forma a obra, visto que
todas as reflexdes partem de diferentes concepg¢des, embora tenham um Unico
propésito: orientar o processo de formacao dos leitores nas diversas trajetérias da
narracédo. Assim, serdo apresentados os sentidos que cada um dos trabalhos traz
para o processo de formacéao dos leitores.

No primeiro capitulo sdo relatados os resultados da implementacao de uma
sequéncia didatica realizada com estudantes do sexto ano do ensino fundamental.
No segundo capitulo o autor problematiza as questdes de ensino e aprendizagem de
literatura na contemporaneidade, seu espaco na sala de aula e propOe a realizagéo
de uma oficina de leitura literaria com a finalidade de contribuir na ampliacdo dos
perfis de leitores. No terceiro capitulo a literatura e a cultura séo utilizadas nas aulas
de lingua estrangeira como sendo uma das muitas possibilidades de ensino.

No quarto capitulo sdo problematizadas as questdes do género fantastico na
arquitetura. No quinto capitulo, além de relatar e inspira outros docentes dos anos
finais do ensino fundamental quanto ao uso do livro-jogo em sala de aula. No sexto
capitulo discute-se a ideia de nacéo e identidade em uma abordagem comparativa.

No sétimo capitulo ha a problematizacdo do quanto ha de retoérico e estético
na inclusao das evidéncias historicas no codigo linguistico narrativo e isso permite
problematizar a estabilidade do conhecimento historico. No oitavo capitulo parte-se
de uma analise das representacdes do sertdo na obra poética Inspiragcdo Nordestina,
de Patativa do Assaré. No nono capitulo ha o apontamento das relagcbes entre
cinema, psicanalise e literatura na andlise de Blade Runner e Inteligéncia Artificial
enlacadas em Philip K. Dick e Brian Aldiss Freud com A interpretagcao dos sonhos e
Lacan com seus estudos acerca do desejo.

No décimo capitulo analisam-se, comparativamente, aspectos da obra Cidades
Mortas, de Monteiro Lobato e do romance Malhadinha, do escritor piauiense José
Expedito Régo, sobretudo quanto ao ponto de interseccdo tematica. No décimo
primeiro capitulo é feitauma analise sincrénica da ciberpoesia do web-poeta portugués
Antero de Alda e o estilo Barroco, considerado como a primeira manifestacao
literaria, genuinamente, brasileira. No décimo segundo capitulo analisam-se os
poemas de José Craveirinha, poeta Mogcambicano a partir da teoria da narrativa de
viagens por Buesco, 2005, em que trata como a problematica da viagem tem sido
fundamentalmente discutida nos estudos literarios, apresentando como a imagem
poética constrdi-se pelo viés da linguagem.

No décimo terceiro capitulo aponta-se como meméoria individual e coletiva



exerce influéncia para construir uma identidade cultural e, por ultimo, uma identidade
nacional. No décimo quarto capitulo problematiza-se e compara-se a composi¢cao dos
elementos do género fantastico nas obras Aura, de Carlos Fuentes e A outra volta do
parafuso, de Henry James, levando-se em conta a utilizacdo de aspectos atribuidos
tradicionalmente ao imaginario feminino na tessitura dos contos. No décimo quinto
capitulo discute-se as condi¢cbes da representacao feminina a partir do género carta.

No décimo sexto capitulo demonstra-se o erotismo nas principais personagens
femininas da obra Cien arfos de soledad, de Gabriel Garcia Marquez. No décimo
sétimo capitulo expde-se uma investigacdo do Teatro da Crueldade, de Antonin
Artaud em dialogo com o pensamento nietzschiano acerca do Tragico que, por sua
vez, reafirma-se com e na presenca do deus Dioniso. No décimo oitavo capitulo
recuperam-se alguns momentos da histéria do naturalismo no teatro portugués, entre
1870 e 1910 trazendo para discusséo autores, pecas, criticos e tedricos coevos.

No décimo nono capitulo analisa-se como o autor Abdias Neves constrbi a
cenografia e se posiciona mediante suas produg¢des discursivas literarias na obra
Um manicaca, 1985. Além disso, nos estudos da Analise do Discurso Literario, o
posicionamento do autor € marcado por uma tomada de posicdo e uma ancoragem
em um espaco conflitualistico. No vigésimo capitulo sdo expostos detalhes dos
elementos poéticos que foram o fio condutor do experimento cénico evidenciando
uma interacdo direta com o0 espaco e as reminiscéncias que surgem quando o
movimento do texto no corpo instaura conexdes com memdrias coletivas e individuais.
No vigésimo primeiro capitulo realiza-se uma abordagem da relacéo Literatura e
Vida Social em Selva Tragica, 1959, constituindo-se um testemunho de época, a
Histéria dos ervateiros do Mato Grosso e da fronteira Oeste do Brasil, propondo uma
interpretacéao ficcional da possivel Historia dos trabalhadores da Companhia Matte
Larangeira.

No vigésimo segundo capitulo aborda-se um pouco da vida de Stanislaw Ignacy
Witkiewicz - o Witkacy (1885-1939) e também da sua “teoria da Forma Pura”. No
vigésimo terceiro capitulo investigam-se as relagdes estabelecidas e os sentidos
engendrados entre o conto Entre santos, 1896, de Machado e o Dialogo dos mortos,
de Luciano. No vigésimo quarto capitulo analisa-se um dos contos mais emblematicos
de Lawrence, O Oficial Prussiano, no que diz respeita a homoafetividade reprimida
de dois personagens da trama, Herr Hauptmann, um oficial e um jovem soldado
sob seu comando, Schéner, que s6 conseguem exprimir seus desejos por meio da
violéncia fisica e psicoldgica.

No vigésimo quinto capitulo investigam-se as diferencas existentes entre o
enredo do romance Um estudo em vermelho, de Arthur Conan Doyle e da adaptacéao
da obra para o primeiro episédio da série de TV Sherlock (BBC), intitulado “Um
estudo em rosa”. No vigésimo sexto capitulo relata-se e analisa-se uma experiéncia
poético-socioldgica desenvolvida na disciplina Sociologia para o Ensino Médio na
Educacao de Jovens e Adultos, em duas escolas publicas da cidade de Sertaozinho,



Séo Paulo. E, por fim, no vigésimo sétimo capitulo abordam-se as formas de
resisténcia da escritora maranhense Maria Firmina dos Reis em uma de suas obras
poéticas.

Com a leitura de todos os vinte sete capitulos apresentados e organizados
nesta coletdnea algumas respostas serdo produzidas as questdes que deram as
boas-vindas aos leitores desta colecédo, pois somente assim é que sera possivel
compreender os laces e desenlaces da leitura literaria na formacéo de leitores.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 1

FORMACAO DO ALUNO-LEITOR: UMA PROPOSTA

Camila Augusta Valcanover
Secretaria de Educacao do Parana

Curitiba — Parana
Elisa Maria Dalla-Bona

Universidade Federal do Parana, Setor de
Educacéo

Curitiba - Parana

RESUMO: Neste capitulo séo relatados os
resultados da implantacdo de uma sequéncia
didatica basica na disciplina de Lingua
Portuguesa, em trés turmas de 6° ano do
Ensino Fundamental |l de uma escola da rede
estadual de ensino do Parani, no ano de
2017. A sequéncia didatica béasica foi criada
por Cosson, em 2006, e possui quatro passos:
motivagao, introducéo, leitura e interpretacgao.
Diversas atividades foram planejadas para
atender o sugerido em cada um dos passos
e culminar com a leitura da obra A terra dos
meninos pelados, de Graciliano Ramos. Como
principais resultados destaca-se a promog¢ao do
letramento literario, ainsercao da literaturacomo
cerne na disciplina de Lingua Portuguesa e a
requalificacao do espaco da biblioteca. Conclui-
se que é possivel enriquecer a formacao do
leitor literario a partir da utilizacdo da sequéncia
didatica basica.

PALAVRAS-CHAVE: letramento literario;
literatura; sequéncia didatica basica; ensino
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VIAVEL

fundamental II.

FORMATION OF THE STUDENT-READER: A
VIABLE PROPOSAL

ABSTRACT: This chapter reports the results
of the basic teaching sequence applied to
the subject of Portuguese Language at three
classes of sixth graders of an elementary state
school in Parana during 2017. Cosson created
the basic teaching sequence in 2006 comprising
four steps: motivation, introduction, reading and
understanding. Several activities were planned
to fulfill each step and achieve reading the book
“A terra dos meninos pelados” (The land of
naked boys) by Graciliano Ramos. Main results
include promotion of literary literacy, insertion
of literature as a mainstay in the subject of
Portuguese Language and upgrading the library
space. In conclusion, it is possible to enhance
formation of literary readers through the basic
teaching sequence.

KEYWORDS: literary literacy; literature; basic
teaching sequence; elementary school.

11 INTRODUCAO

Neste capitulo é apresentada parte
de uma pesquisa-acao desenvolvida por
Valcanover (2018) que buscou aproximar a
literatura da escola e promover o letramento
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literario.

De 2015 a 2018 Valcanover foi professora da disciplina de Lingua Portuguesa
de uma escola pertence a rede estadual de ensino do Parana, quando constatou que
a literatura era um mero apéndice naquela disciplina, sendo raras as oportunidades
dos alunos desfrutarem uma leitura deleite, além da biblioteca estar desorganizada
e pouco frequentada.

Decidida a intervir naquela realidade a partir das sequéncias didaticas sugeridas
por Cosson (2006), a professora implementou em trés turmas de 6° ano do Ensino
Fundamental Il (87 alunos, com idade entre 10 e 12 anos) diversas atividades
sistematizadas que culminaram com a leitura da obra A terra dos meninos pelados,
de Graciliano Ramos (2012). Foram 69 aulas (23 aulas em cada uma das trés
turmas) ocorridas no periodo de setembro a dezembro de 2017, as reflexdes sobre
este trabalho s&o apresentadas a seguir.

21 BREVE ESPACO ENTRE O LEITOR EM FORMACAO E O SER CIDADAO: A
INSERCAO DA LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

Vista como arte da palavra ou como forma de refletir sobre a realidade,
a literatura permite ao leitor ampliar sua criticidade sobre o mundo: “A leitura de
textos literarios possibilita o contato com o prazer estético da criacao artistica, com
a beleza gratuita da ficcdo, da fantasia e do sonho.” (ANTUNES, 2009, p. 200). Sob
essa perspectiva, o contato com a literatura precisa ser reconhecido como um direito
fundamental dos educandos.

Compagnon (2009) nos conduz a uma importante reflexdo sobre a validade e
a permanéncia da leitura literaria na escola. O critico discorre sobre os poderes da
literatura, assegurando que apesar do pouco espaco que lhe tem sido dedicado, ela
tem lugar na contemporaneidade. Diante dos poderes da literatura, o autor destaca
a intrinseca capacidade de transformacéo que a caracteriza ao apresenta-la como
elemento humanizador do individuo.

Sob o ponto de vista do elemento humanizador, a literatura esta apta a promover
mudancas, corroborar para a construgcao do pensamento social, exercendo papel
impar na funcdo de provocar o leitor, de convoca-lo a consciéncia da sua propria
condicao de existéncia.

A defesa da literatura € apresentada em ensaio de Candido (1995) como um
direito inalienavel. O autor também considera a literatura como um dos elementos
formadores do homem, sendo capaz de revelar uma perspectiva mais ampla da
realidade, pois:

[...] tem sido um instrumento poderoso de instrucédo e educacgdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo.

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estao
presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da acao dramatica.

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 1



A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo
a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. (CANDIDO, 1995, p.
175).

Candido denomina a literatura como equipamento intelectual e afetivo, ou seja,
ela pode ser a forgca motriz que impulsiona o individuo a uma condicao melhor.

E principalmente no ambiente escolar que se inicia a apropriacdo da leitura
e escrita no viés do letramento. Esse processo prossegue pela vida e tem como
objetivo a formacédo dos alunos para que compreendam a cultura que os rodeia,
qguestionem e interajam de forma mais qualitativa com a comunidade em que vivem.

Assim, a escola precisa propor o trabalho baseado na experiéncia estética e
poética com a palavra por meio da leitura de literatura, além de construir abordagens
pedagogicas adequadas para promover a apropriagdo pelos alunos de ferramentas
socioculturais como a escrita e a leitura. Trata-se do letramento literario. Ler um texto
literario €, também, aprender a ler o mundo e o outro, pois “Aprender a ler e ser leitor
sao praticas sociais que medeiam e transformam as acdes humanas”. (COSSON,
2014a, p. 40). E nesse sentido, por representar uma dimensdo sociocultural tdo
importante para a vida do aluno que o letramento literario € uma forma de cidadania.

Como explica Cosson (2014a), o letramento literario ndo se limita a um saber
sobre literatura ou sobre obras literarias, mas é uma experiéncia de dar sentido ao
mundo por meio de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de
tempo e espaco.

Cosson (2014b, p. 104) enuncia a tarefa do professor: “[...] criar as condicdes
para que o encontro do aluno com a literatura seja uma busca plena de sentido
para o texto literario, para o préprio aluno e para a sociedade em que todos estéao
inseridos”.

Uma leitura mediada é essencial na formacgao de leitores porque possibilita o
debate interpretativo, representa um espaco intersubjetivo onde se confrontam os
diversos pontos de vista a fim de estabelecer o texto do grupo (ROUXEL, 2013).
Nas concepcbes de Candido (2010) e Eco (2004) percebemos a importancia do
leitor para que a obra literaria se concretize. Formar leitores capazes de aderir ao
pacto ficcional é funcao do professor-mediador, que permite que caminhos sejam
construidos entre o texto literario e o leitor.

A contribuicdo da literatura na formacao de leitores competentes passa pela
efetivacdo de praticas pedagogicas de leitura que tenham o letramento como eixo
norteador. Considerando como uma das maiores finalidades da escola a de incentivar
0 pensamento a trabalhar fora do automatismo, o texto literario pode contribuir de
modo significativo, uma vez que representa, além de estimulos a imaginacéo e a
expressividade, um desafio de construcdo de sentidos possiveis. Para que o texto
literario seja uma ferramenta polissémica e universal sua abordagem deve ser feita
pelo “professor necessario”:

Um professor capaz de desenvolver uma nova forma de relacionamento com seus
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alunos, preparando-o0s para entrar em contato com o mundo do conhecimento
e apropriar-se dele, articulando aprendizagens para tornar-se um produtor de
conhecimentos numa perspectiva interdisciplinar. [...] Capaz de empenhar-se
na formac&o de seus alunos para a democracia, o que requer disposic&o para
uma convivéncia com eles (os alunos) enquanto pessoas e cidadaos. (ALMEIDA,
2004, p. 171).

Sera no processo de interacéo, propiciado pela mediacéo feita pelo professor-
leitor que ocorrera a formacao da comunidade de leitores, um dos objetivos centrais
do letramento literario.

De acordo com Cosson (2014b), a literatura ndo tem paralelo com outra atividade
humana porque consiste em explorar as potencialidades da linguagem desvelando
a arbitrariedade das regras impostas, a padronizacdo dos discursos, valorizando
o fator surpresa, o espaco aberto a multiplas interpretagdes. O compartilhamento
de hipdteses, que podem ser refutadas ou confirmadas pelo grupo de alunos,
normalmente ocasiona mais leituras, além do sentido de pertencimento a uma
comunidade de leitores.

A comunidade de leitores é fundamental para o letramento literario. Compatrtilhar
experiéncias de leitura é importante para a constru¢do de sentido, para o incentivo a
leitura e também paravivenciar a dimensao socializadora daliteratura que proporciona
o0 sentimento de pertencimento a uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mutuas. (COLOMER, 2007).

O compartilhamento de leituras, conforme Colomer (2007), envolve comunicar
o entusiasmo pelo texto, construir coletivamente o significado e socializar possiveis
conexdes entre livros. Nao é facil definir as fun¢gées de um mediador de leitura. De
forma geral, &€ aquela pessoa que constrbi pontes entre leitor e livros, promovendo
formas diferentes de leitura, criando uma comunidade de leitores.

Cosson (2014b) explica que € essencial para a leitura literaria feita na escola
o compartilhamento, pois isto pode propiciar a ampliacdo de sentidos construidos
individualmente, o que representa o ponto mais alto para a interpretacao do texto.
“Esse trabalho requer uma conduc¢ao organizada, mas sem imposi¢cdes”. (COSSON,
2014b, p. 66).

Para Cosson (2014b) a base para o letramento literario € a formacao de uma
comunidade de leitores que se apropriam da heranca cultural e dialogam com ela.
Segundo o autor, € na partilha das experiéncias de leitura que

[...] os leitores ganham consciéncia de que sdo membros de uma comunidade e
de que essa coletividade fortalece e amplia seus horizontes de leitura. Trata-se,
pois, da construcdo de uma comunidade de leitores que tem nessa Ultima etapa
seu ponto mais alto. (COSSON, 2014b, p. 66).

Sera no processo de interacéo, propiciado pela mediacao feita pelo professor-
leitor que ocorrera a formacao da comunidade de leitores, um dos objetivos centrais
do letramento literario.

Em sintese, as reflexdes tecidas sobre a importancia da literatura como fonte de
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humanizacéao do individuo, como ferramenta de compreensdo e como critica social; a
escola como um dos espacgos de construcéo da cidadania; a leitura como for¢ca motriz
para o entendimento das relagdes sociais; e a importancia do letramento literario -
alicercaram o trabalho de campo com as turmas do 6° ano e, como procuraremos
relatar a seguir, foram envidados esfor¢os para a partir do trabalho de mediacéao do
professor formar uma comunidade de leitores.

31 SEQUENCIA DIDATICA BASICA NA FORMACAO DE LEITORES

Ao publicar em 2006 o livro Letramento Literario. Teoria e pratica, Rildo Cosson
apontou caminhos para o desenvolvimento do letramento literario na escola. Nesta
obra apresentou uma proposta de ensino de leitura literaria estruturada por meio de
sequéncia didatica basica e de sequéncia expandida.

Dados os limites deste capitulo, descreveremos apenas como a sequéncia
didatica basica de Cosson foi aplicada para a leitura da obra A terra dos meninos
pelados, de Graciliano Ramos. A obra foi escolhida a partir de critérios sugeridos
por Cosson e Paiva (2014), uma vez que se configura como objeto estético ao
contemplar em primeiro plano a literatura. Ela foge a clichés e estereétipos,
contribuindo para uma nova forma de ver o mundo. E, também, pela sua diversidade
ao apresentar variados aspectos da sociedade como a segregacéao social, o bullying
e a violéncia psicoldgica, além do texto possuir uma tessitura com niveis diferentes
de complexidade de elaboracdo que desafiam o leitor.

O tema de A Terra dos Meninos Pelados é a rejeicéo sofrida pelo protagonista
Raimundo, que tem um olho azul e outro preto e a cabecga pelada. O universo ficcional
criado por Graciliano Ramos para Raimundo em Tatipirun atende ao imaginario infantil:
nao ha dia, nao ha noite, nao faz calor nem frio, ndo ha chuva. Sé existe o tempo
de conviver e brincar. Durante um tempo indeterminado, Raimundo permanece em
Tatipirun, mas sabe que ali ndo é o seu lugar! Precisa voltar e cumprir seus afazeres
escolares. Quando retorna, vé as criancas que o rejeitam brincando na rua. E com
esse final aberto que Graciliano Ramos termina a histéria de Raimundo, concedendo
ao leitor multiplas possibilidades de solucionar o conflito.

A edicéo utilizada foi publicada em 2012 e traz ilustracbes de Roger Mello,
brasileiro que se formou em Comunicacédo Visual e revelou-se como ilustrador na
década de 90, recebendo os maiores prémios brasileiros como o Jabuti, da Camara
Brasileira do Livro e o de Melhor llustragdo da Fundac&o Nacional do Livro Infantil e
Juvenil - FNLIJ, entre outros.

A sequéncia didatica basica possui quatro passos: motivagao, introducao,
leitura e interpretacdo. A motivagao, como o proprio nome sugere, € uma preparagao
para a entrada na obra literaria que sera trabalhada. Cosson afirma que “o primeiro
passo ha montagem de uma estratégia de motivacao é estabelecer o objetivo, aquilo
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que se deseja trazer para os alunos como aproximacao do texto a ser lido depois.”
(COSSON, 2014a, p. 79).

Sendo assim, como primeiro passo, as turmas assistiram ao curta-metragem
de animacéao dirigido por Willian Joyce e Brandon Oldenburg: Os fantasticos livros
voadores do senhor Morris Lessmore, contemplado com Oscar de melhor curta-
metragem de animagao em 2012. O curta tem inicio com uma tempestade que arrasta
o Sr. Morris Lessmore e sua casa para uma outra dimenséo, devasta sua biblioteca e
varre as paginas de sua mais recente obra. Frustrado, Lessmore encontra uma casa
habitada por livros voadores e redescobre a beleza da leitura. Mais que isso, Lessmore
se torna um mentor para novos leitores, recolorindo um mundo monocromatico com
o encantamento despertado pela leitura, além de guardido e cuidador da biblioteca,
chegando até mesmo a executar uma delicada intervencéo cirurgica para reabilitar
um livro caindo aos pedacos.

A escolha da animacgao deveu-se ao fato de trazer novas linguagens e novos
recursos que permitiram experienciar o carater humanizador da arte e da literatura,
povoando o imaginario e reforcando a importancia da leitura e da literatura para a
formacéao do cidadao. Ap6s a exibicao, os alunos teceram comentarios sobre o tema
abordado. Segundo Ana, 11 anos “a animacéo é sobre leitura. E mais que isso. E
sobre a importancia da leitura. A gente |é para aprender a resolver os problemas
da vida real. E como se o autor ensinasse uma licdo: O, aja assim, 6”. A colega de
classe, Maria, também de 11 anos declarou que “a animagéao é sobre o incentivo a
leitura, porque cada vez que um personagem pega um livro e abre, ele fica colorido.
E como se aquela histéria trouxesse mais vida para aquela pessoa”.

Analisando os comentarios € possivel notarmos que o carater humanizador
que a literatura possui foi assimilado e que além da fruicao estética, o texto literario
trouxe reflexdo e senso critico.

Na continuidade passamos para a introducédo (segundo passo da sequéncia
basica), que consiste na apresentacdo do autor e da obra. Cosson (2014a) sugere
algumas estratégias para a introducao da leitura literaria, no entanto, o autor ressalta
que a introducéo seja um momento breve, ndo ultrapassando o tempo de uma aula.

Optou-se por introduzir a obra a partir da capa, pois constitui-se uma ferramenta
de extrema importancia para promover o letramento visual e agugar o senso critico
do leitor.

Esse primeiro contato do leitor, a partir desse elemento paratextual convida-o
a ler o seu conteudo na integra. Ou seja, 0 que por tempos fora visto apenas como
mera protecdo do miolo (GENETTE, 2006), agora possui funcdo de persuasdo
literaria ao leitor.

Fernandez Prieto (2009) esclarece quais elementos constituem o paratexto e
qual a importancia desses elementos para a compreensao da obra:

[...] O paratexto compreende um conjunto amplo e diverso de tipos de discurso
(titulo, subtitulo, contracapa, prélogos, epilogos, notas de rodapé, ilustracées,
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epigrafes, etc.) que trazem informacdes ao leitor para orienta-lo na interpretacao
e para, definitivamente, situ,é—lo em uma determinada posicdo desde o seu
encontro com a obra. (FERNANDEZ PRIETO, 2009, p. 169, tradugdo nossa).

Assim, apresentar a obra na sua concepc¢ao editorial para o leitor é posiciona-lo
diante do objeto artistico, o livro.

Nikolajeva e Scott (2011) destacam que o livro ilustrado € a combinacgao
baseada na soma dos dois niveis de comunicacéo, a verbal e a visual. Assim, pode-
se compreender a ilustracdo na capa em um livro literario. Compreende-se que a
capa de um romance é a soma da comunicacédo visual com a comunicacao verbal.

A capa de um livro vai além da funcao basica de apresentar as informacgdes
de identificacdo da obra; ela é elemento de extrema importancia, pois promove a
juncé@o de elementos estéticos — literarios e imagéticos — que ilustram o amago da
narrativa e atraem ou n&o a atengdo dos leitores. Seguindo a leitura da capa da obra
de Graciliano Ramos, os alunos atentaram para a presenca do nome do escritor logo
apos o titulo. As biografias do escritor e ilustrador foram pesquisadas no laboratoério
de informéatica da escola, aliando a pratica de leitura as ferramentas de pesquisa.

Para a leitura, terceiro passo da sequéncia didatica basica, Cosson (2014a)
sinaliza que os textos extensos sejam lidos, prioritariamente, extraclasse e que
esse tempo seja determinado em comum acordo com os alunos. O autor ressalta a
importancia de despender mais tempo com a leitura dos capitulos iniciais da obra,
quando os leitores ainda ndo reconhecem as personagens e o0 enredo estad sendo
apresentado:

Nesse sentido, € importante levar em consideracédo que se tende a despender
mais tempo nos capitulos iniciais, quando as personagens e situacdes basicas
da narrativa séo introduzidas, do que nos ultimos, posto que para isso concorre
tanto para o conhecimento que ja se tem das linhas gerais da histéria quanto para
a proximidade do desenlace. (COSSON, 2014a, p. 81).

Devido ao pouco numero de exemplares disponiveis da obra literaria, a leitura
extraclasse ndo ocorreu. Conhecendo o perfil das turmas, optamos pela metodologia
da leitura em voz alta e da leitura dramatizada. Os 12 primeiros capitulos foram
lidos em voz alta pelos alunos de acordo com as personagens que ali apareciam:
Talima, anao, Pirenco, ra, pardal, Dona aranha, menino, Raimundo, tronco,
automovel, laranjeira, Fringo. A professora leu as passagens destinadas ao narrador,
acompanhando o ritmo de leitura dos alunos, envolvendo-se como parte realmente
integrante daquele grupo de leitores.

Assim, a professora foi a responsavel por planejar as atividades para aproxima-
los do texto literario e criar uma estratégia de leitura para suplantar as suas
dificuldades, pois embora tenham passado alguns anos nos bancos escolares, séo
vitimas de uma escolarizagcao deficitaria, nem sempre capaz de forma-los leitores.
Perante essas condi¢des, a leitura em voz alta pelo professor, alternada com os
alunos lendo as falas dos personagens, configurou-se uma estratégia decisiva de
mediacao da leitura. Aleitura em voz alta (ou leitura solidaria, ou leitura compartilhada,
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ou também- denominada por Chartier (1996) — leitura para o outro) pressupde a
comunicacéo, a parceria entre professor e alunos, uma troca afetiva.

Aturma apropriou-se do texto literario e lamentou ndo ter momentos destinados
a leitura em outras disciplinas, como o questionamento da aluna Beatriz, durante a
primeira aula destinada a leitura da obra, em setembro de 2017: “Por que a gente
nao pode ter sempre momentos de leitura em sala de aula, professora?”.

Findada a primeira semana de leitura, com aulas geminadas destinadas
exclusivamente a leitura literaria, realizamos alguns intervalos, que segundo Cosson
tém a funcéo de enriquecer o texto principal e verificar o progresso da leitura. O autor
ressalta a importancia e a necessidade de, nos intervalos, o professor apresentar
géneros textuais diversificados, promovendo a pluralidade e a intertextualidade: “A
participacdo dos alunos e as relagbes que eles conseguem fazer entre os textos
demonstram a efetividade da leitura que esta sendo feita”. (COSSON, 2014a, p. 81).

Para o intervalo, procurou-se trazer géneros diversificados, a exemplo do
que ocorreu na motivacao e na introdugao. Inicialmente, foram convidados a ouvir
a musica De toda cor, composta por Renato Luciano e interpretada por Oswaldo
Montenegro, Ney Matogrosso, Paulinho Moska, Renato Luciano, Laila Garin e Pedro
Luis. Os versos séo recitados por Elisa Lucinda. O poema Inexato de Elisa Lucinda
corresponde a estrofe numero 7 da cancdo. A maioria das estrofes finalizam com o
verso “Me aceita como sou” estabelecendo relagdo direta com a tematica abordada
na obra literaria, pois ser aceito pelo mundo humano da mesma forma que foi aceito
pelo mundo imaginario de Tatipirun € o que o protagonista Raimundo deseja.

Apés conhecerem e debaterem sobre a cancédo e o poema, eles receberam
copia de uma charge e discutiram sobre as semelhancas e diferencgas entre os textos
e 0 modo como a tematica é apresentada em cada um deles. Dessa forma, o intervalo
composto pela audicao da cangao de Renato Luciano e a discussao a partir da
charge (Figura 1) enriqueceu a obra literaria ao ilustrar em géneros diversos (cancao
e charge) a reflexdo sobre a compreenséo do género humano e suas peculiaridades

apresentadas no texto literario.

ENTENDEU A DIFERENGA?

Branco Negro Gay Hétero  Catélico Espirita Judeu

Figura 1 - Charge

FONTE: <monikapimenta.blogspot.com.br>
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Alguns ficaram determinado tempo analisando a charge, procurando
semelhancas e/ou diferencgas entre as figuras; outros comentaram sobre atualidades,
acerca das noticias sobre excluséo e preconceito, intolerancia religiosa e politica
que, frequentemente aparecem na imprensa. Ao finalizar o intervalo, consideramos
que as atividades foram adequadas, pois 0os alunos ampliaram a compreensao geral
do texto literario e socializaram suas duvidas e impressdes até esse momento da
leitura, resolvendo questdoes com a comunidade de leitores que ali estava nascendo.

Apébs a leitura completa do texto literario, nas duas semanas seguintes, foi
realizada a atividade para a interpretacdo da obra (ultimo passo da sequéncia basica).
Cosson sugere atividades de resposta a obra quando o leitor sente a necessidade
de expressar como se sente sobre o que leu, sobre o universo ficcional que Ihe foi
apresentado.

Seguindo a orientacdo de Cosson (2014a), buscou-se interferir, minimamente,
nessa etapa: “Alias, o papel do professor € apenas de estabelecer as balizas para
a producao do texto e néo participar da elaboracéao dele”. (COSSON, 2014a, p. 84).
A primeira interpretacdo ndao € o momento de julgamento critico da obra e sim, é
quando o aluno demonstra sua capacidade de interpretacédo do universo ficcional
criado pelo autor.

Assim, a proxima atividade foi realizada na Sala de Artes, pois 0 mobiliario
era de mesas que propiciavam o trabalho em duplas. Realizaram uma espécie de
entrevista entre pares, iniciando com um debate sobre suas impressdes de leitura,
depois registraram por escrito a opini&do do colega. Nas figuras 2 e 3 constam dois
destes registros.

Transcrigdo:

Opiniao da Maria sobre o livro

A Maria Eduarda disse que gostou do livro:
A terra dos meninos pelados.

Ela gostou por causa das diferencas do
menino e a imaginacao fértil dele que é uma
coisa que ela néo tem muito, mas com isso
conseguiu imaginar um pouco da cidade de
Cambaraca.

A parte que a Maria mais gostou foi quando
o Raimundo conhece a princesa.

Ela recomenda o livro para muitas pessoas,
principalmente para as pessoas que sofrem
bullying.

Figura 2 - Texto opinativo 1

Fonte: Caderno de Lingua Portuguesa de aluno (2017).
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Laura Xavier gostou porque o livro &€ muito
realista com os dias de hoje porque as
pessoas fazem bullying umas com as outras.
Quando ele foi pra Tatipirun ele descobriu
gue ninguém se machucava e ninguém sofria
bullying e todo mundo era igual, mas ao
mesmo tempo diferente pelo modo de agir e
de pensar.

O personagem favorito dela é o Raimundo
porque ele é um garoto que nao se zanga com
apelidos e com as pessoas que debocham
dele ela disse que admira muito isso, e que
se ela pudesse entrar no livro seria a melhor
amiga do Raimundo.

Figura 3 - Texto opinativo 2

Fonte: Caderno de Lingua Portuguesa de aluno (2017).

A leitura dos textos produzidos pelos alunos revela que as duas “entrevistadas”
gostaram do texto literario que lhes foi oferecido ocorrendo no primeiro caso a catarse
(estado de libertagao psiquica) e no segundo a mimese (recriacdo da realidade na
obra literaria). A pratica do bullying é abordada por duas vertentes: no texto opinativo
1 (Figura 2) a leitura da obra literaria € recomendada como forma de amparo, de
conforto; no texto opinativo 2 (Figura 3), € o modo como a personagem reage ao
bullying que faz com que a aluna goste da obra e ressalte o seu carater realista.

Os textos opinativos foram lidos pelos alunos para a classe. A atividade permitiu
que eles organizassem suas interpretacdes por meio do registro escrito, socializando
suas impressdes aos colegas. Apds todas as apresentacdes, a professora colocou
os textos no mural da biblioteca escolar para que a comunidade escolar pudesse
conhecé-los.

O resultado deste compartilhar foi a ampliacao de horizontes pelos participantes,
pois foi uma troca intensa de experiéncias de leitura e vivéncias, capazes de desvelar
novas perspectivas sobre a obra literaria.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa demonstrou que € possivel desenvolver uma sequéncia
didatica significativa que promova a formacgao do leitor, no entanto, essa iniciativa
deve progredir para acdes coletivas na escola. O letramento literario ndo alcanca
seu potencial maximo enquanto depender de opcdes individuais do professor.
Portanto, é imperioso que a escola como um todo se debruce a pensar em uma nova
organizacao do tempo pedagogico para que as atividades envolvendo a literatura
possam ser concretizadas.

Também devem ser aprofundadas e intensificadas as atividades — orais e
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escritas — que contemplem a associacéo de ideias entre diferentes obras artisticas,
entre diferentes livros, entre textos em prosa e textos em verso, entre uma obra
literaria e a vida pessoal do leitor e um contexto social mais abrangente. Assim o
leitor terd condicdes de conhecer melhor o contexto em que vive e ampliar suas
possibilidades de se relacionar consigo e com 0 seu meio.

As reflexdes levantadas por esta pesquisa sobre o tratamento dispensado a
literatura pela escola tém valor a medida que suscite iniciativas que provoquem
a sensibilidade, a ética e a inteligéncia, a ampliacdo do repertorio dos alunos, o
estimulo a cooperacéao, a possibilidade de novas experiéncias literarias, ajudando o
aluno a crescer como pessoa e como membro de uma sociedade feita de linguagens.

Embora os objetivos especificos da pesquisa ndo tenham contemplado a
biblioteca escolar, € fundamental mencionar o quanto esse espaco até entdo, era
desprestigiado. Ela era desorganizada, com obras literarias, didaticas e paradidaticas
misturadas e empilhadas de forma que desmotivava a procura de um livro nessas
condicdes. Foi necessario grande esfor¢co da professora e dos alunos para organizar
a biblioteca, arrumar as estantes e dispor o mobilidrio de modo atrativo. Ao longo
da pesquisa foram muitas as tardes transformando um depésito em biblioteca.
Com a movimentagao promovida com as atividades da sequéncia didatica, pouco a
pouco a biblioteca foi sendo ocupada pelos leitores. Muitos momentos de leitura e
interacao foram feitos nesse espaco e fez com que os alunos realmente se sentissem
protagonistas no processo do letramento literario.

O uso da metodologia proposta por Cosson permitiu 0 aproveitamento do
repertério cultural dos alunos, a interdisciplinaridade e a exploracdo da polissemia
do texto literario. Cada passo revelou uma possibilidade de leitura, construindo uma
rede de informacdes capaz de promover a formacéo do leitor.
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CAPITULO 2

ENSINAR E APRENDER LITERATURA HOJE

Ilvan Vale de Sousa

RESUMO: As questdes necessarias que
problematizam as a¢des de ensinar e aprender
literatura hoje colocam em destaque os novos
perfis de leitores que a escola tem a misséao
de formar e ampliar as experiéncias literarias.
Nesse sentido, os objetivos que déo forma
a estas reflexdes séo os seguintes: discutir o
ensino de literatura na sociedade da informacao;
compreender como 0 espacgo da literatura tem
sido proposto na sala de aula; problematizar a
necessidade das praticas de leitura literaria na
formacéo de leitores capazes de enxergar no
texto as possibilidades de reflexdo e sugerir as
acoes literarias por meio de uma oficina de leitura
literariacomo proposta de ensino na mobilizagcéao
dos saberes dos sujeitos. Sendo assim, todas
as reflexbes apresentadas partem do contexto
de uma educacdo literaria, humanista e dialética
dos alunos como auténticos e novos leitores
a luz das agbes dos multiplos significados da
proposta de letramento literario.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura.
literaria. Leitores.

Leitura

INTRODUCAO

O tema que envolve as reflexbes deste
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estudo problematiza as possibilidades de
ensinar e aprender literatura hoje na escola,
destacando a relevancia da leitura literaria e
das praticas pedagoégicas no direcionamento
das ac¢bes de multiplicar outras possibilidades
de tratamento ao texto literario na formacgao de
leitores proficientes nos diferentes contextos
de ensino e aprendizagem.

As praticas de ensinar literatura na
contemporaneidade  necessitam  assumir
as finalidades dialéticas e humanisticas
na formacdo dos sujeitos, visto que toda
proposta educativa deve estar associada as
mudancas e as formas como o0s sujeitos se
enxergam e apropriam-se das experiéncias
de aprendizagem na ampliacdo das proprias
vivéncias com o texto literario.

Com as transformacdes sociais e
tecnolégicas o espago da literatura na sala
de aula carece de ser pensado em uma
proposta capaz de aproximar os sujeitos da
nogao dialdégica com as obras investigadas e
propostas no ensino. Com isso, volta-se para
a necessidade reflexiva e pratica de atribuir ao
ato de leitura literaria a finalidade de enxergar e
entender a literatura como um mundo possivel
de informacéo e formacao de leitores.

Incentivar o desenvolvimento da leitura

literaria na escola e reconhecer a sala de aula
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como espago também da literatura na constituicdo dos perfis de alunos-leitores
significa perceber que as velhas crises literarias podem ser mudadas com alternativas
flexiveis e eficazes de ensino.

Assim, as discussoes literarias deste trabalho estdo organizadas em dois
topicos reflexivos. No primeiro, o processo de ensino e aprendizagem de literatura
na sociedade da informacgao é problematizado, partindo-se do plano da necessidade
a criagao de possibilidades de uma educacéo literaria urgente. Na segunda parte
reflete-se sobre os atos de ensinar e aprender literatura hoje, caracterizando a sala
de aula como lugar de realizacéo dialégica e humanistica das finalidades da literatura
na formacao de cidadaos leitores a luz da politica dos letramentos literarios, além de
sugerir uma oficina literaria na construcao dos novos perfis leitores dos alunos.

ENSINO E APRENDIZAGEM DE LITERATURA NA SOCIEDADE DA INFORMACAO

A historia da humanidade é constituida por longos periodos de mudancas e
transformagdes nos modos como os seres humanos enxergam as possibilidades de
reinventarem-se diante das questdes que surgem nas maneiras de sobrevivéncia e
nas acdes capazes de problematizar a necessaria existéncia das geracdes que se
formaram na sociedade.

Os modos de subsisténcia foram sendo adaptados conforme as necessidades
que o homem pressentia na urgéncia de enxergar outras possibilidades de
organizacdo das agdes e do pensamento frente aos desafios inerentes de cada
periodo da histéria da humanidade.

O homem como unico ser social e mutavel, adapta-se as transformacdes
que ocorrem continuamente no grande ciclo da sobrevivéncia e na propria
convivéncia. E natural que todo e qualquer ser vivo passe por algumas das etapas
de desenvolvimento e 0 homem como sendo um ser em constante adaptacéao, passa
pelo estagio embrionério, pela fase de crescimento, reproducédo e mortificacéo.

Nesse processo de mortificacao, a Literatura como ciéncia da existéncia humana
cumpre a funcéo de eternizar o legado em diferentes campos dos conhecimentos
pelos sujeitos que ousaram, construiram pontes dialégicas e de conhecimento, dos
que ainda se propdéem desbravar novos caminhos na reconstrucéo de cada marca
social no percurso da histéria da humanidade.

Isso tem feito com que o0 ensino e a aprendizagem de literatura necessitassem
se reinventar, porque na sociedade da informacdo mudaram-se as praticas, os
acessos aos multiplos conhecimentos e com eles transformaram-se as formas como
as acoes de ensinar e aprender literatura tem atingido uma amplitude no contexto
social em uma proposta humanista.

Com a reafirmacédo da sociedade da informacéo, as formas de conhecimento
também n&o sdo mais as mesmas, embora vivamos ainda como aqueles que vieram
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depois de nés, mesmo que as formas de interacdo tenham se ampliado. Trazer a
tona a pertinéncia do ensino de literatura significa pensar como tém sido propostos
os métodos e as expectativas de ensino literario hoje.

Nunca em toda a histéria da humanidade foi tdo necessario pensar 0 ensino
de literatura como na sociedade contemporanea. Quando pensamos nesse ensino,
pesamos também nos sujeitos que precisam das diferentes formas de aprender
literatura para além das fronteiras dos contextos formais de ensino. Pensar o ensino
de literatura na contemporaneidade implica vestir a palavra, usa-la como escudo,
dar-lhe formas, cheiros, sentidos, munir-se da resisténcia que a literatura como
ciéncia nos possibilita.

Na sociedade da informacao pensar o ensino de literatura hoje pressupde
associa-lo a sua funcao de resisténcia, de insisténcia e de destaque na proposta
de formagdo humanista do ser humano, pois a educag¢ao no seu contexto amplo s6
tem sentido se for capaz de provocar mudancas, possibilitar novos sentidos e, mais
ainda, oportunidades as pessoas.

Na sua fungcdo como ciéncia, a literatura ndo estabelece a constituicdo de
respostas as questdes que surgem, todavia, interliga e faz refletir como devem e o
porqué da proposicao das questdes elaboradas, visto que a constituicdo do sujeito
parte sempre de um continuo questionamento, isto é, encontrar a prépria identidade.

Constituimo-nos como sujeitos e refazemos o caminho por meio das nossas
proprias indagag¢des desse imenso universo que nos oferece muito mais conceitos
a serem formulados que simplesmente criar um plano de embate e incansavel de
busca por respostas.

Junto a sociedade da informacéo, a literatura continua realizando seu processo
de resisténcia e perpetuacao do que é necessario ao ser humano. Pensar a literatura
hoje nunca foi tdo urgente, porque a literatura nos ensina na arte do reconhecimento
como pessoa;porque aliteraturademonstra anecessidade de trabalho de preservacéao
das linguas e, mais ainda, porque a literatura traz na sua centralidade o conectivo
entre o ser, o saber, 0 conviver e a lingua em seu estagio mais puro.

Na nova Era da humanidade a literatura tem sido pensada de diferentes
maneiras e na sociedade da informag¢ao muita coisa mudou inclusive as formas como
a literatura é enxergada, acessada, utilizada e refletida. E preciso entender ainda
que o perfil de leitor esperado para a literatura ndo é o mesmo que na idade média,
por exemplo. A literatura hoje propde um descompasso nas formas de pensar a
existéncia humana e junto a isso estédo as possibilidades de ensino e aprendizagem
em uma concepg¢ao humanistica.

Quando o homem descobriu a escrita, um horizonte de possibilidades comecgou
a surgir diante de seus olhos e a literatura passou a ser vista como uma forma de
sensibilizar, encantar, criticar e problematizar, assumindo uma posicéo privilegiada
no perfil histérico da humanidade. Juntamente com a escrita surgiu a necessidade de
descortinar a mensagem, o que hoje chamamos de leitura e o ato leitor na sociedade
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da informacé&o representa o ponto gerador da grande engrenagem da interacéo
humana.

Tudo na sociedade da informacéo passa pela escrita. Quando nascemos e
quando morremos, a escrita estabelece a nossa identidade, embora durante nossa
existéncia sejamos inseridos nos contextos de letramentos diversos. Assim, ao
refletir a urgéncia do ensino de literatura hoje significa “tornar o mundo compreensivel
transformando a sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2006, p. 17).

Propor que o mundo possivel e questionador da literatura seja um espaco de
convivéncia entre os diferentes leitores implica instrumentalizar cada perfil leitor
com fontes diversas de acesso ao conhecimento na sociedade da informacéo.
Além disso, o carater formador da literatura torna os sujeitos em leitores criticos,
seletivos e a criticidade, nesse sentido, pressupde a selecao de leituras apropriadas
e desafiadoras considerando os niveis de conexdes do conhecimento humano.

Ampliar as discussdes referentes as praticas de ensino e aprendizagem de
literatura na formacéo dos leitores implica estabelecer como os gostos pela leitura
sao propostos na educacgao civica e moral do cidadao. Todo gosto leitor passa por
um processo de experiéncia, pois € somente por meio das vivéncias que 0s sujeitos
se vestem das inferéncias realizadas nos contextos sociais que possibilitam a
ampliacao e caracterizagdo do texto.

Instrumentalizar € oferecer as praticas de leitura obras diversificadas para que
o leitor elabore suas préprias estratégias na identificacao com os formatos de leitura
gue sao colocados na experiéncia humana da aprendizagem e essas experiéncias
de ensinar e aprender aproximam todos os leitores das condicionantes da leitura
literaria.

Quando sdo mencionados os formatos de leitura, coloca-se a literatura em
destaque na vivéncia dos sujeitos da sociedade da informacgéo. Isso reitera que as
transformacgdes nos contextos de formacéo de leitores movem-se constantemente,
isto €, as necessidades dos leitores e a ampliagao dos diferentes perfis t€m mudado,
sobretudo com o uso dos recursos tecnoldgicos.

Muitos séo os perfis de leitores que precisam ser investigados quando a literatura
€ apresentada a partir de seu contexto de elaboracéo, pois se a literatura ndo assumir
sua nobre funcdo de construir e reconstituir culturas a luz da sensibilidade e da
problematizacdo n&o cumpre seu nobre papel. Isso pressupde indagar: como pensar
0 processo de ensino e aprendizagem de literatura hoje?

A primeira reflexdo compreende que o perfil de leitores hoje tem mudado, a
comecar pelas formas como o conhecimento é acessado. H4 outros leitores que
tém preferéncia ainda manusear o livro, fazer anotacbes e marcas nas paginas e
h& outros que se identificam mais com as vantagens que as tecnologias oferecem,
assim, as paginas dos livros na sociedade da informacgao transformaram-se em telas

de computadores, celulares, tabletes, etc.
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Outra questao a ser ponderada no ensino de literatura na atualidade € pensar que
cada leitor é unico e as inferéncias vistas por determinados leitores complementam-
se com as experiéncias dos demais leitores sobre um mesmo texto, porque a “arte
literaria causa no leitor um processo de desvelamento das capacidades estéticas
e poéticas de encantar, elucidar outros contextos e revelar as peculiaridades dos
agentes produtores, agucando a curiosidade e o prazer de encontrar no texto literario
0 espaco de dialogo” (SOUSA, 2018, p. 11).

O espaco do dialogo literario realiza-se no texto, com o texto, pelo texto e a
partir do texto. Nessa nocao dialégica o leitor conhece as experiéncias do autor,
compreende, investiga e enxerga a época em que a obra se insere e parte dos
acontecimentos que o texto literario tenha organizado no plano de constituicao légica
da narrativa. Mas, qual seria o papel da literatura e por que ensina-la e aprendé-la
hoje?

Em uma questao de concepcgéo eternizante, a funcdo da literatura sempre foi e
sera a de lancgar luzes a ignoréncia da constituicao humana pelo simples fato de que
transita em uma linha fronteirica entre os atos de negar e afirmar, reconstituindo com
isso as antiteses literarias, ja que a continuidade do papel da literatura ndo esta na
oferta de respostas, nem na indicagao de caminhos, mas de problematizar questoes,
propor reflexdes e humanizar por meio do texto.

O ENSINO DA LITERATURA E DO LETRAMENTO LITERARIO NA SALA DE AULA

A experiéncia na politica do letramento literario nunca foi tdo debatida de
maneira incisiva na sala de aula como na atualidade. Ensinar literatura sempre foi
e serd necessario ao processo de formacao do sujeito pela justificativa de que a
literatura educa e ao educar, sensibiliza, além de possibilitar ao cidadao pensar
como a escrita amplia-se na realizagao das praticas sociais.

Junto a questao das praticas de ensino de literatura na sala de aula estao as
questdes referentes ao letramento. Tanto a literatura quanto a politica do letramento
partem do plano de constituicdo do texto, j& que todo texto sempre manteve sua
finalidade de ser escrito pensado em um determinado interlocutor.

O que tem possibilitado a ampliagao dos conceitos de letramento € como as
discussOes referentes a literatura e as formas de ensino tém sido realizadas. A
literatura sempre continua sendo a experiéncia principiadora das demais interacdes
no trabalho de orientacdo do sujeito e na proposta de formacéo leitora.

Trabalhar com literatura na sala de aula é, ao mesmo tempo, trazer os novos
significados humanistas das préaticas de ensino, associando-os na formacgéo dos
sujeitos com as funcdes que o texto poético € capaz de provocar e estabelecer, pois
narelacéo da literatura com o plano de formacao humanitaria a arte literaria evidencia
em cada parte da obra como o leitor promove um descompasso no contexto inerte
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de simples expectador literario para agente protagonista de letramento literario.

Ao apropriar-se da literatura no ensino da sala de aula, apropria-se de um
plano constitutivo e ampliado de aprendizagem das finalidades da arte literaria.
Compreender os propoésitos de um texto literario € também considera-lo a partir da
relacao dialética, entendendo que a literatura nao pode ser definida apenas a partir
de uma unica visao, visto que isso a negaria 0s conceitos que a torna ciéncia.

Ao afirmar e negar, propor € denunciar, apoiar e combater, a literatura possibilita
ao homem viver seus problemas de forma dialética, tornando-se um bem
incompressivel, pois confirma o homem na sua humanidade,AincIusive porque
atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente. (CANDIDO, 1995, p.
234, grifos do autor)

Sao as possibilidades de trabalho com a literatura na sala de aula que questionam
as formas necessarias de leitura na escola. E ao enxergar como a literatura tem
sido vista na formacao dos sujeitos é que o letramento literario veio problematizar
0s modos propositivos de leitura na sala de aula, bem como para além do contexto
escolar.

Entender como o texto literario tem sido lido e trabalhado nas praticas de ensino
pressupde partir das analises da escolarizacdo da leitura literaria nos diferentes
ciclos de aprendizagem. Uma questao que sempre estar em destaque é que o texto
literario nunca foi e nem seré pretexto para se trabalhar e investigar outras questées
que fujam do plano constitutivo da arte literaria.

Dizer que o texto literario ndo é pretexto ja nao é o suficiente para orientar
propostas e praticas. E preciso dizer, destacar os porqués nao torna texto literario
como pretexto nas politicas de ensino. A meu ver, os textos literarios ndo séo pretexto
porque apresentam um plano proéprio, traz elementos que o constituem com sendo
um texto da esfera literaria, o texto literario tem muito a ensinar, a investigar e a
problematizar, sendo assim, ha muito a ser apreendido do proprio texto do que a sua
utilizagdo como valvula de escape.

O texto literario nao € pretexto porque propicia um dialogo entre os diferentes
elementos que compdem a narrativa, ndo sendo pretexto ainda porque € mutavel
e traz no seu plano de compreensao todo um processo filosofico, historiografico,
sociologico, ideolégico e polifénico.

Outra questao ligada a definicdo de texto literario sdo os géneros literarios.
Cada género da literatura apresenta sua identidade prépria e as formas como a
leitura literaria tém sido escolarizadas no ensino precisam ser repensadas a luz da
mudanca nos perfis de leitores que sdo objetivados constituirem-se nos contextos de
encontros, dialogos e humanistas que séao as salas de aula.

A justificativa de que a literatura é necessaria nas aprendizagens, corrobora-se
com as acgdes do letramento literario dos sujeitos como pratica social e humanistica,
visto que o letramento “é 0 que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e
escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as
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necessidades, valores e praticas sociais” (SOARES, 2004, p. 72).

Ao problematizar a constituicdo e a expansédo das habilidades dos sujeitos,
reflete-se também nas formas de letramento das pessoas com necessidades
especiais, pois a literatura a luz das ag¢des de letramento repensa como os perfis
de leitores tém aberto os contextos de realiza¢ao, aprendizagem e discussao social.

Trazer a tona as questdes do letramento literario no trabalho com a literatura
na sala de aula implica, de certo modo, pensar na formacéo de professores na area
da linguagem literaria, pois o grande desafio de atribuir ao processo formativo dos
leitores hoje esta na proposta diversificada de enxergar como os géneros literarios
podem encontrar espacos de realizacdo e problematizacdo no ambito da sala de
aula.

Formacéao, nesse sentido, pressupde informar algo a alguém, sobretudo a luz
dos significados do letramento literario na constituicdo da identidade leitora e no
desenvolvimento das capacidades sociais de escrita e analise dos textos literarios.

Trabalhar a leitura literaria na escola é uma questao urgente, mas a leitura
que privilegie as especialidades da literatura a luz da necessidade de formacéao
literaria humanista do cidadao na caracterizacédo dos perfis de leitores inseridos no
contexto das transformacodes da sociedade da informacgé&o, reafirmando com isso, a
necessidade de que o espacgo de ensino e aprendizagem da sala de aula é também
o contexto da literatura.

Sendo assim, considerando minha experiéncia de sala de aula elaborei e
apresento a sugestao de um procedimento literario intitulado Oficina de leitura literaria,
qgue pode ser realizado nos contextos das aprendizagens a partir da experiéncia dos
sujeitos e planejamento de algumas etapas.

- Gostos ———————————

r

1 literarios (1) :

! i

! i

v i
Oferta Praticas de Exploragao

do texto
literario (4)

literaria 2) |~~~> | leitura(3)

Analise
literaria (5)

Producgao de
textos
literarios (6)

Painel
literario (7)

Figura 1: ESQUEMA DA OFICINA DE LEITURA LITERARIA
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A oficina de leitura literaria € o conjunto de sete acdes a serem desenvolvidas
nas etapas de iniciacdo e continuidade do processo de letramento literario dos
sujeitos como leitores nas praticas escolarizadas de investigacéo, no envolvimento
com os estagios de leitura literaria realizados na acéo processual e educativa do
leitor proficiente contemporaneo.

Em cada uma das sete etapas existem acdes a serem planejadas e realizadas
para que o envolvimento dos sujeitos seja visto de maneira positiva. Na primeira fase
Gostos literarios realiza-se um estudo prévio para investigar quais sao os géneros
literarios que estéo presentes na vivéncia dos sujeitos e a partir delas, planejar a
fase dois. Na segunda fase Oferta literaria a funcdao de instrumentalizar ocupa o
progresso da proposta, oferecendo outras leituras, titulos e obras, ou até mesmo,
fazendo indicagdes de leituras.

Na terceira fase Praticas de leitura destina-se um tempo maior para a
experiéncia entre leitor e texto, ou seja, o processo de leitura literaria. Em seguida, na
quarta fase Exploracao do texto literario, explora-se o texto literario a partir de seu
contexto de constituicdo, as marcas metaféricas da linguagem presente no texto e a
nocao de literalidade. Na quinta fase Analise literaria o sujeito volta-se novamente
para o texto, assumindo a funcdo de investigador literario, compreendendo as
funcdes do texto, saber para qué, para quem, como e onde as revelacoes literarias
sao pospostas nas entrelinhas textuais.

Na sexta fase Producéo de textos literarios retoma-se a nocéo de letramento
como pratica social de leitura e escrita. Nessa fase o sujeito ultrapassa a funcao
de leitor expectador e assume a caracteristica de leitor protagonista na escritura
de textos literarios que se assemelhem com os géneros de textos trabalhados na
proposta e, por fim, na sétima fase Painel literario, a formacéo literaria ultrapassa
0 espaco da sala de aula, nesse momento, problematiza-se e visibiliza-se toda
uma cartografia literaria desde o ponto de partida ao alvo de chegada ao nivel de
letramento literario de outros leitores.

Ao propor a realizacao da oficina de leitura literaria ampliam-se as experiéncias
de leitura no contexto das aprendizagens, reiterando a existéncia dos dialogos
possiveis entre o processo educativo, a leitura e a literatura, tendo o professor como
mediador e propositor das leituras literarias na reafirmacéo do lugar da literatura na
sala de aula.

Enxergar as formas como ensinar e aprender literatura hoje significa passar
por um processo continuo e flexivel de planejamento na formacao de leitores e a
finalidade da oficina de leitura literaria cumpre tal designio por criar uma cartografia
formativa e literaria na inclusdo dos sujeitos em todas as fases do procedimento.

A oficina de leitura literaria elabora alternativas de mediacdo pedagogica com
a literatura na formacgao dos leitores, exibindo em cada fase a destreza dos sujeitos,
além de possibilitar ao professor fazer suas anotacdes e adaptar cada uma das
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fases aos contextos de ensino e nivelamento dos alunos.

Com a oficina de leitura literaria a sala de aula se expande e agrega 0s
conhecimentos de mundo com as praticas sociais de saberes promovidas na escola,
possibilita que o carater polifénico do procedimento caracterize os perfis leitores no
ato de realizar e interpretar as leituras, além de ensinar como a arte literaria insere-
se em uma proposta dialogica e interativa.

Outra funcéo do procedimento € rastrear e orientar as propostas de acesso
e realizacdo das leituras literarias na escola, como também colocar os leitores no
centro do debate epistémico-leitor, pois em cada fase ha o envolvimento do aluno
com a leitura para além da interpretacao, ou seja, da leitura como parte da ciéncia
literaria no desenvolvimento dialogico, cultural e na proposicéao formativa humanista
de novos leitores.

Reconhecer no texto literario a possibilidade de aproximag¢do do aluno com
0 universo da literatura implica ainda o reconhecimento de que as velhas crises
que alardeiam a formacado do leitor podem ser orientadas e revistas com novas
alternativas de enxergar e dialogar com o ensino de literatura nos perfis dos leitores
gue se desejam construir, pois o processo de formacao literaria passa pelo trajeto de
elaboracao das estratégias de leitura.

O texto literario sempre traz para o leitor uma cartografia das experiéncias sociais
e literarias do autor da obra, além disso, incentiva o leitor a manter-se antenado
com as mudancas que fazem parte da existéncia humana, porque os estimulos de
novos significados sao capazes de realinhar a funcéo do leitor literario proficiente na
atualidade.

Na abordagem da literatura e do texto literario na sala de aula o professor na
funcéo de mediador precisa saber exatamente o momento de intervir na relagéo dos
leitores com as obras em estudo, além do mais, € preciso permitir também que haja
o desenvolvimento ativo do leitor literario, isto é, reconhecendo que o espago do
texto literario é o contexto que possibilita a interacao entre leitores e obras, sendo os
agentes iniciantes ou experientes.

A necessidade das praticas de leitura literaria fundamenta as acbes sociais
dos sujeitos, sobretudo no contexto contemporaneo de ensino e aprendizagem, por
isso “0 espaco da literatura como texto na sala de aula trata dessa necessidade de
aprendizagem que demanda tanto o contato permanente com o texto literario quanto
a mediacao do professor na formacéao do leitor” (COSSON, 2010, p. 61).

Ainsisténcia de pensar o lugar do texto literario na sala de aula problematiza as
praticas literarias que temos com as expectativas dos modos de ensinar e aprender
literatura que queremos, embora que, para o atingimento do que se espera seja
necessario avaliar os contextos das obras literarias e como tém sido recepcionados
na instituicao escolar.

O texto nos auxilia no nosso proprio entendimento como pessoas porque traz
seu plano dialoégico e seu contexto de elaboracéo para dialogar com 0 nosso modo
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de enxergar o mundo. Entender como a agao dialdgica do texto literario é repleta de
signos evidencia ainda compreender como a elaboracéo de novos significados sobre
um mesmo texto constituem novas formas de enxerga-lo na acéo literaria.
O ensino e a metodologia de trabalho com a arte literaria somente atingirdo as
finalidades que lhes sdoinerentes se o professor partir da proposta de flexibilizac&o
do conhecimento com outras linguagens, desenvolver metodologias, testar teorias,
ensinar a enxergar na leitura literaria a possibilidade de desvelamento de outras
épocas, bem como o que levaram os autores a desenvolverem caracteristicas
peculiares do periodo literario. (SOUSA, 2018, p. 20)
Na sala de aula ha espaco para todas as propostas metodoldgicas que insiram
os leitores no processo de formacao literaria e na educacao dos multiplos letramentos.
Sendo assim, os significados a serem descobertos na pratica de leituras literarias na

escola e para além dela requerem, urgentemente, seus espacos.

CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar com a educacéo literaria na sala de aula € ampliar a mobilizagdo do
imaginario dos alunos diante da constituicdo da propria identidade como leitores em
construcao e seres capazes de escolher as préprias leituras, investigando-as, visto
que isso constitui o perfil de leitores que se deseja formar.

Como as praticas sociais mudaram com as transformacdes da sociedade da
informac&o compreende-se que as formas de acessar e compartilhar conhecimentos
também se alterou. O que mudou também foram os perfis de leitores na
contemporaneidade, por isso o desafio de repensar o ensino e a aprendizagem da
literatura como questao necessaria € preciso.

Ao propor uma educagéo humanista, consideram-se as habilidades das pessoas
na sociedade. A luz dos letramentos como praticas cidadas as que séo realizadas na
escola devem ser repensadas e problematizadas, porque € no contexto da sala de
aula que as experiéncias de aprendizagem se ampliam.

O entendimento de como os textos literarios tem o espaco da sala de aula como
contexto realizavel e de circulacéo possibilita aos leitores escolherem bons textos,
ampliarem o imaginério e desenvolverem o senso critico. Nesse mesmo contexto,
compete ao professor ndo somente a fungcado de mediador, mas de auténtico leitor
proficiente, servindo de exemplo leitor para os alunos.

Todas as reflexdes propostas neste trabalho funcionam como questdes
inquietantes e necessarias para que seja pensado o espaco da literatura na sala de
aula hoje, tendo em mente que as mudancgas estao a todo instante acontecendo e a
escola precisa também adequar suas praticas aos objetivos de aprendizagem.

Além disso, a proposi¢éo da oficina de leitura literaria como proposta dialdgica
e apresentada a partir de sete fases interventivas durante este trabalho tem muito
mais a contribuir com o tratamento dado a literatura nas experiéncias pedagdgicas
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que simplesmente a leitura literaria com fins unicamente interpretativos e resolutivos.
Ha continuamente a necessidade de pensar os atos de ensinar e aprender literatura
na contemporaneidade.

Assim sendo, as fun¢des da leitura literaria devem desenvolver as habilidades
nos alunos como leitores capazes de problematizar a busca por novos significados
no proprio processo de letramento literario.
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CAPITULO 3

LITERATURA E CULTURA NAS CLASSES DE
ESPANHOL COMO LINGUA ESTRANGEIRA

Melina Xavier de Sa Morais
Universidade Federal de Uberlandia — UFU

Uberlandia — MG

RESUMO: As discussdes por nds apresentadas
neste artigo tém como intuito discorrer sobre o
uso do texto literario nas classes de Espanhol
como Lingua Estrangeira (E/LE). Em termos
conceituais, analisamos o exercicio e/ou a
aplicacédo da leitura nas aulas E/LE como
estimuladora do senso critico e cognitivo dos
alunos, bem como sendo capaz de contribuir
significativamente para o desenvolvimento
linguistico, cultural e imagético por parte dos
estudantes de LE. Portanto, realizamos uma
pesquisa bibliografica de forma exploratéria
sobre o tema proposto — o uso da literatura
nas aulas de LE, em especial, das classes
de espanhol. A literatura nas classes de E/
LE, entdo, contribui para que os estudantes
desenvolvam o senso critico, a cidadania, a
sensibilidade e o respeito a cultura do outro.
PALAVRAS - CHAVE: Texto Literario; Classes
de LE; Texto literario nas classes E/LE;

ABSTRACT: The discussions we present in
this article are intended to discuss the use of
the literary text in the classes of Spanish as a
Foreign Language (E/LE). In conceptual terms,
we analyze the exercise and/or the application

Lacos e Desenlaces na Literatura

of reading in E/LE classes as a stimulator of the
students’ critical and cognitive sense, as well
as being able to contribute significantly to the
linguistic, cultural and imaginary development
of LE students. Therefore, we carried out an
exploratory bibliographical research on the
proposed theme, the use of literature in LE
classes, especially the spanish classes. The
literature in E/LE classes, so then helps students
develop critical thinking, citizenship, sensitivity,
and respect for the culture of the other.
KEYWORDS: Literary Text; Classes of LE;
Literary text in the E/LE classes;

11 INTRODUCAO

A literatura pode formar; mas nao segundo
a pedagogia oficial [...]. Longe de ser um
apéndice da instrucdo moral e civica, [...],
ela age com o impacto indiscriminado da
propria vida e educa como ela [...]. Dado
que a literatura ensina na medida, em
que atua com toda a sua gama, ¢ artificial
querer que ela funcione como os manuais
de virtude e boa conduta. E a sociedade
ndo pode sendo escolher o que em cada
momento lhe parece adaptado aos seus
fins, pois mesmo as obras consideradas
indispensaveis para a formacao do mogo
trazem frequentemente aquilo que as
convencées desejariam banir [...]. E um
dos meios por que o jovem entra em
contato com realidades que se tenciona
escamotear-lhe.

Antonio Candido (2006).
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Aos encantos da epigrafe de Antonio Candido (2006), principiamos nosso
estudo tendo como analise o texto literario nas classes de Espanhol como Lingua
Estrangeira (E/LE). Consideramos para este estudo, a grande relevancia em
se trabalhar de forma coadjuvante as classes de LE (Lingua Estrangeira), com o
texto literario. Como apresentado acima no excerto, partimos do pressuposto de
que a leitura literaria tem um forte carater formador nos individuos, dessa forma,
mediante a fruicdo da arte literaria, se assim pudermos reputar, molda os valores
dos seus leitores, ou melhor, o texto literario para o autor teria o papel de humanizar
o leitor, de forma a fazé-lo vivenciar as mais variadas experiéncias humanas. Ora,
através da leitura nos € permitido experienciar sensacoes as vezes nao vividas que
decorrem, muitas vezes, das diversidades culturais apresentadas por uma dada obra
(alimentacao, vestimenta, religido, crendices, dentre outros.) e, por consequéncia,
acaba por nos permite conhecer o outro, ou melhor, a cultura do outro (um gesto de
alteridade).

Outrossim, partindo do pressuposto de que a literatura seja uma modalidade
impar de comunicacao, em vista das suas variadas possibilidades de didlogo com
leitores de épocas diversas, nos permite inferir que o uso do texto literario nas
classes de LE corrobora para o desenvolvimento cognitivo, humanitario e critico
dos alunos. Dessa forma, o ensino da literatura nas classes de E/LE, permite aos
professores agregar as praticas tradicionais de ensino de LE, o exercicio critico/
reflexivo e interpretativo, de forma a tornar as aulas mais dindmicas, desafiadoras e
motivadoras.

Por outro lado, a linguagem poética permite aos alunos desvendarem o universo
da aquisicdo de uma segunda lingua de forma diferenciada, pois através do texto
literario os alunos séo imersos a uma variedade de formas de linguagens e atividades
culturais, bem como interpretativa, o que possibilita o desenvolvimento das habilidades
de aprendizagem (audicédo, fala, escrita e leitura) dos estudantes. A utilizacdo da
literatura, assim, nas classes E/LE tem para ndés uma grande relevancia, pois o ser
humano nasce apto a desenvolver de forma continua sua capacidade de cognicao,
que se da através da dedicacéao, do interesse, da disciplina e, principalmente, pelo
conhecimento compartilhado (mediado pelo outro). Ao associarmos essa capacidade
intelectiva humana, ao exercicio critico e reflexivo mediado pelo texto literario,
pretendemos agregar novas formas didaticas ao ensino de E/LE e, por conseguinte,
formar individuos que saibam interagir, indagar e transformar o mundo de maneira
autbnoma e espontanea.

Com o estudo objetivamos, portanto, permitir aos alunos de E/LE, ndo apenas
conhecimentos linguisticos e/ou gramaticais na aprendizagem de uma segunda
lingua, mas permitir a eles, sobretudo, a formacéao integral de um idioma mediante
a literatura. O trabalho do texto literario nas classes de E/LE, entdo se apresenta
como um instrumento facilitador e estimulador de ensino, o que permite ao professor
trabalhar de forma irreverente e estimuladora do senso critico e reflexivo dos alunos,
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ja que a literatura aparece nesse processo de ensino como um aparato de imersao
cultural. Tal imersao se da pelo contato com os vocabulos, personagens e descri¢cdes
apresentadas pelo texto; o estudante entra em contato com a lingua a qual se propde
estudar e acaba por assimilar conhecimentos correspondentes a cultura do outro.

Diante dessas colocacbes, propomos uma metodologia bibliografica, a fim
de analisar o que criticos e estudiosos tém produzido acerca do ensino do texto
literario nas classes de E/LE. Para melhor elucidar sobre o ensino da literatura nas
classes de LE recorremos aos textos que abordam a sua utilizagao néo apenas
para a aprendizagem de uma segunda lingua, como, também, para aquisicdo de
saberes sobre outra cultura. Dessa forma utilizamos os seguintes teoricos: Freire
(2011), Machado (2011), Zilberman (2010), Goncalves (2012) e Candido (2006). De
modo especifico, nosso trabalho vislumbra a aplicagao do texto literario nas classes
de E/LE de forma a agregar ao ensino de LE a formacé&o de alunos que ndo saibam
apenas se comunicar em outro idioma, mas que saibam identificar a cultura do outro
e que, além do mais, saibam refletir sobre sua propria cultura, bem como sobre as
diferencas que perpassam 0s povos. Ao construirmos alunos criticos e reflexivos,
mediante o auxilio do texto literario, possibilitamos aos alunos nas classes de E/LE,
cotejar opinides e pontos de vista sobre as diferentes linguagens e suas expressoes
especificas. Por conseguinte, estimulamos o diadlogo entre alunos e entre aluno -
professor.

2 | DESCRICOES ACERCA DO ENSINO DA LITERATURA

Um texto para ser lido € um texto para ser estudado. Um texto para ser estudado
€ um texto para ser interpretado. Ndo podemos interpretar um texto se o lemos
sem atencé&o, sem curiosidade; se desistimos da leitura quando encontramos a
primeira dificuldade. [...] Se um texto as vezes é dificil, insiste em compreendé-lo.

Paulo Freire (2011).

Nas classes de lingua maternas, mas, sobretudo nas aulas de LE é de
fundamental relevancia nos atermos as consideracdes expressas por Freire no excerto
acima. Quando Freire propde aos leitores ndo desanimarem no primeiro obstaculo
durante a leitura de um texto, ele acaba por construir um saber critico, reflexivo e
autébnomo por parte dos alunos, visto que para se ler e interpretar um texto, o leitor
deve concentrar-se e criar, mediante o auxilio do professor, estratégias de leitura, a
fim de desvendar a mensagem central do texto. Para tanto, o professor pode sugerir
que os alunos se valham de alguns recursos (dicionarios, internet, textos, dentre
outros.), tendo em vista 0 ndo comprometimento da leitura e, por consequéncia,
a decodificagcdo da mensagem. Por outro lado, quando se trata de aulas de LE, a
motivacéo tracada pelo educador é um dos pilares a serem preconizados nas aulas
de E/LE, pois um aluno desmotivado dificilmente ter4 progresso de aprendizagem,
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mas um aluno motivado pelo professor, bem como pelos colegas é capaz de
assimilar melhor os conteudos, como de se sentir instigado a pesquisar e desvendar
os desafios, que por ventura aparecam no texto literario.

Aformacédo do saber humano, o progresso das artes, da ciéncia, da filosofia e da
religidao se dao pelo intermédio da linguagem que permeia, organiza e edifica todas as
atividades humanas. Nao apenas a simbolizagdo do mundo, dos elementos tangiveis
e sociais, mas a constituicdo do ser individual, o norteamento dos pensamentos e
dos nossos comportamentos, préprios ou alheios, se sucede na e pela linguagem.
Nesse sentido as atividades vinculadas ao estudo da gramatica perde o sentido,
qguando nao atreladas ao desempenho linguistico dos estudantes, seja na recepcéo,
ou na producao escrita e oral; a pratica continua destas modalidades associadas a
reflexdo continua sobre o0 exercicio da linguagem possibilita a extensao dos recursos
expressivos; a leitura de textos literarios, associados a observacdo e ao senso
critico/reflexivo de marcas linguisticas que recorrem, permite ao aluno estender seu
repertorio de conhecimentos diante da lingua em estudo, como permite que ele saiba
responder aos ditames impostos pelas variadas situagdes comunicativas.

Alingua é uma poténcia ativa socialmente, sendo o centro pelo qual os individuos
controlam outros individuos, ou resistem a este dominio; uma forma de modificar a
sociedade ou impedir tais mudancas; confirmar ou omitir as identidades culturais. Ter
o dominio da lingua é, pois, uma forma de interacéo social. Nao obstante, através
da linguagem e dos simbolos nos é permitido compreender o0 mundo que nos cerca,
dessa forma quando nos tornamos mais competentes nas variadas linguagens,
nos tornamos mais aptos para desvendar e interpretar nossa sociedade, como as
diferencas existentes entre as culturas. Por outro lado, de acordo com Machado
(2011, p.109) a cultural muitas vezes é

[...] associada a tudo aquilo que buscamos como aspiracao mais elevada, dai seu
comparecimento nas estratégias educacionais como uma espécie de coroamento,
de aprimoramento, de lustro, quando alguns objetivos basicos ja tiverem sido
atingidos. Mas, em seu sentido pleno, a experiéncia cultural ndo foge do conflito;
ao contrario, € uma constante tenséao entre destruicao e recriacao, entre barbarie
e civilizag8o. O desafio do educador ndo deve ser, portanto, o de apontar para a
miragem de um mundo harmoénico e perfeito, mas o de estar preparado, afetiva e
intelectualmente, para interferir quando os conflitos emergirem, favorecendo um
ambiente seguro para a interacéo na diversidade, em que 0s alunos possam, sem
medo, refletir sobre valores e questionar esteredtipos.

Trabalhar com LE nao € uma tarefa facil, principalmente quando se trata de
colocar em estudo uma cultura diferente da cultura dos estudantes. O educador,
portanto, deve estar apto a construir junto de seus alunos novos conceitos e novos
caminhos para desvencilhar as barreiras culturalmente construidas diante do outro.
Consideramos muitas vezes que nossa cultura (gostos, vivéncias, costumes, religides,
dentre outros.) é superior e/ou melhor que a cultura colocada em discussao, quando
comparada a nossa. Porém, como descreveu Machado (2011), o grande desafio do
educador € justamente o de vencer os preconceitos, bem como as rivalidades que
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possam aparecer durante as atividades em sala de aula, sejam elas calcadas nos
esteredtipos, ou na falsa superioridade existente entre os povos (etnocentrismo).
Assim, ainda segundo a autora, o professor ndo deve se constranger quando
surgirem debates ou certo estranhamento por parte dos alunos, diante do novo
e/ou desconhecido. Deve o educador, pois, estimular o senso critico e reflexivo
dos estudantes de maneira que eles consigam identificar as diferencas culturais
existentes entre a sua cultura e a cultura do outro, para que aprendam, dessa forma,
atolerar as diferengas. Além do mais, devemos considerar que ensinar uma segunda
lingua ndo é apenas assimilar vocabulos e regras, mais sim, tentar compreender e
desfrutar dos costumes e habitos de outros povos (nos constituirmos como cidadaos
multiculturais e/ou pluriculturais).

A aplicagdo do texto literario nas classes de E/LE corrobora, entdo, para a
humanizacéao dos alunos, e segundo Gongalves (2012, p. 43), a presenca da literatura
teria por finalidade formar cidadaos:

« livres;
« solidarios;
+ conscientes e em pleno exercicio de suas potencialidades humanas (o ple-

no desenvolvimento do educando);

+ conscientes e em pleno gozo de seus direitos civis e politicos (0 preparo
para o exercicio da cidadania);

« aptos para o exercicio profissional no mercado de trabalho contemporaneo
(a qualificagao para o trabalho);

O aluno para pér em pratica estes itens descritos por Gongalves (2012),
precisaria ter na escola o ensino da literatura. Com o intuito de propagar o pleno
desenvolvimento critico e cognitivo, por parte do estudante, as aulas de LE quando
subsidiadas pela leitura, permitiria, entdo, que o aluno se construisse de forma
criativa, dinamica e reflexiva. Com tais requisitos de construgcéo cognitiva, o aluno
torna-se mais flexivel as barreiras que podera enfrentar no convivio social e/ou
profissional. As aulas de E/LE permitem, dessa forma, ndo apenas a alfabetizacao
de uma outra lingua, como também, pode agregar valores culturais e sociais, quando
a consideramos como preconizadora de cidadania.

Goncalves (2012) expde, ainda, que a utilizacdo do texto literario nas aulas
de LE, ao estimular situagdes em que os alunos expressem suas opinides e seus
sentimentos, permite que a aquisicdo da lingua seja mais rapida. Para tanto, o
autor descreve que as criangas em nivel basico de espanhol, ao serem motivadas
a leitura, por exemplo, de um pequeno poema, associando gestos e entonacgdes,
podem fixar melhor o vocabulario e elementos gramaticais, como os verbos. Além
disso, o autor descreve que as aulas de LE que se valem do uso da literatura é capaz
de instigar a imaginacdo dos alunos — a parte ludica do cérebro — pela gama de
recursos de ambiguidades e figuras de linguagem que séo trabalhados nos textos.
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O que contribuiria de forma significativa para a habilidade leitora dos alunos, ao
estimular o senso interpretativo deles, através das mais diversas interpretacdes que
o texto nos permite construir. Ora, o texto literario ndo é fechado em si mesmo,
pelo contrario, ele € aberto as mais variadas interpretacées, sendo desvendado a
cada nova leitura, podendo, muitas vezes, perpassar as geragoes e, assim, causar o
mesmo estranhamento e identificacéo nos leitores. Ademais, Gongalves discute que
o texto literario forma e constroi individuos mais criativos e confiantes, pois permite
que os alunos se expressem — discutam suas ideias e opinides acerca dos textos
trabalhados nas aulas.

Por outro lado, Antonio Candido (2006) discorre que a literatura nao é para si
mesma, mas para o social, sendo ela “sistema vivo de obras, agindo umas sobre
as outras e sobre os leitores; s6 vive na medida em que estes vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a.” (p.84). Com tais descri¢des, ele explicita sobre a triade
autor/texto/leitor e suas relagdes, em que um texto sd poderia existir com a presenca
de dois elementos fundamentais: escritor e leitor. Ademias, para que uma obra,
segundo o autor, tenha validade seria necessario a existéncia de um “pacto” entre
autor e leitor — uma relacdo de cumplicidade, de troca e de reconhecimento, para
assim o texto se concretizar. Sendo o texto literario um elemento social, segundo
o autor, pressupomos, entdo, que as constru¢des intelectivas e interpretativas da
literatura se dao no @mbito do coletivo e/ou para o coletivo, ou melhor, para seu publico
leitor (que se constitui por um gosto eclético e seletivo). Essas descricdes sobre a
literatura na perspectiva de Candido, nos faz considerar que o ensino da literatura
se consolida pelo exercicio interpretativo e receptivo dado a obra. Ao trabalharmos o
texto literario nas classes de E/LE permitimos que o universo artistico se consolide
no imaginario dos alunos, dando vida a um mundo magico e repleto de sugestbes
semanticas e linguisticas, o que contribui significativamente para a aprendizagem
de uma LE.

De igual modo, Regina Zilberman (2010) descreve que o ato de ler seria de
suma relevancia, pois

[...] a leitura ajuda o individuo a se posicionar no mundo, a compreender a si
mesmo e a sua circunstancia, a ter suas proprias ideias. Mas a leitura da literatura
€ ainda mais importante: ela colabora para o fortalecimento do imaginario de
uma pessoa, € € com a imaginacédo que solucionamos problemas. Com efeito,
resolvem-se dificuldades quando recorremos a criatividade, que, aliada a
inteligéncia, oferece alternativas de acéo. (p. 148).

Efetivamente temos a criatividade como carater de suma importancia para a
formagao cognitiva dos individuos. Ao lermos um texto literario estimulamos nosso
senso imagético e critico, 0 que possibilita ao processo de ensino aprendizagem
uma melhor formagao dos alunos. Uma proposta coerente seria, entdo, através do
texto literario criar estratégias de leitura e desenvolver as habilidades linguisticas
dos alunos, a fim de formar leitores proficientes. Para tanto, o professor trabalharia o
texto o qual elencou em etapas: primeiramente ele faria uma leitura do material em
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voz alta com os alunos, para em seguida falar sobre o autor do texto, sobre a época,
sobre 0 género e sobre o assunto abordado; depois pediria para que os alunos
identificassem as palavras que fossem desconhecidas naquele texto, e com o auxilio
de um dicionario bilingue ou néo, lhes solicitaria que fizessem a traducédo delas.
No caso de ser uma aula de verbos ou conjuncdes, poderia solicitar aos alunos
a identificacdo destes elementos e, entéo, ser proposto algum exercicio. Portanto,
o texto literario pode ser adaptado ao ensino de LE, seja para a compreenséo de
elementos gramaticais, seja para a descoberta de uma maneira nova de ver o mundo,
através do olhar de um dado escritor.

Zilberman, ndo apenas discute essas questdes sobre a criatividade, como
demonstra que ao lermos um texto literario o individuo

[...] abandona temporariamente sua propria disposicao e preocupa-se com algo
que até entdo nao experimentara. Traz para o primeiro plano algo diferente,
momento em que vivencia a alteridade como se fosse ele mesmo; entretanto, as
orientacdes do real nao desapareceram, e sim formam um pano de fundo contra
o qual os pensamentos dominantes do texto assumem certo sentido. (2010, p.
42).

O mundo representado pelo texto literario corresponde a um grande mosaico.
Personagens, objetos e espacos aparecem de forma incompleta e instigante, a
fim de serem interpretados e memorizados pelo leitor (cabe ao leitor completar
as lacunas existentes no texto). O exercicio de completar as lacunas existentes
no texto caracteriza a participacdo do leitor, que, todavia, n&do pode assegurar se
suas interpretacdoes sao corretas, ja que o texto por ser lacunar, nos permite varias
traducdes. Contudo, a cada nova leitura, o destinatario é convidado a participar do

texto literario de forma a agregar novas possibilidades de interpretacao e recepcéo.

31 CONSIDERACOES FINAIS

A educacéo literaria se apresenta como uma figura geométrica tridimensional,
um triangulo multi/inter/transdisciplinar que utiliza a lingua como instrumento de
realizacdo artistica; que se define como expressao de arte e cultura; e que se
situa em dado contexto social, politico, histérico de producao e de consumo.

Leahy-Dios (2001)

Diante de muitos questionamentos sobre a pratica de leitura nas classes de
E/LE — por nés posto como de suma relevancia — procuramos em nosso trabalho,
demonstrar como a literatura é relevante para o professor nas classes de LE, pois
permitir um ensino “multi/inter/transdisciplinar”, como discutido no excerto acima.
A literatura aplicada nas aulas de LE torna-se uma coadjuvante do processo de
ensino-aprendizagem, bem como permite que os alunos tenham conhecimentos
de elementos especificos da linguagem literaria, como as figuras de linguagem. O
estudante ao compreender a construgcdo — a estrutura — do texto literario, acaba
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por internalizar elementos de grande valor para a construcdo do seu senso critico,
imagético e ludico. Elementos estes capazes de coloca-los em consonancia com os
acontecimentos sociais politicos e culturais os quais eles estao inseridos, visto que
a literatura amplia o senso critico e reflexivo dos alunos, mediante sua linguagem
metaforica e rica de elementos representativos de uma dada época e cultura.

Os professores de lingua estrangeira e/ou materna tém conhecimento de que
ensinar linguas, ndo é apenas lecionar uma disciplina escolar. As praticas de escrita,
fala, leitura e audicdo em linguas sé&o atividades que requerem esfor¢co e dedicacéo,
além de serem praticas sociais destinadas a um fim. Os individuos necessitam da
linguagem para se comunicarem e assim estabelecer relagées sociais — interagir
com o0 meio social o qual fazem parte. Por essa razdo o dominio da linguagem se
faz mister, enquanto atividade cognitiva e discursiva para uma melhor integracao
social dos individuos. Ao considerarmos, dessa forma, tais questionamentos, é
possivel inferirmos que a aprendizagem de uma segunda lingua requer a integracao
do aluno enquanto sujeito ativo — participativo — ao meio social o qual deseja se
comunicar. Assim, quanto mais reflexivo e critico for o estudante, mais facil sera seu
entendimento linguistico acerca da lingua alvo.

De outra parte, o exercicio de literatura nas classes de E/LE por nos proposto,
se deu como um grande formador de sujeitos criticos, capazes de interagir
socialmente com sua cultura materna, quanto com a segunda lingua a ser aprendida.
Logo, a aprendizagem de uma lingua, por acontecer na interacéo verbal, mediante
interlocutores edificados socioculturalmente, ndo pode ser assimilada sem a
compreensao da cultura.

Ademais, para que a instituicdo de ensino consiga adaptar as aulas de LE,
a um ensino mediado pela literatura, com seus dialogos, é necessario que se crie
uma grade curricular que prestigie o plural e a diversidade cultural, seja a nacional
como a internacional. O trabalho com o texto literario ndo traz apenas atividades
de interpretacdo e de conhecimentos linguisticos e gramaticais, traz também,
a possibilidade de compreender que a literatura se constitui como representante
cultural e, portanto, se constréi em um dado contexto arraigado de costumes,
crencas, religides, dentre outros; o que acaba por instituir um povo e/ou uma nacao.

A literatura representa 0 mundo, mas também, € uma visao de mundo. O que
importa no texto literario ndo é tanto o que se comunica, quanto a maneira pela qual
€ ele comunicado. A obra literaria fecha-se a si mesma, com sua linguagem prépria e
singular cabendo a noés, leitores, desvendarmos essa linguagem e, por conseguinte,
sua mensagem. Ora, o trabalho com o texto literario permite ao professor ampliar as
formas tradicionais de ensino, ao trazer para as aulas a analise critico-reflexiva, bem
como a exercicio ludico e cognitivo por parte dos alunos.

Quando propomos, em suma, a pratica literaria nas aulas de E/LE objetivamos
agregar ao ensino formal e/ou tradicionalista de praticas linguisticas e gramaticais,
um ensino ludico e critico aos alunos. Com o texto literario, buscamos formar
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cidadéos participativos, capazes de interpretar os acontecimentos sociais/politicos/
econdbmicos, bem como fossem capazes de compreender que a aquisicdo de uma
segunda lingua requer, também, o conhecimento da cultura da lingua alvo. O estudo
de um outro idioma nao é apenas a assimilacdo de codigos linguisticos, mas é
sobretudo, compenetrar-se de uma nova cultura, mediante a tolerancia e o respeito
(alteridade).

As atividades de LE que trazem a literatura como coadjuvantes das aulas, por
ndés posto neste estudo, tém muito a ganhar com as leituras dos textos ficcionais,
ja que permite o exercicio interpretativo, recreativo e cognitivo dos estudantes. As
leituras ficcionais sao repletas de elementos representativos de uma dada cultura, o
que permite ao aluno refletir, ndo apenas em sua prépria cultura, mas, sobretudo, em
relacdo a cultura do outro. Compreender, assim, que o outro faz parte de costumes
e crengas que muitas vezes sao capazes de causar estranhamento e preconceito
por aqueles que ndo estdo acostumados, ou melhor, devemos tolerar os habitos
culturais diferentes dos nossos.

Aprender uma nova lingua requer, dessa forma, ndo apenas o conhecimento
gramatical e linguistico, como o cultural. Para tanto, as praticas literarias nas classes
de E/LE discutidas no nosso trabalho, fica como proposta a ser analisada pelos
profissionais do ensino. Através da literatura expor aos alunos uma nova maneira
didatica e/ou metodologica de aprender uma LE, e por consequéncia, permitir
gue esse aluno desenvolva um olhar critico e interpretativo acerca da lingua a ser
estudada. Permitindo, ainda, que o estudante desenvolva de forma ludica seus
caminhos para desvendar e assimilar o novo idioma.

REFERENCIAS
BARTHES, Roland. A aula. Sao Paulo: Cultrix, 1987.

. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987.
CAMARA, J. Mattoso. Principios de linguistica geral. Rio de Janeiro: Padrao, 1980.
CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 9 ed. Sdo Paulo: Ouro sobre azul, 2006.

COSTA, Marisa V. “Estudos Culturais: para além das fronteiras disciplinares”. In.: ___. Estudos
Culturais em educacao. Porto Alegre: editora UFRGS, 2000, p. 13-36.

EAGLETON, Terry. Teoria literaria: uma introdugéo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.
FAZENDA, Ivani (Org.). Praticas Interdisciplinares na escola. Sdo Paulo: Cortez, 1991.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: entre artigos que se completam. 51 ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2011.

GONGALVES, Jeosafa F. Ensino é critica: a literatura no Ensino Médio. Sdo Paulo: Nova Alexandria,

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 3



2012.
LEAHY-DIOS, Cyana. Lingua e Literatura: uma questéo de educacao?. Campinas-SP: Papirus, 2001.

MACHADO, Jurema. “Reflexdes sobre a relacao entre cultura e a experiéncia da educacao basica no
Brasil”. In.:.__. COELHO, Teixeira (Org.). Cultura e Educacao. Sao Paulo: lluminuras/Itad Cultural,
2011.

MARTINS, Maria H. O que é Leitura?. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.

ZILBERMAN, Regina. A leitura e o ensino de literatura. Curitiba: Ibpex, 2010.

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 3




CAPITULO 4

A (DES)CLASSIFICACAO DO GENERO FANTASTICO

Aline Stefania Zim

Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela
UFSC, Professora do Departamento de
Arquitetura da Universidade Catoélica de Brasilia,
doutora em Estética e Semiotica pela FAU/

UnB e mestre pela mesma instituicdo. Contato:
alinezim@gmail.com

Texto baseado em comunicacdo apresentada no
Congresso Internacional da ABRALIC em 2018 “Entre
castelos encantados e catedrais: a desclassificacao do
género fantastico na arquitetura”.

RESUMO: O fantastico €, em sua esséncia,
um discurso de revelacdo que, pela hesitacéo
entre realidade e sonho, coloca em cheque
os critérios de criacdo. Estudar as obras
arquitetbnicas pela dimensdo do fantastico é
diferente de estudar as mesmas obras numa
perspectiva historica. Tal dimensao permanece
ignorada como procedimento, geralmente
tomada por livre expressado do arquiteto como
artista. A arquitetura fantastica

uma forma de escapismo, assim como a arte

representa

representa o refugio da loucura. O fantastico e
o erudito estdo em contraposic&o nos sistemas
de classificacées, mas classificar ndao é uma
acao neutra, nem ingénua. Sugere-se que
o fantastico pode ser estudado como uma
categoria compositiva — e ndo excludente —
para os espacos da arquitetura e da cidade.

Lacos e Desenlaces na Literatura

NA ARQUITETURA

PALAVRAS-CHAVE:
fantastico; classificacoes.

Arquitetura;  género

THE (DES) CLASSIFICATION OF THE
FANTASTIC GENDER IN ARCHITECTURE

ABSTRACT: The fantastic is, in essence, a
revelation discourse that, by the hesitation
between reality and dream, puts in check the
criteria of creation. Studying the architectural
works by the fantastic perspective is different
from studying the same works in a historical
perspective. Such a dimension remains ignored
as a procedure, usually taken by the free
expression of the architect as an artist. Fantastic
architecture represents a form of escapism,
just as art represents the refuge of madness.
The fantastic and the scholar are in contrast
in the classification systems, but classifying
is neither neutral or naive. It is suggested that
the fantastic can be studied as a compositional
category — and not exclusive — for the spaces of
architecture and city.
KEYWORDS: Architecture; fantastic genre;
classifications.
Classificar o ex-céntrico parece ser
a questdo central do género fantastico na
arquitetura. O fantastico e o erudito estdo em
contraposi¢ao nos sistemas de classificacoes,
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mas classificar ndo &€ uma acéo neutra, nem ingénua. Os critérios que elegem os
exemplares do género fantastico partem das diferencas entre as espécies e ndo das
suas semelhancas — o que parece contraditorio. Tal contradicdo aparece em listas
como “as sete maravilhas do mundo moderno”, por exemplo.

A arquitetura fantastica € um modo de classificacao para os edificios excéntricos
e que nao podem ser ignorados. Trata-se de um rétulo que (des)qualifica as obras
estranhas aos sistemas convencionais de classificacoes, elegendo as espécies
exemplares e excluindo as demais. Sendo estranhos, ndo sdo exemplares, seja
para os valores altos, seja para os valores baixos. Paradoxalmente, géneros ditos
elevados como a arquitetura desconstrutivista usam sem economia a fantasia e a
virtualidade como recursos de diferenciacéo do particular em nome da sua elevacao
estilistica.

O termo “fantastico” na arquitetura ndo é assumido como qualidade de um objeto;
ele se aproxima dos géneros ditos menores, como o0 Maneirismo e o Barroco. As
arquiteturas fantasticas possuem qualidades cenogréaficas do universo sobrenatural
e maravilhoso: sdao obras hibridas, excéntricas, exemplos do nao-exemplar, que
desafiam os criticos. Como espécies renegadas ao excepcional, podem, a partir
dos recursos de dissimulacéo da verdade, revela-la. Suas estruturas alegoéricas e
caricatas guardam chaves de leitura de sua época e da prépria condicdo humana de
fantasiar, imaginar e idealizar os desejos.

Pouco se esclarece quanto a estranheza das obras fantasticas, ja que séo
classificadas mais pela marginalidade em relacéo a linha historica e menos por suas
reais caracteristicas. Quando analisadas, sdo tomadas pelas suas particularidades,
nao pela sua esséncia. As excentricidades em si ndo justificariam, portanto, a acéo
de generalizéa-las.

Parte-se, entdo, de algumas premissas: 1) a classificacdo do fantastico
como género menor ndo é uma acao neutra, nem inocente; 2) a classificacéo (e
a desclassificacdo) das qualidades fantasticas na arquitetura ndo é uma acéao
neutra ou inocente, e 3) a ficcdo e a fantasia, pelos seus recursos de negacao e
dissimulacdo dos modelos, mais revelam a verdade do que a oculta. Para tanto,
faz-se uma investigagdo das qualidades referentes ao fantastico, ao ficcional e ao
imaginario na arquitetura.

Nao se sabe ao certo por que a dimensdao do sonho, na arquitetura, foi
expurgada dos critérios de bom gosto e do academicismo, desde o final do século
XIX, mas se desconfia de que as convencdes dos ditos géneros “puros” tenham uma
ampla participacao nesse processo. As obras fantasticas s&do tomadas por uma base
alegadamente irracional. Construidas muitas vezes por ndo-arquitetos, sao espacos
que dificilmente poderiam, segundo os critérios académicos, serem chamados de
arquitetura, ou provocarem algum interesse que nao seja mais do que o particular.

O género aqui parece resolver um problema posto de modo raso. Para as
teorias em arquitetura n&o interessa discutir profundamente o particular; ha sempre
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a tentacdo da ordem ou da sua subversao a partir dos tratados e modelos em direcéo
ao género. Pde-se, entdo, as obras numa espécie de “gaveta” do género fantastico
— |é-se: género estranho ou excéntrico. As obras sé&o classificadas como fantasticas
a partir das suas diferencas com as demais e ndao das suas similaridades, o que é
contraditorio pela légica da maioria dos sistemas de classificagdes.

No contexto da cidade, os lugares permitidos para a fantasia sdo espacos
restritos a diversdo, como a Disneylandia, as ruas de lazer e os shopping centers.
No parque tematico, os objetos arquitetdnicos estdo condicionados as bilheterias e
aos espacos confinados. Adultos e criangas divertem-se temporariamente, vivendo a
loucura produzida como espetaculo, como uma “casa de férias” sempre a disposicao.

O shopping center é uma simulagdo da vida urbana no espago confinado de
“seguranca maxima”; é um travesti do boulevard. O boulevard, por sua vez, como
rua comercial de lazer, € uma extensédo do shopping center; ali os mecanismos de
segregacao social s&o bem mais sutis, o que representa o fendmeno da gentrificagao’.
A diversidade tipica de uma rua comercial ndo suporta mais os artificios da
especulacéo imobiliaria e da hipervalorizacédo do solo. O comércio local deixa de
acolher as diversas demandas para obedecer a uma unica funcdo: sobreviver a
concorréncia.

A gentrificacéo da cidade representa a génese inversa: o shopping, que imita a
rua comercial de lazer, agora é inspiracao para que ela prospere na sua funcéo de
gerar lucro, tanto quanto for possivel. O espaco publico se transforma no quintal da
burguesia. E o que se vende: plena seguranca para o consumo. O transeunte & um
fldneur distorcido: o consumidor compulsivo, assediado pelo paraiso das vitrines.

Quando tudo é brilho, entretanto, nada brilha. O excesso torna a paisagem
entediante. Por isso parques tematicos e shoppings centers precisam diversificar
as suas atracoOes; sofisticam seus servicos investindo cada vez mais em recursos e
artificios do mundo artificial. Criam-se simulacros dentro dos simulacros?, trazendo
algo novo dentro da novidade que nao mais funciona (porque é fugaz). O real sentido
de um empreendimento sustentavel é a sustentacao econdémica pelo artificio.

A cidade funcional segrega os seus espacos de entretenimento, assim como
segrega a fantasia e o imaginario, que devem ser previstos pelo plano do urbanista.
Na frustracéo de nédo corresponderem a cidade planejada, os habitantes isolam-se.
Freud e Jung consideravam a fantasia e os sonhos como acontecimentos espontaneos
de um processo psicolégico comum, o inconsciente. A fantasia, o sonho e os desejos
do inconsciente, aprisionados, transmutam-se em violéncia urbana (JUNG, 2000).

Apratica da segregacao em espacos confinados pela industria do entretenimento

1. Gentrificagdo (do inglés gentrification) é o fendbmeno que afeta uma regido ou bairro pela alteragéo das dinami-
cas da composicao do local, tal como novos pontos comerciais ou construgdo de novos edificios, valorizando a
regido e afetando a populacéo de baixa renda local. Tal valorizagéo é seguida de um aumento de custos de bens
e servigos, dificultando a permanéncia de antigos moradores de renda insuficiente para sua manutencéo no local
cuja realidade foi alterada.

2. BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e Simulagdo. Trad. Maria Jodo da Costa Pereira. Lisboa: Relogio d’Agua,

1991.
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€ a mesma que fundou a cidade fragmentada e especializada: ha o lugar de trabalho,
das enfermidades, da loucura, do lazer, ou seja, tudo esta determinado. As fantasias
séo trancafiadas nesses espacos, assim como a loucura, nos sanatérios (FUAO,
2012). A sociedade reprime a fantasia arquitetdnica e isso nao é por acaso.

A fantasia dissimula mais do que esclarece, mas ao ocultar guarda a chave
da revelacédo; ao mentir, sabe em parte a verdade. Se fosse admitida como parte
da cidade, a fantasia seria oposta a repressado da imaginacéo, desautomatizando a
visdo de mundo vigente e dando espago a novas culturas. A arquitetura fantastica
representa uma forma de escapismo, assim como a arte em geral representa o
refugio da loucura (FUAO, 2012). O fantastico &, em sua esséncia, um discurso
de revelacdo que, pela hesitacdo entre realidade e sonho, coloca em cheque os
critérios de criacéo.

Fantasiar € menos negar a realidade e mais com ela dialogar, numa oportunidade
de menor censura moral e estética. E possivel reconhecer a dimens&o fantastica em
qualquer estilo arquiteténico, apesar de ela ser visivelmente reprimida em periodos
onde os tratados e os modelos codificavam o bom gosto em direcdo as ordens
matematicas, como no Renascimento, ou as premissas funcionalistas, como no
Movimento Moderno.

A arquitetura fantastica apresenta a ruptura do continuo e do homogéneo na
paisagem urbana. Traz o recurso do contraste e da oposi¢cdo para se diferenciar
das demais espécies. Para se ter o efeito da diferenca, é preciso que se tenha
um padrédo que confira uma aparéncia homogénea. Uma catedral goética tera efeito
distinto a depender do contexto em que esta inserida. A grandeza do fantastico se
manifesta na escala, principalmente na proporcao entre a vizinhancga e o edificio. Um
conjunto pode ser fantastico pela repeticao de situagcdes. Duas ou trés pontes que
ligam alguns canais n&o tem o efeito que as 430 pontes de Veneza, ou as 1.500 de
Amsterda.

Além da dicotomia entre eruditos e populares, as arquiteturas fantasticas
compdem a paisagem iconografica das cidades turisticas. Além de alimentarem as
selfies e os cartdes postais, sdo fontes de recursos. Palacios, castelos e mausoléus
que outrora faliram seus respectivos impérios e reinados hoje sustentam uma
economia voltada para o turismo. Pela supervalorizagcao global, as arquiteturas
fantasticas preservam-se como referéncias simbdélicas, pois marcam a identidade
dos habitantes e turistas com a cidade.

A arquitetura fantastica dos monumentos é emoldurada pelo cartdo postal e
pela selfie, destacando a ruina pelo recurso da figura-fundo. Para o turista, a selfie®

3. Aqui a selfie é entendida além do autorretrato, ou da fotografia de si mesmo, quando se usam técnicas como
a extensao do brago, por exemplo. A foto tipica do album é também entendida como selfie, quando se pede para
outra pessoa enquadrar um quadro ja determinado e assim registrar um momento artificial, onde as pessoas posam
para o registro em si. Nos dois casos, a intencdo é idéntica a outra: a composicao do registro do album, onde o
protagonista € quem se observa. O cenario é apenas decorativo. Nesse sentido, o selfie do turista é a juncéo do
autorretrato com o cartdo-postal. A composicao tem sempre a mesma esséncia, a de registrar um momento de si

no mundo.
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€ 0 seu cartdo-postal, o registro de si no mundo, a relagédo do corpo com o quadro
da foto, seja ela simulando a escala humana ou a monumental. Para a fotografia
de arquitetura, o edificio parece o protagonista, como se estivesse ele produzindo
a sua selfie. A dimensao fantastica € conjurada pelo jogo de escalas na paisagem:
0 quanto a figura humana € infima préxima ao monumento, por exemplo. A cena
artificial deve parecer natural.

O quadro de arquitetura é um autorretrato do olhar do arquiteto, da sua “persona”.
Conjura-se ali uma ideia, ou uma visao ideal na forma de um fragmento de realidade.
A fotografia profissional é um discurso estético, uma composicao intencional de
elementos, o resultado de uma montagem de ordem sintatica e semantica que ainda
sera interpretada pelo receptor. A selfie € o resultado fantastico da montagem do
autorretrato, destacando os inumeros recursos de dissimulagcdo e de manipulacéao
da imagem.

Muitos dos exemplares na arquitetura tém qualidades mais ligadas ao
extraordinario e a fantasia e menos ao campo da razado. Nos géneros como o Art
Nouveau, o Modernismo catal&o, o Expressionismo, o Organicismo e o Construtivismo,
a dimensao fantastica remete-se mais a impureza e ao sincretismo e menos aos
recursos estéticos puristas. O fantastico pode se manifestar no acimulo de elementos
e estilos; o empilhamento de estilos nas fachadas dos paléacios ecléticos, por exemplo,
imprime a falta de um estilo Unico pelo excesso e pela sobreposicao de varios. Os
principios da acumulacdo e do empilhamento sdo comuns nas manifestacdes do
Maneirismo, do Barroco, do Ecletismo e do Pés-Modernismo. Ao sofisticarem-se as
técnicas da imitacédo e da estilizacao, torna-se evidente a tentativa de se elevar a
obra arquiteténica pela sua aparéncia.

Do lado oposto do excepcional, a oposicdo entre a razdo e a emocgao da
coeréncia ao discurso funcionalista de estilos puristas, como o Neoclassico ou o
Modernismo minimalista. Nesse contexto, polarizam-se espécies puras e impuras,
em que a qualidade da obra é proporcional a sua conformidade aos tratados
estéticos. A dimensao excepcional, nessa visao, deveria ser inexistente. Entretanto,
o distanciamento do contexto original permite uma observagcdo menos contaminada
pelas tradicionais arvores genealdgicas da historia da arte e da arquitetura que
convencionam estilos e seus exemplares.

A sociedade burguesa do século XIX desenvolve-se na cultura kitsch?, do
excesso e da acumulacao de estilos e objetos. Nesse periodo, quanto maior o
namero de estilos, mais luxuosa e mais rica seria a arquitetura. O bom arquiteto
era aquele que tinha a habilidade de compor varios estilos num so, harmonizando
diferentes ordens no mesmo espaco, como numa orquestra musical.

Ha um movimento de criagdo de estilo, em meados do século XIX, de pintores

4. A definicao de kitsch para esse momento se condensa no efeito dado pelo acimulo de estilos recorrentes nas
fachadas ecléticas de meados do século XIX. O kitsch pode ser lido como o fenbmeno do consumo estético das
classes burguesas em dire¢éo a uma arquitetura de diferenciacéo social, por hora, de efeito fantastico. Tal definicao

sera melhor desenvolvida em capitulo posterior.

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 4



de igrejas barrocas, de estucadores dos palacios da Baviera e da imitacdo e
deformacdo dos arquétipos da casa burguesa nos suburbios parisienses (MOLES,
2012). Os castelos de Ludwig Il na Baviera acumularam a estética do heroismo, do
romantismo, do exotismo e do fantastico, num empilhamento de estilos e inspiragdes.
O exemplo vinha de cima, de uma realeza kitsch, junto aos arquitetos e decoradores
do rei.

Gaudi enraiza suas obras no espaco da cultura aristocrata, avida a consumir
e ostentar, e assim se consolida como um dos arquitetos mais genuinos da historia.
Obras como as Casas Batll6 e a Casa Milla incorporam a dimensao fantastica pela
continuidade complexa entre estrutura, vedacbes e acabamentos, acumulando
diferentes oficios como a ceramica, os vitrais, o ferro fundido, a marcenaria, o
estuque e os mosaicos. O resultado é uma experiéncia orgénica e surreal na
escala da cidade de Barcelona, potencializada pela composicao de contraste entre
as fachadas. Na Sagrada Familia e no Parc Guell ha o estranhamento da escala
urbana, predominando o efeito escultérico e cenografico que emprestam a cidade
um espirito onirico.

Apesar das suas obras acumularem tragos da arquitetura e da arte mouriscas,
que sao principios do Goético em direcdo a um Neogdbtico, e uma estética recorrente
do Art Nouveau, as obras de Gaudi diferenciam-se das demais de sua época pelas
particularidades e néo pela replicacdo adequada a um género ou estilo. Identifica-lo
com um estilo arquiteténico proéprio — o que seria coloca-lo numa espécie de gaveta
do exético — néo resolve a classificagcdo das suas obras, ja que ha entre elas uma
grande diferenciagao.

As obras de Gaudi produzem o efeito do estranhamento, que habita o campo
da fantasia e do imaginario. A dimens&o do fantastico esta presente nas diferentes
etapas das obras, desde o modo de planejamento até o modo de producéo, da unidade
da obra ao detalhe decorativo, de dragdes ficticios as imagens microscépicas da
biologia celular. Gaudi estiliza a natureza nas escalas mais estranhas e fantasticas,
entre a biologia microscoépica, a anatomia abstrata, a zoologia exética e o artesanato
mourisco. Inspirado nas ordens da natureza, tece uma estética organica segundo os
principios que persegue, afirmando sua excentricidade e marginalidade em relacao
aos processos criativos tradicionais da época. A fantasia do publico é reconhecer
nas esquadrias e vitrais esqueletos, abstracdes de insetos e imagens microscépicas
da biologia.

Ha uma coeréncia entre os principios e os recursos artisticos na obra de Gaudi
que o colocam num patamar de autenticidade estilistica. Sua arquitetura estiliza
pelo empilhamento dos excéntricos, trazendo unidade de modo surpreendente, ja
que a escala de suas obras ultrapassa o edificio e dialoga com a cidade, como
esculturas “parlantes”. As composicdes oniricas remetem a uma interpretacao livre
da natureza, uma espécie de surrealismo que, embora mais evidente em suas obras,
marca diversos outros periodos e arquitetos que buscaram a diferenciacdo pelo
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efeito organico e cenografico da arquitetura.

Frei Otto estiliza a tenséo indesejada pelos calculistas. O que poderia causar
agonia gera beleza, forma pura, livre, analoga ao que a natureza fornece, de forma
ridiculamente (ou espetacularmente) simples, como as bolhas de sabao e as arvores.
O descontrutivismo, ap6s os anos 1980, traz o fantastico de volta as vitrines da
cidade. Rem Koolhaas estiliza o canteiro de obras, a construcdo dos elementos
€ a construcédo em si, sem ser finalizada. Libenskind estiliza a destruicdo da obra,
desconstruindo-a como escultura livre de um programa manifesto e irresponsabilizado
de ser agradavel — é a estética do desagradavel, do choque. Frank Gehry estiliza o
peixe, a danca, o papel amassado na mesa do escritério de arquitetura — ele estiliza
o projeto de arquitetura. Zaha Hadid estiliza o mundo fantastico microscépico, entre o
orgénico e o inorganico, entre a biologia e a ufologia. Shigeru Ban estiliza a trama, o
tecido, a forma continua, desafiando a l6gica da gaiola pela l6gica da tela, a estrutura
linear pela estrutura espacial.

Nesse contexto, arquitetura fantastica € um problema que deve ser discutido
pela sua urgéncia e atualidade, j& que os contemporéneos usam, sem limites, a
fantasia e a virtualidade para diferenciarem. Suas estruturas alegéricas podem
guardar chaves de leitura de sua época e da prépria condicdo humana de imaginar e
idealizar os desejos. A fantasia, junto ao imaginario, entretanto, permanece ignorada
como procedimento. O uso do termo “fantastico” é visto pelas convengdes como
um género menor e ndo como uma qualidade inerente ao objeto arquitetdnico,
independente de seu ambiente e de quem o percebe.

Estudar a cidade e as obras arquitetdnicas exemplares a partir da perspectiva
do fantastico é bem diferente de estuda-las dentro de um contexto geografico,
cronoldgico estilistico ou historico. Significa incorporar a dimensdo do imaginario
criativo e da retérica compositiva que séo inerentes a dimensao do fantastico nas
obras de arte e de arquitetura. Significa também conhecer melhor o processo poético
de criacado, a sua génese e as possiveis articulacbes dessas arquiteturas com as
outras artes e com a paisagem (FUAO, 2012).

Afantasia pode ser estudada como uma categoria compositiva, e ndo excludente,
para 0os espacos da arquitetura e da cidade. Os arquitetos, ndo-arquitetos e artistas
gue se permitem ao universo criativo da fantasia, permitem-se também a logica da
hesitacédo, da oposicao e da imaginacgao. A partir dos recursos estilisticos e poéticos,
a pureza € invertida pela impureza, a perfeicao pela imperfeicdo, o integro pelo
hibrido. Como resultado, as obras ativam nossos sistemas referenciais sobre o
mundo, suscitando a incerteza e o estranhamento (FUAO, 2012).

A imaginacao é intrinseca ao projeto de arquitetura, do erudito ao popular, do
racionalista ao Barroco, do classico ao high tech. A fantasia na arquitetura pode ser
explorada mais como um modo e menos como género, ja que ela é parte organica do
ato criativo, a0 mesmo tempo em que esta implicita nas for¢cas de producéo.

Os estilos e linguagens em que o fantastico se tornou mais evidente como
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fendbmeno sdo os “impuros”, menos tratadistas e mais artisticos. Na perspectiva de
que os estilos podem ser mais propicios a fantasia do que outros, o Barroco acolhe o
fantastico mais que a arquitetura renascentista; o Eclético, mais que o Neoclassico; o
Art Nouveau ou o Modernismo de vanguarda, mais que o Modernismo funcionalista;
0 Expressionismo, mais que o Impressionismo; o Desconstrutivismo, mais que o
minimalismo; a arquitetura pop, mais que a erudita.

As arquiteturas fantasticas sdo manifesta¢des da liberdade em oposicéo aos
tratados e normas estilisticas instituidos. Asua natureza hibrida permite aacumulacéo,
o empilhamento e a acomodacéo dos diferentes estilos, géneros e espécies numa
mesma obra. Por isso é dificil de classifica-las; elas nao respeitam o ordenamento
de quem as desclassificou. A condicao de excentricidade ao status quo faz das obras
fantasticas universos particulares que se apresentam como alegorias, entendidas
aqui como potenciais chaves hermenéuticas de leitura do sistema.

Estudar o fantastico como um recurso de estranhamento significa entender a
realidade a partir do universo criativo da ficcdo, do néo-real e do surreal, assim
como na literatura e no cinema. Entre o estranho e o familiar, as obras fantasticas
apresentam mais que um género ou um tipo; revelam um modo fantastico, que
esta presente em qualquer estilo e época, por ser parte da natureza das artes e do
imaginario humano.
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CAPITULO 5

A APLICACAO DO “LIVRO-JOGO” EM AULAS DE
LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO FUNDAMENTAL II

Pedro Panhoca da Silva
Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM)

Sao Paulo — SP

RESUMO: O presente capitulo busca relatar
e inspirar outros docentes atuantes do Ensino
Fundamental Il quanto a aplicagéo do livro-jogo
em sala de aula. O estudo em questao é focado
na disciplina de Lingua Portuguesa e constituiu
uma relevante experiéncia educacional por
trabalhar com leitura e jogo em sala de aula a
fim de oferecer aulas mais praticas e ludicas de
leiturae producéo textual. Aideia dejogo utilizada
teve como base os estudos de CAILLOIS (1990)
e HUIZINGA (1971), especificamente o RPG
- fundamentado em WASKUL,; LUST (2004) -
e o livro-jogo - embasado em ALVES (1997)
e GREEN (2014). O conceito de adaptacao
teve como fonte HUTCHEON (2013) e o de
hipertexto, GOMES (2010). Foi também tomada
como base para a avaliacdo das competéncias
ataxionomia de BLOOM et al (1972). Aelevacgao
do interesse pela matéria pode ser percebida
pelo fato de os alunos trabalharem mais com
sintese do que conhecimento e compreenséo,
0 que rendeu producbes textuais de boa
qualidade. Essa competéncia pode ser posta
em pratica gracas a um projeto de adaptacéo de
classicos literarios para o formato de livro-jogo.
Mesmo sendo trabalho mais complexo do que
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exercicios padronizados, esse projeto mostrou-
se um relevante recurso pedagdgico para a
sala de aula e uma possivel alternativa para
promover a leitura para novos leitores, muitas
vezes desinteressados pelo que a escola lhes
oferece.

PALAVRAS-CHAVE: Livros-jogos; Ficgao
interativa; RPG; Producao textual; Leitura.

THE APPLICATION OF THE “GAMEBOOK”
IN ELEMENTARY SCHOOL'S PORTUGUESE
CLASSES

ABSTRACT: The present chapter seeks to
report and inspire other teachers in Elementary
School to apply the gamebook in the classroom.
The study in question is focused on the
discipline of Portuguese and it constituted a
relevant educational experience by working with
reading and playing in the classroom in order
to offer more practical and playful classes of
reading and writing. The idea of game used was
based on the studies of CAILLOIS (1990) and
HUIZINGA (1971), specifically the RPG - based
on WASKUL; LUST (2004) - and the gamebook
- based on ALVES (1997) and GREEN (2014).
The concept of adaptation had its source in
HUTCHEON (2013) and hypertext, in GOMES
(2010). The taxonomy of BLOOM et al (1972)
was also taken as the basis for the evaluation
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of competences. The elevation of interest in this subject can be perceived by the fact
that the students work more with synthesis than knowledge and understanding, which
yielded good quality textual productions. This competence can be put into practice
thanks to a project of adaptation of literary classics to the gamebook format. Although
this work is more complex than standardized exercises, this project has proved to be a
relevant pedagogical resource for the classroom and a possible alternative to promote
reading for new readers, often uninterested in what the school offers them.
KEYWORDS: Gamebooks; Interactive Fiction; RPG; Writing; Reading.

11 INTRODUCAO

Iniciou-se o presente trabalho no segundo semestre do ano letivo de 2016, numa
escola aberta (instituicdo de ensino cuja relagdo com pais/responsaveis de alunos,
comunidade e professorado buscava ser a mais transparente possivel) localizada no
municipio de Paulinia/SP. A instituicao onde se promoveu esse trabalho tinha como
meta a aprovacgdo no vestibular como muitas outras, porém sua real misséo era
promover a educacéao e cidadania para seu publico.

Um projeto diferenciado seria muito proveitoso para ser posto em pratica
durante as cinco aulas semanais para duas turmas de 8° ano com média de 30
alunos em cada uma delas, ja que o acumulo conteudista néo era a prioridade no
ensino. Comisso, a aplicacao de um projeto atraente, coeso e coerente poderia trazer
bons resultados aos alunos se estimulasse praticas como producéao textual, leitura
e aprendizagem. Dessa forma, optou-se por utilizar o livro-jogo — um RPG que néo
precisa ser jogado em grupo, e sim individualmente (no Brasil também chamado de
aventura solo) —, hipertexto composto por links que, assim como outros semelhantes
como os textos de enderecos eletrénicos e textos ergddicos, séo “[...] organizados
de forma descentralizada, que possibilitam uma leitura ndo linear, alterando, assim,
a nocado de continuidade tépica, tematica e de sentido” (GOMES, 2010, p. 25) em
sala de aula.

De acordo com ALVES, no livro-jogo

[...] o leitor mantém uma relacéo interativa, assumindo diferentes papéis, desde
leitor a co-autor e personagem das aventuras narradas. Nestes livros, a nocéo
de abertura a participacéo do leitor, prevista no universo ficcional, é flagrante.
O leitor deve optar, continuamente, por uma das solucdes apresentadas pelo
narrador, a fim de dar continuidade a histéria. Sua intervencao é, portanto, direta
e essencial para o desenvolvimento da sequéncia narrativa. A todo momento, o
leitor é levado a fazer previsdes, o que, para ele, resulta num processo ludico,
bastante prazeroso (1997, p. 7).

Um dos livros-jogos usados como base foi O Guerreiro das Estradas (2016).
Um exemplo dessa narrativa ndo sequencial em que envolve o leitor decide como o
enredo continua pode ser conhecido num trecho dessa obra:

41

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 5



O motorista do carro blindado esta alerta e desvia o carro para fora da estrada
para evitar os cravos. Ele abre caminho entre o capim alto e volta a estrada para
continuar a perseguicdo. Se quiser borrifar um pouco de déleo, va para 165. Se
preferir arriscar uma curva com o freio de mao, va para 77. (LIVINGSTONE, 2016,
p. 43, grifos do autor).

Nesse momento da narrativa — referéncia 41 -, o leitor-jogador esta sendo
perseguido. O texto lhe oferece duas opg¢des: ou usar Oleo para sabotar os planos
do perseguidor ou realizar uma manobra arriscada com o veiculo a fim de despistar
o carro blindado de seus planos. Caso o leitor-jogador opte pela primeira op¢ao, ao
invés de avancar para a proxima referéncia numérica (42), ele devera avancar as
paginas do livro-jogo até a referéncia 165 para conhecer se fez uma boa escolha ou
nao. Mas se optar pelo “cavalo de pau”, devera ir a referéncia cujo numero € 77. Se
optar como convencionalmente esti acostumado e seguir a ordem numérica desses
“mini-capitulos” e ir a 42, o enredo néao lhe fara sentido algum. E esse constitui 0
grande atrativo desse hibrido de jogo de RPG voltado para ser usufruido de forma
autossuficiente a fim de despertar o interesse do publico jovem para a leitura e
producao textual.

A pretensdo do projeto foi promover um trabalho de conversdo e criagcdo
utilizando a leitura de férias de uma adaptacéo de classico literario. Dessa forma,
cada sala de aula seria dividida em grupos e, com uma quantidade suficiente de
livros-jogos distribuida para cada um deles, utilizaria a estrutura do livro-jogo recebido
como modelo de adaptacado da parte que mais consideravam viavel e pertinente do
classico lido para o formato de livro interativo. A utilizacdo de colecao prépria de
livros-jogos foi feita pois, apds consulta na biblioteca da escola, constatou-se que
inexistiam livros-jogos, 0 que ja era de se esperar devido a raridade no oferecimento
desses livros interativos em bibliotecas publicas e particulares.

2 | FUNDAMENTACAO TEORICO-METODOLOGICA

CAILLOIS (1990) afirma que

Apalavra <<jogo>> designa ainda o estilo dum intérprete, musico ou comediantes,
isto é, as caracteristicas originais que se distinguem doutras formas de tocar
um instrumento ou de desempenhar um papel. Preso ao texto ou a partitura, o
intérprete nao deixa de ser livre, dentro de uma certa margem, para manifestar
a sua personalidade através de inimitaveis cambiantes e variagdes (CAILLOIS,
1990, p. 10-11).

Essa afirmacédo de Caillois é aplicavel ao livro-jogo, pois seu leitor-jogador
possui certa liberdade de escolha sobre qual rumo sua narrativa tomara de acordo
com o perfil de seu protagonista — representado por sua personalidade ficcional.
Depois de cada escolha de prosseguimento narrativo, o leitor-jogador conhecera
quais foram as consequéncias, as vezes tendo outras escolhas ou n&o. Portanto, o

namero de variantes da historia € alto, o que faz com que um leitor-jogador insatisfeito,
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ao terminar sua leitura, opte por comecar novamente a narrativa com diferentes
escolhas para conhecer melhor desempenho ou sucesso na narrativa em questao.

Sobre o0 que de fato seria um livro-jogo, tomou-se por base suas teorias. Alves
afirma que os livros-jogos sé&o livros interativos em que as escolhas do leitor s&o
fundamentais para o andamento do enredo do livro (1997). Ja GREEN afirma que
livros interativos que autores como Alves classificam como livros-jogos ndo séo, de
fato, livros-jogos, e sim ficgdes interativas:

Embora a ficcéo interativa tenha surgido antes da publicacdo de The Warlock of
Firetop Mountain [livro-jogo que da inicio a série Fighting Fantasy], experimentada
desde a década de 1940, nunca houve até entdo algo um livro-jogo de fato. Nos
EUA, o sistema de RPG Tunnels & Trolls, desenvolvido por Ken St Andre, publicou
aventuras-solo [narrativas que apresentavam leitura ndo linear aliada a elementos
ludicos como aleatoriedade e sistema de regras de RPG dependentes de manuais
auxiliares] comecadas com Buffalo Castle, escrito por Rick Loomis, em 1976,
mas esses eram suplemento-solo de RPG em vez de livros reais. A série Choose
Your Own Adventure, de Edward Packard [1931 - ] e R A Montgomery [1936 -
2014] apareceu na mesma época e, embora fossem livros, eles ndo possuiam
regras de jogo. Foi a Fighting Fantasy que criou 0 género do livro-jogo, passando
a popularizéa-lo no Reino Unido e arredores, e seu sucesso foi certamente
responsavel pelo excesso de imitacées (muitos deles terrivelmente inferiores em
qualidade), que outros editores se apressaram depois de perceberem o nivel de
sucesso que os livros da Puffin estavam desfrutando com o novo formato (2014,
p.16, grifos, comentarios e traduc&o nossos).

Para a aplicacao do projeto a classificacdo do que € ou ndo um livro-jogo nao
foi seu escopo principal. Porém, com o intuito de se deixar a ideia de livro-jogo mais
ampla, optou-se por adotar o conceito de Alves em oposicao ao de Green, embora
os livros que Green classifica como livros-jogos (série Fighting Fantasy e derivados)
foram os exemplos aplicados em sala por serem mais complexos e estimulantes ao
que se pretendia com o projeto. A série de livros-jogos utilizada para se trabalhar
como modelo nesse projeto foi justamente o exemplo supracitado por Green: a
Fighting Fantasy, devido a sua disponibilidade no mercado editorial brasileiro para
os alunos que tivessem interesse em seguir adquirindo seus livros-jogos. Conhecida
popularmente como FF, essa série, na década de 90, ja era comercializada no Brasil
sob o titulo de Aventuras Fantasticas por sua antiga editora, a Marques Saraiva.
Essa série foi a grande inspiracdo para a publicacdo, mesmo que esporadica, de
titulos nacionais, que infelizmente nao receberam a devida valorizacdo na época
(e ainda nao a possuem nos dias de hoje). O primeiro livro-jogo nacional — Era
uma vez... a vinganca de Mag Mor — data de 1995 e o mais recente — O Labirinto
de Tapista — foi langcado em 2018. A escolha pelo livro-jogo ao invés de um RPG se
deu pela facilidade e praticidade em oferecer leituras menos técnicas e mais ludicas
e autossuficientes, a fim de que os leitores n&o dependessem de extensas leituras
complementares.

A escolha desse projeto ndo visou o estimulo para se tornar escritor ou designer
de jogos. A aplicacdo pedagdgica deles, aliada a forma de ensino, poderia deixar

de ser “estéril” e produziria beneficios para seu publico-alvo, essa sim o objetivo
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principal do projeto. Isso faria com que o aluno simultaneamente “brincasse” e tivesse
diversas competéncias trabalhadas e avaliadas durante a aplicacéo do projeto.

J& que os livros-jogos escolhidos para o projeto sdo por alguns autores
classificados como “RPGs individuais”, faz-se necessario também uma breve analise
do que € esse jogo. Em jogos do estilo RPG, segundo WASKUL; LUST (2004), um
jogador interage com outros participantes em uma historia coletiva que envolve acao
e interacdo, geralmente ficticia. Cada participante representa uma persona imaginaria
e precisa conhecer as regras do jogo para interagir com os demais jogadores (2004,
p.4). Nela ndo ha vencedores e perdedores, e sim a busca para se realizar um
objetivo em prol do grupo.

Muito facilmente confundido com o préprio RPG, o livro-jogo representa a
prépria iniciacdo de muitos jovens leitores para o RPG. No Brasil sua importancia
€ até maior do que no exterior, onde foi criado, pois aqui a implantacdo do RPG
ocorreu de forma inversa ao que se presenciou na Europa e nos Estados Unidos:
enquanto nos Estados Unidos o Dungeons & Dragons, considerado o primeiro jogo
de RPG, surgiu em 1973 e o livro-jogo em 1982 (The Warlock of Firetop Mountain),
na Inglaterra, no Brasil o publico conheceu o livro-jogo em 1986 (O Fugitivo das
Trevas), e somente depois, o RPG.

Acreditou-se que o impacto que os livros-jogos causariam quando aplicados
em sala de aula poderia estimular os alunos participantes, pois mesmo apos trés
décadas de o primeiro livro-jogo traduzido e comercializado em territério nacional,
gquem nao conhece ainda se impressiona com 0 poder que o0 livro-jogo causa em
jovens leitores do século XXI, os quais ainda o adjetivam como “original” e “inovador”.

Nao ha por que a escola separar 0 jogo do ensino, pois 0 segundo sempre
fez, ao lado da imitacéo, parte da vida dos seres. HUIZINGA (1971) argumenta que
0 jogo esta presente no cotidiano dos homens e acredita que ele ajuda a criar e a
desenvolver a civilizacdo (HUIZINGA, 1971, p. 1). Portanto, a ideia de propor uma
leitura ludica constituiu-se boa solu¢cdo de resgate a esse essencial valor que a
humanidade ndo consegue resgatar.

31 ANALISES

O projeto iniciou-se com a leitura “obrigatoria” de férias concluida pelos alunos:
os livros Frankenstein, de Mary Shelley (adaptado por Ruy Castro) para o 8° Azul e
Vinte Mil Léguas Submarinas, de Julio Verne (adaptado por Walcyr Carrasco) para
0 8° Verde.

Mais do que cobrar conhecimento e compreensao do que leram, a ideia do
projeto de adaptacéo poderia render melhores resultados do que uma prova cotidiana
de verificagcao de conteudos abstraidos do livro, facilmente resolvida com roteiros de
leitura ou resenhas/depoimentos de outros leitores encontrados na internet, pois a
criacao e a posterior leitura da nova obra proporcionariam maior imersédo. Um livro-
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jogo poderia proporcionar a seus leitores o envolvimento fisico e cinestésico com
a obra (HUTCHEON, 2013, p. 15), algo marcante tanto para os produtores quanto
para os (possiveis) leitores. Essa sintese constitui-se dominio cognitivo de grande
importancia a ser trabalhado nos alunos. Segundo BLOOM et al. (1972), a autonomia
e capacidade de criacao seriam estimulados nos alunos dessa forma, pois
O produto da sintese é ainda singular ou uUnico pela liberdade que se concede
ao individuo para propor suas ideias, sentimentos e experiéncias pessoais. Em
outras palavras, grande parte do conteddo da sintese ndo esta rigorosamente
predeterminado pelos requisitos da tarefa; provém da propria pessoa e somente
¢ usado se ela o considera de valor para incorpora-lo em seu trabalho (BLOOM
etal., 1972, p. 143).

O primeiro passo foi apresentar o roteiro do projeto as classes. Depois, a
divisdo em grupos foi feita. Alguns exemplares da prépria colecdo do mediador do
projeto foram emprestados para que cada grupo tivesse em maos um modelo de
livro-jogo a ser seguido. Explicacbes eram feitas de forma sucinta e a pesquisa
constantemente estimulada para ndo comprometer o conteudo da aula e o estimulo
a buscas particulares dos grupos.

Com a maioria tendo ciéncia do que era o livro-jogo, partiu-se para a segunda
etapa: a escolha do excerto da leitura obrigatéria com a justificativa de por que
determinado trecho renderia uma boa adaptacao para o novo hibrido textual. Com os
grupos finalizando suas escolhas, iniciou-se uma nova parte: a recriagao do recorte
escolhido, com total liberdade para reinventar personagens, situacoes, peripécias,
nomes, tempos e espacos.

Passou-se, entdo, para a mais duradoura etapa: a adaptacao da narrativa
classica - ainda em formato linear - para a estrutura de livro-jogo, com revisdes e
correcOes feitas quinzenalmente pelo mediador para melhor direcionar os grupos
para o sucesso de suas producoes.

Finalizados os textos interativos, a ultima etapa foi avaliar a validade do projeto
e responder a um feedback sobre ele.

4 | RESULTADOS

Devido a outros conteudos curriculares que os alunos também precisavam
se dedicar, bem como obrigacdes burocraticas como provas, trabalhos, leituras
bimestrais e seminarios, néo foi possivel divulgar o projeto para a feira anual de
cultura e ciéncias do ano. Entéo, decidiu-se estender o projeto até depois das tltimas
provas bimestrais, buscando maior qualidade nas produgdes.

Cabia ao mediador realizar a etapa de contatar editoras interessadas na
publicacao das adaptacdes. Obtiveram-se dezenas de editoras da regiao interessadas
em publicar os textos interativos em forma de compilagdo, e tal interesse nesse
tipo de obra n&o acontece por acaso, ja que adaptacdes séo altamente consumidas
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pelo publico nas mais diversas midias. Segundo Hutcheon, 85% dos filmes que
conseguem o prémio de melhor da categoria na ceriménia do Oscar sao adaptagoes,
95% de todas as minisséries sdo frutos de adaptacdes e 70% dos filmes feitos para
a TV que ganham Emmy Awards também sdo obras derivadas de outras, o que
confirma o gosto por adaptacées do publico (HUTCHEON, 2013, p. 24-25). Porém,
justamente a publicagcdo n&o ocorreu pelo tempo tomado pelo projeto que ja beirava
o fim do ano letivo. Outro obstaculo foram algumas producdes ndo terem atingido o
padrdo de qualidade pretendido para a publicagéo oficial e sem terem tido o tempo
de serem refeitas, por falta de planejamento ou comprometimento de alguns grupos.

Os livros-jogos finalizados nao apresentaram sistemas de regras em si,
oferecendo a seus leitores apenas a narrativa ludica. Mas sendo livro-jogo ou néo,
a dedicacao e a fé no projeto, tanto por parte do mediador quanto dos envolvidos
geraram bons resultados.

51 CONCLUSAO

Esse projeto se mostrou desafiador para os envolvidos, pois Ihes ofereceu
novos horizontes na area da leitura e da producéao textual. Segundo Bloom et al., a
producéo de uma comunicac¢ao singular como a sintese pode, entre outros exemplos
de beneficios, estimular a “capacidade para escrever, em forma criadora, uma
histéria, ensaio ou poesia, tanto para satisfacdo pessoal como para o entretenimento
e informacéo de outras pessoas” (BLOOM et al., 1972, p. 143).

A autonomia precisou ser constantemente cobrada nos grupos, pois
organizagcdo, comportamento em sala de aula e desestimulos gerais poderiam ser
melhor enfrentados com essa habilidade desenvolvida. Através do feedback dado
pelos alunos, percebeu-se que a preguica e 0 comodismo estimulavam-nos a optar
por tarefas mais simples como atividades que cobrassem apenas conhecimento
e compreensédo. A sintese foi reconhecida como uma tarefa ndo apenas ludica,
divertida, diferente pelos envolvidos, mas também trabalhosa, e mesmo assim teve
boa repercusséo, pois ambos livros — o classico e sua adaptacéo para o formato de
livro-jogo - foram melhores aproveitados pelos alunos.

Um resultado inesperado foi ndo a curiosidade pela leitura de férias, mas pelos
livros-jogos utilizados como simples modelos, 0s quais circulavam entre 0s grupos
mesmo sem a ordem do mediador. Se em um so livro-jogo inumeras possibilidades
de leituras podem ser feitas, o ganho na pratica da leitura ludica com mais de uma
unidade de livro-jogo sendo usufruida pelos envolvidos s6 veio a confirmar o sucesso
que essas obras conhecem no ambito da leitura. Outra inesperada conquista com
esse projeto foi divulga-lo para outras salas, como 0 6° € 0 7° anos.

CHAGAS; SOVIERZOSKI; CORREIA (2017) desenvolveram um outro projeto
semelhante de aplicacéo de livro-jogo em sala de aula, também com bons resultados,
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tendo constatado que os alunos foram desafiados a ler e prosseguir com a leitura,
além de melhor absorver os temas trabalhados em sala de aula por meio de uma
narrativa de aventura (CHAGAS; SOVIERZOSKI; CORREIA, 2017, p. 327).

Mesmo a aplicacdao desse projeto nédo foi pioneira, mas inspirada em
experiéncias de outros mediadores e escritores com projetos aplicados em outras
areas do conhecimento e/ou conteudos, é esperado que outros possam otimizar e
evoluir o que aqui foi proposto a gosto de seus novos mediadores. Novos projetos
s6 tendem a acrescentar tanto a professores aplicadores como a alunos envolvidos,
com toda a equipe sendo beneficiada, muito semelhante a um “fim” de uma partida
de RPG.
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CAPITULO 6

A IDEIA DE NACAO E IDENTIDADE AMERINDIA EM
MAIRA E O RASTRO DO JAGUAR

Cintia Paula Andrade de Carvalho
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia

Valenca - Bahia

RESUMO: Na contemporaneidade, a literatura
tem disponibilizado representacdes das culturas
amerindias que diferem da antiga figuracao
romantica desses povos (FIGUEIREDO, 2010;
OLIVIERI-GODET, 2013). Os romances Maira
(1976), de Darcy Ribeiro, e O rasto do jaguar
(2009), de Murilo Carvalho, em narrativas que
exploram amultiplicidade de vozes, trazem como
personagens principais indigenas que, depois
de anos afastados da convivéncia com suas
familias e obrigados a se integrarem a sociedade
nacional, enveredam por uma trajetéria
de retorno as culturas amerindias. Nessa
experiéncia de reconstrucdo identitaria, eles
se descobrem marcados por questionamentos
existenciais e transitando em dois mundos
diferentes (BHABHA, 1998; HALL, 2000; 2003).
Esta comunicacao pretende discutir, em uma
abordagem comparativa (CARVALHAL, 1999),
como ambas as obras, separadas por trés
décadas da publicacdo de uma para a outra,
discursivamente ora se aproximam, ora se
distanciam, na tentativa de criticar o processo
civilizatério a que os povos indigenas continuam
sendo submetidos no Brasil e problematizar a
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(im)possibilidade de uma conciliagdo entre as
culturas amerindias e 0 modelo de comunidade
nacional homogeneizante (ACHUGAR, 2013).
PALAVRAS-CHAVE: nacao; identidades
multiplas; alteridade amerindia.

THE IDEA OF NATION AND AMERINDIAN
IDENTIFY IN MAIRAAND O RASTRO DO
JAGUAR

ABSTRACT: Nowadays, literature has provided
representations of Amerindian cultures that
differ from the ancient romantic figuration of
these peoples (FIGUEIREDO, 2010; OLIVIERI-
GODET, 2013). The novels Maira (1976) by
Darcy Ribeiro, and O rastro do jaguar (2009) by
Murilo Carvalho, in narratives that explore the
multiplicity of voices, bring as main indigenous
characters that, after years away from living with
their families and obliged to integrate into the
national society, get into a trajectory of return
to Amerindian cultures. In this experience of
identity reconstruction, they have to deal with
existential issues and transiting in two different
worlds (BHABHA, 1998; HALL, 2000; 2003).
This paper intends to discuss, in a comparative
approach (CARVALHAL, 1999), how both
works, separated by three decades from
the publication, are so sometimes close and
sometimes they distant discursively in the critics
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of the civilizational process to which the indigenous people continue to be submitted in
Brazil. It also objectives to problematize the (im)possibility of a reconciliation between
Amerindian cultures and the homogenizing national community model (ACHUGAR,
2013).

KEYWORDS: nation; multiple identities; Amerindian otherness.

A figura do indio sempre esteve presente no desenvolvimento da literatura
brasileira (FIGUEIREDO, 2010; OLIVIERI-GODET, 2013). Isso ocorreu nos registros
das cronicas europeias quinhentistas, quando nao tinhamos ainda um acervo literario
consolidado, e perpetuou até o século XIX, quando o indigena foi inscrito como simbolo
essencial do projeto estético-ideoldgico romantico de construgdo da nacionalidade
brasileira. Todavia, no século XX, operou-se uma reviravolta, com o surgimento de
representacdes das culturas amerindias comprometidas em questionar a figuragao
romantica desses povos, por meio de narrativas que denunciam a situacao opressiva
a qual os indios vém sendo submetidos na civilizagao ocidental.

Os romances Maira (2014), do antropdlogo Darcy Ribeiro, e O rasto do jaguar
(2009), do jornalista Murilo Carvalho, embora separados por mais de trés décadas
da publicacdo de um para o outro, trazem a cena personagens indigenas que, depois
de anos afastados do mundo tribal e impelidos a se integrarem a sociedade nacional,
enveredam por uma trajetéria de retorno as culturas amerindias. Nessa experiéncia
de transito entre mundos tao distintos, eles se descobrem marcados por intensos
processos de reconstrucdo identitaria. Atenta a esse aspecto, o capitulo pretende
discutir, emumaabordagem comparativa (CARVALHAL, 1999), como ambas as obras,
discursivamente, ora se aproximam, ora se distanciam, na tentativa de representar
o futuro das culturas indigenas, diante do avancgo do processo civilizatério no Brasil.

Entre as décadas de 60 e 70, os movimentos populares e da intelectualidade
afloraram no Brasil, consolidando uma perspectiva ideolégico-cultural contra-
hegemonica. Introduziu-se a visibilidade a muitas representacbes ocultadas no
processo colonizador e civilizatorio burgués. Maira (2014), publicado em 1976, é um
exemplo de projeto literario que se comunica com esse cenario cultural. O romance
evidencia uma representacdo indigena ressignificada, porque diferentemente do
modelo hegemdnico e romantico, denuncia a destruicdo da cultura amerindia em
virtude dos processos de interiorizacdo e modernizagao no Pais.

Como bem observa o critico Antonio Candido (2014), o romance conecta a
visdo de trés setores interpretativos: do indigena, do homem civilizado e dos seres
sobrenaturais. Os planos narrativos se entrecruzam em tempos e espacos distintos,
em uma estrutura permeada de mondlogos, dialogos, pregacdes, relatérios, o que
confere a obra o carater de narrativa p6s-moderna.

Maira, personagem que da titulo a obra, € uma forca vital que anima os homens.
Os mairuns sé@o o povo de Maira. O pesquisador Flavio Aguiar, no artigo “No exilio
interior ou onde cala o sabia” (2013, p. 10), assinala que, na consciéncia mairum, “ha
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reciprocidade entre os planos divino e humano; um nao existe sem o outro”. Dai que
0 desaparecimento de um acarretaria 0 apagamento do outro.

A obra de Darcy Ribeiro aborda o choque de dois sistemas religiosos que
se confrontam na mente do personagem Ava, o qual havia sido retirado da tribo
mairum ainda crianca e batizado com o nome de Isaias. O jovem do cla Jaguar
estava destinado a se transformar no tuxauara da tribo. Prestes a se tornar padre,
decide retornar ao convivio dos mairuns. A presenca do conflito entre o mundo tribal
e o civilizado e religioso é a causa de seus questionamentos existenciais, como o
personagem deixa claro em seu mondlogo: “Eu sou dois. Dois estdo em mim. Eu ndo
sou eu, dentro de mim esté ele. Ele sou eu. Eu sou ele, sou nés e assim havemos de
viver” (RIBEIRO, 2014, p. 89).

Conforme Homi Bhabha (1998), o sujeito da relacéo colonial, assim como sua
identidade cultural, é hibrido. Nesse sentido, entende-se que os dois sistemas de
identificacéo séo questionados e relativizados. Todavia € nessa conformacao hibrida
que surgem novos lugares de enunciacao da identidade e a representacao do sujeito
atravessado pela ambiguidade carrega vestigios dos dois discursos, do colonizador
e do colonizado.

Avé/lsaias é consciente de que é um ser marginal as duas culturas. Entre os
padres, nota o olhar etnocéntrico quanto a sua origem, pois percebe que néo o
reconhecem como um indio, membro de uma etnia especifica, mas sim, como o
indio genérico. Quando retorna ao convivio tribal, ndo é mais indio para os mairuns,
nem tampouco um civilizado para a sociedade nacional. Os mairuns esperavam que,
voltando do mundo dos caraibas, Ava estivesse preparado para assumir sua posicao
de chefe guerreiro da tribo. No entanto eles chegam a concluséao de que o homem a
se transformar em seu tuxaua se encontra perdido, cercado por fantasmas.

Outro personagem que representa o cruzamento dos mundos indigena
e civilizado é Juca. Filho de mae mairum e pai branco, o mestico repudia sua
ascendéncia amerindia. Atraido pelos costumes da sociedade nacional, ele enxerga
a possibilidade de explorar os mairuns ao trabalho forcado. Contudo, o povo mairum
nao aceita sua aproximacao. O desprezo da aldeia a Juca simboliza a percep¢ao
da ameaca que o regatao representa a sobrevivéncia da identidade e da cultura
mairum.

A semelhanca de Maira, o romance O rastro do jaguar, publicado em 2009,
coloca a questao identitaria como uma de suas preocupacdes. Conta a histéria de
Pierre, indio guarani, que retorna ao Brasil em busca das suas origens. Levado aos
dois anos de idade para a Europa, Pierre torna-se oficial do Exército francés e musico
da orquestra de Paris. Defrontando-se com acontecimentos que desestabilizam
suas certezas sobre se tratar de um individuo plenamente inserido e respeitado na
sociedade europeia, 0 jovem decide voltar a terra natal e seguir uma trajetoria de
autoconhecimento e imersao na cultura amerindia. Na viagem, € acompanhado pelo

amigo Pereira, jornalista portugués naturalizado francés e narrador do romance.
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Diferentemente de Maira, o romance de Murilo Carvalho recua no tempo para
filtrar o conflito entre as culturas amerindias e nacional. Retoma a situacédo das
comunidades indigenas no século XIX entrelacada a das nag¢des sul-americanas
envolvidas na Guerrada Triplice Alianga. Para valorizar a memoria histérica dos povos
indigenas, a narrativa denuncia como os direitos dos povos eram negligenciados em
detrimento da consolidacdo desses Estados-nacoes.

A historia da busca identitaria de Pierre mescla-se a luta de povos indigenas por
reconhecimento e sobrevivéncia em territérios nos quais as nag¢des sul-americanas
impunham-se em uma marcha progressista. A narrativa aborda nao apenas o impacto
deste conflito sobre o destino das comunidades indigenas na América do Sul do
século XIX, como também de outras batalhas travadas no subcontinente e que mais
diretamente as afetavam. Em certo momento, é colocada em cena a participacao
dos indios em disputa por terras entre os Guarani e os colonos e gauchos do vale do
Iguariaca. Outro enfrentamento é o travado entre os Botocudo e o Exército brasileiro,
no vale do Jequitinhonha. Os Botocudo resistiam a acao de aldeamento imposta
pela politica integracionista do governo. Na opinidao de Rita Olivieri-Godet (2013), O
rastro do jaguar apresenta, entre outros, 0 mérito de considerar as singularidades
histéricas e antropoldgicas de povos distintos cujas diferencas sdo amalgamadas ao

[134
|

atribuir-lhes a denominagéo generalista de “indios”.

Na narrativa, os ultimos bandos rebeldes de Botocudo sao liderados por
Manha-Oé. O ex-seminarista e ex-soldado é um indio que rompe sua filiagcdo com a
comunhao nacional para reafirmar sua identidade indigena. Isso parece indicar que,
embora tenha estado em contato com a sociedade nacional, ndo apagou a identidade
amerindia. Trata-se de um processo mais complexo, ao qual Darcy Ribeiro (1996),
com o conceito de transfiguracéo étnica, e outros estudiosos se debrucaram para
analisar.

Em Os indios e a civilizagdo (1970; 1996), ampla pesquisa antropolégica
desenvolvida na década de 1960 em areas culturais indigenas presentes no territorio
brasileiro — e que aqui se encontra resenhada de forma assaz simplificada —, Darcy
Ribeiro explica que a transfiguragao étnica corresponde ao processo pelo qual o
indio, ao percorrer todo o caminho da aculturacdo, essa ndo desemboca “numa
assimilacdo, mas no estabelecimento de um modus vivendi ou de uma forma de
acomodacéao” (RIBEIRO, 1996, p. 503). Nenhum indio se transforma necessariamente
em civilizado, ou seja, “o gradiente da transfiguracdo étnica vai do indio tribal ao
indio genérico e ndo do indigena ao brasileiro” (RIBEIRO, 1996, p. 503). Conforme
o etndlogo, isso ocorre porque, na coexisténcia de uma aldeia indigena e um nucleo
colonizador, segue-se o crescimento deste a custa daquela e com ela.

Nesse sentido, ndo ha assimilagdo plena, mas uma integracéo inevitavel.
Quanto mais o indigena & cerceado de um contexto civilizado ou comercializado,
quanto mais ele se converte em méao de obra e quanto mais ele tem de produzir
mercadoria, maiores sdo as chances de integrar-se a sociedade nacional. No
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entanto essa integragdo nédo representa a desintegracéo de sua identidade indigena.
Ele pode ter transformado seus costumes (lingua, modos de vestir, alimentacéo) e
permanecer indio. A transfiguracéo étnica se faz através de insténcias, nas quais um
povo se transforma, porque é transformando-se que ele sobrevive.

Nota-se, em O rastro do jaguar, um exercicio de pensar a identidade no plural. A
narrativa instaura uma consciéncia de personagens constituidos sempre por um “eu”
multifacetado. O personagem Pierre, por exemplo, espelha muito bem o conflito de
alguém que vive o embate de culturas téao diferentes, como a europeia e a indigena,
ambas geralmente localizadas na tensdo da relacdo dominante e dominado. Os
momentos da narrativa em que o personagem sofre por transitar entre a condi¢céo
de continuar sendo um “soldado indio do exército francés” e tornar-se um “indio
jaguar”, simbolizam a inconstancia que impossibilitaria uma caracterizacao fixa. Da
mesma forma que tanto a educagdo em musica classica e a dedicacéo ao exército
francés nao Ihe garantem um lugar na civilizagdo europeia, sua terra natal tampouco
o recoloca na condic&o anterior de habitante do mato virgem.

Como ja apontada por Stuart Hall (2003), a ideia de uma identidade unificada
€ insustentavel, uma vez que o sujeito é forcado a assumir identificacdes diferentes
em situacOes distintas. Para o teodrico, é necessario considerar que as identidades,
ainda que busquem firmarem-se sob a 6tica do estavel, ndo o conseguem em virtude
da dinamicidade social e cultural do mundo. As transformagdes de varias naturezas
tendem a afetar e alterar as identidades, desconstruindo-as. Dai seu argumento de
que as identidades néo podem ser consideradas sob uma perspectiva essencialista,
mas antes construcionista, e de que, por esse motivo, defende que o conceito de
identidade esteja “sob rasura” a ponto de preferir a utilizagcao do termo “identificacéo”
em lugar de “identidade”.

O rastro do jaguar (2009a), nesse sentido, valoriza a discuss&o em torno de uma
identidade fluida e fragmentada, destoando de antigas representacdes narrativas
que privilegiam identidades em torno do individuo centrado. No corpo de Pierre,
se inscrevem as marcas de sua origem indigena — cor, cabelos, tragos faciais -,
enquanto, culturalmente, acumula a heranca europeia. E ainda a guerra travada
por Pierre para definir a si mesmo: indio, como seus antepassados, ou europeu, tal
como fora criado? A aten¢cdo minuciosa que o narrador dispensa a caracterizagao de
Pierre traduz metaforicamente a condicdo multifacetada da constituicao identitaria
do jovem:

A imagem que guardo de Pierre € como a visdo de um caleidoscopio, formada
por dezenas de pedacos desconexos, que se juntam e se modificam todo o
tempo. Num momento ele esta entre as arvores do Bois de Boulogne, envolto na
neblina do amanhecer de Paris, bébado e alegre; depois, vejo-o em pé sob as
copas dos densos pinheirais do planalto Sul, embrulhado num cobertor cinza,
molhado das chuvas que caiam havia varios dias. Um outro giro na memoria € ele
surge em sua farda vermelha de gala, tocando os tambores no desfile da vitdria,

na larga avenida que leva ao Arco do Triunfo, brilhante sob o sol. Mas outro
Pierre, desconsolado, ao ver os corpos dos meninos em chamas no vasto campo
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de Nhu Guagcu; ainda outro e Pierre € o musico compenetrado, atento, no poco
da orquestra do teatro da Opera, o velho teatro que n&do existe mais, devorado
por um incéndio; um novo girar do calidoscépio e a imagem que se forma é a
de jovens soldados na batalha de Mulhouse. Mas, com certeza, a memaoria mais
forte que registro de meu amigo ¢é a ultima vez que o vi. Fazia muito frio e uma
chuva fina caia como poeira, dourada pelos olhos de sol que rompiam as nuvens,
envolvia as arvores e fazia brilhar a grama nova que cobria o vale do Iguarica.
Estivéramos juntos por muitos anos e aquele era um momento de despedida,
porque Pierre fizera uma escolha definitiva e iria partir com seu povo para uma
caminhada sem volta. O que me surpreende, tanto tempo depois, € que mesmo
ali, sob os pinheiros, com a chuva escorrendo pelos cabelos, ele continuava se
parecendo com o oficial do Exército e o musico da Opera de Paris que percorria
as alamedas do Bois de Boulogne, enfiado em outras brumas, tanto tempo atras
(CARVALHO, 2009, p. 16-17).

Como se nota, na descricdo minuciosa de Pereira ressoa sua dificuldade para
definir “guem é Pierre”. O evento que parece ser um dos pivés a desencadear o
descentramento de Pierre € a encarceramento injusto de indios americanos em
Paris. Ao presenciar a forma como os indios sdo tratados - como selvagens, seres
monstruosos -, 0 rapaz se da conta de que, para a sociedade francesa, tanto ele
quanto os indios representam o Outro, o estrangeiro. Enquanto esteve no exército,
envolvido no discurso nacionalista em defesa da patria, ndo havia se sentido como
tal. Mas agora, é diferente. E apontado como diferente: “ndo é um francés”.

Em O rastro do jaguar, constatam-se trés sentidos para a palavra nagao, cada
um sendo utilizado por um segmento ou personagens diferentes a partir de seus
interesses e visdo de mundo. S&o posicdes diversas, interpretacdes e usos para
o vocabulo. Na obra de Murilo Carvalho, a palavra é empregada para denominar
diferentes tipos de comunidades humanas, nem todas vinculadas a ideia de um

Estado. Ha, por exemplo, o0 uso das expressdes “nagao amerindia”, “nacao indigena”
e “nacéao guarani”.

O termo “nagao”, em sua acepc¢ao de Estado-nacgao, esta presente quando tanto
o narrador quanto Pierre e os homens da guerra referem-se ao Brasil, ao Paraguai, a
Franca e a Inglaterra. Todavia, quando os indios se referem a possibilidade de criar
a nacdo Guarani, representados pelo xaméa Nezu, nota-se uma aproximacdo com
o sentido de um espaco como a “Terra sem Males”. O terceiro sentido é percebido
quando Pierre, no inicio da trajetéria de autoconhecimento e luta pelas populacées
amerindias, faz uso do termo para denominar um Estado indio, um tipo de comunidade
que gozaria de organizacao politica e se oporia a nacéo brasileira. O sentido utilizado
por Pierre talvez esteja relacionado ao fato de que se trata de alguém formado nos
principios europeus e que, no presente, depara-se com o desafio de liderar os indios
migrantes, um povo que deseja outro tipo de conformacéo coletiva de vida.

Ha de se esclarecer que, no século XIX, a palavra “nacao” era utilizada tanto
para se referir ao Estado-nacéo brasileiro quanto em referéncia aos grupos indigenas.
Portanto, no que diz respeito ao utilizado pelos indios da narrativa, o termo afasta-
se da conotag¢do cunhada na ideologia moderna; trata-se de um conceito de nacao
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que néao se refere nem a Estado-nacéo nem a concepc¢éo de comunidade imaginada
e articulada pela ligadura que Benedict Anderson (2008) chama de print capitalism,
ou seja, disseminacéo de informacdes pela imprensa ou pela literatura massiva. No
século XIX, por exemplo, o vocabulo era utilizado tanto para se referir ao Estado-
nacao brasileiro, o qual passava a ser alvo do discurso do IHGB, quanto em referéncia
aos grupos indigenas.

Conforme a abordagem de Anderson (2008), fica evidente que o amalgama
da comunidade imaginada ocorre por meio de ligagcbes anbnimas e impessoais.
Nesse sentido, a nagdo moderna difere dos principios da nagéo indigena. Para tal
comunidade, a ligagc&o entre seus membros desenvolve-se ndo por meios indiretos,
como o faz a imprensa ou a literatura massificada, mas por meio do contato face a
face.

Os movimentos de indianizac&o que surgiram no final da década de 1970 vém
incentivando os povos indigenas a reconstrucado de suas identidades. Por isso, o
retorno voluntario de Pierre e de Manha-Oé ao seio de suas respectivas comunidades
indigenas imprime teor relevante na leitura do romance. O rastro do jaguar, de certa
maneira, encena 0s principios dos atuais movimentos indigenas e indigenistas por
meio de seus personagens que, depois de estarem integrados a sociedade nacional,
decidem viver conforme os padrdes da vida indigena.

Se, por um lado, a morte de Manha-O nega a obra um carater otimista, por
outro, pode simbolizar a resposta de resisténcia da etnia a integracédo forcada a
ordem nacional. Da mesma forma, se Pierre, ao final da narrativa, ndo consegue
manter seu povo completamente unido para formar a nacao guarani, sua partida em
busca a Terra sem Males n&o aplaca a esperanca dessa comunidade de encontrar
um lugar no qual possa viver conforme os padrées de seus antepassados. Antes,
representa uma bandeira em defesa da causa.

Nesse aspecto, os romances Mairae O rastro do jaguar, que em tantos aspectos
se aproximam, nesse ponto, diferem. Na obra de Darcy Ribeiro, fica evidente o
processo agonizante da tribo mairum, simbolizando a cultura amerindia. No capitulo
final do romance, ha uma forte comprovacao disso com o afastamento de Isaias da
condicdo de tuxauareté e sua aproximacéo da linguista norte-americana, no intuito
de traduzir a Biblia para a lingua mairum.

J& no desfecho de O rastro do jaguar reside uma pequena centelha de
esperancga para as comunidades indigenas. Mesmo com a acéo do enredo sendo
situada no século XIX, a representacdo do drama dessas culturas evidencia a
relagcdo entre o clima de luta politica internacional existente nas ultimas décadas,
que defende um modelo de nacdo mais tolerante as diferencgas, e o &nimo combativo
de simpatizantes da causa indigena no continente americano. A imagem profética de
Pierre, conduzindo o povo guarani a mitolégica Terra sem Males, ndo deixa de ser um
simbolo de resisténcia e autoafirmag¢ao dos povos amerindios ao cerco empreendido

pela sociedade nacional.
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Os indios ndo desapareceram. Portanto, a figura do indio segue sendo um
elemento de resisténcia ao ideal de criacdo de um Estado nacional homogéneo. E
como se representasse um estrangeiro de dentro do que deveria ser 0 seu pais. E
se nao reconhece o Estado nacional no qual sua comunidade esta como seu pais é
porque sua compreensao de coletividade nao responde a forma de nacao politica.
Talvez uma saida seja pensar na imagem de nag¢do na forma de Hugo Achugar
chama a atencdo: como um espaco de negociacdo, no qual diferentes sujeitos
sociais possuam visibilidade e tenham direito a expor suas narrativas. Nesse espaco
de negociagao caberia, inclusive, a possibilidade da criagdo de uma nacéao indigena
no interior da nacéo brasileira, como evoca a narrativa de O rastro do jaguar.
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RESUMO: Nos anos que seguem o chamado
“giro linguistico”, em que o critico e historiador
estadunidense Hayden White
exploragdo das dimensdes linguistica, estética

iniciou uma

e retbrica da escrita da histéria, emerge
também um desconforto com o obscurecimento
das
Com frequéncia, historiadores recorrem aos

fronteiras entre historia e literatura.
argumentos da evidéncia e da autoria para
reassegurar a fronteira. Esta comunicacéo
pretende problematizar o quanto ha de retorico
e estético na inclusdo das evidéncias historicas
no codigo linguistico narrativo e o quanto
isso permite problematizar a estabilidade do
conhecimento historico.
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THE RHETORIC OF EVIDENCE

ABSTRACT: In the years following the so-called
“linguistic turn”, when the U.S. critic and historian
Hayden White began an inquiry as to the
linguistic, aesthetic and rhetorical dimensions
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A RETORICA DA EVIDENCIA

of historical writing, there also emerges a
discomfort towards the blurring of the borders
between history and literature. Frequently do
historians recur to the arguments of evidence
and authorship in order to reassure those
borders. This paper intends to problematize
how much there is of rhetorical and aesthetic
in the inclusion of historical evidence inside
the narrative linguistic code e how this allows
for a problematizing of the stability of historical
knowledge.

KEYWORDS: History; Literature; Document;
Rhetoric.

11 INTRODUCAO

A discussdo sobre a interface entre a
escrita da histéria e a teoria literaria com
frequénciaesbarraemumasérie de questbesdo
senso comum sobre o binarismo do fato contra
a ficcdo. Na maior parte dos casos, 0 senso
comum faz com que essas pressuposicoes
sejam tomadas como garantidas, o que entra
no caminho do que mereceria um exame mais
detalhado. Uma dessas questdes diz respeito
ao estatuto epistemolégico da evidéncia
histérica uma vez que ela é inscrita em uma
representacao verbal. A evidéncia documental
€ 0 mais antigo limite entre a escrita da histéria
e a escrita poética, sendo ponto fundamental

Capitulo 7




na Poética de Aristoteles (1999) e fundamento da critica de Tucidides a Herddoto.
E possivel discutir a extensdo e o critério segundo o qual algo pode ou nédo ser
considerado como evidéncia histérica, a que serve e o que é verdadeiro ou falso,
mas €& sempre a ela que recorrem 0s historiadores ndo apenas como ponto que
inquestionavelmente os distingue dos autores ficcionais, mas como critério pelo qual
verificar e questionar — por vezes até dispensar — alegagdes de colegas de oficio.

Ao fazer da historiografia um tipo de escrita cuja identidade e referencialidade
se assentam na documentacdo histérica, emerge, porém, certo embaraco com
relacdo a outros tipos de escrita, do dominio convencionalmente literario, que se
assentam igualmente na referéncia historica, como o romance de memodrias e o relato
de testemunha. Para resolver esse problema, costuma-se detalhar a economia da
pesquisa historica, fato que ja hoje ndo tem mais tanto impacto. Mesmo a pesquisa
documental em si ja tem sido observada por historiadores, como Michel de Certeau
(2011) e Paul Veyne (1983), como algo que ndo sobrepde os procedimentos criativos
envolvidos na escrita. Por outro lado, a questao da referéncia histérica nas obras
literarias costuma ser resolvida sob a alegacdo de que toda ficcdo é no fundo
histérica, se ndao alegoricamente, em seu préprio modo de conceber as relacdes
representadas. Isso produz o impasse de que se toda ficcao € historica, toda histéria
deve ser também ficcional. Diante dessa dificuldade, o decisivo acaba variando
de historiador para historiador. Em todos os casos, quanto mais se complexifica a
discussao, tanto mais ela se mostra assentada sobre limites que néo sao apenas
arbitrarios, mas histéricos. A documentacao, a evidéncia, sao para historiadores das
mais variadas correntes o Unico ponto seguro de sua pratica, embora ele nao seja
exclusivo a ela. E um ponto de concordancia entre historiadores dos mais distintos
que aquilo que recebe destaque na representacao histérica distingue sua identidade
€ tudo o que possa garantir uma referéncia factual relevante para sustentar os
argumentos do texto.

DISCUSSAO

A questao sobre quais documentos sao adequados para os argumentos e
qual a relacéo entre os dois produz uma disjun¢ao no interior da certeza quanto ao
carater epistemoldgico da evidéncia historica. Vista como aquilo que sustenta uma
dada argumentacéo, a evidéncia se torna nada mais do que um artificio persuasivo
do historiador — o principal, mas ndo a fonte. Com isso, essa discussao apresenta
uma relacdo dupla entre evidéncia e o argumento que ela integra. A principio ela
pareceria informa-lo e determina-lo, mas agora parece ser pré-selecionada por ele.
A ideia da pré-selecdo dos documentos por uma figuracdo linguistica devolve a
discussao ao fato de que s6 é possivel dizer que toda ficcdo € historica caso seja
possivel dizer que toda historia é ficcional. O predominio da figuralidade impossibilita
sustentar que a escrita historica se refira literalmente a realidade histérica, enquanto
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a ficcdo o faz figurativamente. Uma vez que ambas se sustentam pela prefiguracéo,
nao é mais a oposicgao literal versus figurativo que as separa.

Essa distincdo é ainda mais delicada de se fazer. Em um texto que Frank
Ankersmit qualifica como sendo aquele onde se encontram “as mais sucintas
e convincentes afirmacdes tedricas de [Hayden] White” (ANKERSMIT, 2009, p.
51; minha traducé&o), The Historical Text as Literary Artifact (WHITE, 1985), ela é
complicada ao extremo baseado na ideia de que o passado histdrico ndo possui
sentido antes de ser inserido em uma narrativa ficcional cuja origem é na imaginacao
cultural e poética, e o estatuto de evidéncia histérica se depreende de procedimentos
de selecao e combinacdo que pertencem a imaginacao poética e nao a realidade
factual. White demonstra que o texto historico intermedia entre o conjunto de
evidéncias documentais e a imaginacao cultural contemporéanea. Parte da eficiéncia
explicativa da histéria emana de sua capacidade de fazer histérias a partir de meras
crOnicas ou de um caos documental. Isso depende da elaboragcdo de um enredo, isto
€, da codificacdo da evidéncia a partir de estruturas de enredo pertencentes a cultura
e a estética. Como tal, a representacao textual estaria suspensa em um ponto de
indecidibilidade entre a experiéncia estética e o passado histérico. White complica
ainda mais a distincdo ao defender que os enredos impostos sobre o passado néao
respeitam apenas os eventos documentados, mas as possiveis associacdes que
se podem estabelecer entre eles. Essas relagcdes nao pertencem aos eventos e
sim a experiéncia cultural do historiador, a linguagem que o recebe e que ele utiliza
para explicar as relacdes entre esses eventos. Essa linguagem dependeria de uma
figuralidade que seleciona e combina os documentos, arriscando o tempo inteiro
deformar sua evidéncia na medida que a insere em um conjunto de relacbes que
séo tropoldgicas e ndo historicas — ou cuja historicidade ndo é necessariamente
mimética da desses documentos.

Nao a toa, White, mais adiante no mesmo texto, demonstra como a histéria
arrisca perder o passado que procura explicar. Na comparacao entre dois textos
histéricos diferentes cujos objetos sdo os mesmos, os eventos e os documentos nao
parecem mudar substancialmente de um para o outro, mas o que muda é a estrutura
das relagdes que da sentido aos mesmos eventos e documentos. Essas estruturas, a
principio fundadas em diferentes teorias sobre a sociedade e as relagdes humanas,
tém origem em caracterizagdes figurativas particulares. Por essa razdo, quando
se comparam explicacbes dos mesmos fendmenos histéricos, 0 que sobressai
nao € mais a regra da evidéncia que servia para certificar relatos historicos, ja que
foram apresentadas explicacdes distintas sobre a mesma evidéncia. Isso revela na
verdade que o critério de validade historico ndo é o histérico, mas o linguistico,
cujos fundamentos sdo menos de ldgica e coeréncia quanto de implicagcdes morais
e politicas, que encontram seu fundamento nas relagdes tropologicas e poéticas.
Isso néo significa que seja impossivel distinguir entre boas e mas explicacoes
histéricas, mas que seu critério exige perder o histérico em razdo do estético, ja
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que O que varia, e portanto se torna critério principal, ndo é a evidéncia e sim as
relacdes estabelecidas a partir dela (Cf. BAIRD, 2009). Por isso, quando lemos uma
histéria, estamos diante ndo de um encontro complementar, mas da desfiguracao
da evidéncia quanto a sua historicidade em nome de uma integracdo em um todo
inteligivel, a explicagao historica. Seria impossivel o contrario, em razéo justamente
do que demonstra White ao extrair da comparacao entre textos com mesmo referente
a permanéncia do critério de validade como algo pertencente a textualidade e néo
ao assentamento historico da evidéncia. Por isso, existem interminaveis disputas
morais e politicas que ndo podem ser resolvidas apenas pelo apelo a evidéncia, seja
porque ela é insuficiente, oculta, ou porque apenas ela nao baste. Historiadores e
criticos do presente com frequéncia se sentem obrigados a esperar a liberacao dos
documentos. Contudo isso deixa de ser necessario quando se recorre a opg¢ao de
analisar os diferentes juizos que se tem da situacéo e a justificativa que cada um
apresenta para seu juizo no tempo presente. A verdade historica passa a se assentar
em figuracdes verbais, nas quais a evidéncia é um fator sempre constante, mas ele
€ interno e nao de referéncia externa.

White desenvolve seus trabalhos ap6s esse de modo a demonstrar a
inseparabilidade entre a experiéncia linguistica e a historica. Nessa leitura, a histéria
se torna um mito, no sentido de uma estrutura simbdlica associada a um conjunto de
possiveis associagdes de sentido, produzidos pela linguagem. N&o é possivel fugir
da histéria mais do que € possivel fugir de nossa capacidade de simbolizacdo, mas
muito menos seria possivel entender a histéria fora dos esquemas de explicacao
essencialmente narrativos e que produzem sentido a partir da figuralidade.

A distincao entre historia e ficcdo ja deixa de ser sobre uma escolha inevitavel
entre duas alternativas, para se tornar algo indecidivel. Sera possivel seguir White
na possibilidade de se manter suspenso entre passado e cultura? A aporia € quanto
a referencialidade. Ou se assume que a referéncia histérica € uma funcdo da
ficcdo textual na qual se encontra ou se abdica da capacidade de o texto historico
reivindicar um valor de verdade. Isto é, a histéria e as situacdes histéricas deixam
de ser uma referéncia temporal e passam a ser uma funcéo textual. Ndo somente
o valor de verdade foi transferido da evidéncia e da referencialidade para o interior
das estruturas linguisticas, como também emerge o problema da compatibilidade
entre a organizacao do tempo historiografico e a temporalidade do passado que ele
pretende representar. E nisso ndo é possivel que um consenso geral transforme
uma temporalidade na copia de outra, sendo obrigatério reconhecer a dimensao
inconciliavel das duas. “Um consenso universal e imemorial” que dé a “fantasmas
a forca das evidéncias”, nas palavras de Sérgio Buarque de Holanda em Visédo do
Paraiso (HOLANDA, 2000, p. 175), ja neste ponto ndo encontra mais tanta solidez.

Se os estudos da narrativa, onde White se inclui, reconhecem a distincao
entre o0 tempo do significante e o tempo do significado, ndo é possivel que o tempo
da narrativa histérica e o da histdria sejam analogos ou comparaveis. Como o
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proprio White afirma em seu artigo sobre o estilo em Marx e Flaubert, significado e
significante sdo moldados juntos (WHITE, 2010, p.186). Nisso, a historia ndo seria
uma disciplina, mas um momento em que duas temporalidades — a narrativa e a
historica — se entrecruzam por meio da leitura.

Se a histéria € uma questao de entrecruzamento entre temporalidades e nao
de aparelhagem distinta, ela se torna ndo uma ciéncia, mas um sentido que toda
estrutura verbal assume em determinado momento. Isto &, seria ndo uma disciplina
€ uma escrita distintas, mas um modo de se conceber um determinado conjunto de
relagcdes na linguagem, e, por extensdo, na imaginagcao — um signo. O momento
tipicamente historico seria uma figura que ocorre a certo ponto em todos os textos
a partir do encontro entre duas temporalidades no processo da leitura em que se
alinham uma na perspectiva da outra. Essarelagcéo implica tanto a semelhanga quanto
a diferenca, ja que o resultado depende de um processo substitutivo. Como estrutura
especular interiorizada no texto, essa figura depende da evocacgao da temporalidade
historica assentada na evidéncia, pressuposta ou declarada. Em se tratando de uma
relacdo especular, ndo ha apenas determinacdo mutua, mas autorreconhecimento
de um pelo outro, ou no outro. O Unico jeito desse autorreconhecimento nao ser
uma abstracdo delirante € a evidéncia e sua caracterizagdo figurativa serem
contemporaneos, mas para isso nao € possivel manter a evidéncia histérica e sua
referencialidade no tempo historico: é necessario que ela seja uma categoria da
composicao textual.

Nesse sentido afirmar que todo texto permite identificar a figura da historicidade
corresponde a dizer também que nenhum permite. Assim todo texto estaria o tempo
inteiro indeciso quanto a referéncia historica e a obliteracdo dessa referéncia, e a
explicacdo que White oferecera em trabalhos mais tardios, compilados no volume
Figural Realism (WHITE, 2000), do movimento dos tropos se torna mais clara. De
acordo com essa ideia, os tropos, cuja raiz etimoldgica remete a giro, movimento,
sao aquilo que permite a um texto se mover de uma concepc¢ao para a outra, tornar
uma ideia em outra. Nisso o movimento se torna a prépria figura do tempo da
narrativa, o tempo das figuras sendo o tempo da historiografia, e a evidéncia, bem
como sua dimenséo historica, nada mais do que uma figura nesse grupo de figuras
em movimento. A estrutura especular de determinacéo reciproca entre os tropos que
determinam a temporalidade da narrativa historica e a evidéncia histérica como parte
do sistema de figuras deixa de ser uma relacao entre o texto e a realidade empirica
e passa a ser uma relacdo aprisionada na prépria linguagem. Uma relacdo, em
suma, de autorreferencialidade e nao de referéncia histérica, cuja propria estrutura
figurativa evita um fechamento totalizante pela referéncia ou clausura.

O interesse na evidéncia historica, portanto, ndo respeita a historicidade
dos textos, mas o fato de a figuracéo histérica de todos os textos demonstrar a
impossibilidade de clausura e totalizacdo de todas as explicagdes linguisticas da
realidade pelo fato de elas serem fundadas no incontrolavel movimento dos tropos.
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Porque bem como a historiografia, por sua insisténcia no passado documental, logo
na memoria e na mortalidade, e por essa estrutura especular, toda explicacédo da
realidade anseia por escapar esse movimento dos tropos. Historiadores, bem como
todos os que topicalizam a realidade histérica, anseiam igualmente passar da teoria
para a acao. Nao faltam historiadores, sobretudo os mais engajados, buscando
justificar a razdo de ser da histéria por sua capacidade de agir sobre o0 mundo real.
O préprio Hayden White repetidamente buscava justificar a liberdade de figuracdo do
passado em uma causa maior, a orientacdo moral e o compromisso politico. Como
Herman Paul explica, White encontra no passado uma imensa fonte de inspiracao
para que os contemporaneos justifiquem e entendam suas vidas, livrem-se de fardos
indesejados e procurem personagens inspiradoras de cujas obras possam se sentir
continuadores (PAUL, 2011, pp.144-50). Como o proprio White demonstra com a
ideia de preenchimento de figura, derivada de sua leitura sobre Auerbach (WHITE,
2000, pp. 87-100), aqui nao se abandonou o sistema tropolégico. Pelo contrario, isso
nada mais fez do que uma reinscrita nele.

Inscrita nessa estrutura especular, a evidéncia historica deve estar sempre
disponivel a seu movimento (as ideias de estrutura especular e movimento dos
tropos como categorias substitutivas sao retiradas de Paul de Man, 1984 e 1989).
Os tropos que informam o relato historiografico realizam constantes trocas,
permutacdes e transposi¢cdes para conecta-la com o sentido que ela compde, isto
€, estdo constantemente utilizando uma categoria de seu conjunto por outra, e
inevitavelmente de um tempo pelo outro. O uso de uma categoria por outra é um
processo tipicamente enunciativo, linguistico e portanto arbitrario. Sucede néo que
seja impossivel averiguar a verdade histérica dos relatos, mas que nada ha para
justificar que a inscricdo da evidéncia histérica na explicacéo historiogréafica siga as
mesmas regras que sua inscricdo no tempo historico. As trocas das temporalidades
dentro da estrutura de explicacdo histérica estdo constantemente deferindo a
possibilidade de se as identificar com alguma categoria, quer seja a do texto quer
seja a da histéria. Nao apenas a temporalidade da evidéncia e a da retérica narrativa
na qual ela é inscrita sdo descontinuas, essa inscricdo a submete a um processo
de trocas tropoldgicas que impede o fechamento e a condena a uma infinita cadeia
de substituicbes. SO se torna possivel falar de verdade ou falsidade na histéria
se assumirmos que ela nao trata do tempo histérico, mas do narrativo, retoérico e
portanto tropolégico, tendo abandonado a possibilidade de um passado ja ndo mais
referenciavel em nome de uma representacao textual cuja temporalidade nao é
certamente identificavel com aquela do tempo histérico. A aporia € a seguinte: a
evidéncia historica recupera referentes no passado e, para tanto, deve inclui-los em
uma representacao verbal que busque restaurar o seu sentido original. No entanto,
essa inclusao inevitavelmente os inscreve em uma temporalidade que nao tem como
reivindicar ser a imitacdo da original, perdida de substituicdo em substituicdo. A
representacao historica seria um ato que, cada vez que tenta recuperar o passado,
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inevitavelmente o deforma, perde-o em uma infinita cadeia de trocas onde a
clausura de sentido € impossivel. A verdade da representacao historica depende da
deformacéao do referente de que é ela propria tributaria.
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RESUMO: Este trabalho constitui-se de uma
analise das representacbes do sertdo na
obra poética Inspiracdo Nordestina (2003) de
Patativa do Assaré. Fundamenta-se em Melo
(2011), para se compreender que o sertdo nao
€ uno, mas multiplo; em Bachelard (2008),
para se entender como ocorre a relagdo do eu
poético com o lugar de pertencimento. Na obra
patativana perpassam varias representacoes
do espaco: o sertdo da seca, o sertdo fértil da
Serra de Santana, o sertdo enquanto campo
em oposicdo a cidade além do sertdo como
manifestacdo artistica, cujos sentidos se
constroem na relacdo com o sujeito poético.
PALAVRAS-CHAVE: Sertao; Patativa do
Assaré; Representacoes.

THE REPRESENTATIONS OF THE SERTAO
IN INSPIRACAO NORDESTINA DE PATATIVA

Lacos e Desenlaces na Literatura

ASSARE

DO ASSARE

ABSTRACT: This article is an analysis of the
representations of the sertdo into poetic book
Inspiracdo Nordestina (2003), by Patatitva
de Assaré. It has basis in Melo (2001), to
understand that the sertdo is not single, but
multiple; in Bachelard (2008), to understand how
the relation between the poetic self and place of
belonging. In the Patativa piece, goes through
different spaces representatives: the sertdo in
dry, the fertile sertdo of Serra of Santana, the
opposition between sertdo and city, besides the
artistic expression in it, whose the meaning is
constructed with the poetic self.

KEYWORDS: Sertao; Patativa de Assare;
Representations

11 INTRODUCAO

O espaco na literatura assume formas
que ultrapassam o plano fisico, comportando
outrasdimensdes, de modo que adquire valores
e sentidos diversos. Neste sentido, 0 espaco
apresenta a funcéo de elemento constitutivo
da subjetividade, participando do processo de
construcao da identidade do sujeito.

O espaco que este trabalho se propde a
pensar € o sertdo, o qual se mostra enquanto
lugar geogréfico, historico, linguistico, cultural e
também imaginario, constitutivo da identidade
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sertaneja. O sertdo revela-se de forma relacional, de modo que o homem e o lugar
gue habita tornam-se uma unidade indissociavel, ambos se implicam, se modificam
e se definem.

Etimologicamente, a palavra sertdo advém do latim De-sertum, “0 que sai
da fileira”, que na linguagem militar se refere aquele que deserta, dessa maneira,
desertanum significa o lugar desconhecido, onde o desertor se refugia. O sertao
pode ser ainda entendido como corruptela de desertdo “deserto grande”, desertus
(interior), o modo como os portugueses chamavam os lugares despovoados da
Africa. Um outro sentido também do latim sertanus, que se referente & bosque, mata,
pode também fazer alusdo a regides desabitadas.

Segundo Adriana Ferreira de Melo (2011), existe uma diversidade de sertao,
sendo que o relativo a seca tornou-se a representacdo que mais se consolidou
no imaginario popular. “E por reunir tantas espacialidades, lugares, paisagens e
significacdes distintas que se pode dizer que ‘o sertdo € do tamanho do mundo.” Um
lugar migrante, transescalar, descontinuo, que ndo se localiza em um anico ponto,
mas em toda parte, por isso ‘o sertédo é sem lugar”. (MELO, 2011, p. 85).

Neste sentido, percebe-se que existem varios sertdes. O sertdo da cana-de-
acucar de José Lins do Rego; o de Canudos de Euclides da Cunha; o da seca de
Rachel de Queiroz; o do cangaco e dos jaguncos de Guimardes Rosa. O sertdo
pernambucano, baiano, mineiro, cearense, maranhense. Sao varias representacdes
coletivas de um espaco que constitui a identidade do sujeito que nele se insere. Neste
trabalho, analisa-se o0 sertdo que se apresenta na obra poética Inspiracao Nordestina
(2003) de Patativa do Assaré, na qual se manifestam diversas representacoes do
sertao, a partir do olhar e das relagdes que o eu lirico estabelece com esse espaco,
onde constréi suas vivéncias, experiéncias e memorias.

21 O SERTAO DE SERRA DE SANTANA E DE ASSARE

Serra de Santana € uma regido rural do municipio de Assaré que dista 18 km
da sede. La nasceu o poeta Patativa do Assaré, lugar em que teve seu contato inicial
com o mundo, com as pessoas, com o cordel, com a cantoria, com a dor (morte do
pai), com o trabalho na roca e onde desenvolveu a sua paixao pela poesia. Luiz
Tadeu Feitosa (2003, p. 110) diz que “em sua poética, a Serra de Santana aparece
como um espaco privilegiado, lugar idilico, o lugar do nascimento do homem e do
poeta”. A natureza do lugar despertou-lhe para seu nascimento enquanto poeta, foi
um livro aberto onde Patativa leu o0 mundo.

Segundo Bachelard (2008), o homem estabelece uma forte relacdo com o
espaco de referéncia, ao ponto de o espaco transmitir sensacao de protecao aos
seus habitantes. Percebe-se os vinculos de Patativa com a Serra de Santana, seu
lugar de nascimento, seu sertdo. Em entrevista concedida a Gilmar de Carvalho
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(2000, p.12), Patativa fala da sua serra:

Posso dizer que é o meu paraiso, viu? Ali eu nasci em mil e novecentos e nove,
no dia 5 de marco. Sou filho de um agricultor também muito pobre. E entao eu
figuei como que enraizado naquela Serra de Santana — que eu ja hoje me tornei
conhecido... posso dizer, em todo o Brasil — e todos me querem e tém a maior
atencao e tal, mas aquela Serra de Santana num sai aqui do meu coracao. Eu vivo
aqui no Assaré, mas o coracgao ficou la na Serra de Santana, onde eu trabalhei
muito até a idade de sessenta e tantos anos, trabalhando de roga...

O lugar de origem e de vivéncia condiciona ao poeta uma performance unica,
espaco e sujeito encontram-se. Desse espaco 0 poeta recebe uma energia que lhe
possibilita uma criacao poética singular, ligada a terra, de onde brota a poesia junto
com o milho e o feijdo, numa relacdo em que natureza e cultura se comunicam

dialeticamente, como se percebe na seguinte estrofe do poema Assaré:

No meu sertdo

[.]

Eu sou fio de Assaré,
Onde viveu meu avo,
Luga do meu nascimento
Que fica no interid,

De junto do Cariri.

Nasci e me criei ali,

[..]
(ASSARE, 2003, p. 123)

O lugar de origem do poeta carrega uma tradicdo, uma genealogia, uma histéria.
Essa meméria genealbgica particular e social, inserida no espaco de Assareé, constitui-
se de uma referéncia para o eu lirico, convertendo-se numa forma de habitar, da qual
fala Bachelard (2008). Habita-se o espa¢o nédo apenas geograficamente, mas através
de uma ancestralidade, de uma memoria familiar. Nesse sentido, cada individuo
garante a continuidade e a reconstrucédo da memoria do seu lugar de origem.

Percebe-se que Serra de Santana carrega uma concepcao diferente de sertéo
nas poesias de Patativa, ampliando-se para além da ideia de seca, deserto e
escassez. Segundo Melo (2011, p. 80), “o sertdo se estende para muito além do
espaco infértil, pobre, arido e aspero do deserto [...] 0 sertdo apresenta-se, também,
como lugar da riqueza e da fartura.” Dessa forma, a autora desconstroi a concepcéao
univoca do sertdo enquanto espaco da seca. Evidencia-se essa desconstrucédo do
sertdo da seca no poema a seguir, pois o0 sertdo assareense é diferente daquele que
se consolidou no imaginario popular.

Quando héa seca no sertédo,
Que a crise se multiplica,

O meu Assaré nao fica
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Exposto a grande aflicéo,
Atras de comprar feijdo
Vém comboieiros até

L& da zona do Areré,

E n&o voltam sem o artigo,
Quem quiser ser meu amigo
Nao fale mal de Assaré.
(ASSARE, 2003, p. 241)

A cidade de Assaré possui um clima tropical quente semiarido, inserida huma
regido de serras, na bacia hidrogréafica do Alto Jaguaribe, tendo o rio dos Bastides
como principal e a Barragem de Canoas que abastece a cidade. Sua principal
atividade econOGmica é a criagdo de bovinos e aves. Pratica-se também a agricultura
de subsisténcia, como o cultivo do milho e do feijao. Além disso, ha monocultura de
algodao, piscicultura e artesanato.

A Serra de Santana em Assaré, por sua vez, assim é descrita por Carvalho
(2011) como lugar idilico, sertdo elevado, com muitas pedras, doze lagoas, algumas
permanentes, chao fértil, energia elétrica, escola, 6nibus escolar que conduz os mais
adiantados para a sede do municipio € um posto telefénico que ostenta, em placa de
bronze, o nome de Patativa do Assaré. Atualmente, tem a escola de ensino médio
Patativa do Assaré.

Desse modo, considerando a sua localizagdo geografica, a rede hidrografica,
as condi¢des climaticas, a atividade econbémica, os servicos e estrutura, quando
chega o tempo de estio, a cidade de Assaré nao € castigada severamente pela seca,
como ocorre em outras regides do Ceara e do Nordeste. Ela, inclusive, atende as
necessidades dos flagelados no periodo de estiagem, sendo que se constitui em
outro sertdo, diferente dos “sertbes de areia seca rangendo debaixo dos pés. Os
sertbes de paisagens duras doendo nos olhos. Os mandacarus. Os bois e cavalos
angulosos. As sombras leves como umas almas do outro mundo com medo do sol.”
(FREYRE, 2004, p.45). Portanto, constrbi-se uma outra representacao para o sertéo,
descontruindo a representacdo univoca da seca, possibilitando uma nova abertura
semantica para se compreender o que € o sertdo nordestino.

31 0 SERTAO DA SECA

No Brasil Colonial, a palavra sertdo, passou a se referir ao interior, em
oposicao ao litoral. Os portugueses, quando aqui chegaram, inicialmente, néao
conseguiram desbravar o territério além litoral, entendido como lugar de selvagens,
do desconhecido, do estranho: a este lugar chamaram de sertdo. No final do século
XIX e inicio do XX, o conceito de sertdo passa a ser ressignificado, associando-se a
seca, principalmente depois da grande seca de 1915 que assolou a Regidao Nordeste
do pais, causando o movimento migratorio dos habitantes do lugar em busca de
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sobrevivéncia. Esse sertdo da seca foi representado por Rachel de Queiroz na obra
O Quinze (1930), em que uma familia de sertanejos é forcada violentamente, pela
estiagem, a abandonar sua terra em busca de sobrevivéncia. E representado também
pictoricamente por Candido Portinari na série Retirantes, compostas por obras como
Retirantes, Crianca Morta e Enterro na Rede. O poema que segue mostra essa ideia
que circula no imaginario popular.

A Triste Partida

Setembro passou, com oitubro e novembro,
Ja tamo em dezembro.

Meu Deus, que é de nois?

Assim fala o pobre do seco Nordeste,

Com medo da peste,

Da fome feroz.

[..]

Apela p’ra macgo, que € o més preferido
Do Santo querido,

Senh6 S&o José.

Mas nada de chuva! Ta tudo sem jeito,
Lhe foge do peito

O resto da fé.

]

Em riba do carro se junta a famia;
Chegou o triste dia,

J& vai viaja.

A séca terrive, que tudo devora,
Lhe bota pra fora

Da terra nata.

[...]

(ASSARE, 2003, p. 51-52)

Para Melo (2011, p.79), “o deserto, a aridez é apenas uma das multiplas
facetas do sertédo. Certamente aquela que ficou mais marcada no imaginario social.
Costuma-se associar o sertdo, mais comumente, apenas aos espagos aridos e
pobres, sobretudo do Nordeste”. Neste poema, um dos mais conhecidos de Patativa,
que tornou-se emblematico na voz de Luiz Gonzaga, revela-se uma faceta do sertéo:
a aridez, o deserto, a seca. A voz lirica narra a saga de uma familia que é expulsa
da sua terra pela seca que castiga o sertdo, empreendendo uma viagem em direcéao
ao Sudeste para a cidade de Sao Paulo, vista como a terra prometida. Entretanto,
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ao chegarem a cidade, tornam-se escravos do capitalismo, acumulando dividas que
jamais pagaréao, perdendo a esperanca de um dia regressar a sua terra natal.

Essa representacdo espacial do sertédo tornou-se hegeménica, passando a
habitar o imaginario do brasileiro a tal ponto, que se transformou em caricatura e
estigma, como se este fosse o0 Unico sertdo. Como confirma Vicentini (2007, p. 195),

Esses outros usos e nomenclaturas fizeram com que a palavra sertdo se aliasse
muito mais a seca nordestina que a qualquer outra regido do pals, implantando
certo monopdlio de sentido que, desde Euclides da Cunha, tentava se firmar e
que 0s meios de comunicacao de massa acabaram por determinar. Hoje, sertdo
€ muito confinado ao Nordeste do pais.

Seguindo esse monopdlio de sentido que atrela sertdo a seca, o eu lirico assim
desenha esse sertdo: seco, com peste, a fome € feroz, so [sol] bem verméio, sem
chuva, sem fé. E hostil, ndo tem agua e o sol é escaldante, € assolado pela fome
e pelas doencgas; a esperancga, Unica coisa que o sujeito poético ainda possui, vai
morrendo a medida que os meses passam e ndo cai nenhuma gota de agua, com
isso lhe foge do peito/O resto da fé, até esvair-se completamente e nada sobrar. Ante
esse quadro, o sertanejo decide: ficar e morrer ou sair e tentar sobreviver porque a
natureza esta decidida a expulsa-lo ou mata-lo. Nesta luta entre o homem e o meio,
s6 tem um vencedor, por isso, 0 sertanejo decide sair com a familia rumo a Séao

Paulo, em busca de esperanca.
[-]

Chegaro em Sa Palo — sem cobre, quebrado.
O pobre, acanhado,

Procura um patrao.

SO vé cara estranha, da mais feia gente,
Tudo é diferente

Do caro torréo.

[..]

Distante da terra tdo séca tao boa,
Exposto a garoa,

A lama e ao pad,

Faz pena o nortista, tao forte, t&o bravo,
Vivé como escravo,

Nas terra do Su.

(ASSARE, 2003, p. 54)

Sao Paulo, em pleno desenvolvimento urbano e industrial, necessita de mao-de-
obra para ser construida. Dessa forma, o sertanejo, ao chegar com a familia encontra
logo emprego. Entretanto, o trabalho torna-se numa forma de aprisionamento, uma
escravidao moderna. O sujeito poético sente profunda tristeza e saudade da terra
natal que as agua do oio/ Comecga a cai, porque sua terra mesmo tdo seca, era tao
boa; agora, ele ja acumulou tanta divida que ndao pode mais regressar. E, assim,
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finaliza-se o poema, em forma de lamuria: Faz pena o nortista, tao forte, tao bravo, /
Vivé como escravo, / Nas terra do Su.

41 0 SERTAO EM OPOSICAO A CIDADE

O sertao identifica-se também com o campo, contrapondo-se ao espago urbano.
Na poética de Patativa do Assaré também se percebe essa representacéo:

No meu Sertédo

(-]

L& no sertdo de onde eu venho,
Inté hoje n&o chegou
Buzina de caminhao

Nem apito de moto;

A vida é bem sossegada,
Sem baruio e sem zoada,
Por isso eu faco questéo
De nédo mora na cidade,
Foi sempre minha vontade
Vivé e morré no sertéo.

(]

(ASSARE, 2003, p. 124)

De acordo com Melo (2011, p. 79), “O sertdo contém o deserto e muitos outros
espacos repletos de diferentes paisagens, lugares, territérios”. Desse modo, o sertao
apresenta-se nesse poema como um espaco em oposicdo a cidade. E um lugar onde
o tempo transcorre lentamente e o progresso ainda ndao chegou, como diz o eu lirico:
Inté hoje ndo chegou/ Buzina de caminhdo/Nem apito de moté. Caminh&o, carro ou
automotores, no geral, ainda ndo haviam chegado a regiéo que se utilizava de animais
(jumento, cavalo) como meio de transporte, ou tracionados para transportar cargas.
A cidade contempla o progresso, a mecanizagao, a industrializac&o, a urbanizacao
e a tecnologizacdo. E o espaco do homem “civilizado”. Entretanto, o eu lirico ndo vé
na cidade o melhor lugar para viver, sua preferéncia é pelo sertdo, entendido como
o interior, 0 campo, a zona rural.

Enquanto muitos enxergam a cidade como o modelo de sociedade civilizada, o
eu poético encontra nela contradicbes e desumanidade. Por exemplo: o carro, que
por um lado, reduziu o tempo de deslocamento espacial; por outro, produziu um
fluxo intenso de veiculos, acarretando consequéncias como a poluicdao e as mortes
decorrentes de acidentes, dentre outras coisas.

A cidade também & percebida como um lugar barulhento, apresenta uma zoada
mardita, com buzina de moté e apito de caminhdo. E um espaco de intranquilidade,
de desassossego, enquanto o sertdo é lugar de calmaria. Neste, o som que domina
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€ 0 da natureza: o canto dos passaros, o0 som do vento, da cantoria, da viola, que
liga o sujeito ao que ha de mais profundo, a sua natureza, trazendo-lhe alegria, paz
e felicidade.

O campo evoca uma resposta sentimental, em que o valor se estabelece pela
antitese, isto €, o valor do campo (sertdo) se constrdi a medida que se opde a sua anti-
imagem, a cidade. Neste sentido, na poética de Assaré, sertdo e cidade constituem-
se pelo antagonismo, formando pares diametralmente opostos, tais como, antigo/
moderno, selvagem/civilizado, atraso/progresso, produc&o rural/industrializacao,
antigas/novas tecnologias. Nessa relagéo antitética, o eu poético marca sua posicéo,
constituindo-se como um homem do sertdo, que tem suas raizes no campo, sendo
este 0 seu espaco a partir de onde se compreende como sujeito e comunica, através
da linguagem e da experiéncia, sua existéncia no mundo, construindo, desse modo,
sua identidade sertaneja.

51 0 SERTAO COMO EXPRESSAO ARTISTICA

No poema subsequente, representa-se o sertdo como expressao artistica de

um povo.
Invocagao a Leonardo Mota

[..]

No sertdo, onde os violeiros
Cantam seus belos amores,
Compondo versos rasteiros,

Com rimas de varias cores.

No sertdo, por onde outrora
Andaste, alegre e ditoso,
Escutando, a toda hora,

O som do pinho choroso.
[...]

(ASSARE, 2003, p. 16)

O espaco ultrapassa a nocao de lugar fisico. Segundo Luis Alberto Brandéo
(2013, p. 110), a voz literaria “se descorporifica, desnaturalizando o espaco”. Dessa
maneira, 0 espago se subjetiviza, tornando-se um lugar de manifestacéo artistica,
carregado de valores e sentimentos, que transita entre o temporal e o atemporal.
“Trata-se, portanto, de um espacgo fundamentalmente subjetivo e movente, migrante,
mutante, grafavel e rasuravel” (MELO, 2011, p. 66). Neste sentido, o eu lirico apresenta
0 sertdo como um lugar de beleza estética, terra de violeiros, cantadores e poetas.
Pinta-se outro quadro, mostra-se outra estética, a seca ndo € o tema central, mas
sim a musica, a poesia, a arte.
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Apesar da ndo extincdo da parte nucleo, os espacos desterritorializam-se. No
processo rizomatico, as linhas de segmentariedade distanciam-se da raiz e
esbocam-se em multiplicidades cada vez mais para longe, rumo ao desconhecido,
ou seja, a visado de territério na modernidade, tanto em relagéo aos antigos quanto
aos Novos espacos tende a ser muito mais multipla e descontinua. (SANTOS,
2013, p. 152).

A categoria de espaco, portanto, € ressemantizada. A nocédo de territorio
como espaco mensuravel estende seu campo semaéntico, tornando-se o0s
espacos desterritorializados, ou seja, extrapolam a delimitacdo geografica, fisica,
concretamente acessivel aos olhos e as maos, surgindo novas possibilidades,
desprendidas do carater fisico, ou que ndo se limita a ele. E nesse sentido que
o sertdo, antes entendido somente como espaco fisico, torna-se lugar imaginario,
desmaterializado, subjetivo. Desse modo, Patativa empreende ao sertdo um carater
poético, conferindo-lhe um lugar estético que perpassa pela beleza, musica e poesia.

Neste sentido, no poema Invocacéao a Leonardo Mota, a aridez da seca néo € o
foco do eu poético, e sim a poesia que nasce dela, a inventividade artistica dos poetas,
violeiros e cantadores sertanejos que encontram beleza na terra, poetizando-a com
rimas de vérias cores e cantando-a ao som do pinho choroso. “E possivel, ainda,
tomar o espaco ndo em funcdo do que ele supostamente &, mas daquilo que é
capaz de provocar.” (BRANDAO, 2013, p. 111). Desse modo, a dor, a tristeza, os
momentos dificeis transformam-se em forga, luta, resisténcia, esperanca, vida e
poesia; surgem outros espacos que traduzem sentimentos e sensacdes do eu lirico,
por isso, a subjetividade sobrepuja a geograficidade do sertdo, sendo constitutiva
das identidades sertanejas.

O sertdo é o lugar onde habita a musica corporificada na viola, na cantoria,
no cordel, na poesia. Musica vem de musas, que esta diretamente relacionada ao
divino, € um caminho para a reconexao com o0 cosmos, sublimacao das adversidades
existenciais. A musica no sertédo torna a vida mais leve, aplaca as dores, da forcas
aos sertanejos para resistir as durezas da vida.

O violeiro faz o coragao do sertanejo pulsar, cada toque acompanha a batida do
coracgao, o ritmo da viola segue o ritmo da vida, criando uma sincronia entre quem
toca e quem ouve, a fragmentacéao dilui-se no todo sonoro e ritmico, que torna-se
unissono. O canto que sai da boca do violeiro, ao som da viola, emana de alma
para alma, fala ao coracdo dos seus irmaos, cria lacos inquebraveis pelo tempo,
conexdes materiais e imateriais, profundidades melédicas na alma. E o canto da
musa. Para Henrique Borralho (2016, p. 20), “as Musas exerciam o papel de ‘lembrar’
homens e mulheres que a vida ndo se encerra no plano da matéria, logo, as artes,
as letras, se ocupariam da fung¢éo, ainda que sopradas pelas Musas inspiradoras”.
Neste sentido, a musica, o canto, a viola e a poesia mostram aos sertanejos algo
além do plano material, uma dimensao em que a beleza estética sublima a seca, a
dor, a tristeza. Essas expressoes estéticas s&o as vozes que relampejam, unificando
céu e terra, vida e morte, alma e corpo, barro e dgua. E, dessa forma, os sertanejos
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sé@o concebidos e suas identidades se reconstroem, movidas pela subjetivacéo do
espaco do sertao.

6 | CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se que s&o varias as representacdes do sertdo na obra Inspiracao
Nordestina (2003), de Patativa do Assaré. Uma delas envolve o sentido usual de
lugar da seca entendido como o espaco que hostiliza 0 homem com as intempéries
climaticas e questdes politico-sociais, 0 que se pode constatar no poema A triste
partida em que o eu lirico & expulso de sua terra com sua familia em virtude da
estiagem, seguindo rumo a S&o Paulo.

Apresenta-se na obra, ademais desse, o sertdo de Assaré, mas especificamente
de Serra de Santana, sertdo de terra fértil para o cultivo, cortado por rio e riachos,
sertdo das serras e vales, da fertilidade; verificou-se que se sobressai na poética de
Patativa a sua relacdo afetiva, de enraizamento, com a terra natal, de modo que o
sertdo assareense torna-se parte constitutiva da subjetividade do eu lirico, por onde
perpassam as recordacdes das suas vivéncias e seu sentimento de pertencimento
a este espaco.

Na poética de Assaré, o sertdo também se configura como um lugar de
tranquilidade e calmaria em oposicao a cidade, sendo um espaco feliz para se viver.
Ele, também, revela-se como lugar de beleza estética, terra de violeiros, cordelistas,
cantadores e poetas, ou seja, mostra-se como uma expresséao artistica de um povo,
de forma que ajuda a superar as adversidades cotidianas do sertanejo, através das
expressoes artisticas.

Desse modo, o espaco desterritorializa-se, assumindo outras possibilidades
para além da geograficidade, penetrando na subjetividade do eu poético. Além disso,
ocorre uma ressemantizacdo na representacdo do sertdo, que se desprende do
sentido habitual da seca, permitindo outras concepcoes, tais como lugar feértil, lugar
de beleza estética e inventividade artistica, de maneira que atua, em Inspiracéao
Nordestina, diretamente no processo de constru¢ao da identidade sertaneja, porque
0 sujeito € interpretado a partir do seu espaco, o sertanejo vé-se no sertdo, esta no
sertdo e nele vive, de modo que se torna um “SER-TAO”.
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CAPITULO 9

BLADE RUNNER E INTELIGENCIA ARTIFICIAL:
INTELIGENCIA LIBIDINAL E A LITERATURA DE

Roseli Gimenes
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RESUMO: Apontar as relagdes entre cinema,
psicandlise e literatura na analise de: Blade
Runner e Inteligéncia Artificial enlagcadas em
Philip K. Dick e Brian Aldiss .Freud com A
interpretacdo dos sonhos e Lacan com seus
estudos acerca do desejo. Nao a Fantasia, mas
a ficcao cientifica. Nessa relacéo , os sintomas
da cultura contemporanea com Lucia Santaella,
O corpo como sintoma da cultura, e Yuval
Harari com Sapiens e Homo deus investigando
deificacdo, felicidade e imortalidade. O que
obras e filmes mostrar&o: o ser humano fabrica
bonecos semelhantes a si na busca de eternizar
sua imagem como o0s replicantes ou como o
robd de Inteligéncia Artificial. Ao fim e ao cabo,
a busca do desejo. Do desejo de ao menos
continuar sonhando.
PALAVRAS-CHAVE: literatura de
cinema, inteligéncia libidinal.

ficcao,

Lacos e Desenlaces na Literatura

FICCAO

INTRODUCAO

Estetrabalhobuscaanalisarasinteracgoes,
convergéncias e conflitos entre as imbricacdes
de literatura, cinema e psicanalise partindo
do termo ‘inteligéncia’: artificial, emocional,
libidinal.
mantém relacdes bastante estreitas. A matéria

coletiva, Literatura e psicanalise
basica de ambas &€ o elemento linguagem.
Ha uma fala e uma interpretacdo que as
permeia. Ha a cura, pela psicanalise, de um
real sintomatico que nao se suporta mais pelas
vias imaginarias. Como isso se da? Por meio
do simbdlico. Em se falando, pode-se curar.
Usando a linguagem. Assim, a literatura - pelo
poeta-expressa-se no simbolico: notexto. Texto
fala. Desde que Freud instaurou a psicanalise,
ela vem permeando a analise de textos
literarios e a literatura tem dado contribui¢cdes
generosas aos psicanalistas. E as relacoes
entre cinema e psicanalise jA& comecam pelo
préprio escurinho do cinema: todas as imagens
sdao grandes metaforas metonimizadas.
Assim como no sonho: flashes metaforicos
apontam um descondensar interminavel de
possibilidades de analise. Talvez o cinema
possa ser a possibilidade do sonho de olhos
abertos. Eis a soma das relacbes: literatura,
cinema e psicanalise. Nessa relacao, o estudo
da semiética psicanalitica que aponta, como
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linha de pesquisa, as manifestacées do inconsciente na contemporaneidade. Seu
objeto de estudo sao os sintomas da cultura, como apontado de acordo com Lucia
Santaella em seu artigo de 2004, O corpo como sintoma da cultura, que compreende
0s processos de producdo, de circulacdo e de consumo de significagbes na vida
cotidiana, segundo o estilo de recalcamento préprio da presente época histérica. Os
sintomas seriam os aspectos contraditérios do capitalismo global, que podem ser lidos,
escutados e interpretados com o auxilio da semiética aplicada e da psicanalise em
extensdo. A onipresenca das midias afeta a subjetividade, individual e coletivamente.
O ser-no-mundo atual decorre da mediatizacdo da existéncia, a ser entendida como
um fenémeno irreversivel, onde a tecnologia permite estruturar os processos sociais,
culturais, politicos, econémicos e psiquicos de grande parte da populagdao. Assim
sendo, a realidade social construida pelos meios de comunicacéo define um campo
de investigacéo privilegiado, pois ali se cruzam os aspectos simbolicos e imaginarios
da ideologia. Dentro das produgbes da industria cultural, tem especial importancia
um tema abrangente, porém, especifico. A sexualidade e suas representacoes,
até pouco tempo atras censuradas no Ocidente, fazem parte hoje das paisagens
urbanas, de forma aberta. Tamanha visibilidade, rapidamente integrada no dia a
dia, na literatura, na propaganda, na televisao, no cinema, na internet, se apresenta
como um fato consumado, a ponto de parecer banal. Mas nunca foi, nem poderia
ser. Nessa industria cultural insere-se o cinema como producéo hibrida e que, desde
Metrépolis (Fritz Lang, 1927) até o recente Fragmentado (M. Night Shyamalan, 2017)
ou Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017), tem trabalhado as questbes nao
apenas da sexualidade, mas a tecnologia hoje vista como inteligéncia artificial. As
relacOes triadicas de literatura, cinema e psicanalise estdo muito bem trabalhadas
no primeiro Blade Runner (Ridley Scott, 1982). Nesse filme nos deparamos com a
base literaria de Philip K. Dick,Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968). Nao
se trata de transposicéo literaria para o cinema, mas de uma base - de fato - de
argumento para o filme de Scott. Basta um olhar ao titulo da obra de Dick para
a percepcao de como o sonho, principal referente freudiano, perpassa a questao
da inteligéncia humana para a percepcao robotica. Como se déo esses sonhos,
sim, € trabalho de anélise psicanalitica. Semelhante caso é o do filme A.l. Artificial
Intelligence (A. |. Inteligéncia Atrtificial titulo no Brasil e em Portugal), uma ficcao
cientifica de Steven Spielberg lancada em 2001, a partir de um projeto de Stanley
Kubrick, sobre a possibilidade da criacdo de maquinas com sentimentos. O roteiro
criado por Spielberg foi baseado em um conto de Brian Aldiss chamado Supertoys Last
All Summer Long (2001). Assim, sdo objetivos deste trabalho as relagdes frutiferas
que a literatura gera em outros codigos, em outras linguagens, proporcionando
aquilo que conhecemos como literatura comparada. Neste caso, especificamente,
as relacdes entre literatura, cinema e psicanélise entremeadas pelos sintomas da
cultura contemporéanea, notadamente, a da Inteligéncia Artificial. Autores como Yuval
Noah Harari, em suas recentes obras, Homo Deus (2015) e Homo Sapiens (2016),

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 9




apontam para o pensamento ético que se torna necessario neste momento. Dentro
desse objetivo de relagdes que a literatura propoe, este trabalho marca a presenca
da psicanalise freudiana e lacaniana, assim como o cinema de trabalho envolvendo
as questdes da inteligéncia, notadamente a inteligéncia emocional, libidinal, artificial.
Todas cabiveis em filmes ditos de ficcao cientifica sem que necessariamente partam
de obras literarias desse género.

O presente estudo comeca por buscar os conceitos do que é inteligéncia,
passando por observar mais profundamente o que € inteligéncia libidinal, caminhando
por apontar as relagdes entre inteligéncia libidinal no cinema, para em seguida
entrelacar cinema, psicanalise e literatura de ficcdo e, finalmente, para tentar
construir uma concluséo.

ENTENDENDO O QUE E INTELIGENCIA

Discutindo o termo inteligéncia, no sentido educacional e de aprendizagem, é
possivel o trabalho com as teorias de Piaget (1958). Para Piaget, a inteligéncia s6
existe na acao. Inteligéncia € uma propriedade da agcdo que maximiza o seu poder
adaptativo.

Para Vygotsky (1994), ha conceitos que se tornaram incontornaveis na area
do desenvolvimento da aprendizagem. Um dos conceitos mais importantes é o de
Zona de desenvolvimento proximal, que se relaciona com a diferenca entre o que
a crianga consegue realizar sozinha (zona de desenvolvimento real) e aquilo que é
capaz de aprender e fazer com a ajuda de uma pessoa mais experiente (zona de
desenvolvimento potencial), representado por: adulto, crianga mais velha ou com
maior facilidade de aprendizado etc.

E, para Chomsky (2006), a linguagem é como um instinto. Ele é o primeiro
linguista a revelar a complexidade do sistema e talvez o maior responséavel pela
moderna revolugdo na ciéncia cognitiva e na ciéncia da linguagem. Antes, as ciéncias
sociais eram dominadas pelo behaviorismo, a escola de Watson e Skinner, que nao
estudavam os processos mentais e rejeitavam a existéncia de ideias inatas.

Discutindo a questao dainteligéncia emocional, apenas para entender o conceito,
as classicas teorias de Daniel Goleman (1995), considerado o pai da Inteligéncia
Emocional. Ele € um psicologo, escritor e PhD da Universidade de Harvard, nos
Estados Unidos. O especialista foi o responsavel por popularizar o conceito da
Inteligéncia Emocional em todo o mundo por meio do livro Inteligéncia Emocional,
publicado em 1986. Goleman ensina que o controle das emocgdes € essencial para o
desenvolvimento da inteligéncia de um individuo.

Discutindo a questdo da inteligéncia artificial, as teorias de John Searle
(1984-1991) e Marvin Minsky (2006) sao interessantes. A inteligéncia artificial nos
interessa, particularmente, porque grande parte dos filmes analisados trata do tema.
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Inteligéncia Artificial (IA) € um ramo da ciéncia da computacdo que se propde a
elaborar dispositivos que simulem a capacidade humana de raciocinar, perceber,
tomar decisdes e resolver problemas, enfim, a capacidade de ser inteligente.

Considerando o interesse deste trabalho, a teoria sobre inteligéncia libidinal, no
entanto, € a que nos interessa.

INTELIGENCIA LIBIDINAL

Na questdo da psicanalise em relacdo a inteligéncia, as teorias psicanaliticas
de Freud (1975) e Lacan (1983) sédo o foco deste trabalho. Freud foi de fato um
dos primeiros pesquisadores nas ciéncias cognitivas e um cognitivista consequente.
O desconhecimento do interesse de Freud pelo pensamento e pelos fenbmenos
cognitivos levou seus sucessores a procurar, em diferentes autores, complementos
aquilo que faltava nele. As tentativas de articulacédo ou de integracdo da teoria de
Piaget a psicanalise situam-se nesse horizonte. Sdo destinadas a permanecer como
sinteses artificiais e ecléticas enquanto evitarem colocar claramente a questao das
relacdes iniciais da psicologia de Piaget com a psicanalise. Essas relacbes foram
bastante confirmadas, mas s&o como que recalcadas.

Particularmente, a questao de haver uma inteligéncia libidinal é estudar obras
de Freud e Lacan — citadas — sobre o tema da libido. O que é libido? A palavra libido
€ de origem latina e significa desejo ou anseio. A libido é caracterizada como uma
energia aproveitavel para os instintos de vida. Segundo os estudos de Freud o ser
humano possui uma fonte de energia distinta para cada um dos instintos gerais.
Para Freud, a producédo, o aumento, a diminui¢ao, a distribuicao ou o deslocamento
da libido proporciona a possibilidade de se explicar os fenbmenos psicossexuais. A
mobilidade é uma caracteristica importante da libido, entendida como a facilidade
de alternacdo de uma area de atencao para outra. Na area do desejo sexual a libido
vincula-se a aspectos psicoldégicos e emocionais. A energia relativa aos instintos
de agressao ou de morte nédo possuem uma denominacéao especifica como a libido
(instinto da vida). Essa energia supostamente tem os mesmos atributos da libido,
porém Freud n&o chegou a elucidar essa questao. Ao estudar e definir o conceito de
libido, Freud também definiu a catexia. Para esclarecer o que € a libido, Lacan, em
dado momento do seu ensino, recorre a criacdo do mito dito da lamina. E nesses
termos que precisa o problema: a libido n&o € nenhuma coisa de fugaz, de fluido, ela
nao se reparte, nem se acumula, como um magnetismo, nos centros de focalizagéo
que Ihe oferece o sujeito; a libido deve ser concebida como um 6érgéo, nos dois
sentidos do termo, 6rgao-parte do organismo e Orgao-instrumento. Considerar a
libido como um 6rgao, mesmo em referéncia a significacdo do falo, obriga a tomar
algumas precaucdes. Lacan dira que se trata de um dérgéo inapreensivel ou de um
falso 6érgao, mas essencial para compreender a natureza da pulsdo. Como 6rgéo, a
libido é irreal. Irreal, previne Lacan, ndo é de modo algum imaginario. O irreal define-
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se por se articular ao real de um modo que nos escapa, e é justamente isso que
exige que a sua representacao seja mitica, como a fazemos.

Considerando as relagcbes entre inteligéncia e libido, o trabalho segue - em
que pese explicar que a inteligéncia libidinal exigiria aprofundamento teérico’
para especificar as relacbes entre a inteligéncia libidinal e o cinema, objetos
cinematograficos que estudamos aqui.

INTELIGENCIA LIBIDINAL E O CINEMA

Para a anadlise dos filmes Blade Runner e Inteligéncia Artificial observamos
a semibtica e a psicanalise, levando em conta a obra de Lucia Santaella (2001)
e de Christian Dunker e Ana Lucilia Rodrigues (2016) Christian Dunker, Ana
Lucilia Rodrigues e Henrique Senhorini (2016). Santaella diz que assim como no
cotidiano encontramos comumente signos em que ha misturas entre as categorias
de primeiridade, secundidade e terceiridade — sendo raro o signo genuino com
uma delimitacdo clara de uma unica categoria — também as linguagens hibridas
sao predominantes em detrimento das linguagens puramente sonoras, visuais e
verbais. Ana Lucilia explica que se ha uma analogia entre o que acontece na vida e
0 que acontece nos filmes, ha uma homologia entre 0 que acontece nas constru¢des
dos filmes e 0 que acontece na sessao psicanalitica. Uma homologia na relagdo de
producéo. E a biologia comparada que possui o0 conceito de homologia que significa
algo igual, mas diferente, igual porque compartilha uma origem evolutiva comum,
diferente porque passou por um processo de evolucdo. Em sintese, homologia
quer dizer semelhanca de estrutura e de origem. Os problemas representados pela
edicdo, montagem, roteiro, escolha de enquadres, planos e sequéncias, definicao
de trilhas e filtros ndo constituem apenas um como se analdgico ou alegoérico, que
nos permitiria dizer que a experiéncia do tratamento psicanalitico € como um filme,
no sentido em que se poderia dizer que ela é como uma viagem, como um jogo de
xadrez ou de bridget ou como um teatro.

N&ao se pode esquecer que a linguagem do cinema é contemporanea alinguagem
do cinema, ambos sao filhos do século XX. O cinema entendido como campo de
formacéo de problemas formais sobre a subjetividade e como linguagem, narrativa
e discurso sobre suas modalidades de sofrimento. A psicanalise entendida nao sé
como teoria do funcionamento psiquico, mas como método clinico de tratamento e
experiéncia ética de transformacao. A articulacdo entre cinema e psicanalise leva
a procedimentos clinicos inerentes a escuta psicanalitica. A contemporaneidade
histérica dessas linguagens apresenta caracteristicas especificas que permitem
pensar criticamente seus conceitos.

1. A questéo do estudo sobre Inteligéncia Libidinal é foco do pds doutoramento em Comunica-¢céo e Semiética
da PUC de Sao Paulo de Roseli Gimenes . Significa dizer que a inteligéncia libidinal esta em fase de construcao

tedrica.
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Cinema e psicanalise teriam muito a dizer. A psicanalise se serve da ficcao
cinematografica. O cinema pensa criticamente a linguagem psicanalitica. Significa
dizer que o cinema em sua relacdo com a psicanalise trabalha também, portanto, a
inteligéncia, os signos de linguagem, no caso, a inteligéncia libidinal.

Os filmes aqui estudados levam-nos a pensar em inteligéncia libidinal. Ambos
séo obras de ficcdo, no sentido da ficcéo cientifica. Tratam de temas, sim, do nosso
tempo, caso da inteligéncia artificial. Convivemos com portas de geladeiras com
inteligéncia artificial. Com luzes que se acendem a comandos de voz. Sistemas que
funcionam por retinas. O que chamamos de internet das coisas (loT), uma rede
de objetos fisicos, veiculos, prédios e outros que possuem tecnologia embarcada,
sensores e conexado com rede capaz de coletar e transmitir dados.Vale dizer, entéo,
que os filmes que estudamos abordam temas estudados pela ciéncia, mas nao
totalmente comprovados a época de sua elaboracédo e praticados no cotidiano. A
lot € uma realidade cotidiana, mas quando esses filmes foram realizados ainda
eram temas tratados utopicamente e também com base em obras literarias de
ficcao cientifica. Sabemos que a ficgao cientifica antecipa muitas das praticas que
em futuro proximo se realizam. Nesse sentido, Blade Runner é de 1982 e aponta
seres humanos em busca de replicantes, ou seres sintéticos, criados a semelhanca
humana que se rebelam em dado momento. Na década de 80 a inteligéncia artificial
ja era estudada ha pelo menos trinta anos, mas nao significa que replicantes fossem
reais. Ainda que Inteligéncia Artificial, de Spielberg, seja de 2001, bem mais recente,
aborda a criacao de robds a semelhanca humana. Sim, eles existiam nos anos 2000,
mas nao dotados de inteligéncia, diriamos libidinal, e emo¢do como humanos séo.

INTELIGENCIA LIBIDINAL, CINEMA E LITERATURA DE FICCAO

Se retomarmos o0s conceitos acima, é possivel estabelecer uma triadica
relacdo: semidtica(signos - linguagem)psicanalitica(libido), cinema (objetos de
estudo filmicos) e a literatura de ficcdo. Partindo do principio de que ja abordamos
o termo inteligéncia e sua relagdo com a psicanalise e o cinema, tratamos agora de
relacionar ambos a literatura. No caso, a literatura de ficcéo.

A semidgtica, parece evidente aqui, é a ciéncia dos signos e, portanto, analisar
um filme significa analisar uma linguagem cinematografica, um signo. Esse signo é
percebido pela comunicagao, por sintomas que provoca, pela sensacéo de, estando
em uma sala de projecao, uma sessao psicanalitica. Esse escuro do cinema e esse
escuro lugar da analise. Nessa analise, o investigar da inteligéncia da libido, da
inteligéncia envolvida com o desejo.

Particularmente, sdo filmes de ficcdo cientifica, mas que trabalham essa
questao de saber quem somos, o que é feito de n6s no olhar de um outro. Esse outro
um replicante ou um robd. De que desejos falam? Nao sera desejo essa literatura de
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ficcdo cientifica? Um projeto futuro de exploracdo de nossos desejos? Um sintoma
da cultura de nossos tempos, de todos os tempos.

Esses dois filmes partem de obras literarias também elas de ficgdo cientifica.
Afinal, o que é uma ficcao cientifica? Carl Freedman (2000) traca as relacdes
fundamentais e principalmente ndo examinadas entre os discursos da ficcéo cientifica
e da teoria critica, argumentando que a ficc&o cientifica é (ou deveria ser) um género
privilegiado para a teoria critica. Ele afirma que néo é por acaso que o aumento do
interesse académico em ficcéo cientifica desde os anos 1970 coincide com o auge
da teoria literaria e que, do mesmo modo, a ficgcao cientifica € uma das areas mais
teoricamente informadas da profissao literaria. As leituras ampliadas de romances
de cinco dos mais importantes autores modernos de ficcdo cientifica ilustram a
afinidade entre a ficgcao cientifica e a teoria critica, concentrando-se em cada caso
em um grande romance que ressoa com preocupacdes proprias da teoria critica. Ja
dissemos, a ficcao cientifica se baseia em grande parte em escrever sobre mundos,
futuros e cenarios alternativos possiveis e de maneira racional. Diferentemente
da fantasia, no contexto narrativo da ficcdo cientifica encontramos elementos
imaginarios, inspirados em fatos reais ou do passado, que estdo cientificamente
estabelecidos ou postulados por leis e principios cientificos, ainda que o enredo
permaneca imaginativo.

O filme Blade Runner (1982) é inspirado, baseado, no romance Do androids
dream of eletric sheeps (1968), de Dick. O autor colocou a obra o subtitulo Blade
Runner - perigo iminente que remete imediatamente ao titulo do filme de Scott. Trata-
se, quase como no filme, de um cacador de andréides em crise moral. E um romance
de ficgao cientifica do escritor norte-americano Philip K. Dick, publicado pela primeira
vez em 1968. O romance € ambientado em uma poés-apocaliptica S&o Francisco em
que a vida terrestre foi bastante prejudicada pela guerra nuclear global. A maioria
das espécies animais esta ameacgada ou extinta por envenenamento por radiacéao
extrema, de modo que possuir um animal € agora um sinal de status e empatia, uma
atitude encorajada em relacao aos animais. O enredo principal segue Rick Deckard,
um cagador de recompensas, que é encarregado de aposentar, matar, seis androides
modelo Nexus-6 que escaparam. Uma trama secundaria segue John Isidore, um
homem que auxilia os andrdides fugitivos. Em conex@o com a misséo de Deckard,
0 romance explora a questao do que é ser humano. Ao contrario dos humanos,
diz-se que os andrdides ndo possuem empatia. Muito se especulou a respeito do
personagem (Deckard) no sentido de que ele se apaixonaria pela replicante com
quem trabalha o que sugere ao novo Blade Runner 2049 - também baseado no livro
- (2017), de Denis Villeneuve, essa ideia de um filho do casal. A crianca surgida de
humano e ndo humano que sobrevive como a escolhida que deve ser cagada porque
prova a falha do sistema.

Inteligéncia Artificial (2001), de Spielberg, também tem como base a obra
Supertoys last summer long and other stories (2001), de Brian Aldiss, publicada
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inicialmente em 1969, contemporénea a obra de Dick. A obra de Aldiss ocorre em um
futuro distépico em que apenas 1/4 da populacéo superlotada do mundo é alimentada
e vive confortavelmente, as familias devem pedir permissao para ter filhos. Monica
Swinton vive com seu marido Henry e seu filho David, com quem ela se esforca para
se relacionar. Ela procura ajuda de Teddy, uma espécie de companhia de brinquedo
robd, para tentar entender o porqué ela se sente incapaz de se comunicar com
David, muito menos sentir compaixao por ele. David também pergunta a Teddy se
sua mae realmente o0 ama e se pergunta se ele é realmente real. Ele tenta escrever
cartas para explicar como se sente em relacdo a mae e ao conflito interno que
enfrenta, mas todas as suas cartas permanecem inacabadas. Enquanto isso, a
histéria salta para Henry Swinton, que estd em uma reunido com uma empresa da
qual ele é associado, conhecida como Synthtank. Eles estdo discutindo formas de
vida artificial e seres bio-eletrénicos para desenvolvimentos futuros. Ele discute que
a nova lA (Inteligéncia Artificial) sob producéo finalmente resolvera os problemas da
humanidade com a experiéncia de isolamento pessoal e soliddao. Monica Swinton
descobre as cartas inacabadas de David que retratam falas sobre amor e um ciime
de desprezo por Teddy, a quem Monica sempre pareceu se conectar mais do que
com o proprio David. Ménica fica horrorizada com as cartas, mas feliz quando Henry
chega a casa e ela é capaz de compartilhar com ele que a familia foi escolhida
pelo Ministério da Populacdo para dar a luz uma criangca. Nesse momento revela-
se que David € um humano artificial, usado como substituto de uma crianca real.
Monica confidencialmente diz a Henry que David esta tendo problemas verbais de
mau funcionamento e deve ser enviado de volta a fabrica imediatamente. A histéria
termina com David pensando no amor e no calor de sua mée, inconsciente do que
vai acontecer a seguir. O menino -rob6- é abandonado e o irm&o natural passa a ter
0 amor da méae, amor que é o maior desejo de David.

As duas obras, assim como os dois filmes, apontam na direcdo de um tema
caro: o desejo. Em ambos, ha personagens buscando o desejo. Seja o desejo de
ser amado do menino-robé, David, seja o desejo de encontrar a moral perdida que
também se revela na busca de um amor. David e Deckard n&o se importam com
a inteligéncia artificial de que s&o providos ou que povoa os replicantes. Ambos
desejam uma outra inteligéncia que leve ao amor: a inteligéncia libidinal. Humana
ou néo.

CONSIDERACOES FINAIS

Se, como Harari (2016) preconiza, o ser humano buscara a deidade, a felicidade
e a imortalidade. Assim, o ser humano, a semelhanca divina, quer tornar-se deus,
nao apenas estar a semelhanca. Momentos de felicidade ja ndo bastam aos seres,
ele quer ser sempre e eternamente feliz. Pensa que sendo deus isso sera possivel.
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A imortalidade de espelhar-se em criagdo de obras, do fato de ter filhos ou de plantar
uma arvore também ndo mais o satisfaz. Ele quer exatamente a imortalidade de
seu corpo, quer fugir a morte. Busca essas trés coisas, esses desejos, com base na
inteligéncia. O ser € inteligente para criar o impossivel. O impossivel, evitar a morte,
ser feliz, ser deus. Deuses, ja o tentaram ser os povos antigos, como 0s egipcios
que assim se designaram com toda sorte de felicidade que os deuses possuem.
Bens, tudo o que se pode obter. Imortalidade em tumulos que os cobriram. Mas
seus corpos pereceram, ainda que considerassem que haveria continuidade da
vida no além tamulo e, por isso mesmo, levaram para sua ultima morada terrena
muitos bens e seus escravos que 0s serviriam nessa outra vida. No entanto, para
a ciéncia de até entdo, seus corpos mumificados pereceram. Eis o atual Egito para
mostrar que esses deuses nao retornaram e a riqueza que detinham virou p6. Entéo,
a inteligéncia de que dispunham néo |Ihes proporcionou o resultado que seus desejos
buscavam. No século XXI, porém, a inteligéncia agora tomada como artificial poderia
dar conta desse desejo de real imortalidade, deidade e felicidade?

Se tomarmos a ficgdo cientifica, que sempre tem base no conhecimento — ou
na inteligéncia — de sua época, voltamos os olhos ao cinema, especificamente,
aquele cinema de ficcdo que vai a busca desses desejos de imortalidade, deidade
e felicidade, podemos pensar que a inteligéncia artificial podera nos prover de tudo
isso? Mesmo os mais antigos filmes baseados nos quadrinhos da ficgao que criaram
0s super herdis estdo nessa busca. Mas sempre algo escapa, falha. Vejamos, o
super homem é imortal desde que ndo se choque com a criptonita. E um deus capaz
de tudo. E a felicidade? Ele ndo a tem porque s6 a obtém em poucos momentos na
figura de seu homdnimo humano, Clark Kent. E deus, é imortal, mas é infeliz em sua
soliddo. Para completar o trinbmio, todos os demais teriam que ser também imortais
e deuses, mas a unicidade também & um tanto a felicidade de saber-se o Unico na
espécie. Quanto de inteligéncia artificial sera necessaria? Para todos? Se € verdade
possivel que poderemos transformar com maquinas qualquer condicdo de agua em
potavel, se poderemos construir campos verticais com uma agronomia inteligente,
se a medicina preventiva nos salvara com nanos robds de todos os males, qual sera
a vantagem em ser extremamente feliz se todos os outros também o forem?

Finalmente, ndo seria talvez interessante que a inteligéncia emocional ou
artificial se voltassem a inteligéncia libidinal? O que seria essa inteligéncia, se ela
o fosse? Como daria conta, se é que precisaria dar conta, de nossos desejos de
deidade, imortalidade e felicidade? Como seria um robd com sua inteligéncia artificial
se nele se concebesse uma inteligéncia libidinal? O filme Al Inteligéncia Artificial da-
nos uma pequena amostra quando apresenta um menino — maquina- brinquedo que,
exatamente, sofre ao se deparar com tantos outros iguais a ele no laboratério de
seu criador. Ele diz, “eu sou um menino!”. Todos os demais dizem a mesma coisa. O
encanto, ainda que passageiro, ser-lhe-a dado a um toque de magica da fada azul.
Um infimo momento de prazer com a mée que o toma como seu menino e lhe diz,
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“eu te amo”. Eis a energia da libido. Como té-la? Como ter essa inteligéncia libidinal?
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CAPITULO 10
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RESUMO: Este
comparativamente aspectos da obra Cidades

artigo analisa
Mortas de Monteiro Lobato e do romance
Malhadinha, do escritor piauiense, José
Expedito Régo, sobretudo quanto ao ponto de
interseccaotematica. O estudo sefundamentara,
principalmente, pela abordagem teérica do
dialogismo proposta por Bakhtin (2010) para
quem uma obra se aproxima de outra pelo
género, estilo, época, tematica, dentre outros
pontos. Embora se trate de narrativas escritas
em contextos diferentes, e mesmo nao havendo
em Malhadinha nenhuma referéncia direta a
obra de Lobato, € possivel perceber, em ambas,
o predominio da tematica da decadéncia de
cidades interioranas e consequente declinio
moral dos personagens. Estas se encontram,
muitas vezes, frustradas, sem perspectiva de
vida préspera no espaco onde vivem. Pageaux
(2011) pontua que a analise comparatista
estabelece dialogos entre literaturas, culturas

e tem como elemento essencial “o fator
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diferenciador”. Esta pesquisa pretende, pois,
relacionar as obras citadas para que, discutindo
a tbnica da decadéncia, identifiquem-se os
possiveis elementos diferenciadores que
revelam, em cada contexto, as particularidades
de sentido do ponto de interseccéo que as une.
PALAVRAS-CHAVE: (Dialogismo, Literatura
Comparada, Cidades Mortas; Malhadinha)

DECADENCE: A POINT OF INTERSECTION
BETWEEN DEAD CITIES OF MONTEIRO
LOBATO AND MALHADINHA JOSE
EXPEDITO REGO

ABSTRACT: This article aims to analyze
comparatively aspects of the work Dead Cities
of Monteiro Lobato and the novel Malhadinha,
by the writer Piaui, José Expedito Régo,
especially as to the point of intersection. The
study will be based, mainly, by the theoretical
approach of dialogism proposed by Bakhtin
(2010) for whom one work approaches another
by the genre, style, time, thematic, among other
points. Although there are written narratives
in different contexts, and even though there
is no direct reference to Lobato’s work in
Malhadinha, it is possible to perceive in both the
predominance of the theme of the decadence of
interior cities and consequent moral decline of
the characters. These are often frustrated, with
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no prospect of a prosperous life in the space where they live. Pageaux (2011) points
out that comparative analysis establishes dialogues between literatures, cultures and
has as essential element “the differentiating factor”. This research aims, therefore,
to relate the cited works so that, discussing the tonic of decay, identify the possible
differentiating elements that reveal, in each context, the particularities of sense of the
point of intersection that unites them.

KEYWORDS: (Dialogism, Comparative Literature, Dead Cities, Malhadinha)

11 CONSIDERAGCOES INICIAIS

Nos contos que compdem a obra Cidades Mortas de Monteiro Lobato é
recorrente a tematica da decadéncia de cidades e do homem no interior do Brasil,
no inicio do século XX, tendo como cenario principal a regiao do Vale do Paraiba. O
presente trabalho faz um estudo comparativo a respeito dessa tematica, verificando
como a mesma aparece no romance Malhadinha do piauiense José Expedito
Régo, no qual se percebe a tonica de uma cidade em declinio e personagens sem
perspectiva de realizagao pessoal ou profissional.

De acordo com o dialogismo bakhtiniano (2010), uma obra se aproxima de
outra, pelo género, estilo, época, tematica, dentre outras possibilidades. Conforme
Pageau (2011), a analise comparatista estabelece dialogos entre literaturas, culturas
e tem como elemento essencial “o fator diferenciador”.

Desse modo, iluminado pela teoria de Bakhtin (2010) sobre o dialogismo no
romance e pela abordagem de Pageaux (2011) sobre o comparatismo, este trabalho
estabelece relacdes entre as obras citadas tendo a teméatica como elemento principal
dessa aproximacao. Apoiado, ainda, nos postulados de Otavio Paz (2005) sobre
inovacdo e modernidade e na abordagem de Candido (2009) sobre literatura e
sociedade discutimos a hipétese de que a tematica da decadéncia aproxima as duas
obras; e, por meio dela, se identifica o “fator diferenciador” de natureza “dialetizada”,
por ser ao mesmo tempo, traco de modernidade em ambas as obras.

Nessa abordagem, os objetos principais s&o os contos Cidades Mortas, A vida
em Oblivion e Um homem de consciéncia da obra de Lobato; e Malhadinha, de
José Expedito Régo, com o olhar especialmente voltado para os acontecimentos
relacionados a trajetoria de vida da personagem Nelson.

21 ANCORAGEM TEORICA

A abordagem comparativa dos estudos literarios € um método relativamente
novo, marco inicial - século XIX. Esse método comparativo ndo é exclusivo da
literatura, ja que, conforme Steiner (2001, p. 151). “[T]odo ato de recepcao, em
linguagem, em arte e em muasica é um ato comparativo”. Por esse viés, sempre que
o leitor entra em contato com uma obra que |lhe seja nova, ele busca nela tragos
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familiares que lhe permita conhecé-la, compreendé-la.

Em literatura, segundo Pageaux (2011) a anédlise comparativa ndo tem como
prioridade a “comparacao” em si, como atividade cognitiva elementar, mas visa, em
principio, estabelecer relacdes; refletir sobre os dialogos entre literaturas, culturas;
observar pontos convergentes e divergentes. Para se desenvolver esse tipo de
estudo, o elemento essencial, de acordo com Pageaux (2011, p. 19), é a diferenca,
ou o que ele chama de “fator diferenciador”. Embora, se declare adepto da tendéncia
que busca sublinhar e equacionar fatores diferenciadores, Pageaux nao ignora a
tendéncia que busca por semelhancgas ou pontos comuns.

[...] Pelo contrario: afinidades, correspondéncias, parecencas, tragcos comuns,
paralelismos, transposicdes, superposicées, comparacdes, € — sobretudo —
principios de analogia sdo as estratégias de uma reflexdo ou de uma pesquisa
profundamente “comparatista”. Eu ainda acrescentaria um outro fator que se
encontra no cerne desses estudos: a nocéo de dialogo. (PAGEAUX, 2011, p. 20)

Por em dialogo diferentes sistemas artisticos € uma das atividades que norteiam
o trabalho de uma anélise comparatista. Isso acontece até mesmo quando se esta
orientado pela tendéncia que busca o “fator diferenciador” de duas obras, pois “O
dialogo pressupde a convergéncia de dois distintos pontos de vista, sua aproximacao;
e, em seguida, sua separacao e diferenciacdo — ou, em outros termos, 0 acesso
a uma sintese que vai além dos pontos iniciais.” (PAGEAUX, 2011, p. 20). Nessa
concepcao, o estudo comparatista que trilha os caminhos do dialogo estabelece
reflexdes, criando um elo que possibilite perceber as semelhancas e diferengas do
objeto em analise.

O diédlogo ¢é, portanto, e simultaneamente, a convergéncia de dois espiritos e
sua necessaria divergéncia. O dialogo simboliza uma outra forma de espirito
profundamente comparatista: a via da conciliacdo, primeiro passo rumo a
sintese. Estamos no proprio cerne da reflexdo comparatista, de suas exigéncias
intelectuais. (PAGEAUX, 2011, p. 20-21).

Na visdo de Pageaux (2011), o fator diferenciador € a tendéncia que melhor
define o estudo comparatista; assim, na tentativa de evitar o uso abusivo do termo
diferenca, este tedrico alerta para o fato de que ha dois tipos de diferencas: a
diferenca absolutizada e a diferenca dialetizada. No primeiro caso, trata-se de uma
diferenca, binaria, a qual ndo interessa ao estudo comparatista em literatura, porque
nao permite a observacédo de nenhuma evolucéo, transformacéo, ou seja, ndo ha
possibilidade de reflexdo. Nele ha, apenas, a constatacdo de que uma coisa €
diferente da outra, do tipo “A X B”. “Em contrapartida, a diferencga dialetizada decorre
de um raciocinio que dispde A, em seguida opde B a A, para que C apareca como
solucéo a oposicao.” (PAGEAUX, 2011, p. 21). Desse modo, a diferenga dialetizada
nao busca visualizar os aspectos que sejam apenas dicotdmicos em si.

Um estudo que olha para a diferencga dialetizada, compara dois textos, encontra
neles um ponto que lhes seja comum e Ihes una. E uma proposta de abordagem da
literatura que comunga com as reflexdes do estudioso Mikhail Bakhtin, precursor no
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estabelecimento do conceito de dialogismo — uma das categorias caras a analise e
compreensao do romance.

Nessa perspectiva, a obra estabelece simultaneamente um dialogo entre, ou
com, os elementos internos e externos a obra. Com a elaboracdo dessa teoria,
Bakhtin objetiva:

“eliminar a ruptura entre o “formalismo” e o “ideologismo” abstratos no estudo
do discurso literario. A forma e o conteddo estdo unidos no discurso, entendido
como fendbmeno social — social em todas as esferas da sua existéncia e em todos
0s seus momentos — desde a imagem sonora até os estratos semanticos mais
abstratos.” (BAKHTIN, 2010, p. 71).

Ao estabelecer o conceito de dialogismo, em literatura, Bakhtin direciona suas
reflexdes para a prosa, principalmente para o estudo do romance que, segundo ele,
€ por natureza dialogico, visto que “A linguagem do romance é construida sobre
uma interacao dialdgica ininterrupta com as linguagens que a circundam”. (BAKHTIN
2010, p. 191). Desse modo, o texto de um romance dialoga com suas vozes internas
e com os diversos contextos sociais, discutindo as tensdes existentes entre 0 homem
e sua maneira de estar no mundo.

Por sua natureza dialdgica, o “romance é o unico género em evolucao, por isso
ele reflete mais profundamente, mais substancialmente, mais sensivelmente e mais
rapidamente a evolugao da prépria realidade.” (BAKHTIN, 2011, p. 400). Sendo,
pois, um género em evolugdo, o romance é responsavel pela prépria evolu¢ao
da literatura, na modernidade, pois, “somente o que evolui pode compreender a
evolucao”. (BAKHTIN, 2011, p. 400). O romance expressa as tendéncias evolutivas
do novo mundo. Por isso, pela sua instabilidade, e pela capacidade de capitar e
representar as mais diversas esferas sociais, 0s mais complexos comportamentos
humanos, é que Bakhtin afirma que a “teoria da literatura revela sua total incapacidade
em relacdo ao romance” (BAKHTIN 2011, p. 401).

As reflexdes acerca do dialogismo introduzem nos estudos literarios uma
nova maneira de se estudar o texto em prosa, principalmente o romance, vendo-o
como um todo que apresenta uma série de relacbes de sentidos com outro texto,
outras épocas, outros lugares. Fazer uma analise comparativa pela perspectiva do
dialogismo é buscar as relagdes de sentidos que se podem estabelecer entre dois
textos. Sejam eles classificados como modernos ou ndo, segundo Bakhtin, manterao
alguma relacao com a tradicao, ou seja, com as obras que permanecem “no grande
tempo”.

Nao é o objetivo primeiro, deste estudo, discorrer sobre a problematica da
invencgéo, imitacéo, inovacédo ou ruptura com a tradicdo. Mas, é importante destacar,
aqui, o que pontuou Otavio Paz a respeito da arte na modernidade, porque as
obras que analisaremos sao obras do século XX, época em que o ideal de ruptura
e modernidade se disseminou nas artes e na literatura. Além disso, as reflexdes de
Paz, assim como as de Bakhtin, falam da probabilidade de dialogo entre as artes, da
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possibilidade de um encontro dos tempos.

O que distingue a modernidade é a critica: o novo se opde ao antigo e essa
oposicao é continuidade da tradigdo. A continuidade se manifesta antes como
prolongamento ou persisténcia de certos tracos ou formas arquetipicas nas obras;
agora se manifesta como negacéo ou oposicédo. Na arte classica a novidade era
variacdo do modelo; na barroca, uma exageracao; na moderna, uma ruptura.
Nos trés casos a tradi¢&o vivia como relagao, polémica ou n&o, entre o antigo e o
moderno: o didlogo das geragdes nao se rompia. (PAZ, 1996, p. 134).

Paz (1996) conduz a percepcao de que nao existe ruptura absoluta na arte,
nem mesmo na arte moderna. No modernismo, 0 que acontece é que se cria uma
outra tradicdo: a tradicado da ruptura. Assim, a literatura comparada visa, justamente,
a superacao do absolutismo, seja regional, seja universal, conforme Steiner (2001).
E nessa mesma perspectiva que Paz fala em arte da conjungédo. “As obras do tempo
gue nasce nado estarao regidas pela ideia da sucesséao linear e sim pela ideia de
combinacao; conjuncao, dispersédo e reuniao de linguagens, espacos e tempos. A
festa e a contemplacéo. Arte da conjuncéao”. (PAZ, 1996, p.137).

Uma arte que deixe de ser apenas contemplacdo estética, para ser também, e
de novo, acdo e representacao coletiva, € uma arte que esta intimamente relacionada
com a histéria social de um dado povo. No caso do Brasil, de acordo com Candido
(2009, p. 01), o desenvolvimento da literatura, desde sua origem, esteve ligado a
historia social do Pais; muito embora, o tedrico alerte para o fato de que ndo se deve
achar, por isso, que os fatos histéricos sejam determinantes dos fatos literarios.

A criacéo literaria traz como condicdo necessaria uma carga de liberdade que
a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicacdo dos
seus produtos é encontrada, sobretudo neles mesmos. Como conjunto de obras
de arte a literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria que transcende
as nossas servidées. Mas na medida em que é um sistema de produtos que sao
também instrumentos de comunicacdo entre os homens, possui tantas ligagbes
com a vida social, que vale a pena estudar a correspondéncia e a interacao entre
ambas. (CANDIDO, 2009, p. 01, grifo nosso).

Nesse texto, Candido mostra que no Brasil, como a literatura esta ligada a
“aspectos fundamentais da organizacéo social, da mentalidade e da cultura brasileira,
em varios momentos da sua formacao”, é praticamente impossivel deixar de notar a
ligacdo existente entre a literatura e a sociedade. Esse elo fica vivamente perceptivel,
ao se observar “como as sugestdes e influéncias no meio se incorporam a estrutura
da obra — de modo tao visceral que deixam de ser propriamente sociais, para se
tornarem a substancia do ato criador.” (CANDIDO, 2009, p.1).

Em vista disso, principalmente, a partir do século XIX, no Brasil, a literatura
passou, por meio da vertente realista, a fazer uma sondagem da questao social do
Pais e desnudar condi¢cdes de vida precaria, ou fora dos padrdes, e apresentar isso
a sociedade, por meio da ficgdo.

Desde o inicio, a ficcao brasileira teve inclinacdo pelo documentario, e durante

o século XIX foi promovendo uma espécie de grande exploracdo da vida na
cidade e no campo, em todas as areas, em todas as classes, revelando o Pais
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aos seus habitantes, como se a intencéo fosse elaborar o seu retrato completo e
significativo. (CANDIDO, 2009, p. 09).

Por meio dessa reflexdo de Candido, a literatura brasileira do Romantismo ao
Modernismo tem contribuido para formar uma consciéncia nacional. Pois, numa
sociedade estratificada, com profundas marcas do regime escravocrata, existiram
escritores e intelectuais que reforcavam os valores impostos pela classe dominante,
mas que puderam, por outro lado “usar a ambiguidade do seu instrumento e da
sua posicao para fazer o que é possivel nesses casos: dar a sua voz aos que nao
poderiam nem saberiam falar em tais niveis de expressao” (CANDIDO, 2009, p.15).

Por esse prisma, tendo como objeto investigativo obras literarias brasileiras,
€ possivel desenvolver pesquisas que visem perceber ndo apenas o valor estético,
mas também que relacionem a este valor o conteudo artistico intimamente ligado a
fatos histéricos do Pais. As obras, objeto desta pesquisa, exemplificam bem essas
questdes pontuadas por Candido, pois ambas sao obras do século XX, nas quais se
podem observar, em tom irdnico, muitas criticas feitas a questdes sociais do Brasil,
correspondente a época de ambientacao de seus respectivos enredos.

Willian Roberto Cereja, no livro “Ensino de literatura: uma proposta dialégica
para o trabalho com literatura” (2005), contrastou e aproximou as ideias de teoricos
como Antonio Candido, Mikhail Bakhtin e Hans Robert Jaus. A partir disso, demonstrou
como a teoria desenvolvida por esses estudiosos, apesar de ter sido construida em
contextos, e com focos, diferentes, apresentam aspectos comuns no que tange ao
tratamento que se deve dar a analise literaria na contemporaneidade, propondo,
justamente, uma analise que consiga dialogar com os tempos e 0s espacos.

“Uma linguagem particular no romance representa sempre um ponto de vista
particular sobre o mundo, que aspira a uma significacéo social”’. (BAKHTIN, 2010,
p. 135). E, pois, essa linguagem particular, mas de aspiragéo social que este ensaio
pretende investigar quando propde um estudo dialégico entre Cidades Mortas
de Monteiro Lobato e Malhadinha de José Expedito Régo. Visando, igualmente,
elucidar, entre elas, pontos de interseccao que permitam estabelecer o paralelo que
nos “obriga a ver e a ler de outra maneira” (PAGEAU, 2011 p. 37) e que favoreca a
abertura de uma nova porta em direcéo as possibilidades interpretativas da obra de
José Expedito Régo.

31 DECADENCIA: UM PONTO DE INTERSECCAO TEMATICA ENTRE CIDADES
MORTAS DE MONTEIRO LOBATO E MALHADINHA DE JOSE EXPEDITO REGO

“Ali tudo foi, nada é. Nao se conjugam verbos no
presente.

Tudo é pretérito”. (LOBATO)

Analisando as reflexdes de Candido (2009) e de Bakhtin (2010) referenciados
no item anterior, € notéria, em ambas, a preocupac¢édo com o estudo literario que
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contemple a apreciagcado dos elementos internos e externos da obra, sem que se
privilegie um, em detrimento do outro. Numa proposta de investigacao dialdgica,
por meio da qual se compara duas obras, muitos aspectos podem ser observados
e escolhidos como foco de analise e/ou aproximacdo de textos de autores
contemporaneos ou de épocas diferentes, tais como: estilo, tema, género, tradicao,
linguagem, dentre outros.

Ja foi dito que a abordagem a se desenvolver, neste trabalho, visa aproximar
comparativamente os contos, citados mais alto, de Cidades Mortas de Monteiro Lobato
e 0 romance Malhadinha de José Expedito Régo; examinando, entre esses textos,
a presenca de ponto de intersec¢do tematica, na expressao de Jaus (1994). Vale
salientar que nao ha em Malhadinha trechos que se reportem imediata e diretamente
ao texto de Cidades Mortas. No entanto, esse fator ndo anula a possibilidade de se
abrir um dialogo entre essas narrativas.

Isso porque, no procedimento investigativo dialégico, sdo varios os pontos
que se podem colocar em discussdo, mesmo que estes nao estejam expressos,
claramente, no texto. Conforme Cereja (2005, p. 166), € permitido explorar os
pontos de interseccdo tematicos; por géneros; pela tradicdo ou projeto estético,
dentre outros. Para qualquer que seja a proposta, considerar o dialogo entre algum
desses elementos do texto literario é o que possibilita o procedimento dialdgico, ou
o dialogismo nos estudos literarios.

E salutar observar que quando se fala “em ponto de interseccdo” (JAUSS, 1994,
p. 48) nao se esta falando, necessariamente, em elementos que sejam idénticos em
ambos os textos. Pois, uma abordagem dial6gica implica uma abordagem comparada

|“

na qual “o processo semantico € um processo de diferenciacédo. Ler é comparar.”
(STEINER, 2001. p. 153). Destarte “O dialogo é, portanto, e simultaneamente, a
convergéncia de dois espiritos e sua necessaria divergéncia’ (PAGEAUX, 2011, p.
21, grifo nosso).

Dessa forma, busca-se identificar com esta analise um ponto de interseccao
entre essas duas obras ou, para retomar a expressao de Pageaux (2011), um fator
diferenciador que justifigue a hipétese de que tal diferenca é dialetizada, devido
ao fato de se perceber elementos diferentes, opostos, mas que convergem em um
ponto comum. A existéncia desse ponto é o que se ira discorrer, a partir de agora.

Umas tantas cidades moribundas arrastam um viver decrépito, gasto em chorar
na mesquinhez de hoje as saudosas grandezas de dantes. [...] Erguem-se por ali
soberbos casarbes apalacados, de dois ou trés andares, sélidos como fortaleza,
tudo pedra, cal e cabiuna; casarbes que lembram ossaturas de megatérios donde

as carnes, o0 sangue, a vida para sempre refugiram. (LOBATO, 2007, p. 21, grifo
Nosso)

A Cadeia Velha vivia abandonada, os muros caindo, o quintal coberto de meléo-
de-séo-caetano, xiquexique nascendo na cumeeira. Foi construida por Pedro
Cronemberger, ao tempo da presidéncia de Manoel de Sousa Martins. Em cima
funcionava a Casa da Camara, embaixo a cadeia, o quarto do sal e outras torturas
medievais. As pragas e maldicbes dos presos que ali sofreram o suplicio da
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Coroinrja e regime de sal sem agua abalaram os alicerces do sobrado de pedra e
cal. (REGO, 1990, p.115, grifo nosso).

E perceptivel nos excertos anteriores, a presenca de elementos que identificam,
nos seus respectivos enredos, a decadéncia de cidades que outrora tiveram dias de
gléria. Expressdes como “umas tantas cidades moribundas”, no texto de Lobato, e
a “Cadeia Velha vivia abandonada”, no de Expedito, remetem a espacos fisicos, a
cidades em declinio. A referéncia a casarbées ou sobrados de pedra e cal, em ambos
os textos, remete a ideia de cidades prosperas, nas quais se construiam verdadeiras
fortalezas com a mao-de-obra escrava, onde, certamente moram os ricos dessas
cidadezinhas. Além disso, se nota com facilidade, em cada um desses contextos
enunciativos, resquicios, marcas ou consequéncias do periodo de colonizacao do
Brasil.

E, pois, atematica, que permeia a narrativa de Lobato e de Expedido, ora citadas,
sob a qual se traduz a nogao de decadéncia (econémica, social e cultural) de cidades
interioranas, que possibilita uma aproximacao entre esses dois textos literarios. No
dialogo entre essas narrativas, identificam-se, em contextos, ligeiramente, diferentes,
reflexos da situacao de vida em cidades do interior do Brasil, cuja questao politica,
econdbmica, social encontrava-se em declinio.

Cidades Mortas é um livro de contos do escritor paulista Monteiro Lobato,
publicado em 1919, pela Revista Brasil; € também o nome de um dos contos
presente neste livro em que se destacam outros cujos titulos: A vida em Oblivion, Os
perturbadores do siléncio, Vidinha ociosa, dentre outros, por si, ja remetem a ideia
de decadéncia, de marasmo, ou de morte, dos espacos retratados nos contos. “A
cidadezinha onde moro lembra soldado que fraqueasse na marcha e, ndo podendo
acompanhar o batalhdo, a beira do caminho se deixasse ficar exausto e s, com os
olhos saudosos pausados na nuvem de poeira erguida além”. (LOBATO, 2007, p.
27).

Esse fragmento do conto A vida em Oblivion exemplifica, dentre tantas outras
possibilidades, que a tematica dessa obra de Lobato €, principalmente, refletir a
decadéncia econbmica e social do cotidiano de cidades do interior de Sao Paulo,
situadas na regiao do Vale do Parnaiba. Por muito tempo, essas cidades prosperaram
por meio do cultivo de café. Mas, ora se encontram em descida em relacéo a questao
econbmica; situacdo esta, também, evidente nos trechos abaixo do homdénimo
Cidades Mortas:

S6 os velhos sons coloniais — os sinos, o chilreio das andorinhas na torre da

igreja, o rechino dos carros de boi, o cincerro de tropas raras, o taralhar das
baitacas que em bando rumoroso cruzam e recruzam O Céu.

Isso, nas cidades. No campo n&do € menor a desolagao. Léguas a fio se sucedem
de morraria aspera, onde reinam soberanos a sauva e seus aliados, o sapé € a
samambaia. Por ela passou o Café, como um Atila. (LOBATO, 2007, p. 23).

A escrita em maiuscula, do nome Café e sua comparagdo com Atila, sugere a
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ideia de que, naquela cidadezinha, um dia, o café foi como um pai que alimentou e
deu vida aquele lugar, mas que, agora, com os “Cafezais extintos” (LOBATO, 2007,
p. 23), tudo se encontra entregue ao marasmo, sem perspectiva nenhuma para seus
habitantes. O que restou, foi “o deserto — 0 tremendo deserto que o Café Atila criou”.
(LOBATO, 2007, p. 24). O siléncio simboliza a vida parada, na cidade morta; e “os
sons coloniais”, que inda se ouvem, sao reflexos do que ficou do “periodo aureo”
daqueles espacos.

De maneira semelhante, em muitos momentos do romance Malhadinha € notéria
a alusao a sonoléncia da cidade onde a narrativa € ambientada: “Oeiras cochilava as
margens do riacho benfazejo, a vida prosseguia.” (REGO, 1990, p. 113). Ademais,
como se identifica no trecho citado da obra de Lobato, no romance do piauiense, é
explicita a relacdo a elementos que assinalam o periodo colonial no Brasil: “Dona
Candida Residia perto da Casa da Pdlvora, velho depésito de munigbes do tempo
colonial, nas proximidades da Igreja do Rosario [...]”. (REGO, 1990, p. 122, grifo
Nosso0).

Além disso, em ambos os textos, destacam-se objetos que marcam a maneira
como a religiosidade, desse periodo, era parte do cotidiano dessas cidadelas. A
titulo de exemplo: no trecho de Lobato, os sons dos sinos e dos passaros na torre da
igreja eram o sinal de vida na cidade morta, visto que estes eram 0s Unicos sons que
ali ainda se ouviam. Em Malhadinha, € comum, no decorrer da narrativa, a descricao
dos espacos internos e externos das igrejas, e se evidencia em varios instantes do
enredo que as pessoas se orientavam pelos sons dos sinos e pelas horas indicadas
no relogio da igreja Matriz: “O relégio da Matriz marcava as trés da tarde”. (REGO,
1990, p. 78, grifo nosso).

No trecho citado da obra de Lobato, o narrador esclarece que o problema do
declinio econdmico e social ndo se da, apenas na cidade, mas “No campo néo é
menor a desolagao”. (LOBATO, 2007, p. 23). Esse mesmo fato é constatado no
romance piauiense, em analise, no qual se encontra a personagem Nelson morando
na zona rural — na fazenda Malhadinha — em virtude da doenca da esposa. Mesmo
sendo conhecedor do marasmo cultural da cidade de Oeiras, ele prefere voltar para
la, a ter que permanecer no campo onde tem menos, ainda, o que fazer. “Esperava
que a mulher desse menos trabalho. Se piorasse, leva-la-ia para Oeiras e a trancaria
num quarto gradeado. Falecia outro recurso, nem se prenderia o resto da vida a
Malhadinha”. (REGO, 1990, p. 49).

Quando, entdo, quase todos os filhos saem da Malhadinha, o retrato pintado
pelo narrador é o de um lugar em ruina, sem alegria. “Marcou-se a viagem de volta
a Oeiras. A casa ficaria triste, os velhos cansados a se arrastarem pelos quartos e
corredores, ouvindo o siléncio da saudade sem fim”. (REGO, 1990, p.148.).

Os exemplos anteriores ilustram o pensamento de Candido (2009, p. 09) sobre
a ideia de que a “ficcao brasileira desde o inicio teve inclinacdo pelo documentario,
explorando a vida na cidade e no campo”. Os fatos mencionados dos enredos sé@o
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muito importantes para a construcéo e desenvolvimento da tematica de cada uma
dessas obras, estao imbricados com fatos da historia do Brasil, ora no Sudeste, ora
no Nordeste, respectivamente, “como se a intencédo fosse elaborar o seu retrato
completo e significativo”. (CANDIDO, 2009, p. 09).

Além disso, a linguagem € clara e objetiva, deixa evidente a mensagem que
pretende transmitir, mas € perceptivel a ironia. A exemplo, cita-se o conto O homem
de consciéncia cujo titulo ndo remete diretamente a nocao de decadéncia, como na
maioria dos contos de Cidades Mortas, porém o enredo demonstra exatamente isso.
Joao Teodoro, a personagem principal percebe que sua cidade nao tinha mais jeito e
afirma “Decididamente, a minha Itaoca esta se acabando...” (LOBATO, 2007, p.187).
E irénico e até jocoso o motivo que levou a personagem a esta constatacdo. Ele
comecgou a pensar na ideia de, também, se mudar de 14, “mas necessitava dum fato
qualquer que o convencesse de maneira absoluta de que Itaoca nao tinha mesmo
conserto ou arranjo possivel.” (LOBATO, 2007, p.181). O fato que o convenceu disso
foi sua nomeacao ao cargo de delegado. Nesse instante, ele resolveu ir embora,
afirmando: “Terra em que Joao Teodoro chega a delegado eu nao moro.” (LOBATO,
2007, p. 182).

Vé-se, pois, que em Cidades Mortas, a tbnica de cidades decadentes sem
perspectiva de vida para seus habitantes € recorrente. As marcas do realismo séo,
também, inegaveis nesses contos. No entanto, € nitida a intencdo de Lobato com
uma estética regionalista de producéo, inclusive, no registro da linguagem das
personagens, e do marasmo da vida sem ter o que fazer naqueles lugarejos onde as
personagens sdo chamadas de:

“Mesmeiros” que todos os dias fazem as mesmas coisas, dormem o mesmo sono,
sonham 0s mesmos sonhos, comem as mesmas comidas, comentam 0S mesmos
assuntos, esperam o mesmo correio, gabam a passada prosperidade, lamuriam
do presente e pitam — pitam longos cigarrées de palha, matadores do tempo.
(LOBATO, 2007, p. 27-28).

Lobato demonstra o cotidiano monétono de cidades interioranas e, ao
caracterizar a vida das personagens, usa de ironia para criticar a sociedade e seu
processo de desenvolvimento desordenado. Essa técnica atrelada a liberdade
com que utiliza a linguagem, criando neologismos, confere a essa obra tragos de
modernidade.

Quanto a forma (enredo, tempo, narrador), os contos ndao apresentam ruptura
em relacdo a estética anterior, a novidade se dé justamente pela tematica e pela
linguagem irdnica, por meio da qual ele critica e denuncia aspectos relacionados ao
atraso sociocultural do Pais. Ao lado de outros escritores Pré-modernistas, ele foi
precursor em olhar e denunciar questdes de sua terra, “das cidades mortas” - vitimas
da “era de ouro do café”. Essa maneira de articular as questdes de sua terra em
histérias, possivelmente, sem muitas ambi¢des de inovagao estética, dera a obra de
Lobato o carater de modernidade, de ruptura.
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Nasociedade duramente estratificada, submetida a brutalidade de uma dominagéo
baseada na escravidao, se de um lado os escritores e intelectuais reforgaram os
valores impostos, puderam muitas vezes, de outro, usar a ambiguidade do seu
instrumento e da sua posicédo para fazer o que é possivel nesses casos: dar a
sua voz aos que ndo poderiam nem saberiam falar em tais niveis de expressao.
(CANDIDO, 2009, p. 15).

E o tom de denuncia, ao demostrar a desolacdo de uma cidadezinha no interior
do Piaui, que também leva José Expedito Régo, no romance Malhadinha, a dar “voz
aos que nao poderiam ou saberiam falar”. Por se tratar de um romance, essa obra
traz em si um texto de natureza dialdgica, conforme Bakhtin, por isso nela se podem
perceber muitas vozes. Interessa, para este estudo, observar a “voz da personagem
Nelson”. Na observacédo dos acontecimentos relativos a essa personagem, notar-
se-a 0 comparatismo que se quer demonstrar entre esses dois textos.

Se o fator diferenciador, na expressdao de Pageaux, € o elemento principal
ao se buscar uma analise comparatista, vale comecar a descrever tais diferencgas.
Monteiro Lobato retrata o cotidiano de cidadezinhas no interior de Sao Paulo, Sul
do Pais, no inicio do século XX, tempo em que tais cidades estavam perdendo (ou
ja haviam perdido) a riqueza econémica em virtude do declinio da monocultura do
café, naquela regiéo. Além disso, Cidades Mortas € um livro de contos, no qual se
encontram varias histérias separadas e ao mesmo tempo unidades pelo tema geral
da obra.

O romance Malhadinha foi publicado no fim do século XX (1990), mas o enredo
€ ambientado em fins do século XIX, na cidade de Oeiras, entdo, interior do Piaui.
Malhadinha é também, no contexto enunciativo, 0 nome de uma fazenda de gado,
préspera na regido onde se passa parte do enredo desse romance. Como na obra
de Lobato, ha referéncia ao espaco rural e urbano de lugarejos Brasil a fora. Nesse
romance, observa-se que ndo ha uma histéria por meio da qual se narre a trajetéria
de uma personagem central, mas ha varias historias que se inter-relacionam em
torno de uma tematica maior: a decadéncia da cidade e do homem que nela habita.

Eis, pois, o ponto de interseccdo que liga essas duas obras. Embora José
Expedito n&o se refira diretamente a obra de Lobato, é perceptivel que dialoga com
ela no que diz respeito a teméatica e seus desdobramentos. A diferenca dialetizada,
gue se identifica nesse ponto de interseccao entre essas obras, refere-se aos motivos
que conduzem a decadéncia dos espacgos representados. Na narrativa de Expedito
Régo, apresenta-se uma cidadezinha do interior do Brasil que prosperou, no periodo
colonial, em torno de fazendas de gado, nao de café.

A expansao dessa cidadezinha foi fator determinante para emancipacéao e
nascimento de um novo estado brasileiro: o estado do Piaui. Entretanto, no instante
da narrativa, o retrato dessa cidade é o de um espaco que se encontra em declinio,
em total esquecimento politico, econédmico, ndo porque a producdo de gado esteja
migrando para outras regides, como aconteceu com o cultivo de café no sul, mas
porque a cidade perde o status de capital e todas as implica¢des politicas, econémicas
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sociais e culturais decorrente disso. A obra de José Expedito Régo faz alusdo a
perda de poder politico da cidade de Oeiras.

Observa-se que do século XVII a inicio do século XIX, o povoado que surgiu
em torno de uma fazenda (a Cabrob6, depois Vila da Mocha) prosperou e deu
origem a uma cidade que consequentemente foi significativa para a emancipacéao
de seu respectivo estado. Foi em Oeiras, em 1823, sob a lideranca de Manuel de
Sousa Martins, o Visconde da Parnaiba, que se proclamou a adesdo do Piaui a
independéncia do Brasil. Esta cidade, Oeiras, manteve-se como capital por 92 anos,
e nesse periodo prosperou. Era a mais importante cidade do novo estado, sede do
governo, lugar onde se decidia a vida politica, econédmica e cultural do Piaui.

Certamente, foi nesse tempo que se construiu boa parte das construcdes
destacadas na obra de Expedito Régo como “grandes casardes e sobrados antigos”,
pertencentes ao governo e aos fazendeiros da regido. Em 1852, a capital do Piaui
muda-se para Teresina e Oeiras entra em declinio. Em consequéncia, “o século XX
chegou com Oeiras num marasmo cultural que prejudicou o desenvolvimento da
cidade”. Desenvolvimento este, s6 retomado, a passos lentos, na era Vargas quando
se construiu, ja no século XX, obras publicas como o Cine Teatro Oeiras, o Passeio
Lebnidas Melo, o Mercado Publico, dentre outras. Estas construgdes, juntamente
com outras do periodo colonial, hoje, fazem parte do Centro Histérico de Oeiras,
tombado pelo Patrimdnio Histérico Nacional.

No contexto enunciativo do romance Malhadinha, € o espaco de decadéncia
de fins do século XIX (tempo em que Oeiras ndo mais era a capital do Piaui) que
Expedito Régo retrata. Apersonagem Nelson, filho de um fazendeiro rico e proprietario
da fazenda Malhadinha, € um médico, formado no Rio de Janeiro, e que “voltou
a fazenda depois da defesa da tese de doutoramento, em 1875” (REGO, 1990,
p.19). Porém, ndo encontra espaco adequado para exercer a profissdo e crescer
profissionalmente.

Exercer medicina em Oeiras n&o prometia futuro. O velho hospital se encontrava
imprestavel. A ultima restauracao, feita por Polidoro Burlamaqui, em 64, f(?i de
pouco proveito. Com a mudanca da capital, Oeiras entraria em declinio. (REGO,
1990, p. 19).

Observa-se que o narrador, assim como na obra de Lobato, & onisciente,
narrador tipico da estética do século XIX. E pela voz desse narrador que se vai
conhecendo a situacao de Nelson, o qual “[...] Exercia a profissdo na ex-capital cada
vez mais decadente” (REGO, 1990 p.12), e sua respectiva insatisfacdo por morar
naquela cidade.

Em Malhadinha, como em Cidades Mortas, o marasmo da vida cotidiana da
cidade afeta a conduta das personagens que também aparecem moralmente em
declinio, sem perspectiva de vida. Além disso, nesse romance, ao trabalhar a ideia
de espaco decadente, o autor faz uma ironia fina aos costumes antigos, e a maneira
como eles interferiam na vida das personagens.
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A exemplo, destaca-se o fato que leva Nelson, mesmo insatisfeito com a vida,
permanecer na cidade decadente. Trata-se de um compromisso feito, pela familia,
em sua tenra juventude, segundo o qual ele deveria se casar com a prima Rosa. Ao
se formar em medicina no Rio de Janeiro, ele retorna para Oeiras. E, para cumprir a
palavra, casa-se, ja sem amor.

Os dois anos ou pouco mais de morada no Barreiro tiveram felicidade na
aparéncia. Nelson enchia-se de tédio, no sem-que-fazer da vida interiorana.
Passara a viver as custas do sogro, ndo tinha emprego, ndo apareciam doentes
[...] (REGO, 1990 p. 19-20).

E notavel que Nelson esta na mesma situacdo dos “Mesmeiros” de Lobato. E
a situacao, em Malhadinha, que endossa a ideia de costumes arcaicos, diz respeito
a questao de Nelson ter mantido o compromisso com a mulher, ou com a familia,
mesmo depois que a esposa enlouquecera. Assim, no sem-que-fazer daquela cidade
decadente, a conduta moral de Nelson também entra em declinio.

Deu para beber, talvez em demasia, juntava-se com alguns amigos num quartinho
reservado, em casa do Benedito Mitdo, no Condado. Tomavam conhaques,
comiam linguica frita e jogavam cartas ou dados. Muitas vezes n&do voltava
em casa para almocar nem jantar, entrava pela noite, chegava ao Barreiro de
madrugada. Rosa esperava sempre, acordada, os olhos vermelhos de chorar. Ele
se deitava sem comentarios, sem justificativa, sem carinho. [...] De manha [...].
Montava a cavalo e seguia para a casa de Benedito Miudo, na vidinha de sempre.
(REGO, 1990 p. 19-20) p. 20).

Desse modo, observa-se que diferentemente de Jodo Teodoro, Nelson néo
encontrou o motivo que o faria sair de sua cidadezinha desolada. Isso s6 aconteceria
se sua outra prima, com quem passou a manter um relacionamento amoroso
escondido, engravidasse, porque desse modo, ele se sentiria encorajado para fugir
com ela; mas, Raquel era estéril. Esse fato reforca a ideia de falta de perspectivas de
realizacéo pessoal naquela cidade. Além disso, a questao de a obra apresentar um
distanciamento temporal de quase um século em relacdo ao tempo de publicacéao
e ambientacao reforca, por meio da estrutura, a ideia de decadéncia que perpassa
todo o romance Malhadinha.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que se discutiu neste trabalho, que nao esgota as possibilidades
de diadlogo entre essas duas obras, pode-se conjecturar que o ponto de intersec¢ao
tematica que as liga ou as une é exatamente a ideia de decadéncia social e moral que
permeia seus enredos. Esse ponto de contato apresenta-se como fator diferenciador,
pelo fato de que em cada texto os motivos e os espacgos da decadéncia séo outros,
séo diferentes, mas ndo sao totalmente opostos. “De fato essas sdo as condi¢des
de todo encontro, de todo dialogo: nem principio de identidade absoluta, tampouco
absoluto afastamento”. (PAGEAUX, 2011, p.38).

Desse modo, tal diferenca é dialetizada em virtude de denunciar, embora em
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regides diferentes e distantes, a condicao politica, social e cultural de abandono em
que esteve (estd) submetidas as pessoas em muitas cidadezinhas de um mesmo
Pais: um Brasil cuja historia de colonizacéo e opressao de variada natureza, inda
hoje causa gemidos.

Pontua-se, ainda, que quanto a estrutura, ambas as narrativas, apresentam
uma estética oscilante com marcas da estética realista e tragcos de inovacdo do
modernismo. Dentre estes se destaca a capacidade que tais autores tiveram de
dar voz a esses referidos gemidos e desnudar situagcées que, embora particulares,
significam fatos sociais e apresentam fotografias de partes de um mesmo Brasil.
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RESUMO: A sociedade atual estd em uma
era inteiramente digital e a populagao jovem é
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fruto de uma geracao na qual o conhecimento
cibercutural Ihe € intrinseco. Por essa razao, é
importante que o estudo da literatura seja feito
de modo sincrbnico e contextualizado. Dessa
forma, o presente trabalho busca fazer uma
analise sincrbnica da ciberpoesia do web-poeta
portugués Antero de Alda e o estilo Barroco,
considerado como a primeira manifestagao
literaria genuinamente brasileira. A partir da
pesquisa bibliografica, foi possivel identificar
que, por tras da poesia contemporanea e
instantanea de Alda, existem grandes marcas
do Barroco, tal como a presenca do cultismo e
do conceptismo, de hibridismos e de jogos de
linguagem. A producéo bibliografica e visual de
Alda se situa no contexto historico e literario atual
e 0 poeta critica a fragmentagcdo da sociedade,
que acarreta diretamente a individualizacéo do
homem perante o social. Assim, usando-se de
antiteses, de sinestesia e raciocinio engenhoso,
caracteristicas da estética barroca, Alda chama
a atencdo para problemas atuais, como o
individualismo e a alienagao, e interage com o
leitor ao fazer perguntas que o levam a pensar
sobre asincertezasdavida. Dessaforma conclui-
se que na poesia contemporanea de Antero de
Alda, dotada de todas as caracteristicas da
ciberpoesia, existem notaveis ecos do Barroco
do século XVII.
PALAVRAS-CHAVE: Cibercultura.
Ciberpoesia. Antero de Alda.

Barroco.
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ECHOES OF THE BAROQUE IN THE CONTEMPORARY CYBERPOETRY OF
ANTERO DE ALDA

ABSTRACT: The current society is in an entirely digital era and the young populationis a
result of a generation in which the cybercultural knowledge is inherent. For this reason, it
is important that the study of literature be done in a synchronized and contextualized way.
So, this work aims to make a synchronic analyze of the Portuguese web-poet Antero de
Alda’s cyberpoetry and the Baroque, considered as the first genuinely Brazilian literary
manifestation. From a bibliographic research, it was possible to identify that, behind
the contemporary and instant poetry of Alda, there are big marks of Baroque style,
like cultism, conceptism, hybridity and language games. The bibliographic and visual
production of Alda is situated in the current historical and literary context and the poet
criticizes the fragmentation of society, which directly entails the individualization of man
before the social. This way, using antitheses, synesthesia, and ingenious reasoning
characteristic of Baroque aesthetics, Alda draws attention to current problems, like
individualism and the alienation, and interacts with the readers by asking questions
that make them thinks about the uncertainties of life. Therefore, it is concluded that in
the contemporary poetry of Antero de Alda, endowed with all the characteristics of the
cyberpoetry, there are remarkable echoes of the Baroque of the 17" century.
KEYWORDS: Cyberculture. Baroque. Cyberpoetry. Antero de Alda.

11 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo encontrar e analisar, a partir de uma viséo
sincrénica, ecos da estética Barroca na poesia contemporanea do poeta portugués
Antero de Alda, visto que é bastante importante a existéncia de estudos mais
contextualizados de literatura.

Antero de Alda nasceu em 1961. E formado em Artes Plasticas pela Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Porto e Mestre em Tecnologias Educativas pela
Universidade do Minho. Integra, ao lado de grandes nomes da arte visual como Salette
Tavares, Ana Hatherly e Alberto Pimenta, a geracéo da poesia visual portuguesa da
década de 1980. A partir de 2005, passou a desenvolver um significativo patriménio
literario no que se diz respeito a poesia cibernética e eletrdnica, portanto, ele € um
explorador de novos caminhos para a poesia animada, a poesia do mundo digital.

Antero de Alda se situa em um contexto historico e literario engajado na denuncia
politica e social. Em seus poemas, Alda apresenta cenas marcantes que levam o
leitor a refletir sobre causas presentes no cotidiano e que nao recebem a devida
atencdo. Alda mostra em sua obra uma preocupacao recorrente com causas do
seu tempo. As minorias, como mulheres, idosos, negros e pessoas economicamente
desfavorecidas, sdo menosprezadas e marginalizadas e isso as tornam temas
presentes na poética de Antero de Alda.

Com um olhar sensivel, Alda entende e vivencia a condicdo humana regada
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de desafios; desafios esses que impulsionam a humanidade a adaptacao forcada
de acompanhar a modernidade. Alda também faz referéncias as pessoas que se
veem inseridas em uma cultura consumista e que ndao podem usufruir das regalias
oferecidas pelo consumismo. Assim, podemos perceber que Antero de Alda possui
uma visdo de desigualdade que compde a modernidade. O poeta, dessa forma,
apresenta em suas obras a concepcéao e fungao da literatura como uma o expositora
de causas sociais e possibilita individuo a refletir, favorecendo uma intervencéao
sobre o0 pensamento alienado.

2| ECOS O BARROCO NA CIBERPOESIA DE ANTERO DE ALDA

O presente texto foi produzido mediante orientacéo da professora Dra. Débora
Cristina Santos e Silva como parte da avaliacéo na disciplina Estudos de Literatura
Brasileira: Lirica I. A partir de uma pesquisa bibliografica e teleméatica, com o fim de
alcancar o conhecimento tedrico necessario acerca da estética Barroca do século
XVIl e da ciberpoesia, pudemos proceder as analises de poemas do autor, em
seu proprio sitio digital (Cf.: http://www.anterodealda.com), buscando identificar e
problematizar os ecos da estética Barroca na poesia contemporanea de Antero de
Alda.

A presenca das marcas do estilo Barroco, em Alda, apenas acentua a
atualidade de sua poética, construida por meio de jogos de linguagem, interatividade
e participagcao do leitor. Com efeito, Antero de Alda, com sua obra contemporéanea,
evidencia as caracteristicas proprias do Barroco na Cibercultura, assinalada por
Hayles (2009) como instanténea e interativa. De fato, a obra de Alda retorna a estética
barroca do século XVII, ao passo que faz jogos de sentidos com as palavras, as
imagens e as ideias do texto.

Bosi (2006, p. 31) aponta que, no Barroco, “o labirinto dos significantes remete
quase sempre a conceitos comuns que interessam ao poeta ndo pelo seu peso
conteudistico, mas pelo fato de estarem ocultos”. Em alguns de seus poemas, Antero
de Alda utiliza-se do encadeamento, outra caracteristica muita usada pelos poetas
barrocos, que nada mais € do que a ligagcao de um verso com outro em nivel sintatico
ou semantico como no poema “Garrafas”, no qual os versos sao ligados uns aos
outros sintaticamente e semanticamente.

Outra caracteristica propria do Barroco nas obras de Alda pode ser percebida
nas cores utilizadas por ele, dentre as quais predomina o “claro-escuro”, efeito visual
impactante, formando-se um contraste, um paradoxo em suas obras. O ciberpoeta
ainda utiliza da intertextualidade como no “Poema Puzzle”, que remete o leitor a
obra pictérica de Edward Munch, “O grito”, acompanhada pela musica de abertura
da épera Carmina Burana, de Call Off, ressaltando a convergéncia de midias da
ciberpoesia.
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Silva et. al. (2014, p. 90) assinalam que, sobre o suporte e a forma do texto de
Alda, “é imprescindivel referenciar o carater instantdneo e imediato das obras na tela,
assim como a movimentacao, a formacao e a diluicdo de textos, imagens e sons”.
Sem duvidas, a obra desse autor possui um carater instantdneo, seguindo uma
estruturacao livre e aproveitando-se do espaco de diferentes maneiras, integrando
formas verbais e ndo-verbais (imagens, movimentos e sons) em um mesmo plano,
como no “Poema nas nuvens”. Os versos de seus poemas também sao livres,
podendo adquirir diversas formas.

Em seus poemas, Alda recorre a metaforizacao da palavra POEMA, a formacéao
de imagens com as proprias palavras e a acédo entre poema e leitor. Este podendo
modificar o texto apenas com o passar do mouse e participando ativamente da
construcéo e desconstrucdo do poema. Assim, o leitor tem total liberdade para
produzir sua interpretacdo do poema.

Bosi (2006, p. 32) atenta a essa caracteristica também presente no Barroco,
ao dizer que o poema Barroco, ao ser aberto, “denota perspectivas multiplas do
observador”. A metaforizacdo no Barroco também &€ lembrada por Ramos (1979, p.
12), que ressalta “como néao apenas desaparece o individual dentro de uma ideia
genérica, mas também de dois conceitos distintos de matéria real, elevam-se a
um sé conceito estético, uma imagem”. Assim, o ciberpoeta faz uso, na maioria de
seus poemas, de um vocabulario simples e da repeticdo de palavras, constituindo
anaforas. Outra figura de linguagem recorrente € a sinestesia que se constitui pela
juncao dos diferentes elementos de sentido em uma mesma imagem, permitindo
uma completa interacdo entre poema e leitor.

Em todo o site, na pagina dos poemas que serado, a seguir, analisados mais
a fundo, é possivel figurar ecos do Barroco como veremos no desdobramento
desse estudo. Antes, faz-se necessario frisar a grande sinestesia presente na obra
de Antero de Alda, que € uma das grandes peculiaridades do Barroco. Assim, os
poemas de Alda sempre sao acompanhados pela musica de fundo, pelo movimento
na tela e pelas imagens.

A fragmentacdo da sociedade € uma questéo importante abordada no poema
Pensamento de Antero de Alda, pois remete também a fragmentacéo do individuo,
acentuada numa sociedade fluida, marcada por eventos instantaneos e passageiros,
préprios da cibercultura.
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quando estamos no rés-do-ch3o ou no primeire andar ha sempre
um pensamento no subterraneo ou no rés-do-chdo...

Figura 1: Poema Pensamento — Antero de Alda

Fonte: <http://www.anterodealda.com/pensamento.html>

Antero de Alda, no poema mencionado, trata de uma denuncia social e politica
ao modelo imposto pelo capitalismo e a alienagcao causada por ele. A individualizacéo
€ um fato; ndo se trata de uma questao opcional, e sim, de um fator social.

Fragmentar os homens faz com que se desacomodem e busquem a
reacomodacdo, que se trata da ordem civil, mas com isso acabam deixando de
questionar o social e se preocupam com o individual. A possibilidade de existir, de
ser e de fazer ndo gera felicidade, mas a insatisfacéo e o tédio; logo, os individuos
buscam sempre mais, e o0 erro nao é permitido.

Outra caracteristica do Barroco presente nesse poema é o0 uso rebuscado de
palavras, valorizando a forma, o uso de figuras de linguagens e a presencga de um
raciocinio engenhoso, ou seja, se faz presente o cultismo e o conceptismo. A palavra
“pensamento” parece espelhar seu significado literal, mas, no decorrer do poema,
percebe-se que Alda usa o poder evasivo da linguagem, retratando a arbitrariedade
do signo. Logo, o pensamento € desacoplado de seu significado original, como um
substantivo abstrato, e muitas vezes essa palavra tem o sentido de pessoa. Ha
0 enaltecimento desse lexema, mesmo que na escrita ndo seja representado com
letra maiuscula. O mesmo ocorre em poemas pertencentes ao Barroco, como nos
seguintes versos de Grego6rio de Matos: “Mas ai! Que andou Amor em ti prudente”
(Soneto VII) e “Depois da Luz se segue a noite escura” (Inconstancia das coisas do
mundo).

O autor faz perguntas no decorrer do poema, como “Nesse momento estas a
pensar do subterraneo ou do rés-do-chao?” e “Correspondera exactamente a cada
nivel do pensamento uma classe social?”. Tais interrogacdes revelam as incertezas
do sujeito lirico e, consequentemente, do homem em relagcdo a sociedade e os
modelos impostos por ela.
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O “rés-do-chao” e o subterraneo correspondem as classes sociais mais baixas,
citados muitas vezes ao longo do flashpoema, mostrando que independente de sua
classe social havera sempre alguém que estd abaixo de vocé. Essas pessoas séao
aquelas que nao conseguiram aproveitar do regime socioecondémico atual, sofrendo
todo tipo de discriminacdo. Assim, o poeta faz a sua dendncia das mazelas da
sociedade.

Noverso “Haumaidade em que os pensamentos se misturam...”, o individualismo
tem horror a mistura, mas, com esse verso, Alda quer mudar essa concepc¢ao: “Cada
pensamento tem a sua consciéncia, ou seja: 0 seu codigo de honra...”. Quando
chegamos a uma determinada idade é inevitavel certo grau de individualidade pelo
fato de a experiéncia nos tornar mais seletivos, portanto, mais solitarios. Surgindo
entdo um pensamento contraditério. Se desejo viver o meu eu de forma natural e
simples, significa rebaixar-me ao “rés-do-chao”?

Mais adiante, ha uma reflexdo sobre permanecer na vida natural, e se isso
acontecer € considerado marginal. Nesse ponto, nos remetemos ao verso: “Se nao
me compreenderem € porque sO eu realmente penso também no subterraneo, ou
devo concluir que ha provavelmente outras terminologias entre delinquentes...”

Com esse poema, o autor € capaz de nos remeter a uma critica social
amplamente pontuada: a imposicao social, a solidao, as péssimas condi¢cdes de
moradia, preconceitos, bem como pré-conceitos com relagcdo aos pensamentos
do individuo. Aquele que pensa no proximo e em todas as dificuldades a que séo
expostos sdo julgados tdo pequenos e baixos quanto aos que de fato vivem no
subterraneo.

o poema nio é grande

nem é pequeno.
de resto, até nem é

um grande poema:

nio fala da miséria que vai na casa
dos vizinhos
nem da crise nem da tempestade

é s6 um poema para ler

i lupa.

em todo 0 caso ¢ um poema

e, com atencio, nele pode ler-se
alguma

in-qui-e-ta-cio!

Figura 2: Poema A lupa — Antero de Alda

Fonte: http://www.anterodealda.com/poema_a_lupa.htm

Ao entrarmos na sala do poema “A Lupa”, nos deparamos logo de inicio com
o contraste do preto e do branco, ao fundo uma agradavel melodia com o titulo
“Romance de Amor”, de autor desconhecido.
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O titulo “A Lupa” denota a ideia central do ciberpoema, que no site vem
representado por uma imagem de uma lupa. Com o cursor do mouse podemos seguir
0 poema que vem descrito com letras pequenas e, a medida que seguimos com 0
cursor/lupa, os versos sao ampliados, nos dando a dimensao de letras e sentidos.

O poema satiriza a imagem da lupa como representacado da cegueira humana
frente a compreensao da arte, do que esta intrinseco em uma obra, e metaforiza
a lupa com o olhar, ou seja, tudo tem o significado e a propor¢édo do nosso olhar,
da visdo que temos com relacdo ao que foi exposto. E através do nosso olhar que
tiramos nossas conclusoes.

Jouve (2012, p. 16), seguindo a perspectiva de Kant, nos leva a esse conceito
quando afirma: “[...] o que define a relagao estética, portanto, ndo é a natureza do
objeto apreendido, mas o tipo de olhar que se lanca sobre ele”. Além disso, “néo
€ 0 objeto que torna estética a relacédo, € a relagcdo que torna o objeto estético”
(GENETTE apud JOUVE, 2012, p.16).

Em um primeiro momento, o autor utiliza-se de antitese para relatar o quao sem
importancia um poema pode parecer, ou hao, como nos v. 1, 2 e 8:

O poema néo é grande
Nem é pequeno

E s6 um poema para ler

Coloca o poema em uma situacao futil, sem nenhum motivo social ou jornalistico
de existir, como nosv.5e 7.

N&o fala da miséria que vai na casa

Nem da crise nem da tempestade

Quando posicionamos a lupa nos versos em outra sequéncia, temos claramente
esse dualismo e um dilema paradoxal, em que o autor engrandece o poema € 0
apresenta por quem tem a capacidade de enxerga-lo como de fato é. Verifica-se
a sua funcéo social, a critica, a esséncia, o sentido de ser. O autor deixa essa
intencdo marcada pelo sinal de: (dois pontos), no v. 4, que evidencia a sequéncia de
possibilidades para que o poema seja grande, e nosv. 10 e 11.

Um grande poema:
Em todo caso é um poema

E, com atencéo, nele pode ler-se

O autor talvez chame a atencéo para as trés palavras solitarias que formam
seus versos. O que os versos 6, 9 e 12 do poema querem nos dizer? Existe “alguma”
coisa que “a lupa” nos faca ver melhor, com a soliddo “dos vizinhos”? E a nossa
incapacidade de ndo compreender um poema, € nem perceber que ele nos langa a
realidade miseravel dos nossos vizinhos, que mesmo ao nosso lado precisamos de
uma “lupa” para ver suas necessidades.
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Antero de Alda finaliza o poema com o verso 13, no qual separa as silabas
da palavra “inquietacéo”, e exclama designando o efeito que um poema pode ter
sobre quem o |é e o quanto ele pode nos tirar a paz ao reconhecermos nele a sua
importancia em informar e emocionar.

31 CONCLUSAO

A ciberpoesia tem suas caracteristicas inerentes as da prépria internet:
multimodalidade, temporalidade fragmentaria, estrutura em rede, instantaneidade e
interatividade com o destinatario (Hayles, 2009). A obra de Antero de Alda nao foge
a essas caracteristicas.

Conclui-se que muitos sdo os ecos do Barroco na poesia de Antero de Alda.
Primeiramente, sua lirica moderna e visual, situada no contexto historico e literario
contemporaneo, recebe a funcédo de denunciar, criticar e satirizar os problemas
existentes na sociedade. Greg6rio de Matos, importante autor barroco, em sua
obra, gozava de tal fungcdo ao passo que satirizava os costumes de sua época e
criticava as atitudes de pessoas consideradas importantes na sociedade. Se, na
poesia de Gregoério de Matos, “o0 achincalhe e a denuncia encorpam-se e movem-se
a forca de jogos sonoros, de rimas burlescas, de uma sintaxe apertada e ardida, de
um léxico incisivo” (BOSI, 1999, p. 40), os movimentos, a modernidade liquida e a
intertextualidade servem de apoio para a critica e a denuncia de Alda.

Além disso, a partir de uma analise mais detalhada de sua obra, é possivel
perceber que existem muitos recursos estilisticos peculiares do Barroco nos poemas
de Alda. Figuras de linguagem, como as metaforas, demonstram a presenca de certo
culto a forma, algo muito préximo do Cultismo barroco. Dessa forma, apesar de
Antero de Alda estar inserido em um contexto contemporaneo, moderno e digital, ele
recorre a tragos estilisticos do Barroco para produzir seu patriménio literario-visual
gque tanto nos encanta e faz pensar.
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CAPITULO 12

ENTRE POESIA, VIAGEM E ESPACOS: REFLEXOES
SOBRE A POESIA DE JOSE CRAVEIRINHA

Vanessa Pincerato Fernandes
Marinei Almeida

RESUMO: Este artigo
analisar os poemas de José Craveirinha, poeta
Mocambicano, a partir da teoria de narrativa
de viagens por Buesco (2005) em que trata
de como a problematica da viagem tem sido
fundamentalmente discutida, nos estudos
literarios, no intuito de apresentar como a
imagem poética constroi pelo viés da linguagem,
a importancia da “realidade” duma imagem.
Com conceito de Glissant (2001) veremos tal
imagem através da poesia, que de acordo com
0 tebrico, através da poesia podemos abrir
nossas barcas e navegarmos para todos. Em
meio estes conceitos tomaremos a poética da
histéria como experiéncia vivida, uma vez que
diante da escrita e da memoria a literatura vem
articular, em meio a tradicdo e os costumes,
de guerras e conquistas no periodo Colonial
e poés-colonial, uma imaginagao histérica que
construira uma poética da historia a partir dos
relatos imaginarios embrenhados na escrita de
José Craveirinha.
PALAVRAS-CHAVES: Poesia,
viagem, histéria e memoria.

tem por objetivo

literatura de
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INTRODUCAO

Temos na literatura de viagem um género
literario que geralmente consiste em uma
narrativa acerca de experiéncias, descobertas
e reflexbes presenciadas pelo viajante
durante seu percurso. Esta se classifica em
cinco categorias, das quais trataremos aqui
no que tange a viagem imaginaria, por meio
da poesia, enquanto objeto de estudo. As
narrativas de viagens e suas narrativas e
escritas pos-coloniais, sédo estudadas a partir
do Romantismo e no final do século XVIII se
fortalecem as viagens de artistas, poetas e
estudiosos principalmente a Italia, Oriente
Médio e Norte da Africa. Contudo entendemos
por Literatura de Viagens um género que
sobrevive desde o século XV ao fim do século
XIX, onde os textos apresentavam caracter
compositério, dos quais tinhamos o cruzamento
da Literatura com a Histéria, em que as
viagens, sendo elas reais ou imaginarias (ar,
terra, mar), ganhavam forma, independente
do deslocamento ou percurso (Tzvetan, 1990)
em que a intencdo era o relato e descricao da
terra, fauna, flora, minerais, usos, costumes,
crencas e a forma de organizagdo cultural dos
poVoS.

Quando falamos na Literatura de viagem,

encontramos nos textos um caracter disciplinar,
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em que se situa na fronteira entre a histéria, a ficcdo e trata ainda de aspectos
técnicos e cientificos, seja estes julgado pelo autor. Ao estabelecermos relacdo com
0 panorama historico da viagem e aos relatos de viagem, viemos aqui, propor uma
Literatura de viajantes presentes na escrita colonial e pés-colonial, que se constitui
na singularidade do olhar, no eu poético, entre os espacos presentes na mente do
viajante e desencadeiam na alteracédo da experiéncia pela linguagem e referéncias
intertextuais.

Nessa acepcéo, através dos recursos de linguagem com 0s quais se constitui o
relato de viagem, seja em textos poéticos, seja em textos de prosa-poética, o intuito
deste trabalho é buscar compreender as impressdes € 0s meios 0s quais permeiam
a construcao das imagens e a construcdo da sinestesia capaz de convergir para
provocar tal encantamento no leitor. Neste enfoque, as poesias de José Craveirinha
serdo lidas e analisadas n&o no intuito de observar a fungdo dos referenciais que
testemunham, mas, sim da poeticidade dos relatos.

11 LITERATURA DE VIAGENS E VIAJANTES LITERARIOS

Para a discussdo acerca da poeticidade dos relatos, relatos de viagem,
tomaremos dos conceitos de Buesco (2005: 11), no que tange a problematica da
viagem, que tem sido fundamentalmente tratada, nos estudos literarios, de acordo
com as perspectivas que os interesses dominantes das culturas da época modelam
e, segundo as concepc¢des diferenciadas de um texto ou discurso que relativamente
contornam a linguagem. Assim:

A perspectiva tematica, tradicional, mas justificada por vias metodologicas
diferenciadas, esta quase sempre presente nos trabalhos que se ocupam
dos varios tipos de sensibilidade viajante ao longo da literatura. Por um
lado, ele recobre o que a aproximacgao historicista retém da referéncia para
o interesse predominantemente literario; por outro lado, a ideia de viagem
integra potencialmente um conjunto nocional de componentes enraizadas
na existéncia humana (v.g. partida, chegada, projecto, realizacdo, caminho,
travessia, finalizac&o, retorno), e, por conseguinte, nas coordenadas de espacgo
e de tempo que lhe s&o coextensivas (e em si mesmas secantes), completando
necessariamente o conjunto figurativo assim esbocado com a implicagcao de um
impulso accional que mobiliza qualquer instancia subjectiva nas suas dimensodes
de tempo e de lugar, e que se traduz no movimento. (Buesco, 2005: 12)

Para Buesco, os textos de Literatura de Viagens séo interdisciplinares, pois
permeiam a Histéria e a ficcdo, mostrando um olhar do viajante a partir da configuracao
de uma imagem a cerca do espaco e cultura do outro. Contudo, o autor ndo toma
a viagem apenas enquanto percurso, mas enquanto registro digno e testemunho
veridico.

Em consonancia, Cristévao (2002), nos mostra que as Literaturas de Viagens
se distinguem por uma qualidade literaria aceitavel, isto posto, por um trabalho

com a encenagao e com 0s recursos da linguagem, o autor propde a divisao desta
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Literatura em cinco categorias de viajantes e viagens, as quais: temos na primeira
0 viajante peregrino; a segunda se ocupa das viagens de comércio, o viajante
mercador; na terceira categoria estdo as viagens de expansao politica e cientifica,
ou seja, o0 viajante explorador; na quarta temos as viagens eruditas, constituidas
pela necessidade de formacgao ou de servico, o viajante diplomata; na quinta, temos
as viagens imaginarias, que ndao é necessariamente a distincdo entre o real e o
imaginario, mas sim a importancia do relatado pelo viajante. Desse modo, nosso
trabalho vem tratar diretamente da quinta categoria postulada por Cristovao que
podemos dizer que esta tratara da poeticidade dos relatos, pois para Buesco:
Uma poética da viagem na literatura pode, mediante estes horizontes tedricos,
ascender a perspectivas de trabalho que estabelecam relacdes entre os sentidos
tematicos investidos no discurso, as organizagbes de composicdo e género
apresentadas pelos textos e as referéncias culturais e histéricas (mas pelos textos
tornadas igualmente instancias discursivas ou “quadros de linguagem”) que eles
assumem, ndo postergando nem a consideracdo tematica, nem a dimensao
poética nem a incisdo de ordem pragmatica. (Buesco, 2005: 17)

Visto isto, quando falamos em relatos de viagem, nos reportamos ao
Descobrimento, aos pioneiros que projetavam nos povos que encontraram sua
cultura, seus proprios desejos, ideais, medos, supersticdes, fantasmas, em resumo,
o seu ideal de imaginario. Nesse limiar, podemos a partir da analise dos recursos
empregados na linguagem com os quais ela plasma o relato de viagem, nos apropriar
da fala de Glissant (2001: s/r) em que: “O exilio é a viagem para fora dessa priséo.
Introduz de forma imovel e exacerbada o pensamento da errancia. [...] Se o exilio pode
pulverizar o sentido da identidade, o pensamento da errancia, que € pensamento do
relativo, quase sempre o reforgca”, ou seja, a partir do exilio na viagem, seja ela real
ou imaginaria, temos a construcéo da visédo de si e do outro.

21 O DISCURSO COLONIAL E POS-COLONIAL: A PROBLEMATICA
SUBJACENTE INCORPORADA NO PATRIMONIO LITERARIO

A Africa durante toda sua histéria de existéncia passou por diversos periodos,
diversas mudancgas e ainda hoje sofre com isto. A literatura, ndo diferente nesse
Continente, sofreu e ainda sofre com as mudancas ocasionadas pela colonizacao.
Deste modo veremos como a questao colonial influenciou naliteratura e principalmente
na poética de Craveirinha, as mudancas ocorridas com a independéncia,
especificamente de Mogcambique, Noa (2002), deixa claro ao dizer que:

Pensar a literatura colonial implica ter como pano de fundo um processo histérico
(a colonizac&o) e um sistema (o colonialismo). Inevitavelmente, a literatura
colonial acaba por ser ou co-actuante ou consequéncia de um fendbmeno que tem

subjacentes motivos de ordem psicoldgica, social, cultural, ideoldgica, estética,
ética, econdmica, religiosa e politica. (Noa, 1999: 60).

Para falarmos sobre esse processo de colonizagcéo, posto por Noa como
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primordial, recorremos a alguns escritores, como Stuart Hall (2006) e Bhabha (1989).
Estes séo escritores que trouxeram estudos culturais e pds-coloniais para as atuais
pesquisas, consonante com o pensamento desses escritores tomamos a sociedade
africana como uma sociedade colonizada e o sujeito africano como colonizador néo
assimilado pela empreita colonialista.

Porquanto, a Literatura em Mocambique, nos referimos em especifico aqui ao
poeta Craveirinha, no periodo colonial, vem acolher a ideia de retomar as condicbes
materiais e culturais da sociedade mogambicana desse periodo ou parte desse
periodo, com o intuito de tentar observar como se estruturou a criagcdo literaria em
um espaco dominado pelo regime colonial portugués, pois como postula Maquéa
(2007:46): “A literatura mogambicana surge da valorizacdo das coisas do pais, de
um corte ideoldgico que tinha no horizonte um pais livre e independente”.

Assim, podemos postular a poética de Craveirinha como literatura colonial, pois
de acordo com Noa (2002: 21-22): “(...) toda escrita que, produzida em situagao de
colonizacgdao, traduz a sobreposicao de uma cultura e de uma civilizagao manifesta no
relevo dado a representacao das vozes, das visdes identificadas com um imaginario
determinado”. Ou seja, é a marca incontornavel que temos na escrita desse poeta
que descreve a luta do africano por meio do nacionalismo elementar, bem como Hall
(2006: 50) diz que: “Uma cultura nacional é um discurso — um modo de construir
sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepc¢édo que
temos de n6és mesmos”.

Como ainda postula Noa (2002: 46), “(...) a literatura colonial caracteriza-se
justamente pelo facto de os seus cultores ndo abdicarem da sua identidade, das
referéncias culturais e civilizacionais dos seus paises, embora tentem mostrar-se
integrados no meio e na sociedade nova de que fazem parte”. E assim que Craveirinha
escreve. Ele ndo abdica sua origem negra, e sim, traz para seus versos tragos fortes
de sua cultura e a luta contra a colonizag¢ao, que incansavelmente citamos.

Em suma, temos uma poética, em Craveirinha, que reflete uma maneira de
ser e estar no mundo, a partir do momento, em que o poeta assume o espacgo
colonial enquanto materializagdo discursiva, como uma questéo de identificacao de
nacionalidade.

31 POETICIDADE DOS RELATOS: UMA EXPERIENCIA DE VIAGEM PELA
LINGUAGEM ENTRE OS ESPACOS QUE SE DESENCADEIAM NA MENTE DO
VIAJANTE

José Joéo Craveirinha é sem davida o maior nome da poesia mogambicana,
aquele que conhece e reconhece seu pais na linha ténue da critica € no intimo

da palavra. Os poemas escolhidos para analise fazem parte da obra Karingana ua
Karingana (escrita entre 1945-1968) a qual foi sua segunda obra publicada (1974),
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de acordo com o poeta a obra foi escrita para relatar poeticamente o cotidiano dos
mogambicanos, em um periodo marcado pela ocupacéo colonial. Visto isso, a escrita
de Craveirinha se insere e torna-se passivel de andlise a partir da poeticidade dos
relatos presente na narrativa do dia a dia dos mogambicanos e pela forga lirica que o
olhar sensivel e inteligente, do poeta transmite, por meio dos recursos de linguagem
com que o autor transfigura e esculpe sua experiéncia de viagem imaginaria pela
efabulacédo de sua poética.

Partindo do pressuposto que:

Toda viagem se fundamenta numa expectativa, e por isso ela é sempre corrente
[...] expectativa comercial, de conquista, de conhecimento, de mudanca, de
prazer, expectativa incoégnita muitas vezes, e talvez seja essa a mais propria da
viagem, a que Rimbaud exprime como “passaros de ouro na noite sem fundo”.
(Buesco, 2005: 30).

Pensamos a escrita de Craveirinha fundamentada na expectativa incdgnita,
pois muitas vezes o poeta perpassa pelo mundo real e imaginario deixando ao leitor
0 desejo e por vezes a recusa, do que realmente poderia ter dito. De modo que:

O poema ocupa-se da vida enquanto processo, que imediatamente salienta a
visdo durativa, da circunstancia ou do sonho; mas é também alteridade e troca,
de objetos e do tempo, do valor e da seguranca, anddina passagem pelas coisas
em que as formas de andar (de viajar) emergem, para entregarem a ser outras
formas desse mesmo andar. Chegar, entdo € sempre estar para partir de novo, e
a alteridade abre interrogacéo da expectativa, da troca e da comunicacéo (glosa
da figuracao das “ilhas do desejo” que formulamos a partir de Baudelaire). (idem,
2005: 31).

Ou seja, as formas de viajar é também alteridade, troca, o estar no outro e
embalados neste caminho poético, trazemos aqui o livro Karingana ua karingana
(2008) que é composto por 84 poemas divididos em quatro partes: “Fabulario (1945-
1950)”, “Karingana (1958)”, “3 odes ao inverno” e “Tingolé”. A expressao Karingana
ua Karingana é equivalente ao “Era uma vez”, expressao ocidental, termo o qual é
utilizado para iniciar os contos orais em Africa. Podemos dizer que tal expresséo é
um chamamento para o inicio daquilo que sabemos ser uma tradicdo oral, o inicio
de uma histéria, de uma viagem que sera relatada, pois segundo Walter Benjamin,
existem dois tipos de narradores, os viajantes: os que viveram a histéria e voltam
para contar o que viram; e o sedentario: que reproduz o que ouviu, sem sair do lugar.
Craveirinha nesta obra vem nos apresentar a narrativa de um viajante, que vive e
conta sua historia, ao modo de Africa Karingana ua Karingana. Em Africa, o resgate
das tradicOes orais presente tanto no titulo da obra quanto ao longo dos poemas,
atenta para o engajamento poético e politico do poeta que se fez presente nas lutas
pela independéncia do pais, em que a luta pela construgcao de uma sociedade nova,
independente sao temas de seus poemas.

Como objeto do nosso trabalho, nos ateremos a terceira parte (3 odes ao inverno)
da obra Karingana ua Karingana, composta por 3 poemas: “1° ode ao inverno”, “2°
ode ao inverno” e “3° ode ao inverno”, estes retratam o inverno, rigoroso, nas casas
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pobres de Mocambique, na periferia, 0 chamado por Craveirinha de Mafalala, lugar
onde o poeta se constituiu e se reafirma enquanto sujeito negro mogambicano, pois
conforme afirma Buesco (2005), s6 se valida como viagem se |4 estiver ou se viajar
no imaginario, relatar um lugar onde ja esteve, saudoso.

Contudo, perpassaremos pelos 3 odes, mas nossa intensao é analisar, segundo
a teoria de narrativa de viagem, o 3° ode, o qual o poeta faz uma viagem saudosa,
que nos remete também ao poema Cangdo do exilio (1847) de Gongalves Dias,
pois escrever a memoéria, segundo Maquéa, é representar imagens do passado,
experiéncias vividas e diante da escrita saudosa temos a memoria e a literatura
diante de paradoxos entre a histéria e as outras areas do conhecimento. Para isso:

[...] viagem inclui também a fase de uma dindmica mais abrangente: andar em
viagem significa no fundo parar em algum sitio, deter-se na via, suspender o
caminho (para um olhar, um dialogo, uma apreensdo, um gesto, uma escrita, a
renovacao do viatico; paragens). (Buesco, 2005: 13).

Segundo o proprio poeta, Craveirinha, ele nasceu na cidade de cimento (como
ele se refere ao bairro nobre de Mocambique) e viveu no Mafalala (bairro que
representa a pobreza e a situacao subalterna imposta pelo colonialismo), mas seus
poemas se contextualizam onde acabam as ruas asfaltadas, o lugar onde ele volta
seu olhar, com a memoria do que foi vivido, detém-se na via e a poeticidade de seus
relatos ocupam-se de sua paragem. Com isso temos o primeiro poema:

1° ODE AO INVERNO

Ainda é manha cedo

e nas ruas ninguém.

S6 0 homem do lixo embrulhado

em mortalha de ganga e cacimba
despejando latas ao ladrar dos cées.

Nas casas
ainda
todas as portas cerradas.

Mas na manhé cedo

ao raivoso rosnar dos caes
s6 o homem do lixo...

0 homem do lixo...

... do lixo

e mais ninguém.

Manhé&-cedo nas terras ardentes do sul
e nas cidades homens e criangas

coitados ainda ainda dormindo.

Karingana ua Karingana / Obra Poética (2008)
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No primeiro poema podemos ver o homem, enquanto vasculha o lixo, em
um espago onde todos dormem, representando uma cena de miséria instaurada
ao revirar o lixo. Este homem é posto enquanto bicho, colocado ao lado dos
animais irracionais em busca de alimento, aqui o eu poético nos apresenta, nos
leva a convivéncia, digamos assim, pela proximidade com que o jogo das palavras
postas pelo poeta nos conduz a uma aproximacao desse homem que revira o lixo,
de homens esquecidos pela sociedade, que diante da situacéo de colonizac&o de
Mocambique, este homem equiparado a um bicho € uma denuncia social, é a forma
da representacao da resisténcia, de engajamento social do poeta e a situacao social
real do pais em que vive. Para Buesco:

A imagem, porque € imagem do Outro, € um facto cultural; alias, fala-se
frequentemente da imagologia cultural. Ela deve ser estudada como um objeto,
uma pratica antropolégica, tendo o seu lugar e a sua fun¢&o no universo simbdlico
nomeado aqui “imaginario” inseparavel de toda a organizacéo social e cultural,
pois é através dele que uma sociedade se V&, se escreve, se pensa € se sonha.
(2005: 53).

Assim, a imagem desenhada pelo vazio presente no poema, delineado pelas
palavras sé/ ninguém, na primeira e terceira estrofe, nos conduz a uma situacéo
vivenciada pelos animais, em que somente estes fazem companhia ao homem,
e ainda ao raivoso rosnar dos caes, reforca a ideia de luta pela sobrevivéncia,
onde vivendo a mesma realidade (homem e animal) que vencga aquele que tem mais
condi¢cdes de lutar pela sobrevivéncia.

No segundo poema, temos o eu poético que narra de dentro para fora:

2° ODE AO INVERNO

Fora

a cacimba enche a noite africana
de trevas brancas

e os faréis do Buick abrem
caminho a forca.

Nas noites de xigubo sem manta
insofismaveis fogareiros a carvao
com seus habitos predestinados
pdem os negros em coro definitivo
muita fora dos invernos
suavemente.

Karingana ua Karingana / Obra Poética (2008)

Aquilo que ele vivencia Fora/a cacimba enche a noite africana, na primeira
estrofe, “cacimba” € uma espécie de buraco aberto, geralmente em terrenos
pantanosos, que serve para retirar a agua para consumo. Esse olhar de dentro para
fora do eu lirico, € a materializagdo da presenca do colonizador e do colonizado.
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Ainda nessa estrofe, temos os ultimos versos marcados pela cidade de cimento e a
situacdo imposta pela empreita colonialista, quando o poeta se refere a uma Buick,
uma marca de carro norte-amercicana que abrem/ caminho a forca.

Na segunda estrofe do poema, temos o contraste com o Mafalala, onde a
unido entre os irmaos de cor, ao se referir sem manta/ insofismaveis, ou seja, sem
qualquer coisa que os cubra que deixe de faltar com a verdade, temos a reuniao
e unido regada ao som do xigubo, instrumento de percusséo, tambor. Esse ritual
qgue os coloca em coro definitivo reforca a resisténcia fora da imposicao, fora dos
invernos. Segundo Glissant:

E isso que nos faz insistir na poesia. Apesar de consentirmos em toda a irrecusavel
tecnologia, apesar de concebermos as manobras das politicas a concertar, o
horror de vencer fomes e ignorancias, torturas e massacres, e a totalidade do
saber a conquistar, o peso de cada maquinaria que acabaremos por controlar, e
a fulguracéo desgastante da passagem de uma a outra era, da floresta a cidade,
do conto ao computador — h&, a proa, agora comungado, esse ainda rumor,
nuvem ou chuva, ou fumo tranquilo. Conhecemo-nos enquanto multidéo, no
desconhecido que nao aterroriza. Gritamos o grito da poesia. As nossas barcas
estdo abertas, nelas navegamos para todos. (2001: s/r).

Com isso, com base em White (1995), podemos afirmar que os poemas de
Craveirinha articulam uma tradicdo de memdérias, em que a politica e a cultura se
entrelacam em meio a poética da historia sugerindo uma “imaginagédo historica”,
logo uma poética de viagem, que segundo Buesco (2005: 17) temos a “viagem na
literatura (na qual a probleméatica da viagem é utilizada como ingrediente literario,
em termos de motivo, de imagem, de intertexto, de organizacao efabulativa, etc. [...].

Em virtude dos acontecimentos histéricos em Mogambique temos presente nos
3 odes a narrativa da histéria triste da colonizacédo, em que os resquicios dolorosos
impostos pelo colonizador, onde o subalterno, o negro, esta a mercé daquilo que
tomou conta do seu lugar, do seu espaco.

3° Ode ao inverno

Na terra dos trépicos
palmeiras alongadas contra o fundo azul-fosco
e «Polana beach>> com turistas de ocasiéo.

Na terra dos trépicos

(Coca-cola bem gelada)

e nas paredes transparentes das montras
as xiganda-bongolo feiticeiramente
cobrindo as almas escondidas

dos homens no calor das sacas vestidas
e fundas cobicas chumbando-os

em arrepios de frio.

Na terra dos tropicos
(Coca-cola bem gelada)
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e cansacos africos contra as duras
paredes de vidro citadinas

com menos coca

e mais cerveja.

Karingana ua Karingana / Obra Poética (2008)

Viajaréumaacéo literal, confirmamosisto na saudosalembrancade Craveirinha
no 3° Ode ao Inverno ao iniciar a triade, de trés poemas que contam um pouco da
histéria de Mogcambique a partir do olhar daquele que vivenciou e lutou contra a
imposi¢cao do colonizador. No primeiro verso Na terra dos trépicos, Craveirinha
abre, como se fosse contar uma histéria, nos moldes de Karingana ua Karingana,
sobre um lugar e inicia a descricdo em que palmeiras alongadas contra o fundo
azul-fosco/ e «Polana beach>> com turistas de ocasido, remetem a Africa, onde
a palavra contra da sentido de oposi¢ao as palmeiras e complementa com o azul
fosco, ndo mais reluzente como antes visto, pois este lugar agora nomeado como
Polana beach (resort de luxo em Maputo) esta habitado por turistas de ocasiao,
aqueles que aproveitam o bom da terra. Para o eu poético, neste lugar, ndo existe
mais o brilho azul reluzente, mas sim com a comercializagdo e com o turismo, o lugar
brilhoso (antitese) se tornou apenas um lugar de comércio, azul-fosco.

Na segunda e terceira estrofes temos a repeticdo de dois versos, como em
ritmo musical, para ressaltar que Na terra dos trépicos/ (Coca-cola bem gelada)
mostrando a presenga mais uma vez marcante do colonizador, que em meio as
paredes transparentes das montras/ as xiganda-bongolo feiticeiramente/
cobrindo as almas escondidas/ dos homens no calor das sacas vestidas,
nestes versos nao temos o0 eu poético se enunciando de forma saudosa e sim com
ironia e recusa dessa terra dos tropicos, onde a imposi¢cao ganha espaco e traz as
xiganda-bongolo, cobertor barato usado para celar o burro, como metéfora para
cobrir as injusticas cometidas, mas ao enunciar em arrepios de frio comprova
que nao é possivel cobrir. Para Buesco (2005: 51) “O estudo da imagem deve
dar menos importancia ao grau de “realidade” duma imagem do que ao seu grau
de conformidade com um modelo cultural previamente existente, de que importa
conhecer os componentes, os fundamentos, a fungéo social”.

Neste sentido, por outro lado Na terra dos trépicos, estdo os cansacos
africos contra as duras/ paredes de vidro citadinas, os africanos separados deste
outro lado na mesma terra, em que a oposicao as citadinas, aos urbanos, onde a
cerveja toma o lugar da coca. Para Buesco (idem) “Incontestavelmente, a imagem
€, até certo ponto, linguagem, linguagem sobre o Outro; neste sentido, ela retoma
necessariamente uma realidade que designa e significa”.

Ao lermos o 3° Ode de Craveirinha podemos dizer que este é a antitese de
Cancao do exilio (1847) de Goncgalves Dias, onde as palmeiras sdo o lugar onde
canta o Sabia; o lugar retratado de forma saudosa do que foi vivido e que se espera
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retornar e encontrar do mesmo modo que antes, o oposto em Craveirinha, onde
0 eu poético tem consciéncia da mudanca do lugar em que o pano de fundo das
palmeiras ndo mais refletem, é azul-fosco.

Todavia reforcamos que a periferia € o lugar, o espag¢o de onde 0 eu poético
se enuncia, pois segundo Glissant (2001: s/r) “Centro e periferias equivalem-se. Os
conquistadores sao a raiz movel e efémera dos seus povos”. De modo que a transicao
de Craveirinha entre os espacos, bairro de cimento (centro) e o Mafalala (periferia),
€ matéria de poesia e tema de uma narrativa sobre a histéria de colonizacdo de
Mocambique.

41 CONCLUSAO

As intencbes analiticas desse estudo giram em torno de tecer teérica e
criticamente a relagao existente entre as teorias de narrativa da literatura de viagem
e as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, em especifico aqui, do género
poético. Contudo para Buesco (2005: 29): “[...] a viagem em literatura exige uma
cadénciaidéntica e regular que, por seu lado, o comboio e os transportes motorizados
podem desenvolver, e que encontra alids na roda o seu elemento mitico primordial
[...]”, encontra assim, o lugar de parada nas poesias de Craveirinha que foram lidas
e analisadas no intuito de apresentar, nao os relatos em si, mas sim a poeticidade
existente nos relatos.

Desse modo, pensamos como a escrita de Craveirinha fundamentou-se
na expectativa incognita, pois muitas vezes o poeta perpassa pelo mundo real e
imaginario deixando ao leitor o desejo e por vezes a recusa, do que realmente
poderia ter dito, de forma que:

[...] assim como a literatura romantica ou simbolista, todas utilizam parcelas da
viagem em organizacfes de texto alusivas de alcance normalmente simbdlico,
sendo a deslocacéo desta vez auto-referencial, isto €, inserindo a sua significacao
de deslocacdo de espacos no proprio espaco do texto, através da constituicdo de
metaforas, imagens, metonimias, perifrases, etc., e justamente com o predominio
da utilizacédo retorica. (Buesco, 2005: 23).

Quando falamos na Literatura de viagem, encontramos nos textos um caracter
disciplinar, pois estes se situam na fronteira entre a histéria, a ficcéo e trata ainda de
aspectos técnicos e cientificos. A escrita de Craveirinha se insere e torna-se passivel
de andlise a partir da poeticidade dos relatos presente na narrativa do dia a dia dos
mogambicanos, entre a historia, a cultura e religido presentes no espaco poético,
representado metaforicamente pelo poeta. Pela forca lirica que o olhar sensivel
e inteligente, do poeta transmite, por meio dos recursos de linguagem com que 0
autor transfigura e esculpe sua experiéncia de viagem imaginaria pela efabulacéao
de sua poética, temos a transfiguracdo da experiéncia de viagem pela linguagem
entre 0s espacos que se desencadeiam na mente do viajante. De modo que para
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Bosi (1992: 33) “A luta é material e cultural ao mesmo tempo: logo, é politica. Se
0 que nos interessa é perseguir o movimento das ideias, ndo em si mesmas, mas
na sua conexao com os horizontes de vida de seus emissores, entdo poderemos
reconhecer, na escrita dos tempos coloniais [...]".

Neste contexto, por meio dos recursos de linguagem com os quais se constitui
o relato de viagem, no entrelacar dos versos poéticos de Craveirinha, este trabalho
buscou compreender as impressdes e 0s meios 0s quais permeiam a constru¢do das
imagens, através da linguagem, e a construcdo da sinestesia capaz de convergir para
provocar o encantamento no leitor. Neste enfoque, as poesias de José Craveirinha
analisadas, nos apresentam nao somente os relatos referenciais do periodo colonial,
mas testemunha transversalmente pela poeticidade dos relatos, a histéria de luta e
resisténcia de um povo que sofreu a duras penas o processo de colonizagao.
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CAPITULO 13

MEMORIA, IDENTIDADE E NACIONALISMO ETNICO E
CIVICO EM NARRATIVE OF THE LIFE OF FREDERICK
DOUGLASS, AN AMERICAN SLAVE, WRITTEN BY

Nilson Macédo Mendes Junior
Universidade Federal do Piaui — UFPI, Centro de
Ensino a Distancia — CEAD, Teresina — Pl

RESUMO: O presente artigo do autor tem como
tema a memoéria, a identidade, nacionalismo
étnico e civico presentes na obra Narrative
of the life of Frederick Douglas, An
American slave, written by himself (1845),
romance autobiografico no qual o escritor
afro-estadunidense descreve sua trajetéria de
vida desde suas primeiras memodrias infantis,
mas que na verdade expressam as memorias
coletivas da comunidade negra de Maryland e
na qual se encontrava inserido por compartilhar
a mesma identidade. Essas memorias sdo as
de seus sete anos de idade e que se estendem
até o momento em que ele conseguiu escapar
para o norte dos Estados Unidos. Para
desenvolver as hipoteses aqui sugeridas foram
usados o0s seguintes tedricos: BERGSON
(1999), BHABHA (2013), CANDAU (2011),
DUBOIS (1996), FANON (1967), GLISSANT
(2006), HALL (2013), HAL-BWACHS (1990), LE
GOFF (2003), McCRONE (2002). O objetivo é
apontar como a memoaria individual e coletiva
exerce influéncia para construir uma identidade
cultural e por ultimo uma identidade nacional.
O trabalho foi desenvolvido através de uma
pesquisa bibliografica quantitativa e qualitativa
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HIMSELF

no campo da analise literaria. O resultado
estabeleceu as conexdes entre memodria,
identidade e nacionalismo nas comunidades
negras estadunidenses do séc. XIX através das
slave narratives.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria; Identidade;
Nacionalismo; Frederick Douglass; Narrativas
Escravas.

MEMORY, IDENTITY AND ETHNIC AND
CIVIC NATIONALISM IN NARRATIVE OF
THE LIFE OF FREDERICK DOUGLASS, AN
AMERICAN SLAVE, WRITTEN BY HIMSELF

ABSTRACT: The author’s current paper has
as its theme memory, identity, ethnic and civic
nationalism present in Frederick Douglas’s
Narrative of the Life, An American slave,
written by himself (1845), an autobiographical
novelinwhich the Afro-American writer describes
his life trajectory from his earliest childhood
memories, but in fact, it expresses the black
community’s collective memories of Maryland
and in which he was inserted by sharing the
same identity. These memories are his seven
year old ones and it extends until the moment in
which he managed to escape to the north part
of the United States. To develop the hypotheses
suggested here, the following theorists were
used: BERGSON (1999), BHABHA (2013),
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CANDAU (2011), DUBOIS (1996), FANON (1967), GLISSANT (2006), HALL (2013),
HAL-BWACHS (1990), LE GOFF (2003), McCRONE (2002). The objective is to point
out how individual and collective memory exerts influence to build a cultural identity
and finally a national identity. The work was developed through a quantitative and
qualitative bibliographical research in the field of literary analysis. The result established
the connections between memory, identity and nationalism in the black American
communities of the 18th century through the slave narratives.

KEYWORDS: Memory; Identity; Nationalism; Frederick Douglass; Slave Narratives.

11 INTRODUCAO

O presente artigo tem como objeto de estudo a memodria, a identidade e
nacionalismo presente na obra Narrative of the Life of Frederick Douglass, an
American Slave, written by himself (1845), romance autobiografico que descreve
sua trajetoria de vida desde suas primeiras memodrias infantis que ele julga serem
de seus sete anos de idade, ja que ele ndo sabia sua data de nascimento exata,
até o momento em que ele consegue escapar para o norte dos Estados Unidos,
mais especificamente New Bedford, Massachussetts, levando consigo sua esposa
Anna Murray. Em outubro de 1841 resolve assistir uma convencao abolicionista em
Nantucket Island na qual é convidado a discursar e onde conhece William Lloyd
Garrison que o incentiva a continuar discursando contra a escraviza¢ao nos Estados
Unidos.

Torna-se palestrante da Massachusetts Anti-Slavery Society, trabalho que o
tornaria mundialmente conhecido. Abre e publica seu proprio jornal abolicionista The
North Star, e como jornalista dele participou da cobertura da primeira conveng¢ao
pelos direitos das mulheres em Seneca Falls em 1848. Fica também mundialmente
conhecido pela sua infatigavel luta por todos os tipos de liberdades, defende o direito
dos trabalhadores, das mulheres, por justica e obviamente pela liberdade dos seus
irmaos de cativeiro.

No final da vida conhece Abraham Lincoln e se torna seu conselheiro,
ingressando assim na vida politica e consequentemente tornando-se servidor do
governo, exercendo diversos cargos na esfera publica, sendo o ultimo que ele ocupou
antes de sua morte o de Ministro Geral para a Republica do Haiti.

Dado o tema e o contexto historico para nosso trabalho, devemos ressaltar que o
gue nos motiva a dissertar acerca dessa obra e de seu autor é o total desconhecimento
deles dentro da academia brasileira, sendo conhecido de uns poucos que militam
com literatura americana e mais especificamente afro-estadunidense. Vislumbramos
a importancia da disseminacgao de seu trabalho, bem como de suas ideias dentro dos
cursos de letras/inglés por todo o pais, levando em conta que tanto sua obra quanto
a elaboracéo tedrica acerca dela servem de pilar canénico no seu pais de origem.

A partir desse ponto, o trabalho insta em que ideias, objetivos e em que teorias
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se fundamentam, abordam e se desenvolvem nossas ideias acerca do tema proposto
acima. Tendo como objetivo apontar como a memoria (seja coletiva ou individual)
influencia as relagdes sociais dos atores na obra de Douglass, e a partir disso definir
como ela constréi a identidade dos afro-americanos estadunidenses escravizados
dentro do processo de escritura do autor (memoria individual e coletiva), e explicar
como a partir da memodria individual que contém as memorias coletivas de uma
comunidade ocorre o advento da sua origem, pertencimento e consequentemente
construcdo uma identificacdo nacional.

Para tanto, usa-se as seguintes teéricos: Stuart Hall, W.E.B Du Bois, Benedict
Anderson, David McCrone, Homi Bhabha, Edouard Glissant, Raymond Williams, Yi-
Fu Tuan, Franz Fanon, Jacques Lacan, etc., e outros te6ricos que possam adicionar
informacodes relevantes a este trabalho, visto que o método de trabalho é dinédmico e
flexivel as adaptacdes ou alteragdes.

Primeiro discute-se como nos capitulos 1-8 da obra, Douglass descreve os
processos antropolégicos e sociolégicos no séc. XIX de privacdo da memoria
biolégica dos escravizados. Descreve ainda a percepcao de sentir-se um animal ou
coisa (reificacao), a violéncia fisica e psicolégica sofrida por ele e os seus irmaos de
cativeiro, e de como através destas reminiscéncias eles construiram o sentimento
de pertencerem a uma comunidade de sofredores, desumanizados e violentados
na sua liberdade de escolha, isto forja um pertencimento étnico, ja que todas as
agruras descritas faziam parte da vida de um afro-estadunidense escravizado, e
esse sentido de pertenca gera um sentimento de nacéo, s6 que no caso dos negros
estadunidenses sem o mito de origem.

Eu ndo tenho nenhum conhecimento exato da minha idade, nunca tendo visto
qualquer registro auténtico que a contenha. De longe, a maior parte dos escravos
sabe tdo pouco de suas idades como 0s cavalos sabem as deles, e é 0 desejo
da maioria dos senhores que conhe¢o manter seus escravos assim ignorantes.
Eu nao me recordo de jamais ter conhecido um escravo que soubesse quando
era seu aniversario. (DOUGLASS, 1973, p. 1, grifo nosso) (traducéao livre minha)

Abre-se a segunda parte do trabalho citando a frase de abertura da obra de
Frederick Douglass, relatando justamente na sua narrativa escrava autobiografica, a
sua falta de memdria sobre o fato prosaico de ndo saber a sua data de nascimento,
porém, sendo um escravizado fica patente que ser privado da memoria biolégica
basica de nascer fora algo comum nao somente para ele, como para todos os outros.

2 | REFERENCIAL TEORICO

Para explicarmos o que é memoéria nos estudos culturais comegaremos citando
uma definicdo bem simples que Candau (2011) usa nos conceitos preliminares do
seu livro Memoria e identidade, todo individuo é dotado de memoéria, com excecao
daqueles que portam alguma doenca, e que ela nada mais é do que uma complexa
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ordenacéao neurobioldgica.

Continuando nesta mesma vertente, podemos citar “Evoco, comparo minhas
lembrancas; lembro que por toda parte, no mundo organizado, julguei ver essa
mesma sensibilidade surgir no momento preciso” (BERGSON, 1999, p. 12). Esse
€ 0 sentimento primario (percepcao) contido na afirmacao do nosso autor, pois ele
usa na sua linguagem expressoes proprias de alguém que esta relatando, contando,
narrando uma histoéria: eu nasci, eu nao sei exatamente, eu ndo me recordo, usando
a primeira pessoa para narrar uma histéria que ndo € somente dele, &€ o narrador
autodiegético que traz no seu discurso a intertextualidade do discurso de outras
pessoas para sua narrativa oral, configurando um relato recuperado através da
memoéria coletiva (HALBWACHS, 1990). Ao tentar lembrar, evocar, acessar sua
memoria individual e ndo conseguir, ele se sente um animal, pois s6 eles séo
inconscientes da lembranga do dia em que adentraram nesse mundo.

As imagens cerebrais geradas por esse fato ndo refletem no seu corpo e
nem o incitam a agir para lembrar nas suas instdncias do seu sistema nervoso,
nervos e cérebro, do fato essencial na vida de qualquer ser humano, pois nem o
seu aniversario ou de qualquer outro escravizado tem uma data precisa, como ele
mesmo enfatiza no final do excerto ao usar o verbo lembrar na negativa (eu ndo me
recordo), que nos fizemos questao de grifar, para expressar a falta de capacidade
dele ou de qualquer um dos seus colegas em precisar suas datas de nascimento,
isso € o que Bhabha (2013) chama de alienagao colonial da pessoa, isso € uma forma
de negar a individualidade, decretar o fim da pessoa, Douglass expressa esse fim
humano dos escravizados estadunidenses quando escreve o seguinte “As criancas
brancas podiam saber suas idades, eu ndo entendia por que eu nédo poderia saber
a minha” (DOUGLASS, 1973, p. 1) (traducgéo livre minha), para seu senhor ele era
o Outro, e por isso privado de civilidade, era um outro tipo de diferenca, um outro
tipo de ambivaléncia (BHABHA, 2013) desumanizada, era a tentativa de reificacao
e equiparacao aos bens semoventes (cavalos, mulas, vacas, porcos) e por isso ele
nao precisava saber sua idade exata, e como 0s animais, a sua idade e as dos outros
negros da plantation eram calculadas através das estacbes do ano, fenbmenos da
natureza, ou eventos sociais ou de trabalho da fazenda.

Mas, quando falamos de memoria também evocamos os fatos sociais e
antropolégicos envolvidos, pois, ela ndo é somente um evento ligado a nossa biologia,
ela é também a nossa capacidade de criar imagens no nosso imaginario para que
elas possam se engendrar no simbdlico, e dependendo de nosso envolvimento
sentimental com essas imagens, quem sabe chegar ao real e recriar o que foi vivido.
Para tanto, € necessario analisarmos todo um cabedal de informacdes que nos
chegam através das histérias passadas oralmente da coletividade para o individuo.

Certamente, se nossa impressdo pode apoiar-se ndo somente sobre nossa

lembranca, mas também sobre a dos outros, nossa confianga na exatiddo de
nossa evocacao sera maior, COmo se uma mesma experiéncia fosse recomecada,
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nao somente pela mesma pessoa, mas por varias. (HALBWACHS, 1990, p. 25)

Halbwachs (1990) nos da varios exemplos em uma tentativa de elucidar o que
seria a memoria coletiva para n6s humanos. Citaremos seu exemplo do professor no
exercicio de sua profissao e seus diversos alunos e diversas classes, para os alunos
todas as atividades e acdes do mestre durante a execugao de seu trabalho gerara um
impacto nas relagdes sociais deles, pois, por terem aproximadamente a mesma idade
quase sempre serdo amigos fora da sala de aula e exerceréo outras atividades juntos
gue nao so assistirem as aulas, e por isso, comentardo a respeito do mestre gerando
fortes ligagdes emocionais que resultardo em lembrancas comuns a todos os alunos,
para o professor aquele contato social sé6 acontece naquele ambiente de trabalho,
eles ndo sdo um grupo social permanente na vida dele, entdo, consequentemente
nao havera uma lembranca a ser compartilhada.

Seguindo o raciocinio descrito acima, o acoitamento testemunhado pelo
escritor de sua tia Hester, ato que faz parte de sua vida cotidiana, € uma experiéncia
marcante para ser esquecida. Algo bastante comum a época e que refletia uma
pratica social de controle exercida contra os afro-estadunidenses que cometiam
alguma falta na opinidao dos seus senhores, controle exercido por seus feitores, ou
pelas proprias maos do senhor. Douglass reclama em varios pontos de seu texto
da falta de humanidade para com seus irm&os de cativeiro e que para um negro
estar errado bastava a sua cor de pele, “A todas essas queixas, nao importa o quao
injustas, o escravo nunca deveria dizer uma palavra. Coronel Lloyd n&o tolerava
qualquer contradicdo de um escravo” (DOUGLASS, 1973, p. 18-19) (traducéo livre
minha).

Essas memdrias coletivas ganharam a possibilidade de se cristalizar em
palavras escritas (LE GOFF). Narrativas como a descrita acima, que antes eram
passadas de um especialista da memoria para outro através da oralidade (na tradicao
africana eram os griots ou akpalos), na forma escrita contribuem muito para que o
conceito inicial de cultura como forma de vida global, ja que a palavra deriva do verbo
latino colo, eu moro, eu ocupo a terra, seu participio é cultus e o futuro culturus, e
que por extensao significa também eu cultivo o campo (BOSI, 1992), e por conta
de uma melhor reconstrucéo histérica das tradi¢gdes da tribo, seja introduzido na
forma de uma ideia de identidade cultural comunal. Porém, foi Herder (1784-91)
quem primeiro empregou o termo no plural (WILLIAMS apud HERDER, 2008), que
desta forma convinha um novo significado que gerou um leque de aplicacbes para o
termo, mais precisamente trés: a) um estado mental desenvolvido, b) os processos
desse desenvolvimento e ¢) 0os meios desses processos, o terceiro sentido é hoje
em dia o mais aplicado, coexistindo muitas vezes conflituosamente com seus usos
antropolégicos e sociais (WILLIAMS, 2008).

O trabalho chama a atencéo para a fungao de homem da meméria, genealogista,
historiador. Douglass assume esse papel quando passa a narrar sua historia e a de

Lagos e Desenlaces na Literatura Capitulo 13 127



seu povo, pois, ele petrifica na escrita a cultura de seu povo. Leroi-Gourhan (1964 —
1965) classifica a meméria em trés tipos: especifica, étnica e artificial. Sendo para ele
ainda “[...] uma memoria “étnica” que assegura a reproducdo dos comportamentos
nas sociedades humanas [...]” (LEROI-GOURHAN, 1964 -1965, aspas do autor, p.
269). E através de estabelecer as relagbes sociais étnicas que podemos comecar
a falar de identidade e de nacionalismo. O mito de origem que a priori € oral, mas
que segundo Glissant (2006), é possivel de ser reinventado através da poética da
relagcdo e do hibridismo cultural na escrita, e tal fato resulta na constru¢do de uma
identidade cultural.

Primeiro, falar-se-a da identidade cultural, que é estabelecida por um individuo
pertencer a uma determinada cultura, etnia, raca, lingua, religidao e acima de tudo
nacéo Hall (2003). A identidade no caso dos negros escravizados estadunidenses
estd pautada por uma vida dificil e desumana descrita em varias passagens do
texto de Frederick Douglass. Varias formas de controle social sédo exercidas pelos
senhores brancos para combater as mais diversas formas de resisténcia, se usatanto
da violéncia fisica quanto da violéncia psicoldgica para se obter o sucesso conseguir
tal controle, a separacdo de membros da mesma familia € um desses sistemas
de controle social bastante comum a época, “Minha mae e eu fomos separados
guando eu era apenas uma crianga, antes que eu a conhecesse como minha mae”
(DOUGLASS, 1973, p. 2) (traducgéo livre minha). Os negros para escaparem desse
controle cantam, e eles o fazem para escapar momentaneamente de sua condicao
vexatoria de prisioneiros.

Segundo W. E. B. Du Bois (2013) no seu As almas da gente negra, a identidade
cultural que reune todos os negros estadunidenses em uma sé comunidade étnica
€ a cor da pele, ele nota que é diferente dos outros, como se ele estivesse fechado
do mundo por um véu (negro), ele nascera nos Estados Unidos, mas nao pertence
a sociedade nacional branca americana. Ele se questiona por que Deus o fez um
marginal, um estranho em sua propria casa, pertencente a Outra comunidade
nacional (a negra) americana desumanizada e barbara. Ele finaliza afirmando
que o negro estadunidense tem na sua histéria a luta pela ansia de conseguir sua
humanidade autoconsciente, para com isso, sua dupla-consciéncia tornar-se uma
so. A identidade do negro nos Estados Unidos € definida pelas violéncias fisicas e
psicoldgicas impostas a ele desde a época da sua vida de escravizado até a pos-
emancipacao. Podemos ainda focar nas relagdes sociais mantidas entre senhores e
escravizados, elas eram baseadas na constru¢cdo ambivalente da diferenca. Mas, nao
a diferenca baseada na binariedade branco/negro, ocidental/oriental, cristao/pagéo.
Elas sdo mais profundas e desgastantes, pois, se constroem na estereotipacdo da
situacao colonial (BHABHA, 2013). Uma situagao psicologicamente diferente que nos
reporta Fanon (1967) quando rebate um colega quanto ao complexo de inferioridade
imputado ao colonizado, que na verdade esse complexo ndao passa de um desejo
gerado pela demanda do colonizado de tomar o lugar do colonizador, e da neurose
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do opressor e medo do Outro.

Continuando o pensamento, Bhabha (2013) interroga no terceiro capitulo do
seu livro as identidades negras contidas na obra Peles negras, mascaras brancas
de Franz Fanon (1967), levando em consideracao a prerrogativa pos-colonial no
campo social da ambivaléncia racial ou sexual e que tal situacdo se forja na luta
de classes e cultura. O que para ele assume um cunho insoluvel, mas, que na
verdade tem um fundo mais representado pela realidade social e pelo psiquismo do
envolvidos. Esses fatores elencados levam a uma tomada de posi¢cdo de ambos os
lados, 0 que resulta em um deslocamento de uma das partes, neste caso por estar
hegemonicamente em situacdo de assimetria e com seu poder de voz negado, 0
negro é deslocado e forcado a assumir uma identificagao criada pelo logocentrismo
europeu (CULLER, 1985), como pergunta Spivak (1996), pode ele como subalterno
contar sua historia e revelar sua verdadeira identidade, pois é o branco que fala por
ele? Aresposta € ndo. Na verdade gera um desejo, e o barramento deste, gera um
sentimento de n&o pertencimento a Nacao onde o negro habita.

Por isso, Bhabha (2013) questiona Franz Fanon quando ele escreve que a
psiquiatria € uma técnica que visa permitir aqueles que contrairam uma doenca
psiquica ndo se sentirem como estranhos em seu ambiente. Esse é o sentimento
gue 0s negros vivem, primeiro os africanos e depois seus filhos, e mais ainda
aqueles que sao filhos de seus proprios senhores, situacado quer Douglass denuncia
na seguinte passagem,

O boato que o meu senhor era meu pai, pode ou néo ser verdade, [...] que 0s
senhores de escravos terem ordenado que, e que por lei estabelecida, os filhos
de mulheres escravizadas devem em todos 0s casos seguir a mesma condicao
de suas mées; (DOUGLASS, 1973, p.3) (traducéo livre minha).

Fica patente nestas palavras a dupla entrada sugerida por Lacan (1982), ja que
0 escravizado ficava psicologicamente abalado por ndo entender como seu suposto
pai, que em tese deve cuida-lo, pode trata-lo como qualquer outro negro, e além
disso lucrar com sua exploragao.

Para Fanon, tal mito do Homem e da sociedade é fundamentalmente minado
na situacado colonial. A vida cotidiana exibe uma “constelacao de delirio” que
medeia as relactes sociais normais dos seus sujeitos: o preto escravizado por
sua inferioridade, o branco por sua superioridade, ambos se comportam de
acordo com uma orientacéo neurética. (BHABHA, 2013, p. 82)

Bhabha (2013) chama isso de entre-lugar, Hall (2003) chama de diaspora,
isso forca os africanos a ndo gostarem do lugar onde vivem, um conceito que Tuan
(2012) sintetiza na palavra topofobia. Por se encontrarem em um ambiente acerbo e
cruel, o escravizado desenvolve o desejo da errancia quando entende sua situacao
de cativo, pois, ele anseia por um local onde ndo sera violentado, a esse lugar vai
dispensar um afeto, vai gostar de ficar nele, esse é o conceito de topofilia (TUAN,
2012). “O que é frequentemente chamado de alma negra € um artefato do homem
branco” (FANON, 1967), o que ele quer dizer com isso € que a identidade negra
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€ uma criagdo do homem branco. Elas sé&o criadas segundo a divisdo psiquica de
corpo e algo que fende as representacdes e articula o artificio da identidade.

Entdo, podemos concluir que a identidade do escravizado afro-estadunidense
descrita na obra de Douglass é construida tendo como base os sofrimentos, as
violéncias e o abismo social de ser o Outro na situacao colonial, ela define também
seu pertencimento de acordo com sua etnia, dessa forma eles constituem uma nacéao
étnica dentro de uma Nacado-Estado. S&o aqueles que apesar de terem nascido nos
Estados Unidos né&o sao estadunidenses, e tem que reivindicar sua nacionalidade
civica.

Mas o que queremos realmente depois de percorrer todo esse caminho é propor
que ao se utilizar das memorias de violéncia e discriminacdo racial do seu povo,
elas desembocam na cultura negra afro-americana, que ao seu passo € usada para
poder definir-se como um s eu e escapar da ambivaléncia racista colonial, e com
isso determinar sua identificacdo através de uma identidade comunitaria e étnica
afro-estadunidense. O passo seguinte € demonstra na obra como a nagao étnica
afro-estadunidense emerge destes processos sociais e antropologicos.

Antes de comecarmos a falar do nacionalismo em Frederick Douglass,
precisamos conceituar e entender o conceito de na¢éo e nacionalismo. Iniciaremos
colocando a definicdo de Hobsbawn (1990), que Nacéo é a comunidade e cidadaos
de um Estado, vivendo sob 0 mesmo governo e com 0s mesmos interesses, é
também uma coletividade de habitantes de um territério com tradicdes, aspiracoes e
interesses comuns, subordinados a um comando central.

A fazenda principal do coronel Lloyd tinha a aparéncia de uma aldeia pais.
Todas as operacdes mecanicas para todas as outras fazendas eram realizadas
aqui. A fabricacdo e conserto de sapatos, a serralheria, reparo da madeira e
fabricacdo das carrocas, tanoaria, tecelagem e moinho, eram todos realizados
pelos escravos na casa grande. (DOUGLASS, 1973, p. 12) (traducgao livre minha)

Sob esse ponto de vista, a descricao feita da fazenda principal se assemelha
em muito com uma Nac¢&o nos moldes da definicdo dada acima. Pode-se notar que
ela € completamente autossuficiente em termos econémicos, produz todos os tipos
de servicos e mercadorias também, esse € um fato muito comum nas Américas
oitocentistas. E por ultimo, o dono tem a figura analoga ao de um soberano de um
pais, pois tudo por ele é decidido, ele tem literalmente o direito de vida ou morte
sobre os brancos e mais ainda sobre os negros.

Entao, o sr. Gore sem consulta ou deliberacdo com qualquer outra pessoa, sem
nem mesmo ter dado a Demby um aviso adicional, levantou a espingarda a altura
do rosto, e fez uma mira mortal em direcao da sua vitima em pé a sua frente, e
em um instante depois o pobre Demby estava morto. (DOUGLASS, 1973, p. 25)
(traducéo livre minha)

O senhor Gore demonstra assim um verdadeiro poder politico sobre os
escravizados, pois além de matar, ele também fomenta a competicdo entre os
escravizados no mesmo ambito de uma eleicdo, como descreve o autor em uma
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passagem na qual um escravo é escolhido para ser criado na casa grande, “Os
concorrentes para tado desejado cargo muito diligentemente procuravam agradar
seus feitores, como os requerentes de cargos nos partidos politicos procuram
agradar e enganar o povo” (DOUGLASS, 1973, p. 13) (traducgéo livre minha). As
comunidades nacionais presentes na narrativa do texto analisado por nés até agora
sao apresentadas por esse viés. Existe, no entanto, outra maneira de se definir uma
nacédo, a comunidade nacional é imaginada no discurso para Anderson (1991), e
que ela é uma producéao de tradi¢cdes inventadas para com isso se criar a no¢ao de
pertencimento.

Segundo Hall (2003), as tradi¢des tidas como muito antigas em diversos paises
nao passam de invencdes para reunir sob signos nacionais diversos povos. Outra
maneira de fazé-lo, é a tentativa de estabelecer uma identidade nacional através de
um idioma. S&o conceitos presentes em muitos simbolos nacionais adotados pelo
Estado-Nac&o: mapas, bandeiras, hinos nacionais, linguas oficiais, monumentos
nacionais, culturas nacionais e que a questdo da nacionalidade é um construto
e algo flutuante (McCrone, 2002), que fomentam o nacionalismo étnico baseado
nessa gama de simbolos nacionais. A partir do que foi dito anteriormente, procura-se
demonstrar que esse tipo de nacionalismo é também representado dentro do texto,
mais de acordo com um tipo de nacionalismo chamado de étnico. “No nacionalismo
étnico, “nacionalidade” tornou-se um sinénimo de “etnia”, e de identidade nacional”
(GREENFELD, 1992, aspas do autor p.12) (traduc¢ao livre minha).

Tanto da parte dos brancos quanto dos negros, suas nacionalidades dentro
da obra sao baseadas na cor de suas peles. Ela determina quem sao os cidadaos
superiores e os inferiores. Quem manda e quem obedece, e principalmente quem
sofre por conta da cor de sua pele. Desta forma, as identidades originais tem que
ser deixadas para tras, muitas vezes no navio negreiro, e aqui se inicia sua nova
vida tendo que aprender um novo idioma, no caso dos Estados Unidos o inglés, e
a partir dessa nova cultura criar uma identificacdo comum de pertencimento a uma
comunidade, s6 que desta feita sem mito de origem. Eles devem ressignificar sua
identidade cultural atavica em uma compdsita ou crioula a partir de suas memorias
étnicas e usando os seus rastros/residuos culturais (GLISSANT, 2006).

31 CONSIDERACOES FINAIS

Nossas consideracdes finais sdo que através das memorias individuais que
estdo impregnadas pelo conhecimento de muitas pessoas, conceito de memoria
coletiva, as culturas sao criadas e influenciadas tanto nas sociedades normais quanto
nas sociedades coloniais, especialmente aquelas onde aconteceram as relagdes dos
senhores com 0s escravizados. Depois de exemplificar que através da tentativa de
privacdo da memoria biolégica, da amnésia, e de tentar barrar suas memarias com
o intuito de psicologicamente desumanizar o negro, elas mesmo assim subsistem,
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e de forma inversa do que se pode considerar normal, elas criam uma identificacéo
nova que as leva a criar uma identidade cultural compdsita, hibrida ou crioula.
Essa memdéria passa pelas reminiscéncias das violéncias sofridas, o que resulta
no estabelecimento de um grupo pautado e identificado com o sofrimento, com a
tentativa de desumanizacao executada pelos brancos e que acontece com a perda
de todas as suas liberdades, fisica e de poder decidir e escolher os destinos de sua
vida. Todos esses fatores sao os responsaveis por incitar dentro destes individuos
a vontade de pertencer novamente a um grupo étnico, portanto, esse sentimento
proveniente do sofrimento forja a ideia da nacéo étnica afro-americana escravizada
estadunidense.
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CAPITULO 14
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RESUMO: A perspectiva da mulher como
transgressora remete aos principais mitos
de criacdo e segue, pela Arte e Literatura,
estabelecendo toda uma jornada de subverséo
que acabou por consolidar uma compreensao do
feminino como representante do incognoscivel,
do misterioso e do inalcancavel, logo
perigoso, ameacador. Este estudo se propde
a problematizar e comparar a composicao dos
elementos do género Fantastico, nas obras Aura
de Carlos Fuentes e A outra volta do parafuso
de Henry James, levando em conta a utilizac&o
de aspectos atribuidos tradicionalmente ao
imaginario feminino, na tessitura dos contos.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo Fantastico;
Conto; Feminino; Carlos Fuentes; Henry James.

FASCINATION AND TERROR: THE FEMININE
FIGURES IN AURA OF CARLOS FUENTES
AND THE OTHER TURN OF THE SCREW OF
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HENRY JAMES

ABSTRACT: The perspective of the woman as
transgressor refers to the main myths of creation
and follows, by Art and Literature, establishing
a whole way of subversion that ended up a
consolidating an understanding of the feminine
as a representative of the unknowable, the
mysterious and the unreachable, therefore
dangerous, threatening. This study proposes to
problematize and compare the composition of
the elements of the Fantastic in the texts Aura of
Carlos Fuentes and The other turn of the screw
of Henry James, taking into account the use of
aspects traditionally attributed to the feminine
imaginary, in the building of the stories.

KEYWORDS: Fantastic Realism; short stories;
Female; Carlos Fuentes; Henry James.

da
transgressora remete aos principais mitos de

A perspectiva mulher  como
criacdo e segue, pela Arte e pela Literatura,
estabelecendo uma jornada de subversao que
consolidou uma compreensdao do feminino
do

misterioso e do inalcancavel, logo perigoso

como representante do incognoscivel,
e ameacador. De deusas antigas, como a
indiana Kali, criadoras e destruidoras, as mais
sedutoras Femme Fatale do cinema, com seu

potencial mesmerizador, é possivel verificar na
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cultura ocidental uma tradicao literaria, pictorica e filmica que revela uma conexao
entre a femealidade e as poténcias dionisiacas e incontrolaveis da natureza.

O homem civilizado passa o tempo de sua existéncia sobre a Terra tentando
lidar com a extensdo de sua subordinacdo a demanda da natureza. Suas principais
tentativas de escape deste conflito infinito sdo a via da cultura e a da religido. Basta,
porém, um capricho da natureza, recusando-se a oferecer as condi¢des basicas para
sua existéncia e o ser humano néao sobrevive, a despeito de toda ciéncia, filosofia e
tecnologia construidas. De modo geral, a sociedade humana € a fragil tentativa do
homem de protecdo contra a natureza.

A sexualidade e o erotismo constituem a complexa intersec¢céo de natureza e
cultura, sendo que o sexo, independentemente da cultura, sempre foi cercado de
tabu, talvez porque nele a moralidade e as boas intengcdes néo bastem para vencer
os impulsos primitivos. Para Camille Paglia (1990), sexo e identidade sédo poder. Na
cultura ocidental toda relacéo é de exploracéo e todos matam para viver. A lei natural
e universal da criagao a partir da destruicao opera tanto na mente quanto na matéria.
“Identidade é conflito. Cada geracéo passa seu arado sobre os 0ossos dos mortos.”
(p.14)

O sexo € daimdnico (do grego daimon). Quase nada ainda se conhece sobre o
investimento da libido em determinadas coisas ou pessoas (catexis). O livre-arbitrio
no que tange ao sexo ou a emocao € limitado, como bem o0 sabem os poetas, a paixao
€ sempre irracional. Assim como a Arte, o sexo também esta cheio de simbolos, o
sexo adulto carrega em si sempre uma representacdo, um ato ritual derivado de
realidades anteriores. Os seres humanos sao 0s Unicos cuja consciéncia surge de
tal forma entrelacada aos instintos animais. E impossivel compreender inteiramente
0 Sexo, porque nao se pode entender a natureza.

Na cultura ocidental, as relagdes perceptivas, especialmente pelo olhar, estao
no @mago de nossa estratégia contra 0 medo dessa natureza perigosa e insondavel.
Ver, identificar, nomear, compreender - este reconhecimento € um escudo contra o
medo. Por meio de uma cognoscéncia ritual, repetitiva, busca-se construir e manter
alguma defesa, ainda que fragil, contra a incognoscibilidade da natureza. “A ciéncia
e a estética ocidentais sdo tentativas de revisar esse horror dando-lhe uma forma
mais palatavel para a imaginacgao.” (Paglia, 1990, p.17)

No homem, a consciéncia é refém de seu envoltério de carne, cujos impulsos
ela ndo consegue deter ou acelerar; tal chama cténica nao tem climax, apenas uma
ronda, um ciclo interminavel. Aidentificacdo da mulher com a natureza, por outro lado,
era universal na pré-historia. Nas sociedades agrarias ou de caca que dependiam
da generosidade da natureza, a femealidade era reverenciada como um principio
imanente da fertilidade. O progresso da cultura, oficios e comércio deu ao homem
recursos que o libertaram das instabilidades climaticas e restricdbes geograficas.
Com a natureza menos influente, a femealidade recua em importancia. A Creta
Minodica foi a ultima cultura ocidental a adorar os poderes femininos. A femealidade
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cultual ndo forneceu forca ou viabilidade cultural. O que sedimentou a mentalidade
do homem europeu foi a cultura guerreira micénica que, aliada aos dérios fundaram
a Atenas apolinea que por meio da linha greco-romana expandiu-se. Tanto a tradicao
apolinea quanto a judaico-crista sao transcendentais. “O judaismo, seita matriz do
cristianismo é o mais poderoso protesto contra a natureza.” (Paglia, 1990, p.19) Com
a evolucao do culto da terra para o culto do céu, a mulher é transferida para o reino
interior. Os mistérios procriativos da mulher, seu corpo arredondado que remete aos
contornos da Terra, fazem-na o centro do simbolismo primitivo e aquilo que pare o
mundo. Com o advento da cultura, passou-se da magia do ventre para a magia da
cabeca, os homens usaram-na como uma defesa contra a natureza feminina. Da
magia da cabeca veio a gléria da civilizacdo masculina que, ao final, ndo consegue
relegar a mulher a um lugar obscuro, acabando por ergué-la consigo, ambos os
sexos enredados por endividamentos histéricos.

“Os ciclos da natureza sao os ciclos da mulher.” (Paglia, 1990, p.20) A biologia
feminina € um continuum de retornos circulares, como bem ilustra o conto Aura de
Carlos Fuentes, analisado adiante. Tais retornos comecam e acabam no mesmo
ponto. A centralidade da mulher Ihe concede estabilidade, ela ndo precisa tornar-
se, apenas ser. Tal centralidade é um grande obstaculo ao homem, cuja busca de
identidade ela bloqueia. O homem precisa transformar-se num ser independente da
mulher, livre dela. Se né&o o fizer, retornara a ela. A mulher ndo anseia por uma fuga
transcendente ou historica do ciclo natural, nunca sonhou com a miragem do livre-
arbitrio, ja que sabe que nao é livre - desejando ou néo a maternidade, esta atrelada
ao brutal e inflexivel ritmo da procriacao. O corpo da mulher € uma maquina ctbnica,
diferente do espirito humano que nele habita. O corpo feminino € um mar sobre o
qual atua o movimento das ondas. Isso da a mulher mais realidade e mais sabedoria.
“Todo més é destino da mulher enfrentar o abismo do tempo e do ser, o abismo que
€ ela mesma.” (Paglia, 1990, p.22)

Falando das origens do imaginario feminino, sua influéncia nos conflitos entre
as personas sexuais e como isso interfere nas concepcdes de Arte e Literatura,
a redescoberta de Lilith, em comparacéo a Eva, remete a uma compreensao da
origem da relagdo homem e mulher, da cisé&o entre instintivo e racional e esclarece
a concepcao do primado do masculino sobre a mulher, sentida sempre como
misteriosa e superior, portanto admirada e temida, logo necessariamente vigiada
e temida. “Toda histéria da relacdo homem-mulher (...) € uma série de notas de
rodapé a histéria de Adao e Eva.” (Hillman, 1984, p.13) A dificuldade do homem de
lidar com o feminino, sua repugnancia histérica e necessidade de subjugacédo sao
reacbes ao medo do poder inexoravel da natureza criadora/ destruidora encarnada
no feminino. Toda razédo e logica, inspiradas por essa ansiedade, sdo apolineas
(referéncia ao dualismo apolineo x dionisiaco proposto por Nietzschie em A Origem
da Tragédia). O grande antagonista de Apolo, Dionisio, reina sobre o ctdnico, cuja

lei é a femealidade procriadora.
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A femme fatale faz parte do peso incbmodo do erotismo, este ponto fraco
da sociedade, pelo qual a natureza ctonica o invade. Ela surge nas expressoes
artisticas diversas em diferentes formas, desde a mde medusina até a frigida ninfa,
mascaradas pelo brilho luminoso do fascinio apolineo. Sua inatingibilidade, por
vezes representada pelo viés do sobrenatural ou da loucura, encanta e destroi. Por
meio de neurdticas, psicopatas, ninfomaniacas, bruxas, fadas, vampiras ou outras,
este tipo de imaginario feminino surge sempre com uma amoral auséncia de afeto
e empatia, uma serena indiferenca pelo sofrimento alheio (exceto se de alguma
forma essa ‘piedade’ exalta seu narcisismo, como na governanta de A Outra Volta
do Parafuso) que convida e observa desapaixonadamente, sempre testando seus
poderes sobre a vitima.

Utilizando concepcgdes da Teoria do Imaginario, conforme é compreendida por
Durand (2004) e Bachelard (2001), este trabalho se propde a problematizar e comparar
a composicao dos elementos de hesitacao nas obras de Fuentes e James citadas,
levando em conta a utilizacao de aspectos atribuidos tradicionalmente ao imaginario
feminino, como a loucura, o sucubo, o mistério, o ocultismo, o instintivo e o daiménico,
na tessitura dos contos. Compreendendo a composi¢cdo do estranhamento como
parte da estruturacdo do fantastico, provocado pela fissura entre o referencial da
realidade do mundo conhecido pelo leitor e por um novo referencial, alheio ao leitor,
mas também com seus préprios codigos e verossimilhanca, compreensiveis dentro
de seu préprio contexto, pretende-se relacionar a influéncia do feminino arquetipico
com o arranjo das escolhas estéticas que caracterizam o género, entendido por
meio dos conceitos de Todorov (1970), Roas (2001), Alasraki (1999) e Bessiére
(1974) que permitem um entendimento dos sentidos do insdlito, expressos no eixo
da relac&o entre real e imaginario, permitindo a reflexdo sobre as faces enigmaticas
das representagdes da mulher, muitas vezes, aterradoras.

O argumento da novela Aura(1962), de Carlos Fuentes explora o imaginario
feminino primitivo, associado as for¢cas ocultas de Lilith, as deusas ctdnicas e ao
culto ao corpo da mulher, o labirinto onde o homem se perde, mas também se
encontra. A novela se estrutura na ideia do feminino como representante do poder
criador/destruidor da natureza, da mulher como detentora de mistérios insoluveis
e dominadores. Fuentes se utiliza da femme fatale como portal de entrada para
uma relacdo mais profunda com as for¢cas que regem o universo. Aura exerce sobre
Felipe Monteiro uma forca centripeta que o faz paulatinamente submeter-se a ela,
comprometer-se com ela, envolver-se em seus rituais ocultistas e confessar-se seu
eternamente. Por meio do encontro com essa mulher cténica, 0 homem apolineo tem
arevelacao de sua propria identidade - uma identidade mitica que atravessa o tempo
nascendo, morrendo e renascendo, num ciclo infinito, apenas para reencontra-la:
Aura-Consuelo, a mulher, a Natureza.

Toda narrativa se apoia em elementos de impacto fantastico, a hesitacdo se
constituindo a partir da suspeita, nutrida por indicios auspiciosos de que as duas
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personagens, jovem e velha, sejam na verdade uma sé pessoa, configurando uma
existéncia dupla e simbibtica. O insélito iniciado a partir deste conflito amplia-se
gradativamente até o desfecho final, quando se revela o duplo de Felipe, General
Llorente.

Pressupostos da obra de Fuentes, referentes a historicidade e aos aspectos
da formac&o cultural dos povos latino-americanos, estdo presentes de forma
contundente em Aura, contribuindo com a tessitura do imaginario feminino. Esse
conteudo amplia a ideia da dualidade femealidade ctonica x masculinidade apolinea,
utilizando tal jogo mimético para ilustrar o encontro-enfrentamento-sobreposi¢ao das
culturas amerindias e europeias. Além das questdes identitarias que sao recorrentes
em toda narrativa, o jogo de espelhamento temporal e a propria cenografia da histéria
contribuem para o estabelecimento da atmosfera fantastica.

Anarracdo em 2%.pessoa, ou seja, o foco narrativo centrado no ‘vocé’ (ou no ‘t0’)
ressalta o tom dubio e premonitdrio que caracteriza a historia. Tal recurso formal que
transforma o ‘vocé’ em um condutor dos eventos inclui o leitor na espiral narrativa,
atribuindo-lhe uma percepcéao propria obrigatoria que dialoga com o autor, contribuindo
ela mesma para o desenrolar dos fatos e intensificando os efeitos insélitos da obra.
Tal arquitetura da trama, ainda que inovadora, estabelece um vinculo profundo com
a forma classica do narrador-testemunha, muito presente na narrativa fantastica
predominante no século XIX e largamente estudada por Todorov. Seja pelo olhar do
narrador-testemunha (relato em 12.pessoa), seja pelo olhar de um ‘t0’ imperativo que
comanda os passos dos personagens, os leitores sdo conduzidos pela trama por
meio de uma visao exterior e totalizadora, parcial e, logo, aprisionadora.

Vocé entra, sempre atras dela, na sala de jantar. Ela colocara o candelabro no
centro da mesa; vocé sente um frio umido. Todas as paredes do saldo estdo
cobertas de uma madeira escura, lavrada com estilo goético, com ogivas e
rosaceas entalhadas. Os gatos deixam de miar. Ao sentar-se, vocé nota que
foram dispostos quatro lugares e que ha dois pratos quentes salvas de prata...
(FUENTES, 1998, p.8)

A tbnica da narrativa carrega o imaginario da bruxa vampira como mola mestra,
imaginario sempre intensificado quando retratado pelo viés do feminino, como
comenta Paglia e ilustra o mito de Lilith. O elemento da sedugdo, presente desde o
primeiro paragrafo: “...uma oferta assim nao é feita todos os dias”, a atmosfera gética
da casa:”...as luzes de mercurio ndo iluminam, as bagatelas expostas ndo adornam
essa segunda face do edificio. (...) os nichos com seus santos mutilados coroados
de pombas, as gargulas de pedra...”, a “cabeca de um feto canino” como aldrava da
porta e o indicio da armadilha: “...olha pela tltima vez (...) tenta inutilmente reter uma
unica imagem desse mundo exterior diferente” sdo todos lugares-comuns das boas
histérias de sucubos.

Outro aspecto que aproxima Aura de outras narrativas envolvendo seres
sobrenaturais, especialmente de vampiros, como o Dracula (1897) de Bram Stoker,
€ a habilidade para o desdobramento corpéreo e sobreposicao temporal que a torna
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capaz de vivenciar suas idades, todas ao mesmo tempo, por meio de duplicacéo
e espelhamento. A questdo do conflito feminino diante do envelhecimento, a
imortalidade pela via do oculto sendo uma solugdo para a manutencao da eterna
juventude também é tema recorrente em narrativas fantasticas. Aura-Consuelo,
para manter a coreografia sinistra que garante a presenca de sua juventude e a
reconquista de seu amante se utiliza do sacrificio de animais e praticas de magia
negra, nas quais se inclui o sexo ritual.

Ao falar sobre o corpo da mulher, Paglia (1990) comenta:

O corpo de toda mulher contém uma célula de noite arcaica, onde todg
conhecimento deve parar. (...) O corpo da mulher € um lugar secreto, sagrado. E
um ‘temenos’, ou recinto ritual (...) Toda mulher € uma sacerdotisa que guarda o
‘temenos’ de mistérios daiménicos (...) O corpo feminino é o protétipo de todos 0s
espacos sagrados, do santuario ao templo e a igreja.(...) O tabu sobre o corpo da
mulher é o tabu que sempre paira sobre o lugar da magia. A mulher € literalmente
o oculto, que significa o ‘escondido’. (p.33)

Pode-se considerar que o ‘temenos’ de Aura-Consuelo se expande desde a
casa em que mora até os mais intimos reconditos de sua sexualidade. A dificuldade
de Felipe ao procurar o numero da casa, a escuridao constante que o obriga a
mover-se pelo cheiro e pelo tato (6rgaos perceptivos considerados mais primitivos
que a viséo), as portas que nao se fecham impedindo o estabelecimento de fronteiras
entre cOmodos e entre pessoas, as luzes dispersas e inconstantes que causam
efeitos hipnoéticos, os estranhos elementos religiosos que compdem o quarto de
Consuelo, os ratos que ‘protegem’ as memdérias do general, tudo contribui para a
atmosfera fantastica que constitui o grande ‘néo saber’ de Felipe e que o atraem
irredutivelmente. A casa representa a ruptura com o mundo exterior, racional,
apolineo, masculino e permite a penetragc@o no universo cténico, instintivo e ocultista
do feminino. A descricdo deste ambiente, que introduz o leitor no ambiente classico
da narrativa de terror, ganha maior densidade e tens&o na medida em que acumula no
simbolismo apresentado elementos dessa natureza, mais intuida que compreendida,
do imaginario da bruxaria. Vale salientar que Saga, o nome do coelho de Consuelo,
era como os romanos chamavam as bruxas e feiticeiras (referencia?).

Talvez um dos maiores indicios deixados por Fuentes para o desvendamento
do mistério de suas personagens, os olhos verdes, olhos de mar, que em Aura eram
tao sedutores e em Consuelo tao impressionantes.

Em Aura, de imediato, o olhar de Aura garante a primeira das muitas entregas
de Felipe: “Sim, vou morar com as senhoras.” Ao que lhe responde, rindo, sua anfitria,
dizendo que muito Ihe agrada sua boa vontade, revelando a plena consciéncia do
poder que exerce por meio da jovem.

/IA senhora tentara reter sua atencéo: olhara de frente para vocé a fim de que
vocé olhe para ela, ainda que suas palavras sejam dirigidas a sobrinha. Vocé
deve fazer um esforco para se livrar desse olhar - outra vez aberto, claro, amarelo,

despojado dos véus e rugas que normalmente o cobrem - e fixar seus olhos em
Aura, que por sua vez contempla um ponto perdido e move oslabios em siléncio.

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 14



(FUENTES, 1998, p.11)

A cor verde, simbolo maximo da natureza viva, predomina em tudo o que
envolve Aura, séo verdes seus olhos, ela veste verde, verde € o vinho viscoso que
serve ao héspede de Consuelo, logo tornado seu amante. As fei¢cdes do rosto de Aura
nao se fixam na mente de Felipe, obrigando-o a olha-la constantemente e, assim,
deparar-se sempre com seus olhos verdes, limpidos, tao brilhantes que o atordoam,
hipnotizam. Paglia (1990) comenta: “A beleza da mulher € um compromisso com
sua perigosa fascinacao arquetipica. Da ao olho a consoladora ilusdo de controle
intelectual sobre a natureza.” (p.32) Enquanto persegue Aura com o olhar, Felipe
acredita poder absorvé-la, reté-la, manté-la com ele e para ele, quando na verdade,
cada vez que encontra seus olhos, esta sendo absorvido, retido, mantido com ela. No
texto de Fuentes, o olhar, instrumento apolineo por exceléncia serve como aspecto
de seducao e dominio da vontade de Felipe, liberando seu desejo. Em A outra volta
do Parafuso, surgird como meio de contencdo do poder da sexualidade latente da
governanta.

O ritual de devocao de Consuelo esta repleto de simbolismo de religides
primitivas, do cristianismo e até de satanismo. Talvez num dos momentos de maior
exploracédo da pluralidade cultural e do sincretismo religioso que caracteriza o
México e toda a América Latina, Fuentes revela também toda a dimenséo ctdnica da
femealidade como Paglia a compreende: intensa, selvagem, instintiva, indiferenciada,
indiferente aos questionamentos existenciais que afastam o homem do ciclo da vida,
oculta e extremamente carnal. Felipe se perde nas entranhas da mulher ctbnica,
jamais se libertara dela. Na novela de Fuentes, o masculino apolineo é para sempre
cativo da femealidade-natureza, assim como, na alma do sujeito latino americano, a
cultura europeia jamais se libertara da cultura amerindia.

Na novela de Henry James estabelece-se um jogo literario interessante que
revela inumeras influéncias: Temos a governanta de Charlotte Bronté invadindo a
Arcadia de uma casa de campo de Jane Austen e desordenando-a com o erotismo
obsessivo e reprimido de Poe. Ao ser designada para cuidar de duas criancas de
‘beleza angelical’, cai sob o dominio de dois daimons cuja presenca sinistra e o
‘olhar’ ominoso, ameagam a apolinea transparéncia das criancas. Por meio das
impressdes da governanta, cada vez mais obsessivas, Peter Quint e Jessel sdo
deménios homossexuais que retornam de entre os mortos, servos que se tornam
senhores por meio do terror que causam. Por meio de suas aparicbes opacas e
astuciosamente seletivas exercem uma influéncia obstrutiva e pesada sobre a
narrativa. A histéria se equilibra de forma brilhante na hesitagcado do leitor entre a
realidade e irrealidade de seus fantasmas. Esse efeito, no entanto, ndo parece ser
gerado tanto pelos possiveis eventos sobrenaturais descritos, mas muito mais pela
forma como as percepcdes da governanta e suas relacées com outros personagens,
com seu ambiente e os eventos em si, sao retratadas.
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E inevitavel para o leitor experimentado nos classicos da literatura inglesa
reconhecer certa semelhancga entre a protagonista e Catherine Morland de Northanger
Abbey(1817) de Jane Austen. Aspectos como juventude, vida reclusa, acesso a
literatura (talvez como Unico contato com o mundo exterior) e origens humildes sao
pontos em comum entre as personagens, além de uma imaginacao fértil e certa
instabilidade emocional. Tal similaridade, por si s, ja seria suficiente para antecipar
uma desconfianga nas percep¢des da governanta e originar um ponto de hesitagao
constante durante a leitura, uma vez que Morland se equivoca em todas as suas
impressdes e julgamentos dos fatos, mas conforme serd visto, sdo inumeras as
ferramentas usadas pelo autor para estruturar a narrativa, de inicio ao fim, gerando
e preservando essa atmosfera de duvida.

A utilizacdo do manuscrito como forma de atestar a veracidade do
acontecimento insélito, ao mesmo tempo gerando incerteza por meio da percepcao
impressionista daquele que relata, é recorrente no género fantastico, sendo talvez
O Horla de Maupassant um de seus maiores expoentes. Logo na apresentacao da
histéria, a protagonista e dona do manuscrito é descrita por aquele que acabou
por herdar seus relatos, como “...uma criatura sumamente encantadora”, mas 10
anos mais velha que o mesmo. Este pequeno ‘mas’, colocado de forma pontual
na frase, parece suficiente para sugerir outro tipo de interesse por parte do jovem,
naturalmente impossivel de se concretizar, devido as diferencas de idade e classe
social, porém que antecipando na composi¢cao da personagem, caracteristicas de
um carisma sedutor que desperta deferéncia e desejo. “Em sua posi¢ao, foi a mulher
mais agradavel que conheci; era digna de qualquer ocupacéo infinitamente superior.”
(James, 2003, p.123)

Compreender melhor questdes referentes ao imaginario da governanta, ou da
chamada ‘mulher letrada’, na época de James, e explorar as nuances deste papel
social foi particularmente produtivo na constituicdo dos elementos de fantastico
nesse texto. Cerca de 40 anos antes da publicacdo de James, Jules Michelet, em
seu livro A Mulher ja retratava as vicissitudes do destino da ‘mocinha bem educada’
(1995, p.24). Somadas a todos os limites e dificuldades supostamente enfrentados
pelo sexo feminino, como instabilidade emocional, fragilidade intelectual, sintomas
menstruais (vistos como periodos de adoecimento da mulher), Michelet considerava
que tornar-se uma governanta, apesar de representar uma saida mais amena se
comparada as outras opcdes para jovens solteiras e sem recursos, nao deixava de
acarretar uma “infinidade de possibilidades escabrosas, uma vida confusa, um destino
abortado, por vezes até tragico. Tudo é dificuldade para uma mulher sozinha, tudo
impasse ou precipicio.” (p.24) “O pior destino para uma mulher é viver sozinha.” (p.25)
Para o escritor francés, a mulher nessas condicdes se mostrava desembaracada e
independente em publico, mas chorava suas pequenas e grandes humilhacdes no
privado. “Tudo € embaraco para ela e tudo é liberdade para o homem.” (p.26)

Numa tentativa de ilustrar seus argumentos, cita o romance La Gouvernante de
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Eugéne Sue que, segundo Michelet, “apresenta o quadro muito verdadeiro da vida de
uma mocinha transportada de repente para uma casa estranha cujas criancas deve
educar. Igual ou superior pela educacao, modesta de posi¢cdo, o mais das vezes de
carater, ela desperta e muito interesse.” (p.29) a partir dai segue descrevendo as
complicacdes e perigos, especialmente no que tange a relacionamentos da moca
com os homens da casa e empregados ciumentos que tornam sua vida um inferno
de assédio e desejos frustrados, que a consomem, ou torpes, que a denigrem.
E natural a tentagéo, para uma alma jovem, altiva e pura, corajosa contra o
destino, de sair da dependéncia individual e de dirigir-se a todos, de tomar
um unico protetor, o publico, e de acreditar que podera viver do fruto de seu
pengamento. Quantas mulheres nos poderiam fazer revelacdes a esse respeito!
(...) E o itinerario exato, o diario de estrada de uma pobre mulher de letras, o rol
dos pedagios, dos impostos, das taxas de barreiras, das taxas de entrada etc.,
que se exigem dela para permitir-lhe alguns passos; o amargor, a irritacdo que
sua resisténcia Ihe cria a toda volta, de modo que todos a cercam de obstaculos,
que estou dizendo?, de obstaculos mortiferos. (Michelet, 1995, p.30)

A semelhanca entre a personagem de Sue e a forma como a governanta de
James é descrita pelo portador do manuscrito realmente impressiona. Chama ainda
mais atencao o total anonimato da protagonista de James, cujo nome ndo aparece
na narrativa, acentuando a ideia de que o autor trata mais de uma condicao de vida
ou papel social do que propriamente de um individuo.

Unidos a este arcabouco conceitual, tém-se conteudos referentes ao desejo,
a repressao e ao inconsciente que acabavam de ser identificados e estavam sendo
estudados por Freud e seus colaboradores, nas melhores rodas intelectuais da
época, principalmente em tudo que se referia a condicdo feminina e suas patologias,
acentuando a estranheza da alma feminina na compreensé&o do homem, complicando
a credibilidade de suas percep¢des e compreensdes de mundo e, na concepgao de
Paglia, aumentando o mistério da mulher diante de um homem que ja se sentia
mais seguro em sua batalha contra a natureza cténica através do desenvolvimento
da cultura, da sociedade e do progresso tecnoldgico, cientifico e filoséfico. Mais
uma vez a instabilidade feminina, na objetividade de seu desejo sexual e de seus
mistérios ancestrais, atordoa 0 homem que encarcera as histéricas em hospitais
psiquiatricos e/ou as mantém em vigilancia por meio do casamento ou as denuncia
por meio da literatura.

Supostamente criada num ambiente moralista, educada para ocupar, por meio
da cultura, uma profissdo que a faz ser recebida nas melhores mesas, mas ser
reconhecida como representante de uma posi¢cao social muito inferior, inexperiente
em todos os aspectos da vida e ansiosa por liberdade e por uma ampliagcédo de limites,
a governanta transforma a confianca depositada em seus ombros pelo desapegado
dono de Bly numa misséo de honra e razdo de sua existéncia, num desproporcional
envolvimento pessoal e afetivo, cada vez mais complexo.

Desde o inicio, quando de seu encontro com o patrdo, James a descreve como
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sendo “jovem, inexperiente, nervosa” diante de “uma perspectiva de deveres sérios
e de pouca companhia...de uma solidao realmente grande”. (p.128-129) Por meio do
manuscrito, James dota sua protagonista de uma autoconsciéncia bastante sincera
qgue revela toda sua inseguranca e instabilidade emocional, desde o inicio de sua
aventura em Bly: “Lembro-me de todo esse principio como uma sucessao de altos
e baixos. Uma gangorra de emocodes diversas, umas naturais, outras injustificadas.”
(p.131)

De impressdes sempre fortes e um pouco paranoicas, também de critica um
tanto acida, a governantavai aos poucos descrevendo cenarios e outros personagens,
sempre de forma ambigua, que encanta o leitor, mas ao mesmo tempo nao o permite
acomodar-se em certezas. Mesmo diante de barulhos estranhos e passos leves atras
de portas, nada lhe tirou a expectativa de que “vigiar, ensinar, ‘formar’(do original
‘form’ (inglés) e pensando no possivel motivo pelo qual James colocaria a palavra
entre haspas, dado os inUmeros usos possiveis do verbo, entre os quais formatar,
configurar, conceber, poderia se tratar de uma tirada ou pista irbnica do autor, uma
vez que, confirmadas as suspeitas anteriores da governanta sobre a influéncia dos
daimons sobre as criancgas, Flora ja estaria mais do que formada, mas por Jessel) a
pequena Flora, seria evidentemente, um motivo para uma vida feliz e Gtil.” (p.133)

Em muitos momentos da narrativa, o efeito de hesitacao é criado pela propria
incerteza da governanta que se vé insegura, incapaz e confusa. Aspecto comum em
obras desse género, aqui ainda mais verossimil, devido ao imaginario que compode
a personagem. Toda a impulsividade da governanta, sua curiosidade obsessiva,
o tom imaginativo de suas experiéncias e seu desejo secreto por rever o patréao,
por quem esta secretamente apaixonada, esbarram na repressdo constituida pela
necessidade de manutencé&o da persona social imposta. Essa energia represada
seria, portanto, o combustivel para a maioria de seus relatos fantasmagoricos, no
caso de serem apenas fruto de sua imaginacédo. Seriam os daimons projecdes dos
conteudos inconscientes da governanta lidando com sua sexualidade reprimida, seu
desejo por um homem mais idealizado que real, sendo o ‘cuidar e salvar’ as criangas
uma forma de ‘dar prazer’ ao homem ausente que ela queria? Ou seriam mesmo
almas penadas cujo desejo pelas criancas, de género ndo muito esclarecido pela
narrativa, mas fortemente sugerido, movia sua materializagéo diante da jovem, Unica
barreira entre eles e suas vitimas?

Sobre o desfecho, Paglia comenta que o superfluxo cténico da emocao é um
problema masculino. O homem tem a necessidade de combater essa imensidéo,
que reside na mulher e na natureza. Para atingir a autonomia precisa repelir essa
nuvem daiménica que ameaca engoli-lo. “Amor materno, 6dio materno, por ela ou
dela, um imenso conglomerado de forma natural.” (1992, p.29) Teria Miles sucumbido
para fugir da femealidade imensa e abrupta, até mesmo porque reprimida, de sua
governanta? Seria Quint um protetor da masculinidade de Miles e ndo uma ameaca?
Seria a obsessao da jovem governanta o verdadeiro desastre em Bly? Essas e outras
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questdes seguiréo se interpondo num ciclo vertiginoso e infinito a cada releitura do
genial texto de James, que num fantastico moderno, recheado de pequenos e grandes
estratagemas constituidos a partir do imaginario feminino e de suas idiossincrasias,
jamais sera satisfatoriamente desvendado, como a propria mulher.
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CAPITULO 15

RECEPCAO E REPRESENTACAO DA CONDIGAO
FEMININA EM: RESPOSTA A SOROR FILOTEA DE LA

Margareth Torres de Alencar Costa
Universidade Estadual do Piaui-UESPI

RECEPTION AND REPRESENTATION OF
THE FEMININE CONDITION IN: ANSWER TO
SOROR FILOTEA DE LA CRUZ

Nossa contribuicao neste estudo toca em
dois aspectos relacionados a vida e a uma das
cartas escritas por soéror Juana Inés de La
Cruz, a monja mexicana que viveu e produziu
sua obra no século XVII, que é mostrar que
soror Juana Inés de La Cruz fez uma dendncia
da condicao feminina da mulher no século XVII
ao tempo em que defende o direito das
mulheres ao estudo na carta escrita por ela,
denominada de Respuesta a Sor Filotea de la
Cruz e investigar como ocorreu a recepgao da
referida carta na época de sua publicacéo.
Para alcancar os objetivos langamos méo das
teorias de: Iser (1996); Hans Robert Jauss
(1994/79/2002);Alatorre (2007); Paz (1982)
sobre Séror Juana Inés e a Recepgao de sua
carta no século XVII, Bosi (1994) sobre a
memoria e na Carta esccrita por séror Juana
Inés de La Cruz(2000) para fazer o dialogo do
texto com a teoria .No periodo colonial, no
México do século XVII, nasce Juana Inés
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Asbaje Ramirez de Santillana, que mais tarde
se tornaria a freira soror Juana Inés de La
Cruz, que mesmo vivendo em uma sociedade
vigiada pelo Tribunal do Santo Oficio e uma
época em que tudo era movido pela Fé, cria
para si oportunidades de crescimento
intelectual mesmo que este espaco fosse
destinado somente aos homens.No tocante as
mulheres, havia todo tipo de proibicoes,
censuras e a auséncia de direitos ou leis que
protegessem seus corpos fisicos, sua vontade,
isso no tocante as mulheres brancas, porque
Nova Espanha era uma sociedade onde o
preconceito racial era patente, havia escravidao
e divisao da sociedade a partir da origem
racial, a instituicdo do dote para tudo o que se
referiam as mulheres, que eram consideradas
objetos da vontade dos homens. Séror Juana
Inés de La Cruz, reconhecida como a maior
representante do Barroco Hispano Americano
do século XVII, era uma mulher de beleza
fisica e inteligéncia extraordinarias. Como
escritora destacou-se pela escrita de romance
e redondilhas, décimas, glosas e sonetos,
liras, os sagrados vilancetes, duas comédias e
duas cartas que foram a causa de sua queda e
desgraca. Uma destas cartas- Repuesta a Sor
Filotea de la Cruz ( carta escrita em resposta a
Carta Atenagbrica- outra carta anterior e que
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havia sido escrita a pedido do Bispo de Puebla) apresenta marcas de género muito
adiantadas para a época o que gerou grande revolta principalmente nos leitores do
Santo Oficio e também do seu confessor espiritual, que em virtude disso deixou de
ser seu confessor e a monja ainda teve de lidar com um processo para comparecer
ao Tribunal do Santo Oficio. Vejamos um rsumo do que representou toda esta
polémica por ocasido da publicacdo de sua primeira carta. As cartas escritas por
soéror Juana Inés de La Cruz tiveram como destinatarios primeiros o bispo de Puebla,
Manuel Ferndndez de Santa Cruz, (pelo menos de forma explicita) personagem
muito proximo a séror Juana Inés de La Cruz, com quem tinha relacao intelectual
através da participacao em tertulias literarias promovidas no claustro por séror Juana;
ao tempo em que a admirava, tentava submeté-la ao jugo de sua autoridade e € em
funcdo desta autoridade que tinha sobre ela, que ele Ihe da a missao de escrever
uma critica ao Serméao do Mandato, escrito pelo Padre jesuita portugués Anténio
Vieira. O segundo destinatario das cartas, (ou talvez o principal), mesmo que néao
estivesse tao explicito no texto escrito, é o obsessivo e misdgino Francisco Aguiar y
Seijas — Arcebispo do México. Ao atacar o padre Vieira, séror Juana se envolve em
uma disputa pelo poder entre os dois homens da Igreja — Aguiar y Seijas e Fernandez
de Santa Cruz — que anteriormente tinham entrado em disputa pelo cargo de
arcebispo do México, quando da saida do Frei Payo Enriques de Rivera, entre 1680
a 1681.Nessa época deu-se em Madrid um Conselho para eleicdo do importante
posto de Arcebispo do México. Ferndndez de Santa Cruz era uma das opc¢des
contempladas junto com Francisco de Aguiar y Seijas, este, fiel admirador de Vieira
e também pertencia a Companhia de Jesus. Explica Paz:“La Carta Atenagérica es
un texto polémico en el que la critica a Vieyra esconde una critica a Aguiar. Esa
critica la hace una mujer, nueva humillacion para Aguiar que odiaba y despreciaba a
las mujeres”. (PAZ, 1982, p.526) O texto Respuesta a soror Filotea de la Cruz, revela
toda uma situacao na qual surgiu sua outra carta, fato que a leva a efetivar ndo uma,
mas varias criticas a sociedade da época na Nova Espanha, como a falta de
oportunidade e acesso ao estudo negado a mulher que era condenada assim a
ignorancia, ao tempo em que revela a situagcdo da mulher branca na sociedade do
século XVII, o medo das consequéncias da escrita e publicacdo da carta anterior (a
Crisis), e muitas outras mensagens presentes no discurso e expressas como ja foi
explicitado neste estudo. Jauss (1994) e Iser (1996) foram os responsaveis pelo
estudo que revolucionou a dindmica e o0 modo de ver a interacao texto-leitor. Em sua
teoria, Jauss exalta a importancia da interpretacdo como chave para o significado,
mas sem o antigo status de autoridade do texto e do autor, em seu lugar ele aponta
o leitor como elemento chave no processo de leitura e resposta critica, que € o efeito
que o texto causa no leitor. Para Iser, a leitura envolve uma interagcdo entre os
elementos do texto e o ato da leitura mesma. De acordo esta teoria o texto é uma
estrutura potencialmente atualizada pelo leitor. Este teérico afirma em sua teoria que
o texto tem lacunas que o leitor deve completar no ato da leitura. Em sintese a

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 15



estética da recepcéo considera a literatura um sistema que se define por producéo,
recepcdo e comunicacéo, tecendo uma relacédo dialética entre autor, obra e leitor. E
com base nos postulados destes dois tedricos que explicitamos como se deu a
recepcao da Respuesta a Sor Filotea de la Cruz no século XVII. A Resposta a Sor
Filotea de La Cruz se insere no género da escrita epistolar, nesse texto observamos
que soror Juana faz uso da memdéria para discorrer sobre um assunto anterior ao
texto e é possivel ao leitor acompanhar os fatos .Ao fazer a leitura da Respuesta a
Sor Filotea de La Cruz, percebe-se o esforco de séror Juana no sentido de sensibilizar
seus leitores de sua inocéncia a respeito da escrita de sua carta anterior, a Carta
Atenagorica, e nesse sentido se vé obrigada a langcar mao de suas lembrancas,
evocar suas memdarias e ao fazé-lo escreve sobre si, toma-se como objeto de estudo,
0 que na opiniao de Bosi (1994, p.47):“A memoria permite a relagcédo do corpo presente
com o passado e, a0 mesmo tempo, interfere no processo “atual” das representagoes.
[...] A memoéria aparece como for¢a subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa,
latente e penetrante, oculta e invasora.” O ato de escrever permite o estreitamento e
manutencdo dos vinculos com seu passado, o0 restabelecimento do fluxo de
comunicagédo com as pessoas. Uma carta enviada e recebida viabiliza a manutencéao
dos vinculos de amizade e € um poderoso instrumento que permite um olhar sobre
si mesmo ao envia-la e uma reflexdo sobre a mensagem escrita ao receber sua
resposta. Este exercicio permite uma transformacéo no remetente por meio da
reflexdo sobre o que ird escrever- seu discurso e no(s) destinatario (s) de sua
mensagem. Nesse contexto, era normal que qualquer moca em qualquer idade, no
caso de séror Juana desde a adolescéncia se sentisse solitaria e com desejos de
comunicar-se, como explica Paz (1982, p.173):“O convento, ao mesmo tempo em
que Ihe permite adentrar no mundo masculino, impede que este entrar seja de forma
plena. "Com relacdo a condigdo feminina no século XVII verifica-se que o discurso
proferido pela monja revela sua subjetividade presente no referido texto, da mesma
forma que é possivel identificar o enunciatario, uma vez que foi pensando neles que
muitas de suas escolhas enunciativas foram feitas, como ja frisado em outros
paragrafos neste estudo. Séror Juana, sendo uma monja e convivendo e comungando
com valores dos destinatarios de seu discurso, elabora um texto visando causar
respostas positivas a seu favor, porque havia muita coisa contra ela e, para piorar as
coisas, era mulher, sexo considerado inferior para a realidade da época além de ser
monja professa, ter feito voto de obediéncia e com isso desistido de seu livre arbitrio.
Na carta Respuesta a sor Filotéa de la Cruz, s6ror Juana Inés demonstra a total falta
de direitos que as mulheres do século XVII tinham que suportar, nem mesmo o direito
ao estudo ou de expressar-se lhes era permitido e dessa forma o leitor se depara
com uma escrita de si carregada de explicagoes sobre a esccrita de uma outra carta
e da defesa veemente que uma mulher faz de si de uma forma errudita provando que
ali ndo era uma mulher comum que se explicava e dedefendia o direito das mulheres
ao estudo.Nesse contexto, era normal que qualquer mogca em qualquer idade, no

147

Lacos e Desenlaces na Literatura Capitulo 15



caso de soéror Juana desde a adolescéncia se sentisse solitaria e com desejos de
comunicar-se, como explica Paz (1982, p.173):“O convento, ao mesmo tempo em
que lhe permite adentrar no mundo masculino, impede que este entrar seja de forma
plena.[...] Os conventos sao prisdes para 0s corpos em vida, s6 a alma pode tentar
escapar, mas mesmo ela esta presa por grilhdes.”Para Paz (1982), La Respuesta ao
bispo de Puebla foi escrita com animo defensivo e quando séror Juana passava por
uma situacao muito dificil e como tal contém revelagdes preciosas sobre os anos de
sua meninice e adolescencia, sobre a situacédo da mulher na época em que viveu
sua vida privada e a tentativa de provar que escreveu a Crisis por ordens superiores,
sendo por isso inocente nao de ter escrito a carta , mas de té-la escrito em obediéncia
e por este motivo ndo poderia ser penalizada.O confessor ndao era somente o
mediador que agia como for¢a controladora entre a freira e a instituicdo eclesiastica
muito mais que isso, representava uma espécie de juiz celestial. As freiras eram
expressamente proibidas pela Igreja de buscar, em fonte distinta, outra maneira de
governo da alma, salvo quando Ihes fosse ordenado o contrario e, com certeza,
Cruz, (2000, p. 31) estava obedecendo a ordens:“; Como me atreviera yo a tomarlo
en mis indignas manos, repugnandolo el sexo, la edad y sobre todo las costumbres?
Y asi confieso que muchas veces este temor me ha quitado la pluma de la mano y
ha hecho retroceder los asuntos hacia el mismo entendimiento de quien querian
brotar... Y, ala verdad, yo nunca he escrito sino violentada y forzada y sélo por dar
gusto a otros.” A monja tinha um processo inquisitorial movido contra ela por Aguiar
y Seijas por conta da escrita da Critica ao sermao do Manadato do padre Antonio
Vieira, nessa época o acusado tinha de fazer sua propria defesa perante o Tribunal
do Santo Oficio, e como so6ror Juana sob a autoridade de Fernandez de Santa Cruz,
que ao publicar a Crisis lhe da autoridade para responder a carta a ela dirigida, lanca
mao da retoérica a seu favor, como ja mencionado neste estudo e para reforcar o que
ja foi dito, séror Juana escolhe as palavras e imagens para dar legitimidade suficiente
a seu discurso diante das circunstancias em que se encontra e a forma como sua
segunda carta seria recebida, dado que a recepcao da primeira lhe gerou uma
situacao dificil — um processo perante o Santo Oficio conforme dito no inicio do
paragrafo e como estava sendo acusada de heresia por um de seus impugnadores
ataca: “pues como yo fue libre para disentir de Vieyra, lo sera cualquiera para disentir
de mi dictamen.” (CRUZ, 2000, p.69).Sabemos que a permanéncia de uma obra
literaria e sua recepc¢ao pelo publico leitor ndo sdo determinadas, segundo Jauss
(1994, p.49): “Nem pela estatistica nem pela vontade subjetiva do historiador, mas
pela histéria do efeito: por aquilo que resultou do acontecimento”. Esta pesquisa se
justificou pela necessidade de estudos sobre a recepcéo da carta Respuesta a sor
Filotea de La Cruz nos séculos XVIl.Desse modo, Iser (1996) apoia-se em Jauss
(1994) quando afirma que os textos comunicam-se ndo somente com os leitores
contemporaneos, mas dialogam com outros publicos. Para Iser (1996, p.49) um dos
fatores mais importantes no que diz respeito a recepcao de um texto literario é “sem
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duvida o leitor, ou seja, o verdadeiro receptor dos textos. [...] Para os procedimentos
da interpretacao, a leitura dos textos € uma pressuposicéo indispensavel, ou seja,
um ato que sempre antecede os atos interpretativos e seus resultados”. O interesse
pela vida intelectual de nossa Juana Inés teve inicio, conforme ela mesma nos conta
em sua Respuesta, quando acompanhou sua irma mais velha a uma das amigas,
gue € como se chamavam as instituicbes que ensinavam as meninas a ler em Nova
Espanha. A partir dai, o desejo de aprender e conhecer mais e mais a fez solicitar a
sua mae que a vestisse de homem para poder frequentar escolas e universidades.
Fica ja explicito, que o mundo do conhecimento, escolas e universidades era vedado
as mulheres. Ja adolescente Juana Inés, foi viver no povoado de Amecameca com
uma tia materna (com a familia Mata Ramirez), cuja inteligéncia excepcional e beleza
extrema fizeram com que temerosos que o futuro de séror Juana fosse perigoso,
quando contava treze anos de idade (em 1664) foi introduzida na corte dos vice-reis,
marqueses de Mancera, como nos explica Calleja (ALATORRE, 2007, p.241);“Luego
gue conocieron sus parientes el riesgo que podia correr de desgraciada por discreta
y, con desgracia no menor, de perseguida por hermosa, aseguraron ambos extremos
de una vez y la introdujeron en el palacio del Excelentisimo sefior Marqués de
Mancera, Virrey que era entonces de México, donde entraba con titulo de muy
querida de la sefora Virreina.”"No século XVII, a sociedade vivia uma realidade
eivada de valores que hoje conhecemos pelo nome de etnocentrismo e que para 0s
valores da época é tido como falocentrismo em todas as suas formas, e a relagcéao
entre homens e mulheres era desigual no sentido mais estrito da palavra como ja
pontuado. As mulheres s6 cabia o papel de esposa subserviente, apatica, sem
vontade propria que ndo as do marido. Neste ambiente, se havia literatura sobre
mulheres era escrita por homens que tinham voz e livre arbitrio e quando uma mulher
aparecia falando aos homens ou sobre mulheres inclusive, dando-lhe voz, como foi
0 caso de nossa Juana Inés era vista como transgressora.O leitor deve imaginar o
impacto para a época o fato de uma mulher usar a palavra para se defender, como
foi 0 caso de soror Juana. Nesse jogo de relacdes de poder, soror Juana Inés perdeu
porque nao tinha outra possibilidade, ninguém era insano o suficiente na realidade
social do século XVII de se juntar a ela em um momento como este. Os resultados
obtidos apontam para uma total falta de voz e direitos das mulheres no século em
que viveu, produziu e morreu a monja mexicana soror Juana Inés de La Cruz.
PALAVRAS-CHAVE:S6ror Juana Inés de la Cruz.Recepc¢ao;Condicéo
feminina;Respuesta a Sor Filotea de La Cruz
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RESUMO: A obra Cien anos de soledad teve
sua primeira edicdo publicada em 1967, pelo
escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez,
contudo, ainda hoje € uma das novelas mais
lidas e traduzidas em todo o0 mundo, rendendo-
Ilhe diversos prémios pelo fascinio maravilhoso
e fantastico encontrado ao longo da narrativa. A
obra tem como tema principal, a solidao, vivida
por cem anos pela familia Buendia na cidade
imaginaria de Macondo. Esse artigo tem como
objetivo: mostrar o erotismo nas principais
personagens femininas da obra Cien aros
de soledad, de Gabriel Garcia Marquez. Para
tanto, partiu-se das seguintes inquietacdes:
Que tipo de erotismo aparece na obra Cien
anos de soledad? Como se da o erotismo
nas personagens femininas da referida obra?
O erotismo se manifesta da mesma forma
em todas elas? Para cumprir estas metas os
pesquisadores tomaram como base tedrica
as contribuicbes de Bataille (1987), Zolin
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(2005), Perrot (2007), entre outros que foram
adequados ao arcabouco teorico selecionado.
A analise dos dados revela que o erotismo se
manifesta de diferentes formas nas personagens
femininas da obra Cien afios de soledad, mas
esta presente em todas elas.
PALAVRAS-CHAVE: Cien anos de soledad.
Erotismo. Personagens Femininas.

EROTICISM IN FEMALE CHARACTERS IN
ONE HUNDRED YEARS OF SOLITUDE, BY
GABRIEL GARCIA MARQUEZ

ABSTRACT: The work One hundred years
of solitude had its first edition published in
1967, by the Colombian writer Gabriel Garcia
Marquez, however, still today it is one of the
most read and translated novels in the whole
world, yielding to him diverse prizes by the
wonderful and fantastic fascination found to the
throughout the narrative. The work has as main
theme, the solitude, lived for a hundred years
by the Buendia family in the imaginary city of
Macondo. This article has as objective: to show
the eroticism in the main female characters of
the work One hundred years of solitude, by
Gabriel Garcia Marquez. To do so, the following
concerns arose: What kind of eroticism appears
in the work A hundred years of solitude? How
does eroticism occur in the female characters of
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the work? Is eroticism manifesting in the same way in all of them? To fulfill these goals
the researchers took as theoretical basis the contributions of Bataille (1987), Zolin
(2005), Perrot (2007), among others that were adequate to the selected theoretical
framework. The analysis of the data reveals that eroticism manifests itself in different
ways in the female characters of the work One hundred years of solitude, but it is
present in all of them.

PALAVRAS-CHAVE: One hundred years of solitude. Eroticism. Female Characters.

11 INTRODUCAO

Este trabalho trata de um assunto que vem sendo objeto de interesse nos
eventos literarios atualmente, o erotismo. Levando em consideracao que em todas as
épocas o tema erotismo enfrenta as coergcdes por causa da moral e das proibi¢des,
pelo fato das pessoas considerarem o tema tabu e devassidao aos olhos de quem o
afere, sobretudo pelo elemento sexual presente no erotismo, hoje tem tomado novos
rumos, e, principalmente no ambito da pesquisa académica ja € possivel tratar do
assunto de forma considerada menos fechada.

Nao obstante, ainda hoje € possivel verificar que os estudiosos da area ainda
sofrem um olhar coercitivo. Destarte, este estudo pretende mostrar como o erotismo
se apresenta nas principais personagens femininas da obra Cien anos de soledad,
escrita por Gabriel Garcia Marquez, um dos escritores mais representativos do Boom
Latino americano.

A estrutura do artigo segue a seguinte organizac¢ao: “Nocdes tedricas sobre o
erotismo”, uma secéo que dialoga com diferentes autores de referéncia no assunto;
e “Erotismo nas personagens femininas de Cien afios de soledad”, que objetivou
apresentar as marcas de erotismo nas personagens estudadas.

21 NOCOES TEORICAS SOBRE O EROTISMO

Ao enunciar o nome erotismo, muitas vezes a percepg¢ao de que esta palavra
se relaciona apenas ao significante sexo € comum. No entanto, ndo se dispensa a
ideia de que a excitacao, o prazer e 0 sexo néo estejam relacionados diretamente ao
erotismo. Bataille (1987) argumenta que a sexualidade fisica esta para o erotismo
assim como o cérebro esta para o pensamento. Pretende-se, no entanto, dar uma
visdo mais ampla no que diz respeito ao erotismo. Por isto, se vera mais a frente
que, de acordo com o tedrico citado, ha trés tipos de erotismo e que nao estao
conexos somente a instancia sexual e sim a no¢ao de religiosidade. Para chegar a
esta classificacao, vé-se que o autor destaca que o erotismo é a aprovacgao da vida
até na morte e que esta relacionado a experiéncia interior do ser humano porque foi
e segue sendo visto como ac¢des proibidas e transgressoras dele.

Bataille (1987) dispbe que o interdito e a transgressdo sao elementos que
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constituem o erotismo. O primeiro é entendido como um arcaboug¢o de regras,
normas a serem seguidas e respeitadas; ja o segundo, é a acdo que tende a violar
estas regras. Para Bataille (1987, p. 47), “Abaixo da transgressao indefinida, cujo
caracter é excepcional, os interditos sdao banalmente violados, segundo regras
previstas por ritos ou, pelo menos, por costumes que eles organizam”. Neste sentido,
a transgresséao (que reflete em um mundo violento e caédtico) existe pela esséncia
primeira do interdito (que reflete em um mundo calmo e ordenado) e que a infracao
as regras organizadas € uma atividade humana ligada ao erotismo. Bataille (1987)
apresenta trés formas de erotismo, que sao: o erotismo dos corpos; o erotismo dos
coracgdes; o erotismo sagrado. Na analise do corpus da pesquisa sera apresentado
o tipo de erotismo predominante nas personagens femininas da obra Cien afios de
soledad que, neste estudo, é analisada sob a concepg¢do de erotismo de George
Bataille, sob a no¢&o de continuidade e descontinuidade.

Em relacdo ao erotismo dos corpos e dos coracOes, Bataille esclarece o
seguinte:

O erotismo dos corpos tem de qualquer maneira algo de pesado, de sinistro. Ele
guarda a descontinuidade individual, e isto € sempre um pouco no sentido de um
egoismo cinico. O erotismo dos coracdes é mais livre. Ele supera, na aparéncia,
da materialidade do erotismo dos corpos, mas dele procede, ndo passando, com
frequéncia, de um seu aspecto estabilizado pela afeicéo reciproca dos amantes.
(BATAILLE, 1987, p. 15).

O ser humano é considerado um ser descontinuo porque existe individualmente,
sabe que tem de trabalhar para manter-se com o suor do seu rosto e vive de acordo
com as normas e coercoes de cada época, sem falar que tem de lidar com as
proibicées que o tema da sexualidade e erotismo impde ao ele. Assim é que Bataille,
partindo desta nocéo de descontinuidade desenvolve seu estudo sobre a atividade
erdtica como um sentimento interno do sujeito, que ao se juntar ao outro no ato
sexual, destr6i a no¢ao de ser fechado do outro, apropria-se de sua individualidade
e desta forma se da a nogao de continuidade. Os dois tornam-se um s6 neste jogo
sexual.

O desejo carnal cumpre um papel preponderante nesta forma de erotismo,
enquanto que o dos coragdes se apresenta mais livremente, com feitio amoroso
e mais distante do carnal, do pecado. Essa nocao de erotismo estd expressa em
muitos textos sagrados, como a Biblia, ou didaticos e literarios que revelam ser
o relacionamento sexual entre homens e mulheres 0 que Branco (1984, p. 13)
afirma: “perversas, na época, seriam todas as manifestacdes de Eros que nao se
justificassem através de objetivos louvaveis, como a procriacdo base a constituicao da
familia nuclear”. Assim, o erotismo sexual é permitido apenas para a multiplicacéo da
espécie humana. E negado o direito de mulheres ao prazer do contato que a relagéo
sexual transmite. Por isso mesmo, em muitas culturas existe o habito da mutilacéo
genital feminina como forma dela sentir prazer na relacdo sexual, considerado em

muitas culturas como pecaminosa, suja e impura.
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E por causa deste sentimento de possessao do ser amado que sé 0 pensamento
de perda do ser amado faz surgir no homem ou na mulher o sentimento de que
se prefere matar o outro a perdé-lo, o que gera as mas paixdes tdo condenadas
hodiernamente. A sociedade surge com as normas e coacdes para coibir 0s crimes
advindos destes sentimentos considerados selvagens. Durigan (1985), afirma que a
nocéo de erbtico se oculta no dominio do implicito, do n&o dito, das entrelinhas, do
sussurro, que, com o tempo, passaram a ser aceitos quase como suas caracteristicas
absolutas. E possivel inferir que falar sobre erotismo dependera sempre de fatores
como a época, contexto sociocultural e valores de cada sociedade. A nocédo do
prazer fisico, o apelo sexual € patente na obra de Garcia Marquez ao ponto mesmo
de concordarmos com Alberoni (1988), quando ele pontua que:

A mulher quer sentir a presenca fisica de seu homem, sentir as maos dele sobre
sua pele, a forca doce e acolhedora do seu braco, seu cheiro, a mistura dos
cheiros que se torna perfume. Quer ouvir sua voz chama-la (...) sentir o cheiro
de seu corpo viril, a onda excitante de seu perfume de mulher que se misture ao
dele, que também é mistura de emocdes. (ALBERONI, 1988, p. 29).

Assim, é possivel voltar a obra Cien afos de soledad e imaginar as mulheres
de Macondo, Meme, Rebeca, Pilar Ternera, Petra Cotes, e fazer uma reflexdo no
sensualismo que envolve estas personagens femininas que as tornam diferentes de
Fernanda del Carpio, Ursula Iguaran e Amaranta. Naquelas ha o esforco de acabar
de vez com o sentimento de soliddo e a busca de substituicdo do seu isolamento
e solidao por um sentimento de continuidade através do ato sexual. Por isso, em
suas vidas ha sempre a presenca da violéncia e violacdo além da transgresséo,
enquanto que nestas ha também este desejo mais representado de forma diferente,
nota-se o sentimento de culpa sempre presente mesmo que este sentimento seja
assombrado pelo fantasma do incesto como é o caso do relacionamento de Ursula
Iguaran e José Arcadio, uma vez que Ursula representa o medo da relacéo interdita
e incestuosa da qual tem consciéncia e atemoriza os demais membros da sua
familia explicando que seus descendentes podem nascer com rabao de porco e
Amaranta e sua relacao incestuosa com o sobrinho. Esta representa a total falta de
comunicabilidade com a familia, mesmo ficando solteira e dedicando-se a ela, volta-
se ao siléncio, nega a maternidade adere a castidade, cerrando-se a toda e qualquer
forma de relacionamento que ndo seja a busca de sua individualidade. Nesta obra
talvez seja a personagem que mais representa a solidao por op¢ao.

O erotismo sagrado € a terceira forma encontrada em Bataille (1987, p. 16),
para ele, esta forma consiste “[...] na continuidade do ser revelada aqueles que
fixam sua atenc&o, num rito solene, na morte de um ser descontinuo [...]". Nesta
direcédo, o erotismo sagrado &€ compreendido como a busca da continuidade por
um ser descontinuo que ao reproduzir-se gera mais seres descontinuos. Acredita-
se, no ponto de vista religioso que, quando o individuo busca sua continuidade
com a experiéncia religiosa, mesmo assim o erotismo esta presente, porque aqui
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vida e morte se encontram, citamos, por exemplo, 0 caso da experiéncia mistica
experimentada por Santa Teresa que, em suas saidas do corpo e encontro com
Jesus experimentava um sentimento indescritivel, mesmo para ela que ao voltar ao
corpo desejava a morte para seguir com a experiéncia de éxtase s6 experimentada
de forma interior, nos levando a corroborar Bataille (1987) quando ele afirma que
todos nés existimos por dentro, comprovando que a experiéncia mistica prescinde
dos meios que ndo dependem da vontade, como no erotismo dos corpos e dos
coracgoes.

A mulher é vista como objeto de desejo e de posse dos homens em todas as
épocas e representa para muitas culturas, utilizando aqui uma intertextualidade, uma
caixa de Pandora, que quando é aberta dela saem todos os males, dores, perdi¢cdes
e aniquilagdes e por ela e por causa dela muitas coisas, boas e mas acometem
0s seres humanos. Seja como for, as mulheres tém sido vistas das mais diversas
formas, de santa a pecadora, e a ela sdo associadas muitas palavras como, por
exemplo: interdicdo, transgresséo, violéncia, dor, desejo e morte.

As personagens femininas de Cien anos de soledad tém suas vidas marcadas
pelas rigidas normas e valores da sociedade da época, fato que interferiu em sua
educacéo e forma de ver e viver no mundo. Segundo Perrot (2007, p. 16): “Escrever
a historia das mulheres é sair do siléncio em que elas estavam confinadas”. Ela traz
uma leitura a respeito das mulheres com relatos que buscam aspectos, até hoje, na
sombra do patriarcalismo. Ainda segundo a autora, as mulheres vivem sobre uma
invisibilidade que se traduz na falta de espaco junto a sociedade. A frase: “rainha do
lar” mostra o espacgo a que elas estao relegadas, e nesta ética sdo vistas como mae
e esposa. Atuam em seus lares, em suas casas, junto a seus maridos, no privado,
invisiveis para o publico e sujeitas a todo tipo de coercdes e violéncias fisicas e
morais, além da total falta de direitos. “Em muitas sociedades, a invisibilidade e o
siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas. E garantia de uma cidade
tranquila. Sua aparicdo em grupo causa medo” (PERROT, 2007, p. 17). Este siléncio
custou caro, uma vez que os relatos, pensamentos, vestigios sobre elas acabam se
perdendo ao longo da histéria.

E por esta razdo que os escritos sobre as mulheres s&o ainda poucos, muitos
sao os fatores que explicam este fenbmeno, como ja foi dito; o siléncio € um deles.
Seu acesso a escrita € tardio, sua concepcao de mulher € cheia de preconceitos
que ajudam a se depreciarem, pouco se fala delas, e quando acontece, sao feitos
de forma generalizada, veja o que acontece com a sua identidade como pessoa.
No caso do matriménio na cultura patriarcal a mulher perde o direito de ter o seu
sobrenome e passa a usar o do marido. Esta era uma marca do patriarcalismo e
em muitas culturas ainda persistem estes habitos, nos quais a mulher é vista como
objeto de venda, troca e como objeto de uso e deve cumprir sua fungcédo por ter
nascido mulher. Na obra em estudo, esta relacdo € marcada por duas mulheres:
Pilar Ternera que, por causa da pobreza, é prostituta e vende o corpo para levar o
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pao para sua casa e sua relagcdo com a familia Buendia ocorre através da iniciacédo
sexual dos dois filhos de Ursula e José Arcadio, dando descendéncia a familia. Pilar
Ternera € a mais completa representacao do erotismo carnal. Nela, ha a luxuria, a
exuberancia, o riso e a consumacgao da iniciacao da virilidade masculina, porque
somente com ela estes desejos do corpo sdo permitidos.

A historiografia feminina vem ocupando um espag¢o cada vez maior dentro
da literatura. Nunca se falou tanto e se pesquisou tanto acerca do tema mulher.
Segundo Zolin (2005, p. 181), “Mais importante que as polémicas geradas a partir
do movimento feminista sdo os efeitos provocados por ele em seus diferentes
momentos.” Os efeitos de que trata a autora ficou conhecido como critica feminista
e tem como seu maior expoente, a literatura, considerando que por intermédio desta
é possivel revelar a forma como as mulheres vém sendo tratadas e o papel que lhes
cabe em cada sociedade. Esta realidade é possivel de ser constatada quando se
analisa a vida destas mulheres, porque Garcia Marquez revela em suas palavras
todo um contexto de injustica e falta de respeito para com as elas.

31 O EROTISMO NAS PERSONAGENS FEMININAS EM CIEN ANOS DE SOLEDAD

e

O objeto de analise é constituido pelas personagens femininas da referida
obra, verificando como o erotismo se manifesta em cada uma delas. A obra trata da
familia Buendia que perdura na cidade de Macondo por sete geracdes. Da primeira
geracdo analisamos a personagem Ursula Iguaran, a matriarca da familia que usava
cinto de castidade, ja demonstrando com isso que o0 sexo era tabu, assunto proibido
e considerado sujo; da segunda geracéo analisamos as personagens Pilar Ternera,
uma concubina e que era a Unica que podia liberar seus impulsos sexuais e o erotismo
dos corpos sem se sentir culpada, Remedios Moscote, que ainda crianga despertou
sentimentos profundos em Aureliano ja homem feito e que teve de esperar que ela
chegasse a puberdade para sé entao dar vazéo a seus desejos mais reconditos em
relacéo a ela. Rebeca, a filha adotiva dos patriarcas e Amaranta, a filha legitima,
enquanto Rebeca da vazéo a sua sexualidade com seu irm&o de criagéo Arcadio e é
condenada ao ostracismo, Amaranta queimava as proprias maos como castigo para
coibir seus pensamentos considerados impuros; da terceira geragcdo analisamos a
personagem Santa Sofia de la Piedad, que por dificuldades financeiras recebe todas
as economias de Pilar Ternera para vender sua virgindade ao filho desta, e que viria
a ser seu marido; da quarta geracao, as personagens Petra Cotes, uma concubina
que liberava seus desejos sexuais e de riso facil com seu amante a ponto de mesmo
seus animais se reproduzirem com a mesma faria, Fernanda del Carpio, uma mulher
neurética e que se esforcava para ser santa e pura, e Remédios, la Bella, uma moc¢a
purissima que ascendeu aos céus de corpo e que foi a responsavel por inUmeros
suicidios de todos que a desejavam como mulher; da quinta gerac¢ao, analisamos
as personagens Meme e Amaranta Ursula, que deu & luz ao Gltimo Aureliano, o que
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nasceu com rabo de porco, dando fim a estirpe.

Estudamos as manifestacbes do erotismo presentes entre as personagens
femininas, que neste estudo denominamos de: as mulheres de Macondo. Comparando
a matriarca Ursula Iguaran com sua filha Amaranta, verifica-se a nocédo de interdito
caracterizado pelo incesto, que segundo Bataille (1987), da-se a transgressao como
suspensao do interdito vencendo o osbstaculo e criando-se uma passagem ao campo
do desejo, da volupia e da morte. Esta relacéo pode ser ilustrada pelas atitudes das
duas personagens com relacéo ao incesto através dos trechos ilustrativos retirados
da obra que é nosso objeto de estudo.

[...] Ursula Iguaran se ponfa antes de acostarse un pantalén rudimentario que
su madre le fabricd con lona de velero y reforzado con un sistema de correas
entrecruzadas, que se cerraba por (Ijelan,te con una gruesa hebilla de hierro. Asi
estuvieron varios meses [...] (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 31).

Enquanto a matriarca se resguardava para ndo cometer o incesto, ndo se pode
afirmar o mesmo de Amaranta e seu sobrinho, no qual a relagdo € inversa, ou seja,
a volupia, o desejo desenfreado e o lado selvagem que a luxuria desencadeia nos
personagens € visivel:

Entonces no solo durmieron juntos, desnudos, intercambiando caricias
agotadoras, sino que se perseguian por los rincones de la casa y se encerraban
en los dormitorios{ a ou,alquier hora, en un permanente estado de exaltacion sin
alivio. [...] (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 168).

No caso de Ursula, o zelo para ndo consumar o casamento com seu primo,
por medo de ter filhos com rabo de porco, resultou em assassinato, em razao
de José Arcadio ser motivo de burla a ponto dele perder a cabeca e cometer um
crime, fato que o levou a consumar o casamento de forma decidida e acabar com
a descontinuidade entre ele e sua esposa consumando o ato sexual e apropriando-
se assim da individualidade do ser amado que era sua esposa: “- Si has de parir
iguanas, criaremos iguanas - dijo-. Pero no habra mas muertos por culpa tuya.”
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 32).

A interdicdo que proibe a unido fisica entre parentes proximos nesta obra é
descumprida e em todas as sociedades as coercdes e proibicbes como combate
a violéncia sao efetivadas para evitar os suicidios, assassinatos e outros tipos de
violéncias como, por exemplo, a que aconteceu entre Rebeca e José Arcadio. Apulsao
e sexualidade concebida como efeito da demanda do outro também se expressa por
intermédio da linguagem e da fala que é descrita pelo narrador e leva o leitor a usar
sua imaginagao para criar um quadro do que esta sendo concretizado através dos
personagens como quando Pilar Ternera se une aos homens Buendia para inicia-los
na vida sexual: “[...] Lo llevd a la cama. Le impidioé la cara con un estropajo humedo,
le quitd la ropa, y luego se desnud6 por completo y bajé el mosquitero para que
no la vieran sus hijos se despertaban.” (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 84).

Temos, também, o casamento de Aureliano com a menina Remédios Moscote
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que ainda adolescente se casa e como nao tinha nocéo de que segredos conjugais
deveriam ser mantidos, queria revelar a todo mundo seus sentimentos sobre as
experiéncias que experimentava com seu marido conforme ilustra o trecho:
[...] Costd trabajo convencerla de la inviolabilidad del secreto conyugal,
porque Remedios estaba tan aturdida y al mismo tiempo tan maravillada con la
revelacion, que queria comeptar con todo el mundo los pormenores de la
noche de bodas[...] (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 99).

A continuidade € verdadeiramente representada através da unido carnal dos
personagens, mas a cada vez que acontece, 0s personagens sao castigados,
Remédios Moscote morre de parto. Em Fernanda del Carpio e Aureliano Buendia,
o erotismo revelado pelos personagens € o dos corpos como ilustra este trecho: “Al
principio le molestaba su rudeza. La primera vez que se vieron a solas, en los prados
desiertos detras del taller de mecanica, él la arrastr6 sin misericordia a un estado
animal que la dej6 extenuada. [...]” (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 329).

Renata Remédios, a Meme, filha mais velha do Fernanda del Carpio e de
Aureliano, apds ter seu relacionamento secreto descoberto, € enviada a um
convento para ser enclaustrada até sua morte, pela méae, a qual manda assassinar
Mauricio Babilonia e cria 0 neto como enjeitado, escondendo sua origem, fato que
desencadeara um relacionamento amoroso entre ele e sua tia Amaranta Ursula,
um relacionamento em que as pulsdes eroticas e sensuais sao levadas as ultimas
consequéncias:

Aunque Amaranta Ursula no perdia el buen humor, ni suingenio para las travesuras
eroticas, adquirié la costumbre de sentarse en el corredor después del almuerzo,
en una especie de siestainsomne y pensativa. Aureliano la acompafiaba. A veces
permanecian en silencio hasta el anochecer, el uno frente a la otra, mirandose a
los ojos, amandose en el spsiego con tanto amor como antes se amaron en el
escandalo [...] (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 461).

Claro que este desejo sexual desvairado e dando vazao aos instintos sexuais
e eréticos, avaliados como sendo luxuriosos, considerando que toda a familia foi
levada a conter todos os impulsos da carne, trouxe consigo o castigo, uma vez que
Amaranta Ursula morre no parto e da destruicdo de Mauricio Babilénia e o fruto do
incesto ser devorado vivo pelas formigas vermelhas.

O erotismo se apresenta nas personagens femininas através da violagdo as
normas que sao conduzidas a transgressao, ou seja, a violagéo ao interdito. A no¢ao
de incesto permeia a obra na medida em que Ursula se apaixona por seu primo,
Amaranta sentia desejos libidinosos por seu sobrinho, Rebeca casa-se com seu
irm&o de criacdo, e Amaranta Ursula relaciona-se com o seu sobrinho, acabando
por realizar os temores mais secretos da matriarca da familia, que se baseavam no
mito do nascimento de um filho com rabo de porco. Corroborando o que expressa
Bataille (1987), a transgressao existe pela esséncia primeira do interdito, a infracao
as regras organizadas

Uma atividade humana ligada ao erotismo, como acontece em quase todas
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as personagens da obra. A sensualidade e o erético aparecem a todo instante na
obra, mesmo apresentando-se de formas diferentes, vemos que todas elas tiveram
relacionamento sexual consumado, com exceg¢ao da personagem Remedios, la
Bella, que era a mais bela e admiravel entre todas as mulheres de Macondo, com
uma pureza extraordinaria, contudo, exalava um sopro mortal, motivo pelo qual
esta relacionada a morte, assim como a maioria das personagens estao por outros
motivos, que envolvem o erotismo. Pilar Ternera e Santa Sofia de la Piedad séo as
personagens que estao relacionadas ao sexo pago. Neste caso, o erotismo se revela
quando a personagem Santa Sofia é levada a ter relagcdo sexual por pagamento,
recebendo dinheiro de Pilar para tal procedimento, livrando-a de praticar o incesto
com seu proprio filho.

41 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos este estudo, convictos de que o erotismo se apresenta de
forma diferente nas personagens femininas da obra escrita por Garcia Marquez.
Vimos que o erotismo esta presente em Ursula Iguaran, Pilar Ternera, Remédios
Moscote, Rebeca, Santa Sofia de la Piedad, Amaranta, Petra Cotes, Remédios,
la Bella, Fernanda del Carpio, Meme e Amaranta Ursula. Mesmo apresentando-se
de diferentes formas, ha a presenca do erotismo em todas elas, percebemos que
algumas formas do erotismo se manifestam e se repetem entre as personagens e
que a forma predominante na obra é o erotismo dos corpos, em que € levado em
consideracgao, o sexual, o prazer e o carnal.
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RESUMO: O presente texto objetiva expor
uma investigacdo do Teatro da Crueldade de
Antonin Artaud em dialogo com o pensamento
nietzschiano acerca do Tragico, este que, por
sua vez, se reafirma com e na presenca do deus
Dioniso. A Crueldade €, nas palavras de Artaud,
um turbilhdo de vida que devora as trevas
e, seguindo esse raciocinio cruel, & que se
desponta, no Teatro da Crueldade, os aspectos
tragicos e dionisiacos da filosofia de Nietzsche.
Ou melhor, € seguindo esse pensamento que
podemos pensar a Crueldade como a poténcia
tragica e dionisiaca do teatro, pois, tanto o
Tragico, reafirmado em Dioniso, quanto o Teatro
da Crueldade, reafirmam o duplo sim dionisiaco
da vida.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro da Crueldade;
Tragico; Dioniso; Vida.

THE TRAGIC-DIONISIAC POWER IN THE
THEATER OF THE CRUELTY OF ANTONIN

Lacos e Desenlaces na Literatura

ARTAUD

ABSTRACT: The present text aims to expose an
investigation of the Theater of Cruelty of Antonin
Artaud in dialogue with the Nietzschean thought
about the Tragic, which, in turn, is reiterated
with the presence of the god Dionysus. Cruelty
is, in Artaud’s words, a whirlwind of life that
devours darkness and, following this cruel
reasoning, is that the tragic and Dionysian
aspects of Nietzsche’s philosophy arise in the
Theater of Cruelty. Or rather, it is following
this thought that we can think of Cruelty as
the tragic and Dionysiac power of the theater,
for both the Tragedy, reaffirmed in Dionysus,
and the Theater of Cruelty, reaffirm the double
Dionysian yes of life.
KEYWORDS: Theater
Dionysus; Life.

of Cruelty; Tragic;

A POTENCIA TRAGICA-DIONISIACA NO
TEATRO DA CRUELDADE DE ANTONIN
ARTAUD

Certamente quando falamos em Teatro
da Crueldade, logo nos vem a cabegca o nome
de Antonin Artaud. Esse dramaturgo francés
foi um importante pensador e dinamizador do
teatro no século XX, pois trouxe para o contexto
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teatral, possibilidades até entdo pouco trabalhadas. Porém, o que fez de Artaud um
dramaturgo auténtico e polémico, foi ter pensado no teatro como um espaco para
que a vida, em sua condi¢ao cruel e necessaria, tivesse voz e vez. Nunca até entéao
alguém tinha declarado a urgéncia de se abordar a crueldade no teatro, ou mais
ainda, ninguém nunca havia pensado a possibilidade de um Teatro da Crueldade.
Claro que Artaud sofreu grandes influéncias (ver nota 1, final do texto), seja para
concordar com o pensamento ou para contrapor, visto que das contraposi¢oes, de
algo que se diverge, um outro posicionamento deve ser colocado. Outra evidéncia
€ que Artaud estava farto da cena teatral que rondava a Europa Ocidental e o que
esta, por sua vez, estava disseminando por outros cantos do ocidente. O que é certo,
também, é a afeicdo do dramaturgo francés pela arte/vida que se desenvolvia no
Oriente. Artaud foi, sem duvidas, um apaixonado pelo Teatro Oriental. A notoriedade
dessa paixao foi, nada mais, nada menos, que a base para a formulacao e criacéo
do seu Teatro da Crueldade.

A maioria das pesquisas que abordam o Teatro da Crueldade foca na imersao
de Artaud nos rituais, pelo México (em especial a viagem que ele faz a terra dos
Tarahumaras), ap0s ele ter assistido, no Bois de Vincennes, a um espetaculo Balinés
(ver nota 2, final do texto). O que néao esta errado, visto que o procedimento foi esse
mesmo (ver nota 3, final do texto). SO que nossa aposta ndo visa destacar essa
passagem factual/cronolédgica, dado que ela esta bem discutida em diversos outros
trabalhos, inclusive pelo préprio Artaud, nas obras: Os Tarahumaras, Linguagem e
vida e O Teatro e seu Duplo, entre outras. Entdo, em que consiste nossa aposta?
Ela consiste em discutir os meandros desse Teatro cruel, pensado e construido em
bases ritualisticas, numa vertente filoséfica revolucionaria tragica-dionisiaca. Artaud
em, Para acabar de vez com o Juizo de Deus seguido de o Teatro da Crueldade,
relata o seguinte: “pois bem, imaginei um teatro da crueldade que danca e que berra
para fazer cair os 6rgaos e varré-los de todos os micrébios”, e “na anatomia sem
fendas-feridas do homem, ja limpa tudo que era lixo fazer sem deus reinar a saude”
(ARTAUD, 1975, p. 142). Tendo essa incitagdo como impulso reflexivo, podemos dizer
que o teatro de Artaud foi contra todo o tipo de padrdo, de normas que pudessem
enquadrar a vida e subtrair dela apenas aquilo que apetecesse a serenidade
e a moralidade. Sendo assim, podemos dizer que o teatro cruel artaudiano foi,
prontamente, uma afronta aos 6rgaos, organismos, organizagdes, tal como pontuou
Gilles Deleuze e Félix Guattari em Os Mil platos Vol. 3.

Atragédia de Nietzsche certamente foi a danga e o berro da filosofia nietzschiana
que fez sair, do contexto representativo, vinculado apenas ao horror e a sina do heroi
tragico devido sua conduta, a vertente transgressora da tragédia, ou seja, resgatou
da tragédia aquilo que ela tem de festivo, de alegre, sem ausentar o seu carater
terrivel, cruel, mas ao invés de dignificar um em prol do outro, Nietzsche, com O
nascimento da Tragédia, apresentou a vida em totalidade, tal como quis Artaud,
com seu Teatro da Crueldade. Nesse mesmo ambito, pensar Dioniso, o deus da
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metamorfose, o deus do ritual, que acolhe ao invés de segregar, que danca com 0s
mortais, que escapa das armadilhas de Era, assim como se estivesse escapando
de uma sina tragica por uma conduta que destoava de todo o pantedo, nos leva
a pensar na Crueldade que, no teatro de Artaud, é cumulado de vida. E por suas
caracteristicas transgressoras que podemos dizer que Dioniso também sustenta
um pensamento acerca do Teatro da Crueldade. “Dionisio afirma tudo aquilo que
aparece, <<mesmo 0 mais amargo sofrimento>>, e aparece em tudo aquilo que é
afirmado. A afirmag¢do mdultipla ou pluralista, eis a esséncia do tragico” (DELEUZE,
2001, p. 28, grifo do autor), eis a finalidade da Crueldade: ser multipla ou pluralista
até mesmo na aceitacdo e afirmacdao do mais amargo sofrimento. Seguramente,
apO6s muitas leituras, é propicio anunciar que tanto a Tragédia de Nietzsche quanto
a poténcia perturbadora de Dioniso sdo terrenos rizomaticos de singular importancia
para discutirmos uma poténcia teatral que revolucionou o teatro do século XX e que
respalda, até hoje, o contexto das artes cénicas.

Além de serem terrenos rizomaticos, a tragédia, pela vertente nietzschiana, e
Dioniso, compreendendo o contexto revolucionario de ambos, possibilitou a essa
investigacao creditar ao teatro de Artaud a necessidade dele ser, por exceléncia,
cruel, tragico e dionisiaco, ou seja, a necessidade de lidar com a vida em seus
diversos e multiplos aspectos, com aquilo que ela tem de mais afavel e, também, e,
especificamente, como o que ela tem de mais temivel. O teatro é palco para a vida
se apresentar e, nessa apresentacao, tanto atores quanto publico sdo tomados pelo
jogo inconstante da vida (sem ressalvas e medo), ou melhor, da cena cruel. Por ter
sido mais enfatico acerca da Crueldade e especialmente por ter criado um teatro da
Crueldade, € que podemos dizer que Artaud, em relagcao a Nietzsche, foi o pensador
mais cruel. Dumoulié (2016) apresenta que a tragédia, ao permitir superar a dor,
provoca, segundo Nietzsche, um prazer superior e justifica a existéncia, por mais
cruel que seja, como fenbmeno estético. Ja para Artaud, o teatro € responsavel por
apresentar unicamente a dor e o mal estar e ndo tem espacgo para nenhum prazer e
gozo. O que precisamos evidenciar é que a citagdo de Dumoulié suprime do teatro
de Artaud o que ele, em, O Teatro e seu duplo, apontou como objetivo do teatro, ou
seja, “dele ser capaz de traduzir a vida sob o0 seu aspecto universal, imenso, e extrair
dessa vida imagens em que gostariamos de nos reencontrar” (ARTAUD, 2006, p.
137). Artaud néo trabalha com a exclusdo e isso deve ser bem grifado. O teatro
artaudiano é cruel justamente por lidar com o acolhimento e ndo com a excluséo.
Nesse sentido, assim como ha espaco para a dor e 0 mal estar, ha espacgo para o
prazer e 0 gozo e é por intermédio desse acolhimento que seremos capazes, por
intermédio do teatro, de reencontrar com as imagens de uma vida imensa e universal.
E com esse vinculo conseguimos, mais uma vez, enxergar pontos em comum entre
a Tragédia de Nietzsche e o Teatro da Crueldade de Artaud, pois podemos pensar
a tragédia nietzschiana assim como Artaud pensou a crueldade, ou seja, “ndo como
sinbnimo de sangue derramado, de carne martirizada, de inimigo crucificado”, mas
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sim “como sentido de apetite de vida, de rigor cOsmico e de necessidade implacavel,
no sentido gnéstico de turbilhdo de vida que devora as trevas” (ARTAUD, 2006, p.
118-119).

Nietzsche e Artaud, além das semelhancas entre a saude fragil e o exilio, estao
mais ligados do que pensamos (ver nota 4, final do texto). O pensamento dessas
duas poténcias rebeldes podem se conectar, e se conectam nesse dialogo que une
arte, filosofia e vida. Nesse quesito, podemos dizer que Nietzsche e Artaud tém mais
coisas em comum do que divergéncias, ndo que eles ndo as tenham. E certo que
Artaud tenha falado bem pouco de Nietzsche em seus escritos, mais certo ainda
€ que, mesmo falando pouco, a imensuravel contribuicao do filbsofo aleméao pode
ser observada nas obras e pela maneira com a qual Artaud se pronunciava, e mais,
0 quao tragica e dionisiaca foi a pretensdo de Artaud na elaboracéo do seu Teatro
da Crueldade, teatro esse que ele teve pouco tempo para dedicar investigacdes e
acoes, visto que morreu alguns anos apds essa sua manifestacao teatral (ver nota
5, final do texto).

Segundo Alain Virmaux (1990), uma similitude

se revela em diversos pontos, que, em Nietzsche, soam a maneira de certos
gritos de Artaud: o desejo de “dizer as coisas mais abstratas da maneira mais
corporal e mais sangrenta”, a consciéncia de escrever “ndo com palavras, mas
com iluminacdes”, e de “queimar ao fogo de seu préprio pensamento”, e até o
messianismo de Zaratustra, que exalta os valores vitais em detrimento dos valores
do conhecimento (p. 125, grifos do autor).

Essa similitude esbogada por Virmaux reforca a relagdo nietzschiana e
artaudiana em prol ndo apenas do Teatro da Crueldade (até mesmo porque Nietzsche
nao fala propriamente do teatro, mas da arte em geral), mas de um pensamento
artistico e filosé6fico que acolhe as diversas expressdes da vida. Podemos dizer que o
Teatro da Crueldade vai se constituindo a partir dos pensamentos sobre a Crueldade
que povoaram a cabeca de Artaud e ndo ao contrario. As consideragdes similares
encontrada em ambos pensadores, antes de firmar um posicionamento filoséfico (no
caso de Nietzsche) e teatral (no caso de Artaud), fundamentaram posicionamentos
de vida e de vida como crueldade. “La idea de que la vida es crueldad es un principio
de base afirmado por Nietzsche y Artaud de una punta a la otra de sus obras”. Assim,
“el primero, por ejemplo asimila “voluntad de potencia” y “voluntad de crueldad”; el
otro define la crueldade como “apetito de vida”™ (DUMOULIE, 2016, p.16, grifos do
autor). Posto isto, 0o movimento aqui, da-se no sentido da vida (enquanto constituicao
humana) para a filosofia, para a arte, para o teatro. Por isso que, tanto Nietzsche
guanto Artaud nao abriram mao da vida ao proferirem seus pensamentos. Mais uma
vez, vida, arte e filosofia se conjugam e, nessa investigacao, se conjugam também
com a Crueldade.

Dado o contexto, assim como Virmaux em sua obra Artaud e o teatro apresentou
uma similitude, ele também apresentou algumas discordancias entre Nietzsche e
Artaud, porém, dentro das discordancias apresentadas, somos levados a contrariar
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uma delas, que é quando este aponta que uma das divergéncias entre Nietzsche
e Artaud seja a separacao da arte e da filosofia, da vida. “Nietzsche desejava um
publico “apto a conceber a obra de arte enquanto arte, quer dizer, esteticamente”,
Artaud, “em contrapartida, pretende fazer o espectador gritar e rejeitar violentamente
o ideal europeu de arte” (VIRMAUX, 1990, p. 126, grifos do autor). Com isso, Virmaux
conclui que é “precisamente no término de suas tentativas que Nietzsche recai na
idéia tradicional do teatro, que é com efeito uma idéia “separada” da vida, enquanto
que para Artaud a vida é o duble do verdadeiro teatro”. Sendo assim, “embora
esclarecedora e sugestiva, a aproximagcao entre os dois homens acaba bem cedo
num impasse” (IBIDEM, 1990, p. 126, grifos do autor). Respaldado em Rosa Dias,
especificamente em sua obra: Nietzsche, vida como obra de arte, podemos dizer
que, concordamos com Virmaux até certo ponto. O filosofo alemao tinha apreco, até
mesmo pela sua convivéncia com Richard Wagner, pela estética, pelo acolhimento
da obra de arte enquanto arte, porém, isso ndo anula a presenca marcante da vida
nesse contexto. Nao impede que a obra de arte seja recebida enquanto vida pela arte
e, mais ainda, que a vida seja recebida como obra de arte. Certa e ousadamente,
podemos dizer que a filosofia e o teatro, pensados nesse cenario, sao estéticas da
prépria vida.

Seguindo nesse caminho de discérdias, outro ponto que nos leva a discordar
também de Virmaux € quando este aponta que Artaud ndo faz nenhuma mencgéo a
Dioniso e, por consequéncia, ndo se apoia nesse deus tragico e cruel.

Um tal culto, com efeito, provoca “éxtase, participagdo magico-religiosa em um
estado de entusiasmo, centrada sobre os participantes cujos efeitos espiritos a
ela se entregam; é essa ‘presenca-presente’ menos do homem do que do seu
double original (...) que anima tudo” (R. Maguire). Lendo essa descricdo do transe
dionisfaco pergunta-se: porque Artaud ndo faz nenhuma mencéo a Dionisio, ao
mesmo tempo em que se apoia sobre os balineses?

E porque o dionisfaco implica delirio desregrado improvisagdo e anarquia, e
Artaud insiste em promover um teatro onde nada sera deixado ao acaso ou a
iniciativa pessoal.

[-.]

Entrar em transe através de métodos calculados: essa visédo se opde a idéia
corrente segundo a qual o transe é uma histeria descontrolada, perturbacées
cegas de um organismo que nao se governa mais (VIRMAUX, 1990, p. 47, grifos
do autor).

A presente citacdo é enfatica ao excluir da elaboracé&o e desenvolvimento do
Teatro da Crueldade, de Artaud, a presenca de Dioniso e, talvez, uma de nossas
maiores tarefas seja romper com esse pensamento e desvincular Dioniso desse
contexto de que tudo pode pela desmedida e nao vinculo com uma finalidade.
Dioniso, levando em consideracéo as festas das bacantes, as orgias, a embriaguez,
certamente se vincula a um terreno anarquico que, ao invés de imputar normas,
sugere e implica diretamente a liberdade, o abuso da vontade, dos anseios e,
consequentemente, explora toda e qualquer possibilidade. Dioniso, por lidar com
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as inconstancias da propria vida, soube defrontar com ela de forma total e plena.
Ele ndo jogava com e em parcelas, mas com a totalidade. Nao tinha medo de se
perder no labirinto sombrio que a vida é e impde. A desmedida de Dioniso tinha uma
finalidade: lidar com aquilo que encantava e assombrava a vida e s6 quem assim
vive, é capaz de dizer, certa e prontamente, que sabe o0 que ela (a vida) é. A citacao
de Virmaux nos apresenta em contraposicdo ao transe desmedido de Dioniso, o
transe pelo método calculado, ou seja, o transe controlado. Nesse contexto podemos
levantar algumas questdes: sera que o transe proporcionado pelo Peyotl, em Artaud,
na terra dos Tarahumaras, foi um transe calculado, visto que a planta usada (o cacto
(Lophophora Wiliamsi) proporcionava efeitos psicodélicos? Sera que assim como
ha lucidez nas loucuras de Artaud, ndo ha uma seriedade no transe desmedido de
Dioniso? (Ver nota 6, final do texto). Sera que, assim como apontado por Virmaux,
logo o inicio da citagcdo supracitada, ndo seria Dioniso, 0 deus nunca mencionado
por Artaud, mas que sempre esteve presente em seus pensamentos, tendo o proprio
Artaud se apoiado em bases ritualisticas? Quem seria entdo o deus dos rituais, nos
quais Artaud tanto se fundamentou para conceber o seu Teatro da Crueldade? Tudo
indica, até mesmo pelo fundamento de diversas de suas obras, que o deus oculto, o
nome do deus nunca pronunciado por Artaud, pode ter sido Dioniso, ou seja, o deus
que leva o ser humano a uma viagem de conhecimento pelo amago multifacetado da
vida. O deus que, por intermédio da desmedida, proporciona uma séria e inusitada
experiéncia com a existéncia. Nao estamos aqui querendo comprovar a presenca
de Dioniso nos pensamentos de Artaud, mas mostrar que na pulsacéo do Teatro da
Crueldade ha rastros significativos de Dioniso, e mais, manifestar que a crueldade,
tal como pensada por Artaud, pode ser uma poténcia tragica-dionisiaca do teatro.

Virmaux, em duas paginas seguinte a citacdo acima colocada, relata que o
transe para Artaud,

trata-se na verdade de mudar de pele, de se deixar habitar pelas forgcas magicas,
como no transe dos ritos de possessao. Ao que o ator de hoje, amedrontado{,
se recusa. Todo o esforco de Artaud visa derrubar essa barreira do medo. E
preciso portanto admitir que, mesmo rejeitando as vezes a palavra, o transe esta
no amago de sua visdo e de sua pratica de teatro (VIRMAUX, 1990, p. 49).

Tal citagcé@o, a nosso ver, nos apresenta como essencialmente dionisiaca. Assim
como o transe € uma conjugacao entre lucidez e obsessao tal € também o carater
artistico dionisiaco, pois, para Nietzsche (2005), esse carater “ndo se mostra na
alternancia de lucidez e embriaguez, mas sim em sua conjugacao” (p. 10). Tanto
nos rituais apreciados e vividos por Artaud, quanto nas festas dedicadas a Dioniso
o transe se faz um importante meio para que se entre em contato com os deuses
(no caso de Dioniso) e com as forgas superiores (no caso de Artaud) (ver nota 7,
final do texto). Forcas superiores, aqui, também podem ser vistas e tidas como os
deuses ja que, como pontua Dumoulié (2016), Artaud demonstrava forte interesse
pelo politeismo, logo, pelos ritos dos Tarahumaras (p. 29). O que é certo, e aqui
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concordamos tanto com Virmaux como com Dumoulié, é que Artaud foi certamente
um politeista e sendo assim, além de Dioniso, outros deuses se fizeram presente em
sua crencga. Tal dado também, de ser politeista, reafirma mais uma vez a presenca
de Dioniso nos pensamentos de Artaud, visto que tal deus também pertence a essa
classe multipla de deuses. Deixamos claro que Artaud nunca fez altar para Dioniso,
assim como nunca o fez para nenhum outro deus, mas que, para transitar entre
esses deuses, por intermédio do transe, e levar ao contato com essa experiéncia
mistica, por intervencéo do teatro, o seu teatro ritual/cruel, as pessoas, sS6 mesmo
se deixando incender pela energia do deus da metamorfose, da comunhéo, da
transgresséao, o deus Dioniso, aquele a quem Deleuze (2001) chamou de Poligeto,
o deus das mil alegrias. “Do sorriso desse Dionisio surgiram os deuses olimpicos;
de suas lagrimas, os homens”. Assim, “nessa existéncia de deus despedacado tem
Dionisio a dupla natureza de um cruel demoénio embrutecido e de um brando e meigo
soberano” (NIETZSCHE, 1992, p. 70).

“Sob a caricia de Dioniso, a alma torna-se ativa” (DELEUZE, 2011, p. 133).
Tomando como guia de reflexdo essa citacdo de Deleuze e a de Nietzsche, no
paragrafo anterior, conseguimos apresentar Dioniso em sua dindmica nao so6 cruel,
mas também de brando e meigo soberano. Aquele que lida com a embriaguez, mas
também com a lucidez. Assim como Dioniso conjuga a embriaguez e a lucidez, a
Tragédia nietzschiana, com respaldo dionisiaco, lida com duas faces: a do terror
e a da alegria. Mas tal terror, ndo vem como um karma pelas a¢des do herdi, mas
sim, pelo jogo que a vida imputa. Sendo o heréi “inocente” ou “culpado” ele ndo sera
ausentado dos percursos dela. O destino, aqui, é o destino da vida. Nao ha culpa, mas
sim acontecimento. Quem escolhe 0 que vamos passar ndao sdo as nossas acgoes,
mas a propria vida. E a vida é enigmatica, ndo vem com manual de instrug¢des. O que
€ tragico e cruel ndo € o espetaculo, mas o enredo da existéncia. Tanto na Tragédia
nietzschiana quanto no Teatro da Crueldade, ndo ha catarses e/ou distanciamento
(ver nota 8, final do texto), mas sim envolvimento, pois a vida que acontece nos
palcos, nada mais € do que a vida que nos acomete. Por isso Derrida ter dito que o
“Teatro da Crueldade nao € representacdo, mas sim a prépria vida no que ele tem
de irrepresentavel. A vida é origem nao representavel da representacéao” (DERRIDA,
2011, p. 341). Em Nietzsche, o terror € alegre e, por isso, ele é tragico. Em Artaud, o
terror é alegre, ele cabe e deve caber em cena. E o terror, tal como apresentado aqui,
como instancia da vida, poténcia da alegria em forca de combate, que faz do teatro,
cruel. Falar de Crueldade, de Tragédia (em Nietzsche) e de Dioniso em um enredo
teatral artaudiano é falar diretamente de um Teatro que é cruel por ser subversivo,
questionador, agressivo, polémico, inusitado, transgressor, rebelde, inquietante e
inquietador, angustiante, enfim um teatro que lida explicitamente com a vida:

L& onde outros propdem suas obras, eu ndo pretendo fazer outra coisa sendo

mostrar meu espirito. A vida é de queimar as questdes. Eu ndo concebo nenhuma
obra separada da vida. Eu ndo gosto da criacdo separada. Eu ndo concebo
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tampouco o espirito como separado de si proprio. Cada uma de minhas obras,
cada um dos planos de mim mesmo, cada uma das floragdes glaciais de minha
alma interior baba sobre mim. Eu me encontro tanto em uma carta escrita para
explicar a contracado intima de meu ser a castracao insensata de minha vida,
quanto em um ensaio que € exterior a mim mesmo, € que se aparece cComo uma
gravidez indiferente de meu espirito. Eu sofro porque o Espirito nao esté na vida
e porque a vida nao seja o Espirito, eu sofro por causa do Espirito-6rgdo, do
Espirito-traducao, ou do Espirito-intimidagdo-das-coisas para fazé-las entrar no
Espirito (ARTAUD, 2004, p. 207).

Artaud, com esse seu pensamento, nos reafirma que n&o concebeu nada,
nenhuma criacdo que estivesse desvinculada da vida. Vida e arte em Artaud, como
ja dissemos, andam juntas. O Teatro da Crueldade foi e € um questionador da vida
e esta foi a grande questionadora de Artaud na elaboracdo do seu teatro. A vida,
compreendida em sua totalidade, ou seja, cruel, tragica e dionisiaca (ver nota 9, final
do texto), foi, antes do Teatro de Bali, aincentivadora de Artaud em seus pensamentos
cruéis, visto que o proprio Artaud relatou em o Teatro e seu Duplo que a crueldade
sempre esteve presente em seus pensamentos. E, aqui, pensamento e vida se uniram
para que uma revelacao teatral fosse obtida por Artaud. Tanto o pensamento quanto
a vida de Artaud, em um pensamento-vida, ndo o deixaram sossegado. O Teatro da
Crueldade nasce desse desassossego, nasce das peculiaridades cruéis, tragicas e
dionisiacas da vida. Segundo Nietzsche (2001), “n&do somos batraquios pensantes,
nao somos aparelhos de objetivar e registrar, de entranhas congeladas”, mas de
que “temos de continuamente parir nossos pensamentos em meio a nossa dor,
dando-lhes maternalmente todo o sangue, coracao, fogo, prazer, paixao, tormento,
consciéncia, destino e fatalidade que ha em nés”. E ainda, “viver — isto significa, para
nds, transformar continuamente em luz e flama tudo o que somos, e também tudo o
qgue nos atinge; ndo podemos agir de outro modo” (p.13, grifo do autor).

O Teatro da Crueldade, nos apropriando da citagao de Nietzsche, tem sua
poténcia subversiva constituida nesse lugar maternal do pensamento e da vida de
Artaud. A vida inseminou e Artaud pariu esse pensamento cruel, esse pensamento
sobre o Teatro da Crueldade e, esse pensamento veio repleto de sangue, coracéo,
fogo, prazer, paixao, tormento, consciéncia, destino e fatalidade, veio repleto de vida,
pois anulou tudo o que era destinado a morte. Vida é vida e “viver é continuamente
afastar de si algo que quer morrer; viver — € ser cruel e implacavel com tudo o que
em nos, e ndo apenas em nos, se torna fraco e velho” (NIETZSCHE, 2001, p. 77).

Nietzsche fez um retorno as tragédias antigas para pensar a sua tragédia
assim como Artaud retornou-se ao teatro primitivo por intermédio do teatro oriental.
Nietzsche sustenta sua tragédia em Dioniso e n0s sustentamos o Teatro da Crueldade,
de Artaud, no pensamento que o filésofo alemao nos traz acerca do tragico e do
dionisiaco, pois tanto a Crueldade quanto o teatro da Crueldade, quanto a tragédia
Nietzschiana e quanto Dioniso reafirmam a necessidade e urgéncia da vida, pois
ela, nos dizeres de Nietzsche (2001, p. 215) “é meio de conhecimento e, com este
principio no coracdo pode-se ndo apenas viver valentemente, mas até viver e rir
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alegremente!’ (Grifo do autor).

NOTAS

Nota 1 — Antes de Antonin Artaud, Constantin Stanislavski e Bertold Brecht ja tinham consolidado
inovacdes nas artes cénicas, mas foi com Artaud que o teatro alcangou um estagio mais mistico, magico
e ritualistico capaz de transpor no palco, por intermédio de musicas, cantos, dancas, gritos..., a plenitude
da vida. Com Artaud, o teatro rompe com a estética ocidental.

Nota 2 — Alain Virmaux relata que “mesmo antes da revelagéo do teatro balinés na Exposi¢ao Colonial
de 1931, um espetéaculo de dancas cambojanas em Marselha, em 1922, diante de uma reconstituicao
do Templo de Angkor, havia impressionado profundamente o jovem Artaud” (VIRMAUX, 1990, p.38).

Nota 3 — Segundo Dumoulié (2016), sabemos que o teatro tem uma origem, uma esséncia ritual, porém
o teatro de Artaud nao pretendia refazer a tragédia grega e nem copiar as dangas de Bali, mas sim,
inventar uma nova forma dramatica que correspondesse as exigéncias da época. Sabemos que a
intencéo de Artaud néo era mesmo refazer a tragédia grega e nem copiar as dancas de Bali, porém,
Artaud também néo teve a intencédo, com seu Teatro da Crueldade, de inventar uma forma dramatica
gue correspondesse as exigéncias de sua época. Com isso somos levados a discordar de uma parte
da citagdo de Dumoulié. Certamente que Artaud foi incitado por um contexto e este, por sua vez, influiu
em muitos de seus pensamentos, mas a vontade teatral artaudiana estava muito mais intentada em
criar um teatro que fosse capaz de acolher a vida em totalidade do que apenas satisfazer os anseios de
sua época. Deve-se a isso a esséncia do Teatro da Crueldade ser tdo necessaria antes e pos Artaud.

Nota 4 — “As afinidade Nietzsche-Artaud sdo no entanto numerosas; € o proprio J. Derrida quem o
afirma: Nietzsche figura alias, ao lado de Baudelaire, Nerval, Holderlin, etc., entre os que Artaud julga ter
sido, como Van Gogh e ele, vitimas dos “feiticos” (V.G. 15). Ele Ihes asseguram um lugar privilegiado”
(VIRMAUX, 1990, p. 124-125, grifos do autor). Dumoulié também aponta algumas afinidades que,
aqui, nos ajudardo a entender a dinamica dessa amizade: “podemos destacar uma proximidad de
pensamiento sorprendente en varios puntos: la condena de nuestra civilizacion de la decadencia, el
rechazo de la metafisica, la critica de la religion y de la moral consideradas como un arma de los débiles
contra los fuertes, la confanza en el arte y el teatro como instrumentos de regeneracion de la cultura,
uma experiencia de la polifonia del yo a través de la experimentacion de diversos estilos de escritura,
la determinacion de la vida como crueldad, la puesta a prueba en comun de la locura” (DUMOULIE,
2016, p. 15).

Nota 5 — Para que se compreenda o presente fato, faz-se importante ressaltar que mesmo sendo
indispensavel ao teatro elementos da crueldade (ARTAUD, 2006), Crueldade e Teatro da Crueldade nao
sao0 a mesma coisa. Artaud evidencia em, O Teatro e seu Duplo, que a crueldade nao foi acrescentada
ao seu pensamento, mas sempre viveu nele (2006, p. 119), portanto, tendo como fundamento a data de
seu nascimento (1896) e a data de seu falecimento (1948), podemos dizer que Artaud e, especificamente
a crueldade em Artaud, somaram 52 anos de existéncia. Ja o Teatro da Crueldade propriamente dito,
levando em consideragao os dados cronoldgicos, veio definitivamente a Artaud em 1931. Sendo assim,
incitado pelo teatro de Bali, Artaud, até a data de sua morte, em 1948, contou com 17 anos de vida para
investigar aspectos tragicos, dionisiacos e cruéis de diversos rituais que fundamentariam a proposta
do seu novo teatro, ou seja, o Teatro da Crueldade. Contudo, com o contexto que nos foi apresentado,
podemos dizer que a Crueldade em Antonin Artaud envolve em seu seio o Teatro da Crueldade e é
preciso, como o proprio Artaud (2006) relata, que o teatro contenha elementos da Crueldade para que
ele seja possivel. E nesse ambito, entdo, que se encontram as analogias e diferencas entre a Crueldade
e Teatro da Crueldade artaudianas.

Nota 6 — “Proponho um teatro em que imagens fisicas violentas triturem e hipnotizem a sensibilidade do
espectador, envolvida no teatro como num turbilh&o de forgas superiores. Um teatro que, abandonando
a psicologia, narre o extraordinario, ponha em cena conflitos naturais, forcas naturais e sutis, e que
se apresente antes de mais nada como uma excepcional forca de derivacdo. Um teatro que produza
transes, como as dancas dos Derviches e Aissauas, e que se dirija a0 organismo como meios precisos
€ Com 0S mesmos meios que as musicas curativas de certos povos, que admiramos em discos mas que
somos capazes de fazer nascer entre nés” (ARTAUD, 2006, p. 93).

Nota 7 — “As dancas religiosas de possessao (ou se quisermos, o transe) implicam um prolongamento,
uma superacao metafisica; o verdadeiro transe é sempre religioso, até mesmo mistico; estabelece uma
alianga com as forgas superiores. Entramos em cheio no universo de Artaud” (VIRMAUX, 1990, p. 48,
grifo nosso).

Nota 8 - Com isso podemos apontar uma plausivel diferenca entre Artaud e Brecht, o primeiro pelo teatro
gue envolve e o segundo pela poética do distanciamento, ou, mais conhecido como estranhamento.
A catarse aristotélica € uma acgdo do distanciamento, ou melhor, ela foi substituida por Brecht pelo
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termo estranhamento. O distanciamento promove uma reflexdo da a¢do acontecida no palco. Por isso o
teatro de Brecht ser considerado um teatro politico. O teatro de Artaud esta mais ligado ao que Richard
Schechner (2011), em Performers e Espectadores: Transportados e Transformados, chamou de
transformado. Para Schechner, a transformacédo acontece quando, em uma cena, tal como em um rito
de passagem, a pessoa (o ator e/ou o0 espectador) se transforma, ou seja, sai permanentemente de
uma condicao para outra. Quando ndo h4 essa transformacédo permanente, mas apenas uma mudanca
temporaria, Schechner chama de transporte. A cena transporta ator e publico para o contexto cénico e,
quando o espetaculo acaba, tudo volta como antes. Artaud ansiava por essa transformacao permanente
por intermédio do seu Teatro da crueldade, porém, acreditamos, assim como Silva (2005), que nesse
quesito Artaud foi muito radical e que o Teatro bem quisto por ele promovia sim uma transformacao,
mas nao de forma plena e permanente. Talvez esteja ai, um grande ensinamento: qualquer que seja
a imersdo em um contexto artistico, de vida, sempre sairemos modificados, transformados de alguma
forma (n&o radicalmente). Nunca sairemos da mesma forma como entramos, da mesma forma que,
heraclitinianamente falando, ndo tomaremos banho em um mesmo rio duas vezes e que, como Artaud
(2006), ndo veremos no teatro, um mesmo gesto sendo realizado tal como a primeira vez.

Nota 9 — Afirmamos, aqui nesse estudo, que a tragédia, o dionisiaco e a crueldade compreendem a
totalidade da vida, pois lidam com as suas diversas peculiaridades.
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RESUMO: Este texto tem por objetivo recuperar
alguns momentos da histéria do naturalismo no
teatro portugués, entre 1870 e 1910, trazendo
pecas, criticos e
teodricos coevos. Dentre os ultimos destacamos

para discussdo autores,

0 romancista, contista, jornalista e critico
literario Julio Lourenco Pinto (1842-1907) e seu
artigo “Naturalismo no teatro”, de 1884. A partir
da década de 1870, dramaturgos, atores e
empresarios discutiram a viabilidade e a estética
do teatro naturalista, realgcando a importancia da
mise-en-scene para a sua efetiva constituicao.
Data deste periodo histérico o surgimento e
a consolidacdo da figura do ensaiador e a
mudanca de concepcéao do fazer teatral.

PALAVRAS-CHAVE:
portugués; Mise-en-scene; ensaiador.

Naturalismo;  Teatro

THE NATURALIST THEATER IN PORTUGAL
(1870-1910)

ABSTRACT: This text aims to recover some
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moments of the history of naturalism in the
Portuguese theater, between 1870 and 1910,
bringing to discussion authors, plays, critics and
coeval theorists. Among the latter, we highlight
the novelist, short story writer and literary
critic Julio Lourengo Pinto (1842-1907) and
his article “Naturalism in the theater”, written
in 1884. From the 1870s, playwrights, actors
and entrepreneurs discussed the viability and
aesthetics of the naturalist theater, emphasizing
the importance of mise-en-scene for its effective
constitution. Date of this historical period the
emergence and consolidation of the figure of
the rehearser and the change of conception of
theatrical making.

KEYWORDS: Naturalism; Portuguese theater;
Mise-en-scéne; rehearser.

11 O TEATRO NATURALISTA FRANCES

Dentre os sete textos reunidos no volume
O Romance experimental (1880) do escritor
francés Emile Zola (1840-1902), figura o
importante artigo “O naturalismo no teatro”.
Assolado pelas criticas feitas a adaptacao
para o palco do romance Thérese Raquin,
Zola, em uma escrita que nao perde o tom
defensivo, busca recuperar os principios que
regem a estética naturalista e a sua aplicacao
dramatica. Para o criador da saga dos Rougon-
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Macquart, o naturalismo, que ja havia tomado completamente o romance, estava
ainda dando os seus primeiros passos no campo da dramaturgia. Contudo, julgava
que sua conquista seria completa:
Enfim, [o naturalismo] toma hoje posse do palco, comeca a transformar o teatro,
que é fatalmente a Ultima fortaleza da convenc&o. Quando houver triunfado,
sua evolucdo sera completa, a férmula classica se achara definitivamente e
solidamente substituida pela férmula naturalista, que deve ser a férmula do novo
estado social. (ZOLA, 1982, p. 96)

No inicio do teatro naturalista em Franca, as pecas levadas a cena eram
comumente adaptacdes dos romances. L’Assomoir (1877), adaptada por William
Busnach (1832-1907) e Octave Gastineau (1824-1878), estreou no teatro Ambigu
em janeiro de 1879, permanecendo no repertério por mais de um ano, contando
com mais de uma centena de representacdes. Entretanto, nem todas as tentativas
obtiveram sucesso e muitas fizeram carreira breve nos palcos parisienses, 0 que nao
impediu que outras adaptacdes fossem realizadas como Nana (1881), O Nababo
(1880) e A Arlesiana (1885) de Alphonse Daudet, Renée Mauperin (1886), Irma
Filomena (1887) e A jovem Elisa (1890) dos irmaos Goncourt, entre outras.

Ao transporem para a cena alguns fragmentos da vida real, sem mascaramentos
ou falsidades, estes autores foram acusados, vezes sem conta, de serem vis, amorais,
deturpadores dos bons costumes, desprovidos de senso estético, desmerecedores
dos valores da arte. Para alguns, os naturalistas eram pessimistas, elencando como
temas os fatos mais sérdidos, exaltando as qualidades mais repugnantes, valorando
tudo o que fosse abjeto e depravado. Este homem, entregue aos seus instintos
animais, corrompido pelo meio, de carater maleavel, nefasto, ndo existia, ou pelo
menos a sociedade nao podia aceitar que ele de fato existisse, que podia sentar nos
seus salbes, frequentar os mesmos circulos, estar mesmo logo ali, talvez refletido
no espelho.

O naturalismo nao podia ser fruto da observacdo da sociedade, afinal, a
sociedade burguesa ndo era assim, ndao podia ser. Achincalhados pela critica,
perseguidos e ultrajados pelo publico em algumas apresentacbes, os autores
dramaticos encontraram inumeras reservas pelo caminho. Contudo, a semente
estava fertiimente plantada, como afirma Antoine:

Mas se eles nao conseguiram realizar o teatro desejado, o teatro que eles
imaginavam, decorrente fatalmente do romance, eles conseguiram, no entanto,
preparar e assegurar a sua ecloséo, deslocando as necessidades intelectuais
do pubico que, depois das leituras poderosas que eles lhe tinham ensinado a
apreciar, acabaria por sentir, no teatro, um mal estar de que n&o conseguia ainda
detectar as causas. Os jovens, por seu lado, totalmente impregnados da visdo
avassaladora, intensa e humana dos livros daqueles autores, ndo conseguiam ja
criar sem adotar o método de observacéo, de analise e de verdade. (ANTOINE
apud VASQUES, 2010, p. 100)

“Ou o teatro sera naturalista ou ndo existira” afirmaria Zola (1982, p. 127).
Havia, contudo, algumas dificuldades a serem superadas no trato do naturalismo

Lagos e Desenlaces na Literatura Capitulo 18 172



no teatro, reconhecidas pelo préprio autor de Nana. A comecar pela dimensao e
desenvolvimento de um tema, que no romance podia ser largamente explorado,
afinal o romancista tinha “o tempo e o espaco diante dele” e no teatro tudo precisava
ser conciso, pois tudo estava “encerrado num quadro rigido” (1982, p. 124). Um
romancista podia fazer longas elucubrag¢des sobre as suas personagens, o narrador
podia disseca-las, desmascarar as suas reais intengdes, contradizer as suas
acoes, explicar o seu carater, expor os seus pensamentos. No teatro, o espectador
tomava conhecimento das personagens por meio dos seus comportamentos, das
suas falas, dos seus gestos. O meio por onde circulavam nao podia ser descrito
minuciosamente, precisava ser visto, dependia da cenografia e dos objetos de cena,
isto quando se tratava de uma encenacgao, pois o texto dramatico era ainda mais
sucinto e esquematico neste aspecto.

Entdo, como devia ser o teatro naturalista? Em uma passagem sobejamente
conhecida do ensaio, Zola nos esclarece sobre as suas intengcdes ao arrolar tudo o
que julgava essencial para a completa insercdo do naturalismo na cena:

Espero que se coloquem de pé no teatro homens de carne e 0sso, tomados
da realidade e analisados cientificamente, sem nenhuma mentira. Espero que
nos libertem das personagens ficticias, destes simbolos convencionais da virtude
e do vicio que néao tém nenhum valor determinem as personagens e que as
personagens ajam segundo a légica dos fatos combinada com a légica de seu
proprio temperamento. Espero que ndo haja mais escamoteacdo de nenhuma
espécie, toques de varinha magica, mudando de um minuto a outro as coisas
e 0s seres. Espero que ndo nos contem mais histérias inaceitaveis, que nao
prejudiquem mais observacdes justas com incidentes romanescos, cujo efeito é
destruir mesmo as boas partes de uma peca. Espero que abandonem as receitas
conhecidas, as formulas cansadas de servir, as lagrimas, os risos faceis. Espero
que uma obra dramatica, desembaracada das declamacdes, liberta das palavras
enfaticas e dos grandes sentimentos, tenha a alta moralidade do real, e seja a
licdo terrivel de uma investigacéo sincera. Espero, enfim, que a evolucao feita no
romance termine no teatro, que se retorne a propria origem da ciéncia e da arte
modernas, ao estudo da natureza, a anatomia do homem, a pintura da vida, num
relatério exato, tanto mais original e vigoroso que ninguém ousou arrisca-lo no
palco. Eis o que espero. (ZOLA, 1982, p. 122)

As exigéncias de Zola foram gradativamente sendo impostas nos palcos. Os
cenarios e os figurinos foram os primeiros aspectos mudados, seguidos da encenacéo,
dos modos de agir e de falar das personagens, que respeitava os extratos sociais
individuais, as composi¢cdes dos caracteres e, por ultimo, o tratamento dado aos
temas, ou em outras palavras, 0 como, o processo, pelo qual cada assunto era
abordado e apresentado ao publico.

Todavia, a critica coeva afirmava reiteradamente que o naturalismo era
impossivel no palco. Zola também se manifestou a este respeito:

Que querem os senhores que facamos do teatro, nds outros, operarios da
verdade, anatomistas, analistas, pesquisadores da vida, compiladores de
documentos humanos, se nos provam gue ndao podemos ai aplicar nosso método
nem nosso instrumento? Realmente! O teatro s6 vive de convencdes; deve mentir

e se recusa a nossa literatura experimental! Pois bem! O século deixara de lado o
teatro, abandonando-o nas méos dos divertidores publicos, enquanto executara
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alhures sua grande e soberba tarefa. Sdo 0s senhores mesmos que pronunciam
o veredito, e que matam o teatro. (ZOLA, 1982, p. 126)

A soberba tarefa a que se refere € fazer do teatro “o estudo e a pintura da
vida”, lembrando que “nédo se deve esquecer o maravilhoso poder do teatro, seu
efeito imediato sobre os espectadores” e finaliza dizendo que “n&o existe melhor
instrumento de propaganda” (1982, p. 130).

2| O TEATRO NATURALISTA EM PORTUGAL

O primeiro tedrico do naturalismo em terras portuguesas seria 0 romancista,
contista, jornalista e critico literario Julio Lourenco Pinto (1842-1907). No volume
Estética Naturalista, de 1884, € publicada uma série de cinco artigos escritos para a
Revista de Estudos Livres em 1882: “Do método a seguir na aplicacao do realismo
a arte”, “Teorias da arte”, “Poesia filos6fica e cientifica”, “Naturalismo no teatro” e “A
tese no romance” compdem o volume, bastante arguido pela critica da época.

Seguindo a esteira do texto de Zola, Julio Lourenco Pinto também considera
que o naturalismo era mais facilmente trabalhado no romance ou na poesia do que
no teatro. Entretanto, as dificuldades precisavam ser sanadas, uma vez que “o teatro
€ mais impressionador com a representacdo material das imagens que evoca, do
que o romance que sO pelo esforco da imaginacdo da vida e relevo a realidade
evocada” (PINTO, 1996, p. 146). Este carater impactante e intenso aos sentidos era
o grande diferencial a ser explorado pelos autores dramaticos sem, contudo, cairem
nos exageros desmedidos pelo romantismo, onde os desdobramentos da agao
objetivavam produzir nos espectadores 0 maximo de comocao possivel. Todavia,
para Lourenco Pinto, esta emocéo era provinda de elementos falsos, de personagens
inverossimeis, de fatos mascarados e manipulados para gerar o embuste.

O publico, costumado a ver falso, se obstina em rechacar o verdadeiro. O
movimento naturalista refunde e renova completamente a educacéo intelectual,
mas esta renovacdo ndo pode comecar pelas geragdes ja avancadas na sua
virilidade pouco maleavel. Nas geracbes porvindouras frutificard a ideia que
germina no terreno que ora se arroteia. A evolucdo naturalista é por igual
necessaria no teatro como no romance, €, abrangendo na sua largueza todas as
manifestacdes da arte, banira da cena o artificio romantico [...]. (PINTO, 1996, p.
146)

Apos tracar a evolugdo da arte dramatica, da tragédia classica ao drama
romantico onde “a nudez da verdade encobre-se com outros ouropeis e a retérica
adorna-se com outras lantejoulas”, Julio Lourenco Pinto afirma que “é na vida
contemporanea, na realidade ambiente que atua sobre nés, que se assimilam e
transubstanciam, que se oferece um fundo inexaurivel de vitalidade e renovacgao
artistica” (PINTO, 1996, p. 149). Para o autor, o naturalismo é mais do que um dialogo
com a sua época, € um método, uma concepcao artistica, um comprometimento com
a verdade, seja ela qual for. E como verdade ele pode manifestar-se ndo apenas
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nas pecas com tematica atual, mas também nos dramas historicos, isto porque se
deveria ter o cuidado de reproduzir cenograficamente a época da acéo, de usar a
linguagem correspondente, o vestuario adequado e a histéria deveria ser tratada
cientificamente, sem envolvé-la em enaltecimentos inuteis.

Tal qual Zola, Lourenco Pinto reconhecia as dificuldades existentes e observava
0s avancos da cena naturalista com otimismo:

O teatro ainda resiste a moderna evolucéo artistico-literaria; as transformacdes
por que tem passado a cena nos ultimos anos estao longe de exprimir o pleno
triunfo com que a nova féormula conquistou os dominios do romance: mas, bem
observado o recente movimento reformador que se opera na cena, nao se pode
desconhecer que a influéncia irresistivel da moderna renovacéo artistica vai
dominando essa resisténcia e preparando 0s espiritos para a compreensao do
ideal moderno no teatro, que, nesta luta da tradicdo e das convencdes com o
espirito novo, combate como herdis da antiguidade, quando entrava com eles a
preocupacdo de que a fatalidade os condenava a sucumbir.

Esta influéncia avassaladora da evolucdo naturalista sente-se e palpa-se de
multiplas formas, na frequéncia com que se transplanta para a cena o ultimo
romance em voga, nestes quadros de costumes contemporaneos que se
desdobram a luz da ribalta, légica e singelamente ligados entre si sem os fios de
uma intriga complicada, nesta verdade cada vez mais exata das decoracdes, da
mobilia, dos trajes e da declamacéo, neste desdém, em suma, com que se relega
tanta quinquilharia de velho teatro. Evidentemente esses sintomas s&o prenuncio
seguro de que a evolucdo, que ja impera indisputavelmente no romance, vai
acentuando a sua marcha triunfante no teatro. (PINTO, 1996, p. 150)

Lourengo Pinto afirma, na sequéncia do seu ensaio, que para O Sucesso
completo do naturalismo no teatro era preciso que a producdo nao se restringisse
unicamente as adaptacdes dos romances, era urgente que os autores dramaticos
produzissem obras originais. O entendimento do processo dramatico deveria ser
repensado pelos novos autores, pois no cerne da questao, estava a necessidade de
fazer a verdade se sobressair, independentemente do assunto a ser tratado. Para
Lourenco Pinto, na atual sociedade, o drama nado seria o melhor meio para esta
transformacdo, mas a comédia, pois o riso suscitado pela critica, pela ironia, pelo
choque de realidade era mais poderoso do que a comocao sentida:

So resta saber se ndo sera antes pela comédia do que pelo drama que o teatro
atingira a sua plena transformacéo. Se o teatro, pela sua natureza especial, tem de

ficar irremediavelmente mais ou menos eivado de ficcao, forcoso sera reconhecer
que é mais no drama do que na comédia que se arreiga esse vicio de origem.

O drama romantico baniu a tragédia, € quica a comédia moderna banirda o drama.
[...] Para fazer vingar no teatro a nova férmula sera mister renunciar porventura a
um género que tanto se identificou com os desmandos do romantismo, e recorrer
a outra formula de sua natureza menos convencional e isenta do vicio original.
(PINTO, 1996, p. 163)

De fato, a comédia foi o género predominante nas ultimas décadas do século
XIX. O repertério teatral era basicamente composto de tradu¢cdes de comédias
francesas e era também neste género que os autores dramaticos portugueses
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arriscavam a producdo dos seus originais. Todos, sem excecéo, escreveram
comédias: Gervasio Lobato, Marcelino Mesquita, Henrique Lopes de Mendonga,
D. Jodo da Camara, Cipriano Jardim, Abel Botelho, Eduardo Schwalbach, Carlos
de Moura Cabral, Fernando Caldeira, e muitos outros nomes que poderiam ser
aqui elencados. A capacidade da comédia em satirizar os costumes, em espelhar
os ridiculos, a tornava atraente para esta geracdo que buscava mudar os valores
sociais coevos.

O poder do riso foi exaltado por Eca de Queiroz em alguns de seus escritos:
“O riso € a mais antiga e ainda a mais terrivel forma de critica. Passe-se sete vezes
uma gargalhada em volta duma instituicao, e a instituicao alui-se; € a Biblia que no-
lo ensina sob a alegoria, geralmente estimada, das trombetas de Josu€, em torno
de Jericd” (QUEIROZ, 1979, p. 1383) e mais adiante “O riso é a mais util forma da
critica, porque € a mais acessivel a multidao. O riso dirige-se ndo ao letrado e ao
filbsofo, mas a massa, ao imenso publico anénimo” (IDEM, p. 1389).

Gervéasio Lobato, um dos mais importantes dramaturgos portugueses das
ultimas décadas do século XIX, em uma Crénica Ocidental d’O Ocidente, de 1° de
maio de 1881, escreveria sobre a possivel comédia naturalista:

O processo teatral € muito diferente do processo literario, que o digam Flaubert
com o seu Candidato e os Goncourts com a sua Henriette Marechal, e Zola com a
sua Teresa Raquin. Na comédia esses dois processos podem conciliar-se: pode-
se ser moderno e ter grandes sucessos teatrais, sem mentir a sua indole literaria,
nem as féormulas da nova escola. No drama tém sido até agora irreconciliaveis,
e o0 Assomoir e a Nana, para nao acompanharem pelo buraco do ponto a
Raquin, os Herdeiros Rebourdin e o Bouton de Rose, tiveram que passar pelas

maos de Busnach, um faiseur que lhe pds o clou que as levou até a centésima
representacéo.

O drama moderno esté ainda por fazer. E possivel? Deve-o ser, mas até hoje, a
evolucao do drama tem sido muito mais lenta que a da comédia, e enquanto esta
satisfaz plenamente as nossas aspiracdes, as nossas tendéncias, o Nnosso gosto,
aquele esta ainda envolto no convencionalismo antigo, um pouco modificado
segundo os ideais modernos, mas ainda muito longe deles. (LOBATO, 1881, p.
98)
Apesar de ter escrito um ou outro drama, Gervasio se dedicou inteiramente ao
género cémico, sobressaindo-se como o comedidgrafo portugués de maior sucesso.
Para Julio Lourenco Pinto, a primeira tentativa (embora a considere falhada) de
se fazer teatro naturalista em Portugal deveu-se a Teixeira de Queiroz, justamente
com uma comédia intitulada O Grande Homem, levada a cena no Teatro D. Maria Il
em 1881. O texto dramatico integrava, curiosamente, a série “Comédia Burguesa”
e foi publicado ap6s o primeiro titulo Os Noivos (1879). Muitos outros titulos Ihe
seguiram, como O Salustio Nogueira (1883), D. Agostinho (1894), A morte de D.
Agostinho (1895), O famoso Galvao (1898), A caridade em Lisboa (1901), Cartas de
Amor (1906) e A grande quimera (1919).

Teixeira Bastos, em artigo para a Revista Estudos Livres intitulado O teatro
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moderno em Portugal, tal qual Julio Lourenco Pinto, considerou a tentativa de Teixeira
de Queiroz falhada. Escreveu Bastos:

Conhecedor dos novos processos artisticos, disciplinado por uma séa filosofia,
tendo um curso de ciéncias naturais, Teixeira de Queiroz possufa os elementos
fundamentais para tentar o renascimento do nosso teatro, como ja contribuira para
a introducao do romance naturalista entre nés. O aparecimento de uma comédia
sua fez-nos conceber esperancas de ver o naturalismo francamente implantado
no palco nacional; o nome do autor era para nés uma garantia. Corremos, portanto,
apressurado a primeira representacao. Entramos no teatro, assistimos aos quatro
atos do Grande Homem, aplaudimos mesmo o novel dramaturgo, mas a saida
traziamos mais uma desilusdo. A comédia n&o correspondia ao que tinhamos o
direito de esperar do autor. Se a peca ndo tinha, e ainda bem que néo, “bastantes
unturas de Dumas, de Sardou, de Scribe e de Labiche” como afirmaram os
criticos, também né&o era o naturalismo posto no teatro, como Teixeira de Queiroz o
mostrava compreender na execugdo dos seus romances. O romancista moderno
sacrificava no palco a observacéao rigorosa da verdade a imaginagcao, ao espirito
mordaz, a satira dos costumes. Nao respeitara as convencdes teatrais, - era este
0 principal mérito da sua comédia; mas também nao respeitara a precisdo dos
fatos - e era este o maior defeito do Grande Homem. (BASTOS, 1883-1884, p. 69)

Para Bastos, a peca ndo passava da “monografia de um carater”, pois toda
a acao girava em torno da personagem principal, 0 pomposo conselheiro Mauricio
Pontino, interpretado pelo ator Joaquim d’Almeida e afirmava ao final da sua
consideragao “o naturalismo ainda nao entrou no teatro” (p. 72).

Luiz Francisco Rebello, por sua vez, no livro Teatro Naturalista, diz que a
primeira peca naturalista escrita por um autor portugués & Pérola, “episodio da vida
académica em cinco atos”, de Marcelino Mesquita:

A peca acabou por estrear-se no Teatro do Principe Real em 1885 e, mau grado
a persisténcia de residuos romanticos, que alias subsistem, mais ou menos
diluidos, em todas as obras do mesmo autor, pode considerar-se a primeira
manifestacao relativamente conseguida do naturalismo na cena portuguesa. O
autor considerou a dramatizacdo desta histéria dos amores de um estudante
e uma prostituta - em que n&o é dificil ver uma reminiscéncia de A Dama das
Camélias - “o desenho grafico de um episddio real da vida escolar em Lisboa”,
uma “fotografia”, enquadrando a agdo num ambiente marginal, cruamente
descrito. (REBELLO, 2013, p. 27)

A critica, dividida em relagcdo a apresentacado, tomou dois posicionamentos
antagbnicos: os adeptos do naturalismo consideraram a tentativa de Marcelino
Mesquita mais um avanco nas mudancas da cena portuguesa; os conservadores
julgaram a tematica imoral, a simples exploracdo de valores corrompidos. As pecas
naturalistas vingariam nos palcos portugueses apds 1890: dois titulos precisam
ser mencionados - Os Velhos, de D. Jodo da Camara (1893) e Dor Suprema, de
Marcelino Mesquita (1895).

A primeira peca foi incompreendida pelo publico. O enredo simples, 0 meio
regional do Alto Alentejo sem grandes aparatos, o choque dos provincianos com a
chegada do caminho de ferro, ndo cativou o interesse dos espectadores. Levaria
mais de uma década para a peca ter o seu mérito reconhecido. Ja a segunda, com
apelo emocional muito mais evidente, despertava lagrimas, desmaios e até mesmo
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ataques histéricos como rememora Augusto Rosa. A historia de um casal da pequena
burguesia que, ao perder uma filha torna-se apatico a tudo, decaindo socialmente
até a mais completa miséria por ndo conseguir superar este doloroso luto, cativou as
plateias noite apds noite.

O naturalismo se consolida de vez os palcos portugueses na viragem do século
XIX para o século XX, com o importante incentivo do Teatro Livre de Antoine e
posterior Teatro Moderno. Autores como o profuso Julio Dantas (Crucificados, A ceia
dos cardeais), Manuel Laranjeira (principalmente com Amanha e As feras), Ramada
Curto (Degenerados) ou Ernesto da Silva (Em ruinas) s&o nomes que ndo podem
deixar de ser mencionados.

31 A MISE-EN-SCENE

Para finalizar, havia ainda outro fator determinante na concepcéo do teatro
naturalista: o processo de montagem das pecas, a mise-en-scene. Pouquissimo se
fala de uma figura de importéancia fulcral na transposi¢cao dos valores da estética
realista-naturalista para os palcos, nascida nesse periodo: a figura do ensaiador.

Se dos atores era exigido maior naturalidade na encenacgao, dos autores maior
proximidade com a contemporaneidade, dos cenarios maior verismo, cabia ao
ensaiador harmonizar todos estes pontos.

Manuel de Macedo, no volume Arte Dramatica (1885) faz a definicao da figura
do ensaiador e descreve as suas fungdes nos seguintes termos:

Conguanto para o publico seja relativamente obscura a personalidade do
ensaiador, este €, todavia, entidade importantissima no teatro. Responsavel, para
com o autor e o publico, do efeito do conjunto da peca, é por tal circunstancia,
esse funcionario, revestido de autoridade - por assim dizer absoluta - do pano
de boca para dentro; é também intermediario, em tudo o que se refere a parte
artistica, entre os artistas [...] e 0 empresario ou diretor dele.

O ensaiador, além de manter a ordem e de aplicar a lei e com ela as restricdes e
penalidades, dirige e combina todo o efeito e conjunto harménico da elaboragéo
cénica geral, assistindo-lhe o direito de intervir ndo sé na parte respectiva do
jogo de cena de cada ator per si, mas também na concepc¢ao e interpretacéo
dos papeis. Tem pois o direito de exigir do ator absoluta deferéncia e obediéncia,
dentro dos limites do justo. (MACEDO, 1885, p. 57)

Dando continuidade as descricdes das funcbes do ensaiador, introduz uma
expressao que designa o objetivo ultimo das suas acdes, a “elaboracéo cénica”, que
podemos entender como uma traducao ao termo de mise-en-scene:

O ensaiador superintende também no andamento dos trabalhos acessorios
da elaboracéo cénica; vigia a execugado do cenario e trabalhos de carpintaria,
que tenham relacdo com a cena, cuidando de que estejam escrupulosamente
apropriados as exigéncias da peca; e outrossim dirige o guarda-roupa ou
o0 vestuario, o calgcado, os aderecos, a caracterizacédo, as cabeleiras, etc.,
ministrando antecipadamente os roteiros ou relacdes de objetos exigidos a cada
uma das especialidades que constituem esses trabalhos acessorios (IDEM, p.
59).
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No unico dicionario de teatro portugués (1908), escrito por Antonio de Sousa

Bastos, o autor prefere aportuguesar o termo mise-en-scene para “enscenagao”:

Enscenacéo - E a arte de regular a ac&o cénica, considerada sob todas as faces
e todos 0s aspectos, nao s6 no que diz respeito aos movimentos isolados ou
combinados de cada um dos personagens que CONCOrrem para a execucao
da obra que se representa; ndo s6 no que respeita as evolugcbes das massas:
grupos, marchas, cortejos, costumes, etc.; mas também a harmonizar esses
movimentos com o conjunto e os detalhes do cenario, vestuario e aderecos.
Geralmente no teatro, quando se referem a montagem, ensemble e apuro de
uma peca, ndo dizem enscenacéo, mas aplicam o termo francés mise-en-scene.
(SOUSA BASTOS, 1908, p. 57)

Assim, ao ensaiador competia 0 encargo de gerir e organizar todos os fatores
necessarios para que o resultado final, ou seja, levar a cena uma peca, fosse a
conjuncao mais harmdnica possivel.

Dentre os tedricos deste processo, destacamos o nome de Augusto de Mello
(1853-1933), ator de talento amplamente reconhecido, ensaiador responsavel por
varias montagens nos teatros Ginasio, D. Maria Il e Rua dos Condes. Em 1890
publicou um pequeno livro com sessenta e duas paginas, intitulado O Manual do
Ensaiador Dramatico, onde discorre sobre as definicbes e responsabilidades dos
ensaiadores, traca o histérico abrangente do conceito de mise-en-scene, utilizando
para isso as teorias do contemporaneo Louis Aimé Becq de Fouquiéres (1831-1887)
e explica todo o processo de montagem das pecas nos teatros portugueses.

Outros compéndios similares foram publicados posteriormente, com o intuito de
ensinar as regras basicas de encenacao e representacao para os amadores do teatro.
Além dos titulos mencionados de Manuel de Macedo, podemos citar Rudimentos da
Arte Dramatica (1890) de Luiz da Costa Pereira, O Manual do artista dramatico: guia
pratico da arte de representar (1892) de Augusto Garraio e O Manual do curioso

dramatico (1892) de Augusto de Lacerda.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A critica literaria posterior praticamente anulou toda a producdo dramatica
naturalista portuguesa, reduzindo a sua importancia, salvando apenas alguns nomes
e pecas, como o de D. Jodo da Camara. Faz-se necessario um resgate cuidadoso, é
preciso redescobrir 0 teatro naturalista em toda a sua variedade e nuances. A partir
de 1960, estudiosos como Luciana Stegagno Picchio, Duarte Ivo Cruz e José Oliveira
Barata consolidariam o discurso que a producéao teatral naturalista portuguesa foi
minima, destituida de forca e valores estéticos. Com a excecéo de Luiz Francisco
Rebello, que dedicou seus ultimos anos de vida pesquisando e publicando sobre o
assunto, esse € 0 senso comum.

Estes autores estavam comprometidos, claro est4, com as novas correntes
estéticas que vigoraram em meados do século XX, representada em textos de Alves
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Redol, David Mouréo-Ferreira, entre outros, tributarios dos teatros experimentais
e da tematica do absurdo. O modernismo e as vanguardas varrem as estéticas
oitocentistas e procuram anular os movimentos historicos anteriores. Formados
dentro deste ambiente intelectual, os historiadores do teatro portugués constroem
uma linha narrativa que corrobora as suas inten¢des e impregnam as suas escolhas
de exaltacdo ou omissdo canbnica com os valores estéticos que defendem. Toda
uma producéo dramatica pujante esta ainda por ser discutida e revista seriamente.
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RESUMO: Este estudo propbe-se a analisar
como o autor Abdias Neves constrdéi a
cenografia e se posiciona mediante suas
producdes discursivas literarias na obra Um
manicaca (1985). Nos estudos da Analise do
Discurso Literario, o Posicionamento do autor
€ marcado por uma tomada de posi¢cao e uma
ancoragem num espaco conflitual. Através do
posicionamento no percurso da esfera literaria,
o autor constréi sua identidade enunciativa
que qualifica sua autoridade de enunciador. A
cenografia, por sua vez, é uma das situacdes
enunciativas que compde a cena de enunciacao
e se responsabiliza pela legitimacdo do texto
literario, pois € por meio da mesma que a
enunciacdo de desdobra. O contexto do
cenario literario comanda a construcao da
cenografia da obra que estabelece relacao
com a definicdo do posicionamento do autor
nesse cendrio. Tratando-se de um estudo de
natureza qualitativa e interpretativa, buscamos
fundamentacdo nas contribuicbes tedricas
de Dominique Maingueneau. A analise do
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discurso literario da obra nos mostra que o
autor se posiciona no eixo literario realista-
naturalista no cenario literario brasileiro e esse
posicionamento n&o é indissociavel do contexto
social em que esta inserido o autor, que defende
as ideias cientificistas predominantes nesse
cenario. A cenografia da obra é construida com
base no contexto socio-histérico da cidade de
Teresina no final do século XIX e é influenciada
pelo posicionamento idealista do realismo-
naturalismo. A trama do romance é desenrolada
tendo como pano de fundo a cidade que,
na visdo do autor, estd estagnada social e
intelectualmente.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso literario.
Cenografia. Posicionamento.
INTRODUCAO

A interseccdo entre o0s estudos

linguisticos e literarios ndo é um fendmeno
Bakhtin,
ao desenvolver os seus estudos sobre a

recente. O filésofo russo Mikhail

linguagem no inicio do século XX, estabeleceu
essa ponte ao fazer a distingdo entre géneros
primarios e secundarios. Essa divisao originou-
se de dialogos entre teorias relacionadas
ao marxismo, ao formalismo e a filosofia,
fazendo surgir uma importante metodologia
de abordagem dos géneros literarios na sua
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inter-relacdo com o conjunto da cultura e com as diversas esferas da ideologia no
cotidiano.

Enquanto expressdo maior da linguagem, a literatura carrega dentro de si
discursos diversos construidos a partir de estratégias narrativas, enunciativas e
retéricas bem tracadas, revelando os aspectos sociais, culturais e ideologicos de
determinados grupos sociais hum momento historico especifico. Se levarmos em
conta o discurso literario, poderemos observar como todos esses aspectos estao
materializados através da linguagem. Quais enunciados, sintagmas, expressoes,
universo vocabular etc. produzem sentidos que vao além dos valores seméanticos
preestabelecidos pela lingua? De que forma podemos construir linguisticamente as
imagens dos personagens envolvidos nas tramas literarias? Como se estrutura essa
narrativa? Quais os aspectos ideoldgicos que permeiam a enunciacdo engendrada
pelos autores?

A obra literaria possui um discurso constituinte sélido com regras proprias
inseridas em épocas e estilos determinados, revelando um talento na captacéo das
ideias e dos conflitos da humanidade. A arte literaria € considerada uma linguagem
livre, pois nao esta sujeita as estruturas linguisticas da lingua, sendo criacao artistica,
exerce poder, representacdo e significado que sdo observados pela Analise do
Discurso Literario no intuito de amplificar a visdo sobre a literatura (MELLO, 2005).

Em trabalhos anteriores (ASSUNCAO, 2018; ASSUNCAO & MOURA, 2018,
2017a, 2017b, 2015), afirmamos que a Analise do Discurso Literario estuda como as
teorias do discurso podem ser aplicadas a literatura, no intuito de oferecer pontos
de vista que viabilizam explorar e entender de forma esclarecedora a obra literaria a
partir de ferramentas discursivas. Ainda em Moura & Mello (2018) e Moura & Vieira
(2018), observamos que a producédo discursiva inserida numa obra literaria néo pode
ser vista como ingénua e totalmente desassociada de um contexto social e de um
posicionamento estilistico e ideoldgico.

Diante disso, consideramos que a construgcéo da cenografia da obra literaria
pode nos ajudar a compreender melhor atomada de posi¢ao do autor, ja que amesma
€ a situacdo de enunciacao representante do espaco da fala que é constituido de
forma antecipada para que o autor possa, através dela, desenrolar e legitimar seus
enunciados discursivos literarios.

No bojo dessa discussao, este artigo tem como objetivo analisar o discurso
literario de Um manicaca (1985), do escritor piauiense Abdias Neves, buscando
realizar um estudo de como se da a construgcdo da cenografia da obra e como o
autor se posiciona mediante suas producdes discursivas literarias.

O autor Adias Neves constroi a cenografia da obra ancorado no contexto socio-
intelectual no qual esta inserida a sociedade teresinense do final do século XIX que
permite, como situacao de enunciacao, a producao de seus enunciados discursivos
de acordo com um posicionamento guiado pelas ideologias e ideias que sédo bases
estruturais da escola literaria realista-naturalista, especialmente, o anticlericalismo.
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O DISCURSO LITERARIO

A analise do discurso literario é considerada uma linha originada da anélise
do discurso que, no ambito da linguagem, possui ferramentas competentes para
possibilitar uma melhor assimilacdo da producéo literaria. Os avancgos teéricos na
area da AD contribuiram para o desenvolvimento dos estudos das relacdes entre
discurso e literatura:

As teorias da enunciac&o linguistica, as multiplas correntes da pragmatica
e da analise do discurso, o desenvolvimento do campo literario de trabalhos
que recorrem a Bakhtin, a retérica, a teoria da recepcéao, a intertextualidade,
a sociocritica etc., impuseram progressivamente uma nova apreensdo de
fato literario na qual o dito e o dizer, o texto e 0 contexto, sado indissociaveis
(MAINGUENEAU, 2008, p. 7).

A andlise do discurso considera o fato de que a instituicdo literaria nao pode
ser dissociada da enunciacao que por sua vez alega seu espacgo proprio, apontando
que o discurso nao se fecha no “propésito” e carrega um posicionamento. Segundo
estudiosos, ainda ha certa polémica no fato de a AD manter rela¢des tao estreitas
com a literatura e de a Analise do Discurso Literario representar a proposta de
“transpor o que seria a existéncia de uma fronteira entre a Literatura e a Linguistica”
(MELLO, 2005, p. 31).

Maingueneau (2006) ressalta que o discurso literario ndo busca seu préprio
fundamento, pois ndo tem intencdo de refletir sobre suas bases fundadoras,
entretanto a narrativa do discurso literario é considerada como um elemento pelo qual
se estabelece a legitimag¢ao da cena de enunciacéo. O discurso literario ao mesmo
tempo em que busca um espaco para sua legitimacdo, ndo pode ser desassociado
do contexto social, do quadro da época que é retratado na escrita. A literatura
estabelece seu significado na forma do seu contetdo como forma de constituicéo.

O discurso literario, como discurso constituinte, possui sua propria fonte
legitimadora. Para isso, entendemos a constituicdo como processo pelo qual o
discurso estabelece sua legitimidade e estabelece sua organizacéo estrutural como
texto. O texto literario € responsavel pelas condicdes que levarao a sua legitimidade
através da gama universal de sentidos emanados por ele:

No sentido que lhe atribuimos, o discurso literario néao ¢é isolado, ainda que tenha
sua especificidade: ele participa de um plano determinado da producgéo verbal, o
dos discursos constituintes, categoria que permite melhor apreender as relacées
entre literatura e filosofia, literatura e religido, literatura e mito, literatura e ciéncia.
A expressao “discurso constituinte” designa fundamentalmente os discursos que
se prop6e como discursos de Origem, validados por uma cena de enunciacao
que autoriza a si mesma. (...) Os discursos constituintes s&o discursos que
conferem sentido aos atos da coletividade, sendo em verdade os garantes de
multiplos géneros do discurso. (MAINGUENEAU, 2006, p. 60 e 61).

O discurso literario esta incluido em determinado campo da producao verbal e
da significado aos atos da coletividade através de uma inseparavel imbricacao entre
texto e enunciagao. A analise do mesmo da-se a partir da variacdo do posicionamento
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do produtor do discurso que representa a relagao entre sociedade e texto.

A analise do discurso, no campo literario, visa “explorar as multiplas dimensodes
da discursividade, buscando precisamente explicar a um s6 tempo a unidade e a
irredutivel diversidade das manifestagcdes do discurso” (MAINGUENEAU, 2006, p.
38). Considerando que ndo ha discursos puros, o discurso literario interage com
outros géneros do discurso e isso nao envolve sb o autor literario, mas uma gama de
fatores sociodiscursivos, sendo que o posicionamento indica a fun¢ao do determinado
discurso constituinte.

A CENOGRAFIA E O POSICIONAMENTO DO AUTOR

Ao tomarmos a producéo literaria como enunciagcdo, obteremos a cena de
enunciacao que, segundo Maingueneau (2006), é o processo de comunicagao “do
interior” por meio da condicao de fala e o quadro em que ela se desdobra. Para o
autor, o texto literario é o vestigio de um discurso no qual a fala é encenada. A cena
de enunciacgao inclui a cena englobante, a cena genérica e a cenografia. Em nossos
estudos, nos concentraremos na cenografia.

A situacéo enunciativa que legitima o texto literario & a Cenografia, é através
dela que a enunciagcdo se desdobra, pois a mesma determina as condi¢cbes de
enunciador e co-enunciador, de cronografia e de topografia na obra literaria, que
sao o foco dessa situacao enunciativa. A cenografia, por sua vez, € comandada pelo
cenario literario que é responsavel pelo contexto no qual se delimita a posicéo de
escritor e de publico leitor:

A cenografia se mostra, por definicdo, para além de toda cena de fala que seja dita
texto. A nocdo de “cenografia” adiciona ao carater teatral de “cena” a dimenséo
da grafia. Essa “-grafia’ ndo remete a uma oposicdo empirica entre suporte oral
e suporte grafico, mas a um processo fundador, a inscricéo legitimadora de um
texto, em sua dupla relacdo com a memoadria de uma enunciacdo que se situa
na filiacdo de outras enunciacdes e que reivindica um certo tipo de reemprego
(MAINGUENEAU, 20086, p. 252 e 253).

A Cenografia é a situacdo enunciativa responsavel pela construgdo da cena
narrativa através do texto literario permitindo ao mesmo o alcance de sua legitimidade,
ou seja, € a “cena de fala que o discurso pressupde para poder ser enunciado e que
em troca ele precisa validar através de sua prépria enunciacdo” (MAINGUENEAU,
2006, p. 253). Portanto, a cenografia € ao mesmo tempo, a condi¢cdo e o produto da
obra, como também esta inserida nela.

A relacao estabelecida entre mundo e obra literaria, e esta ao ser considerada
como enunciado exige uma situacéo enunciativa, &€ concebida através da construcao
da cenografia que ir4 apresentar um contexto no qual o autor se posicionara ao
construir essa cena narrativa literaria produzida por criador inserido num determinado
tempo e espacgo. Assim consideramos que:

Afinal, qualquer obra por seu proprio desdobramento, pretende instituir a
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situacéo, que a torna pertinente. O romance “realista” ndo é apenas “realista” por
seu conteudo, mas também pela maneira como institui a situagéao de enunciagéo
narrativa que o torna “realista” (MAINGUENEAU, 2001, p. 122).

Contudo, a cenografia ndo pode ser vista como um simples procedimento, pois
nao se trata da reproducao de um contexto, mas sim de ir além desse contexto, de
ultrapassar esse contexto, tracando assim o enlagamento enunciativo da obra por
meio do que é dito a respeito da representacdo de um mundo que justifica, assim, a
construcéo da cena narrativa.

Desta forma, a cenografia permite estabelecer como se dara a relagdo da obra
literaria com a sociedade e a legitimacédo da mesma nessa sociedade, pois “o publico
nao consome apenas uma histéria, inscreve-se no cenario que, proporcionando essa
historia, atribui-lhe um lugar imaginario” (MAINGUENEAU, 2001, p. 135). Ela esta
intrinsecamente ligada ao conteudo enunciativo da obra e a conjuntura historica na
qual esta inserida, configurando, desta forma, um ponto de articulagdo entre o objeto
estético, a obra em si, a sociedade e as condi¢des de producéo do escritor.

Segundo Galinari (2005), o autor € aquele que “responde por ou se apropria
de”, o “responsavel pela enunciacdo” numa dada circunstancia, aquele que
detém e transmite os significados, que se encontra numa condi¢cdo “parasitaria” e
“para-literaria” em que se dedica a arte criativa da escrita, ativando o contrato de
comunicacao aceito através da leitura e reivindicando para si autorialidade.

Considerando o posicionamento do autor, Maingueneau (2001) afirma que
o ato de “posicionar-se” esta relacionado a atitude do autor em colocar-se diante
de um determinado espaco no percurso da esfera literaria em que, de acordo com
sua producgao, esta inserido. A “posicao” envolve uma “tomada de posicdo” e uma
“ancoragem num espaco conflitual” que ndo pode ser indissociavel da existéncia
social do autor.

O posicionamento do autor estd na enunciacéo, é através desta que é definida a
sua posi¢ao que ocupa no campo literario-filoséfico. O posicionamento é a formacéao
da identidade enunciativa que representa uma determinada estética literaria e a
qualificacdo da autoridade do enunciador:

O discurso literario nao tem territério proprio: toda obra é a priori dividida entre o
fechamento sobre o corpus, reconhecido como plenamente literario, e a abertura a
multiplicidade das praticas linguageiras que excedem esse corpus. A delimitacao

do que seria ou n&o literatura depende de cada posicionamento e de cada género
no interior de um certo regime da producao discursiva (MAINGUENEAU, 2005,

p. 21).
Ao produzir, o autor se mostra ao publico leitor em busca de sua legitimidade
e isto se realizara através do seu posicionamento dentro do campo literario, pois a
nocéo de posicionamento implica tragar percursos a serem seguidos que se dara
pela confrontacdo com outros posicionamentos existentes. O posicionamento €
necessario para que o autor possa obter a “autoridade enunciativa” e construa sua
identidade autoral.
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A determinacéo de que uma dada obra literaria se encaixe dentro de um certo
género é estabelecida dentro da esfera literaria que detém uma “biblioteca imaginaria”
ou um “arquivo literario” com todas as obras cujos vestigios foram preservados.
Essa posicao do autor ao encaixar sua producdo em determinado género marca
sua escolha exclusao, explica o porqué de ele escolher um dado género ao invés de
outro:

Os escritores naturalistas, por exemplo, ndo escrevem romances de matéria
contingente, seu posicionamento é, na verdade, indissociavel do emprego desse
género. E preciso, portanto, mais do que isolar as doutrinas (“o classicismo”,
“o naturalismo” etc.), vincula-las aos géneros que elas investem. Mediante os
géneros que mobilizados e excluidos, um dado posicionamento indica qual é

para o escritor o exercicio legitimo da literatura ou de algum de seus setores
(MAINGUENEAU, 2006, p. 168).

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa possui carater qualita